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Introduccion

El presente trabajo es resultado de la investigacion que desarrollé para mi ensayo
de titulaciobn derivado del Posgrado en Historia del Arte, en el campo de
conocimiento de Arte Contemporaneo. Es importante sefialar que mi formacién
profesional en Restauracion y mi desempefio como docente en el Seminario Taller
de Restauracion de Arte Moderno y Contemporaneo?! en la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia hacen que tenga una perspectiva
complementaria a la Historia del Arte pues el andlisis de la obra en cuestion la
analicé desde varias aristas: material, formal, conceptual y desde contextos de
exhibicion.

Conjuntar de cierto modo, ambos campos de conocimiento generaron que la
investigacion presente tenga una perspectiva mas amplia que aplica directamente
no solo a la Historia del Arte sino a la disciplina de la Conservacidén-Restauracion,
abriendo brecha para futuras investigaciones similares o que analicen obras en
donde la materia, el significado y los espacios de exhibicion planteen una
problematica coyuntural para la correcta lectura y apreciacion de una obra artistica.

La investigacion inicial partié de la pregunta ¢,se debe conservar una obra de
arte efimera? ¢ Es posible preservar la materia, el concepto, el proceso creativo o la
experiencia como espectador? ¢ Qué elementos son fundamentales para reproducir
una obra de arte efimera y bajo qué condiciones de exhibicion? A partir de estas

preguntas iniciales, en un primer momento consideré que la hipotesis de este trabajo

1 Perteneciente al Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Secretaria de Cultura.
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deberia ser: “En las instalaciones de arte efimeras, el concepto y no la materia lo
que debe ser conservado”. No obstante durante el desarrollo de este ensayo, la
premisa ha dado un giro que ejerce tension en el binomio materia-concepto, lo cual
motivé una investigacion mas objetiva al respecto; incluso para integrar una nocién
nueva: el proceso creativo.

Conforme avanzaba la recopilacion de informacién respecto a este tipo de
producciones artisticas, revisé varios artistas que me parecieron pertinentes
considerar como casos de estudio, asi como la obra en la que se centraria la
investigacion. Después de llevar a cabo una amplia revision, estimé pertinente
abordar el caso de Intemperie del artista mexicano Pablo Vargas Lugo (Ciudad de
México, 1968), la cual se expuso en 2012 en el Museo Experimental El Eco y en
2014 en el Museo Amparo en la ciudad de Puebla. Se trata de una instalacion
efimera realizada a partir de las técnicas de los mandalas tibetanos, mediante
arenas y pigmentos. La eleccién se basé principalmente en lo complejo de su
elaboracién, su devenir durante la exhibiciéon y su destino una vez concluida la
exposicion. En ella se conjuntaba no solo una manufactura laboriosa y metddica, la
cual desaparecia al cierre de la exposicion y me interesaba saber que pasaria
después de eso. Creo que fue atinado acércame a esta obra primero como
espectador para que a partir de esa experiencia pudiese involucrarme desde nuevas
perspectivas.

Para abordar de manera integral la obra, estudié la trayectoria del artista
centrandome en obras similares a Intemperie, no so6lo por su manufactura y
materiales empleados, sino también en las motivaciones e intereses del artista, por

mencionar algunos: el uso de patrones, la relacién de sus obras con las superficies,
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para crear este tipo de obras. En este trabajo hago una breve exploracion de las
motivaciones y la vinculacion que tiene el caso de estudio central, con las obras que
Vargas Lugo ha creado durante su trayectoria las cuales si bien no siempre tienen
similitud tematica entre si, comparten el uso de arenas coloreadas para generar
patrones, disefios y/o elementos que dan paso a diversas obras artisticas, asi como
el uso del suelo como soporte primario para su exhibicion.

Como parte de la investigacién también realicé una entrevista con el artista a
fin de conocer su opinidn y postura respecto a la obra, contrasté esta informacién
con la investigacion documental y de campo que dan cuerpo a este trabajo. Pablo
Vargas Lugo tiene referentes tematicos especificos que utiliza en el desarrollo de
su trabajo, recurre a elementos de distintas disciplinas como la arqueologia, la
cartografia, la arquitectura y, en algunos casos, hasta la astronomia. Tiene una
amplia y diversa produccioén la cual materializa a través de sus obras empleando
distintos medios tales como: dibujos, esculturas, pinturas e instalaciones. Para
llevarlas a cabo se ha servido de distintos materiales como: papel, cartdn, tintas,
tela; usando incluso polvos y pigmentos para otorgar distintos efectos, combinados
con diversos recursos pictéricos e incursionando en medios digitales, coadyuvando
de manera de forma arménica para dar paso a obras artisticas integrales no solo en
su manufactura sino en el discurso que buscan trasmitir.

Vargas Lugo exalta en cada uno de sus trabajos la estética de cada objeto
involucrado en la construccion de cada obra, mas alla de los aspectos politicos o
sociales involucrados en cada una de sus piezas, pues no es un tema prioritario en
su produccion. Su trabajo constituye una afirmacion de un lenguaje especifico que

se materializa a través de la forma, usando como referencia generalmente patrones
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repetitivos. Considera los limites entre la superficie y la profundidad, que derivan de
la accion reflexiva de sus obras; este binomio se concentra entre la naturaleza y la
civilizacion y en coémo estos se relacionan dependiendo el contexto en el que se
encuentren.

Desde sus inicios ha trabajado a partir de imagenes, objetos y eventos que
encuadran e impactan la rutina, sin embargo su obra no esta vinculada directamente
a una plataforma critica con intenciones re significativas, por el contrario, busca
homenajear la simple existencia de las cosas y su entorno, la cotidianidad es el eje
prioritario de su trabajo. De alguna manera, el objeto participa activamente dentro
de una accidén o construccion estética a voluntad del artista, Vargas Lugo plantea
estas acciones a partir de desdibujar del objeto su significacion y funcién primaria,
para otorgarle una nueva funcién signo; misma que adquiere, una vez que se exhibe
dentro de un contexto nuevo con usos Yy funciones distintas, sin que esto altere la
percepcion del espectador, por el contrario apropia al objeto con estas nuevas
funciones.

El artista pretende que el espectador se sorprenda al entrar al museo,
encontrando a su paso objetos que de natural no se encontrarian dentro de un
contexto de este tipo, topandonos con un tapete persa, monedas regadas de
manera fortuita sobre el suelo o con unas alas de mariposa; es importante recalcar
gue este factor sorpresivo es un punto medular en su trabajo.

Es un artista completo y complejo, su trabajo echa mano una serie de objetos
y simbolismos simples y reconocibles pero realizados en diversos materiales y/o
colocados en diversos contextos; de acuerdo con el artista “un vistazo rapido a mi

trabajo sirve para explicarlo: hay mariposas, alfombras, eclipses de sol, picos
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nevados y piramides [...] En resumen, un catalogo de motivos que podrian aparecer
casi en cualquier lista de cosas bellas, significativas o sublimes, y de ahi deriva mi
atraccion hacia ellos: no hay ironia.”?

Mi ensayo esta estructurado en dos apartados principales: Analisis del caso
de estudio Intemperie. Investigacion material y conceptual sobre la obra, en donde
hago una revision exhaustiva de la obra en cuestion analizando su materialidad,
disefios y motivaciones que le dieron origen; ademas de compararla con otras de
factura similar realizadas por el artista en distintos momentos de su produccion.
Dentro de este andlisis, contrasto lo encontrado en la bibliografia respecto al tema
con la entrevista que el artista me otorgo a fin de tener informacion de primera mano.

En el segundo apartado, Las dos versiones de Intemperie, implicaciones
museograficas y curatoriales, analizo de manera puntual la instalacion de
Intemperie pero desde una oOptica enfocada en el contexto de exhibicion y la
implicacién que este cambio significé para la obra. Este analisis comparativo no se
limita a la obra en si, sino también al espacio del museo entre el Museo Experimental
El Eco en la Ciudad de México y el Museo Amparo en la capital poblana, asi como
las modificaciones que estos sitios tuvieron o no que sufrir para recibir a esta pieza.

Este trabajo busca ser un documento que funcione para analizar e investigar
obras de este tipo desde una perspectiva material, formal, museistica y documental
planteando un entrecruce entre la Historia del Arte y la Conservacion de Arte

Contemporaneo.

2 Pablo Vargas Lugo, Francesco Pellizi y Cuauhtémoc Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas
(México: INBA, Museo Tamayo y Fundaciéon Amparo, 2014), 89.
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1. Analisis del caso de estudio Intemperie.
Investigacion material y conceptual
sobre la obra

La produccion artistica de Pablo Vargas Lugo emerge primordialmente del analisis
gque realiza en torno a los contextos cotidianos, al escrutar nuestros
comportamientos, la manera de vincularnos con el entorno y los simbolismos que
tienen algunos objetos de uso cotidiano. Si bien en sus obras hace alusion a objetos,
imagenes y sucesos especificos que le interesan, no busca reivindicarlos o llevar a
cabo un andlisis profundo sobre éstos, mas bien trata de revisar su simple existencia
através de la significacion de los mismos y del lugar que ocupan en nuestro contexto
actual.

Si bien Vargas Lugo pertenece a una generacion de artistas enfocados a la
critica social y politica con énfasis en las cuestiones conceptuales, él se orienta mas
al formalismo, mediante el analisis de los simbolos y los objetos, incluso se aleja
directamente del lenguaje; y aunque su obra también parte del concepto, ésta no
resulta en su totalidad efimera ni performética, pues incursiona en una serie de
disciplinas diversas como la pintura, el collage, la escultura, el ensamble, el video y
la instalacién, las cuales requieren de objetos tangibles que de alguna manera
tienen una permanencia material. Sus producciones ejercen en el espectador un
asombro respecto al entorno que lo rodea y la manera en la que éste se lo explica

de forma congruente.
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Curiosamente, los discursos complejos de su trabajo usan como soporte obras
que a primera vista parecen simples, sencillas e incluso divertidas pero que guardan
una carga conceptual y un significado mas complejo, en algunos casos la ironia
directa del artista esta presente. La especulacion, la sorpresa y el asombro son
algunas de las reacciones que se plantean en su obra.

Otro de los puntos interesantes de su trabajo es el vestigio, entendido como
los restos que ha dejado el paso del tiempo. Si bien los materiales que utiliza no son
necesariamente perecederos, hacen referencia a un acontecimiento que ha dejado
residuos y lo presenta de una manera, a veces, irénica y divertida, que propicia que
el espectador, en algunos casos, complete el discurso.

Bésicamente su trabajo se centra entre el simbolo y la materia e inserta el azar
como una variable mas; contrapone la naturaleza con la actividad humana, abstrae
a través de sus obras los referentes sagrados y sociales, que derivan generalmente
en estructuras organicas.

A continuacion se abordaran una serie de obras que hacen referencia a esta
abstraccion y cuyo punto de comunién son sustancialmente la técnica de
manufactura y la motivacion que les da origen.

Dentro de su produccion podemos encontrar algunas obras realizadas con la
técnica de los mandalas tibetanos?, en donde se retoma lo dicho anteriormente: el

contraste de lo ritual y lo cotidiano, el signo y la materialidad.

3 En sanscrito significa circulo sagrado. En tibetano la palabra es usada para denominar “el centro
y los alrededores”, estos mandalas son manufacturados por sacerdotes tibetanos durante los rituales
cuyos objetivos varian, pero se pueden ver durante las iniciaciones tantricas o en ofrendas a Buda.
Los mandalas estan vinculados directamente a la divinidad y a lo sagrado, tienen diversas
representaciones iconogréficas sin embargo, de manera general representan la divinidad del mundo
y la iluminaciéon. Se manufacturan una vez llevada a cabo una ceremonia inicial y su construccién
parte del centro hacia el exterior. En la antigliedad se usaban piedras preciosas molidas por e;.
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Estos son representaciones espirituales y sagradas del macrocosmos que
simbolizan la transicion natural de las cosas. Habitualmente se utilizan en las
practicas de meditacion budistas, la técnica para manufacturarlos consiste en la
colocacién de arenas coloreadas sobre una superficie rigida. Generalmente se
colocan sobre el suelo siguiendo patrones previamente esbozados. Los temas
representados estan directamente relacionados con rituales y temas religiosos;
cabe mencionar que si bien Vargas Lugo retoma la técnica de manufactura, existen
variables en la manera de aplicarlos en su trabajo. En este apartado se abordaran
las diversas obras que el artista ha realizado basdndose en esta técnica.

Cabe mencionar que los mandalas no se consideran una pintura pero
Francesco Pellizi al hablar de las piezas del artista las denomina “extraordinarias
pinturas de arena tendidas” por lo cual la visién sobre éstas cambiara de acuerdo
al contexto en el que se encuentren, a quién las elabore y también de la percepcién

del espectador.

lapislazuli para los azules, actualmente se ha sustituido con polvo de marmol o arenas coloreadas.
Para “dibujar” con la arena, se emplea un cono de cobre llamado chang-bu, el cual tiene ranuras en
uno de los costados; y con una fina varita de cobre se frota suavemente de tal forma, que la arena
sale finamente por el pequefio orificio al final del cono gracias a la vibracion. Esto facilita el detalle y
la colocacién exacta de cada color donde le corresponde.

4 Vargas Lugo, Pellizi y Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas, 90.
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Monjes elaborando mandalas. Proceso y detalle.

Detalle de la elaboracion de Mantra con la técnica de los mandalas.®

En el catdlogo de la exposicion “Micromegas”,® se presenta un dialogo entre el
artista y el antropdlogo Francesco Pellizi, en esta conversacion, Vargas Lugo
explica la razén de realizar obras tan complejas como las pinturas de arena: “La

razén por la cual suelo involucrarme en largos y laboriosos procesos de manufactura

5 Fotografia cortesia Laboratorio de Conservacion, MUAC-UNAM. Desafortunadamente no se cuenta
con el registro fotografico del montaje de Intemperie en ninguna de sus versiones.

8 Francesco Pellizi “Un dialogo en diez puntos Francesco Pellizi-Pablo Vargas Lugo” en Pablo Vargas
Lugo. Micromegas, Coords. Pablo Vargas Lugo, Francesco Pellizi y Cuauhtémoc Medina, (México:
INBA, Museo Tamayo y Fundacion Amparo, 2014), 89.

9|Pagina



€s que necesito esa capa de tiempo —ajena tanto al gesto y la espontaneidad como
a la estética de la repeticion— extraer del espectador una pregunta fundamental:
¢ por qué alguien haria esto? [...]"".

Este argumento planteado por el artista replica el ritual vinculado al mandala
tibetano en donde el tiempo-espacio para desarrollarlo es parte fundamental del
proceso y no solo el resultado. El uso de esos materiales y la manera en cdmo se
utilizan para conformar la obra, esta directamente relacionado con el proceso
cognitivo, intelectual e incluso metafisico ligado a la creacion. El artista replica el
material constitutivo de los mandalas, no asi la forma de aplicacion pues no utiliza
los chang-bu, sin embargo el procedimiento metddico que implica la conformacion
de estos elementos esté vinculado directamente a la practica artistica de Vargas
Lugo en este tipo de obras.

La practica metddica, casi mistica que esta inmersa en la elaboracion de este
tipo de obras en la produccién de nuestro artista resulta particular, ya que con las
practicas de produccion actuales relacionadas al arte contemporaneo, el tiempo
juega un papel importante, pues hoy en dia la inmediatez, la produccion
desvinculada de la practica artesanal y la manufactura a mano se ha ido
desplazando poco a poco. Por lo anterior en estas obras el tiempo que se invierte
en su elaboracion es fundamental para obtener el resultado deseado. En una
sociedad productivista donde los procesos de fabricacion son cada vez mas rapidos

e incluso menos cuidadosos, la aplicacion de una perspectiva analitica y metddica

7 Pablo Vargas Lugo, Francesco Pellizi y Cuauhtémoc Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas,
(México: CONACULTA-TURNER, 2014), 90.
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otorga nuevas valoraciones, no sélo al proceso sino a la percepcién durante el

tiempo de exhibicion y por ende a su desmantelamiento; lo cual refuerza la intencién
primaria del artista, quien busca que el espectador cuestione ¢,quién haria esto? Y
sobre todo, generar sorpresa ante su desmantelamiento.

Tal es el caso de la primera obra que el artista realizd6 con la técnica
mencionada, Naked Boeing Mandala, 1998 perteneciente a la coleccién del Museo
Jumex Arte Contemporaneo, la cual hace referencia al desplome de aviones de la
aerolinea Lufthansa en dos ocasiones distintas, en 1974 y en 1993. Sin embargo la
forma de representacion es relativamente simple y accesible para el espectador en
su formalidad, no obstante, el significado no es tan explicito como pareciera.

En esta obra el artista retoma lo que ha denominado “cadena de similitudes”
en la que sobreviven vestigios de representaciones identificables, pero desaparecen
casi de inmediato al momento de perder su apariencia.® Lo anterior da paso a una
representacion distinta a la realidad, por medio de una abstraccion, pero
conservando el hecho en si mismo; la diferencia radica en la manera de exponerlo

al espectador.

8 Pimentel Taiyana, Implications of the image, (México: UNAM, 2008), 60.
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Nov. 20, 1974. Vuelo 540
Se estrell6 poco después de despegar de Nairobi, 59 muertos.®

Sept. 15, 1993. Vuelo 2904
Se estrell6 al aterrizar en Varsovia, Polonia, 2 muertos.©

Vuelo 540. Septiembre 2016°

http://graphics.wsj.com/embeddable-carousel/?slug=Ilufthansa-crash-record
0vuelo 2904. Septiembre 2016
http://graphics.wsj.com/embeddable-carousel/?slug=lufthansa-crash-record
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Exposicion “La teoria del ocio” en la Coleccion
Jumex 200212,

Pablo Vargas Lugo (1968)

Naked Boeing Mandala, 1998

Acrilico y arena coloreada

Variable

Acrilico: 310 x 45 x 25 cm
VarPa-004-Sc'?

Naked Boeing Mandala esta compuesta de dos elementos fundamentales: arenas
coloreadas en amarillo y negro cuya colocacion sobre el suelo hace referencia a un
explosion, un estallido de color sobre la superficie, da la impresion de ser una
especie de estrella cuyo centro es negro y el resto es amarillo. Este patron de arena
se complementa con un prisma rectangular de acrilico sélido transparente colocado

de forma diagonal sobre la cama de arena. A lo largo del soporte plastico se lee

11 Fundacion Jumex. Agosto 2016
http://archivo.fundacionjumex.org/es/inc/obra/naked-boeing-mandala

12 Fotografia cortesia del archivo del Departamento de Registro de obra del Museo Jumex Arte
Contemporéaneo.
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LUFTHANSA® y se aprecia el logotipo en el extremo superior, haciendo referencia
a los aviones de esta aerolinea que estuvieron involucrados en desastres aéreos.
Aqui Vargas Lugo nos da un guifio de humor e ironia, el prisma trasparente no es
otra cosa que la aeronave que ha perdido el color caracteristico de la empresa al
momento del impacto, pues al chocar contra el suelo los colores han caido en forma
precipitada y contrasta con la crudeza que implica un accidente aéreo4.

Si bien el artista se enfoca en dos momentos (1974 y 1993), de alguna manera
esta obra es atemporal pues el acontecimiento con ésta u otra aerolinea no esta
exento de repetirse. Aunque no se trata de un circulo en estricto sentido, la obra
tiene un centro sobre el cual se sostiene el elemento escultérico, que hace
referencia a la marca.

En la pieza Naked Boeing Mandala la manufactura esta dada a partir de un
dibujo previo debajo de la arena. Vargas Lugo explica en entrevista que para ello se
hace una impresion que es colocada directamente sobre el piso, la cual sirve como
guia a fin de rellenar y cubrir en su totalidad este disefio previo.

Para elaborar ésta y el resto de las obras que a continuacién se presentan,
uso los mismos materiales para el sustrato: ya sean arenas o polvo de marmol de
colores dispuestos directamente sobre el suelo con la finalidad de generar patrones

especificos.

13 Deutsche Lufthansa AG, con sede en Colonia, es una compariia aérea alemana considerada
desde 2009 como la aerolinea més grande de Europa.

14 Es curioso que pese a que la policromia de la empresa Lufthansa es azul marino, amarillo y una
gama de grises, aqui en lugar de azul marino sea negro, quizd para enfatizar mas el centro y los
vestigios de la explosion.
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Para lo cual, usé un dibujo preparatorio manipulado digitalmente debajo de
cada una de las obras, mismo que a partir de codigos definidos hacia referencia a
colores especificos, lo que permitié que se rellenaran los espacios de acuerdo al
color que les correspondia.

Si se observan las imdgenes de ambas versiones, se notara que no son
exactamente iguales en el patron que se encuentra sobre el suelo, pero no es
verdaderamente importante que la colocacién sea exacta, sino que formalmente
represente el estallido. Lo Unico que es constante es el prisma transparente y la
policromia empleada.

Esta obra es muy relevante dentro de la amplia produccion artistica de Vargas
Lugo pues marca el inicio de un andlisis por parte del artista en torno al uso de
arenas y de la técnica de los mandalas, pero también del proceso meditativo que
implica su creacion.

Transcurrieron casi diez afios para que Vargas Lugo usara de nuevo la técnica
de los mandalas tibetanos, durante este periodo no se han localizado otras obras
importantes sino hasta 2007, cuando realiz6 una instalacion al interior de la Oficina
de Proyectos Artisticos (OPA) en la ciudad de Guadalajara titulada Hamadryas
guatemalena marmarice Mandala, en ese caso, el artista busco replicar los disefios
de una mariposa guatemalteca; en esta obra el disefio de las alas del insecto es
abstracto y hace referencia al tiempo evolutivo que le implica a la oruga convertirse
en mariposa.

Formalmente la obra es una instalacion de medidas variables (pero de grandes
dimensiones considerando el espacio en donde se exponga, pues abarca gran parte

del area de exhibicion) realizada con arenas y pigmentos colocados directamente
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sobre el suelo, en donde a manera de estrella de varios picos con distintos tamarios,
se expone el detalle del ala de una mariposa. La policromia presente en esta obra
se basa en el tipo de mariposa cuyos colores son: café, rojo, azul, negro y blanco.
Para elaborar esta pieza, la imagen inicial que funciona como base fue
manipulada digitalmente para transformarla en un disefio radial y explosivo, que
cubriria casi totalmente el espacio donde seria exhibida. El detalle del ala de la
mariposa toma tomando un lugar protagonico, el lugar que en los mandalas
tibetanos ocuparian, las moradas de la conciencia. No obstante, después de este
proceso de reflexion y trabajo casi meditativo, la obra desaparece al golpe de una

escoba, lo que fomenta y refuerza el planteamiento inicial de crear una obra efimera.

Hamadryas guatemalena marmarice Mandala.'®

Hamadryas guatemalena marmarice.*®

15 Galeria Labor, “Pablo Vargas Lugo” Galeria Labor, 2014. Julio de 2015
http://www.labor.org.mx/wp-content/uploads/downloads/2014/02/PABLO-VARGAS-LUGO-2014.pdf
16 Fotografia Andrew D. Warren, 2011. Hamadryas guatemalena marmarice & MEXICO:

SINALOA: Mpio. Concordia, Magistral (on Hwy. 40), 200-250m, 1-XII-1996. Agosto 2016
http://www.butterfliesofamerica.com/L/hamadryas guatemalena _marmarice specimens.htm
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Hamadryas guatemalena marmarice Mandala,
Oficina de Proyectos Artisticos, Guadalajara, Jalisco, polvo de marmol y pigmentos, 2007.%7

En esta obra el artista eligi6 combinar dos motivos relevantes en su produccion:

[...] el mandala de arena, y el ala de una mariposa ninfalida bastante comun en el
sur de México y Centroamérica. La eleccién de esta mariposa no obedece a ningun
motivo en especial. Es mas bien resultado de un encuentro azaroso con una especie
entre cientos de miles que no se distingue por ser particularmente rara, bella o
exuberante. El interés en el ala de la mariposa se centra en el hecho de que —como
toda forma de vida— es el residuo de un sinfin de cambios evolutivos acumulados
desde hace billones de afios de forma ininterrumpida. En vez de una imagen del
interior, el objeto de observacion es la piel de un ala, que probablemente imita a su
vez a la corteza de un arbol o a un amontonadero de hojas secas.*®

Es interesante la percepcion que se tiene sobre la obra, en lo personal me parece
gue ademas de dar pauta para tener distintas interpretaciones formales como la
corteza de arbol o el amontonadero de hojas, recuerda a la explosién expuesta en
Naked Boeing mandala, en ese caso, el impacto del avién sobre el suelo propicié

una imagen estrellada, la evidencia de un acontecimiento. Aqui me parece que

17 Fotografia tomada del catadlogo Carga util 39 artistas contemporaneos en el MAM (México:
Fundacion Bancomer, Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes, 2012), 92-97.

18 Galeria Labor, “Pablo Vargas Lugo” Galeria Labor, 2014. Julio 2015
http://www.labor.org.mx/wp-content/uploads/downloads/2014/02/PABLO-VARGAS-LUGO-2014.pdf
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también puede tratarse de un residuo, un rastro dejado por la mariposa sobre el
suelo al momento de posarse, pues las alas de mariposa si bien tienen patrones
detallados muy marcados, también tienen sobre la piel del ala un polvillo llamado
escamas?®, pero al ser tocadas o tener algun tipo de impacto por menor que éste
sea, se desprende dejando un poco de color sobre la superficie, dependiendo de la
policromia presente de acuerdo al tipo de mariposa. Poco a poco con los roces y/o
el movimiento durante el vuelo se genera la pérdida de estas escamas que caen al
suelo y dejan vulnerables a los insectos, lo que a veces, provoca roturas en sus
alas, y en un futuro, es posible que incluso dejen de volar, quedando estéticas como

la obra de Vargas Lugo, en donde se observa un pequeio fragmento a manera de

explosion.

Detalle de escamas de mariposa bajo microscopio.?®

Para realizar esta obra, se visualiza un micro detalle del ala de mariposa que se

transforma en algo gigantesco (considerando la escala del insecto), generando asi

19 Las mariposas y las polillas son un grupo de insectos que quedan reunidos en el orden

Lepiddpteros. Este término, lepiddpteros, proviene del griego lepis y pteron que significan escama y

ala respectivamente, y es que los lepidépteros poseen dos pares de alas membranosas cubiertas de

pequefnas escamas coloreadas.

20 Ecologia verde. Agosto 2016
http://www.ecologiaverde.com/alas-de-mariposa-muy-de-cerca-un-espectaculo-

impresionante/alas-mariposa-imagen-macro-10/ Fotografa Linden Gledhill.
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un acercamiento sensorial redimensionado, donde la abstraccion de una parte del
animal se vuelve lo relevante, incluso sin importar necesariamente el tipo al que
pertenezca. Se retoma entonces de nueva cuenta el patrén como eje fundamental
para la creacion de esta pieza. En este caso, los patrones, la repeticion, el proceso
meditativo de creacion y vinculacion entre lo etéreo de las alas de mariposa y la
solidez de las arenas, dan como resultado una explosion de policromias y patrones
gue hacen que la apreciacion de la obra resulte diferente al resto de las obras
realizadas bajo esta premisa.

En 2010, para la exposicion colectiva “Todo o nada” que se llevd a cabo en
el Museo Universitario Arte Contemporaneo en la Ciudad de México, Vargas Lugo
replicé Hamadryas guatemalena marmarice Mandala que afios antes expuso en el
OPA. Latécnica de manufactura fue la misma, una imagen manipulada digitalmente

a fin de servir como patrén, pigmentos y polvo de marmol.

Pigmentos utilizados para la manufactura de la obra.?*

2! Imagen tomada del documental “Detras del Mandala” producido por Periscopio UNAM, 0.31”,
Septiembre 2015
https://www.youtube.com/watch?v=I-K6tF8xO_Q
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Detalle de la manufactura del mandala.??

Hamadryas guatemalena marmarice Mandala, 2010, Coleccion Charpenel
Exposicion “Todo o nada”, MUAC-UNAM, Ciudad de México.?®

22 Imagen tomada del documental “Detras del Mandala” producido por Periscopio UNAM, 1:57".
Septiembre 2015

https://www.youtube.com/watch?v=I-K6tF8xO_Q

2 Fotografia cortesia Laboratorio de Conservacion, MUAC-UNAM.
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Ese mismo afio produce otra de las obras en la cual combina el uso de arenas como
objetos y continua con el contraste de lo efimero con lo permanente, desde el punto
de vista material, tal es el caso de Transferencia solar Japon — Bangladesh. Obra
basada en las banderas de Japo6n y Bangladesh cuya similitud se basa en el uso
del sol como circulo rojo central de ambos labaros.

Se trata de una instalacion compuesta de tres banderas colocadas sobre el
muro, las telas de las tres ondean hacia el suelo. La primera (de izquierda a derecha)
es doble (dos telas que comparten una misma asta), por un lado esta la bandera
verde de Bangladesh y desfasada unos centimetros hacia arriba esta el labaro
japonés; en la parte media de ambas se encuentra el vacio del circulo rojo, el cual
se encuentra colocado de forma intermedia entre ambos orificios.

Las otras dos banderas estan separadas, cada una tiene su asta; la de en
medio tiene una cara blanca y una cara negra con un orificio al centro donde deberia
estar el escudo, la Ultima tiene una cara negra y una verde y tiene el mismo faltante
gue la anterior.

Al suelo se encuentra un circulo de arenas coloreadas en rojo, éste coincide

con las dos banderas a las cuales les falta el escudo.
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Pablo Vargas Lugo

Transferencia solar Japon - Bangladesh
2010

Tela, papel, madera y

polvo de marmol con pigmentos
Medidas variables (Variable dimensions)
(Inv# PVL Carpeta 90)*

Esta obra nos remite de nuevo a Naked boeing mandala, pieza referenciada por el
propio artista de manera implicita, en donde el rastro de un acontecimiento cae al
suelo de nueva cuenta, ahora formando un circulo casi perfecto de color rojo debajo
de las banderas que dirigen su caida hacia el escudo en el piso.

“El rojo asumido en ambas banderas se convierte en peso y materia, que se

mueve de su lugar para quedar vaciado literalmente sobre el suelo convertido en

24 Galeria Labor, “Pablo Vargas Lugo” Galeria Labor, 2014. Julio 2016.
http://www.labor.org.mx/wp-content/uploads/downloads/2014/02/PABLO-VARGAS-LUGO-2014.pdf
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polvo rojo, en el que puede verse el rastro de zapatos; como invitaciébn a pasar
encima, de transgredir el color y romperlo.”>

La precision que hace Pohlenz en torno a la afectacion realizada quiza por el
espectador al pisar el simbolo, es relevante pues es una obra con una carga politica
importante en donde los escudos identitarios de las naciones no sélo se
desmoronan bajo las banderas, sino que ademas pueden ser violentados por
agentes externos.

Estos simbolos patrios resultan complementarios entre si, pero a su vez
plantean una contradiccion, ambos usan al sol como escudo, pero en Japon es un
sol naciente sobre un fondo blanco y en Bangladesh el sol se esta poniendo sobre
un fondo verde. Esto ademas plantea una paradoja de acuerdo a su posicién
geografica y situacion politica. La relacion entre estos dos paises es
primordialmente econdémica, por ejemplo Japén es una fuente importante para el
desarrollo econdmico de Bangladesh y éste a su vez sirve de apoyo a Japén para
que forme parte del Consejo de Seguridad de la ONU?®. Es asi que las relaciones
entre estos dos paises se fusionan también en la obra artistica Transferencia solar,
de cierta manera, este sol que funciona como escudo se transforma en la obra de
Vargas Lugo y da paso al descendimiento del sol que cae directamente al suelo y

deja el punto en comun entre ambas banderas.

25 Pohlenz Ricardo. Septiembre 2016.
https://www.artnexus.com/Notice View.aspx?DocumentlD=22391&lan=es&x=1
26 Organizacion de las Naciones Unidas.
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Banderas de Jap6n y Bangaldesh respectivamente.

Para 2012 el artista realiza ex profeso la obra Intemperie para el Museo
Experimental El Eco, (Ciudad de México) y cual es replicada para la Exposicion

“Micromegas” en 2014 en el Museo Amparo (Ciudad de Puebla).

Intemperie (Instalacién)
Museo Experimental El Eco 2012 Museo Amparo2014
Medidas variables. Polvo de marmol, pigmentos y tela.?”

27 Vargas Lugo, Pellizi y Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas, s/p. Cabe mencionar que la
técnica de manufactura presentada en el catalogo, sélo habla de la primera version, por lo cual
incluyen la tela como parte de los materiales constitutivos, refiriéndose a la cortina colocada en la
ventana de la sala. Ademds de que no especifica que para la version del Museo Amparo se usaron
arenas coloreadas con acrilico como comenta el artista durante la entrevista que se le realizé en
agosto de 2015.

24| Pdgina



Dentro de toda la produccion realizada con ésta técnica, seleccioné Intemperie
como caso de estudio pues me parece interesante la funcidon que cumple la misma
obra dentro de dos contextos expositivos distintos, como se comporta dentro de dos
arquitecturas diferentes y qué impacto tienen éstas para la funcion de la obra y la
intencién con la que fue creada por el artista.

De igual forma me interesa analizar su devenir frente a las condiciones
medioambientales y ante el espectador, lo cual provoca una discusién sobre el
contexto, el uso de la materia y el significado de la obra, ademas de la dinamica que
se establece entre el desgaste y la erosion de la materia como planteamiento
conceptual de la obra.

En la opinién del artista, Intemperie es la primera obra de este tipo que tiene
un “concepto mas integral con el uso del material’®® dado que interactia
directamente con el viento y la erosion de los elementos de una forma méas orgéanica;
es el contexto establecido por el espacio expositivo el que permite que los factores
medioambientales interactien con los materiales funcionando como un activador de
ésta.

Se trata de una instalacion efimera basada también en la técnica de factura
usada en los mandalas tibetanos; cuya manufactura es laboriosa, lenta y su
construccion requiere una precision absoluta. Formalmente se trata de un tapete
rectangular de dimensiones variables (pero similar a las dimensiones de los tapetes
orientales que en promedio son de 3.20 x 1.70 mts., se considera tapete, pues a

diferencia de las alfombras cubre sélo una porcién de la superficie sobre la que es

28 Entrevista realizada a Pablo Vargas Lugo, 18 de agosto de 2015. Ciudad de México.
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colocado). En ambas versiones presenta un faltante irregular de la esquina, en el
caso de la version de 2012 es la esquina inferior izquierda;?° y en la de 2014, es la
esquina inferior derecha. Su policromia basica es: rojo, naranja, blanco y negro,
pero el color rojo predomina en la mayor parte de la obra.

Los disefios estan dispuestos en tres fases: la parte central denominada
campo, un enmarcamiento que funciona como frontera delimitadora denominada
bordes menores y la orilla mas ancha es el borde mayor;3° pero en Intemperie sélo
se encuentra en los extremos superior e inferior. Estos disefios se replican en
ambas versiones con ligeras variantes que responden primordialmente al proceso
de manufactura.

Si bien dentro de la historia de los tapetes existe una infinidad de disefios y
se hacen combinaciones entre distintos motivos para conformar el objeto; el disefio
mayoritario corresponde a la parte central, se elige otro para las orillas (que algunas
veces puede dividirse en dos, como es el caso de Intemperie).

Durante esta investigacion se ha logrado identificar el motivo principal de la
obra de Vargas Lugo en los disefios de los tapetes turcos, especificamente el disefio
gue corresponde al campo. Se trata de un motivo geométrico usado durante el siglo
XIX, denominado Sarik guls (cuyo significado hace referencia a la flor, a las flores

estilizadas y/o a medallones de las alfombras turcomanas). 3!

2 |a ubicacion se plantea respecto al espectador cuando observa la obra de frente por el extremo
mas angosto.

30 peter Stone F., Tribal & Village Rugs. The definitive guide to design pattern & motif, (Nueva York:
Thames and Hudson, 2007) 9.

31 Enza Milanesi, The bulfinch guide to carpets. How to identifiy, classify, and evaluate Antique
oriental carpets and rugs, (Boston: Little Brown, 1993) 170.
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Campo

Borde menor

Borde mayor

Detalle de Intemperie en el Museo Amparo, Puebla 2014.%2

Si bien no son exactamente iguales, si son los que mas se asemejan en el disefio y
el color a los que Vargas Lugo usa para la obra Intemperie; al final, como se ha visto

en su trabajo lo importante es el patron y la repeticion presente en este tipo de obras.

Detalle de Sarik guls. Detalle de Intemperie.

De acuerdo con Vargas Lugo respecto a los patrones utilizados explica: “los motivos
representados tienen implicaciones muy divergentes: en Intemperie — la alfombra
de arena— se materializa un objeto de origen némada y tribal que se ha convertido

en una insignia de confort y refinamiento [...]"%.

32 Fotografias Ana Lizeth Mata Delgado, 2014.
33 vargas Lugo, Pellizi y Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas, 91.
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Detalle de Intemperie 2014.3°

Tapete Saryk, s. XIX.%®

Los patrones representados en Intemperie evocan a una alfombra cuyos disefios
son generados en el Medio Oriente, ademas enfatiza la caracteristica de
congregacion y comodidad vinculada a este tipo de objetos funcionales. De acuerdo
con el texto curatorial elaborado por Paola Santoscoy en 2012 cuando se expuso

por primera vez, describe que se trata de:

Una alfombra cuyos trazos refieren a un imaginario devenido del Medio Oriente.
Replicando los motivos de alfombras ancestrales que en sus territorios de origen
delimitaron el piso habitable de la morada némada, o bien, el centro de reunién y
acogimiento dentro de la casa; objetos de lujo importados con voracidad durante el

fervor orientalista europeo del siglo XIX; hoy albergadas aln en las casas como un

34 Fotografia cortesia del archivo personal de Pablo Vargas Lugo.

35 Fotografias Ana Lizeth Mata Delgado, 2014.

36 Milanesi, The bulfinch guide to carpets. How to identifiy, classify, and evaluate Antique oriental
carpets and rugs, 160.
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cierto estatuto de clase; esta en los restos de este sucintamente narrado imaginario
que Vargas Lugo captura al seleccionarlo como Unica “presencia” que habita la sala

principal del museo®’.

Esta lectura de la obra es muy cercana al concepto y motivaciones de Vargas Lugo
para crearla, sin embargo contrasta con el principio de los mandalas tibetanos en
donde el motivo de creacion no esta vinculado al uso doméstico ni al lujo o estatus,
como explica Santoscoy en el caso de Intemperie, sino a una perspectiva mistica y
vinculada al cosmos y a la creacion desde la vision budista.

Cabe resaltar, que efectivamente en sus inicios los tapetes manufacturados
en Medio Oriente estaban relacionadas con las modestas tribus nomadas de Persia,
Turquestan, Anatolia, India y China, en donde su uso basico era proteger ante crudo
invierno; éstos eran elaborados a mano o en telar por las propias tribus, que
resaltaban en la policromia y la decoraciéon dependiendo de la region en donde
fuesen realizadas. En este caso, el tapete de Vargas Lugo tiene similitud con los
gue se elaboraban en el Oeste de Turkestan, denominado Saryk, cuya caracteristica
primordial es la presencia de patrones simétricos, el uso de colores oscuros, como
negro y/o azul marino asi como naranjas y rojos, primordialmente en zonas que
corresponden al campo como pasa en Intemperie.

Si bien los patrones decorativos fueron tomados en su mayoria de la
naturaleza: flores, insectos, raices, cortezas entre otros, con énfasis en la policromia
existente en estos motivos de inspiracion. En los tapetes Saryk el motivo floral de

forma octagonal es basico y en su interior surge un motivo cruciforme que divide en

37 Paola Santoscoy, “Intemperie, un proyecto de Pablo Vargas Lugo”, Museo Experimental El Eco,
marzo 22 de 2012. Julio 2015
http://eleco.unam.mx/eleco/wp-content/uploads/2014/02/poster-el-eco-I-HiRes.pdf
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cuartos el disefio y lo colorea con blanco y rojo brillante®®, esta descripciéon coincide
con la decoracién existente en la obra de Vargas Lugo.

Durante el siglo XIX se continla con la produccion de este tipo de objetos,
usando los disefios antiguos pero con una manufactura ya no sélo manual sino
industrial. Espafia es uno de los primeros paises que comienza a fabricar
industrialmente este tipo de obras replicando disefios arabescos y desarrollando el
comercio con las clases burguesas. Es la mercantilizacion en el continente europeo
la que posiciona a este tipo de tapetes como un referente de arte y cultura; y los
dota de lujo y refinamiento, no sélo por los materiales con los cuales estan
realizados: algodon, seda y lana principalmente, sino también por la complejidad y
tiempo que lleva su elaboracion.

En la entrevista se abord6 el tema de la eleccion de los materiales, él explica
gue la eleccién del material para elaborar esta obra tiene que ver directamente con
el espacio en donde se va a exponer, ya que funcionan de manera distinta; en las
dos versiones que se han realizado de Intemperie (Museo Experimental El Eco 2012
y Museo Amparo 2014) se han utilizado materiales y patrones distintos. Aqui es
importante analizar la diferencia funcional que comenta Vargas Lugo, pues en inicio
el precepto de esta obra es que sea efimera, que se desvanezca con el viento y
sobre todo que sea una instalacion.

Respecto a la eleccion de material y manufactura de la obra, el artista explica

lo siguiente: “[...] en un sentido mas técnico, la eleccion de si se usa arena o polvo

38 Milanesi, Op. Cit. 160.
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de marmol, si se usa pigmento puro o si se tifie con acrilicos o con tinte de tela,
depende de las condiciones del espacio”.*®

Aunque Vargas Lugo utiliza dibujos preparatorios previamente debajo de
algunas de las piezas inspiradas en los mandalas (como se ha visto en las obras
expuestas previamente), en el caso de Intemperie, era muy importante que no
existiera nada debajo, “precisamente como se iba a erosionar no podiamos tener
nada debajo que indicara la clave del dibujo”.*° En este caso las plantillas con los

patrones sirvieron unicamente como referencia para la construccion de la imagen,

no para que se quedara de forma permanente oculta bajo las cargas policromadas.

1

Pigmentos, polvo de marmol y herramientas usados por Vargas Lugo para manufacturar los
mandalas.*

39 Entrevista realizada a Pablo Vargas Lugo, 18 de agosto de 2015. Ciudad de México.

40 Entrevista realizada a Pablo Vargas Lugo, 18 de agosto de 2015. Ciudad de México.

41 Galeria Labor, “Pablo Vargas Lugo” Galeria Labor, 2014 Julio 2015
http://www.labor.org.mx/wp-content/uploads/downloads/2014/02/PABLO-VARGAS-LUGO-
2014.pdf> Desafortunadamente no se pudo tener acceso a los materiales usados especificamente
para Intemperie, los materiales que se muestran son referenciales, los expone la Galeria Labor en
el texto de Pablo Vargas Lugo para ejemplificar la materia prima del artista en este tipo de obras, sin
especificar si se trata de arenas o polvo de marmol tefiido o si se trata Gnicamente de los pigmentos
puros. De igual manera se han tratado de localizar fotografias respecto del proceso de montaje de
Intemperie, pero no ha sido posible localizarlas. El artista proporcion6 algunas fotografias para este
trabajo pero sélo del desmontaje de la obra en el Museo Experimental El Eco.
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Para Intemperie se usaron cuatro juegos de plantillas, cada una lleva entre tres y
seis colores, y a partir de una reticula previamente marcada en el piso, se colocan
clavos como guias y sobre eso se ponen las plantillas. Se construye por lineas,
precisamente el patréon de alfombra elegido es una disefio repetido y regular, esta
razon es una de las motivaciones del artista para elaborar una obra como ésta: su
imagen esta basada en un patrdn regular y repetitivo, el cual puede replicarse de
cierta manera con facilidad pero a su vez, motiva una accién repetitiva que conlleva
a una concentracion exhaustiva, situacion similar a la que ocurre en la elaboracién
de los mandalas tibetanos.

Resulta interesante el cuestionamiento sobre la funcién que cumplen los
agentes medioambientales en cada una de las versiones, pues si bien ambas
comparten el caracter efimero, la dinamica procesual de cada una es
diametralmente opuesta. Entendiendo por dinamica procesual al evento mismo de
dispersion de las arenas ante la interaccion con el viento.

Aqui se plantea un analisis importante entre los mandalas y los tapetes, pues
tienen relacién en varios aspectos: en inicio ambos resultan ser el centro, ya sea del
cosmos 0 punto de reunién de un espacio de comunién; en ambos, el uso y la
representacion del patrén es fundamental, en este caso tanto los tapetes como los
mandalas tibetanos se apropian de patrones establecidos por la naturaleza
primordialmente para disponer la decoracion. Finalmente me parece importante
resaltar el proceso de manufactura en donde tanto los tapetes, Intemperie y los
mandalas requieren a un grupo de personas alrededor para elaborar el objeto en

cuestion, lo que propicia una dinamica intima de trabajo y colaboracion.
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Por el contrario, existe un contraste importante que vale la pena hacer notar,
la durabilidad de los tapetes realizados en fibras naturales y resistentes en
contraposicion con la técnica efimera del mandala y por ende del tapete planteado
por Vargas Lugo. De cierta forma Intemperie sintetiza esas dos caracteristicas
fundamentales, dado basicamente se trata de un mandala con forma de tapete
Saryk.

Para el artista, resulta importante la relacion de la practica meditativa de la
pintura de arena y el caracter efimero, asi como la complementacion con la textura
que “tiene un caracter muy ambiguo, es una cosa muy sélida y a su vez que se va
con cualquier cosa™?.

Es interesante como al observar Intemperie por primera vez, la impresion
inicial es que se trata de un objeto de grandes dimensiones que invita al descanso
y confort, sin dejar de considerar, quiza, que se trata de un objeto pesado y masivo,
generalmente colocado en un espacio amplio e intimo a la vez; pero la perspectiva
cambia cuando al acercarse percibimos que en realidad son mindsculos granos de
arena que en su conjunto presentan un patron perfecto, que replica con exactitud
los disefios usados en los tapetes de Medio Oriente. La sorpresa no se hace esperar
al pensar donde o cémo se plante6 una obra como ésta, analizando cuanto tiempo
llevé elaborarla y por cuanta gente; “el artista le ha dado una forma que no es parte
de la realidad que presenta y en la que trabaja, la obra es irreal precisamente en

tanto que es arte™3,

42 Entrevista realizada a Pablo Vargas Lugo, 18 de agosto de 2015. Ciudad de México.
43 Herbert Marcuse “La sociedad como obra de arte” en Antologia Textos de estética y teoria del arte,
Coord. Adolfo Sanchez Vazquez (México: UNAM, 1997), 546.
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Cabe mencionar, que si bien Vargas Lugo reconoce el aspecto paradigmatico
de este tipo de obras, no considera llegar al estado meditativo o de iluminacion con
su elaboracidon “me sirven para detenerme en una aparicion que se hace presente
a través de algo mas que es un montaje museografico, y desaparece por mucho
menos”44,

A Vargas Lugo le interesa sustancialmente esta reaccion por parte del
espectador, el factor sorpresa en el cual se cuestiona la laboriosidad, tiempo y
complejidad para elaborar estas obras y que al final de la exhibicion, éstas
desaparezcan sin dejar rastro alguno “se lamentan al pensar que esto se va a
terminar, para mi no representa ningun conflicto llegar con la aspiradora al final y
llevarmela™®.

Es fundamental comprender que estamos frente a una obra efimera tanto en
su concepto como en su materialidad, lo cual se relaciona directamente con el
precepto de los mandalas tibetanos, el proceso laborioso, de comunidad que se
desarrolla con un ritual previo y posterior a su manufactura, se desmaterializa una
vez concluido. En el caso de Intemperie, este momento de remocion esta
determinado por el tiempo de exhibicion, no obstante, en ambos casos se barren y

desaparecen en mucho menos tiempo de lo que llevé elaborarlos.

4 Vargas Lugo, Pellizi y Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas, 90-91.
45 Galeria Labor, “Pablo Vargas Lugo” Galeria Labor, 2014. Julio 2015
http://www.labor.org.mx/wp-content/uploads/downloads/2014/02/PABLO-VARGAS-LUGO-2014.pdf
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Grupo de once adultos y nifios, sentados afuera de
su yurt sobre una alfombra Tekke.*

Detalle de la elaboracién de Mantra, MUAC-UNAM*’

Erosion “natural” de Intemperie, Museo El Eco.*®

46 Fotografia tomada de Vargas Lugo, Pellizi y Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas, 204.
47 Fotografia cortesia Laboratorio de Conservacion, MUAC-UNAM.
8 Fotografia cortesia del archivo personal de Pablo Vargas Lugo.
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Desmontaje de Intemperie.*® Residuos de Intemperie en el Museo El Eco al finalizar la
exposicion.

Desmaterializacién del mandala tibetano.

Me parece que el problema principal no radica sustantivamente en la permanencia
y conservacién de la obra, pues desde su concepcion ha sido realizada para

desaparecer, es una instalacion efimera; hay una concepcion inicial planteada por

4 Fotografia cortesia del archivo personal de Pablo Vargas Lugo.
%0 Fotografia tomada de Vargas Lugo, Pellizi y Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas, 205.
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el artista a fin de que su presencia sea momentanea, un tiempo acotado. No
obstante, es la manera en que ésta cumple el objetivo inicial, lo que complejiza su
existencia, pues en las dos versiones que se han realizado de Intemperie la obra se
ha comportado de manera distinta. Es cierto que el sentido efimero se mantiene en
ambas, pero es la manera en que se desenvuelven durante su existencia material y
el espacio expositivo lo que varia.

Me parece importante hacer un reflexion en torno a la reproduccion de las
instalaciones en lugares distintos y en algunos casos con variables en las técnicas
de manufactura, las cuales si bien no alteran sustantivamente la obra ni su
significado, si plantean una modificacion importante para el estudio de la misma.
Hanna Holling en su texto RE: PAIK®, hace referencia al evento mediante la
vivencia de la obra a través de la experiencia personal, enfatizando que cada vez
gue una instalaciébn se monta de nueva cuenta, plantea cambios importantes, ya
sea por la modificacién de los materiales, el espacio expositivo y a veces incluso las
dimensiones; considera que es el espectador quien completa este circulo pues a
partir de la comprensién de la idea planteada por el artista es que ésta funciona,
pero resalta que si bien se mantienen rasgos reconocibles no es la misma, en cada
evento se tendra una obra distinta.

Cuando se gesto la instalacion del Museo Experimental EI Eco, uno de los
planteamientos iniciales era que el viento desvaneciera sutilmente la obra, a fin de

gue al término de la exposicion, ésta estuviera practicamente reducida al minimo,

51 Hanna Holling, RE: PAIK ON TIME, Changeability and IDENTITY in the CONSERVATION of Nam
June Paik’s Multimedia Installations, (Amsterdam: Uitgeverij BOXPress,’s-Hertogenbosch, 2013).
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para resaltar el carcter efimero que propone Vargas Lugo. Inclusive el recinto tuvo
gue ser modificado, se retiraron las ventanas de la sala a fin de que la entrada del
aire impactara directamente sobre la alfombra de arena, de manera que el faltante
gue presenta la obra desde su creacion, esté direccionado hacia este lugar,

emulando la desaparicion paulatina, que es modificada por la intemperie.

Intemperie (Instalacién)
Museo Experimental El Eco, 2012
Medidas variables. Polvo de marmol, pigmentos y tela.

A diferencia de la instalacion en el Museo Amparo en donde la pieza retoma el
disefio de la primera version, el contexto en el cual se exhibe es distinto e incluso la
visualidad de la misma varia; “el replanteamiento de una alfombra de arena que
Pablo ha hecho en los ultimos afios, que juega con la ilusion y la realidad,

planteando un momento de duda sobre el material de la obra, la cual esta inspirada

38| Pagina



en técnicas tradicionales de las mandalas tibetanas, que Illaman a la
contemplacion.”>?

Esta nueva version fue colocada en el vestibulo de la entrada al museo, en
donde la incidencia de los factores medioambientales cambiaron completamente,
ya que el viento dificilmente pudo trastocar las formas de la obra y, de cierta manera,
gued6 suspendida en el tiempo; al final no se generd esta dispersion de la obra
como sucedid en 2012. El espacio arquitectonico tampoco contaba con condiciones
estructurales que pudiesen ser modificadas y asi dieran paso a la entrada del viento.

Practicamente el flujo de aire fue nulo. En contraste, en el texto realizado por

Santoscoy sobre el primer proyecto en 2012 explica: “[...] se compone de dos
partes: una delicada alfombra emplazada en el interior del museo hecha a base de
polvo de marmol y pigmentos, y una gran cortina de lineas verticales que cubre el
ventanal que separa el interior del patio exterior. Tanto la alfombra como la cortina
establecen un dialogo con este espacio desde aquello que nos es familiar, o al
menos aparenta serlo, pues a primera vista ambos elementos parecieran pertenecer
mas a un d&mbito doméstico que museistico. La sensacion de disociacion que esto
provoca nos coloca ante un enigma.”

En la segunda version era una sola pieza, no habia componentes adyacentes

gue promovieran su desaparicion paulatina.

52 Paula Carrizosa, “Con “Micromegas” devela el Museo Amparo el nudo argumental y artistico de
Vargas Lugo”, La Jornada de Oriente, publicado el 20 de junio de 2014. Agosto 2014.
http://www.lajornadadeoriente.com.mx/2014/06/20/con-micromegas-devela-el-museo-amparo-el-
nudo-argumental-y-artistico-de-vargas-lugo/
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Intemperie (Instalacién)
Museo Amparo 2014
Medidas variables. Polvo de marmol, pigmentos y tela.5?

Es importante mencionar también, que en el Museo Amparo no se usaron
pigmentos, se utilizaron acrilicos para tefiir la arena pues resultaba un material mas
limpio, a diferencia de la version del Museo El Eco, en donde se utilizaron
pigmentos, ya que respondia a una relacion mas organica con el espacio.

Esto representa una variacion sustancial; en la primera version no soélo se
erosiono la arena sino también el pigmento que otorgaba la policromia; en la

segunda version el rastro dejado por los pigmentos fue inexistente.

53 Fotografia Ana Lizeth Mata Delgado, 2014.
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Al cuestionar esta diferencia entre ambas versiones, el artista comenta sobre
la alfombra realizada para el Museo Amparo: “la obra esta mas muerta, mas como
un objeto;”>* no tenia el mismo efecto de movimiento que se consiguié en El Eco,
en este caso la obra Intemperie parecia estar inmaovil, aparecia como un objeto
inerte en medio de la sala de exhibicion y no como una instalacion que cambia
constantemente.

Es por ello que el primer shock frente a la obra ocurre desde el momento en
gue el espectador ingresa a la sala y se topa con una alfombra en un lugar distinto
al que regularmente se encuentran estos objetos, ademas el impacto se refuerza
cuando descubre que esta hecho de arenas, pero esa experiencia es hasta cierto
punto momentanea.

Este cambio si bien quiza no sea perceptible para el espectador, ya que
dificilmente observara el proceso completo de dispersion de los materiales, si lo es
para la dinamica efimera de la obra y su vulnerabilidad ante los agentes
medioambientales. Es aqui donde radica la probleméatica del uso de distintos
materiales y el contexto en donde se expone la obra, ante lo cual se plantean
cuestionamientos particulares: ¢Como y cuando es pertinente usar uno u otro
material? ¢ Conceptualmente, como afecta este ajuste material a la obra? ¢ Es valido
modificar el contexto aun a expensas de alterar la funcion y el significado de la obra?

En ambos casos, se trata de Intemperie, pero la dinAmica en la que se

desenvolvié de acuerdo al espacio fue distinta, el objetivo inicial de la obra es que

54 Entrevista realizada a Pablo Vargas Lugo, 18 de agosto de 2015. Ciudad de México.
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esta exposicion al viento, desdibuje paulatina y sutilmente las orillas de la alfombra,
para dar paso a un desvanecimiento de la materia, con lo cual la experiencia se
centra en observar esa incidencia del tiempo y el espacio sobre la materia.

En entrevista con el artista, se le preguntd a qué respondia el faltante ubicado
en la esquina de la obra, en la version de 2012 estaba en el lado izquierdo (respecto
a la posicion del espectador) y en la de 2014, en el lado derecho, Vargas Lugo
explica: “respondia a la direccién de la cual venia el aire”®®, no obstante en
Intemperie 2012 era claro y pertinente, no asi en la de 2014 en donde solo parece
haber una simulacion, pues el viento nunca tocé directamente la obra como
supuestamente deberia haber sucedido. En esta ultima, se estableci6 que el faltante
estuviera dirigido hacia el lugar en donde hipotéticamente vendria el viento, la puerta

de entrada a la sala y acceso general al museo.

Detalle de Intemperie 2012%¢ / 201457

55 Entrevista realizada a Pablo Vargas Lugo, 18 de agosto de 2015. Ciudad de México.
56 Fotografia cortesia del archivo personal de Pablo Vargas Lugo.
57 Fotografias Ana Lizeth Mata Delgado, 2014.
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Es importante analizar la problemética derivada de la repeticion de estas obras,
pues todas son consideradas instalaciones que se replican cada que sea necesario
y no se trata, en ningun caso, de obras que se almacenen dentro de una bodega
hasta su préxima exhibicion.

La manera y el sitio en el que son colocadas, implica una variable que quiza
no siempre es considerada desde un inicio, alterando positiva 0 negativamente el
concepto planteado inicialmente. Esta transformacion de la intencién original del
artista, cuando el contexto no ofrece las variables necesarias para que la obra
funcione de manera adecuada como sucedid con Intemperie, implica que
asumamos la nueva versidbn como una obra estatica que representa una version
anterior 0 que, por el contrario, se replanteen las condiciones expositivas para que
la instalacion funcione de manera adecuada y congruente con el planteamiento
inicial.

A inicios de 2015 cuando la exposicion de “Micromegas” se presentd en la
Ciudad de México en el Museo Tamayo Arte Contemporaneo, el artista continué con
el uso de la técnica de los mandalas, pero ahora en un formato mayor y con formas
mucho mas orgénicas, tomando como patron el detalle de la mariposa Caligo
eurilochus, con un formato mas grande y en un contexto distinto. La eleccion del
disefio radicd en un interés especifico del artista: “esa mariposa en particular me
interesaba porgue tiene un patrén muy complejo y en este caso se comunicaba con
esta idea de las olas o cierta turbulencia, ademas tiene este 0jo que esta muy en el

imaginario, por eso la usé, porque es muy reconocible”8,

%8 Entrevista realizada a Pablo Vargas Lugo, 18 de agosto de 2015. Ciudad de México.
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Aqui vemos de nueva cuenta la autorreferencia del artista con su propio
trabajo, pues esta obra si bien continda con la técnica mandala y exalta el motivo
de la mariposa, se vuelve una simbiosis entre lo monumental de los tapetes y el

detalle presente de los patrones del insecto.

Mariposa Caligo eurilochus (detalle del ala)

% Fotografia Ana Lizeth Mata Delgado, 2015
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“[...] hay un balance precario en el conjunto que solo funciona si todos los
elementos en juego se hacen presentes sin jerarquia alguna: la ilusion de la
alfombra o el ala de mariposa con todas sus implicaciones, la pintura de arena 'y
Sus usos magicos Yy rituales, su aparicién en el espacio expositivo, su erosion
cotidiana y su desaparicion irremediable.”®®
Si bien Vargas Lugo, retoma los patrones establecidos por la naturaleza, en este
caso usa de nueva cuenta el ala de la mariposa; cuando se amplia el disefio a nivel
macro se observa como un recinto en donde meditar, un espacio para el remanso
gue refuerza incluso el planteamiento conceptual de la obra, asemeja a un jardin

zen® en donde existe un patrén en las arenas y se complementa con la presencia

de rocas de gran formato.

Jardines zen.

%0 vargas Lugo, Pellizi y Medina, Pablo Vargas Lugo. Micromegas, 91.

61 Karesansui, es un estilo de jardin japonés seco elaborado con arenas de poca profundidad
complementandolo con rocas y grava, en algunos casos tiene musgo y otros elementos florarles.
Las rocas suelen representar a las montafias y las arenas dependiendo el tipo de arado, pueden
representar el mar o la montafia.
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Como se ha observado, el uso de materiales como el polvo de marmol y/o arenas
es relevante en la obra de Vargas Lugo, pues plantea la discusion de lo efimero, el
transito del tiempo dentro de un contexto especifico. Esta discusién establece una
disyuntiva entre la permanencia y la desaparicion de las obras de acuerdo al
planteamiento conceptual y de significacion establecido por el artista, asi como por
el contexto que contiene a la obra.

El tiempo, el contexto y la materialidad forman una triada indisoluble en esta
produccion de Vargas Lugo pues si bien se usan patrones y dibujos preparatorios
para ejecutar cada version de los mandalas, de una u otra manera estos elementos
se entrecruzan para dar paso al desenvolvimiento de cada una de ellas dentro del
espacio de exposicion.

En el siguiente apartado se abordara la problemética vinculada al espacio
expositivo y la manera en que éste influye no sélo en la percepcién del objeto sino
también en la manera de adaptarse a éste por parte del artista al momento de crear

la obra y por ende en el devenir de la misma.
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2. Las dos versiones de Intemperie,
implicaciones museograficas y
curatoriales

En este apartado se abordara fundamentalmente la vinculacion entre el espacio
expositivo, el tiempo y la materialidad en la obra Intemperie contrastando para ello
las dos versiones realizadas por el artista Pablo Vargas Lugo en 2012 y 2014,
realizadas y expuestas en dos museos y ciudades distintas.

Los contrastes existentes entre ambos museos marcaron una pauta
importante al momento de montar y exhibir la obra, pues cada uno parte de distintas
naturalezas y temporalidades, lo que innegablemente influyé en la manera en que
se relaciono la pieza con su contexto. Ademas es importante mencionar que estas
diferencias radican también en el tipo de institucion, por un lado el Museo
Experimental El Eco pertenece a la Universidad Nacional Autonoma de México y el
Museo Amparo se vincula directamente al ambito privado que depende y funciona
a partir de una fundacién, esto marca una clara diferencia en la forma en que las
exposiciones son planeadas para mostrarse en los respectivos espacios, pues al
tener misiones y visiones distintas es posible que la forma en que son resueltos
tanto el montaje como el discurso curatorial tenga variaciones aun tratandose de las
mismas obras y/o exhibiciones.

Ya he explicado las diferencias sustantivas en torno al contexto donde fue
expuesta y de cOmo esta situacién impact6 o no en la funcién primordial de la pieza,

sin embargo resulta fundamental analizar las condiciones de espacio y por ende de
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apreciaciéon y comprension de ésta. Desafortunadamente al ser una obra que
ostenta medidas variables no existe un dato preciso respecto a éstas, ni al minimo
0 maximo de area que debe de abarcar, sin embargo si se puede analizar a partir
del registro fotografico existente en el catadlogo del Museo El Eco; asi como en mi
experiencia como espectadora en la segunda version de Intemperie mostrada en el
Museo Amparo.

A continuacién describiré caracteristicas particulares de la obra de acuerdo

al museo en donde se exhibié cada version.

2.1 Intemperie en el Museo Experimental El Eco, 2012.
En el 2012, la obra fue montada en el Museo Experimental El Eco, algo interesante
del espacio museistico es que en si mismo también es una obra, su arquitectura
moderna y provocadora, plantea un contexto favorecer para tener un mayor vinculo
con el espacio, promueve que se viva y se recorra de otra forma, por ende también
las obras artisticas que se presentan en su interior se adaptan y conviven con él. La
experiencia es distinta no solo desde el espacio museistico sino en las diversas
areas del museo, permitiendo que se puedan quitar ventanas, dejar entrar el aire y
dando paso a que las piezas desaparezcan por completo si asi se desea. Lo anterior
promueve a su vez, mayor libertad de accion no solo para los montajes de obra sino
también para el transito del espectador.

Para esta ocasion el espacio fue planteado desde un punto de vista mas
poético, mas intimo e inclusive totalmente protagénico. En esta exhibicion no habia
otras obras del artista o de otros autores que complementaran esta instalacion.

Inclusive la exposicion se tituld Intemperie haciendo alusion al devenir de la obra en
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cuestion. En el poster de difusion resaltaban detalles de la obra en blanco y negro,

como protagonistas indiscutibles.
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Péster de la exhibicion de Intemperie en el Museo Experimental El Eco, 2012.

En este caso el espacio fue cerrado y exclusivo para su exhibicion, las condiciones
arquitectonicas fueron modificadas: se removieron los vidrios de la ventana de la
sala y se colocd una cortina exprofeso para la exhibicion con una serie de lineas
negras entrecruzadas que fungian como una reja moévil, cuyo movimiento estaba a
merced del viento y su vaivén provocaria poco a poco el desvanecimiento formal
del tapete.

Es evidente que la vivencia del espectador fue mas intima, su atencion se
centrd Unica y exclusivamente en apreciar y experimentar la obra. Si bien esta obra
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no fue realizada para interactuar con los visitantes, tampoco se coloc6 ningun tipo
de limitante para evitarlo, y aunque presumiblemente un tapete es para ser pisado
y transitado, al ubicarse al centro de la sala del museo de cierta forma sacraliza el
objeto, evitando que la primera reaccion sea posarse sobre él. Por el contrario, la
primera reaccion es la mirada directa sobre éste a fin de comprender que hace ahi
y como esta realizado, aunado a descubrir la relacién entre la ventana, la cortina y
el faltante.

La sala donde se exhibié era grande, pues el efecto 6ptico generado por las
fotografias da esa impresion, no obstante la relacion obra-humano es muy similar a
la de 2014. La altura de la habitacién es un poco mayor al rango normal en relacion
a la estatura promedio del publico. Cabe sefialar que la Unica entrada de luz se daba
a través de la ventana y el resto de la habitaciébn quedaba un poco mas oscura, lo
gue le otorgd una dramatizacion al espacio, gracias a la iluminacion. La ubicacién
del tapete al centro permitié que se transitara a su alrededor para poder apreciarlo
en sus cuatro lados.

Las notas periodisticas en su seccion cultural comentaron ampliamente la
exhibicion de Intemperie, ejemplo de ello lo podemos ver en el periddico Reforma
del dia 6 de febrero de 2012:

“Se le quitaron los vidrios a la ventana para que la cortina deje entrar el viento. El
laborioso y meditativo mandala se va a ir erosionando durante el tiempo de
exposicion”, aclar6 la curadora Paola Santoscoy. “El medio ambiente es el
protagonista, el que se va ir llevando la pieza no sabemos si en unos dias, en un
ventarron o poco a poco. De ahi que el titulo de la pieza sea Intemperie”, anadio la

también directora del museo. Las lineas negras de la cortina simulan los barrotes
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de una celda, dijo, pero aqui no hay encierro posible porque al remover las ventanas
no hay separacion entre adentro y afuera”®?.

Todo esto fue fundamental al momento de poner en accion la obra, por lo que
resultd relativamente mas sencillo que funcionara como estaba planeado;
desvanecerse con el paso del tiempo, gracias a que el viento sutiimente desdibuja
los trazos geométricos del tapete, mientras transcurria el periodo de exhibicion. Esta
accion es la mas importante, la pieza por si sola no funcionaria pese a los materiales
utilizados para su creacion, los cuales son relativamente ligeros, sin la accion de un
agente externo. Era entonces necesario el impacto del viento para que en efecto se

desdibujara de manera paulatina.

Intemperie en el Museo El Eco, 2012
Fotografia tomada del periédico Reforma, Seccion Cultura. Febrero 6, 2012.

62 Riveroll, Julieta. “Apuesta museo Eco por piezas ilusorias”, Reforma, Febrero 6, 2012,
http://miguelmonroy.net/docs/reforma_lunes_06defebrero.pdf .
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Intemperie en el Museo El Eco, 2012
~ Fotografia tomada del Catalogo
Carga Util 39 artistas contemporaneos en el MAM.

En este caso el artista logra el cometido cabalmente, la obra funciona tal y como fue
concebida promoviendo no solo las condiciones contextuales y de exhibicion, sino
generando el efecto primario antes de que el espectador comprenda claramente de
gué se trata; enfrentarse a primera vista con un tapete en medio de la sala, dando
ese efecto de literalidad falsa de un objet trouvé ante un publico expectante que

observa desvanecerse este tapete antes sus 0jos dentro de un museo.
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2.2 Intemperie en el Museo Amparo, 2014.

En 2014 para la exposicion “Micromegas” se presento una retrospectiva del trabajo
de Pablo Vargas Lugo en el Museo Amparo, a diferencia del El Eco, este nuevo
recinto se concibe como un espacio novedoso para la exhibicion de patrimonio
artistico que abarca desde lo prehispanico hasta el arte actual acondicionando para
ello salas especificas previamente asignadas.

Las salas del museo son complejas e intrincadas desde el punto de vista
arquitectonico pues el museo conjuga una arquitectura colonial con una
contemporéanea, lo cual obliga a adaptarse al espacio de una manera distinta,
incluso Cuauhtémoc Medina curador de la exposicion comenta en la entrevista que
le realizaron en el marco de la misma las particularidades del espacio,
especificamente sobre la manera en que el espacio tuvo que adaptarse a la obra y
no al contrario:

“[...] hay tres cosas que son muy evidentes; una es que este museo, si tiene alguna
riqueza, en términos de su experiencia, es que es uno de los museos con salas mas
idiosincraticas que existe, 0 sea, cada sala tiene dimensiones, sensaciones y
comportamientos muy distintos, y una de las tareas que teniamos era tratar de
aprovechar eso; en lugar de batallar contra la idea de que de pronto tenias una sala
larguisima de practicamente veinte metros por cuatro, lo cual en principio parece
una sala bastante falta de calidades, pues lo que hicimos fue tratar de pensar cémo
presentar la obra del modo mas efectivo para esa clase de espacios [...] EsS un
espacio con un caracter totalmente distinto, donde las salas estan totalmente
conectadas y abiertas. Aqui hay salas que producen un recorrido lineal que tratamos
de aprovechar lo mas posible, ademas hay una ausencia de relacion con el exterior,

sisteméaticamente y de pronto apertura hacia el patio.”®

63 Davila José Luis, “Espacios de sentido. Entrevista a Cuauhtémoc Medina”, Cincocentros, Julio 1,
2014, https://cincocentros.com/2014/07/01/espacios-de-sentido-entrevista-a-cuauhtemoc-medina/.
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Cabe sefalar que las exposiciones temporales generalmente se muestran en el 2°
piso y el vestibulo acotando el transito del espectador que visita estas exhibiciones.
El vestibulo generalmente presenta obras de gran formato, que en algunos casos
pretenden que sea el visitante interactie de forma directa con ellas, pues
dependiendo del artista estaran destinadas a la contemplacion o por el contrario
esperaran ser activadas por el espectador.

“Micromegas” hizo una revision de sus distintas producciones de Vargas
Lugo, ala cual se sumé Intemperie como parte de su trabajo vinculado a las pinturas
realizadas en arena, que ademas ponian en evidencia el interés del artista por los
disefios de patrones regulares y exploraban el binomio superficie-patron.

Con todo, aunque Intemperie no era la pieza central de la exhibicion como
fue en el 2012, fue colocada en el gran vestibulo como una obra icénica de la
produccion del artista, era la bienvenida y apertura de la exposicion.

El problema es que se presentaba mas como una instalacion estética que como una
pieza que podia transformarse cuyo activador es el viento como sucedi6 en 2012.
De hecho si consideramos lo expuesto en el punto anterior, esta vez Intemperie se
presentaba de manera diferente pues no contaba con el acompafiamiento de la
ventana exenta de vidrio y la cortina embarrotada que generaban un trinomio
complementario para el adecuado desarrollo de la experiencia. Es evidente que al
presentar la obra en este recinto museistico de esta manera, no es la experiencia
de la intemperie lo que interesaba replicar, sino ajustarse a un espacio lo

suficientemente amplio para el que espectador observase desde todos los angulos,

54 | Pagina



ademas de darle el espacio perimetral suficiente para que al igual que en El Eco las
personas pudiesen circundarla.

En la entrevista que le hizo Cincocentros al artista sobre la decisiéon de
colocarla en ese sitio, Vargas Lugo comenta:

“Son decisiones que tienen que ver con condiciones de escala, en torno a las cuales
no hay mucho que negociar. Obviamente, éste era el Unico espacio que daba para
la amplitud de visién para ponerla y nos parecia también una buena obra, apropiada
para iniciar el recorrido y tener este primer encuentro con el espectador, que puede
Ser un poco enigmatico; parece como un objeto que esta ahi medio podrido y resulta
que no. Fue una decision bastante clara.” %

Este espacio tiene una altura considerable, el equivalente de al menos tres pisos de
altura, de modo que la obra podia ser apreciada en su totalidad desde el punto mas
alto del edificio, lo cual sin duda cambi6 totalmente la manera en que se percibia la
obra. Pues ademas no contar con el resto de los elementos formales
complementarios, es evidente que no se buscara reconstruir la experiencia sino solo
exhibir el elemento méas importante, el tapete.

Sin embargo, como se ha comentado, la obra no funcion6 como estaba
previsto en 2012, ni fue desvaneciéndose con el paso del tiempo impactada por los
factores medioambientales como el viento; en esta version fue el transitar del
publico el que en ocasiones por accidente pateaba la obra en la periferia® al
acercarse demasiado para poder apreciarla. Finalmente esto fue lo que provoco la
modificacion constante y modulada de la obra. De acuerdo con el artista, el faltante

inicial que tenia la obra de forma intencional emulaba la remocion del material, por

64 Davila José Luis, “Rigor e imaginacién. Entrevista a Pablo Vargas Lugo”, Cincocentros, Junio 23,
2014, https://cincocentros.com/2014/06/23/4873/

8 Al inicio de la exposicion no habia delimitadores alrededor de la pieza, fue justamente por estos
accidentes que la obra fue cercada durante el Gltimo periodo de exhibicion. Conversacion directa
con personal del museo.
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donde supone entraba el viento en este inmueble (inferior izquierda) cuya direccion
coincidia con la entrada al vestibulo.

Cabe sefialar que el espacio en donde se colocé no esta asignado
exclusivamente para las exhibiciones, se trata del acceso a otras areas del museo
como la taquilla, los sanitarios, la paqueteria, el auditorio y los elevadores; lo anterior
cambia sustantivamente la apreciacién del espectador pues al no estar focalizada
su atencion en el tapete es posible que no sea apreciado en su totalidad o de la
manera en que esta contemplado en esta versién: rodearlo y observar los detalles
de la técnica de manufactura. Ademas, este espacio arquitectébnico no fue

modificado como sucedi6é en el Museo El Eco.

Intemperie en el vestibulo del Museo Amparo 201456

% Fotografia Ana Lizeth Mata Delgado.
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2.3 Consecuencias e implicaciones: dos versiones, una misma obra.
Es evidente que el espacio expositivo impactara invariablemente en los objetos de
una exhibicion desde distintas perspectivas: ya sea que se halle e un interior o un
exterior, si se desenvuelve en un inmueble antiguo o uno moderno, si se transita o
solo se observa desde un lugar definido; en fin, si la obra fue realizada exprofeso
para ese sitio 0 solo replicada como obra complementaria en otro recinto.

Existen otros factores que influyen en las obras quiza desde una perspectiva
mas abstracta como el tiempo, éste puede leerse desde distintas aristas; en
principio el artista pudo haberlo planteado como un proceso programado desde la
concepcion de la obra, o simplemente ser& su transcurrir el que impactara tanto en
la transformacion de la materia, el proceso de desaparicion, la permanencia del
objeto o la degradacion y pérdida material. En ambos casos, la documentacion se
vuelve fundamental y necesaria toda vez que se considere montar o reinstalar una
pieza como ésta. El tiempo no solo esta dado por el momento de exhibicién sino
también por el periodo que implica el montaje, el tiempo de preparacion del contexto
gue la recibira y, finalmente, aquél que se requiere para ser desmontada, embalada,
asi como el lapso que permanecera en bodega si fuese el caso. Si no existe una
precisa documentacion y conocimiento del como, donde y con qué se puede
reproducir y/o exhibir de nuevo, podria ocurrir una pérdida de la misma en un caso
extremo.

De ahi que en el caso de Intemperie, el artista haga mucho énfasis y sea tan
preciso en la metodologia y recursos requeridos para realizar la pieza cada vez que

sea necesario, respetando en todo momento el discurso artistico y los materiales
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involucrados. En este caso, la documentacién y el registro tienen un papel
preponderante al igual que la destreza adquirida por quienes conocen, al igual de
Vargas Lugo, la forma en la que debe manufacturarse la obra: instrucciones
precisas, calculos programados para la colocacion de los materiales y la forma en
la que debe o no modificarse la obra, ya sea por las condiciones medioambientales
0 por parte del espectador.

Si bien Intemperie es una pieza que se puede rehacer cada vez que se
requiera, no es una obra que tenga por objetivo desaparecer por completo, sino mas
bien registrar el paso del tiempo mientras se encuentre expuesta, con lo cual busca
evidenciar los cambios fisicos que experimenta la materia conforme pasan los dias;
y al final de la exhibicion recoger los restos de la misma. Cabe sefalar que los
materiales usados por el artista no son perecederos en lo absoluto, se trata de
materiales inorganicos: pigmentos, pinturas acrilicas, arenas y/o polvo de marmol
(segun la version de la que se trate); todos, de forma individual o conjunta son
estables, soélidos y duraderos en su composicion y son facilmente conservables si
se mantienen en condiciones adecuadas y se toman las acciones pertinentes para
ello, incluso si el artista quisiera, podria volverlos a utilizar para montar de nueva
cuenta la obra.

De acuerdo con Vargas Lugo la decision técnica de usar arena o polvo de
marmol, pigmentos o pintura acrilica, dependera del espacio en donde sera
expuesta la obra. Como vemos, una vez mas el espacio tiene un papel
preponderante, pues de acuerdo con el peso o ligereza del material constitutivo sera
gue la obra tendra mayor o menor movimiento. Esta es una consideracion

importante para la manufactura de la obra, se debera evaluar previamente el
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contexto para determinar qué materiales se usaran. Como consecuencia de esta
mixtura de materia prima distinta, pero con apariencia similar, se presentan
diferentes niveles de trascendencia y conservacion. En esta obra se considera que
los materiales son transitorios mas no perecederos, su permanencia y durabilidad
esta planteada mas que por su naturaleza, por la duracién de exhibicion de la obra.
Sin embargo, en el caso de Intemperie no se contempla que sean resguardados ni
conservados una vez que la obra termina su periodo de exhibicion.

No obstante, al artista no le interesa que sea esa, la materia expuesta, lo que
se conserve, sino primordialmente la idea e instrucciones precisas para
manufacturarla, lo que propicia su materializacién. Su postura es que se documente
y conserve la forma de hacerlo, la manera de producir este tipo de obras y no la
obra en si misma. El dominio de la técnica no radica solo en él sino también en
varios miembros de su equipo, quienes en algunos casos se hacen cargo siguiendo
las instrucciones si el artista no se encuentra presente, pues tienen objetivos
especificos y planeados con antelacion.

Una vez analizado y comprendido este aspecto, es necesario analizar la
problematica de la materia como herramienta y su adecuacién al espacio
museografico, asi como considerar las implicaciones curatoriales y expositivas a las
gue ha sido sometida, aunado a la alteracion del significado de la misma; para ello
sera necesario revisar el papel de la instalacion dentro de la produccion artistica de
Vargas Lugo.

Dentro de la produccion artistica contemporanea se trazan nuevos retos para
el artista, el curador e incluso el musedégrafo, ya que en muchas ocasiones se debe

considerar una infraestructura distinta para poder abordar este tipo de
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producciones. Como hemos visto, en el caso de Intemperie, el contexto planteado
de forma diferente debido a los espacios de exhibicion, alteraron el significado de la
obra de forma sustancial. Inicialmente la obra cumplia la funcién propuesta por el
artista vivo a partir del espacio y las condiciones medioambientales; en cambio, en
la segunda version tuvo un cardcter mas estatico, limitado por cuestiones del
espacio arquitecténico, lo cual propicid que se desenvolviera de forma distinta,
limitando asi su transformacion.

Como explica Marc Jiménez, hay momentos en que la obra de arte se
presenta como un proceso 0 un acontecimiento, en lugar de mostrarse Unicamente
como un objeto aislado, “elementos tradicionalmente considerados ajenos a la obra
se convierten en componentes indispensables del acto artistico, ya se trate del
medio que lo rodeaba o del propio publico, que era invitado a participar fisica o
intelectualmente en el espectaculo y en la accién que se le proponia”®’.

La version de 2012 planteaba un acontecimiento, una experiencia para el
espectador, pues dentro del contexto museistico, contar con una ventana sin vidrio
gue da acceso al viento, representa por si misma una experiencia distinta; ya que
los museos tradicionalmente se caracterizan por evitar la entrada de agentes
externos al recinto, procurando las condiciones medioambientales éptimas, a fin de
conservar las colecciones. En este caso el hecho de que sea el viento el activador
de la obra genera una perspectiva y una experiencia distinta, lo cual provoca, a su
vez, una percepcion diferente del museo. Este hecho da cuenta de un espacio

cambiante que se puede adaptar a la obra, de forma que incluso modifica su

67 Marc Jiménez, La querella del Arte Contemporaneo (Buenos Aires: Amarrortu, 2010), 83.
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arquitectura para llevarlo a cabo sin que eso altere su mision como recinto de
exhibicion, el espectador puede disfrutar y recorrer un espacio distinto cada vez de
acuerdo a la propuesta artistica en cuestion, por ende esto repercute no solo en la
apreciacion de la exposicion sino en una vision distinta del museo, dejando de lado
ese espacio restrictivo y estatico al que regularmente estamos acostumbrados.

En 2014 las condiciones del edificio no se adaptaron, fue la obra la que se
ajusto a las caracteristicas previamente establecidas por el inmueble principalmente
por cuestiones de espacio y dimensiones de la obra, esto definitivamente modificé
su transformacion, para quedarse inmévil, al menos por lo que al impacto del aire
respecta.

Es claro también que el tipo de dependencia y/o institucion influird para
determinar si tienen prerrogativas previas sobre la seleccion, exhibicion, los
discursos curatoriales e incluso el cuidado que se pone en la conservacion de la
obra durante el tiempo de exposicién. La manera en que podran trabajar el curador
y el artista dentro del recinto dice mucho sobre como generar y planear el discurso,
la seleccion de obras y el recorrido que hara el publico. Cabe sefialar que en este
caso, la obra se enfrentd no solo a una institucion y sitio distinto sino también a un
planteamiento curatorial diferente, pues el curador fue distinto en ambas versiones.

El que una misma obra se presente en dos momentos diferentes bajo
discursos curatoriales distintos, impactara también en la forma en que ésta se
desenvolvera dentro del recinto y de la exhibicién, pues como se ha mencionado,
en 2012 Intemperie fue la Unica obra del artista dentro del espacio, lo que le
otorgaba protagonismo y captaba toda la atencion del visitante; para 2014 compartio

escena con otras obras de Vargas Lugo a fin de dar cuenta de un discurso mas
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general sobre su trabajo, lo que modificoé la forma en que la obra fue expuesta y
recibida por el asistente al museo. Es asi, como las decisiones curatoriales implican
una mediacién dirigida que influird sustancialmente en la forma en que las obras se
adaptan, desarrollan y perciben pues no solo se toma en cuenta la propuesta
artistica de éstas, sino su convivencia con el resto de las obras de una exhibicién,
la relevancia que tendran dentro del discurso expositivo o en su caso en cdmo
conviviran el espacio y las obras seleccionadas.

Ahora bien, resulta oportuno hacernos estos cuestionamientos: ¢es
pertinente que una obra como esta pueda ser modificada en su concepcion y
dinamica procesual, cuando va acompafada de un conjunto de varias obras mas?;
o por el contrario, ¢se respetara completamente el concepto del artista cuando la
obra en cuestion se exhiba sola?

Si se observa desde un punto de vista tradicional, las variables mencionadas
como: la materialidad, el contexto, los discursos curatoriales, y la forma en como la
obra interactuaré con los agentes medioambientales, cambian la perspectiva y nos
enfrentan a una obra “nueva” cada vez que es expuesta; pues no solo plantea una
diferencia en cuanto a la funcionalidad de la misma, sino que nos presenta una
dinamica de acercamiento diferente como espectadores, la cual impactara en la
manera en cOmMo apreciamos y comprendemos cada una de las versiones
existentes.

El hecho de mantener los disefios, la forma, las dimensiones, el titulo e
incluso el faltante del tapete, hacen referencia a una misma obra, no obstante, es
evidente que en estricto sentido no es la misma, pues en una version el tapete esta

en “movimiento” constante gracias al viento y en la otra esta “estatico” a menos que
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reciba un impacto externo que lo modifiqgue formalmente. Esto ya implica un cambio
de percepciébn y dinamica de acercamiento, pues ha sido una obra muy
documentada y laureada dentro de la producciéon del artista, por tanto existe
evidencia de como se comporté dentro de los dos museos, a pesar de que las notas
no sean tan explicitas respecto al viento y al funcionamiento de ésta dentro de
ambos recintos. Por tanto, habra que ver de qué manera se modifica 0 se mantiene
si existiera una tercera o cuarta version. Qué se conservaria y qué variaria de ésta
y por supuesto evaluar su comportamiento dentro del espacio expositivo que la
contenga, incluso se podria considerar que sea el publico quien haga la labor que
el viento hacia en 2012.

Por ende, la obra siempre seré distinta; ya que a menos que se repliquen
las condiciones exactas en cada caso: materiales, contexto, espacio-tiempo y las
dinamicas de funcionamiento dentro del recinto; siempre tendremos una version de
Intemperie diferente, el espacio mismo sera otro cada vez que se elabore y exhiba.
Esto de cierta forma le otorga también flexibilidad para poder ajustarse al nuevo
contexto que la contenga, pero respetando los parametros ya descritos
anteriormente. Esto no es negativo desde el punto de vista artistico, por el contrario
abona al discurso y significado de la obra, pues aunque si la altera sustantivamente
en términos de dinamica funcional, el espectador tendra una experiencia distinta
cada vez que se enfrente a ella.

Quiza las consecuencias mas evidentes respecto a este tipo de propuestas
artisticas, es que ya no tendremos un objeto tangible que almacenar, exponer,
estudiar o inclusive si es el caso diagnosticar y conservar, sSin0 que nos

enfrentaremos a una serie de instrucciones sustentadas y almacenadas en archivos
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y documentos. Estos acervos contendran informacion sobre la obra de tal manera
gue serviran para que pueda o no reelaborarse para ser exhibida y esto dependera
en gran medida de la propuesta artistica.

La percepciéon y analisis de los objetos ha cambiado y continuaran
modificandose al paso del tiempo. Cada vez estamos mas abiertos y receptivos a
las diversas formas que adopta el arte, hemos dejado de lado —hasta cierto punto—
el fetiche material para propiciar obras que dejan de existir una vez que concluye la
exposicion y que renacen al volverlas a montar, lo cual altera nuestra relacion con
ellas. Es la manera en como, donde y en qué contextos se exhiben lo que determina
la forma en que nos vinculamos a éstas.

Los estudios, analisis e investigaciones en relacion al arte contemporaneo
desde el punto de vista de la historia del arte y desde la conservacién, ya no se
cifien necesariamente a la materia en si misma, sino a la forma en que ésta se utiliza
para conformar obras diversas, complementando el estudio de la técnica de
manufactura con el analisis del concepto, el artista y las implicaciones que tiene

para la museografia y los discursos curatoriales.
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Conclusiones

Una vez realizado este trabajo, la reflexién y analisis en torno a Intemperie del artista
Pablo Vargas Lugo han quedado explicitadas desde distintas perspectivas, pues si
bien se partio de la premisa de que el arte contemporaneo apostaba mas por la idea
y/o concepto que por la materia, ha quedado de manifiesto que dependera del caso
particular en cuestion, pero sobre todo de las prerrogativas planteadas por el artista
desde la creacion de la obra, el contexto donde sea exhibida, la forma en la que se
integra en el museo ya sea de forma individual o como parte de un colectivo; asi
como el modo en que el espectador la percibe, transita y comprende, incluso en
algunos casos funge como activador de ésta.

Si bien las obras de Vargas Lugo hacen alusion a objetos, imagenes y
sucesos especificos que le interesan, no busca reivindicarlos o llevar a cabo un
andlisis profundo sobre éstos, es la simple existencia de los mismos lo que le otorga
una significacion particular a cada uno asi como el sitio que ocuparan en nuestro
contexto actual.

Como se observo en el andlisis de las distintas obras que se analizaron en
este trabajo, para el artista es relevante el vestigio, la ruina del objeto, entendido
como los restos que ha dejado el paso del tiempo y que hacen referencia a un
acontecimiento que ha dejado residuos y lo presenta de una manera, a veces,
irbnica y divertida, que propicia que el espectador, en algunos casos, complete el
discurso. Esto lo logra con Intemperie, sobre todo con la primera version, pues poco
a poco la obra se desmaterializando ante los ojos y sorpresa del espectador y al

finalizar la exhibicion lo que quedd es lo que logro “sobrevivir’ ante condiciones
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adversas como el viento, la humedad y la luz, para que los restos sean acumulados
con el cepillo de una escoba y retirados de la escena.

El argumento inicial planteado por el artista replica el ritual vinculado al
mandala tibetano en donde el tiempo-espacio para desarrollarlo es parte
fundamental del proceso y no sélo el resultado. El uso de esos materiales y la
manera en cdmo se utilizan para conformar la obra, esta directamente relacionado
con el proceso cognitivo, intelectual e incluso metafisico ligado a la creacion, en
Intemperie al igual que en los mandalas, el evento, el proceso de produccion e
incluso su destruccién son parte de la ritualidad y acontecimiento al que son
sometidas las obras.

Como vemos, este tapete trasciende y se transforma en una serie de
instrucciones que indican la forma en coémo debe de recrearse la obra, qué
materiales, colores y texturas debera contener; por dénde y cobmo debe de transitar
el pablico y en su caso si debe o0 no interactuar con la obra. No obstante, no se
limita solo al objeto en si mismo pues hay un punto fundamental que no debemos
perder de vista al momento de comprender y analizar obras artisticas de este tipo:
el espacio y el contexto donde sea colocada impactard directamente en el
comportamiento de la obra, lo cual provocara diversos escenarios e incluso se
podria decir que impactara a diferentes obras aun tratandose de la misma. Lo
anterior da paso a la discusion sobre como debe comprenderse y en su caso
conservarse en el sentido amplio del término, no Unicamente en lo que a la disciplina
se refiere, sino en los diversos aspectos antes mencionados, materializandose en

un manual de montaje que sera adquirido por los museos bajo la conciencia de que
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la materia es relativa y es la instruccion lo que determina la relevancia y
trascendencia de la pieza.

En el segundo capitulo hemos visto como el espacio arquitectonico marca
plantea una serie de parametros ineludibles si se trata de activar y/o mostrar la obra,
pues esto no solo da una experiencia diferente al espectador sino que altera el
evento planteado inicialmente por la obra en su primera version.

Retomando la opinion del artista, Intemperie fue la primera obra de este tipo
de producciones que tiene un “concepto mas integral con el uso del material” porque
interactia directamente con el viento y la erosién de los elementos de una forma
mas organica; es el contexto establecido por el espacio expositivo el que permite
gue los factores medioambientales interactien con los materiales funcionando
como un activador de la obra. Esto cambia por completo al momento de exhibirla en
otro recinto y la reflexion me parece que va mas alla, pues si bien aunque se hubiese
replicado la ventana con su cortina y el ingreso del viento en este u otro espacio
expositivo la forma de comportarse ante estos factores distara de las condiciones
provistas en el Museo El Eco en donde no se trataba solo de una exposiciéon del
artista, era la exhibicién de la obra lo que dio paso a esa adecuacion del espacio.
En otro recinto quiza pasaria lo mismo que en Museo Amparo 0 una situacion
intermedia replicando los tres elementos sustantivos del evento de que significo
Intemperie la primera vez pero sin lograr del todo integrarlos adecuadamente.

Esta nueva forma de acercarnos al arte abre una perspectiva sobre como ha
cambiado nuestra percepcion y comprension del mismo, hemos dejado y/o
trascendido el espacio museistico clasico en donde existen objetos invaluables,

pero a su vez inalcanzables, cuyo objetivo ademas de transmitir el mensaje
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propuesto por su creador bajo un discurso curatorial definido en combinacién con el
resto de las obras de sala, es basicamente ser admirado a distancia.

No acercarse, no tocar y mucho menos interactuar directamente con la obra
es la regla bésica de estos recintos, generalmente son medidas bésicas de
conservacion preventiva en cualquier museo del mundo, de hecho desde su
creacion estuvieron planteadas de esa forma. El arte actual se desarrolla bajo estas
mismas reglas pero existen nuevas variantes, que detonan diversas maneras de
exhibir el arte y por tanto de vivir la experiencia dentro del museo. Nos enfrentamos
no solo a un cambio de percepcion sino de interaccidén con estos objetos, pues en
muchos casos la obra espera pacientemente la participacion del espectador, el
impacto de las condiciones medioambientales y/o del contexto adecuado para
funcionar como se tenia contemplado desde su creacién, de no ser asi la obra se
vuelve un objeto inanimado dentro de la exposicion.

El problema entonces radicaré en lo que ocurriria cuando ésta no funcione
como fue concebida, debido a la falta de uno o varios factores antes mencionados;
es importante que para enfrentarnos con objetividad a este tipo de obras
conozcamos, idealmente, el trabajo del artista, su contexto de produccién o al
menos tener la mente abierta para comprender y asumir un arte nuevo con
caracteristicas particulares, que quiza requieran de condiciones especiales para
poder concebir una lectura y compresion correcta de la misma.

La problematica principal no radica sustantivamente en la permanencia y
conservacion de la obra, pues desde su concepcidn ha sido realizada para
desaparecer, es una instalacion efimera; hay una concepcion inicial planteada por

el artista a fin de que su presencia sea momentanea, un tiempo acotado. Es
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sustantivamente la manera en que ésta cumple el objetivo inicial, lo que complejiza
Su existencia, pues en las dos versiones que se han realizado de Intemperie hasta
el momento la obra se ha comportado de manera distinta. Es cierto que el sentido
efimero se mantiene en ambas, pero es la manera en que se desenvuelven durante
su existencia material y el espacio expositivo lo que varia.

Finalmente y a manera de reflexion, resulta fundamental recalcar que si bien
cada obra es distinta aun cuando se trate del trabajo de un mismo artista se debe
de analizar, comprender y asumir la forma en la que ésta debe de funcionar, tanto
en el aspecto conceptual como en el material para no interpretarla de forma errénea.
No basta con recrearla —si es el caso— con exactitud, es indispensable considerar
todos los aspectos alrededor de la misma para que su trascendencia trascienda su

forma tangible.

69| Pdagina



Referencias

1. Ashida Carlos y Patrick Charpenel. 1995. Acné o el nuevo contrato social
ilustrado. México: MAM-Bafios Venecia.

2. Baudrillard Jean. 2007. EI complot del arte. llusion y desilusion estéticas.
Buenos Aires: Amorrortu editores.

3. Beerkens Lydia (et al.). 2012. The artist interview. For Conservation and
Presentation of Contemporary Art. Guidelines and Practice. Heyningen: Jap
Sam Books.

4. Benjamin Walter. 2004. El autor como productor. México: ITACA.

5. Buci-Gluksmann, Christine. 2006. Estética de lo efimero. Trad. Por Santiago
E. Espinosa. Madrid: Arena Libros.

6. Buskirk, Martha. 2003. The contingent object of contemporary art.
Cambridge, Massachusetts: The MIT Press.

7. Carga util 39 artistas contemporaneos en el MAM. 2012. México: Fundacién
Bancomer, Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes,.

8. Carranza, Magda. 1997. Asi esta la cosa. Instalacion y arte objeto en América
Latina. México, D. F: Fundacion Televisa.

9. Chiantore Oscar y Antonio Rava. 2012. Conserving Contemporary Art.
Issues, Methods, Materials and Research. Los Angeles: The Getty
Conservation Institute.

10.Congobravo. Pablo Vargas Lugo. Museo de Arte Carrillo Gil (30 de

septiembre al 6 de diciembre de 1998) México: FONCA-CONACULTA-INBA.

70| Pagina



11.Corzo, Miguel Angel, ed.1999. Mortality Immortality?: The Legacy of 20th
Century Art. Los Angeles: Getty Conservation Institute.

12.De Oliveira Nicolas, Nicola Oxley, Michael Petry y Michael Archer. 1994.
Installation art. London: Thames and Hudson Ltd.

13. Debroise Olivier, ed. 2008. Informe. México: UNAM.

14. Dutton Denis. 2010. El instinto del arte. Belleza, placer y evolucion humana.
Espafa: Paidés.

15.Eco: Arte contemporaneo mexicano. 2005. Espafa: Ministerio de cultura,
CONACULTA, Secretaria de Relaciones Exteriores.

16.Ferriani Barbara y Marina Pugliese. 2009. Ephemeral monuments. History
and Conservation of Installation Art. Los Angeles: Getty Publications.

17.Freeland Cynthia. 2001. Pero ¢esto es arte? Madrid: Cuadernos de Arte
Catedra.

18. Guasch, Ana Maria. 2009. El arte ultimo del siglo XX. Del posminimalismo a
lo multicultural. Madrid: Alianza Editorial.

19. Hdlling Hanna Barbara, Re: PAIK. On time, changeability and identity in the
conservation of Nam June Paik’s multimedia installations. Tesis doctoral.
Inédita. Universidad de Amsterdam.

20.HUMMELEN, ljsbrand & Dionne Sillé, eds. 2005. Modern Art: Who Cares?
(An interdisciplinary research project and an international symposium on the
conservation of modern and contemporary art). Londres: Archetype
Publications.

21.Instalaciones y nuevos medios en la coleccion del IVAM: espacio, tiempo,
espectador / [comisarias, Isabel Tejeda y Consuelo Ciscar], Valencia IVAM.

71| Pdgina



Catalogo de exposiciones celebrada en el IVAM 26 de septiembre 2006-7
enero 2007.

22.Jiménez Marc. 2010. La querella del Arte Contemporaneo. Buenos Aires:
Amarrortu.

23.Krauss, Rosalind. 1981. “The originality of the avant-garde: a postmodernist
repetition” en After Modernism: Rethinking representation. Nueva York:
Museum of Contemporary art.

24.Larragafa Josu. 2001. Instalaciones. Coleccion Arte Hoy. Editorial NEREA.
Guipuzcoa.

25.Los 80 afios del MAM: Instalaciones de 27 artistas. 1991. México: Editorial
Buenos Aires, Museo de Arte Moderno.

26.Marchan Fiz. Simoén. 1974. Del arte objetual al arte de concepto. Madrid:
Editorial Akal.

27.Miwon Kwon. 2002. One place after another. Site-specific art and locational
identity. Massachusetts: The Mit Press.,

28.Montero Daniel. 2013. El cubo de Rubik, arte mexicano en los afios 90.
México: Fundacion Jumex Arte Contemporaneo-RM.

29. Monturiol update: nos hicimos la ilusion de avanzar directamente = we made
it our dream to move on: [Espai cultural Obra Social, Caja Madrid, Barcelona,
23.11.11-15.01.12 / comisariada por Sarah Demeuse y Ruth Estévez]. 2011.
Amsterdam: Roma Publication

30.O’Doherty, Brian. 2011. Dentro del cubo blanco. La ideologia del espacio
expositivo. Murcia: CENDEAC.

31.Orozco Gabriel. 2007. Gozne / Gabriel Orozco presenta. Espafia: Ed. Mapas

72| Pagina



32.Pablo Vargas Lugo, Vision antiderrapante / Skidproof View. 2007. México:
CONACULTA Fundacion/Coleccion Jumex.

33.Porrero Ricardo. 2010. Cddigo, arte y cultura contemporadneos desde la
Ciudad de México. México: CODIGO D.F.

34.Schéadler-saub, Ursula y Angela Weyer, eds. 2010. Theory and Practice in the
Conservation of Modern and Contemporary Art. Reflections on the Roots and
the Perspectives. Londres: Archetype Publications.

35.Smith Terry. 2012. ¢ Qué es el arte contemporaneo? Argentina: Siglo XXI.

36. Toledo Laureana. 2006. Pann. México: Diamantina.

37.Vargas Lugo, Francesco Pellezi y Cuauhtémoc Medina. 2014. Pablo Vargas

Lugo. Micromegas. México: CONACULTA-Turner.

Paaginas WEB

Arte al dia. “Pablos Vargas Lugo. El arte del tiempo”
http://es.artealdia.com/International/Contenidos/Artistas/Pablo_Vargas_Lugo

Artes e historia de México. “La pieza del mes”
http://www.arts-history.mx/pieza_mes/index.php?id_pieza=30092013185952
Labor. “Pedro Vargas Lugo”

http://lwww.labor.org.mx/pablo-vargas-lugo/

Cddigo: arte, arquitectura, disefo. “Micromegas de Pablo Vargas Lugo, en Museo
Amparo”

http://www.revistacodigo.com/micromegas-de-pablo-vargas-lugo-en-museo-

amparo

73| Padgina


http://www.revistacodigo.com/micromegas-de-pablo-vargas-lugo-en-museo-amparo
http://www.revistacodigo.com/micromegas-de-pablo-vargas-lugo-en-museo-amparo

Davila José Luis, “Espacios de sentido: entrevista a Cuauhtémoc Medina,
Cincocentros, julio 1, 2014.

https://cincocentros.com/2014/07/01/espacios-de-sentido-entrevista-a-
cuauhtemoc-medina/

Davila José Luis, “Rigor e imaginacion: entrevista a Pablo Vargas Lugo”,
Cincocentros, junio 23, 2014.

https://cincocentros.com/2014/06/23/4873/

Palacios Victor, et al., “Hecho en casa. Una aproximacion a las practicas objetuales
en el arte contemporaneo mexicano”, Museo de Arte Moderno, octubre 01-09/10

http://staticl.squarespace.com/static/53211690e4b03b7284463ca8/t/53695633e4b

0b4f0a9bfddf0/1399412275195/Hecho+en+Casa+2009.pdf

74| Pdgina


https://cincocentros.com/2014/07/01/espacios-de-sentido-entrevista-a-cuauhtemoc-medina/
https://cincocentros.com/2014/07/01/espacios-de-sentido-entrevista-a-cuauhtemoc-medina/
http://static1.squarespace.com/static/53211690e4b03b7284463ca8/t/53695633e4b0b4f0a9bfddf0/1399412275195/Hecho+en+Casa+2009.pdf
http://static1.squarespace.com/static/53211690e4b03b7284463ca8/t/53695633e4b0b4f0a9bfddf0/1399412275195/Hecho+en+Casa+2009.pdf




	Portada

	Índice
	Introducción
	1. Análisis del Caso de Estudio Intemperie. Investigación Material y Conceptual Sobre la Obra
	2. Las dos Versiones de Intemperie, Implicaciones Museográficas y Curatoriales
	Conclusiones
	Referencias

