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Prdélogo

Para quienes mucho nos interesamos en la evolucidn del ci
ne mexicano, es importante analizar su estructura y rastrear
su historia para 1legar a romper prejuicios que lo encasillan
como una industria 1lena de productos de mala calidad. La pre
sente investigacidn tiene como finalidad rescatar al fendmeno
filmico nacional para que recupere su valor como una empresa
que 1levé a directores, fotégrafos, misicos, escritores, acto
res, entre otros elementos, al reconocimiento mundial, y también
como un lenguaje qﬁe cred para y entre el piblico grandes ido
los.

Desafortunadamente, siguen siendo pocos los investigadores
y las instituciones culturales y/o académicas interesados en
estudiar a fondo esta manifestacidn artistica y cultural, lo
que provoca sea la voz de quienes se encargan de desprestigiar
1o la mds escuchada.

E1 ensayo que aqui se ofrepe. busca analizar un aspecto
mds de nuestro cine, uno de los muchisimos temas que han esca
pado involuntariamente a los escasos historiadores interesados
en el medio fflmico mexicano, h

Hace ocho afios, inicié mi ejercicio profesional como Pro
fesora de Educacién Primaria. Durante este tiempo, he conocido
y tratado a los nifos bajo diferentes situaciones y circunstan
cias al compartir con ellos el momento de adquirir nuevos cong

cimientos, o reforzar otros. Esto me motivdé a indagar, descu



iI.

brir e investigar cémo eran, qué sentian y cémo se conducfan
los pequefios actores det cine nacional,

Si ailin resultan pocas las publicaciones sobre nuestra ci
nematograffa en general, son todavia muy pobres las investiga
ciones que sobre este tema se han emprendido. S61o algunos even
tuales artfculos, aparecidos en revistas especializadas, refie
ren a los actores infantiles basande casi siempre sus caracte
rizaciones en la belleza, desenvoltura o simpatia de los mismos,
pero nunca han sido examinados ni sus personajes filmicos, ni
sus capacidades interpretativas, atributos que les han conferi
do aun hoy cierta popularidad.

Pero han sido muchos los nifios que como intérpretes han
desfilado por nuestro cine. Muchos de ellos se incorporaron al
ambiente filmico por diferentes vfas: eran hijos de directores,
productores o actores; tales fueron los casos de Narciso Bus
quets, Polo Ortin, Angélica Marfa, los chicos Romay y Cuitla
huac Rodriguez; otros, los menos, s fueron verdaderos “"descu
brimientos"” para el cine nacional y en &1 trabajaron por mera
casualidad,

En un principio, pensé en la posibilidad de abordar y exa
minar a todos los nifios-actores del cine sonoro mexicano, pero
al empezar a investigar me df cuenta de la extensién del come
tido, la cual provocarfa, sin quererlo, caer en superficialida
des y en anilisis muy generales, Asi, con el paso del tiempo,
las lecturas y la recabacién de datos fueron aumentando y el

proyecto de mi investigacién se fue concretando y afin ande.
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Al comparar en sus personajes a los actores infantiles de
nuestro cine, 1legué a la conclusidn de que fueron Evita Mufioz
"Chachita" y Marfa Eugenia Llamas "La Tucita", quienes lograron
destacar por su simpatfa y por sus cualidades histridnicas y
obtener con eso gran popularidad entre el pidbiico., Estas nifas
sobresalieron no sélo por su belleza y su "dngel", sino, ademds
porque sus interpretaciones resultan, aun hoy en dia, muy vero
sfmites y su desenvolvimiento en los sets luce muy "natural".
Ambas posefan enorme (e innata) capacidad interpretativa, pero
gozaron también de una muy atinada direccién actoral por parte
de los Hermanos Rodrfguez, misma que Yes permitid actitudes de
desparpajo ante lo que representaba alternar con las "estrellas
de cine" mds famosas de la Epoca.

Ambas, a pesar de los afos, son reconocidas por el piblico
y recordadas en sus interpretaciones durante su etapa como ag
trices infantiles, Por eso, parz m{ resultd importante realizar
un andlisis profundo que hablara sobre su presencia en los con
tenidos filmicos de nuestro pafs, de 1940-1949,

La presente investigacién fnicia con el primer nifio-actor
del cine sonoro mexicano, Jorge Pedn, en su participacién en la

pelfcula Santa (1931), de Antonio Moreno, y continda con la pre

sencia cinematogrifica de 1os dos actores infantiles mds sobre
salientes de los afios treinta: Pepito del Rfo y Narciso Busquets,
de quienes someramente se menciona su trabajo en esa época; es
tos pequefios fueron considerades por m{ como antecedentes media

tos de Evita Mufioz y Marfa Eugenia Llamas,
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Cada una de las actrices antes mencionadag ocupan un capf
tulo en el que se hace una breve mencién de sus datos biogrdfji
cos y el anfiisis de sus trabajos actorales mds sobresalientes,
de 1940 a 1949, a partir de tres pelfculas de cada una, para
destacar las caracterfsticas de sus personajes dentro de los
argumentos y 1a evolucidn de sus carreras cinematogrificas

Las cintas elegidas para el anflisis abarcan en el caso
de Evita Mufioz: El secreto del sacerdote (1940), de Joselito

"Rodrfguez, pelfcula de su debut; iAy, Jalisco, no te rajes!(1961),

de Joselito Rodrfguez, en la que se menciona por primera vez el

sobrenombre de "Chachita", y iQué verde era mi padre! (1945),

de Ismael Rodrfguez, filme en el que ella ya es protagonista.
En el capftulo sobre Marfa Eugenia Llamas se presentan las tres
cintas que, desde mi punto de vista, son las mis representati

vas de su carrera como actriz infantil: Los tres huastecaos(1948),

de Ismael Rodrfguez, pelfcula no sGlo de su debut sino también

del nacimfento de su nombre artfstico; Dicen que soy mujeriego (1948),

de Roberto Rodrfguez, y E1 seminarista (1949),de Roberto Rodrf
guez, mismas que ademds son las Gnicas en las que compartid cré
dito con Pedro Infante,

En todo momento se buscé guardar un pardmetro de edad en
tre ambas actrices, a fin de poder, de alguna manera, observar
las en igualdad de circunstancias.

Curiosamente, Jas dos llegaron de manera fortuita a traba
jar con los hermanos José, Roberto e Ismael Rodrfguez, jdvenes

directores y productores que realizaron interesantes trabajos



entre 1940 y 1949; fueron de los pocos artesanos de nuestro ci
ne que tuvieron la oportunidad de realizar estudios en Holly
wood y regresar a nuestro pafs a ponerlos en prdctica. Cada uno
de ellos, sin gmbargo. tomé como género cinematogrifico recy
rrente uno diferente a los otros: José&, el cine fnfantil; Ro
berto, el cine fantistico; e Ismael, los melodramas urbanos;

a pesar de eso, coincidieron al buscar siempre un cine familfan
Por 1o anteriormente dicho, presento pequefas semblanzas bjofil
mogrs§ficas de &stos, los directores que descubrieron a Evita
Mufioz "Chachita" y Marfa Eugenia Llamas “La Tucita" y gracias

a los cuales eltas lograron mostrar sus grandes capacidades de
interpretaci6én que las 1levaron a la popularidad, Ademds, se
hace una breve mencién de las que a mi parecer, son Tas cons
~tantes en su trabajo como realizadores de cine (de 1940 a 1949)
y sus aportaciones a nuestra cinematograffa.

Para realizar a fondo esta {nvestigacién, ya muy bien de
limitado el tema, me aboqué a la bisqueda de las pelfculas, 1a
cual desde un principio se difilcult6: tuve que indagar los lu
gares donde era posible encontrarlas. Asf, debo agradecer al
sefor Enrique Nieto, gerente de material de habla hispana de la
Divisién Ffimica de TELEVISA, quien amablemente me ayuds a lo
calfzar las cintas que Ta empresa tiene en su pcder, De esa

forma pude ver IAy; Jalisco, no te rajes!, misma que coincidié

con la proyeccifn por televisién de iQué verde era mi padre!

Agotados los recursos de ta Companfa, fui presentada al sefior
Francisco Aguilar en CABLEVISION, quien me permitié ver E] se

ereto de] sacerdote y Dicen que soy mujeriego. Asimismo, agra
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dezco la colaboracidn del sefior Manuel Morelos, quien me faci
11té l1a labor para rever varias veces las cintas antes citadas.

Posteriormente, obtuve Los tres huastecos gracias a un.familiar

y E1 seminarista, en un video-club comercial,

Ya resuelto el problema de la vision de los filmes, me de
diqué a Tocalizar a las actrices que ocupan esta tesis, A la Se
flora Eva Mufloz le hice varias 1lamadas telefdnicas para obtener
una entrevista; reiteradamente, &sta me fue negada. Asf, deci
df indagar en notas perfodfsticas de 1a &poca y actuales la ma
yor cantidad de datos sobre su trayectoria cinematogrédfica,

Decepcionada por la negativa de la actriz, busqué otras
entrevistas que tenfa planeadas: ful a Ya Direccibn General de
Actividades Cinematogrificas de 1a UNAM., donde conocf al his
toriador de cine Don Enrique Soldrzano, quien aceptd hablar con
migo sobre el cine de los Hermanos Rodrfguez y las actrices que
me ocupaban.

A la seflora Marfa Eugenia Llamas Andresco la localicé a
través de la Subdfreccidn de Accién Cultural del ISSSTE. Debo
decir que desde la primera 1lamada que le hice a Monterrey, don
de radfca, recibf el mayor de sus apoyos y su colaboracifn.

La pude entrevistar personalmente en dos ocasiones, cuando
ella viaj6, por razones de trabdjo, a 1a ciudad de México, (vég
se Apgndice).

A Don Ismael Rodrfguez o entrevisté en su propia Producto: .
ra; muy amablemente, después de la entrevista me presents a su

hijo, (tambi&n actor infantil) Cuitidhuac Rodrfguez, de quien
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también obtuve datos interesantes,

Estas entrevistas y los datos hemerogrdficos recabados, en
riquecieron el contenido de esta obra y dieron elementos de in
terés, desconocidos y anecd§ticos, sobre el desempefio fflmico
de las actrices que ocupan esta investigacidn,

Por (ltimo, quiero agradecer muy stnceramente a la maestra
Marfa Luisa L&pez-Vallejo y Garcfa sus consejos, sSus comenta
rios y el tiempo que me dedicd para realizar este trabajo, Sus
grandes conocimientos sobre el cine mexicano me motivaren a co
nocerle mis a fondo y a emprender 1a investigacidn que a conti

nuacién se ofrece.



Introduccidn.

Al asumir la presidencia de Héxico el General Manuel fvi
1a Camacho el lo. de diciembre de 1940, la polftica tanto eco
némica como social del pafs cambié notablemente. México, nacidn
que se habfa conservado al margen en la disputa mundial duran
te el régimen del General L&zaro Cdrdenas, se pronuncid en
contra de los pafses de) Lje {Japdn, Alemania e Italia) el
22 de agosto de 1942, como consecuencia del hundimiento del
buque-tanque mexicano "Potrero del 1lano”. Este hecho provocd
no sélo la reanudacidn de las relaciones diplomiticas con In
glaterra y la Unidn Soviética, sino el que Estados Unifdos se
convirtiera en "aliado" de nuestro pafs.

En la administracidn gubernamental interna, se convirtie
ron en Secretarfas de Estado los Departamentos de Marina y del
Trabajo; la de Guerra cambi§ su nombre por el de Secretarfa
de la Defensa Nacional; se establecis el servicio militar obli
gatorfo para los jévenes, Se cred el Instituto Mexicano del
Seguro Socfal {IMSS) y el Instituto Nacional de Cardiclogfa.

Durante el goblerno dvilacamachista, los obreros vieron
el debilitamiento de los logros apenas alcanzados en el sexe
nic anterior. En esta é&poca, se buscd recuperar la confianza
de los industriales para que invirtieran en el pafs, misma
que se habfa perdido por la fuerza de) movimiento obrero.

La Sequnda Guerra Mundial trajo para las grandes potencias
serios problemas de produccidn, Esa circunstancia favorecié

notablemente a nuestro pafs, ya que se convertirfa en uno de



los principales abastecedores de materias primas; sin embargo,
el mercado interno se vio afectado ya que el conflicto mundial
no permitfa hacer importaciones. Para apoyar al sector indus
trial, el gobierno bajé palpablemente los impuestos.

En el campo, las tierras fueron repartidas bajo el pretex
to de lograr mayor productividad, aumentando la pequefia propie
dad y restituyéndosela a los que la habfan perdido con el re
parto agrario del sexenioc anterior.

E1 aumento en las exportaciones de las materias primas con
sideradas de primera necesidad, como mafz, trigo y otreos alj
mentos, provocaron escasez para la mayorfa y el lucro para los
comerctantes, casi todos extranjeros., Ante tal situacidn, el
gobierno intervino abriendo tiendas de abasto para el pueblo
y controlando las existencias de mercancias en las bodegas de
los almacenes particulares, La inflacién y la insuficiencia de
productos bisicos, suscitaron manifestaciones de protesta en
tre obreros y burdcratas, los sectores mds afectados por sus
bajos salarios. La desigqualdad social se agudizd notablemente:
asf, mientras desfilaban marchas de) pueblo denunciando la ca
restfa, se podian admirar los grandes automgviles y las suntup
sas fiestas de los industriales, quienes empezaban a tener in
gerencia politica.

La Iglesia tom§ fuerza politica con la declaracidn presi
dencial, "iSoy creyente!™., Controld instituciones educativas
en donde ya se formaban los hijos de la naciente burguesia me

xicana.
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Durante este sexenio se vivié la 1lamada “"Epoca de oro del
cine mexicano". Para el historiador y crfitico de cine Emilie
Garcfa Riera, &sta se desarrolld entre 1941 y 1945, ailos coin
cidentes con la Segunda Guerra Mundial.

La produccifn cinematogrifica de los Estados Unidos dismi
nuyd considerablemente durante esa etapa. En 1943 los nortea
mericanos dieron ayuda al cine mexicano en los siguientes ren
glones: refacciones para las maquinarias de los estudios, ase
soramiento por parte de personal capacitado en Hollywood para
los trabajadores y apoyo econdmico a los productores del cine.

La injerencia hollywoodense en nuestro cine se dejd ver
on 1944, cuando la Metro Goldwyn Mayer trajo a Héxico varias
de sus cintas "dobladas" al casteilano; sin embargo, las autp
ridades nacionales prohibieron este tipo de filmes por consi
derarlos atentatorios contra la obra original. La RKO, impor
tante compafifa productora estadounidense, participd en 1945,
en la construccidn de los Estudios Churubusco; también coprg
dujo y distribuyé la primera cinta rodada en éstos, La perla
(1945), de Emilio el Indio Ferndndez. Se filmaron cuatro cin
tas mexicanas en colores, durante esta &poca, de presupuesto
muy elevado.

Ourante ese sexenio Se fundaron varias casas productoras:
la Filmex, de Simén Wishnack y Gregorio Walerstein; la Films
Hundiales, de Agustin Fink; la Posa Films, de Mario Moreno y
asociados y la Rodriguez Hermanos, de Joselito, Roberto, Ismael
Enrique y Consuelo.

Debido a l1a disminucidén de las producciones hollywoodenses,
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las pelfculas mexicanas invadieron el mercado latinoamericane,
1o cual favorecfo la promocidn y popularidad de las grandes
estrellas nacionales como Jorge Negrete, Pedro Armendariz, Ma
rfa F&lix, "Cantinflas”, Dolores del Rfo y Arturoc de Cérdova,
entre otros.

E1 1o, de abril de 1941 se cred el Departamento de censu
ra cinematogrédfica; el 25 de agosto del mismo afio, el gobier
no emitié un decreto para reglamentarla, distinguiendo cuatro
rubros que atendfan principalmente al piblico espectador y a
los contenidos ffimicos:

a) nifos, adolescentes y adultos

b} adolescentes y adultos

¢) permitidas Gnicamente para adultos

d} Para adultos en exhibicidn especialmente autorizada,

En septiembre del '41, patrocinado por la Secretaria de
Gobernacidn, se rindi6 un homenaje al cine nacional; Santa (1931),
de Antonio Moreno, era valorada como 1a primera pelfcula sonora mexicana.

E1 14 de abril de)l afio siguiente se fundé el Banco Cinema
togrdfico, 5.A.,, por infciativa del Banco Hacional de México,
inico en el mundo creado exclusivamente para fortalecer la
produccién fflmica de un pafs.

Durante este sexenio debutaron directores como Joselite
Rodrfguez, Emilio Indio Ferndndez, Julio Bracho, Ismael Rodri
guez y Roberto Gavalddn, entre los mds destacados. El género
ffimico mds socorrido en ese tiempo fue el melodrama familiar
preferentemente desarrollado en las grandes ciudades algunos

con reminiscencias del pasado o de pafses extranjeros,



Se dic el 1lamado "cine de afioranza porfiriana". Sus cin
tas buscaban presentar los "beneficios" que la dictadura de
Porfirio Dfaz habfa dado a los burguescs;_entre los directores
que siguieron esta corriente estuvieron Juan Bustillo Oro, Ju
1io Bracho, Gilberto Martinez Solares y Emilio Gémez Muriel;
destacaron como actores de ese subgdnero el cdmico y director
guanajuatense Joaquin Pardavé, 1a puertorriquefia Mapy Cortés,
la espafiola Anita Blianch y el coahuilense Fernando Soler.

€1 3 de julio de 1946 se cred la Academia Mexicana de Cien
ctas y Artes Cinematogrificas, encargada de premiar con el tro
feo Ariel a lo mejor de la produccidn fTlwica nacional

Por otro lado, el 18 de enero de 1946, el partido de la
Revolucidn Mexicana (PRM] se transformé en el Partido Revoly
cionario Institucional (PRI) y declard candidato a la presi
dencia de la Repidblica al licenciado Miguel Alemdn Valdés,
quien al resultar vencedor, serfa el primer civil en ocupar
Ta si1la presidencial despuds de 1a Revolucidn,

Al momento de asumir su cargo, e) pafs sufrfa graves pro
blemas inflacionarios y el descontento de los sindicatos empe
zaba a tomar fuerza. Alem&n, buscé, durante ese sexenio {1946-1952},
e} fortalecimiento del poder del gobierno, centrando la aten
cidn en las facultades del presidente; asi, empezd "reorgani
zando" a los gobernadores a quienes les habia sido concedido
cierto grado de independencia en 1a resolucidn de problemas
internos,

E1 movimiento obrero se vio frenado bruscamente. La Confe



deracifn de Trabajadores de México (CTM) se alid con el Presi
dente y todos los grandes lideres (petrolero y ferrocarrilerd
opositores a las determinaciones de Alemdn, fueron encarcela
dos; se buscd fortalecer el poder del partido dnico, el PRI,
a través de la afiliacidén de todos Tos miembros de la CT¥;
asimismo, fue negado el registro a las nuevas organizaciones
que se oponfan al entreguismo.

Ya "resuelto" el problema de los obreros, el gobierno dio
franco apoyo a los inversionistas nacionales y extranjeros con
préstamos bancarios y la Nacional Financiera; asimismo, ayudd
al enriquecimiento de los industriales prohibiendo ta importa
cién de artfculos de lujo no producidos en el pafs; se negd
también a México su ingreso al GATT.

Las relaciones con Estados Unidos se fortalecieron y se
hizo propfa la lucha contra el comunismo a través de una "me
xfcanidad" que ocultaba la verdadera intencidn alemanista por
desaparecer a toda esa gente de izquierda que tratara de influir
en el movimiento oﬁrero organizado. Para conservar el control
sobre las organizaciones sindicales, apoyé el “"charrismo” co
lTocando al frente de &stas a personal de su entera confianza.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial, las exportaciones
decrecieron y la economfa del pafs se vio seriamente afectada;
por ello se recurrid a préstamos bancarios y se emitieron los
bonos del ahorro nacional,

En el terréno de la estratificacidn social, )a clase media

aumentd notablemente; proliferaron las tarjetas de crédito, los



centros nocturnos y los grandes almacenes departamentales. Se
inviertieron grandes capitales en la construccidén de "Obras
piblicas", como los multifamitiares “Miguel Alem&n", "Presiden
te Judrez" y "Unidad Taxqueiia" que buscaban dotar de vivienda
a los trabajadores del Estado., Se construyd el viaducto "Miguel
Alemdn"; se abrié adn mds la red carretera y la de los ferroca
rriles nacionales; se construyd Ciudad Universitaria y la Ciu
dad Politdcnica {Zacatenco); fueron fundados el Instituto Na
cional Indigenista y 1a Secretarfa de Recursos Hidrdulicos. Se
promulgé 13 Ley de derechos de autor y 1a del control federal
de las materias radioactivas. Y, no sobra informar, en 1948 se
devalué 1a moneda mexicana con relacidn al dGlar estadouniden
se, de 4,86 a 8.65 pesos.

Durante este sexenio, la produccién cinematogrdfica naciog
nal disminuyd; sin embargo, surgieron "mancuernas" afortunadas
entre directores y actores, directores y fotégrafos y guionis
tas.

Fueron los casos del Indio Ferndndez y Gabriel Figueroa;
Ismae) Rodrfguez y Pedro Infante; Gilberto Martfnez Solares y
Germdn Valdés “Tin T&n"; Alejandro Galindo y Adalberto Martfnez
"Resortes”; Roberte Gavalddn y José Revueltas, por nombrar sg
1o ‘algunos.

E1 género mds recurrente durante este sexenio fue el nmelg
drama de ambientes prostibulario y cabareteril, en los que se
lucfan las mds famosas rumberas y cantantes del momento. Sobreg
salieron como intérpretes de estas cintas las caribefias Ninén

Seviila, Marfa Antonieta Pons y Rosa Carmina; Agustin Lara, Pe
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dro Vargas, Tola la Negra y Dimaso Pérez Prado, entre otros.

Garcfa Riera considera como el director mds sobresaliente del

género a Alberto Gout, aunque también incursionaron realizado

res como Emilio Indio Fernindez, Tito Divison, Emilio Gémez My
riel y Julio Bracho.

Se siguié explotando la veta, aunque en menor medida, de
los melodramas familiares y las "pelfculas de Charros", fue &5
ta la Epoca que dio mayores premios al cine mexicano gracias
al equipe formado por Ferndndez, Figueroa (fotdgrafo), iauri
cio Magdaleno {argumentista) y los actores Pedro Armenddriz,
Marfa F&1ix, Columba Domfnguez, Dolores del Rfo.

Para 1949, el fuerte monopolio de exhibicidn del estadoyu
nidense William Jenkins, asociado con Maximino Avila Camacho,
Gabriel Alarcén y Manuel Espinoza Yglesias, controlaban el 80%
de las salas de cine del pafs; el escritor duranguense José Re
vueltas, entonces secretario del interior de la Seccién de Auto
res y Adaptadores del STPC, empezd a denunciarlos a través de
sus valientes artfculos periodfsticos; ello no s6lo 1o obligé
a renunciar a su cargo, sino propicié que, en 1949, el Congre
so de 1a Unidn decretara la Ley de la Industria Cinematografi
ca que conferfa a la Secretarfa de Gobernacidn, a través de la
Direccién General de Cinematograffa, el control plenc del cine
nacional, Prohibfa, ademds, 1a injerencia de los exhibidores
en las ramas de la produccién o la distribucidn y viceversa.
Se contempld también la necesidad de la fundacién de la Cine

teca Nacional.



Los principales premios concedidos por 1a Academia Mexica
na de Ciencias y Artes Cinematogrdficas de 1946 a 1949 fueron:
En 1946 mejor pelfcula La barraca (1944), mejor director Rober
to Gavalddn,

En 1947, mejor peifcula Enamorada (1946), mejor director Emilio
Indio Ferndndez.

En 1948 mejor pelfcula La peria, (1945) mejor director Emilio
Indio Ferndndez.

£n 1949, mejor pelfcula Rio Escondido,{1947) mejor director
tmilio Indio Fernidndez. ¢

En 1950, Una familia de tantas (1948), mejor director Alejandro

Salindo.

2
Fue durante este sexenio cuando el director de cine espa
fiol Luis Buduel 1legd a 'éxico (1946), en 1950 dirigié la que
serfa su obra mds controvertida y extraordinaria, Los olvidados
filme que dio al director el premio del festival de Cannes en
Francia, la cinta narra la historia de los nifies pobres de Mg
xico, los que igual hacen el bien que el mal. Los nifios cuya
miseria econdmica Jos obliga a delinquir. Sin ser una pelfculz
de moraleja, muestra las grandes limitaciones en las que vivian,

y viven los nifios pobres mexicanos,
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1. Los primeros actores infantiles de)l cine sonorc mexicano

Conocer a los primeros actores infantiles de nuestro cf
ne sonoro obifga a hacer una breve mencidn de los inicios de
ta industria ffimica nacional. Se tiene noticia de las prime
ras pelfculas netamente mexicanas desde 1906 (1), cintas que,
tomando en cuenta su temitica, podrfan quedar divididas en
dos grandes apartados: las documentales y las de ficcidn o de
argumento. Muchas veces, estas G}timas se basaban en novelas,
o piezas teatrales de la época. Resulta muy curioso observar
que fue precisamente la segunda versidn cinematogrifica de
una novela, "“Santa", la que dio comienzo a la etapa sonora
de nuestro cine en 1931,

"Santa", una de las obras del escritor mexicano Federico
Gamboa, fue la elegida. En su primera versidn, adaptada y dfri
gida. por Lujs B. Peredo en 1918, el papel protagdnico lo in
terpretd Elena S&nchez Valenzuela. E1 filme era, como decfa la
propaganda publicada en El Universal, "...un bello cinematg
grifico, cuyas partes corresponden a las tres ‘etapas de la vi
da de "“Santa"., Pureza, Vicio, Martirio., Contiene hermosf -
simos {sic) paisajes de Chimalistac y Méxfco, e interesantes
escenas en las que palpita Ja vida nacional™ {2). Sin embargo,
la pelfcula resulté demasiado moralista.

La segunda adaptacifn fflmica de dicha novela, hecha en
1931 por Carlos Norjega Hope y dirigida por el espafiol Antonio
Moreno. -quien fuera Jatin lover para e) cine hollywoodense-

ha sido considerada como Ta primera produccidén sonora del cine
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nacional, porque ya contaba con una banda de sonido integrada
a la cinta. Por otra parte, Santa veunid a varies actores
del 1lamado "cine hispano" de Hollywood; entre ellos estaban
Lupita Tovar, Ernesto Guillén, cuyo nombre artfstico era Do
nald.Reed, Juan José Martfnez Casado, el propio director More
no y el fotdgrafo canadiense Alex Phillips.

La inclusién de Santa en este apartado que promete ver
sar sobre los primeros zctores infantiles del cine sonoro mexj
cano, obedece a que, curiosamente, en dicho filme aparecen los
dos primeros actores infantiles: el nifio que interpreté a 'Cos
me", el pequefio amigo de "Santa® en Chimalistac, cuyo verdade
ro nombre adn hoy se ignora, y Jorge Pedn, quien actué como
"Genarillo", el lazarillo de "Hipdélito".

Una breve sinopsis argumental de la pelfcula podrd preci
sar las participaciones de esos nifos.

La cinta narra la desventurada historia de "Santa"(Tovar),
una muchacha de Chimalistac que vive tranquila con su madre y
sus dos hermanos mayores, "Santita", como carifiosamente la
11ama su pequefioc amigo “"Cosme", parece habitar en un parafso
donde no existe 1a traicién ni la muerte, ta maxima aventura
de 1a joven es ir, acompafiada de "Cosme", a cortar flores al
campo .

Cierto dfa 1legan al pueblo unos militares que romperdn

con la quietud de los lugarefios y de la joven: "Santa" se ena
‘mora de uno de elios, "Marcelino” {Reed), quien hdbilmente lg

gra de ella “una prueba de su amor". Como ya es habitual en el
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cine mexicano, este hecho 1a llevard a su "perdicidn® Lanzada
de su casa y abandonada por el soldado, 1a chica se marcha ha
cia la capital con 1a esperanza de encontrar una “nueva vida".

En 1a ciudad, al primer lugar donde acude "Santa" en bus
ca de proteccifn es un templo que ffsfca y simbélicamente se
encuentra cerrado para ella. Después de deambular-sin rumbo
por las calles, se topa con una mujer que le ofrece un empleo.
"Santa" sdlo guarda la tarjeta que le da en su seno y sigue su
peregrinar por sitios demasiado confusos para ella. Cansada,
desilusionada y hambrienta, recuerda a la sefiora que le habié
de trabajo y va en su blisquedg. Como futura prostituta -oficio
completamente desconocido por 1a provinciana-, "Santa" cae en
una casa de citas donde serd, como afirma el crftice de cine
Jorge Ayala Blanco, "desventurada por vocacidn” (3).

Superados los primeros sinsabores, 1a novel prostituta se
adapta paulatinamente al lugar en donde "Hipslito" (Orellana),
un pianista ciego, acompafia los bailes de la clientela. E1 la
zarillo de este hombre es un nifie, "Genarillo" {Peén), quien
a su vez resulta ser su complice y confidente, ya que sélo el
pequefio sabe que el invidente estd perdidamente enamorado de
"Santa", "Hip6lito" compone para ella una cancién; después la
protege, cuando la vida cobra a la joven su "pecado" con enfer
medad, pobreza y soledad. Pero la ayuda del ciego es vana, por
que el cdncer vence a “"Santa", Lo Gnico que el enamorado puede.
hacer para redimirla es dar cristiana sepultura a su cuerpo en

su aflorado Chimalistac.
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Como se puede apreciar, los papeles de los actores finfan
tiles dentro de la cinta cobran una significacién quizd casual,
pera importante. "Cosme" representa al cdémplice de “Santa",
cuando é&sta es adn una chica ingenua; es el dnico que conoce
los amorfos que ella sostiene con el militar y también es
quien finalmente se ve obligado a confesar la verdad a los
hermanos de la muchacha. "Genarillo", en cambio, entra en la
vida de "Santa" cuando ella ya ha cafdo en la prostitucidn;se
convierte en los “"ojos" de "Hipdlito" y, de alguna manera, es
la Gnica persona en quien éste conffa para preguntar sobre
los pasos de la joven.

Por 1o anterior, Jorge Pedn puede ser consignado como el
primer actor infantil del cine sonoro nacional, no sélo por
una mayor injerenc{a en esa trama filmica, sino porque conti
nué su carrera como actor infantil en otras cintas. Asf, Pedn

intervino en fguilas frente al sol {1932), otra vez bajo la

direccidgn del espaifiol Horeno; en Una vida por otra {1932),
de John H, Auer; en La calandria (1933}, de Fernando de Fuen
tes; en Tiburgn (1933}, del cubano Ramdn Peén, entre otras.
Sin embargo, dejd el cine ya en la adelescencia.

Después de esos nifios actores cuya trayectoria cinematp
grdfica fue muy efimera, destacaron, entre muchos otros, dos
pequefios que se conviertieron en los preferidos de los realiza
dores de los afios treinta: Pepito del Rfo y Narciso Busquets

José del Rfo 1legé al cine quizd de manera casual. Debutd

en 1933 con E1_compadre Mendoza, cinta dirigida por Fernando
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de Frzntes y que forma parte de la destacada trilegfa que sobre
Ja Revolucidn Mexicana logré dicho realizador., Ademds de la pe
1fcu™¢ mencionada, E1 prisionero trece (1933) y iVdmonos cen
pancno ¥illa! (1935) han sido valoradas por los conocedores co
mo Tvs mejores filmes de este cineasta veracruzano, capaz de
fgnourar la mitificacidn de héroes y préceres, de humanizarlos
al czresentarlos vulnerables al miedo, a la critica y a 1a hipo
cresia de los compadres.

E1 papel de Pepito del Rfo dentro del argumento de la
cirsa de su debut resulta muy importante, porque se trata de
"felipe”, el hijo de "Rosalfo Mendoza™ (Del Diestro). Gracias
31 nifio se establece el compadrazgo con el "General Felipe Nie
ts” (Frausto). "Don Rosalfo" antepone sus intereses personales
a los lazos de amistad y fidelidad que lo unen a su compadre.
igual recibe en su haclenda a los zapatistas que a los federa
les e Tntercambia fotograffas de los 1fideres para sacar el me
jor provecho de la proteccién de ambes bandos. Cuando "Rosalio"
ve perdida su hacienda, acepta entregar a su compadre con los
carrancistas y huye de su finca con su esposa"Dolores"{Guerrero)
y su pequefio hijo (Del Rfo), ignorantes ambos de los aconteci
mientos que provocan el precipitado viaje.

Pepito del Rfo trabajé con realizadores de gran talla cgo
mo De Fuentes, Alejandro Galindo y Joselito Rodriguez. Pero por
aho}a s6lo se hace referencia a sus intervenciones como actor
infantil durante los treintas, Asi, los personajes que repre

senté fueron variados: "Feélipe", hijo del terratentente "Rosalfo
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Hendoza" en El compadre Mendoza (1933);"Ponciano", el hijo de
un simple peén en i0ra Ponciano!(1936),de Gabriel Soria;fue uno

de los pequedos de Al13 en el Rancho Chico (1837),del cubaneo

René& Cardonajel nifio de ciudad en No basta ser madre (1937),
de Ramén Pedn; el humilde peguefio de La casa de) ogro (1938},
de De Fuentes; "Tigrillo" en La cancién del huérfano (1938),

de Manuel R, Ojeda; el pequeiio ftatiano “Corela” en Corazén
de nifo (1939), de Atejandro Galindo, el nido de 0dio (1939),
de William Rowland, y de La cancidn del milagro (1939}, de Ro

tando Aguitar,

Por otro Tado, de Narciso Busquets, hijo del también ac
tor y productor cinematogrdfico Joaquin Busquets, y guien lo
introdujera en el medio fflmico haciéndolo debutar con La Gran
cruz (1937), de Raphael J. Sevilla, se escogié como filme repre
sentativo de sy etapa de actor infantil a Alld en el Rancho
Chico (1937}, segunda intervencidn del entonces pequef Busquets
para la cinematograffa mexicana.

Apoyado en el enorme &xito de 1a cinta de De Fuentes,

A114 en el Rancho Grande (1936), René Cardona adapta la obra

teatral de Joaqufn Dicenta en una versidn interpretada casf
exclusivamente por actores infantiles, los mids sobresalientes
de 1a é&poca, "no mayores de once afos"(4). Entre elios figura
ban "Polito" Ortfn, Jorge Vidal, Said) Zamora, Ernesto Veldiquez,
tucha Marfa Avila, Pepito del Rfo y el propio Busquets. A pe
sar de las grandes expectativas de su director, la pelfcula

no gozd de gran &xito de tagquilla.
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Sobre 1a cinta, el historiador de cine Emilio Garcfa Rie
ra comentd: "Una actitud mental muy caracterfstica ha llevado
siempre al cine nactonal a disfrazar a los nifios de adultos
para encontrarles gracfa e interés. Pero una vez que los peque
flos han sido despojados de sus atributos infantiles y converti
dos en una suerte de enanos, se supone que un chantaje infalf
ble los hard gracfosos a_fortiori" (5},

Este pequefio actor participé también en Hombres de mar (1538),
de Chano Ureta; Refugiados en Madrid (1938), de Alejandro Galin

do; Los bandidos de Rfo Frfo (1938), de Leonardo Westphol; Es

trellita (1938}, d¢ René Cardona; Una Tuz en mi camino (1938),

de Jos& Bohr; La casa del ogro (1938), de Fernando de Fuentes;
Corazfn_de pifio (1939), también de Galindo: Hombre o demonio {1940},
de Uiguel Contreras Torres, entre muchas otras.

Busquets destacé de entre sus pequefios colegas, porgue fue
e) Gnico que, se puede decir, crecid dentro del cine; esto es,
se {nicié como int&rprete infantil; después, fue actor joven,
contindo su Yabor actoral en los medies fflmicos y teatral, asi
como en el "doblaje" de series televisivas. Murié en la Ciudad
de México el 14 de diciembre de 1988,

Las capacidades histriénicas de Busquets fueron indiscuti
bles. Independientemente de que su padre fue quien Yo hizo in
cursionar en el ambiente del cine, al pequefio ntérprete le fuge
ron designados papeles en cintas de gran relevancia en la his

toria del cine nacional, De esta manera, el director duran
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guense Julio Brache, por ejemplo, lo eligid para varias desus

mejores pelfculas: Historia de un gran amor (1942),en la que

interpretd a "Manuel“, el protagonista cuande era nifie; en

Distinte amanecer {1943) personificéd a “Juanita”, el hermano

de "Julleta" (Andrea Palma), y en la muy discutida cinta La

sombra del caudillo (1960} participd como e} “Doctor José Luis

Jiménez",

Los tres actores infantiles a los que aguf se ha hecho
referencia, han cobrado diferente trascendencia en la historia
de nuestro cfne: Jorge Pedn ocupa un lugar meramente inciden
tal; es decir, tuvo la suerte de intervenir en la pelfcula gue
inaugurarfa la {ndustrfa f{lmica nacional, mientras que Pepito
de) Rfo y Narciso Busquets adquirieron, poco a poco, una pre
sencia cada vez mis importante en las pelfculas. La popularji
dad de ambos chicos también fue en aumento al grado de que a}l
gunos cineastas los reunferon en varies §ilmes. Sus participxio

nes en Ay, Jalisco, no te rajes! (1941), de Joselito Rodri

guez, en la que compartferon créditos con la nifia Evita Mufiez
"Chachita® los colocan también como antecedentes inmediatos de

esta actriz,
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1. Evits Mufioz "Chachita®

Eva Mufoz nacié en Orizaba, Veracruz, Héxice, el 26 de no
viembre de 1937, Descubierta por el actor Miguel Incldn, la ag
triz infctd su carrera cinematogréfica a la edad de tres adfos

con 1a cinta de los Hermanos Rodrfguez E1 secreto det sacer-

dote (1940}, dirigida por Joselito Rodrfguez. En ésta, la nj
Aa alin no 1levaba el sobrenombre de “Chachita", mismo que popu
larizd 2 1o Yargo de su trayectoria art{stica.

Segdn declaraciones de 1a propja actriz, extrafdas de una
entrevista pubifcada en el periddico £1 Heraldo (19/04/87), el
apodo surgi6 desde la filmacidn de la pelfcula de su debut:
1legado el momento de} rodaje se decfa: "tal escena de Ja 'my
chachita' se va a filmar de esta manera”. Asf, con e} uso la
palabra "muchachita" fue siendo "cortada” y la gente terminé
1lamando "Chachita® a la pequefia intérprete.

Indudablemente, fue una actrfz infantil estadounidense la
que sirvi§ de marco y modelo a "Chachita”: Shirley Temple. Es
ta nifa rubia nacid en Santa Ménica, California, EE,UU., e}
23 de abril de 1928 y fue descublterta por el director de cine
Charles Lamont en una academia de danza, La carrera de la pe
quefia actriz comenzd hacfendo cortos para el Departamento de
Educacidn en la serie titulada "Baby Burlesque"; después fue
contratada por la Compafifa productora Twentieth Century Fox pa
ra breves intervenciones en largometrajes.

Shirley Temple, actriz producto del aparate hollywooden
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se, fue la estrella de cine de mayor popularidad entre 1935y
1938, Su éxito de taquilla estaba muy por encima del de actores
como Clark Gable, Mae West y Joan Crawford, por sélo mencionar
algunos.

Con el paso del tiempo, esta pequedia 1legd a ser la ac

triz protagénica de filmes como Little Miss Marker (1934),de

Alexander Hall; La pequefla coronela (1935), de David Butler;
Ricitos de oro (1935), de Irving Cummings; Hoyuelos (1936), de
William A. Sefter, entre otros.

Sin embargo, a pesar de las ofertas para seguir hacien
do pelfculas en la adolescencia, comn en Fort Apache (1947),de
John Ford, la Temple se retird del cine.

Por Yo anterior, se puede decir que la actriz Evita Mu
floz surgié en el medio fflmico nacional, como ella misma lo
afirma, come "1a Shirtey Temple mexicana".

Debutdé, ya como “Chachita", en 1941 con la cinta iAy,
Jalisco, no te rajes!, producida también por los Rodrfguez y
de nuevo bajo la direccidn de Joselito. En ésta a la Mufloz le
fue asignado un papel primario relevante dentro del argumento:
es sobrina de l1a protagonista y, de algin modo, "causante" de
que la tfa conozca al héroe del filme.

A rafz de esa pelfcula, 1a actriz infantil firmd contra
to de exclusividad con la productora de los Hermanos Rodrfguez

e intervino, entre otras, en 1Qué lindo es Michoacdni (1942},

con la que debutara como director Ismael Rodrfguez; en Moreni-

ta clara (1943), de Joselito Rodrfguez, y en una coproduccidn
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mexicano-chilena titulada Yo vendo unos ojos negros {1947), otra

vez bajo 1a direccién de Joselito,

Sobre su participacibén en esa coproduccidn, la actriz rela
ta que de pequefa realizd una gira por Sudamérica para 1legar
a Argentina y filmar ahf una pelfcula con Nini Marshall; sin
embargo, en ese pafs una ley prohibfa que los nifos trabajaran,
A pesar de los esfuerzos del director, el permiso no fue conce
dido y el filme nunca fue realizado, Después pe tres meses de
espera, Evita Mufoz 52116 de Argentina para continuar su viaje
por e] continente. Mientras tanto, Rodrfguez recibié ofertas de
los. productores chilenos, mismas que el realizador acepté y die
ron como resultado que, al llegar la nifia a Chile, todo ya esta
ba preparado para filmar; su coestrella, el actor Agustin Irus
ta, ya habfa trabajado con ella en México en Lé hija del pa-
yaso (1945), del propio Joselito.

A finales de los aflos cuarenta, los papeles de “Chachita"
fueron siendo adaptados a su edad; asf comenz6 a interpretar
personajes de adolescente y de mujer joven,

Para 1950, el cine mexicano ya contaba con otra pequeda
actriz, Marfa Eugenia Llamas "La Tucita". Basado en el éxito
de taquilla de Yos filmes de Yas dos nifas, el director Rober

to Rodrfguez Yas relne en Las dos huerfanitas y en Los hijos

de la calle, {Véase final del capftulo III.)
Los trabajos de "Chachita" como actriz juvenil se vieron
reforzados por otro joven actor de cine, Freddy Fernfndez "EI

Pichi", quien empezé come un simple amigo hasta }legar a casar
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se con ella en los argumentos fflmicos; asf lo muestran Uste
des los ricos (1948) y Pepe el Toro (1952), ambas de Ismael
Rodrfguez.

A pesar de haber demostrade grandes capacidades histridni
cas -en los melodramas en los que participé, 1a carrera de la
actriz fue 1levindola hacia la comedia y, poco a poco, fue des
tacando en este género tanto en cine y televisidn como en el
teatro,

Actualmente, al lado de su popular compaiiero "El Pichi”,
tiene un programa teltevisivo, "Nosotros los Gémez", obviamente
tomando dicho tftulo del antecedente ffimico de Ismael Rodrf
guez Nosotros los pobres {1947)

En una entrevista a Joselito Rodrfguez, el realizador
afirm§ siempre haber tenido confianza en la actriz infantil,a
diferencia de su hermano menor, Ismael, quien en un principio
dudaba de las capacidades actorales de la nifia. Curiosamenﬁe.
la pelfcula que marcd el debut como director de cine de Ismael

Rodrfguez, iQué 1indo _es Michoacdn!, cont§ a "Chachita" entre

sus actores.

M&é adelante, el propfo Don Ismael sostuvo que si "Chachi
ta" se hubiera retirado del cine mexicano en su época de niffa-
actriz, como lo hizo Shirley Temple, "ahora puedo asegurar que
te darfan el lugar que realmente tuvo": el de upa excelente
intérprete infantil (1),

Es muy importante {nformar que los datos biogrdficos y las

anécdotas sobre Evita Muficz fueron recopilados de entrevistas
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y testimonios hemerogrdficos actuales y de la gpoca (1940-1848),
ante 13 negativa de la actriz para conceder una entrevista a

la autora de esta investigacidn,
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1940, "1iQué no me ven, qué nom@s tienen un ojo?21"

El secreto del sacerdote, de Joselito Rodrfguez.

"EY secreto de) sacerdote fue la segunda produccién de los

hermanos Joselito, Roberto, Ismael, Consuelo y Enrique Rodrf
guez. En ésta debuté como director el primero de ellos. La cin
ta estuvo basada en un argumento de Luis Leal Solares y fue
adaptada por el hermano menor del director, Ismael, quien con
el tiempo serfa uno de los mis importantes realizadorves de nues
tro cine.

La pelfcula narra Ya historia de un secrelo confesional
dado entre dos amigos, mismo que Yos separa un poco de un ter
cer personaje, también gran camarada de ellos. Como sefialé la
publicidad de la cinta: "Un sacerdote..., un militar..., uncri
minal... Tres amigos inseparables divididos por el secreto de
confesién" (2).

Ahora se verd, de manera muy general, Va sinopsis argumen
tal del filme.

En un tranquilo pueblo de 1a provincia mexicana se han es
tado sucediendo varios asesinatos que no se han podido esclarg
cer, Por ese motivo, el gobierno de)l Estado manda a un militar
a investigar los hechos. "Luis" (Armenddriz), el capitén comi
sionado, habfa vivido en ese lugar y tiene ahf a sus dos mejo
res amigos: "Gabriel™ (Cardona), el presidente municipal, y
"Jesds" (De Cérdova), el cura del pueblo,

A su 1legada, después de doce afios de ausencia, los tres

amigos se rednen., "Luis® se sorprende al ver a "Marucha/Marfa
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del Carmen” {De Phillips), hermans del cura, ya hecha una se
fiorita., "Gabriel™ y *Lufs" galantean con Ya joven, perc ella
s6lo acepta las atencifones del segundo,

A casa del sacerdote, donde est&n reunidos, llega "Antg
nfo* (UrruchGa} a {nformar al cura sobre la muerte de su herma
no. Al ver el sacerdote las i{ntenciones de venganza del joven,
le pide calma y le recuerda que hay una justicia divina. AsfY,
exige le entregue la pistola hasta que "de tu corazdn desapare
ca el deseo de venganza, ven por ella" (3). "Luls" pregunta si
se sabe algo del culpable y "Gabriel™, con indiferencia, aparen
ta estar interesado. “Antonio" afirma gque uno de los maleantes
results herido y sangrd mucho; eso da esperanza a "Luis" para
jdentificarlo, pero preccupa a “Gabriel", autor intelectual de
los asesinatos, porque el occiso debfa dinero del casino "E)
Centensrio”, antro que de manera oculta es propiedad del presi
dente municipal.

"Marfa” imparte el catecismo 2 los nifios del pueblo y tie
ne una ahijada de tres afos llamada “Marthita” (Mufoz)que 1a vf
sita todos Yos dfas. Los pequelos empiezan a faltar a la dactri
na, porque caen enfermos. E! doctor del pueblo {Noriega) se da
cuenta de que la difteria est§ atacande a esos nifes. Ante la
répida propagacidn de la epidemia, e} médico acude a “Dan Ga
briel" en busca de ayuda econbmica, pero ésta le es negada a
pesar de saber que el hospital es insuficiente y el suero anti
diftérico, muy caro.

E1 galeno, preccupado, entonces recurre al cura gquien, a
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través de sus sermones, trata de motivar a sus feligreses pa
ra que dejen de gastar su dinero en las "casas de pecado que
“hombres sin conciencia han hecho aparecer en el pueblo” (4}.
Poco a poco, las palabras sacerdotales se van escuchando y la
gente ayuda a acondicionar una parte del curato como hospital
para afslar a los mds enfermos y evitar mids contagios.

Debido a esa generosidad, "Luis" pierde el lugar donde
estaba hospedado y tfene que recurrir a "Jesids" en busca de un
sitfo donde dormir. Para impedir que "Luis" y su asistente, el
soldado “"Gestas", tengan que quedarse en el cuartel, el sacer
dote hace arreglos en su casa. Asf, "Luis” pernoctard en la ha
bitacién de "Jesis" y "Gestas"”, con el afeminado sacristdn "0i
mas" {Montemayor).

"Marthita" ha cooperado también con el improvisado hospi
tal y 1leva ahf ropa blanca que ha enviado su madre. "Marfa®
le dice que no la visite "hasta que se alivien todos los
nifios" {5). La nifa accede bajo la condicién de que su madrj
na-le lleve dulces a su casa. Como Ta pequefia no es visitada,
decide ir a ver a l1a joven al curato. La epidemia ya ha mata
do a varios nifios. Por eso, cuando "Marfa" ve Tlegar a la pe
quefia, 1a corre y le dice: "Ya no te quiero"” {6). "Marthita",
1lorando, contesia que ella tampeco y sale del lugar.

Los galanteos de “Luis" van en aumento. Un dfa, para quf
tarse el molesto asedio de "Gabriel", "Maria" le dice que
"Luis" y ella son noviesi a partir de ese momento, el presiden

te municipal deja de insistir.
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Finalmente, "Marthita" cac enferma y es Ylevada por su
madre al modesto hospftal. "Marfa" hace ahf funciones de enfer
mera y.al ver llegar a su ahijada se entristece mucho; ante esa
s{tuacién, la joven se preocupa por conseguir, por cualquier
medio, Yos doce mil pesos necesarios para pagar las medicinas.

Uno de los sfcarfos, "EY Zurdo", que habfa sido herido,
estd agonizando y pide ser confesado. Cuando "Don Gabriel® se
entera, se dirige inmediatamente a casa del homicida, pero al
1legar "Jeslis" va saliendo de ahf y el hombre ya ha fallecido.
De esa manera, el Padre conoce las fechorfas de su amigo,

"Gabriel" interroga a "Jesds" para saber si divulgarf lo
confesado por el maleante. El1 sacerdote, ofendido, le hace ver
que el secreto de confesifn es sagrado e impregonable, Eso da
tranquilidad a "Gabriel", pero enfurece a "Luis" quien ha escu
chado las declaraciones sin ser visto,

Ante las pocas ganancias en el casino y 1a cantina, “"Don
Gabriel" manda traer de un pueblo cercanc a unas “"muchachas se
leccionadas”; también promete "barra libre" a los primeros vein
te consumidores; esto hace que la cantina se 1lene. A manos de
"Gestas" 1legan fotograffas de las "changas" (7) que han arri
bade al Yugar; éste trata de convencer a "Dimas" de ir all§;
después de mucho Yuchar con su conciencia, "Dimas" acepta.Ambos
se presentan disfrazados para no ser reconocidos; ahf conocen
a-dos mujeres que delante de ellos descaradamente comentan 1as
fechorfas de "Don Gabriel" como autor intelectual de los asesi

nadtos.
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“Jesds" intenta vender unas alhajas a "Don Etfas" (Coss)
Para obtener dinero, pero éste sGlo se interesa por Ya custo
dia de oro que el padre se niega a comerciar. "Marfa", desesperada
ante la necesidad del dinero para recoger los sueros del correo,
decide ir a pedir ayuda a “Gabriel" quien se descara al decirle la
forma que tendrd ella de ganarlo, Le dice que podrfa ella obtenerlo
si accediese.,.., Ante 1a desesperacién por la gravedad de "Marthi
ta®, la muchacha dice que aceptard sus requerimientos.

“"Luis" va a hablar con "Gabriel" para informarle sobre
tos avances de su fnvestigacidn, pero el presidente municipal,
al ver a su amigo tan interesadn, cree que lo ha descubierto y
1o hace preso, "Gestas", observando todo esto desde una ventana,
se dirige al templo para informar a "Jesus", quien le aconseja
avise al cuartel, "Gestas" pide a “Dimas" que relna a la gente
y le confiesa quién es "Don Gabriel". Después de hacer sonar
Jas campanas, "Dimas" pide a "Brfgida" (Wilhelmy), la criada
yucateca del cura, que lo siga haciendo, Cuando 1a comunidad
se ha reunido, "Dimas" informa de lo sucedido "Antonio" encabe
za la revuelta es ignorando las palabras del sacerdote, va en
busca del presidente municipal.

La enfermedad de “Marthita" ya es un caso perdido."Marfa”
reta, porque el médico ha dicho que "sélo un milagro puede salvarla" (8).
Cuando 1lega "Gabriel" por ella, ésta 1le explica la si
tuacién, pero &1 le dice que ya tendrd sus propios hijos
para precuparse, En el momento en el que decide 1levarsela

por la fuerza, aparece "Jesis" que ordena a “Marfa” salir



29.

de ese lugar; ella de momento se niega, pero "Brigida” le dice
que “"Marthita" la 1lama.

"Gabriel" se pelea con "Jesis", porque supone que €1 fue
su delator. El sacerdote accidentalmente toma la pistola de
“Antonio”,pero cuando 12 va a disparar, recuerda el mandamien
to sagrado y se contiene. Ante esa indecisién, "Gabriel" saca
su arma, pero en el momento en que apunta a su amigo una bala
1o hiere: ha sido “Antonio" que habfa Ylegado en ese instante,
Poco después se presenta "Luis" con unos soldados; herido de
muerte, "Gabriel" da la mano a sus dos amigos. "Jesis" coloca

un crucifijo en una de ellas,
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Descripcidn, caracterizacidn e implicaciones del personaje.

Al marcar el debut de su director y de la pequeia actriz,

El secreto del sacerdote no resultd demasiado aclamada por el

piblico, a pesar de que Roberto Canfﬁ Robert en sus "Cinegra
mas locales" del 5 de enero de 1941 comentd: "E1 viernes por
la noche, en el cine Principal, se exhibid la dltima realiza

cién de 1os hermanos Rodrfguez El secreto del sacerdote... su

asunto, de intencifn sensibilera y dramdtica, debe ser de gran
atraccidn para la taquilla“ (9).

Pues bien, la pelicula no gued de gran éxito y vecibid en
cambio algunas crfticas adversas, como la publicada el 26 de
enero de 1941 en "Los estrenos":... hecha con la mejor de las
intenciones, esta cinta mexicana no logra, sin embargo, alcan
zar 1a altura en que quisi€éramos ver colocadas a todas nuestras
pelfculas (...) el argumento es, desde luego, emativo hasta el
punto de que el pblico comenta con exclamaciones algunos de
sus pasajes (...) este argumento, el sonido y la fotograffa
son las partes relevantes del filme, que adolece, en cambio,
de una direccidn deficiente que se desmorona con la constante
intervenci6n de personajes episbdicos, casi todos ellos mal en
sus respectivos papeles, y de varios "nifios prodigio” previa
mente adiestrados” (10).

Independientemente de este comentario, cabe aceptar que
la participacion de Evita Mufioz, su primera interpretacién ffl

mica, demuestra su gran facilidad para desenvolverse en el set.
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De seguro no fue ficil alternar con actores casi profesic
nales y ademds adultos en una trama que a pesar ‘de sus momentas
chuscos era eminentemente melodramitica.

En esta cinta, la actriz infantil no representd el papel
de un adulto, sino que el director supo respetar lo caracterfs
tico de la infancfa: la nifia es un poco ajena a los problemas,
un poco curiosa, algo entrometida y muy indiscreta. Tan cuida
da fue su participacién como infanée que su apariencia en el
filme era la de cualquier pequefia de su época: tenfa caireles,
llevaba tobilleras y un vestido extremadamente corto. No fue
necésario disfrazarla de “mujer en pequefio", ni de enana para
que sus Interpretaciones fueran agradables y aceptadas; como
una menor, tenfa la gracia que se podfa explotar.

Evita era una pequefia muy gordita y eso la hacfa verse
mis graciosa; era en verdad muy chiquilla. Por eso, Su manera
de correr de un lado para otro, de hablar y de mover sus mang
citas para hacer énfasis en sus intervenciones, resultaba muy
agradable.

A lo largo de la pelfcula, la vemos con tres vestidos di
ferentes muy de acuerdo con la moda infantil de la época: usa
chalequitos, vestidos de flores y sweter a rayas.

Este primer personaje cinematogrifico que tocara represen
tar a la Mufoz, se sitda en el medio rural; no vive en un nticleo
familiar, s6lo tiene mami que la manda sola a tomar clases de
catecismo, a dejar la ropa para el "hospital" y a visitar a su

madrina.
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La madre sélo serd vista cuande lleva a la pequefia cargan
do aY"haspital, porque ests enferma de difteria; el padre, sin
embargo, nunca aparece, ni es aludido a pesar de la gravedad
de 1a nina.

Se puede suponer gue la condicibn econdmica de la madre
es precaria; ellz 1lama “sefiorita Marfa® a sv comadre y al cog
perar para el hospital la nifla afirma: “como ahora me dejaron
sin colchbn, voy a dormir alld con mi mamd™ {11). Dadas las
caracterfsticas del melodrama ffimico mexicano, estas carencias
de la nifia se verdn compensadas con el amor y la comprensidn
de su madrina, a quien "Marthita" tutea.

E1 sacerdote trata bien a la pequefia y 1a recibe con alg
grfa en la doctrina; se preocupa también por ella cuando cae
enferma, "Luis® Ya acepta, porque de alguna manera esc lo ayu
da a conguistar a "Mar¥a”, E1 militar admite que le diga gen
darme o cocinere y que 1o fnterrumpa cuando estd declarandosu
amor a "Marfa®,

A esta pequefia no le interesan las peripeclas del solda
do para cartejar a su madrina y en cualquier momento 1lega a
interrumpir para comentarles lo que para ella es importante:
Tos dulces'que insistentemente pide a su madrina, Como cualguier
nifio, "Marthita" quiere ser el centro de atencidn; por eso,
cuando aparece con el paguete de ropa dice: "¢ Me van a hacer
casa, 5T o no?, ¢qué no me ven que me estoy caasando, qué no
me ven,..?, ¢ qué nomis tienen un ojo?" (12), importunando asf

Ya conversacidn de los enamorados.
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Evita Hufioz posee una gran soltura en el escenario.A pe
sar de su inexperienciz en el cine, esta {ncipiente actriz in
fantil ya demostraba tener las capacidades histridnicas necesa
rias para futuras interpretaciones ffimicas que resultaran vera
sfmiles al espectador.

En esta cinta 1a vemos 1lorar desesperadamente, cuando su
madrina te dice que ya no la quiere; el sufrimiento marca su
carita, saca su pafiuvelo y limpia sus l&grimas.La vemos burlar
se del militar, cuando &1 la invita a comer con ellos:",,. como
me dijo mi madrina que Usté hizo la comida, me puede hacer da
flo y yo y yo {sic) de tonta..." (13). Se enfrenta a "Marfa",
cuando ésta le dice que no vaya al hospital: "Sf, madrina,pero
como no vayas a mi casa y me traigas ﬁis dulces, entonces yo
me enojo y entonces vengo, vengo y vengo® (14}, golpedndose las
manecitas para dar mayor Enfasis a sus patabras.

El realizador Joselito Rodriguez, en una entrevista publi

cada en Cuadernos_de 1a Cineteca, afirm: "Yo descubrf el tem

peramento de Evita Mufloz "Chachita™. Es una actriz nata y se
morirk, gordota, siendo actriz" (15),

Rodrfguez supo aprovechar 1a pequefiez en la estatura y la
edad de la nifa para colocar en su boca palabras que sonaran
simpiticas y que hablardn ademds de la precocidad de 1a actriz,

Esa capacidad para decir aquello a lo que se comprometid
y no parecer fuera de lugar, y el poder de improvisacibn para
salir bien airada del compromiso sin verse afectada, dieron a

1a pequefa intérprete la facilidad para encarnar a "muchas ni



flas". De algidn modo, esto contribuirfa para continuar con su
carrera cinematogrifica.

Varfos de los personajes de la cinta resultan muy interg
santes; cada uno presenta un acompafiante: del varonil militar
"Luis" (Armend&riz) ser§ "Gestas", el popular actor cémico "EI
Chicote", la contraparte de apoyo para fortalecer la imagen del
apuesto soldado; el Padre "Jesds" (De Cérdova) tendrd en " DI
mas" (Montemayor) a un sacristin afeminado que pondrd en aprig
tos al muy macho "Gestas";el presidente municipal "Gabriel" (Cardona)
cuenta con sus guardaespaldas, asesinos incondicionales que cum
plen sus 6rdenes, y la indefensa "Marfaf (De Philips) encontrd
ri en “Marthita®” (Mufioz) a su pequefia cémplice.

Estos 1lamados “"patifios” del cine mexicano ayudan a des
tacar las caracterfsticas del personaje que acompaian; son pg
rejas que no opacan al amfgo, que no compite con £1; mientras
el protagonista es bien parecido, fuerte, inteligente y seguro,
los rasgos ffsicos y psicolégicos del patifio son exactamente
contrarios. S61o supongamos la comparacién entre Pedro Armendd.
riz y "€ Chicote": no hay marco equiparable; son completamen
te opuestos fisica y emotivamente. “Jesfis" y "Dimas" ofrecen
otro ejemplo: el afeminamiento del sacristdn sirve para refor
zar la hombrfa del sacerdote, Recordemos que el cura fuma y es
capaz de liarse a golpes con su amigo, eso sf, quiténdose la
sotana,

En cambio, "Chachita", en relacidn con "Marfa", es cdmpli

ce, es protegida y eso hace aflorar los instintos maternales de
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la joven, quien es capaz de sacrificar su virginidad a cembio

de salvar 1a vida de 1a pequeda, Tal vez, quien pudo haber sido
patific de "Marfa" es "Brfgida" (Hilheimy), ya que es una mujer
adulta, fea, opuesta a l1a joven actriz, pero su escasa partici
pacifn ffimica no permite fundamentar una aseveracién contunden

te
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1941, " ¥ a mi qué pues, iqué me coman las hormigas?"

iAy, Jalisco, no te rajes! de Joselito Rodrfiguez.

iAy, Jalisco, no te rajes! fue la tercera produccidn de

tos Hermanos Rodrfguez. Estuvo dirigida por Joselito en 1941,
con un argumento de Aurelio Robles Castillo y uns adaptacidn
de Ismael Rodriguez.

Antes de su estreno en la Ciudad de México, esta pelfcula
se presentd en Guadalajara, donde obtuvo mucho éxito. Asi lo
informé, el 8 de noviembre de 1941, El Universal: ",..es muy

satisfactorio el hecho de que iAy, Jalisco, no te rajes! haya

gustado en Guadalajara, porque aquel piblico tiene que ser mds
exigente por tratarse de una pelfcula en 13 que se supone que
la accién ocurre en Jalisco, es bien sabido que aquella gente
tiene un carifio muy grande por su terrufdc, siente un gran amor
por su patria chica, son exageradamente celoses de la provincia,
naturalmente quieren que todo lo que se mire en la pantalla sea
apegado a la realidad, que el ambiente sea genuine, que no haya
mistificaciones ni charros de pandereta”,

La cinta fue bien acogida por 1a critica al grado de com

pararla con Al114 en el Rancho Grande (1936), de Fernando de

Fuentes, y con i0Ora Ponciano! (1936), de Gabriel Soria, tal y
como se aprecia en la seccidn "Estrenos" del periédico E1_Redon
del,el 16 de noviembre de 1941:".,. con reminiscencias de algyu
nas de las peliculas mexicanas que mayor éxito tuvieron hace

afios, A114 en el Rancho Grande y i0ra Ponciano!, especialmente,

esta nueva cinta folkldrica mexicana llega en momento oportunc
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ya que de tiempo atrds no vefamos en la pantalla los tipos
nuestros en una produccién de categorfa. Tenemos entendido que
algo se relaciona la vida ficticia del "Ametralladora” con lo
real de aquel individuo a quien apodaban “E1 Remington"; pero
séase o no {sic), lo clerto es que las andanzas del hijo deseo
so de vengar la muerte de sus padres, interesan al piblico..."

Con base en el &xito de la cinta, fue elegido el actor
Jarge Negrete, representante del "pdblico de México y del arte
mexicano" {16), para recibir de manos de un enviado personal
del actor hollywoodense Robert Taylor, una guitarra que el as
tro mandara como agradecimiento por las atenciones recibidas
durante su estancia en México; este hecho ayudd a acrecentar la
fama de Negrete como charro cantor y a 1a publicidad de 1a pelf
cula,

Las aseveraciones adversas a 1a cinta se centraron en los
miltiples asesinatos del protagonista y, aunado a esto, en la
impunidad que tenfa con la ley.

La gran aceptacién del piblico para con el filme dio a otros
productores la idea de realizar una segunda versién; asf, en
1943 Pedro Infante protagonizé El ametralladora,en la dnica par
ticipacidn que, como director de cine, tuvo el autor de la ng
vela, Robles Castillo, Sin embargo, este remake resultd muy me
nor.

Para poder comprender mejor los comentarfos al filme, es
necesario conocer una sinopsis argumental del mismo.

E1 argumento tiene lugar en un pueblo de Jalisco. Con el
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propésita de despojarlos de sus tierras, los padres de "Salva
dor Pérez Gémez" {Hegrete) son asesinados., El nifio crece al
cuidado de su padrino "Radilla® (Bravo), duefio de una cantina,
y de "Chaflin" (Lépez), caballerango del matrimonio muerto,

La itnfancia de “"Salvador" transcurre dentro de la taberna
1lamada "Cuando el amor muere”, Todas las ensedanzas que ahf
recibe son para alimentar 1a venganza contra los asesinos de
sus progenitores,

"Radil1a" enseha 2 jugar baraja y hacer trampas a su ahi
Jado para que sea siempre ganadoer; ademds, le inculca su odto
hacia las mujeres.

Cuando “Salvador” ya es un hombre, conoce por accidente
a "Carmen” {Marfn) en el momento en que ella, acompafada de su
sobrina “Ana Marfa del Pilar Francisca Pérez Lépez" (Mufiez),
va de regreso a su casa y una caballada estd a puato de atrope
1lar 2 la pequeda. La nifia inocentemente {nicia upa conversa
cifn con el joven, a quien dice que su nombre “chiquite” es
“Chachita”; a cambio de eso, ella puede Ylamar “"Chava" a "Sal
vador”, La pequeiida hace una cita entre los dos jévenes.

En el mismo pueblo vive "Felipe" (Mendoza), un muchacho
rico que pretende a “Carmen“, pero a quien ella siempre ha re
chazado. En cambio, poco a poco va surgiendo el amor entre la
Joven y "Satvador”.

Cierto dfa, “Chava" tiene que partir para vengar la muey
te de sus padres, ya que ha conocido a “Mala Suerte” {Garasa),
un sicario frustrado que, por dinero, identificard a cada uno

de Jos criminales.
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"Salvador", "Mala Suerte" y “Chicote" recorren todas las
ferias de Jalisco y, poco a poco, van matando con un balazo en
la frente a cada uno de los asesinos. La precisibn y rapidez
de sus disparos dan a "Salvador" el apodo de "E1 ametralladora’.

Ante la ausencia de "Satvador" y al tratar de ayudar a su
padre en un negocio, "Carmen" accede a VoS5 cortejos de "Felipe"
y promete casarse con &1,

Ignorante de Yo que ocurre en el pueblo con su novia,"Sal
vador" apresura sus venganzas para regresar a desposarse, A su
arribo 1leva serenata a "Carmen”, En ese momento, "felipe” 1lg
ga al lugar con Ya misma intencién. Se establece entonces un
duelo primero musical y después a golpes entre los dos hombres

“Carmen” es regaflada por su padre y debe, por eso, ocultar
su amor por “Salvador" y casarse con “Felipe", Al ver llorar a
su tfa, "Chachita" la interroga y “Carmen” le conffa que sus
ldgrimas se deben al amor que siente por "Salvador" y a su impo
sibilidad de demostrarlo.

E1 dfa de las carreras del pueblo, cuando se enfrentan los
rivales, "Chachita", que ha comprendido todo, relata a "Salvador"
1o que sucede. Por fin, “Chava", motivado por lo que acaba de
saber, termina su vendeitd. Finalmente y con ayuda de "Radilla",
“Chachita", "Chafian", "Carmen” y"Salvador" salen hacia Guadala

jara para celebrar 13 boda de los enamorados.
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Descripcidn, caracterizacién e implicaciones del personaje.

Esta fue la primera cinta en la que se 11amé “Chachita"

a Evita Mufez. E1 sobrenombre, a pesar de haber surgido duran
te las filmaciones para posteriormente convertirse en un perso
naje, dio popularidad a la actriz veracruzana a lo largoe de to
da su carrera artfstica,

En 1a pelfcula se aprecia una "Chachita" mds natural o me
nos afectada; sequramente ya le habfa perdido el miedo a las
cdmaras y no se impresfonaba al trabajar con adultos; se desen
volvfa con gran soltura fgual con su vestido de calle, con pi
jamita, o con un traje de china poblana. El personaje infantil
ya tiene mayor intervencidn en la trama y en el argumento; es
una de las presencias fflmicas que 1laman mucho la atencién
del espectador quizd por la simpatfa de la nifa.

Una vez mis, el personaje de "Chachita" pertenece a una
familfa inexistente: jamis veremos a su madre, o escucharemos
que se Ya mencione en los didlogos. La pequefla vive con su .tfa
"Carmen” y con el padre de la muchacha, don "Filemdn Satas".

En 'cierto momento, la nifia alude a su padre "papd se va a poner
muy contento" (17), pero no sabemos de quién se trata. Asimismo,
se ignera cud) es e} parentesco entre don "Filemén" y “Chachi
ta"; no los vemos convivir a lo largo de 1a historia de la cinta.

“"Felipe" no quiere a la nifla y ese hecho hace que "Carmen"
rSpidamente se aleje de su lado el dfa en que el joven se niega
a mecer a la nifa en un columpio.

"Chachita" es cémplice de su tfa; de algin modo es la cay
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sante del encuentro fortuito entre "Salvador" y “Carmen™: "No
1a regafie, por favor; si no hublera sido por ella, tal vez nup
ca la hubiera conocido" (18), Resulta también muy amiga de "Cha
va". Cuando Yo conoce, le invita una manzana e {nmediatamente
le inspira confianza; la nifa dice piropos a los jévenes prog
vocando incomodidad en 1a muchacha, pero beneplicito en el jo
ven, Se puede decir que es una alcahuete: ante la indecisién
de su tfa para fijar lugar y hora de la primera cita con "Sa)
vador", "Chachita" afirma: "Salimos todos los dfas al jardfin
de los columpios... a las cinco, {eh?{19). Después, la pequeda
se inmiscuye para que no termine la relacién entre los enamora
dos al buscar & "Chava" para revelarle que su tfa adn lo ama:
"Me 1o dijo a mf, figdrate" (20).

Estd tan interesada en esa pareja que cuando escucha que
frd a Guadalajara a casarse, ofendida, 1a nifa interroga:"ty
a m{ qué pues, qué me coman Vas hormigas?" (21). A Yo que"Cha
va" le dirf: "No, Chachita, td vas con noSotros hasta el fin
de! mundo"(22). Finalmente, la veremos partir con ellos.

Como en 1a cinta anterior, en ésta aparece una nifia que
actda sin Tucir acartonada, con gran soltura en sus di&logos y
eso ayuda a aumentar la simpatfa mostrada en escena.

La aceptacién de 1a menor fue tal gue en algunas notas
cinematogréficas de la época, los cronistas le dedicaron cier
ta atencién: "...la precoz Evita Mufioz {...) logra para sf gran
des simpatfas" (23). ".,.Evita Mufioz (...) es una nifa de una

precocidad extraordinaria y que se revela como una verdadera ar
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tista que dejard sorprendidos a todos los que la miren en esta
gran pelfcula”. (24).

Por otra parte, hay un dato myuy importante por mencionan:
en los créditos de la cinta se anuncia que la Mudlez interpreta
una cancién; sin embargo, se ignora porqué, al menos en las co
pias vistas, esa escena ﬂg aparecié ni se encontraren referen
cias periodfsticas y/o hemerogr&ficas al respecto.

A diferencia de Ya primera pelfcula ea la que intervine
Ya actriz infantil, en é&sta el director no sélo le dio un papel
mis participativo desde el punto de vista argumental y narrati
vo, sino que ahara ella intervienc mis on las decisiones de los
aduitos, al buscar la reconciliacidn de los noviaos, Cuando su
tfa le dice que no podrdn marcharse con "Salvador®, la aifia re
clama: "iNo te digo?; ya echaste a perder tode mi trabajoide
balde Ya regaiiada que le df" (25). Ahora su presencfa no es tan
esporfdica: es el personaje de unién de la pareja protagonista,
es mis cémplice de los enamorados que aguelia nifia de El_secre
to del sacerdote, también de Joselito Rodrfguez. (Véase o apar
tado respectivo).

En tAy, Jalisco, noc te rajes!, durante una secuencia,

"Chachita" aparece vistiendo como “china poblana", A pesar del
traje regional, la inacencia de su apariencia infantil no se

vio, no se ve adulterada.



1945, "Me quedo aquf de criada en tu casa y me pegas mucho,si
quieres",

IQué verde era mi padrel, de Ismael Rodrfguez

L2 segunda participacitn de Evita Muiioz bajo la direccibn

de Ismael Rodrfguez fue en Ya cinta 1Qué verde era mi padrel,

cuyo argumento, de Carlos Orellana, fue adaptade por el propio
realizador,

Después de haber {intervepido en lAy,Jalisco,no te rajesi(1941},

de Joselito Rodrfguez,esta pequefa actriz participd con el mig
mo director en 1943, en Morenita clara, La pequefa madrecita.

En 1945, hizg con €1, ta hija del payaso.

En 1Qué verde era mi padrel, una ver mds los Hermanos

Rodrfguez parodifaron el tftulo de una cinta estadounidense:

iqué verde era mi vallel{1941), de John Ford; la primera ocz

sién ge dio tomando l1a pelfcula Morena oscura(1943), de Andrew

L. Stone, pars el ya mencionado filme Morenita clara.

Sin embargo, esta vez el tftulo resultante contenfa en
sf un significado muy propfo de 1a idfosincrasia nacional, si
se considera que 1a exclamacidn era dicha por "Chachita". A}
momento de rea}iz@r este filme, la actriz infanti] era ya ar
tista exclusive de la Productora Rodrfguez,

De nuevo, los testimonios ffimicos de 1a &poca no dieron
gran importancia a la pelfcula, estrenada en un circuito modes
to. Asf, por sjemplo, El Redondel publicé el 26 de enero de

ese afio algunas 1fneas sobre la cinta "...Gira el pueril (...)



argumento {...) alrededor de 12 vida de cierta nifia abandonada
que halla en Evita Mufioz una fiel {intérprete" y algunas notas
favorables a los actores que en ella intervinieron.

Ahora, de manera bhreve, se da la sinopsis argumental,

En un pueblo, cierta mafiana, una bebé es abandenada a tas
puertas de la casa del sastre "Casimiro" (Soto, “Mantequilla").
Después de recriminarle la supuesta paternidad, su esposa "Bar
barita® (Wilhelmy) acepta quedarse con la nifia a quien le han
encontrado entre sus ropas una carta y 200 pesos. L2 misiva di
ce: "Esta criatura estd bautizada. Haga la caridad de cuidarla
hasta que su padre pueda recogerla. E1 Seffor les pagard esta
buena accién. Que no le falte nunca su escapulariec® (26).

A través de las fotograffias que le fueron tomadas desde su
1legada, vemos répidamente crecer a la pequeiia hasta mirarla a
Tos ocho afios platicando con un gachupfn,"Don Castafuelas"(Costello).
A este cliente Te estdn planchando los pantalones, pero el sas
tre se distrae y los quema; sin embargo, el espafiel no se eng

ja. A cambio de eso, "Chachita" le regala la @ltima foto que le

ha sido tomada y en la que aparece vestida con un traje regional.

ta nifia padece grandes miserias con sus padres adoptivos,
pero siempre encuentra cémo sonreir. Gracias a su simpatfa,re
cibe de los clientes modestas gratificaciones que ayudan al
gaste familiar,

En un gran rancho de ese puebio vive "Dofla Trini"(Derba);
su hijo "Gerardo" (Casado) y su sobring "Jorge" (Reyes) se de

dican a estafarla gastdndose el dinero con el pretexto de via
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Jjar a la capital para comprar maquinaria. La madre, cansada de
tal situacién, decide casar a su hijo con "Pledad" {(Hermosillo),
una sobrina que desde pequefia vive con ellos. E1 arreglo nogus
ta ni a "piedad”" ni al “Tfo ﬂnge]f (G.Barrefro), quien comenta
con "Don Castafluelas" 1o que piensa hacer su hermana. E1 espa
ol recuerda que prestd 500 pesos a "Jorge" y, de efectuarse la
boda, &ste se 1rfa sin pagarle, Decide entonces que es mejor
casar & "Jorge" con "Piedad". Para convencer a "Dofta Trini“de
que "Gerarde" no puede casarse, "Don Castafiuelas" le dice que
dste tiene una mujer y una hija de ocho aflos; le muestra la fo
tograffa de “"Chachita”. La sorpresa de "Dofia Trini" la hace cam
“biar de opinidn y dar a su hijo todas las facilidades para gas
tor e) dinero a cambio de que le 1leven al rancho a su nieta.

“Gerardo" y "Jorge", en Ya capital, tienen que regresar
al pueblo al enterarse de lo sucedido. Ante la insistencia de
la sefiora, se hace necesario presentar a una supuesta nuera,
"Magdalena" (Arozamena), auténtica novia de "Jorge",y a "Cha

chita", quien hace el juego a cambio de que "Don Castafiuelas"

le preste dinero para pagar la ropa robada del tendedero.

Durante la primera noche de la nifia en casa de su supues
ta abuela, ésta, al querer ponerte unas medallas en el escapy
lario, descubre en éste un papel doblado ( mis adelante se sa
brd que es el acta de nacimiento de Ta menor), pero a nadie re
vela su hallazgo,

Todos los falsos parfentes estdn enredados en 7randes

aprietos al tratar de aparentar delante de "Dona Trini" que son



quienes fingen ser, "Don Castafiuelas" l1leva a los sastres y los
presenta como los padres de "Magdalena"; "Dofia Trini", viendo
a la “familia" reunida, organiza una fiesta.

El mis sorprendido por los acontecimientos es el veteri
nario del rancho, "Bernabé Cordero" (Varela), quien no compren
de la presencia del sastre, de su esposa y de 1a nifia en el lu
gar; "“Piedad", aprovechando el amor que &1 siente por ella, le
pide guardar silencio ante su tfa, pero, debido a tanta confu
sién, el veterinario 1lega a creer que “"Chachita” es hija de
"Piedad" y de “Gerardo".

Durante 1a fiesta, "Chachita" canta y baila. "Dofia Trini"
la presenta como su nieta ante la sorpresa de los invitados y
de su propio hijo, quien ignora la verdad ya descubierta por
su madre. La policfa 1lega al rancho, porque ha sido alertada
para sacar a unos impostores; se presume que son los sastres.
Al ver eso, “"Chachita" 1lora suplicando a cada uno de los asis
tentes impidan la aprehensidn. La actitud infantil conmueve a
todos y cada quien decide aceptar su responsabilidad en esa far
sa. En ese momento, "Dofa Trini" declara que los engaflados han
sido ellos, porque "Chachita" verdaderamente es hija de "Gerar
do": lee el acta de nacimiento encontrada en el escapulario,en
la que se asenté: "Cristina Enrfquez Rivero, hija de Gerardo y
Harfa, nacida el 19 de octubre de 1937 en San José de los Ce
rros"(27). Al escuchar eso, "Gerardo" y "Chachita" se abrazan
y todos, entre ligrimas, se reconcilian con sus respectivas pa
rejas, "Dofla Trini" promete dar casa a los sastres; la fiesta

prosigue con misica y bailes,
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Descripcidn, caracterfzacidn e implicaciones del personaje.

ta cinta muestra 2 una "Chachita” de oacho afios, regordeta
y con rizos. A pesar de que este personaje ffilmico resulta de
suma importancia por ser el protagdnico, la actrfz infantil si
gue conservando la indumentaria de su primera pelfcula: vesti
do extremadamente corto, tobilleras y caireles. La esencia de
nifa sigue presente, No se adulterd al personaje, como después
sucederfa con otros intérpretes infantfles del cine mexicano.

En esta ocasién puevamente el personaje de “Chachita" ra
dica en provincia, pero ahara sf es mostrada su extraccidn so
ctal humilde. Es hija natural que por "la verglenza" de la so}
terfa de la madre, tlene que ser abandonada. La casa de los
sastres vive penurfas: la nifa sélo tiene dos vestidos, el de
“salir" y el otro “que estd m&s gachito" (28); sus calcetines
dejan ver los dedos de sus pies, Sin embargo, ella quiere mucho
a sus padres adoptivos y ellos le procuran lo mejor dentro de
sus escasas posibiifdades econdmicas.

Gracias a la pequefia, los clientes insatisfechos olvidan
y perdonan los errares del sastre. Por su ingenuidad y perspi
cacta, "Chachita" serd la gue hard pensar y refr a los otros
persanajes; por ejempla, dirf a "Piedad” la verdad sobre el amor
que le profesa "Bernabé”, cuando, de manera ingenua, le pregun
ta si los hombres se pueden casar con las vacas {29); esa in
quietud surgld en la nifta al ver a "Bernab&" llamar "Piedad"

a8 una vaca y proponerlte matrimonio.



"Chachita" es cdmplice de todos y de ninguno; sabe que
estd finglendo ser 1a nieta de una sefiora, pero no se lo reve
la. Al contrario, trata de hacerla feliz con mimos y cartfio.
Sin embargo, en el momento en que sus padres adoptivos pueden
ser 1levados a la cdrcel, asume una actitud adulta y entonces
sf reclama a cada uno lo que ella sabe de ellos: a "Don Casta
fiuetas" le dice: "Usted, que lo arregla todo en esta cassa,
acuérdese cuando le quemamos su pantaldn: Usted nos perdoad“,
"Seflor{ta Magdalena, échese Usted la culpa; acuérdese cuando
la vf bes&ndose con el sefior "Ché" y no le dije nada a su ma
rido". "Gerardo, dfgale al sefior gendarme que no se los lleve;
ya no le he vuelto a decir 'papd' cuando Usted estd solo”. Y
a "Dofla Trini": "... porque td, ti no eres mi abuela y te esta
mos engafiando; soy una nieta de mentiras, soy muy mala y haces
bien en estar enocjada conmigo; no merezco estas medallitas..."{30),

Este comportamiento provoca en los adultos, cuya actftud
habfa sido pasiva y distante, una reaccién ante lo sucedido.
Eltos se dan cuenta que a pesar de que la nifa parecfa ajena
a2 los problemas los habfa comprendido, pero permanecfa callada
continuando el juego; se percatan de los muy nobles sentimien
tos y la enorme gratitud de "Chachita" hacia sus padres adopti
vos, afecto que no Je permite disimular su angustia al ver que
pueden ser apresados. Esa pequefia sabe bien hasta ddnde puede
tlegar la farsa, porque la circel, como castigo, no estd planea
da, es real,

Con esta tercera y Gltima pelfcula del andlisis sobre Evi
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ta Muiioz en 1a presente investigacién, se percibe que Ismael
Rodrfguez alcanzé una espléndida direccién de su actriz infan
til, Ella podfa hacer refr, cambiar sibitamente y hacer llorar;
se la ve pasar de una actitud alegre y gozosa al bailar y can
tar, a una actitud triste, suplicante, La nifa, dentro de los
cdnones del melodrama, lograba despertar conmocidn.

La naturalidad de ta actriz al hablar y su inocencia hacen
sonreir. En el filme fgual explica a “Bernabé" cudl es la dis
tribucidn de 1a casa del sastre: "Mire, Usted, aquf es donde se:
desviste uno; de la méquina para alld es 1a sala y el taller,

y de la miquina para ac§ es la recdmara, la cocina y el desves
tidor" (31), o relata la manera en que reconocid a todos los
miembros de la familia sin de hecho conocerlos: "El sedor Casta
fluelas me 1o dijo: e que veas con cara de sinverglienza, buena
gente, es tu pare (sic); er viejo con cara de camello desvelado,
&se es tu tfo (ngel. y el otro sefior con cara de cfnico, ese es
tu tfo er Ché" (32). Indudablemente, esos diflogos fueron escri
tos para hacer refr; sin embargo, 1a espont§nea forma de expre
s18n resulta sélo cualidad de la actriz infantil. En una de las
escenas de la cinta, "Jorge" dice maravillado ante Ta gracia de
la nifia: "Qué inteligencia de criatura. Deberfan dedicarla al
cine" (33). De la misma forma, la nifia promueve cambios de dnj
mo y sufre al decir: “,., yo te devuelvo todo para que te con
tentes y me quedo aqu¥f de criada en tu casa y me pegas mucho,
si quieres, pero que no se lleven a mis papacitos” (34),

Los recursos para hacer destacar determiandos sentimientos,



1levaron a la actriz a interpretar cualquier personaje de nina
y a participar tanto en melodramas como en comedias. En la nota
de E1 Redondel, ya aludida aquf, se afirmaba: "..,. algunas veces
al hablar de esta artista infantil hemos expresado, que podria
discutfrsele desde muchos puntes de vista, pero reconociendo
siempre su extraordinaria inteligencia".

Es interesante subrayar la actitud asumida por la nifia
con relacidn a su situacidn familiar. €11a sabe que no es hija
de los sastres, es consciente de que fue "una recogida"; sin
embargo, "Chachita" quiere y respeta a los padres que conoce,
Junto a quienes ha crecido; los venera como a sus verdaderos
progenitores. Al enterarse de que "Gerardo" es su verdadero pa
dre, ella se pone feliz ya que mumentos antes le habfa dicho:

" a mf me gustarfa tener un pap§ como td" (35). La nifla asu

e s

me ripidamente el cambio de padre; no cuestiona, no juzga.



NOTAS
(1)
(2)
(3)
(9)

" (10)
{11)

(15)

(16}

51.

Meyer, Eugenia et. al,, Cuadernos de la Cineteca. Testimo
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la cinta El _secreto del sacerdote
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£l Universal, 13 de noviembre de 1941
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a (22) Expresiones textuales tomadas de varios diflogos
de 1a cinta 1Ay, Jalisco, no te rajes!

Cinema Regorieé. 29 de agosto de 1941
3] Uniﬁéréai. 13 de noviembre de 1941

Expresign textual tomada de los didlogos de la cinta iAy,

Jalisco.‘nd te raje§!

a (35), Expresiones textuales tomadas de los diiflogos de

la cinta T0y8 verde era mi padrel.
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TIl,- Marfa Eugenfa Llamas Andresco, "lLa Tucita®,

Marfa Eugenia Llamas Andresco nacié en 1a Ciudad de México
el 18 de febrero de 1944, Su carrera cinematogrdfica se inicié
a los tres afios y medio al resultar ganadora de un concurso
" “convocado por los Hermanos Rodrfguez, mismo que fue promovido
a travﬁsde 1a famosa estacidn radiofénica XEQ.

Su inclinacidn por ser actriz nacié en "La Tucita" al ver
a su hermana mayor, Marfa Victoria, trabajando en el cine en
Ya_tengo a mi hijo (1946}, cinta de Ismael Rodrfguez. En 1948,
Patricia Cox entrevistd a la pequefia para Magacinema, suplemen
to del periddico El Universal; "La Tucita" afirmdé: “Cuando sea
grande, quiero ser una actriz tan grande como mi hermana"™ (1).

E1 premio a la ganadora del concurso cbnsistia en filmar
una cinta con Pedro Infante. Segin declaraciones de la propla
actriz recogidas por la autora de este trabajo (véase Apéndice},
fueron muchas las pruebas que realizdé para ganar: "Yo me acuer
do que canté, que declamé y una prueba en que te hacfan llorar
y refr, y decir un parlamento de la pelfcula“. La promesa cum

ptida fue Los tres huastecos (1948}, de Ismael Rodrfguez. Con

el triunfo, también firmé contrato de exclusividad con la Prg
ductora Rodrfgquez,

La pelfcula de su debut dio también a 1a nifla-actriz el
mote que mds adelante serfa su nombre artfstico, basado en e}l
personaje que interpretd, "La Tuza". Con satisfaccidn, la actriz

recuerda: “Ismael me hizo favor de regalarme una tuza., Me expii
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¢ que las tuzas son mdy traviesas y muy inquietas. Entonces...,
s{ me reconocfa como traviesa, como inquieta, -entonces dije...
como que sT me queda”,

£s importante mencionar que a partir de su segunda pel
cula, el nombre artfstico de 1a actriz ya fue “La Tucita®; en
algunos créditos de las cintas en las gue trabajd esta nifla,
su apedo por un error ortogréfico aparecfa como “La Tusita®.

ta participacidn de la pequefia en Ja cinta de su debut,
1lamb muche 1a afencldn de los conocedores de cine de la época.
Algunos, como René Eclatr, 1legaron a considerarla la revelacidn
det aflo {2); sin embargo, en ese afio el Ariel, miximo galardén
concedido por la Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificss,
fue para el entonces nific Jaime Jiménez Pons por su participa
cién en la pelfcula Rfo _Escondido (1947), de Emiljo Ferni&ndez.
Con nostalgfa, "La Tucita” comenta: “"Sabfa 1o que significaba
un Ariel desde Los tres huastecos: todas los crfticos hablaron
de gue se me tba a dar el Ariel; yo lo que sabfa, era un promio
muy fmportante. Me durmieron toda la tarde para fr al "Patio"...
Estrenar vestido, zapatos, calcetines, calzanes, todo para ir
a8 la flesta; a la hora de la hora, te dicen que siempre no.
Lloré de decepcidn”,

A este filme siguieron Dicen que soy mujeriege y El semi-

narista, el primero realizadao en 1948 y el segundo en 1949 por
Roberto Rodrfguez, quien se convertirfa en el director de la
actrfz infantil.

Gractas a su 8xito como itntérprete filmica, "La Tucita”



fue contratada para hacer presentaciones como cantante de miisi
ca folkl6rica; al ser interrogada sobre el inicio de esa etapa
de su carrera, comenta: "Debido al &xito de la pelfcula Los tres
huastecos, se ofrece presentar a Pedro Infante y a "La Tucita®
en el Teatro Lirico. Pedro se habfa ido de gira... no se ensa
y6 y el dfa del debut me presenta ... y dice que cante, yo no
me sabfa ninguna cancidn completa; entonces, &), agachado en
cuclillas tocando la guitarra, me acompaid y me {ba soplando la
cancién,..".

Mds adelante, a la pequeiia le compraron sus trajes de
charro: "Tuve cuatro o cinco con sus sombreros de charro; un
café con beige, otro gris, otro azul con amarillo, un negro con
botonadura plateada..." Con su propio mariachi, recorrié la Re
pliblica Mexicana y algunos sitios de Estados Unidos. Este tipo
de trabajo la obl11gé a preparar una presentacign, ya que nadie
se habfa preocupado por decirle que debfa ella expresar: "Yo
1tegaba y decfa en cualquier tugar donde me presentaba: 'Buenas
noches, querido piblico. Estoy muy contenta de estar con ustedes
y estoy sequra de que todes ustedes tambi&n estdn muy contentos
de estar aqui'., Terminaba de decir eso y la gente me aplaudfa ...
férmula mdgica para de entrada caerle bien a la gente. Pero me
invitan a trabajar a Lecumberri, lo que era el penal, y yo 1le
go y digo 'Buenas noches...' Ya te imaginards la rechifla y los
gritos, Yo pensaba, &Zqué pasa?; &por qué st yo esto 1o digo en
otras partes y me funciona aquf no? (...) después mi mamd me di

jo: iqué birbara eres!, lte das cuenta de 1o que dijistez.,.
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Los recuerdos de su vida de nifla-artista le resultan to
davfa muy sensoriales: “(...) de olores, de sabores y de textu
ras de telas; es pues un recuerdo infantil. De que quizis mien
tras los adultos estaban viendo otras cosas, yo estaba distrafl
da, Muy pocas veces veo las pelfcutas ya de adulto; mientras
estd pasando una escena, yo estoy reviviendo internamente mis
sensaciones de aquel momento: si hacfa calor, si hacfa frfo, si
me apretaba la falda...".

En 1950, al lado de Evita Muficz "Chachita®, intervino en

las cintas Las dos huerfanitas y Los hijos de la calle, ambas

bajo 1a direccidn de Roberto Rodrfguez. En 1951, “La Tucita"
obtiene el preciado Ariel por la mejor actuacifn infantil en

Los hijos de la calle.

Su fnfancia transcurre de manera muy especial. Ella mis
ma lo expresa: "Tener la oportunidad de conocer tanta gente...
E1 cine para mf era como un juego; ademds, era algo que me gus
taba mucho, me gustaba que la gente me viera y me dijera hazle
asf, que me felicitaran; era una forma de obtener reconocimien
to y afecto", Sin embargo, con tristeza recuerda algunos momen
tos de su etapa escolar: "Sucede que yo 1lego a la escuela y
hay un rechazo de las nifias hacia mi, sin conocerme, sin tra
tarme, Se juntan en bolita y dicen ‘ay, mfrala, se cree mucho'
««+ - Entonces me significé mds problema que otra cosa... Tu
ve pocas amigas, me fnvitaban a comer a su casa, pero no me
invitaban a mf, sino a la artista",

Incursion6 en el medio circense en el espectdculo del
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Circo Unidn de los Hermanos Fuentes Gazca, en "un nimero de
apfoximadamente 40 minutos, trabajaba con elefantes; uno de 1os
actos era que yo me acostaba en la pista y el elefante pasaba
por encima de mf sin tocarme; otro, el elefante se hincaba y

yo quedaba en e) hueco entre el pisec y el animal, me levantaban
con la trompa y me sentaban en los colmillos, o me cogfa de los
colmillos para pararme...".

Entre los 11 y 12 aftos, estudid baile en la "Academia
de Corona y Arau", donde coincidié con Angélica Marfa; la amis
tad con esta actriz se estrechd mds en la edad adulta. Recuerda:
"daba clases Copra Flores, LauraVUedapilleta, Yulfo de la Resa,
mi primer maestro de danza contempordnea... Estudi& tap, ballet,
danza contempordnea mds como una disciplina que para dedicarme
a eso".

Hizo televisién. Participé en programas como "Revista
Musical Nescafé", "Jardfn Cerveza Corona", "Estudio K", "Varig
dades de Medio Dfa", "El Estudio de Pedro Vargas", en el que se
presentd interpretando canciones rancheras; intervino en 1a'sg
gunda telenovela mexicana, “Gutierritos”, como Va hija del pro
tagonista. .

Los papeles cinematogrificos que le tocd representar a
"La Tucita" rompieron con los cdnones establecidos para las nj
fias de su &poca, En ella no se vefan explotados los sentimientos
maternales; era mis bien unz menor muy inquieta que sf se en
frentaba a los adultos y Jos cuestionaba. Al ser interrogada al

respecto, responde: "Generalmente, he sido una gente muy rebel

e
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de siempre, pero no sé& si desde tan chiquita... Cuando creo te
ner razén, lucho mucho por mi razén, Tal vez Ismael descubrid
que .yo era asf y (...) que estaba en tipo para el papel. Miprl
mer sfntoma de rebeldfa fue cuando tenfa ocho o nueve afios; te
nfa muchos deseos de tener una bicicleta y no me la querfan
comprar, porque mi mamd era muy miedosa; entonces se fue pasan
do el tiempo. Cuando estaba de gira en Monterrey, como en el
teatro te pagan todos los dfas, mi mamd guardaba el dinero en
una cajita, en un cajén alif en el hotel... Yo me levanté antes
y ful y me compré mi bicicleta; dije, 'si se enoja, pues le di
go que es mi dinero'; obviamente se enojé".

Su trabajo en el cine fue casi como el de un profesio
nal; ella no utilizaba apuntador, ni regrababa las escenas.
"La Tucita" recuerda: "Sentfa mucha responsabilidad y me ponfa
nerviosa antes de actuar, porque no me gustaba que se repitera,
ni equivocarme y eso, creo yo, s es sentido de la responsabi
lidad". Cuando se le pregunta cbmo ensayaba sus parlamentos,
dice: "Marfa Victoria me los lefa... Yo, de alguna manera, ya
1egaba al set tenfendo idea de 1o que se fba a hacer; también
Ismael me decfa: 'pues que estabas aquf, que llegaba tu papéd’',
etcétera”,

‘Desde hace 25 aflos, Ma. Eugenia Llamas vive en Monterrey
donde estudié la Preparatoria y emprendié Va carrera de Psico
logfa, perc no la termind. Se casé muy joven y procreé tres hi
Jos. Después de un breve retiro, regresé a trabajar en televi

sién haciendo programas para el Canal 6 de Monterrey., Uno de
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sus personajes fue la payasa “Campanitaf. quien vivfia con su
primo *Tfn-Tfn" y los animales del bosque. Los episodios eran
improvisados, segdn testimonfo de la propia actriz. ContinGa
sus trabajos teatrales e incursiona en centros nocturnos, duran
te tres semanas, con un especticulo que presentaba coreograffas
~y en el que cantaba y contaba chistes. Ella recuerda: "Me tenfa
que cambfar de ropa para cada nimero, asf que lo hacfa en tres
segundos, desde los aretes. Pero el ambiente no me gqusté, asft
que lo dejé",

Fue Secretaria de Prevision Social de la Seccidén 2 de la
ANDA. Desde 1986, es Jefe del Departemento de Servicios Cultu
rales del ISSSTE y Coordinadora de actividades culturales de
Bellas Artes en el Estado.

La GYtima cinta en Ya que participé fue Cazador de asesi-
nos (1981), de Jos& Luis Urquieta, compartiendo créditos con
los Hermanos Almada.

Esta es la definicidén que ella da, ahora, de "La Tucita":
"Yo la podrfa definir en una palabra, como auténtica, como ver
dad; por eso le llegaba a la gente..."

En 1987, al preparar un taller de teatro para el ISSSTE,
conocid al dramaturgo cubano Francisco Garzén Cespedes,reconoci-
do promotor cultural y considerado renovador de la narracidn
oral, Con &), "La Tucita" reencuentra su aficién predilecta
desde la nifiez: contar cuentos. En la ya mencionada entrevista
de Patricia Cox, la autora afirma: "...nos contamos muchos

cuentos, porque ese es el mejor regalo para Marfa Eugenia®.
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La actriz halla en esta activided un acto de solidaridad, una
forma de ayudar a otras personas, "Cuando plenso que a lo mejor
un cuente puede modificar el punto de vista de alguien sobre a]
go... 51 yo logro que la gente piense o reflexione sobre algin
problema, Iiqué buenoi".

Ese mismo afo, Marfa Eugenfa Llamas formé en Monterrey el
grupo "Los cuenteros de Garzdn", 1988, fue muy importante para
esta nueva actividad de "La Tucita": con su especticulo "Cuen
to con la Vida", se presentd en la Ciudad de México en el Tea
tro Ciudadela el 25 de septiembre y en el Julio Jiménez Rueda
en octubre 27, 28, 29 y 30. Entre &stas presentaciones hizo una
gira por varios Estados del Sureste del pafs, con gran acepta
cién del pGbifco. Los cuentos que ella elfge narrar van desde
los de Cri-Crt hasta aqu§llos de nuestra actualidad polftica y

social,



1948, "Eso es pa' viejas y yo soy muy macha".

Los tres huastecos, de Ismael Rodrfguez

La Repfiblica Mexficana se encuentra dividida en diferentes
regiones, de acuerdo con sus caracterfsticas climdticas. Una
de Yas zonas mids importantes es "La huasteca", localizada atl
norte de Veracruz, en la parte oriental de San Luis Potosf y a}
sur de Tamaulipas y noreste de Hidalgo. Su importancia radica
en que su clima permite grandes vegetaciones, variedad en la fau
na silvestre y abundantes recursos naturales, Debido a que en
la zona 1lueve durante nueve meses al aflo, se da una extensa g3
ma de peces de agua dulce, espesos bosques y una amplia Srea
de buenas tierras de cultivo,

El huasteco ejecuta su m@sica con tambor y chirimfa, acom
pafladas de guitarra y violfn, Entre sus principales interpreta
ciones estd el huapango, nombre que se le da al fandango toca
do con violfn y guitarrén, y los sones, también derivados del
fandango, pero musicalizados con arpa y jarana. "lLa Bamba”,
considerada tfpicamente veracruzana, se dio a conocer en el Gran
Teatro de México en 1790 como "Bamba poblana”. A principios del
siglo XIX, ya se ballaba y tocaba en Veracruz, Para este tipo
de bailes, se calzan zapatos de tac6n para marcar el compds so
bre 1a tarima.

La expropiacién petrotlera de 1938, gracias al entonces pre
sidente de México, General Lizaro Cirdenas de) Rfo, dio mayor

trascendencia a la regibn por ser netamente petrolera. Motiva
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do tal vez por ello y por el propio folklor local, el realiza
dor Ismael Rodrfguez, siempre interesado por presentar diferen
tes aspectos de la vida rural de Mé&xico, eligi6 en 1948 a 1a
huzsteca para ahf situar su décimoprimer f{lme, Los tres huas-
tecos.

Los tres huastecos, de la Productora Redrfguez Hermanos,

dirigida por Ismael Rodrfguez, con un argumento de Rogelio A,
Gonzdlez y del propio director, marc6 el debut cinematogréfico
de 1a nifia Marfa Eugenia Llamas Andresco, “La Tucita", como ac
triz.

Esta pelfcula tuvo enorme aceptacién de pidblico y de la
prensa. Los cronistas le dedicaron varias notas favorables, co
mo la publicada el lo. de agosto de 1948 en el periddico El Re
dondel: "Todos lanzan al vuelo las campanadas por 1o sensacip
nal, 10 novedoso e inédito de esta cinta sin precedentes en los
anales del cine no s6lo mexicano, sino mundial, Se promovieron
bastantes discusiones acerca de la técnica usada en el trucaje
para obtener en una misma escena y con perfecta sincronizacién
psicolégica a Pedro Infante en tres papeles contradictorios y
encontrados. Hubo como fatalmente ocurre plumas escépticas que
trataron de demostrar lo imposible, pero hasta la fecha, no se
adujeron argumentos o pruebas en contra de la novedad y audacia
que derroch§ el director Ismael Rodrfguez (...) el argumento
estd aderezado con salsa y pimfenta y las situaciones son rego
cijadas y novfsimas, gracias también, al acierto singular de

Pedro Infante que mantiene sin desmayo y en constante risa(sic),
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a tres caracteres tan idénticos en lo ffsico como diversos en
fmpticaciones psicolégicas, la riqueza del film (sic) se ve
‘aumentada gracias a la estupenda interpretacidn de Alejandro
Clangherotti, Fernando Soto "Mantequilla" y de la prodigiosa
nifia Marfa Eugenia Llamas”. En el mismo dfaric, el 8 de agosto
de 1948 se afirmaba; "... mantiene al pdblico constantemente
entretenido haci€éndolo reir a carcajadas comc en pocas ocasio

nes, realmente Los tres huastecos es una cfnta muy bien hecha,

tiene argumento como pocas; su técnica acredita a nuestra cing
matograffa como una de las mis adelantadas del mundo entero,

su interpretacién es, asimismo, relevante, el resultado de to
do ello dentro de un génerc popular, constituye todo un acier
to de quienes la hicieron. Desde Juego cabe elogiar tanto Ja
excelente labor de Pedro Infante que sabe dar a cada uno de los
tres personajes que interpreta un cardcter propio, como el alar
de de té&cnica que supone el verlos reunidos en la pantalla
abrazados entre sf, siendo un solo actor el que los {nterpreta...
no nos viene a la memoria ninguna {cinta) en que aparezcan a la.
vista del piblico juntos tres tipos distintos hechos por un so
1o honbre verdadero. Sentado ya que Infante estf muy bien 1o
grando uno de los mayores éxitos de su carrera, hay que conve
nir en que Blanca Estela Pavén aclerta en todo su papel, en que
“"Mantequilla” saca del suyo el mayor partido posible y en que
la nifa Marfa Eugenia Llamas da muestras en su "Tucita" de una
precosidad admirable...",

La propaganda de 1a cinta Inclufa afirmaciones "firmadas"
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por conocedores de) medfo ffimico: "Los tres huastecos es la pe,
1fcula G1tima que ha dirigido Ismael Rodrfguez y si no aprietan
los otros directores, tal vez serd 1a mejor del afio, Duende Fi)
mo. 'Los tres huastecos va a dar el mds brutal taquillazo de 1a
época, Ismael Rodrfguez logra los mis imponentes y originales
trucos del mundo. Efrafn Huerta., 'Los tres huastecos en la que
Pedro Infante hace tres papeles simultineamente es un verdade
ro alarde técnico aquf y en cualquier parte del mundo, es una
pelfcula muy divertida, tiene asunto, tiene médula, Lumire”. (3)

En su momento, esta pelfcula estuvo considerada en las ter
nas para ganar el codiciado Ariel en los siguientes renglones:
mejor direccién, mejor actuacién masculina estelar, mejor argy
mento original, mejor adaptacién y mejor edicién. Desgraciada
mente, no obtuvo premios, pero sf dio a Ismael Rodrfguez uno
de sus mayores é&xitos y ayud6 a incrementar la popularidad de
la que ya gozaba Pedro Infante.

Se presenta la sinopsis argumental de 12 misma para situar
la participacién de la actriz infantil que ocupa este apartado.

En el punto de unifn de “"las tres huastecas”, hay un peque
fic pueblo que ve nacer a los triates Andrade. Al quedar huérfa
nos desde pequefios, crecieron separados, al lado de sus padri
nos, en tres de los Estados que forman esta zona: San Luis Poto
sf, Tamaulipas y Veracruz. Gracias a up "fundido" se observa
como se fueron dando las tres personalidades de cada uno de ellos
al crecer en diferentes lugares. Una voz en gf_f_ informa del cur

so del tiempo para Ylegar a ver a los triates cuando, ya adultos,



se reiinen por primera vez,

La trama de la pelfcula se fnicia en el "Tamaulipeco", lu
gar donde vive “lLorenzo Andrade” {Infante), un viude gue tiene
una hija de tres aflos a quien cuida un indfgena, " £} Bron
co" {Indio Calles). La pequeda, Ylamada "La Tuza, Tucita" {Lla
mas), es una nifta rebelde y rezongoena cuyas mascotas son "Epi
fanfa", una tardntula, y "La Chabela", una coralilla, con las
que juega sin temor. "Tucita" trata a sv padre cast siempre a
gritos y su mayor 1lus{idn es, "cuando sea grande", ser hombre
para poder matar a su nifero. "Lorenzo" es duefio de la cantina
de la regién. Con &1 trabaja "Alejandro, el Gilera" {Cianglerotll),
quien, a} envidiar el temor que infunde su jefe, se convierte
en un asesfno y se enorgullese de su machismo,

Al “Potosino”, sitio muy cercano, Ylega "Juan de Dios An
drade” {Infante) para hacerse cargo del templo que se encuen-
tra abandonado, E1 simpdtico sacerdote, con ayuda de su sacris
tén "Cuca” {Sotn, "Mantequilla"), pinta la iglesia a pesar de
que Jos lugarefios no se.acomiden a ayudarlo, S§Io coopera en
esa labor "Mar{ ToRa" (Pavdn), una muchacha alegre que lanza
indirectas a laos pasivos hombres que sSlo observan, Bedicada a
vender perfumes, collares, maquillajes, estampitas de santos y
oraciones para las j6venes del lugar en busca de novio, "Marf-
Tofta" hace los encargos de la iglesia e imparte el catecismo a
los nifios del pueblo, bajo peticién expresa del nuevo cura.

La mujer, de regreso a su casa, acompaflada por "ta Nena",

12 burra que jala su carreta de mercancfas, conoce accidental
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mente a "Vfctor Andrade” (Infante) que ha 1legado a la huaste
ca veracruzana como nuevo comandante del destacamento para
atrapar al “"Coyote", un maleante que tiene azotada la huaste
ca con robos y asesinatos, La presencia del capitin es grata
para ella, a pesar de 1a burla de &1 ante Ta melodfa cantada
por ella, misma que, parafraseada de alguna manera, permite
decir al militar que la conquistard.

“Vfctor® es un militar muy enamoradizo, pero también ejem
plo de honestidad en el ejército, Las canciones del capitén
son acompafadas por su tropa, que disfruta al ver como su jefe
hace pesados los momentos a "Mari Tofia".

La segunda ocasifn en que "Vfctor"y "Mari ToRla" se encuen
tran, ocurre durante el velorio de "Hipélito", el Gltimo sacri
ficado por "E1 Coyote", Ahf, e) militar se entera de que "El
GUero” es novio de “Mari Tofia", a pesar de que la joven ha ter
minado con &1,

Curiosamente, los tres hermanos experimentan las mismas
sensaciones de los deseos mds fervientes de cada uno de ellos
en determinados momentos. Asf, cuando "Lorenzo" estd siendo ipn
sultado en la cantina y tiene que reprimir su coraje, "Victor"
rompe una copa que le han dado en e! veloric y el sacerdote,
de un manotaze, tira unos platos que estdn cerca de &) en el
curate, “Cuco", algo ladrén, ya que toma dinero de las 1imos
nas, se asusta y promete no volver a hacerlo."Vfctor", en cam
bio, aprovecha 1a ocasibén para ser atendido por “Mar{ Tofla" y

poder besarla; la mujer, que no oculta su gusto, debe mostrar

se ofendida y sale del lugar ante la risa burlona de &1, quien
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ta observa reprimir su enojo para poder decir "mi vidita" a la
burra y asf hacerla andar.

En el "Veracruzano" se organiza un huapango para dar la
bienvenida al nueve capitdn. Cuando €ste va a fovitar a su her
mane "Juan de Dios", es recibido a golpes e insultos, porque
"Mar{ Tofia" ha hecho creer al sacerdote que "Vfictor" ha abusado
de ella, cuando en realidad sélo la besd. Al aclarar el mal en
tendido, 12 muchacha se siente an algo vengada y acepta ir a la
flesta,

El dfa del festejo, "Vfctor” y "Mari Tofia" aprovechan el
baile para retarse con coplas; el sacerdote pone fin a eso, a
pesar de 1a complacencia de otros invitados. Después, "Mari To
fia" da a una muchacha un remedio para conseqguir novio y "Victor",
que ha observado la escena desde un lugar cercanoc, encuentra la
ocasibn para burlarse de ella al hacer creer a la desesperada
busca-novio que el remedio ha dado resultado y ha lograde se
enamore €1 de ella, "Mar{i Tofia" se enfurece y sale corriendo;
"Yfctor" va en su busca recitando letanfas parecidas a las que
ella vendid a la otra joven; cuando parece ser perdonado, un gri
to alerta la cercanfa del "Coyote" y se informa del asalto de
la factorfa, hecho que obliga al militar a salir con su destaca
mento.

A la reunidn 1lega "E1 Bronco" para informar al cura sobre
la existencia de "La Tucita" y pedir su intervencién para que
la nifa no siga al lado de "Lorenzo".

“"Juan de Dios" decide al dfa siguiente 1r al "Tamaulipeco”
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para ver si es clerto to informado; para hacerlo, se viste co
mo su hermano "Lorenzo" colocdndose un bigote del pelo de "Cu
co" y vestimenta de la acostumbrada por aquél, A la salidadel
templo se encuentra con el Sefior Visitador (Correl) quien ha
ido a buscarlo para hablar sobre una mujer a la que el primero
corrié de 1a fglesfa para oblfgarla a cumplir con sus deberes
de esposa y madre. "Juan de Dios", 3l ver que ha logrado enga
fiarlo haci&ndole creer que se trata de "Lorenzo", con mayor se
guridad se dirige a cumplir su cometido.

Al 1legar al “"Tamaulipeco ", "Lorenzo" va dec salida. El
sacerdote ve a la nifia, le pregunta lo que hace y recibe a cam.
bio un "qué te importa" {4). €1 trata de que la pequefia sea de
licada impidiendo le corte las patas a un grillo para evitar
haga ruido. Buscando convencerla, le dice que escuchando con
atencidn se puede entender 1o "dicho” por esos animales. "Juan
de Dfios" canta la melodfa del "Conejo Blas" y para el grillo
hace una casita la cual cuelga en la puerta de entrada de la
casa de "La Tucita", con un cordbn cuys funcién era mantener en
su Jugar los calzones de la menor.

Cuando "Lorenzo" regresa en la noche a su casa, "lLa Tuci
ta" le pide cante la cancién del conejo cazador; éste se moles
ta y asusta, porqgue cree que la nifla estdi enferma; sin embargo,
la pequefa insiste y desobedece a su padre por no querer compla
cerla, ‘

A "Victor" 1lega un anfnimo diciéndole que encubre al "Co

yote" por ser su hermano; molesto, va a enfrentarse con "Loren
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z0" y &ste lc confiesa que rcalmente es el "Coyote". "Victor"
se 1o hace saber a su otro hermano, el presbftero, y éste pide
tiempo para hablar con “Lorenzo® y averiguar si eso es verdad.

EY mititar recibe un comunicado de sus superiores en el
que le {nforman del conocimients sobre el parentesco entre el
criminal y &1, motivo por el cual se ha mandado una comisién
para apresar al malhechor, "Victor" se lo comunica a "Juan de
pios™, quien e dice que hablard con "Lorenzo", Cuando estéd
por irse, llega el Sefior Visitador con intensiones de quedarse
mucho tiempo charlando con &', Asf, el capitdn decide ir a to
mar preso al "Coyote".

Cuando ambes hermanos se enfrentan, “Lorenzo" le pide tiem
po para hacer algunos arreglos y "Victor" se lo concede a cam
bio de su promesa de entregarse al dfa siguiente,

"Mari Tofia" busca desesperadamente al militar para avisar
le la 1legada de sus superiores. Este resulve hacerse pasar
por su hermano y entregarse para no ser considerado un {nepto,

E1 sacerdote se ha vuelto a vestir como su hermano "Loren
zo" a fin de llevarse a 1a nifia a vivir con &1 en el curato.
Cuando 1lega al “Tamaulipeco", dice‘a1 "Bronco” se refugie en
el templo ya que se llevard a la pequeiia. Con grandes esfuerzas,
"Juan de Dios" logra convencer a "La Tucita™ para que viva con
su tfo el cura, lLa pequefia accede y empieza a reunir sus masco
tas. Mientras eso ocurre, “Lorenzo" 1lega al rancho y se encuen
tra con el “Bronco"; sin darse cuenta de que el indio va huyen

do, le pide 1leve a la nifa con su hermano el cura si no regre
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sa pronto y sigue su camino para despedirse de su hija. Al es
cucharla afirmar que estd 1ista para irse con su tfo el cura,
se sorprende, ya que ignora la presencia de “Juan de Dios" en
el lugar, La actitud infantil hace creer a "Lorenzo" que se
trata de un aviso divino, porque ya no va a regresar... Enton
ces, carifiosamente abraza a su hija.

"El Glero"1lega al rancho con la intensién de apresar a
"Lorenzo" y cobrar la recompensa ofrecida por el "Coyote“, pe
ro confunde al cura y tontamente le confiesa todas sus fecho
rfas; con burla le dice que &1 es el verdadero "Coyote", pero
1a gente 1o ignora, "Lorenzo" se da cuenta de lo que ocurre y
se molesta mucho por la presencia de su hermano, pero logra de
sarmar a "Alejandro", Aprovechando la discusidn que se entabla
entre los dos hermanos, "E1 Glero® carga a la nifia y amenaza
con matarlos a todos. Al levantar a 1a pequefia, cae al suelo
1a caja con los animales de "La Tucita"; asf “Chabela” empie
za a subir por 1a pierna del maleante. A pesar de Ta adverten
cla de 1a nifia y de "Lorenzo", éste no hace caso hasta que es
mordido por la coralilla. Con el terror reflejado en el rostro,
suplica a “Lorenzo" Yo lleve con un médico para que le corte
la pierna. "Lorenzo" se burla y con ayuda de su hermano la
amarra a una silla; para hacerlo sufrir mis, coloca a “Epifa
nia" sobre su pecho; el 1lanto del hombre permite a Ya niifia
mofarse del adulta."Juan de Dios™ no estd dispuesto a tolerar
eso, pero "Lorenzo" 1o lleva al otro cuarto y le explica que

"E1 Bronco"” quitd el veneno a los animales para que "La Tucita"
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pudiera jugar con elles. Asf, el primero logra del "Coyote" 1la
 confesifn escrita y salen rumbo a) "Veracruzano" para entregario,
La gente esti enardecida y quiere linchar al supuesto "Co
yote", que en realidad es "Victor". A pesar de los intentas de
"Mar{ Tofia" por salvarlo, &ste estd en peligro de morir en ma
nos del pueblo, Al 1legar los otras hermanocs vestidos de igual
manera, los lugarefios se confunden y as{ unos siguen a "Juan de
Dios" a 1a fglesfa y otros a "Lorenzo", quien se dirige al cuar
tel. Aprovechando eso, “Victar® logra salir de la prisién. Cuan
do "Lorenzo", haciéndose pasar por su hermano e} militar, tra
ta de explicar al caronel cimo aprendid al "Coyote”, “Victor"
Hega y logra esclarecer los hechos, "E1 Glero” afirma que mien
ten para encubrirse, pero hdbilmente “"V{ctor" pide se compare
la Tetra de Ta confesiGn con 1a de los andnimos y recados deja
des por el "Coyote" en sus victimas; la duda queda desechada,
Resuelto el problema, “"Lorenzo“ lleva a "La Tucita™ & Ja
fglesia para hacer de ella una "buena cristiana® (5).
Abrazados, los tres hermanes cantan un huapange con cuyos
sones parecen reconcitiarse.
Je repente, fLorenzo" y "Juan de Dios", al darse un abra
zo, oyen el canto de los p&jaros. Sorprendides, notan que "V{c
tor" besa a "Mar{ Todla" para después ver a la pareja alejarse
ripidamente en la carreta, Al final s&lo se escucha el grito de
"Victor" despidiéndose de “La Tucita"; la nifia hace la sedal de

adids con su “Chabela™ en la mano.
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Descripcidn, caracterizacidn e implicaciones del personaje.

La primera participacién fflmica de la nifia Marfa Eugenia
Liamas capté la atencidn tanto del pidblico, como 1a de los co
mentaristas cinematogrificos de la é&poca,

Sin tal vez proponérselo, la pequefia mostrd 12 otra cara
de 1a moneda en cuanto al comportamiento infantil femenino. Se
presenta una nifia que no quiere muiiecas y cuyo anhelo es, en
el futuro, ser hombre como su papd.

"La Tuza" es el personaje encarnado por Marfa Eugenia.

E1 apodo hace honor a su modo de comportarse: la pequefia es
traviesa y avispada. A pesar de vivir en un rancho de la huas
teca tamaulipeca, la nifila no responde a las conductas 'natura
les' para esos lugares, “Lorenzo", su padre, es viudo y tiene
demastados negocios por atender para poder cuidar a su hija;
sin embargo, contrata a un indfgena, "E1 Bronco™, quien de
bronco sdlo tiene el mote, para que se haga cargo de la menor.

La nifia viste 1o mismo falda o pantaldn; eso no hace cam

biar sus entretenimientos: puede ofrecer de comer a las guaca
mayas o dormir con una coralillo, Por asf decirio, la ropa re
‘sulta para ella algo que se usa por necesidad, pero que carece
de importancia. Tan es asf que no le preocupa dar el cordén con
el que cifie sus calzoncitos, con tal de que pueda ser colgada

la jaula de un grillo. Por inquieta, su padre la saluda: "Qué
hubo, demonio" (6) o 1a 1lama "mafosa" (7). "La Tucita" est§
consciente de sus diabluras, de su comportamiento y por eso afir

ma: "para qué me dejan sola, si ya me conocen" (8),
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Las ocasiones en que hay un asomo de comportamfento infin
til ‘femenino son cortadas bruscamente: un dfa, de regreso a ca
sa, "lLorenzo" Yleva una muhéca para la nifia. Ella, fintrigada,
te dice: "y yo para qué quiero eso (...} eso es pa' viejas y
yo soy muy macha" (9}. La primera vez en que "Juan de Dfos" se
presenta ante la chica disfrazado de “Lorenzo", "La Tucita" le
dice: "lte enojas si te beso?, para después ella misma rectifi
car: 'no, besos no; esc es para las viejas* (10) y mejor e da
un-golpe en 1a cara, Cuando la nifa reza ante la tumba de su
madre por fndicacifn del "Bronco™, "Lorenzo™ al darse cuenta
se enoja y la levanta,

En varfos momentos se apreclia cémo el comportamiento de Ta
menor claramente refleja su rebeldfa contra los modelos de con
ducta socialmente aceptados. Para ella no existe el respeto ha
cta Yos adultos incluido su propio padre, quien fuera del hogar
es un hombre temido., Lo anterfor se ve reforzado por el propioc
progenitor cuando dice a la nena: "porque tG eres mis fuerte que
€1, que yo y que todo e) mundo; porque te quiero, fyal" {11).
Para ella, "E1 Bronco" no es mds que un indio de quien se puede
burlar y a quien puede golpear; su desprecfo por €1 lo reforzard
diciendo: "Cuando yo sea grande, lo voy a matar” {12}.

La pequefla vive con 1a muerte; la conoce, pero ne la teme;
para ella es un hecho cotidiano, "La Tucita" no duda en tomar
el arma del "Bronco" y esperar, apuntando con la pistola amartil
11ada, e} regreso de su padre; su punterfa falla; al ver frus

trado su deseo, tlora mucho, "porque no te maté" (13);
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Ella qufere ser como "Lorenzo": "Yo también cuande crezca
voy a ser hombre como tid, éverdad? (...) No, yo quiero ser hom
bre y voy a matar Qente y primero a este viejo cochino" (14).
Escupe con la misma naturalidad y frecuencia que su padre. En
el momento en que su propia vida peligra, porque "Alejandro"
espera asf terminar con "Lorenzo™ y con "Juan de Dios", ella in
terviene cuando el maleante pide al cura dé los Santos Oleos a
las vfctimas: "Sf, sf, que me den los santos olidos" (15).

Las armas son juguetes segin su trato con ellas, pero la
nifa sabe que dan seguridad, que para algo sirven: "dame la pis
tola para dormir tranquila" (16), La ﬁalabra "macho” significa
mucho para ella; la utilfza para burlarse de los adultos: a su
padre le dirf, cuando le apunta con la pistola: "quftamela, si
eres macho" (17). Al verlo con la tardntula "Epifania" en el
cuello, pregunta hipéoritamente: "Papd, td conoces muchos ani
males, Lverdad?h(la), para después interrogar sobre aquél con
las caracterfsticas de su mascota y prevenirlo: "pues entonces
cufdate, porque ahf traes una en el cuello® (19) y asf verlo
asustado aventarla rdpidamente al suelo, y poder‘decirle:'ﬂajih
muy macho, ina?" {20).

Pero también tiene travesuras de nific, propias de {nfantes
traviesos, como juntar lombrices para jugar o garrapatas para
arrojarlas en la cobija de "El Bronco"; con la ingenuidad propia
de su edad, cree 1o que su tfo, el cura, dice sobre el grillo
y pide le repitan lo que el animal, se supone, expresa.

La relaci6n con su padre es muy peculfar. Es notable la in
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fluencia de €1 en el comportamiento de “La Tucita": ella tam
bién habla fuerte y escupe, pero a pesar de las contestaciones
que da a "Lorenzo" y los retos entre ambos ("Obedéceme td ...")(21),
existe un tazo amoroso muy fuerte; la nifia pregunta al regreso
de su padre a casa: "iQué tal nos fue?” (22). Lo quiere, pero
no busca la forma de demostrirselo, porque &1 tampoco es capaz
de eso; su amor es intenso y al mismo ticmpo es algo que sélo
ios dos comprenden; ella tiene en su padre un alto grade de con
ftanza, por eso puede platicar con "Juan de Dios" cuando se da
la suplantacibn y pedirle al auténtico "Lorenzo" le rasque la
espalda y le traiga agua. También le dice: "No te vayas hasta
que me duerma" (23). Ese sentimiento tan especial se nota, por
que para cualquier extrafio "ta Tucita" estd siendo descuidada,
aun para su propio guardi&n "E1 Bronco" "es un crimen tenerla"(24)
Pero, en realidad, la nifia estd y se siente bien, porque se sa_
be querida y eso le basta. "Lorenzo" no duda en arrebatarle
una mufieca a "Mari Tofa" a pesar de que ese hecho puede desper
tar 1a maledicencia en el pueblo; sin embargo, para &1 es mds
importante regalar algo a su hija que pueda hacerla feliz. De
fgual manera intenta hacer de ella una buena cristiana 1levdn
dola, arrepentido, al templo donde oficia su hermano.

Se puede decir que la chica s6lo se relaciona con tres
personajes de Ta cinta: "Lorenzo", su padre; "El Bronco", su ni
fiero; y "Juan de Dios", su tfo, el cura, quien en muchos momen
tos hace suyas las conductas maternales de la progenitora que

“Tucita" no conocid. Asimismo, la relacidn con el sacerdote es



en realidad otra forma de tratar al padre.

Por otra parte, es interesante resaltar algunos comporta
mientos femeninos mostrados en el filme. Por un lado estén las
mujeres sumisas, abnegadas y devotas que explotan cuando le son
recordados sus deberes sociales. Es el caso de "Dofla C&ndida
Hurgfa"(Gentil Arcos), quien a pesar de ser la primera dama
del "Potosino", encuentra en la iglesia un refugio para 2afar
se de sus obligaciones hogarefas; sin embargo, el sacerdote al
ver a 1a hija de &sta "en constante peligro de pervertirse" (25)
ta corre del templo no sin antes oir las amenazas de la mujer
E1 otro caso es el de 1a viuda (Villegas) de "Hip§lito", quien
en el velorio Jogra descargar su ira por el mal trato que en
vida el marido le dio.

Otro personaje femenfno interesante por mostrarse diferen
te es "Mari Tofia", una muchacha independiente, gue vive sola y
cuya Gnica herencia es su burrita “La Nena". La venta de pro
ductos "milagrosos” para conseguir novio la hacen "andar de
arriba para abajo" (26) y cuidarse sola. A pesar de que aparen
temente es novia de "Alejandro”, ella nunca le ha dado un beso
“lcuindo te lo he dado?.(...) pues ya ves que no" (27). Ella
trabaja engafiando a las célibes crédulas de que el amor se con
sigue con milagros; es libre y no le preocupa tener o nc novio;
eso le permite jugar con los sentimientos ajenos. En su compor
tamiento hay cierta malicia, por eso puede piropear a los hom
bres,

Cuando "Alejandro” trata de reclamarle sus actitudes, ella
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se defiende diciendo: "No soy tu caballo; no me has comprado pa
ra que dispongas de mi. Ya no somos novios, se acabs" (28). A
"Vfctor", en cambio, le hace creer que le molesta lo que &1 ha
ce, cuando en realidad 1o disfruta, pero sabe que ésa es la @nji
ca forma de mantener el interés de &) hacia ella; finalimente,
"Mari{ Tofla" logra lo que quiere: se queda con el militar a pesar
de las amenazas de "Alejandro”.

Cuando 1a joven pregunta a "Juan de Dios" si es pecado dg
sear un hijo, el cura le dice: "es 1o natural en la mujer querer
ser madre {(...) Por esa Dios las ha hecho abnegadas y sufridas..."(29).
Sin embargo, ella no es ni sumisa ni mdrtir, sino que demuestra
gran valor al enfrentarse a los hombres que 1a minusvaldan por
su condicidn femenina. La mejor prueba es haber despertado en un
soldado mujeriego el enamoramiento y dejar a su exnovio con la
frustracion de verse despreciado por una mujer.

EV personaje de "Tucita" y el de "Mari Tofla" guardan simi
litudes en cuanto que ambas se enfrentan a los hombres, en cuan
to que ambas no se preocupan de lo que estd, o no est§ bien pa
ra las mujeres; ambas pertenecen a una tipologfa curiosa, por
que rompe con los modelos de comportamiento femenino hasta enton
ces mostrades por el cine mexicano,

Una vez mds, el personaje infantil ser§ victima y rehén en
el argumento y en la trama. "La Tucita" es, sin quererlo, el pun
to débi] de "Lorenzo"; el padre tiene que ocultarla para prote
gerla de sus enemigos, en realidad el dnico que se da cuenta de

eso es "Alejandro", por eso, en la primera oportunidad amenaza
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con matarla, )

ta flgura mftica de Pedro Infante, as? como el tema mismo
de ta pelfcula han sido tratados por varios estudlosos de nues
tro cine, Tal es el caso del crftice e historiador Jorge Ayala
Blanco, en “La aventura del cine mexfcano" (v8ase bibliograffa)..

Al referirse a 'a comedfa ranchera, dice: "Puede tratarse
de una exaltacibn de los tres poderes predominantes: el eclestds
tico, el gubernamental y la fuerza bruta del macho*. {30)

Es preciso resaltar las capacidades de Marfa Eugenfa L1z
mas en Ya cinta. La pequefia nurica habfa pisado un set, pers 1o
gré adaptarse muy rdpido al ambiente ffimico. "La Tucita" tam
poco sabfa con claridad de qué se trataba; sin embargs, demos
tré soltura dentro del escenario; se mueve de un Yado para otro;
luce gran capacidad interpretativa al amoldarse 2 las situacig
nes que el guidn exige, Su compertamiento es singular. Tuvo que
gritar y golpear a los adultos, acciones nada ficiles para una
nifia que seguramente habfa sido educada dentro de los cinones
de la cortesfa, en los que tanto el padre como "los mayores*®
deben ser respetados, Ella recuerda gque su mayor esfuerzo fue
cachetear a tos adultos, porque gritar y responder era una opor
tunidad que no habfa en casa; Jjugar con animales ponzoflesos dan
a la interpretacidn gran realismo y ponen al descubierto las ca
racterfsticas del personaje y las capacidades de interpretacidn
de la niffa. Tenfa que convivir con tos animales, ejla afirma
que pbd‘a improvisar, algo mds a su favor si recordamos gque en

1948 la menor tenfa cuatro affos y para improvisar es necesario
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conocer perfectamente la trama, a fin de que Yo dicho correspon
da a las necesidades del guién,

Al interrogar a la actriz sobre sus recuerdos de esta cin
ta, ella declaré a la autora de esta investigacién: "La primera

- escena que film& en mi vida fue la de la iglesfa en Los tres

huastecos, donde me persigno... Me acuerdo que sentfa mucho los
personajes, yo estaba haclendo Los tres huastecos y de repente,
ahf, me sentfa hija de Pedro Infante y me la crefa,

‘Mi abuelo, el papd de mi papd, me conocié a través del ci
ne y después me conocié en persona, porque &1 vivfa en Espafa y

pasaron la pelfcula... Se Vlamaba Coyotes en la huasteca... Fue

todo un &xito y mi abuelo pues me fue a conocer al cine, imagl
nate esa experiencia para un abuelo... conocer a su nieta en una
pelfcula; yo creo que debe ser muy tmpactante,

‘En el caso de los animales (...} iban a ser creo que una
o dos tardntulas de plistico para que yo agarrara las de plis
‘tico; se supone que las tomas donde la tard&ntula se mueve gor el
suelo, iban a ser con la tardntula de verdad y que yo 1ba a aga
rrar una tardntula de pi&stico. Pero el primer dfa de filmacién,
yo Vlego con mi mam& al estudio y me llaman 13 atencidn (...)
los animales, le pide al sefior que 1os cuidaba que si me deja ju
gar con ella y le digo a Ismael 2no pica?, Ismael me dice no,
8sas no hacen nada. Ismael se da cuenta de esa situacién -de que
no les tengo miedo- y la aprovecha obviamente; la capitaliza de
maravilla para la pelfcula. A mi mami casi le da un infarto, en

tonces la tuvieron que sacar casi pegando de grites y se la lle
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varon al restaurante de los Estudios. Pero mi mamd dice (...)
que no querfa desautorizar a Ismael; decfa, si yo le digo a la
nifia que Ismael le estd diciendo una mentira, luego ya no le
va a hacer caso; ... mi hijita, 1o que te diga Ismael es cler
to,.. st te dice Ismael que no te hace nada, tG tienes que
creerle a Ismael; Ismael no te dice mentiras..,., Me acuerdo que
Jugaba con ellas y me divertfa mucho con "La Chabela", entre
escena y escena, yo siempre estaba jugando con ella, me gusta
ba asustar a la gente,

'¢Ves el hilo que se cae cuando Jevanto del suelo la tardn
tula?; pues una tardntula, para picar, tiene dos lancetas que
tas abre, las clava y luego inyecta el veneno; entonces para
que no me fuera a picar, como una medida de proteccién para nf,
pintaban un palillo de negro, 1a ponfan boca arriba, la molesta
ban para que se enojara, sacaba las lancetas, le ponfan el pa
11110 y un hilo negro, con eso le inmovilizaﬁan tas lancetas -
de manera que le fuera mds diffcil picarme.,. Lo que pasd es
que de tanto estarse moviendo, pues se soltaba el hilo; en esa
escena se ve claramente que se cae el hilo que le estaba ama
r}ando las lancetas, la proteccién que yo tenfa.

'Me gustaba darles de comer a las guacamayas..., pero les
tenfa m&s miedo a las guacamayas que a ta culebra; deveras me
acosté con ella... Me gustaba asustar a la gente...

'...Mlentras est& pasando una escena, yo estoy reviviende
internamente mis sensaciones de aquel momento.., hay una escena...

donde me 1levan a la iglesia y toda la gente viene corriendo,

ESTR TESIS K3 BEBE
SR BE LA BaudiECA
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en la que yo me asusté muchfsimo, yo no sabfa de qué se trataba
y sentf miedo, entonces, yo veo esa escena y en vez de estar
viendo el contexto de la escena, yo revivo la emocidén del mie
do que sentf, porque no sabfa qué pasaba, imagfnate ver correr
a la muchedumbre y pegar de gritos, yo no sabfa separar si esto
estaba pasando en la pelfcula, o si era de a deveras...

‘Me gustaba que Pedro Infante me cargara de la trabilla de)
pantalén; asf 1o hacfa mi padre, yo sentfa como que volaba.

‘Ismael me dejaba improvisar muchfsimo; hay una escena don
de estoy guardando la tardntula y la vibora y digo 'ay, qué ta
rdntula tan desobedfente'... Mi mamd acostumbraba decirme: fay,
. qué nifa tan desobedientel”,

Después de leer las declaraciones de la actriz, no cabe du
da sobre sus dotes de interpretaci§n y su obediencia al direc
.tor. A pesar del miedo que por momentos sentfa, ella sabfa que
tenfa que hacer las cosas; era un compromiso y debfa cumplirlo
de 1a mejor manera, de la mis verosfmil. Mucho quizds influyd
que para "La Tucita®" el trabajo en el cine era como un juego;
por eso su participacidn no se ve fingida. Para la pequeda era
el momento propicio para hacer algo que no podfa ficilmente rea
1izar en casa, su oportunidad de ser aiin mis rebelde que en la
vida real,

Como un ejemplo de las repercusiones de la nifia actriz en
el piblico de entonces, cito las palabras de la sefiora Margari
ta Luna durante el programa televisivo éaﬁtraéunto dedicado a

Pedro Infante: "Yo recuerdo como nifia fdentificarme con uno de
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los personajes con el que él trabajaba... era "La Tucita". En
tonces obviamente. la oportunidad que daba a esta nifia de que

"La Tucita" hiciera todas las cosas que hacfan los nifos y que
no se nos permitfan a las nifias, desde ahf me parece que &1 ya
estaba rompiendo con los c&nones de 1o que hacTan Yos machos;

los machos no dejaban a la mujercita tratar con estas cosas"(31).
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1948, "Que sufra, que sufra el condenado”

Dicen que soy mujeriego, de Roberto Rodrfguez.

gsta fue la primera peifcula en la que la pequefia Marfa
Eugenia Llamas trabajdé bajo la direccién de Roberto Rodriguez.
El filme estaba basado en un argumento de Carlos Gonzdlez Due
fias, Pedro de Urdimalas y del propio realizador, Con esta cin
ta, la nifa-actriz estrené el apodo "La Tucita" como su nombre
artfstico.

Los comentaristas cinematogﬁsficos de 1a época no dieron
muy buena acogida a la cinta tachdndola de machista; asi se
afirmd, por ejemplo, el 17 de abril de 1949, en la seccidn

"Estrenos" del periddico El Redondel: “Otra pelicula popular,

con didlogo rudo y canciones mds o menos sentimentales, basada
en el {mdn que ejerce cierto hombre sobre la totalidad de las
mujeres.

‘Tal parece que el cine mundia)l o al menos el que se hace
en Hollywood y en México, se ha propuesto exaltar los atracti
vos de 1os hombres, a costa de la dignidad de las mujeres,

‘En Dicen que soy mujerieqo, ademég del personaje principal

a cargo de Pedro Infante, que se identifica con &1, tiene poca
importancia el que finterpreta Sara Garc¥a, otra vez abuela de
pelo en pecho, capaz de todas las ternuras, pero también de to
das las "hombradas”,.. La cinta que nos ocupa sin tener mérito
artistico, habrd de llevar gente a los cines alejados del cen

tro de la ciudad, ya que su tema y los artistas que lo interpre
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tan son los favoritos del numeroso pdblico que forma su clien
tela™,

Sin embargo, la pelfcula tuvo enorme aceptacién de plblico;
los espectadores ya habfan perfectamente identiffcado 2 Pedro
Infante como up gran enamorado y a Sara Garcfa como su abuela
medio alcahueta. Una vez mds, “"La Tucita" participé en una cin
ta con el primera y con ello nuevamente permitib ver sus grag
des capacidades {las de ella) de iInterpretacibn e improvisacién,

Para ratificar Yo anterior, he aqui la sipopsis argumental
de la peifcula con la intervencién filmica de la pequedia “Tuci
ta".

En un pueblo de la provincia mexicana, “Pedro Dosamantes"
{Infante) vive como un joven alegre y borrachin gque tiene amo
res con casi todas las mujeres de la regidn sin fmportar el es
tado civil de las mismas,

La abuela del muchacho es fDoﬁa Rosa Garcfa, viuda de Dosa
mantes” (Garcfa), una viejecita de cardcter fuerte, que fuma
puro, da bastonazos y dice malas palabras. "Bartolo" {Sato “Man
tequilla®) es el criado en quien la abuela desquita los golpes
que no puede dar a su nfeto: para ella, "Bartolo” es el "alka
seltzer mayor” (32) de “Pedro”.

Cierto dfa, "Dofia Rosa”, “Pedro” y el cura {Socto Rangel)
salen de cacerfa. Después de gue un disparo del sacerdote mata
a un burro, este hombre es sclicitado con urgencia por "Flor®
{Derbez), una joven del pueblo, ya que su tfe "Dan Mixime"{Pulide)

estf a punto de morir por una indigestidn,



“Flor" ignora a "Pedro" y acepta los galanteos de "Pablo"
{Landa), presidente municipal y duefic de la cantina, quien ha
decidido hacerla su esposz.

De algdn modo, "“Dofia Rosa" trata de influir en "Pedro" pa
ra que pretenda a "Flor", "una muchacha diferente a todas" (33)
Tas del lugar y la dGnica a quien el joven no ha hecho caer en
suis brazos, AsT, 1o que empieza como un juego para ganarle a
"Pabto", se convierte en enamoramiento.

"Pablo", a fin de lograr que la clientela ahuyentada por
su padrino, el sacerdote, regrese al local, contrata a “La Lu
ciérnaga” (Aguilar), una baflarina tropical que luce pocas ro
pas. E1 dfa del debut hasta el cura asiste, pero sélo para ser
monear a los ahi presentes. La rumbera se enamora de "Pedro" y
‘esto hace que, de alguna manera, reviva la competencia que des
de la infancia sostienen ambos hombres. "Pedro" sale triunfador.
La bailarina se convierte en otro de sus amores.

"Flor" aprovecha cualquier oportunidad para platicar con
“Pedro", aunque parece que s0lo lo hace para lanzarle indirec
tas, Un dfa en que el joven persigue a la muchacha, 1legan al
rfo del pueblo donde, por ser viernes, acostumbran bafarse las
mujeres del lugar, E1 hecho provoca que "Pedro" sea encarcela
do y, valiéndose de tal dfa, "Pablo" lo deja encerrado hasta el
lunes. Mientras &ste estd en la cdrcel, "Flor" visita a la abue
la y acuerdan lograr el enameramiento de "Pedro"., "Dofia Rosa"
pide a 1a joven no ceder ante el reto,

"Pedro" recibe esporddicamente cartas "misteriosas”, andni



85.

mos que se burlan de sus andanzas, pero no logra descubrirquidn
las manda, a pesar de buscar entre las fotografias de sus my
chas novias,

De las conversaciones de la abuela con su nieto, surge,
por iniciativa de &1, 1a idea de terminar con todas sus enamo
radas para ver s{ asf "Flar" }o acepta, Para despedirse, “Pe
dro" decide 1levar serenata a todas.

Al dfa siguiente, la abuela, sin importar gque su nieto no
ha dormido, le exige se prepare para la charreada del pueblo y
lo pone a practicar lazadas,

Cuando "Pedro“ se despide de “La Lucifrnaga®, ella Yo amg

‘naza, ya gue antes la mujer Ye ha propuesto matrimonio y &1 se
ha burtado.

De 1a charreada los dos finalistas resultan ser “"Pedra" y
“Pabla“, Para lagrar el desempate, se realiza la suerte de sa
car uyn gallo enterrado, Poco antes de l1a proeza, uno de los
ayudantés del presidente municipal corta el sincho de la monty
ra del cabalio de "Pedro"; a la segunda oportunridad, ambos 1g
gran desenterrar el ave, pero como “Pedro" cae del caballoe,
"Dofia Rosa™, que es juez, decide dar e) trofeo a "Pablo” argu
mentando, ante la protesta de su¢ nieto, que un buen jinete
siempre revisa su montura,

La baflarina va & guejarse ante “Pablo® del abandono de
“Pedro” y recibe coms contestacién: “Como presidente municipal,
te ordeno que salgas del pueblo inmediatamente y como dyeiio de

1a cantina, te pagaré tu contrato" (34), Ep eso estdn cuando



uno de Tos empleados de "Pablo" llega a iInformarle sobre e) ro
" mance de “Pedro* y "flar", EY hombre enfurece y entonces deci
de ayudar a2 1a mujer a vengarse de "Pedro”,

"Dofla Rosa" regaiia enérgicamente a "Bartolo“, porque una
de sus yeguas, "lLa Golondripa", se ha perdido. fste afirma que
el animal es muy enamorado e incontrolable. La abuela Je exige
salga en su busca, aungue ya sea de noche. La yegua regresa
cargando a "La Tucita® {Llamas), acompafiada por “Pulgarcito®,
su perro. lLa sorpresa de la anciana ne se hace esperar: inte
rroga a la pequefia sobre su fdentidad: Ta nifa afirma haber si
do enviada por su madre para buscar a su padre de quien trae
una fotografia colgada al cuello. £1 progenitor, segiin &sta,
resulta ser "Pedro”, La abuelita carga a “Tucita® y 1a mete a
1a casai ahf se da cuenta de que la menar trae un papel prendi
do a su ropa: es una carta en la que se pide se haga cargo de
la menor, firmada por *Tu vfctima® {35). Esas 1{neas enfurecen
3 "Dofia Rosa", quien exclama que la dnica vfctima es la pequefia,

Esa noche, “Pedro“, ignorante de lo que ocurre en su casa,
1lega borracho y acompaflade por un mariachi s “pedir su mano”
(1a de &1) para casarse con "Flor”. Indignada, 13 abuela sale
a correr a los misicas y a regafiar a su nieto. Sorprendida, el
Joven es llevads de la oreja ante su "hija"; primero, no la to
ma en cuenta hasta que la chiquiila 1o 1lama "papd". "Pedro”,
asombrado, afirma que aquello es imposible, pero "Dofia Rosa™
estd decidida a encontrar a la madre de la nifia. As{, esculca

entre las pertenencias de su nieto para mestrar a "Tucita" tp
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das las fotos de las novias de aquél a fin de que reconozca a
su madre, pero con ello nada se logra.

Las actitudes de la nifa hacen que la anciana se encariiie
con ella y que "Pedro" rfa ante las ocurrencias infantiles. la
abuela cuenta a "Flor" y a todo el pueblo la existencia de su
bisnieta. La noticia provoca que la muchacha termine con "Pg
dro" y que éste sea visto por los lugarefios de reojo,

Decepcionada y traicionada, "Flor" acepta la proposicidn
matrimonial de "Pablo” y éste aprovecha asf la oportunidad pa
ra hacerla su esposSa.

"Pedro" se enoja con "Dofia Rosa" por haber ocasionado la
ruptura de su noviazgo. La viejita lo corre de su casa. Asf,
encerrado en la cantina, tomando, el joven sufre mucho por es
tar enojado con la abuela, "la mujer que yo mis quiero" (36).
“Bartolo", viendo sufrir a su patrona, va en busca del nieto
y después de mucho discutir logra convencerlo de que regrese.
Con una serenata, “Pedro" T1lega a casa; en un principio, “Dofia
Rosa" decide no salir ante la mirada sorprendida de “Tucita",
quien constantemente repite 1o que la anciana expresa. Cuando
"Pedro" resuelve, desilusionado, retirarse, la abue\a sale a
su encuentro, Después de algunas aclaraciones, ambos se diri
gen a casa de "flor" para que, con una cancidn, el muchacho
la convenza de regresar con é1.

A pesar de la dicha que la serenata le produce, “Ffur" de
cide no asomarse a la ventana ni dar la cara. Muy entristecido

por eso, "Pedro" va a embriagarse a 1a cantina; la abuela, al
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sentirse culpable, insiste en acompaiario.

Ambos se emborrachan. A "Dofia Rosa" se le ocurre jugar ail
tiro al blanco y ordena a "Bartole" ponerse una copa en la ca
beza para que ella dispare; la ejecucién ocurre sin error. Des
pués, la anciana decide que a una baraja le sobra el “oro" y
exige a su nieto se lo quite de un balazo deteniendo ella la
carta en la mano; ante las amenazas de la abuela, "Pedro” acep
ta, pero al disparar la hiere accidentalmente,

EV sacerdote y el médico {Quiroz) tratan de convencer a
"Dofla Rosa" para que deje el vino y el puro, pero la anciana,
sobre todo al doctor, le dice: "Mire, matasanos, lo mandé& 113
mar pa‘' que me cure, no pa' que me quite los vicios" (37). Cuan
do los hombres salen de la recimara de la abuela, después de co
mentar que 1o que ella tiene es "una soberana cruda” (38), la my
Jer 1lama insistentemente a su criada para que le lleve agua, pe
ro ésta no acude. En su Yugar, "La Tucita" entra con una charola
con limén, sal y tequila, "medicina" que ha sido enviada por "Pe
dro", Antes de salir, 1a nifa recuerda el recado que ha mandado
su "padre" y dice: "iAhl, y me dijo mi papd que te dijera que los
cueros viejos se conservan bien en alcohol" (39).

"Bartolo” se entera por accidente que "La Luciérnaga", apa_
rentemente desaparecida, ha sido encerrada en una cueva por gen
te de "Pable". "Pedro" la libera y ella confiesa que la nifa pro
viene de un hospicio y que la mandaron para terminar con la rela
ctén de & con "Flor",

"Pedro", enojade, va en busca de "Pabloe" a la cantina; ahf
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le informan que estf en casa de "Flor"”. "Bartolo” ya ha comuni
cado a 1a muchacha Jo descubierto y ella termina can "Pablo”
Al dejar éste la casa de la joven, descubre al criado, lo per
sigue y lo fuetea, "Pedro” se pelea a golpes con "Pablo”. A?
verse derrotado, aquél saca su pistela, peroc &sta es quitada
con una mangana por “Bartoloe”; la rifia continfa hasta gque “Pe
dro" salva al presidente municipal de morir ahogado al caer al
rfo.

Pescubierto y aclarado el earédo, "Flor" y "Pedro” se ca
san. Al salir de la iglesia y recibir las felicitaciones de los
invitados, “Bartole" entrega al novio otra de las "misteriosas”;
"Paedro", indignado, le reclama, la abuela la Tee: ante la sorpre
sa de &1, casi sabe exactamente lo que dice, pero la lectura es
terminada por "Flor", verdadera autora de las cartas. "Pedro” son
rfe y la abraza, pero en ese momenta una joven pasa por el lugar
y el muchacho dice "vdaaalgame Oios" (40), exclamacidn gque "La

Tucita" de inmediato repite,
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Descripcibn, caracterizacidn e implicaciones del personaje.

En esta cinta, el director traté de mostrar una aifia muy
auténtica en tanto sumisa, pero ya para esos momentos Ja peque
fia actriz habfa presentado un rasge muy propio: era rebelde.

Asf, de acuerdo con los cinones socfales de la época, p2
ra reforzar las actitudes de instinto maternal de Ja chica hy
blera sido necesario ponerle en las manos una mufieca, pero el
caso de "La Tucita” era diferente. Inquieta como ella, le fue
proporcionada una mascota, un perrito, “Pulgarcito”, a quien
la actriz infantil pudiera bafar, vestir y regafiar,

La manera en que viste ta nifla, al ser comparada con la
cinta de su debut, tambi&n ha cambiado: 1leva vestido y algunas
veces hasta se permite ver su larga cabellera rubia.

Una vez mds, "La Tucita" encarna a una nifla de pueblo, pe
ro ahora es huérfana, praviene de un hospicio. Quiz§ por esa
procedencia, este personaje ianfantil es una pequefta muy Yista,
segura de sf misma, no teme a Yos adultes, sinoylos enfrenta.
Cuando por primera vez ve a la abuela, sin empacho le dice:
“Soy la Tucita. Me dicen la Tuza, pero mi nombre chiquito es de
Tucita... Vine a visitarte.,. Mi mamd me dijo que tG eras mi
abuelita™ (41). Es confianzuda y ridpidamente se siente en su
casa. "Tucita" se sabe querida; por eso, cuando “Flor” de mang
ra casi despectiva le dice "iTd eres Ja Tuza?", ella le respon
de: "No, soy la Tucita" (42).

Una vez mds, la pequefia carece de madre 2 quien imitar;

fue necesario buscar marcos de referencia para tomar actitudes.
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En esta ocasién sirven dos personas para arremedar: "Pedro" y

"Dofta Rosa", La personalidad de la abuela, una anciana poco ma
ternal, mandona y de caricter impositive, hace que la "Tucita"
ta admire, ya que la huerfanita es muy independiente y ve en la
vieja a una mujer fuerte que sigue el comportamiento masculini
zado que la actriz infantil ya habfa hecho suyo.

Las actitudes de "Dofia Resa” se verdn reflejadas en el com
portamiento de la nifia; sin embargo, 1o que en 1a abuela se oye
natural, en la pequefla resulta muy agresivo y provoca asombre
en la anciana al escucharle decir, sin reparo, a su perrito:
"iNo se te parté el corazbn haciéndome sufrir?... Mira qué ca
ra tienes; si eres un mujeriego y un cochino,,. " (43). Al fnte
rrogarla sobre esa manera de tratar al animal, 1a chiquilla res
poride: "td se lo dijiste a mi papd" (44).

Como "Tucita" 1lega a un hogar donde la mujer regafia &l
hombre, Jo asimila dentro de su "naturalidad". Su bisabuela lo
hace a cada momento con el nieto y con los peones del rancho.
Eso es tan comGn para la nifla que d2 armas a la anciana, armas
para reprender a “Pedro", HipScritamente, pregunta: "abuelita,
lqué son estos gorritos?” (45) al hallar un brasier entre las co
sas de su “padre" y tambi&n con eso pone en préctica lo aprendi
do con un “Ay, papacfto, parece mentira..." (46).

Como nifia de un hospicio, afiora la presencia de sus padres
y no duda en lo que se le ha dicho; para ella es verdad que ha
encontrado a su padre: "Hi mamd dice que éste es mi papd y té

eres igual a &1" (47}, Ese padre al que la "Tucita" no jJuzga,
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es el punto de atraccidn, es en quien volcard todo el carifio:
"Si no 1o quisiera yo tanto“... "Es mﬁy lindo mi pap&" (48).

Ese amor le da confianza y e permite ser cémplice del jo
ven y admirarlo, por eso no duda en burlarse de la anciana al de
cirle: "...dice mi papi que es tu medicina, que te la tomes pa
ra que te aljvies..., Ah!, y me dijo mi papd que te dijera que
los cueros viejos se conservan bien en alcohol” (49).

La nifla es ajena al problema que desencadena; por ingenua,
no se da cuenta de que provoca 13 separacién de los novios y de
la discusidn entre abuela y nieto, Sin embargo, repara mucho en
otras actitudes, como por ejemplo en el trato para con "Bartolo”.
Esto se demuestra al decir a "Pulgarcito": “ay, qué tarugo eres,
hijito..." (50), Cuando ve a su "padre" desesperado preguntindo
se quién puede ser la causante de su nacimiento, "La Tucita®
afirma: ",..tNo serd Bartolo?,.." {51).

"Tucita” siempre busca tener respuesta a las palabras de
Tos adultos, aunque claramente se ve que no los comprende. Un
ejemplo: cuando 1a bisabuela dice: "Td sélo eres la victima"(52),
la pequefla contesta: "No, ya te dije que soy la Tucita"™ (53).

Durante 1a reconciliacidn entre "Pedro” y su abuela, "Tuci
ta" repetird la expresidn "que sufra", propia de "Doiia Rosa®,

y en su oportunidad la dice detante de su supuesto progenitor:
"No, que sufra, que sufra el condenado..." (54).

El comportamiento infantil es muy carifioso; abraza y besa

a la anciana y a "Pedro", y no le gusta ver Ylorar a la gente.

Las dos ocasiones en que las mujeres de la cinta, por su causa,
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pero sin ella quererio, 1loran tendrd palabras que a su enten
der logrardn hacerlas desistir de su actitud, Para “Dofia Rosa":
'2.. si quieres me puedo quedar otro ratito contigo, pero no
1lores™ (55) y para "Flor": "Pero, ipor qué chilla?. No chille,
porque el demonio te lleva en la noche" (56).

La pelfcula termina reforzando las actitudes varoniles
en el compgrtamjento infantil, cuando se escucha a "Tucita® re
petir el piropo machista de "Pedro", ese "viaalgame, Dios" (57)
expresado al admirar a una muchacha bonita en la caltle.

Seguramente, para los actores adultos de esta cinta no fue
fdcil trabajar con una niia prodigiosa, ya que, como afirma el
historiador de cine Roy Armes: "Los nifios y los animales tig
nen un don espontdneo para ser naturales, que sdlo raros adul
tos pueden igualar, y esto queda reflejado en el éxito que tie
nen en el cine" (58).

Resulta interesante resaltar la semejanza entre el perso
naje de "Tucita" en esta pelfcula y el de "Chachita" en; iQué
verde era mi padrel, En ambas cintas, las pequefas son huérfa
nas y su llegada a la casa de los protagonistas provoca equivg
cos y problemas. Sin embargo, "La Tucita" es ajena a lo que su
cede, porque ignora que su presencia ahf es producte de una ma
1a broma; en cambio, “"Chachita” sabe cudl es el papel por repre
sentar y estd consciente de lo que ocurrird, Ambas serdn descy
biertas y protegidas por sus respectivas abuclas, pero sélo
"Chachita" consigue con ese enredo encontrar a su verdadero pa

dre. (véase capitulo respectivo}.



Regresando a la cinta que ocupa este apartado, se han trans
crito, entre las muchas anécdotas relatadas por “"Tucita" a la
autora de esta investigacidn, las mis interesantes relativas a
este filme:

"Casi nunca iba mi papd a verme a los Estudios, pero un dfa,

durante la filmacidn de Dicen que soy mujeriego, se presentd y

yo corrf a saludarlo, me tropec& y me clavé un clavo abajito de
la rodilla, con una tabla. Me levantaron, me jalaren la tabla
para quitarme el clavo; si hubiera sido un cent{metro mds arri
ba, me podfa haber quedado coja o paralftica el resto de mi{ vi
da... Fue muy impresionante.

"Me acuerdo mucho de lo c&1ida que era Sara Garcfa conmigo;
era deveras como mi abuelita, muy apapachadora y muy carifiosa.

'A Pulgarcito 1o compraron para esa pelfcula, Td sabes que
se repiten mucho las escenas; entonces al perrito lo bafamos, lo
volvimos a baflar y no se secaba; ahora sécalo y vuéivelo a bafar;
le dio pulmonfa y se murid., Entonces compraron otro parecido y
le pintaron el ojo para que diera el tipo; fueron dos perros...
Entre escena y escena jugaba con é1,

*De la yegua en la que 1lego... buscaron por todo M&xico la
yegua més grande que pudieran encontrar para que se viera la di
ferencia, para que yo me viera mis chica.

“Como ahf usaban la picardia me divertfa mucho, me sentfa
como que estaba diciendo un chiste pelade,.. Hijole, lo que dije...
Me divertf muchfsimo con lo de la ropa y con lo del tequila tamMénr

Por las declaraciones aqu¥ transcritas se puede decir que
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en aqueilos momentos Ya pequefta se habfa convertido en una ac
triz; ya sabfa perfectamente en Yo que estaba trabajando y que
una vez mds el cine le permitfa acciones imposibles de 1levar

a cabo en la vida diarfa de una nifia mexicana comin y corriente.



1949, "Eso no es de amigas, me volaste al novio"

El seminarista, de Roberto Rodrfguez.

El seminarista fue la tercera y d1tima pelfcula en la que
1a pequefia "Tucita” compartié créditos con el famoso Pedro In
fante, una vez mis bajo 1a direccién de Roberto Rodrfguez y con
un argumento de Paulino Masip,

Como solfa suceder, la cinta no gozé de buena aceptacién
por parte de los cronistas de cine de Va &poca, como puede leer
se en la nota del 6 de noviembre de 1949 en el perifdico El Re-
dondel: "Agregando unas palabras al tftulo de esta pelfcula se
tendrfa la clave de su argumento: el seminarista que cuelga los
hibitos, porque alirededor de ese joven devoto que estudia para
sacerdote, y que al sentir 1a proximidad de una mujer opta por
crear una familfa casdndose con 1a muchacha que habfa enamorado
en su nifez, gira toda la accién,

‘La pelfcula estd hecha para que se luzcan dos de sus intér
pretes: Pedro Infante, que actda con estimable naturalidad, sin
carecer por ello de prestancia, y Fernando Soto que hace bien un
papel distinto a 105 muchos que le hemos visto. )

‘Algunas canciones interpretadas por el propfo Infante, dan
una mayor amenidad al film (sic), cuyo reparto completan Arturo
Soto Rangel, Silvia Derbez, Katy Jurado y la niﬂa Marfa Eugenia
Llamas",

Sin embargo, seguramente el director reunié de nuevo a la

pareja basdndose en la respuesta que el plblico dlo a 1a cinta
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Dicen que soy mujeriego (1948},

: Otrb dato ffimico interesante, muy acorde con esta investi
gacibén, es Ya partfcipacién, ya en 1a edad adulta, de José
del Rfo. uno de los actores infantiles més solicitados en los
affos treinta, (V€ase capftulo I},

A continuacién, una breve sinopsis argumental de la pelf
cula para analizar la participacién cinematogrifica de "ta Tuci
ta" en la misma,

Bos sacerdotes hacen recuerdos... Flask-back. "Miguel Mo
rales” {Infante) regresa despuds de doce affos de ausencia a su
pueblo natal, Su distapciamiento se debid al interds por segir
el sacerdocio, pero enfermd de tifoidea y eso Je permiti§ regre
sar ahora acompahado por “ToRo" (Soto "Mantequilla®).

E) dfa de 1a 1legada de "Miguel", el auto que lo recoge en
1a termina) de autobuses sufre una ponchadura de llanta frente
al) 1ntefnado para sefiorftas del pueblo, Motivadas por la curig
sidad de ver al forastero, salen algunas j6venes a observarlo;
la primera en 1legar es una nfifia, "La Tucita" (Liamas), quien
comiendo un helado se acerca a "Tofio" y “Quemdn", el criado del
rancho gque funje también como chofer. “Tofio" pifde helado a 1la
pequefia, pero ella se 1o niega: éste insiste sin lograrlo. Un
movimiento brusco de "Quemdn" hace que "Tnfo" accidentalmente
tire el barquillo de la nifia. Ella rompe a 1lorar. Ante el 1lan
to de la "“Tucita®", "Meche" (Derbez), la joven que mis convive
con 1a menor en el Ynternado, se acerca al tugar y "“Miguel" ba

Jja del auto, La muchacha pregunta a "La Tucita" el motivo de



98.

sus 1dgrimas y ella lc dice: "€ste me tumb6 mi helado"(59) e
insiste em: "yo quiero mi helado" (60). "Miguel”, sorprendido,
trata de encontrar una justificacién a la accidn de "Toflo",
mientras e} causante y la nifa van a comprar la golosina para
remediar el problema., "Meche" y "Miguel" se reconocen: habfan
sido amiges de pequefios; ella era "la flaca tilica" (61) y &1,
"el santurrén” (62). Se reine con ellos "Norberto" (del Rfo),
novio de “Meche" y también amigo suyo de la infancia. Alegremen
te, los tres recuerdan algunas de sus travesuras infantiles.

Muy feliz, “"Tucita" regresa con dos helados y agradece ese
gesto a "Miguel": “"Gracias, guapo" (63).

Por fin, "Miguel" llega a casa de su tfo "Don Pancho® (So
to Rangel?}, un anciano parrandero y mujeriego que no estd con
forme con la vocacidn de su sobrino, porque desea que &ste sea
muy macha. "Pita" {Magada), la criada, comunica a "Miguel" que
su tTo se emborracha y desvela a diario por andar con una baila
rina,

"Rosario” {Jurado), }a baitarina, explota econSmicamente
su relacién con el viejo, pero sentimentalmente estd unida con
“Norberto®,

Ante la necesidad de un maestro de misica en el internado,
el sacerdote del pueblo (Rodrfguez), padrino de "Miguel", pide
al joven se haga cargo del curso, 1o que provoca gran algarabfa
entre las jovenes de la escuela, quienes no se cansan de lanzar
le piropcs, mismos que "La Tucita" repite.

Por una casualidad, "Norberteo" se encuentra con "Miguel"
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después de que el primero ha discutido con "Rosario" por asun
tos de dinero. "Norberto" dice a “Miguel" gue ha sido humitla
do por ser pobre, Como el seminarista ignora la relacién entre
“Norberto" y la bailarina, supone que ha sido "Meche" quien le
ha humillado. Asf, ante la primera oportunidad, "Miguel" recri
mina a la joven esa actitud, Ofendida por la mentira, ella le
expresa su desec de ser monja asegurando que fue su madre quien
se empefid en su relacidn con "Norberto".

€1l sacerdote hace ver a "Miguel™ que existe un tridngulo
amoroso. Con ese dato, el semiparista discute con "Norberto"
por querer obtener dinerc de "Meche" para gastario con la bai
larina. La discusién no Ylega a Yos golpes, porque el ofendido
dice que lo arreglard "con un hombre*,.,

La noche en que “Don Pancho" va, acompafiado por un maria
chi, a presentar a "Rosario" con su sobrino, éste sale enojado
a reclamar esas actitudes, Eso provoca que el anciano, buscan
do hacerle una broma, se Vleve a “Tofio" a casa de "Rosario”,

A la mafiana siguiente, cuando el seminarista se da cuenta de lo
ocurrido, su enojo es mayor, dada la responsabilidad que €1 tie
ne ante tas autoridades del seminario: "Tofic" es su protegido,
a qufen ha costeado sus estudios y, ademds, es la primera vez
que sale de su reclusién.

Esa accién hace reaccionar a "Miguel", quien decide conven
cer a "Rosario" para que abandone el pueblo. Ella accede a cam
bio de dinero, Para obtenerio, "Miguel", vestido de charro, re

corre el rancho y se da cuenta que estd muy descuidado, Asf, la
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Gnica forma de conseguir el dinerc es con la venta de "La Rosa
leda", propiedad personal del joven.

La relacidn entre "Meche" y "Miguel" mejora al grado de
que 1legan a pensar en la posibilidad de reunirse en un mismo
pueblo, &1 como sacerdote y ella como moenja.

Un dfa, cuando "Don Pancho" sale de ver a "Rosario" en la
cantina, “"Norberto" le reclama. Como el viejo responde a las
agresiones verbales, el muchacho saca una pistola y disparacon
tra €1, hirféndolo,

El tiempo ha pasado y llega la primavera, Se nota el cam
bio de estacién tanto en los animales del rancho como en las
personas. Las estudfantes mandan cartas anénimas de amor a “Mi
guel”; €1 se burla tanto de la redaccidn como de la ortograffa
de Yas misivas., "Tucita" escribe también su carta; por la letra
"Miguel" la identifica. Al leerla, la actitud del seminarista
cambia y accede "a ser novio" de la pequeia, Alegre, la nifia se
ve complacida,

El ambiente se percibe 1leno de alegrfa y el amor se ve
reflejado hasta en los ancianos, E1 seminarista se ha enamorado
de "Meche"; al darse cuenta se enoja y trata de regresar répi
damente al seminario., EY sefior cura le recuerda que debe apren
der a superar los obstfculos y es é1 mismo quien escribe al rec
tor del seminario para solicitar mds dfas de permiso para "Hi
guel™,

E1 dfa del quinto aniversario de la llegada de "Tucita" al

internado, "Miguel®, obligado a ofrecer un regalo a la pequefa
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y dado que es el (ltimo dfa que asiste al plantel, interpreta
una cancién ante la peticién expresa de "Tucita" y de todas las
alumnas,

El seminarista vende su propiedad, Va2 a pagar cinco mil
pesos a "Rosario” para que salga del pueblo. Ella trata de se
ducirlo hasta que logra besarlo., Eso molesta a "Miguel", pero
lo hace reaccionar: vestido de charro, va al internado a pro-
poner matrimonio a "Meche". "La Tucita®, enojada, dice a la jo
ven: "Eso no es de amigas, me volaste al novio" (64),

"Miguel" se quita una sotana y termina su nostdlgica cop
versacién con "Toflo" ante la llegada de "Meche" y sus dos hijos.
"Tofte", que ya es cura, dice que su ahijado sf serf sacerdote;
pero, ante la mirada sorprendida de todos, el pequefio camina

estrechando Ya mano de una nifa.
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Descripcidn, caracterizacidn e implicaciones del personaje.

En &sta, la tercera y Gitima cinta en 1a que “Tucita" acom
pafia al cantante Pedro Infante, el personaje infantil presenta
varias constantes en relacidn con las pelfculas antes anralizadas,

Una vez mis, la pequeda es huérfana, pero en esta ocasién
vive en un internado de monjas, exclusivo para sefioritas.

Ahora, "La Tucita" no busca figuras paternas, sino que su
comportamiento serd el de una joven con los intereses propios
de sus compafieras de estudios.

La personalidad un tanto cinica, despreocupada del "iqué
dirdn?" de nueva cuenta se pone de manifiesto, Ella no repara
en decir abiertamente piropos a "Miguel": "iAy!, es lindo el
condenado... con bigote o sin bigote, es lindo el condenado" (65).

Sus preocupaciones e inquietudes curiosamente son las de
una adolescente, aquellas mismas de las jévenes del internado.
AsT, "La Tucita", al escuchar el cuento de la Caperucita Roja,
pregunta: “Entonces, {a qué hora 1legd el novio de Caperucita?"(66).
Al saber que no tenfa novio, exclama: "Con razén se la comid el
tobo" (67).

Lz pequefia asume como propios los comportamientos de las
adolescentes con quienes convive; por eso al ver que todas es
criben una carta de amor al profesor, ella hace 1o mismo; e)
contenido de su misiva es claro, escribe 1o que segfin ella di
rin las otras cartas: "Migel es mi nobio" (sic) (68). "La Tu
cita" se cree con 12 misma oportunidad que sus compaferas; pa

ra ella, la diferencia de edad no es obstdculo, Cuando es inte
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rrogada sobre el contenido de su carta, pregunta sin empacho:
"iNo quieres ser mi novio, Don Miguei?" (69).

El seminarista acepta la relacidn, porque se trata de un
juego; un supuesto noviazgo con una nifia no va en contra de su
integridad como clérigo. Para la pequefa, esa accidn la coloca
como ganadora de una competencia imaginarfa: de algiin modo su
perd a sus compafieras siendo la elegida de "Miguel", A partir
de ese momento, "Tucita" asume actitudes de adolescente; por
eso cuando "Miguel” le dice que regresa al seminaric, se siente
con derecho a preguntar: “(Estds enojado conmigo?... iYa no
quieres ser mi novio?" (70). También Ve tiene tal confianza co
mo para pedir su regalo y contestar ante 1a 1lamada de atencién
por el atrevimiento: "Ay, ti, st es mi novio" (71), Asimismo,
1lorando, reprochar a "Meche" que se case con &1: "Eso no es de
amfgas, me volaste al novio" (72).

A pesar de 1o anteriormente expuesto, hay asomos de compor
tamiento infantil en la menor, como el repetir los piropos y
autojustificarse diciendo "Ellas lo dicen® (73), y defenderse
de las jdévenes cuando tratan de hacerla pasar por mentirosa:
"S$f, ti lo dijiste y ademis dijiste que con bigote o sin bigo
te te 1o comerfas a besos... y td dijiste que a ti no te vola
ban al novio" (74). En el momento en que accidentalmente un
adulto le tira su helado, ella 1lorando reclama: "Quiero mi he
lade" {75), sin importarle que el causante sea un desconocido.
También, como cualquier nifa, pide su regalo de cumpleafios:

"Todavfa es tiempo, tradmelo® {76); al ver que no se lo entre



104,

gan, exclama: "Oye, Don Miguel, ya que no me trajiste regalo,
céntame una cancidn* (77).

Como nifa, muestra su capacidad para dar, faspirar y reci
bir carifo; su naturalidad para tratar con Tos adultos es una
myestra de conflanza, misma que s6%o se logra sabindose queri
da, En esta ocasifdn, el personaje infantil se relaciona también
con “Toflo", habrd cierta famtliaridad para preguntar "Oye, ti
tocas el demonio re‘ chistoso, lverdad?" y recibir de &1 pala
bras carifiosas: "Chiguita linda, no te habfa saludado™ {78) y
una felicitacidn: "Chiquita 1inda, gque seas muy feliz y que
Dios te bendiga® (79).

A diferencia de las cintas antes aludidas, en &sta el per
sonaje de "La Tucita" no es punto vulnerable, ni cdmplice de
los protagonistas, ni causante de conflictes argqumentales. Ahora
se trata de un personaje independiente que no metiva ninguna
reaccifn en el desarrallo de ta trama, Simplemente, se quiso
explotar de nueve la capacidad histridnica de 12 nifia para in
troducir momentos chuscos en la cinta a sabiendas de que esa
tnclusidn lograrfa dar a 1a pelfcula un atractive més.

De las anécdotas que relata Marfa Eugenia Llamas resulta
interesante mencionar las siguientes:

“pe El.seminariéta se me hacfa muy chistoso que era la dnj

ca nifta en una escuela de puras mujeres grandes; yo las ve¥fa
muy grandes; ahora veo que es absurdo que tomara las mismas cla
ses,.,

"iClare que sabfa lo que era un novie! Me sentfa bien de
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ser la "ganona” en la pelfcula.,. E1 personaje se prestaba,
porque era una nifla que vivfa entre grandes... Yo creo que de
veras a esa edad, o un poquito mids grande yo estuve enamorada
idflicamente de Pedro Infante,

"La filmacién de El seminarista la hice enferma, entonces
ahora yo veo esa pelfcula y me deprimo... porque ademis me sen
tfa mal ffsicamente y a veces tenfan que cortar una escena, por
que me daban los accesos de tos horribles; parecfa que me iba
a quedar ahf... Yo lo que querfa es que se acabara ripido para
irme a acostar y a dormir, entonces era una pelfcula que hice
muy a disguto, la verdad, pero comc quc no sc podfa retrasar
mds la filmacidn, ademds nadie pensaba que la tosferina me iba
a durar sets meses,,.Me dio tosferina, porque tuve una bronconeumonfa
y me llevaron una cdmara de oxfgeno contamipada de tosferina.

"Da la& canciones me sabfa puros pedacitos, nunca me aprendf una cancign.

“"Mantequitla", &1 era una gente muy afectuosa conmigo desde
Los tres huastecos, una gentemuy carifiosa, muy cdlida; siempre

me traté con mucho afecto.

Indudablemente basado en la popularidad que los respecti
vos personajes de Evita Mufioz y Marfa Eugenia Llamas habfan
alcanzado en los afos cuarenta, el realizador Roberto Rodrfguez
decidi§ reunirlas en 1950 en dos filmes: Las dos huerfanitas

y Los_hijos de 1a calle.

A pesar de que d4ighas cintas escapan al corpus de la pre

sente investigacién, se ha hecho mencidn de ellas, porque rati
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fican no sélo el buen dominio que las nifias lograron del escena
rio, sino también e) alto grado de popularidad de sus persona
Jes entre el piblico.

Resulta fnteresante la t}anscripcién de algunas anécdotas
de estas pelfculas, reltatadas por Marfa Eugenia Llamas, "La Tu
cita", al recordar sus participaciones ffimicas.

“En Las dos huerfanitas, los créditos van cruzados por el

pleito de las mamds: cada una querfa que su hija fuera primero,
entonces van los créditos cruzados... Ese es un estelar a nivel
infantil,

“Las dos huerfanitas, la trama es de unas nifias que viven
en un hospicio y de hecho se escapan para buscara sus mamds (:..)
Yo era amiga de "Chachita™ en el hospicio y me escapo con ella
simplemente por imitarla... Se estd escapando con unas sdbanas,
de eso me acuerdo perfectamente, Hicimos esa filmacidn en un co
legio por Tlalpan... Con sdbanas amarradas. nos descolgamos por
unas escaleras.., Se hizo la filmacidén de noche... Ahi me 113
maba “"Teresita" y... tenfa un tfo millonaric en Espafia y anda
ba buscando a la sobrina,.. Me encuentra... y "Chachita" encuen
tra que su mamd estaba muerta.

"Lo de las sibanas eran unos cuatro metros mis o menos.

Me encanta esa escena, yo querfa que se repitiera; normalmente,
no me gustaba que se repitieran las escenas... yo todo lo que
rfa hacer muy bien... me acuerdo que &sa yo querfa que se repi
tiera y ya no la repitieron, porque salif bien,

"Tengo un amigo que dice que yo fui la primera nudista del
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cine nacional, que no fue Ana Luisa Peluffo. En Las dos huerfa-
nitas hago un desnudo parcial, se supone que cuande me disfra
z0 de nifio, porque empfezo a salir en todos los perifdicos.

Se busca y se recompensa & quien encuentre a Ya nifia... con mi
foto.., Entonces yo ande con unos pantalones y una cachucha
disfrazada de nifio y cuando vamos corriendo dizque se me caen
tes pantalones y se me ven las pompis.., Me acuerdo que para
esa escena me metieron clavos, un moentén de claves y de tornj
1105 en las bolsas de los pantolones para que pesaran y se €z
yeran ficilmente.., Kada mis que me los soltara...

"Una escena donde se Supone que estoy en el “"Hotel del
Prado*, que esa sf se hizo con un truco cinematogrdfico: enla
pelfcula se ve que yo estoy pasando por una cornisa de una ven
tana a otra, veo para abajo y estdn los coches; eran quien sa
be cuantos pisos. La verdad pues la hice acostada, pere yo me
imaginaba que estaba 2 una altura come de diez pisos y que me
podfa caer al vaclo.

"En Las dos huerfanitas se supone gue "Chachita" y yo nos
habfamos escapado de un hospicio y &ramos dos nifias que estdba
mos muriéndonos de hambre; Yleg&bamos a un puesto que tenﬁ Si1
via Derbez a comer con un hambre desaforada y resulta que las
albdndigas que tenfan ahf estaban hechas por los técnices, los
que jalaban los cables, con las manos sucias y tods, con miga
jén de pan y anilina; pero estaban hechas nada mis para que la
cémara viera las albdndigas, no para que yo me las comiera; na

die me dijo nada y yo tan realista me las com{ y nada mids dije
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ron chrtel y yo "guac"; de ahf odié& las albéndigas .

"tos hijos de la calle es la continuacién... Ya-a 12 nifa

12 encontrd el tfo millonaric... Una escena que me acuerdo no
sé& s1 es la del final... Llevaron mucha comida: uvas, pasteles
y habfa muchos niflos y nos la pasamos muy bien, nos divertimos
mucho., Yo no sé cuanto haya batallado el director para poder ro
dar esa escena, pero nosotros nos divertimos mucho.

"Me acuerdo de una locacién en una feria... fbamos a la
rueda de 1a fortuna y a todo lo que es una feria con juegos me
cdnfcos; y como a mf de nifia nunca me dejaban subirme a esos
juegos, se me hacfa sensacional en la pelfcula poder aprovechar
todo 10 que no me dejaban hacer",

Por esta cinta, Marfa Eugenia Llamas obtuvo el Ariel por
1a mejor actuacién infantil; sin embargo, para ella ese premio
fue “por compensacifn, como que no me 1o dieron a tiempo (por
Los tres huastecos) y me 1o dieron después",

En 1952, ambas actrices volvieron a compartir créditos en

una pelfcula del mismo director, Una calle entre tG_y yo.
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NOTAS

{1} Cox, Patricfa. Tiene tres afios y quiere ser estrella.

Magacinema, E} Universal, 26 de junic de 1948,

(2)  E} Redondel, 9 de enero de 1949.

{3) El Redondel, 8 de agosto de 1948,

(4) a (29) Expresiones textuales tomadas de varios diflogos de
Ta cinta Los tres huastecos.

{30) Ayala Blanco, Jorge. La aventura del cine mexicano. p.75

(31) Programa Contrapunto: Pedro Infante, pero sigue siendo

el rey. Exhibido por canal 9 en 1985, México, D.F.
(32) a (57) Expresiones textuales tomadas de verios diSlogos

de la cinta Dicen que soy mujeriego.

(58) Armes, Roy, Panorama hist6rico del cine. p. 154,

(59) a (79) Expresiones textuales tomadas de varios di&logos

de la cinta E1 seminarista.

Las declaraciones de la actriz, que aparecen entrecomillia
das, fueron hechas a la autora de esta investigacién dy

rante dos entrevistas }eaIizadas en la ciudad de México,

los dfas 24 de septiembre y 24 de octubre de 1988, (véase
Apéndice),
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V.~ El cine de los Hermanos Rodrfguez, {1940-1949). Los descibridores
Los hermanos Rodrfguez descubrieron a Evita Mufioz, “Chachi
ta® y a Marfa Eugenia Llamas Andresco, “La Tucita", y las hicie
ron debutar en nuestro cine, Su atinada labor como directores
no 5610 permiti8 2 las nifias mostrarsus grandes capacidades de
tnterpretacibn, sino que, graclas a ella, alcanzaron gran popy
laridad entre el pGblico, Por eso, es importante hacer un brg
ve reconpcimiento a estos cineastas rastreando sus respectivas
blof{imograffas en el perfodo ea el gue versa esta investiga

cifn, 1940-1949,

José de Jesdis Rodrfguez Ruelas nacié en 1a Ciudad de Néxi
co el 12 de febrero de 1907; fue hijo de Maclovia Ruelas Gonz§
Tez e Ismael Rodrfguez Granada.

El mayor de la familia Rodrfguez pasé su infancia en el
Distrito Federal, Méxice, en una panaderfa propiedad de su pa
dre. A Yos 16 afios fue enviado a Los Kngeles, California, EE.
UU., para realizar estudios de electrénica.

Gracias al apoyo de su padre, el joven José, quien ya tra
bajaba en el laboratoric fotogrifico de 12 Consolidated, inven
td un aparato para sonorizar pelfculas, las que, en aquella
épaca, ofrecfan problemas de sincranizacién,

Cuando termind la funcidn del 15 de septiembre de 1929,
en el cine Electric de Los Angeles, a2 Joselito Rodrfguez se le
permitié probar su invento; despufs de algunos contratiempos,
1ogr§ escuchar el Himno Hacional Mexicanro y ver escenas sincro

nizadas con esa masica,
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Con su hermano Roberto sonorizf, en Estados Unidos, Vie
nen los indios; entusiasmado por Yos resultados, filmé también
en aquél pafs Sangre mexicana, estrenada en Estados Unidos en 1939,

Cuando 1a Compaiifa Nacional Productora de Pelfculas en
México, pensé en la realizacifn de la primera pelfcula sonora,
sus duefios; Gustavo Sfenz de Sicilia, Miguel fngel Frias y Eduar
do de la Barra, se trasladaron a Los Angeles, California para
alquilar o comprar el equipo necesario para ese cometido, De
eso, tuvieron conocimiento José y Roberto Rodrfguez, y lograron
una entrevista para ofrecer sus servicios; sin embargo, no fue
ron contratados y el alto costo del equipo que se utilizaba
al14, no permiti6 que los enviados cumplieran su cometido. Juan
de VYa Cruz Alarcén, distribuidor en México de las pelfculas
estadounidenses, serfa el productor de Santa, Yos Rodrfguez in
teresados en poner en prictica su descubrimiento en nuestro pafs,
se trasladaron al aeropuerto cuando aquél se disponfa a regresar
a México, asf, sin importar los inconvenientes del lugar, 1leva
ron sus apratos y filmaron una pequeda conversacién entre De 1a
Cruz y José; la premura de la partida, obligé a entregar el ma
terial filmado sin revelar ni cotejar. Cuando el productor 1legd
a México, 1a Compaifa alin no resolvfa el problema de la sonoriza
cidn de la cinta, sin grandes esperanzas, de la Cruz entregd el
material que trafa a Aniceto Ortega Casanova, el resultado fue
favorable para Jos& y Roberto, el espafio) Antonio Moreno, se
trasladd personalmente a Los Angeles, California a contratarios

para sonorizar la pelfcula,
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De regreso a nuestro pafs, Jos& comparti6 sus conocimien
tos con jévenes ndveles en la industria, quienes mis tarde se
rfan grandes nombres del cine Mexicano: Fernando de Fuentes,
Alex Phillips y Gabriel Figueroa, entre otros.

Joselito Rodrfguez sonorizé 123 filmes; entre &stos es

tin Santa (1931), de Antonio Moreno; Revolucién {(La sombra de

Pancho Villa) (1932), Judrez y Maximiliano (1933), Viva México

(EV grito de Dolores) (1934), las tres de Miguel Contreras To
rres, £1 tigre de Yautepec (1933) y E1 fantasma del convento:(1934}),

de Fernando de Fuentes,
En 1939, los Hermanos Rodrfguez se asociaron para produ
cir su primera cinta, Viviré otra vez, dirigida por Roberto;

PALNLESUAALNR LY

1a sequnda produccidn, E1 secreto del sacerdote (1940), fue el

debut de Joselito como realizador,
En 1941, Joselito buscd a Don Antonio Dfaz Lombardo para

que financiara 1Ay, Jalisco, no te rajes!, como los Hermanos

Rodrfguez no aceptaron como director a Fernando de Fuentes,
Don Antonio se negd, y ellios decidieron producir el filme que
diera a Joselito gran popularidad y el reconocimiento del Esta
do de Jalisco al nombrarlo, Junto con los autores de la letra
y misica de 1a cancién tema, “hijo predilecto de Jaliscoe".

Ya iniciado como realizador, Joselito promete a su padre
nunca dirigir una pelfcula "que no pudieran ver sus hijos",
Asf, &1 se permitid ser uno de los adaptadares de casi todes
los argumentos de sus pelfculas.

Joselito Rodrfguez fue el descubridor de Evita Mufioz
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"Chachita", una nifia que debut6 junto con &1 en E] secreto del
sacerdote,
Entre 1940 y 1949, este cineasta dirigid nueve cintas:

El secreto del sacerdote, iAy, Jalisco, no te rajes!, Morenita

clara (1943), La pequefia madrecita (1943), La hija del payaso (1945).

Yo vendo unos ojos negros (1948), Café de chinos (1949), Cuan

do Tos hijos odjan / La hija del panadero {1949),

En seis de estas cintas intervino Evita Mufocz. Fue este
director quien Ta 1levé a filmar en Chile. (Vvéase capftulo II},

Ademfs de 1a direccibn ffimica, Joselito disfrutaba mucho
haciendo pequelias intervenciones como actor on las pelfculas.

Fue el cocinero de Pintame angelitos blancos (1954) y el chofer

de algunas de sus cintas sobre el Huracdn Ramfrez, También par
ticip6 en Ustedes Jos ricos (1948), de Ismael Rodrfguez, como
gendarme (1).

En Tos aMos cincuenta, Joselito Rodrfguez realfzd varias
pelfculas para que intervinieran sus hijos, los entonces actp
res infantiles Titina y Pepito Romay: La pequefla enemfga (1955),
Dos diablitos en apuros (1955), Pepito as del volante (1956),

entre otros tftulos de comedias.
También Rodrfguez dirigif cintas sobre enmascarados y lu

chadores: Sante contra el cerebro del mal (1958), Santo contra

los hombres infernales (1958), ambas coproducciones con Cubaj

La miscara de hierro (1959), La calavera negra (1959), El miste-

rio de Huracdn Ramfrez (1962), E1 hijo del Huracin Ramfrez (1965),

La venganza del Huracdn Ramfrez (1967), entre muchas otras.
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Se puede afirmar que Don Joselito Rodrfguez siempre estuvo
inclinado hacia l1a realizacidn de pelfculas para un piblico in
fantil, aun incluyendo las protagonizadas por Tuchadores famo
505, muy en boga durante e) decenio de los sesentas., Murié en

l1a Ciudad de México el 14 de septiembre de 1985,

Roberto Rodrfguez Ruelas, nacié en 1a Ciudad de México el
7 de enero de 1909, En la capital del pafs 1levé a cabo sus es
tudios de primaria, secundaria y otros de taguimecanograffa;
permanecid dos afos en la Escuela de Comerclo y Administracidn.

En 1926 viajé a Los Angeles, California, en compafifa de su
hermano mayor Joselito, A11&, incursiond en muchos oficios, en
estudios fotogrificos, laboratorios y Gpticas hasta incorporar
se al laboratorio de la Consolidated dedicado a la fotograffa,
actividad que le apasionaba. Ya establecido junto con sus padres,
quienes se hibian trasladado en compafifa de sus otros hijos a
Estados Unidos, Roberto trabajd como ayudante de "cinefotégrafo™®,
Desde ese lugar, ya dentro de los estudios cinematogrﬁficos. co
noc16 a las grandes estrellas hollywoodenses de 1a &poca.

En 1929 colaboré con el equipo de filmaci6n del director
Howard Hughes en su pelfcula Hell's Angels, estrenada en Héxico,
en 1931, bajo el tftulo de Angeles Infernales.

Participd con su hermano Joselito en el disefio y 1a manufag
tura del aparato que permitia filmar y grabar al mismo tiempo
el sonido de las escenas de Yas pelfculas., LogrS especializarse

en los aspectos fotogriaficos. El aparato se 11amé "Rodrfguez
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Sound Recording ;ystem?. patentado internacionalmente al termi
nar el afio 1930,

Con su hermano José trabaj6 filmando cortometrajes de ar
gumento y documentales, hasta producir Sangre mexicana, estre
nada en 1930 en lLos Kngeles. California.

Con su hermano mayor vivié la experiencia de lograr sonori
zar una pelfcula mexicana. Indirectamente, ei alto costo de
los aparatos estadounidenses que en aquB) entonces lo permitfan,
aunado a la alta sincronizacién y fidelidad de su invento, les
permitid sonorizar el primer filme mexficano de ese tipo:

Santa (1931), de Antonio Moreno, '

En 1939, después de trabajar en Ja sonorizacidn de varfos
filmes, los Rodr?guez formaron su propia productora, Produccig -
nes Rodrfguez Hermanos, Viviré otra vez (1938}, el filme inay
gural, marc§ el debut como director del propio Roberto,

Entre 1940 y 1949, este realizador dirigié cinco pelfculas:

Viviré otra vei; iViva mi desgracial (1943}, picen que soy
mujerteqo (1948), La mujer que yo pérd! (1949} y E1 seminaris-

ta (1949). En dos de ellas particips Marfa Eugenia Llamas “La
Tucita*, quien mS§ tarde serfa actriz exclusiva del cineasta.
Fue tambi&n Roberto Rodrfguez quien, en 1950, reunid por prime
ra vez a "Chachita" y “La Tucita® en dos filmes, (V8ase Gltfma
parte del capftulo. IIL}

Roberto, al jgual que su hermano Joselito, disfruts colabo
rando en los guiones de sus cintas, Hize peifculas en las cua

tes fueron adaptados algunos de los clifsfcos cuentos infan
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tiles a finales de los cincuentas y principios de los sesentas:

Caperucita Roja {1959), Caperucita y sus tres amigos (1960),
E1 gato con botas (1960), Caperucita y Pulgarcito contra los

mounstruos (1960). Una sola vez dirigié a Marfa FElix en La
Bandida (1962), Incursiond también en filmes sobre indocumenta

dos mexicanos: Sangre en el Rfo Bravo (1965) y Frontera Brava (1979)

Para &1 sus mejores trabajos ffimicos han sido La sonrisa de
la virgen {1957), La Caperucita Roja (1959) y E1 gato con botas (1960).
Actualmente, continua su labor como productor en su propia
empresa, "Pelfculas Latinoamericanas", como distribuidor de pe
1fculas y se ha dedicado también al mercado de los videocassetes,
Tiene una empresa de doblaje de pelfculas extranjeras {2).
Como realizador, Roberto Rodrfguez fue muy dado tante a
los argumentos como a los melodramas fantisticos y mfsticos.
Marfa Eugenia Llamas, "La Tucita", recuerda su trabajo
con este director:; "Roberto Rodrfguez dejaba improvisar menos;
yo 1o que creo es que Roberto dirigfa mis en conjunto; su di

reccidn no se centraba tanto en mf..." (3).

Ismael Rodifguez Ruelas nacid en la Ciudad de México el
19 de octubre de 1917. AhT estudié su instruccién primaria.
Poco después, obligado por 1a persecucién religiosa desatada en
nuestro pafs, Ismaal partié, en compaiifa de su familia, a Esta
dos Unidos donde se reunid con sus hermanos José y Roberto ya
radicados alld.

Se establecieron en East Side, en Los Angeles, California,

donde se encontraban los barrios mexicano, judfo e italiano.
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Continuaba.con sus. estudies cuando &stos se vieron interrumpi
dos por regresar a su patria: sus hermanos mayores habfan sido
contratados para sonorizar Santa (1931), de Antonio Moreno.
En esta cinta Ismael trabajé como "“extra",

En 1935 hizo una pequedia intervencién como actor en Rosa
rio, de Miguel Zacarfas; a ésta le siguferon breves participa

ciones en No te engafes coraz6én, de Miguel Contreras Torres,

y Los chicos de la prensa, del cubano Ramén Pebn, ambas en 1936,

Ese mismo afo regresdé a Estados Unidos para realizar estudios

en el Radio Institute of California. Para solventarlos, traba

jé en un restaurante y mis tarde cn reparacién de calzado,

A su regreso a México, en 1939, se dedicd a sonorizar fil
mes; entre ellos Viviréd otra vez (1939), de su hermano Roberto,
del que también hizo 1a adaptacién, y E} _hiio de Cruz Diablp (1941)
de Vicente Orond.

E1 mismo aflo 1939, Ismael se asocid con sus hermanos José,
Roberto, Consuelo y Enrique para establecer la Productora Ro
driguez Hermanos.

Ismael trabajé al lado de Raphael J. Sevilla siendo "des
de pfzarrfsta hasta sonidista” (4). Con este oficio, sin darse
cuenta se fue interesando en los parlamentos de las cintas en
las que de alguna manera participaba; asf, sus opiniones le
ocasionaron muchos problemas, pero también lo fueron convirtien
do en director de didlogos.

Al ifgual que algunos de los grandes realizadores, como

John Ford, Orson Welles o Arturo Ripstein, Ismael Rodrfguez
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debutd muy joven como director de cine, a los 24 afios., En una
entrevista hecha por Cristina Pacheco, el cineasta afirmd:
"Era‘ muy chamaco cuando empec& a trabajar en el cine como ayy
dante de sonidista... Un dfa, los directores cinematogrificos
fueron a los Pinos para hablar con el General Cirdenas, enton
ces presidente, Todos entraron a la sala de reuniones y yo me
quedé afuera, arreglandoe los cables... cuando aparecid§ el Gene
ral venfa solo, Me vio... "iQué andas haciendo?” Le contesté
que yo trabajaba en el cine cargando el micréfono. £1 sonrié
¥y muy amablemente se despidié de mano... Yo quedé fascinado y
conservé el recuerdo muchos afios, Llegd el momento en que iba

a filmar mi primera pelfcula, iQué lindo es Michoacdn: (5) ¥y

fui a Michoacdn para buscar locaciones, De pronto v{ una casa
que me fascind. "Quiero que filmemos aquf", "Imposible -me con
testaron- es la casa del General Cdrdenas". é\ ya no era presi
dente, pero todo el mundo’ Yo respetaba muchfsimo. Recordé nues
tro primer encuentro... Eso me dié valor y decidf visitarlo

en su despacho. Cuando me presenté me dijo: 'fAhl, ti eres aquel
muchacho que cargaba el micrdfono... ¢Y qué andas haciendo?",
le contest& que iba a filmar una pelfcula y deseaba que me per
mitiera hacerlo en su casa. "(Es tu primera pelfcula? Qué
bien... asf que, como quien dice, yo voy a ser tu padrino®, El
General Cdrdenas no sélo me prestd su casa para que filmdramos,
sino que recibid espléndidamente a todo e) equipo y a mi madre
la Ylevd personalmente a recorrer el lage de P§tzcuaro... Por

eso digo que el General C&rdenas fue mi padrino cinematogrdfico (6).
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Don Ismael siempre ha valorado muche o que apreddid al
lado de ciertos realizadores de su tiempo: “Se aprende mfs de
los malos que de Jos buenos, ya que uno se da cuenta de lo que
no se debe hacer. Soy un producto de los directores con los
que trabajé" (7); entre los mfs destacados estdn Chano Ureta,
Bustillo Oro, etcétera.

Uno de los mayores aciertos de! cine de Ismael Rodrfguez

recae en los argumentos y personajes que presenta, A pesar de

que en su primera adaptacién, Viviré otra vez {1939), de Rober
to Rodrfguez, Ismael no sabfa cémo escribir un argumento, poco
a poco fue perfeccionando su trabajo. Tuvo como colaboradores
en esta tarea a Carlos Orellana, Pedro de Urdimalas y Rogelio
Gonzilez; sin embargo, €1 siempre fue quien dio el Gltimo to
que a los didlogos. Al actor cémico Orellana le proporciond
pequefios papeles en varias de sus cintas: en Dos tipos de cui-
dado (1952) fue "Don Elfas® y en Tizoc (1956), “Pancho Garcfa”,
e] duefio de la tienda, entre otras; Pedro de Urdimalas intervi
no en Nosotros los pobres (1947} como teporocho,

Para disefar a sus personajes, Ismael Rodrfguez tomaba
muy en cuenta la realidad circundante. De acuerdo con sus posi
bitidades, procuraba conocer a la gente dentro de su propio am
biente. Tiene una férmula: ",,, se debe pensar en darles deter
minadas caracterfsticas positivas, aiin en el caso de los villz
nos, nada mis que para hacerlos interesantes hay que dotarlos
de uno o dos defectos, algo negativo... es como sf se pusiera

sobre una balanza los aspectos positivos y los negativos, Si
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se ponen mds de los primeros, el personaje se acerca al galdn,
y si se hace en sentido inverso, nos da un villano. Cuando se
equilibran se obtiene un galdn avillanado, el cual resulta un
productc mis interesante,.. "(8),

Extre madamente cuidados, el argumento y los personajes de
sus pelfculas son para Rodrfguez muy importantes: "Uno tiene
que crear una serie de personajes interesantes, crefbles, pro
fundos... el aspecto del personaje debe corresponder a su am
biente, a sus actividades y desde luego debe hablar de una ma
nera acorde con todo eso. £1 didlogo tiene que ser muy natural,
muy fiuido, de modo que ailn cuande lo hayas inventado parezca
absolutamente real..." (9).

Entre las mds interesantes caracterizaciones de Ismael
Rodrfguez al cine mexicano, se encuentran sin duda aquellas
del cantante Pedro Infante, desde el sacerdote de Los tres huas-
tecos (1948) hasta “"Juventino Rosas" en Sobre las olas (1950),
pasando por interpretar a un militar o a un ranchero, entre
muchos otros. Sin embargo, los personajes femeninos creados
por este director permitieron ver a la abuela matriarcal, map
dona, de "pelo en pecho", "Dofia Luisa" en Los tres Garcfa (1946);
la joven sumisa y esposa ffel, "La Chorreada” en Nosotros los
ggg:gi; la mujer independiente y retadora “Mari Tofia" en Los
tres huuétécos; la prostituta barriobajera, "La que se levanta

tarde", en Nbsoérds los pobres; la sirvienta respondona y cfni

ca, "Paquita", en Los paquetes de Paqﬁita (1954); la nifa acor

de a las conductas femeninas de la &poca, "Chachita", en iQué
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verde era mi padre! (1945) y la chiquilia rebelde que reta e
imita a los adultos, "La Tucita", en Los tres huastecos.

Al interrogar al realizador sobre su manera de dirigir a
los pequedios, respondié a la autora de esta investigacidn:

".a mejor forma para manejar nifios es ponerse a la altura de
ellos, a jugar y no hacerles sentir que tienen una gran respon
sabilidad de actuar, sino sencillamente jugar; para ellos ju
gar al cine... Entonces es cuando se logra naturalidad, Asfi he
manejado yo nifios haci&ndolos sentir que uno es el director,
que es yna gran responsabilidad el papel en la pelfcula si lo
1legan a hacer muy bien, pero ya un poco como adultos pierden
la frescura de esa infancia, que es To que les da verdad en la
pantalla® (10)

Cuando habld de las dos pequefias actrices que ocupan este
ensayo, afirmé: “Con Evita (Mufloz) fue sorprendente; en nuestro
cine nunca habfa habido nadie como ella, desde chiquita enten
dfa las situaciones. A “Chachita" sf se le podia decir piensa
en esto y piensa en lo otro, y 1o daba (11). "Tucita" {en Los
tres huastecos) era Hija: del bandido y acostumbraba vivir en el
monte, entre adultos y demds, y agarrando animales y 1a piste
la; se sentfa un poco hombruna, 'La Tuza', 'La Tucita' era
més inquieta, m8s vivaracha" (12}.

En ta entrevista del 18 de junio de 1948, publicada en el
suplemento "Magacinema" de El Universal, Ismae) Rodriguez decla
r6: "Siempre ponge en mis pelfculas , por muy malas que sean, al

guna cosa que yo considero novedosa". Esto es comprobable al
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observar realizaciones tales como Los tres Garcfa, en la que
una anciana demina a un trfo de jévenes, o Los tres huastecos
en la que por primera vez en un filme mexicano un solo actor
encarné a tres diferentes personajes. Al respecto, el realiza
dor opind en su momento: "He demostrado que sf puede un actor
realizar tres papeles diferentes en upa cinta. iAunque rebaje
seis kilos!que puede reponerlos f&cilmente" (3).

Este director realizé varias de sus pelfculas ofreciendo

otra cinta posterior como segunda parte; entre las mds sobre

salientes estin Los tres Garcfa y Vuelven los Garcfa {1946);

Nosotros los pobres, Ustedes los ricos {1948) y Pepe el Toro (1952):

La oveja negra (1949) y No deseards la mujer de tu hijo (1949},

Para lograr esa continuidad siempre traté de filmar casi simul
tineamente los dos filmes: "Me entusiasmaba mucho con las his
torias que concebfa y no me importaba rodar varias cintas"(14),
Entre 1940 y 1949, el menor de los Rodrfguez dirigid cator
ce pelfculas: iQué Yindo es Michoacdn!, Amores de ayer (1944),

Escindalo de estrellas (1944), iQué verde era mi padre!, Ya

tengo a mi hijo (1946}, Los tres Garcfa, Vuelven los Garécfa
Cuando 1loran 1os valientes (1947), Chachita la de Triana (1947),

Nosotros 1os_pobres, Los tres huastecos, Ustedes los ricos, La

oveja negra y No deseards la mujer de tu hijo. En cinco de é&s

tas intervino Evita Mufioz y sélo en una MarfaEugenia Llamas.
Segin palabras del propio Don Ismael, siempre se ha preo
cupado por hacer cine para las “"masas", para el pueblo: "Mis

pelfculas estin filmadas con la idea de que gustaran a todos;
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agradar al pueblo me permite seguir realizando mds cintas,por
que si hago cine para gente que va con un pase... ide dénde
saco recursos para rodar la otra?,.." (15).

Por otro lado, 3l cineasta le gustaba ver personalmente
las reacciones de los espectadores ante sus realizaciones;asft
tenfa por costumbre asistir a las funciones de estreno, porque
“son muy distintos Yos pibiicos de la primera, la segunda y la
de la noche" (16),

Ismael Rodrfguez, a lo largo de su trayectoria en el cine,
ha sido sonidista, pizarrista, argumentista, director, pero
prefiere la edicidn: "A11f es donde una pelfcula se iimpia, se
pule, se precisa; allf es donde se le dan el tiempo y la sazén
que requiere una buena pelfcula® (17). "Por lo que a mf toca
casi siempre edito mis pelfculas, o por lo menos colaboro en
este trabajo" (18),

Amante de 1a_historia de nuestro pafs, Don Ismael admira
particularmente 1a figura del caudillo revolucionario Francis
co Vitla, sobre quien realizd cuatro pelfculas durante los aflos

cincuenta: Asf era Pancho Villa (1957), M4s cuentos de_Pancho

Villa (1957), Cuando iViva Villa! es la muerte (1958), y Pacho

Villa y La Valentfna {1958). La realizacién de &stas lo obliga
ron a 1levar a cabo varias investigaciones y a viajar a los si
tios donde vivi§ el héroe. Seglin palabras del director: "Mi
Pancho Vil1la no fue de historia, sino ur estudio psicolégico a
base de anécdotas,.. Me interesd mucho y 10 que presenté& fue

1o mds positivo de su persaonalidad, pero contado con humor"{19}.
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De toda su vasta obra destaca como lo mejor a Los hermanos
del hierro {1961) y a E} nifio_y el mure {1964), una coproduc
cifn con Alemanfa y Espafia.

Hoy en dfa, Ismael Rodrfguez continda dirigiendo pelfculas
en su productora "Pelfculas Rodrfguez*; hasta 1988 se contaban
ya 61 filmes. Entre sus proyectos estd la filmacién de una cin
ta sobre Ya infancia de Jesdis.

E1 G1timo de la dinastfa Rodrfguez es uno de los pocos dji
rectores mexicanos que ha trabajado en el extranjero y se ha
visto distinguido con varios premios en festivales cinematogrd
ficos naclionales e internacionales. Su importante e interesante
desempefio ffimico le dio un lugar en el Diccionario de Cineas
tas, del célebre historfador francés Georges Sadoul, y reconoci
mientos por parte de varfos Estados de la Repiblica, asf como
de asociaciones de periodistas y de instituciones cinematogrd
ficas mundialmente reconocidas.

Como rasgos caracterfsticos del cine de este director, ca
be destacar el buen disefio y la consistencia de sus personajes
urbanos que, aunados a la recreacién de atmisferas y didlogos
verosfmiles, permitieron la creacién de protagonistas que logra
ron gran aceptac1§n de un pGblico casero, familiar, Su género
més destacado fue el melodrama, tanto el rancherc como el urba
no, marcando umna Qub]imacidn de 1a pobreza muy ligada a los bue
nos sentimientes, La utilizacidn de efectos especiales envarias
de sus cintas revolucioné 1a concepcibn que en ese aspecto exis
tfa en la época. Fue inicfador de Ya inclusién de tres persona:

Jjes protagénicos en el cine mexicano. Supo reunir en varias de
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sus pelfculas a dos o tres grandes estrellas de la &poca, como
Pedro Infante, Vfctor Manuel Mendoza y Abel Salazar; Pedro In
fante y Blanca Estela Pavén; Jorge Negrete, Pedro Armenddriz,
Marfa FElix y Dolores del Rfo, Dirigié a grandes actores como
Fernando Soler; es suya tambi&n la creacibén de personajes feme
ninos diferentes u opuestos a los ya existentes, entre elles
"La Tucita*.

Cuando 1a autora de esta investigaciéﬂ.interrogé a Marfa
Eugenia Llamas, a Cuitldhuac Rodrfguez y al historiador de cine
Enrique Soldrzano sobre el desempefic de este cineasta, declara
ron:

Marfa Eugenia Llamas, "La Tucita": "Ismael {...) me sacé
todo el partido habido y por haber en Los tres huastecos; yo
siempre digo que el mérito mfo en esa pelfcula no es mfo, es de
Ismael, porque dirigir una nifla debe ser deveras muy diffcil...
Yo le dige padrinc, porque de hecho &1 fue mi padrino en el ci
ne... £1 logré una comunicacién conmigo... 1 se ponfa a jugar
conmigo, entonces me dirigfa casi jugando... Yo sentfa que Ismael
s me querfa... Era carifioso conmigo y eso me daba mucha confian
za".

* Cuftlihuac Rodrfquez: "Ha sido un gran padye, una persona muy
entregada a su trabajo... Hasta hace poco tiempo, yo me df cuen
ta que viviamos con un genfo... A &) le ha tocado ser parte de
la columna vertebral del cine, de ahf se han basado para hacer
el cine,,. Siempre ha tenido mucha paciencia para manejar a los

nifios, Con mayor paciencia que a un artista profesional, te ex
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pticaba, te decfa 'no pues ahora salen asf, hazle asf', ...
con mucha ternura, pero con mucho profesionalismo., Yo siento
que es un director muy estricto... con mucha sensibilidad.(...)
Para ser director hay que ser un grah actor, yo siento que &)
es un gran actor... Las pelfculas de mi padre &1 las escribig,
o tas coescribid todas... Sfempre se ha metido en los guiones...
$i no le gusta, lo tiene que cambiar hasta sentirse completa
mente satisfecho; ... en el guidn le cambia esto, le aumenta
un personaje, o le quita uno y después, a Ja hora que la estd
dirigiendo, lo vuelve a cambiar,.. Mi padre {...) se fue mis
por tocar los valores humanos de la gente; fue historiador en
ese momento. Con sus peliculas, &1 se va a inmortalizar, ya
ahorita es inmortal por hacer y haber hecho lo que hizo... A
mi papd le tocd hacer varias pelfculas, varias partes de su
vida para quedarse e inmorializarse con ello..." (20},

Don Enrique Soldrzano: “El cine de Ismael era cien por
ciento mexicano, tipico de barrio o simutando la campifa mexi
cana... Ismae) tenfa inspiracién y hacia a los actores ser me
Jjores; Infante solamente al lado de &) surgié a la fama; Luis
Aguilar con é1 hizo una de sus mejores actuaciones; Blanca Es
tela Pavdn,.. Sabfa conducir a los artistas,..., una gracia gue
debe tener un director, sacarles 1o gque tengan dentro, “"Chachi
ta" hace mejores actuaciones al lado de Ismael... Nada mds con
Ismdel Rodrfguez sobresalid "La Tucita®. Los tres huastecos )a
Tlevé a 1a fama... £1 buscaba la realidad sobre todas las cosas,

era mis apegado a la perfeccién”.



127,

Los hermanos Rodrfguez dieron a nuestra cinematograffa
sus aprendizajes y experiencia hollywoodense, cuando sonoriza

ron Santa {1931), Sus conocimientos sobre sistemas de sonido

cinematogrdfico, aunadoc a su invento, permitieron ver una cin
ta con la espléndida sincronizacién imagen-sonido, atn inexis
tente en el cine nacional.

Descubrieron y dieron fama a cantantes ¢ intérpretes de
cine, como Pedro Infante, Jorge Negrete, Angel Garasa, Gloria
Harin, Blanca Estela Pavén, Sara Garcia, Marfa Félix, Fernando
y Andrés Soler, Emilio Fern&ndez (actor), Dolores del Rfo, en
tre muchos otros. Supieron aprovechar como exclusivas a las
dos actrices infantiles mds sobresalientes del cine mexicano:
Evita Mufioz, "Chachita", y Harfa Eugenia Llamas, "La Tucita".

Como cineastas, tuvieron mucho cuidado en 1a elaboracidn
de los guiones de sus cintas. Su cine, eminentemente familiar
quizds abusd de melodrama, pero sin duda sus obras gozaron de
la aceptacidén de un pidblico heterogéneo, no asf, muchas veces,
de la critica cinematogrifica.

Lo anterior quedas pues, como un sencilio homenaje a estos
tres directores del cine mexicano que mucho dieron a nuestro
lenguaje filmico y que propiciaron el nacimiente y la popula

ridad de grandes 7dolos de la pantalla,
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HOTAS

(1)

(2)

(3

(4)

(s)

(8)

(7

(8)
(9)

Datos extrafdos de la entrevista a José de Jesis Rodrfguez

Ruelas, publicada en el No. 2 de los Cuadernos de 1a Cine-

teca Nacional. Testimonios para la historia del cine mexi~

cano, p. 73,

Datos extrafdos de una pequefia autobfograffa proporciona
da por la productora del realizador.

Entrevista a Marfa Eugenia Llamas Andresco, realizada por
la autora.

Citas textuales extrafdas de la entrevista a Ismael Rodri
guez Ruelas, publicada en el No, 6 de los Cuadernos de la

Cineteca Nacional. Testimonios para la historia del cine

mexicano, p. 121,

En el texto de la entrevista por un error se asentd La is-
la de la pasidn (1941), de Emilio "Indio" Ferndndez.
Pacheco, Cristina. "Ya nada es igual, iNi los pobres!",
Revista Siempre!. No. 1658, México, abril 3, 1985. p.32,
33 y 34,

Cita textual extrafda de la entrevista a Ismael Rodriguez

Ruelas, publicada en el No, 6 de los Cuadernos de la Cine-

teca Nacional. Testimonios para ta historia del cine mexi-

cano, p. 115,
Ibidem
Tbidem

{10) Ibidem
(11) Ibidem
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(12) Entrevista a Ismael Rodriguez Ruelas, realizada por 1la
autora.

(13) Cox, Patricia. "Ismael". E] Universal suplemento "Magaci
nema", México 18 de junio de 1948,

(14) Cita textual extrafda de la entrevista a I[smael Rodrfguez
Ruelas, publicada en el No. 6 de los Cuadernos de la Cine-

teca Nacional, Testimonios para 1a historia del cine mexi-

cang, p. 120
{15) Cita textual extraida de la entrevista a Ismael Rodrfguez

Ruelas, publicada en et No. 6 de los Cuadernos de la Cine-

teca Hacional, Testimonios para la historia del cine me-

xicano, p. 136
(16) Cita textual extraida de la entrevista a Ismael! Rodrfguez
Ruelas, publicada en el No. 6 de los Cuadernos de la Cine-

teca Nacional. Testimonios para la historia del cine me -

xicano, p. 120.

{17) Pacheco, Cristina; op. cit., p. 34

(18) Cita textual extrafda de 1a entrevista a Ismael Rodriguez
Ruelas, hecha por Beatriz Reyes Nevares en Irece Directores
del cine mexicano, p. 60

(19) Cita textual extrafda de la entrevista a Ismael Rodrfguez

. Ruelas, publicada en el No, 6 de los Cuadernos de la Cine-

teca Nacional. Testimonios para la historia del cine mexi-

cano, p. 132

(20) Cuitldhuac Rodrfguez ha trabajado como actor con su padre
desde la infancia.
Don Ismael Rodriguez proporciond a la autora una cinebiog

graffa de donde se obtuvieron algunos de los datos citados,
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Conclusiones.

Del anterior andlisis tanto de los sels contenidos fflmicos como
de sus corvespordientes personajes infantiles femeninos, se lograrvon

inferir las siguientes consideraciones.

Primera. Desde los Inicios del cine mexfcano, los nifios y sus persona~
Jjes han estado presentes en las producciones f{lmicas. l:a,participaclén
de ellos fue adquiriendo cada vez mayor importancia: comenzaron en el
medio como actores secundarios, ta es el caso de Jorge Peda; despuds ,

se convirtieron en "actores de reparto'', como ejemplos Pepito del Rfo

y Narciso Busquets; para que, finalmente, les fueran otorgados papeles
protagénicos, como las actrices infantiles que ocupan esta investiga-
cién: Evita Mufioz, 'Chachita" , y Marfa Eugenia Llamas, "La ‘luctea",
quienes hicieron notar que un infante en el cine puede desempefiar

mis actitudes que las de victima y puede llegar a ser parte medular

de la trama. Estas dos pequefias abrieron el camino a los wwevos niflos
actores, yuienes ya fueron considerados dignos de ser protagonistas; in-
cluso, ambas llegaron a ser, al igual que los actores adultos, 'estrellas
exclusivas'' de algunas casa productoras y de ciertos directores.
Segunda. Evita Mrz, 'Chachita', fue un descubrimiento ruy lmportante
como actriz infantil a finales de los afios treinta, ya gue nuéstro cine
contaba casi exclusivamente con nifios actores. Sus grandes capacidades
1ntérptetat1vas permitieron que su participacién filmica y la impor-

tancia de sus papeles fuera en aumento. En la pelfcula de su debut,
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El gecreto del sacerdote {1940), de Joselito Rodr{guez, el personaje que
representd, era simplemente un punto de contacto entre los enamorados. En

jAy, Jalisco,no te rajes! (1941), de Joselito Rodriguez, su personaje ya

es primario y no sdlo es punto de unién de los enamorados, sino que su
relacién con la protagonista es mds estrecha. La gren aceptacién del
piblico, aunada a su capacidad histriénica, la llevaron a desempefiar pape_
les protagénicos. Ya para jQué verde era mi padre! (1945), de Ismael Rodrf
guez, la linea argumental gira alrededor de '"Chachita''.

Tercera. Marfa Fugenla Llams, 'La Tuclta', surge cuarrlo ya nuestro cine
necesita nuevamente una pequefia nifia actriz; sin embargo, rompe el estereo_
tipo que el piblico esperaba en la pantalla. La gran aceptacidn por parte
de la gente en tres huastecos (1948), de Ismel Rodrfguez, convirtie
ron ese primer personaje en el nombre art{stico de Marfa Eugenia. Sus per,
sona jes siempre fueron muy unidos a los protagonistas; en la pelicula de
su debut es hija de '""Lorenzo" y son sus mascotas las que permiten resolver
la trama. En Dicen que soy muferiego (1948), de Roberto Rodriguez, la
pequefia muestra su gran capacidad para imitar a los adultos y as{ bur_
larse, sin embargo, no resulta odfosa. Y en El seminarista (1949), de
Roberto Rodriguez, a pesar de pretender destacar cualidades femeninas de
una adolescente, su personaje resulta ya con actitudes rebeldes, pero mo

deja de ser infantil.

Cuarta. Para reforzar las peculiares caracteristicas de los persomajes
encarnados por este par de nifias-actrices, vale la pera remitir al lector
al artfculo ''La deformacidn de nifias y nifios", publicado en la revista
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Fem (véase hemerografia general).

Los personajes de Evita Mufioz, 'Chachita', son los de una pequefia
controlable, ingenua y décil. Su presencia filmica resulta muy femenina
y casi cotidiana en tanto que asume el papel que la sociedad mexicana con~
sidera correcto para la nifia y para la mujer. Feina caireles, 1leva vesti-
do corto y tobilleras. Es una menor muy limpia, que escucha a los adultos
sin juzgarlos; es tan sentimental y bondadosa cue, poco a poco, a la
actriz la fueron convirtiendo en un elerento netamente melodramitico,
pevo permitiéndose ella misma ascmos de humor que reforzaban, en muchos
momentos, el sentimentalismo del que siempre hizo gala.

Los de Marfa Eugenia Llamas, “La Tucita", son personajes sobre uma
nifia que no hace suyos los comportamientos infantiles del "deber ser'';
por eso. las actitudes espontdneas que lucfa fueron consideradas no
s6lo rasgos ''chuscos", sino también defectos. Su deservoltura la hace
ver en la época grosera; por desivhiblda era desvergonzada; por audaz
resultaba atrabancada; por lista se le tilda de curlosa; por inteligente
se le tachaba de precoz; por defnderse de otros se le dice agresiva; por
no someterse se le considera dominante; y por arriesgada indudablemente
la vefan como una marimacha prematura. Sin embargo, simplemente aparece
casi como un "escuincle™, es una pequefia un tanto 'varonizada", aquella
que hace 1o que 'no estd bien visto", la que usa pantalones en plend
década de los cuarentas y comete acclones que 1ar; nifias desearfan tan
solo emprender, pero que no les cstd socialmente permitido ni. dentro ni

fuera de las pantallas del cine nacional.
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Quinta. Los hermanos José, Roberto e Ismael Rodriguez hicieron escuela en
ruestra cinematografia, ya que lncursfonaron y permanecieron en los difer
rentes rubros de la industria; asimismo, los tres demostraron grandes
capacidades para la realizacién de melodramas emlnentemente familiaves,
populares y/o con personajes sacerdotales, Interpretados por los actores
mis famosos de la época (1940- 1949).

Cabe redecir que Joselito y Roberto concedieron mayor gusto e im-
portancia al género melodramitico de provincia, mientras que su hermano
menor 7o sélo desarrolld esa temdtica, sino que alcanzd renombrados éxitos
con sus filmes i{nspirados cn la vida urbana, sobre todo la de la Ciudad
de México. También, lsmsel Rodriguez representa uno de los escasos di-
rectores del cine mexicano que disefid personajes gemulvos, muy de
acuerdo con nuestra idiosincrasia, e impulsé la enorme popularidad que

después cobraria un buen mimero de intérpretes debutantes.
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Filmograffa bdsica.

El secreto del sacerdote (1940).P.: Rodrfguez Hermanos. D.:

Joselito Rodrfguez, A.: Luis Leal Solares. Ad.: Ismael Rodrf
guez, E.: Jorge Bustos. F,: Alex Phillips, M.: Nikolai Polanko.
Int.: René Cardona, Pedro Armendariz, Arturo de Cdrdova, Al{
cia de Phillips, Evita MuRoz "Chachita", Armando Soto la Mari
na "El Chicote*, Amelia Wilhelmy, Lalitc Montemayor, Joaqufn

Coss, Vfctor Urruchla, Manolo Noriega. Dur.: 124 min.

iAy, Jalisco, no te rajes! (1941). P.: Rodrfguez Hermanos. D.:

Joselito Rodrfguez, A.: Aurelio Robles Castillo. Ad.: Ismael
Rodrfguez. E.: Jorge Bustos. F.: Alex Phiilips. M.: Manuel Es
perdn., S.: Enrique Rodrfguez. Int.: Jorge Negrete, Gloria Ma
rin, Carlos L6pez "Chafién", Victor Manuel Mendoza, Angel Ga
rasa, Evita Mufioz "Chachita", Narcise Busquets, Pepito del Rfo,
Miguel Incl&n, Antonfo Brave, Arturo Soto Rangel, Manolo Norie

ga, Angel T, Salas, Max Langleer, Dur.: 120 min.
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IQue verde era mi padre! (1945)., P.: Rodrfguez Hermanos. D.:

Ismael Rodrfguez, A.: Carlos Orellana y Ramiro Kemp. Ad.: Is
mael Rodrfguez. E.: Fernando Martfnez Alvarez., F.: Agustfn Ji
ménez, M.: Rosalfo Ramfrez, Esc.: Carlos Toussaint. S.: Enri
que Rodrfguez, Int.: Evita Mufioz "Chachita", Carmen Hermosi
110, Alfredo Varela Jr., Eduardo Casado, Fernando Soto "Mante
quilla", Amelia Wilhelmy, Jorge Reyes, Mimf Derba, Amparo Aro

zamena, Luis G, Barreiro, Dur.: 100 min.

Los tres huastecos (1948). P.: Rodrfguez Hermanos. D.: Ismael
Rodrfguez, Asistente D.: Jorge LGpez Portiilo. A,: Ismael Ro
drfguez y Rogelio A, Gonzdlez. Ad.: Ismael Rodrfguez y Rogelio

A. Gonzd&lez. E,: Fernando Martinez. F.: Jorge Stahl Jr. M.:

Radl Lavista. S.: Jesds Gonzdlez Ganey. Esc.: Carlos Toussaint,Int.:
Pedro Infante, Blanca Estela Pavén, Fernando Soto "Mantequilla“,
Marfa Eugenia Llamas "La Tucita"”, Alejandro Ciangherotti, Gui
1lermo Calles, Antonio R. Frausto, Julio Ahuet, Salvador Qui-

roz, Roberto Corell, Chel Lépez, Paz Villegas, Conchita Gentil

Arcos, Irma Dorantes, Dur.: 120 min,
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Dicen que soy mujeriego (1948). P.: Rodrfguez Hermanos, D.:

Roberto Rodrfguez. Asistente.: Jorge Lépez Portitlo. A.: Rober
to Rodrfguez, Pedro de Urdimalas y Carlos Gonzdlez Duefas.
Ad.: Roberto Rodrfguez, Pedro de Urdimalas y Carlos Gonzdlez
Duefias, E.: Fernando Martfnez. F.: Jack Draper, H.: Manuel Es
perén. S.: Francisco Alcayde. E£5¢.: Carlos Toussaint. Int.:
Pedro Infante, Sara Garcfa, Silvia Derbez, Fernando Soto "Man
tequilla", Marfa Eugenfa Llamas "La Tucita", Rodolfo Landa,
Amatia Aguilar, Arturo Soto Rangel, Juan Pulido, Satvador Qui

roz, Rosa Marfa Montes, Virginia Retana, Dur.: 115 min,

E) seminarista (1949). P.: Rodriguez Hermanos. D.: Roberto Ro
driguez. Asist.: Jorge Ldpez Portillo. A.: Paulino Misip, Ad.:
Paulino . Misip. E,: Fernando Martinez.F.: Jack Draper. M.:
Raigl tLavista. S.: Francisco Alcayde y Jesis Gonzdlez Gancy.
Esc,: Carlos Tussaint. Int.: Pedro Infante, Silvia Derbez, Fer
nando Soto "Mantequilla", Arturo Soto Rangel, Marfa Eugenia
Ltamas "La Tucita", Katy Jurado, Delia Magada, Pepe del) Rio,
Nicolds Rodriguez, Mimf Derba, Joaguin Roche, Rosa Maria Mon

tes, Zoila Esperanza Rojas, Anita Sdnchez. Dur.: 95 min,
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Fiimografia general,

Santa (1931). P.: Compadifa Nacional Productora de Pelfcy
las. D.: Antonio Moreno. A.: Carlos Noriega Hop.: Ad.: Carlos
Nortiega Hop, E.: Antceto Ortega F.: Alex Phillips, M.: Agustin
Lara. Int.: Lupita Tovar, Carlos OreYlana, Bonald Reed, dJarge
Pedn, Dur.: Bl min.

ﬁgui!as frente al sol (1932) P.: CompafiTa Naciona) Produc
tora de pelfculas D.: Antonio Morenmo A.: Gustavo S§enz de Si
cilia, Ad.: GustavoShémz de Sicilia, E.: Fernando de Fuentes.
Foo Alex Phillips, M.: Adolfo Girdn. Int.: Jorge lLewis, Hilda
floreno Joaquin Busquets, Jorge Pedn, Dur.: 80 min.

Revolucidn (1932) P.: Migue) Contreras Torres. D.: Miguel
Contreras Torres. A.: Miguel Contreras Torres Ad.:M{guel- Con
treras Torres. €.: José& Marino F,: Alex Phillips. i1,: Alfonso
Esparza Oteo. 5.: Rodrfguez Hermanos Int, Miguel Contreras To
rres, Carmen Guerrero, Soffa Alvarez, Alfredo del Diestro,

Una vida por otra {1932) P,: Compafifa Racional Productora
de Pelfculas. D.: dohn H, Ader, A,: Gustavo Sfenz de Sicilia
y Jdoha H, Auer, Ad.: Carlos Norjega Hope y Fernando de Fuentes.
€.: Aniceto Ortega., F.: Alex Phillips. M.: Lorenzo Barcelata.
Iat.: Gloria Iturbe, Julio Villarreal, Nancy Torres, Jorge
pebn.

La calandria {1933). P,: Hispano Mexicana Cinematogrifica,
José Castellot, Jr. D.: Fernando de Fuentes. A.: sobre la nove
la de Rafael Delgado. Ad.: Fernando de Fuentes. £.: Fernando
de Fuentes. F,: Ross Fisher. t: Joaqufn Pardavé. [nt.: Carmen
Guerrero, Paco Berrando, Francisco Zirraga, dorge Pedn,Dur,:
87 min,
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El compadre Mendoza (1933). P. Interamericana Films.S.A.
D. Fernando de Fuentes A, Maurucio Magdaleno y Juan Bustillo

Oro, Ad.: Fernando de Fuentes, E.: Fernando de Fuentes, F.:
Alex Phillips, M.: Manuel Castro Padflla. Int.: Alfredo del
Diestro, Carmen Guerrero, Antonio R. Frausto, Pepito del Rfo.
Dur.: 85 min.

Jufrez y Maximiliano (1933) P.: Miguel Contreras Torres
D.: Miguel Contreras Torres. A,: Miguel Contreras Torres.Ad.:
Miguel Contreras Torres. E.: José& Marino. F.: Alex Phillips,
Martinelli, Manuel Gémez Urquiza y Ezequiel Carrasco. H.: Ja
mes Bradford y Max Urban, Int,: Medea- de Novara, Enrigue
Herrera, Alfredo del Diestro, Matilde Palou.

£l prisionero trece (1933) P.: Compafifa Nacional Producto

ra de Pelfculas, A.: Miguel Ruiz. Ad.: Fernando de Fuentes,
E.: Anfceto Ortega. F.: Ross Fisher, M.: Guillermo A. PoSadas.
Int.: Alfredo del Diestro, Luis G. Barreiro, Adela Sequeyro,
Arturo Campoamor. Dur.: 76 min.

Tiburén (1933) P,: Industrial Cinematogrdfica. S.A., José
Alcayde D,: Ramén Pedn A,: sobre la pieza Yalpone, de Ben Jonson,
Ad.: Juan Bustillo Oro. E.: Ramén Pedn. F.: Jorge Stahl. M.:
Hax Urban. S.: Rodrfguez Hermanos. Int.: Joaquin Coss, Luis G.
Barreiro, Joaqufn Busquets, Jorge Peédn.

El tigre de Yautpec (1933). P.: FESA (Films. Exchange,
S.A.), Jorge Pezet y Gral. Juan F. Azcdrate. D.: Fernando de
Fuentes., A.: Jorge Pezet, Ad.: Fernando de Fuentes y Jorge
Pezet, E.: Fernando de Fuentes. F.: Alex Phillips. M.: Guiller
mo A, Posadas. Int,: Pepe Ortiz, Lupita Gallardo, Adria Del
hort, Consuelo Segarra, Antonio R. Frausto. Dur.: 86 min,
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El fantasma del! convento (1934), P.: FESA (Films Exchange,
S.A.), Jorge Pezet, D.: Fernando de Fuentes. A.: Jorge Pezet,
Fernando de Fuentes, Juan Bustillo Oro, Ad.: Fernando de Fuen
tes. A.: Fernandde Fuentes. F,: Ross Fisher. M.: Max Urban.
int,: Marta Roel, Enrique del Campo, Carlos Villatoro, Paco
Hartfnez. Dur.: 85 min.

T¥iva México! (1934) P.: Miguel Contreras Torres. D.: Hi
guel Contreras Torres. A,: Miguel Contreras Torres. Ad.: Miguel
Contreras Torres. £,: José Marino., F,: Ezequiel Carrasco. M.:
Max Yrban, Int,: Paco Martinez, Sara Garcia, Alberto Martf,
Joaqufn Busquets,

Rosario (1935). P.: Cooperativa Continental, S.A. D, Higue)
Zacarfas A.: Miguel Zacarfas Ad,: Miguel Zacarfas. E.: Miguel
Zacarfas. F,: Gilberto y Raid) Martfnez Solares, M.: Armando
Rosales. S.: Rodrfguez Hermanos. Int.: Gloria Morel, Pedro Ar
mendariz, Natalfa Ortiz, Jorge Trevifio, Ismael Rodriguez.

ivimonos con Pancho Villa! (1935) P.: CLASA Films, Alberto
R. Pani, D.: Fernando de Fuentes, A,: sobre la novela de Rafael
F. Wufioz, Ad.: Fernando de Fuentes y Aavier Villaurrutia. E.:
JoséNoriega. F.: Jack Draper. M.: Silvestre Revueltas. Int.:
Antonio R. Frausto, Domingo Soler, Manuel Tamés, Ramdn Valla
rino. Dur. 92 min.

A114 en el Rancho Grande (1936). P.: Bustamante y De Fuen
tes, D.: Fernando de Fuentes. A.:; Guz Aguila y Luz Guzmin de
Arellano. Ad.: Fernando de Fuentes y Guz Aguila,E,: Fernando
de Fuentes, F.: Gabriel Figueroa, M.: Lorenzo Barcelata. Int.:
Tito Guizar, René Cardona, Esther Fernindez, Ema Rolddn. Dur.:
100 min,
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Los chicos de 1a prenss (1936) P. Carmelo de las Casas.
D.: Ramén Pedn, A.: Joaquin Pablos, Ad,: Ramdn Pedn, E.: Ramén
Pedn. F.: Ross Fisher. M.: Daniel Pérez Castadeda 5.: Rodrf{-
guez Hermanos. Int,: Raul Talén, Adelita Trujillo, Pedro Var
gas, lsmael Rodrfguez.

No te engaies corazén (1936) P, Higuel Contreras Torres,
D.: Miguel Contreras Torres, A,: Miguel Contreras Torres. Ad.:
Miguel Contreras Torres. E,: José Marino. F.: Alex Phillips,
M.: Hermanos Alack. Int.: Carlos Orellana, Eusebiao Pirrfn,
Harfo Moreno, Sara Garcla.

i0ra Poncianot (1936). P.: Soria. D.: Gabriel Soria. A.:
Pepe Ortiz, Ad.: Pepe Ortiz, Elvira de 1a Mora E.: José Norig
ga. F.: Alex Phillips. M.: Lorenze Barcelata. Int.: Jesfis Sg
16rzano, Consuelo Frank, Leopoldo Ortfn, Pepito del Rio, Dur.:
118 min.

A114 en el Rancho Chico (1937). P.: Roberto A, Morales D.:
René Cardona, A.: Carlos Amador y Carlos Aganza. Ad.: Rend
Cardona. £.: José Marino. F.: Ross Tisher. H.: Lorenzo Barce
lata, Int.: Ren& Cardora, Lucha Ma. Avila, Narciso Busquets,
Pepito del Rfo. Dur: 109 min.

La_gran cruz (1937). P.: Rex Films, Raphael J, Sevilla
D.: Raphael J, Sevilla. A,: Jorge M, Dada. Ad.: Arturo Sevilla
Cantii. E.: Raphael J. Sevilla y José Marino. M.: Armando Rosa
tes. Int.: Joaqufn Busquets, René Cardona, Arturo Manrigue,
Narciso Busquets, Our,: 73 min.

No basta ser madre (1937). P.: Vicente Saisé Piquer, D.:
Ramdn Pedn. A.: Julidn Moyrdn. Ad,: Ramdn Pedn, Quirico Miche
lena. E.: Ramén Peén. F,: Victaor Herrera. !.: Pablo Luna, Int.:
Sara Garcfa, Carlos Orellana, Miguel Arenas, Pepito del Rfo.
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Los bandfdos de Rfo Frfo (1938). P.: Grandes films Mexica
nos, Pedro Cesirola y José& J. Reynoso. D.: Leonardo Westphal
A.: Sobre novela de Manuel Payno, Ad.: Alfonso Patifio Gémez.
E.: Mario Gonz&lez, F.: Ross Fisher, M,: Daniel Pérez Castafeda.
Int.: Victoria Blanco, Vfctor Manuel Mendoza, Alberto Martf, Nar
ctfso Busquets.

La cancién de) hurfano (1938), P,: Producciones Amador
S.A. Carlos Amader, D.: Manuel R, Ojeda, A.: Carlos Amador, Ad.:
Manuel R. Ojeda F.: Ross Fisher, M.: RaGl Lavista. Int.: Ernes
to Veldzquez, Polito Ortfn, Pepito del Rfo, Carlos Jiménez,

La casa del ogro (1938). P.: Compaiifa Mexicana de Pelfculas,
S.A. D.: Fernando de Fuentes. A.: Fernando del Corral. Ad.: Fer
nando de Fuentes. E.: Charles L. Kimball, F.: Gabrfiel Figueroa.
M.: Max Urban. Int.: Fernando Soler, Arturo de Cérdova, Gloria
Marfn, Pepito del Rfo., Dur.: 110 min,

Estrellita, (1938), P.: Pezet, Juan Pezet, D.: René Cardona,
A.: Nemesio Garcfa Naranjo. Ad.: René Cardona., F.: Ralil Martfnez
Solares. M.: Manuel M. Ponce. Int.: Lolita Gonzdlez, Julidn Soler,
Luis 6. Barreiro, Narciso Busquets.

Hombres de mar, (1938). P.: Alfonso Rivas Bustamante., D.:
Chano Urueta, A,: Margarita Urueta. Ad.: Chano Urueta. E.: Emilio
Gémez Muriel. F,: Jack Draper, M.: Manuel Esperén., Int.: Vilma
vidal, Arture de CSrdova, Esther Fern&ndez, Narciso Busquets,
Dur,: 88 min,

Refugiados en Madrid (1938). P.: FAMA., Films de Artistas pg
xicanos Asociados. D.: Alejandre Galindo. A.: Mauricio de la Sez
na y Abe Tuvim, Ad.: Alejandro Galindo, Celestino Gorostiza y
Rafael Mufioz. g .: Emilio GSmez Muriel, F.: Gabriel Figueroa. M.:
Alfonso Esparza Oteo y Fiusto Pinelo., Int.: Marfa Conesa, Fernan

do Soler, Vilma Vidal, Narciso Busquets, Dur.: 104 min.
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Una Tuz en mi camino (1938), P.: Joaquin Busquets D.:Jo
s€ Borh. A.: Joaqufn Busquets. Ad.: Duquesa Olga, José Bohr
y José Benavides, E.: Emilio Gémez Muriel F.: Radl Martfinez
Solares M,: Alfredo N{fiez de Borb6n S.: Consvelo Rodrfguez,
Int,. Joaqufn Busquets, Narciso Busquets, Consuelo Frank, Mi
guel Arenas Our,: 109 min,

La cancién del milagro (1939). P.: Promex. S.A, Agustfin
D.: Rolando Aguilar. A.: Eduardo Enrique Rfos. Ad,: Rolando
Aguilar, E.: Jorge Bustos, F.: Gabriel Figueroa, M.: Gonzalo
Curiel Int.: José Mojica, Lupita Gallardo, Steila Inda, Pepi
to det Rfo.

Corazdn de niflo, (1939). P.: Compaiifa Mexicana de Pelfcy
las, Alfonso Sdnchez Tello. D.: AMejandro Galindo. A.: Aejan
dro Galindo y Marco Aurelio Galindo. Ad.: Concepcidn Urquiza.
E.: Charles L, Kimball, F,: Alex Phillips. M.: Radl Lavista.
Int,: Domingo Soler, Vicente Molina, Narciso Busquets, Pepito
del Rfo. Our.: 110 min.

0dio {1939) P.: William Rowland. D.: William Rowland A.:
The Mill on the floss de George Elliott. Ad.: Fernando Soler
y Hans Handel, F.: Fred Mandel M.: Radl Lavista, Int.: Fernan
do Soler, Arturo de Cérdova, Magda Haller, Pepito del Rfo.

Viviré otra vez (1939). p.: Rodrfguez S.A. D.: Roberto
Rodrfguez.'A.: Vicente Orond. Ad.: Ismael y Roberto Rodriguez.
E.: Joselito Rodrfguez F.: Alex Phillips. M.: Radl Lavista.
Int,: David Silva, Alicia de Phillips, Adriana Lamar, Joaquin
Pardavé, o

Hombre o demonio. (1940), P.: Hispano Continental Films
o Colonial Films., Miguel Contreras Torres. D.: Miguel Contre
ras Torres. A.: sobre Yeyenda de Vicente Riva Palacio y Juan
de Dios Peza, Ad.: Miguel Contreras Torres. E.: José Marine F.:
Alex Phillips. M.: Alfonso Esparza Oteo y Gabriel Ruiz Int.:
Hedea de Novara, Arturo de CSrdova, Julio Villarreal, Narciso
Busquets. Dur.: 112 min,
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£1 hijo de Cruz Diablo {1941). P.: Trueba Irfarte A, 0.:
Vicente Orond A,: Vicente Orand Ad.: José Benavides. Jr. E.:
Charles L., Kimball F.: Vfctor Herrera M.: Raiil lLavista.S.: Is
mael Rodrfguez, Int.: Tomds Perrfn, Lupita Gallardo, Antonio
Brave, Matiide del Pozo.

La isla de la pasidn (1941), P,: EMA (Espafa, México,
Argentina, S.A.)} Juan F. Azcirate, B.: Emilio Fernéindez A,:
Emilio Ferndndez. Ad.: Emilio Ferndndez. E.: Charles L. Kimball.
F.: Jdack Draper. M.: Francisco Domfnguez Int,: David Siiva,
lsabela Corona, Pituka de Foronda, Pedro Armendariz.

Historia de un gran amor, (1942), P.: Films Mundiales,
Agustfn J. Fink, D.: Julia Bracho, A.: sobre 12 novela "E1 nj
fioc de 1a bola® de Pedro Antonio de Alarcdn. Ad.: Julio Bracho.
E.: Emilio Gémez Muriel., F.: Gabriel Figueroa. M.: Ral) Lavigs
ta. Int.: Jorge Negrete, Gloria Marfn, Domingo Soler, Narciso
Busquets., Dur.: 155 min,

1Qué lindo es Michoacdn! {1942}, {E) parafso de México)
Producciones Rodrfguez Hermanos, Jefe de Produccifn: Manuel
Serefjo. D,: Ismael Rodrfguez A,: Ernesto Cortdzar Ad.: Ernes
to Cartdzar E,: Jorge Buystos F.: Jos@ Ortiz Ramos M.: Francig
¢o Domfnguez Sonide: Enrique Rodrfguez Int.: Tite Gufzar, Glo
ria Ma}in. Angel Garasa, Victor Manuel Mendoza, Evita Mudez
“Chachita", Dur.: 112 min,

El ametralladora. (1943}, Jalisce Films, Aurelioc Robles
Castillo D.: Aurelio Robles Castillo A.: Aurelio Robles Casti
1lo. Ad.: Jaime L. Contreras. F.: Jack Draper. M.: Armando Rg
sales. Int.: Pedro Infante, Margarita Mora, Angel Garasa, An
tonio Brava.



143,

Distinto amanecer., (1943}, P.: Films Mundiales, Emilio G§
mez Muriel D.: Julio Bracho, A.: Julio Bracho ideas de "La vi
da conyugal" de Max Aub. Ad.: Julio Bracho. E.: Gloria Schoe
mann. F.: Gabriel Figuerca. M,: Radl Lavista., Int.: Andrea Pa}
ma, Pedro Armendariz, Alberto Gald&n, Narciso Busquets, Dur.,:
108 min,

Morenita clara. (1943). P.: Rodrfguez Hermanos. D.: Jose
1ito Rodrfguez. A.: Joselito RodrYguez, Carlos Orellana. Ad.:
Joselito Rodrfguez y Carlos Orellana. E.: Rafael Ceballes. F.:
José Ortiz Ramos. M.: Radl Lavista. Int.: Evita Mufoz, Margarj
ta Mora, Arturo Soto Rangel, Vfctor UrruchGa. Dur.: 100 min.

La peguefda madrecita (1943).P.: Rodrfguez Hermanos. D.:
Joselito Rodrfguez. A.: Carlos Orellana. Ad.: Joselito Rodrf
guez, E.: Fernando Martfnez. F.: Agustin Jiménez. M.: Juan S.:
Garrido, Max Urban. Int.: Evita Mufioz, Narciso Busquets, Anita
Blanch, Titina Romay, Dur.: 100 min.

Viva mi_desqracia (1943). P.: Rodrfguez Hermanos. D.: Ro
berto Rodrfguez, A.: Roberto Rodrfguez, Ad.: Roberto Rodrfguez.
F.: Ezequie) Carrasco. M,: Manue) Esperén, Int.: Pedro Infante,
Marfa Antonieta Pons, Florencio Castellé, Dolores Camarillo.
Dur.: 95 min. »

Amores de ayer. (1944). P.: Rodriguez Hermanos. D.: Ismael
Rodrfguez. A.: Carlos Qrellana e Ismael Rodrfguez. Ad.: Carlos
Oreflana e Ismael Rodrfguez. E.: Fernando Martfnez. F.: Ross
Fisher. M.: Max Urban, Int.: Tito GuTzar, Manolita Saval, Fer
nando Cortés, Alfredo Varela Jr. Dur.z 110 min.

La Barraca (1944). Inter América Films, Alfonso Sdnchez
Tello. D.: Roberto Gavalddn. A.: sobre la novela de Vicente
Blasco Ibddez. Ad,: Libertad Blasco Ibdflez y Paulino Masip.
E.: Carlos Savege, F.: Victor Herrera. M.: F&1ix Samper. Int.:
Domingo Soler, Anita Blach, Amparo Morillo, Narciso Busquets.
Dur.: 110 min.
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Escindalo de estrellas (1944), P.: Rodriguez Hermanos,
D.: Ismael Rodrfguez, A.: Ramiro Gémez Kemp, Ismael Rodrfguez,
Pepe PeRia, Arturo Manrique. Ad.: Ramiro Gomez Kemp. E.: Fernan
do‘Martfnez, F.: Ross Fisher. M.: Hanuel Esperdn Int.: Pedro
Infante, Blanquita Amaro, Florencio Castells, dJorge Reyes.
OQur.: 90 min.

La hija del payaso (1945}, P.: Rodrfguez Hermanos. D,:
Joselito Rodrfguez, A.: Carlos Oreilana y Ramiro Gémez Kemp.
Ad.: Luis Leal Solares, E.: Fernando Martfnez. F,: Jorge Stahl.
M.: Max Urban, Int.; Evita Muioz, José Luis Jiménez, Agustfn
Irusta, Joan Page. Dur.: 115 min.

La perta {(1945), P.: Aguila Films, Oscar Dancigers. D.:
Emilio Fernindez, A,: John Steineck. Ad.: Emilio Ferndndez,
John Steinbeck y Jackson Wagner. E.: Gloria Schoemann. F.: Ga
briel Figueroa. M,: Antonio Dfaz Conde. Int.: Pedro Armendariz,
“arfa Elena Marqués, Fernando Wagner, Gilberto Gonzdlez,

Jur.: 87 min.

Enamorada (1946), P.: Panamerican Films, Benito Alazraki.
D.: Emilio Ferndndez, A,: Iiifgo de Martino, Benito Alazraki,
Emilio Fernindez. Ad.: Ifdigo de Martino, Benito Alazraki, Emi
lio Ferndndez. E.: Gloria Schoemamn, . F.: Gabriel Figueroca.
M.: Eduardo Herndndez Moncada. Int.: Marfa Félix, Pedro Armen
dariz, Fernando Ferndndez, José Morcillo, Dur.: 99 min.

Los tres Barcia (1946). P.: Rodriguez Hermanos. D.: Israel
Rodrfguez, A.: Ismael Rodriguez, Carlos Orellana y Fernando
Méndez, Ad.: Ismael Rodriguez. E.: Rafael Portillo, F.: Ross
Fisher, M.: Manue! Esperén., Int.: Pedro Infante, Sara Garcfa,
Abel Salazar, Victor Manuel Mendoza, Dur.: 118 min.
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Vuelven 1os Garcfa (1946). P.: Rodrfguez Hermanos. D.:
Ismael Rodrfguez. A.: Rogelio A. Gonzdlez. Ad.: Ismae) Rodrf
guez E.: Rafael Portillo., F.: Ross Fisher. M.: Manuel Esperdn.

_Int.: Pedro Infante, Sara Garcfa, Abel Salazar, Vfctor HManuel
Mendoza, Dur.: 105 min.

Ya tenqo a mi hijo (1946). P.: Rodrfguez Hermanos. D.:

Ismael Rodrfquez, A.: Ismael Rodrfguez. Ad.: Francisco Elfas.
E.: Fernando Marti{nez. F.: Domingo Carriilo. M.: Radl Lavista.
Int.: Fernandito Bohigas, Isabela Conora, Blanca de Castején,
Marfa Victoria Llamas. Our.: 110 min,

Cuando lloran los valientes (1947).P,: Rodrfquez Hermanos.
D.: lsmael Rodrfguez, A,: Sobre la novela radiofdnica de Pepe
Pefta, Ad.: Rogelio A, Gonz&lez, Ismael Rodrfguez, Arturo Man
rique Panseco y Luis Carmona Valido. E.: Fernando Martfnez.
F.: Jorge Sfahl.. H.: Radl tavista. Int.: Pedro Infante, Virgi
nia Serret, Victor Manue) Mendoza, Blanca Estela Pavén.
Dur.: 100 min,

Chachita la de Trjana. {1947). P.: Rodrfguez Hermanos.
D.: Ismael Rodrfguez. A.: Enrfque BohSrquez y Bohfrquez, Ad,:
Ismael Rodrfguez. E.: Fernando Martinez. F.: Agustfn Jiménez,
M.: Rosalfo Ramfrez. Int,: Evita Mufoz, René Cardona, Luana
Alcadiz, Carlos Mart{nez Baena, Dur.: 98 min.

Nosotros los pobres (1947). P.: Redrfguez Hermanos. D.:
Ismael Rodrfguez. A.: Ismael Rodriguez y Pedro de Urdimalas.
Ad.: Pedro de Urdimalas. E.: Fernando Martinez. F.: José Ortiz
Ramos. W.: Manuel Esperdn. Int.: Pedro Infante, Blanca Estela
Pavén, Evita Mufioz, Carmen Montejo. Dur.: 125 min.

Rio Escondido (1947). P.: Radl de Anda. D.: Emilio Ferndn
dez, A.: Emilio Ferndndez. Ad.: Mauricio Magdaleno. E.: Sloria
Schoemarn, . F,: Gabriel Figuerca. M.: Francisco Domfnguez.
Int.: Marfa F&1ix, Domingo Soler, Carlos Lépez Hoctezuma, Fer
nando Ferndndez. Dur.: 96 min.
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Yo vendo unos ojaos negras (1947), P.: Hexicano-chflena:
Angel lbarra.D,: Joselito Rodrfguez. A.: Josslito Rodrfguez.
Ad,: Joselito Rodrfguez, E.: Fernardo martfnez. F.: Ricardo Younfs,

Int.: Evita Hufoz, Agustfn Irusta, QOlvide Legufa, Chela
Bon. Dur,: 110 min.

Angelftos negros (1948). P.: Rodrfguez Hermanos. D.: Jose
1ito Rodrfguez. A.: Joselito Rodriguez. Ad.: Rogelio A.Gpnzd
tez. €.: Fernando Hartfnez, F.: José Ortiz Ramos, M.: Radl La
vista. Int.: Pedro Infante, Emilia Guid, Rfta Montader, Tit]
na Romay. Dur.: 100 min.

Una famflis de tantas, {1948).P.: Azteca, C&sar Santos
Galindo. D.: Alejandro Galinde. A.: Alejandro Galindo. Ad.:
Alejandro Galindo, E.: Carlos Savege, F.: José Ortiz Ramos,
d.: RaGl Lavista. Int.: Fermando Soler, David Silva, Martha
Roth, Eugenfa Galindo. Dur,: 130 min.

Ustedes laos ricos (1948). P.: Rodrfguez Hermanos. D.: I
. mael RodrVguez. A,.: Pedro de Urdimalas, Rogelio A, Gonzilez,
Ismael Rodrfguez y Carlos Gonzilez Dueitas, Ad.: Ismael Rodrf
quez y Rogelio A Gonzéler E,: Fernando Martfnez, F.: José
Ortiz Ramos. M.: Manuel Esperdn. Int.: Pedro Infante, Blanca
Estela Pavén, Evita Mufoz, Freddy fFerndndez. Dur.: 130 min.

Café de chinos., (1949). P,: Astor Films, Alfonso S&nchez
Tella, Joselito Rodrfguez y Carlos Orellana. D.: Joselito Ro
drfguez. A.: Joselito Rodriguez y Carlos Orellana, Ad.: Josg
tito Rodriguez y Carlos Orellana. E,: Fernando Martfnez. F.:
Agustfn Jiménez, M.: José de la Vega., Int.: Carlos Orellana,
dbel Salazar, Amanda del Llano, Gustavo Rojo. Dur,: 107 min,
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La hija del panadero, (1949). P.: Astor Films, Alfonso
Sdnchez Tello, Joselito Rodrfguez y Carlos Orellana. D.: Jose
11to Rodrfguez. A.: Joselito Rodrfguez y Cirlos Orellana. Ad,:
Carlos Orellana., E.: Fernando Martfnez, F,: José& Ortiz Ramos,
M.: Joséde la Vega. Int.: Carlos Orellana, Amanda del Llano,
Eduardo Norijega, Titina Romay.

La mujer que yo perdf (1949), P.: Rodrfguez Hermanos, D.:
Roberto Rodrfguez. A,: Hanuel R. Ojeda. Ad.: Yanuel R, Ojeda
y Carlos Gonz&lez Duefas £.: Fernando Martfnez. F.: Jack Dra_
per. 4.: Ralil Lavista, Int.: Pedro Infante, Blanca Estela Pavdn,
tanuel R, Ojeda, Silvia Pinal, Dur.: 396 min.

No deseards l1a mufer de tu hijo, (1949}, P.: Rodrfguez
Hermanos. B.: Ismael Rodrfguez, A, Ismae)l Rodriguez y Rogelio
A. Sonz&lez, Ad.: Ismael Rodrfguez y Rogelio A, Gonzdlez., E.:
Fernando Martfnez. F,: Jack Draper. M.: Manuel Esperén., Int.:
Fernando Soler, Pedro Infante, Amanda del Llano, Andrés Soler.
Dur,: 110 min.

La oveja negra. (1949), P.: Rodrfguez Hermanos. D.: Ismae}
Rodrfguez., A.: Ismael Rodrfguez y Rogelio A, Gonzdlez. Ad.:
Ismael Rodrfguez y Rogelio A. Gonz&lez, E,: Fernando Martfnez
F.: Jack Draper. M.: Manuel Esperfn. Int.: Fernando Soler, Pe
dro Infante, Amanda del Llano, Andrés Soler. Dur. 110 min,

Las dos huerfanitas (1950). P.: Rodrfguez Hermanos. D.:
Roberto Rodrfguez A.: Carlos Gonzdlez Duefias. Ad.: Carlos Gon
z8lez Dueflas, E.: Fernando Martfnez F.: Radl Martfnez Solares,
M,: Radl Lavista, Int. Evita Mufioz, Marfa Eugenia Llamas, Do
mingo Soler, Freddy Ferndndez.
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Los hijos de la calle (1950). P.: Rodrfguez Hermanos. D.:
Roberto Rodrfguez. A.: Roberto Rodrfguez y Carlos Gonzdlez
Buefias. Ad.: Roberto Rodrfguez y Carlos Gonzilez Duedas. E.:
Fernando Martfnez. F.: Rall Martfnez Solares. M.: Ra@l Lavis
ta. Int, Evita Mufloz, Marfa Eugenia Llamas, Domingo Soler,
André&s Soler, Dur,: 95 min,

Los olvidados (1950). P.: Ultramar Films, Oscar Dancigers
y Jaime Menasce. D.: Lufs Bufiuel, A.: Luis Bufivel y Luis Alco
riza. Ad,: Luis Bufiuel y Luis Alcoriza. E.: Carlos Savage. F.:
Grabriel Figueroa. M.: Rodolfo Halffter. Int.: Stella Inda, Mi
guel Incl&n, Alfonso Mejfa, Roberto Cobo. Dur.,: 80 min,

Sobre 1as olas (1950). P,: Rodrfguez Hermanos. D.: Ismael
Rodrfguez. A.: Rogelio A, Gonzdlez, Ismael Rodrfguez, Pedro de
Urdimalas. Ad.: Rogelio A, Gonz&lez, Ismae) Rodrfguez, Pedro
de Urdimalas. E.: Fernando Martfnez. F.: Anscocolor.: Jack Dra
per. M.: Rad) Lavista, Int.: Pedro Infante, Alicia Neira, José
Luis Jiménez, Prudencia Grifell, Dur.; 128 ain.

DBs tipos de cuidadd (1952), P.: Tele Voz, Miguel Alemin
Jdr. y David Negrete, D,: Ismael Rodrfguez A.: Ismael Rodrfguez
y Carlos Orellana Ad.: Isamel Rodrfguez y Carlos Orellana E.:
Gloria Schoemann F,: Gabriel Figueroa M.: Manuel Esperén. Int.:
Jorge Negrete, Pedro Infante, Jos& Elfas Moreno, Carlos Orella-
na. Dur.: 123 min.

Pepe el toro (1952}, P.: Pelfculas Rodrfguez D.: Ismael
Rodriguez. A.: Isamel Rodrfguez y Carlos Orellana Ad.: Ismael
Rodrfguez y Cartos Orellana. E.: Fernando Martfnez F,: Ignacio
Torres M,: Manuel Esperdn, Int,: Pedro Infante, Evita Mufioz,
Irma Dorantes, Freddy Fernindez, Dur.: 108 min,
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Una calle entre td y yo (1952). B, : Pelfculas Rodrfguez
D.: Roberto Rodrfguez ‘A.: Roberto Rodrfguez, Carlos Gonzdlez
Duefias y Ricardo Parada Lebn Ad.: Roberto Rodr¥guez, Carlos
Gonz&lez Dueflas y Ricardo Parada Ledn. E.: Jorge Bustos F.:
* Jack Draper, M.: Radl Lavista. Int.: Evita Mufioz, Marfa Eugenia
Llamas, Joaqufn Cordero, Virginia Serrat., Our.: 108 min.

Venganza en el circo (1953). P.: Aurelio Garcfa Yévenes.
D.: Roberto Rodrfguez, A.: Luis Carmona Yalifio, Roberto Rodrf
guez y Ricardo Parada Ledn, Ad.: Ricardo Parada Ledn, Roberto
Rodrfguez y Carlos Gonz&lez Duefias. E.: Fernando Martfnez, F.:
Jorge Stahl, Jr, M.: Radl Lavista, Int.: Carmen Gonz&lez, Ramén
Gay, Joaqufn Cordero, Marfa Eugenia Llamas “La Tucita“, Dur.:
92 min,

Los paquetes de Paquita {1954). P.: Ismael Rodrfguez D.:
Ismae) Rodrfiguez. A.: Ismael Rodrfguez y Carlos Orellana Ad.:
Ismael Rodrfguez y Carlos Orellana, E.: Fernando Martfnez F,:
Manuel Gomez Urquiza M.: Rosalfo Ramfrez. Int.: Marfa Victoria,
Carlos Orellana, Luis Beristdin, Rosario Galvez Dur, 88 min,

Pfntame angelitos blancos (1954}, P.: Pel}fculas Rodrfguez,
Aurelio Garcfa Yévenes, D.: Joselito Rodrfguez A.: Jorge A, Vi
1lasefor, Joselito Rodrfgquez, Juan Infante, Juan Rodrfguez Mas
y Jesfis Saucedo. Ad.: Joseiito Rodrfguez, E.: Fernando Martfnez
F.: Ezequiel Carrasco M,: Sergfo Guerrero Int.: Emilia Guid, Ri
ta Montaner, Titina Romay, Pepito Romay Our.: 104 min.

Oos diablitos en apuros (1955). P.: Cinematogr&fica Roma,
Joselito Rodrfguez. 0.: Joselfito Rodrfguez . A.: Joselito Rodrf
guez.y Jorge Romay. Ad.: Joselito Rodrfguez. E.: Ferpando Martf
nez. F.: Ezequiel Carrasco. M.: Sergfo Guerrero. Int.: Titina Ro
may, Pepito Romay, Carmen Montejo, Enrigue Rambal. Dur.: 92 min.
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La pequefia_enemiga (1955).P,: Cinematogr&fica Roma, Jose
1ito Rodrfguez., D.: Joselito Rodrfguez. A.: Joselito Rodrfguez
y Jerge Romay. Ad.: Joselito Rodrfguez, E.: Fernando Martfnez
F.: Ezequie) Carrasco. U.: Sergio Guerrero, Int,: Titina Romay,
Pepito Romay, Carmen Montejo, Enrique Rambal, Dur.: 92 min.

Pepito As del volante {1956}, P,: Cinematogrifica Roma,
Joselito Rodrfguez. D,: Joselito Rodrfguez., A.,: Joselito Ro
drfguez Carlos Gonzilez Duefias y Jorge Rodrfguez Mas. Ad.: Jo
selito Rodrfguez y Carlos Gonzdlez Duefas. E.: Fernando Martf
nez F,: Ezequiel Carrasco. M.: Sergio Guerrero. Int,: Pepito
Romay, Titina Romay, Martha Rangel, Miguel Manzano. Dur.: 85 min,

Tizoc (1956). P.: Matouk Films, Antonio Hatouk. D.: Ig
mae) Rodrfguez. A.: Ismael Rodrfguez, Manuel R. Ojeda y Ricar
do Parada Ledn. Ad.: Ismael Rodrfguez y Carlos Orellana. E.:
Fernando Martfnez, F,: Alex Philiips, M.: Radl Lavista, Int,:
Marfa F&lix, Pedro Infante, Eduardo Fajardo, Julio Aldama Dur.:
110 minﬁ&

Asf era Pancho Villa (1957). P,: Ismael Rodrfguez, D,:
Ismael Rodrfguez. A,: Ismael Rodrfguez. Ad,: Ismael Rodrfguez.
E.: Fernando Martfnez, F.: Rosalfo Solano. M.: Radl Lavista.
Int. Pedro Armendariz, Marfa Elena Marqués, Carlos L&pez Mocte
zuma, Humberto Almazdn, Evita Mufioz. Dur.: 90 min.

Ms cuentos de Pancho Villa (1857). P,: Ismael Rodrfguez.
D.: Ismael Rodrfguez. A.: Ismael Rodrfguez, Ad.: Ismael Rodrf
guez. E.: Fernando Martfnez. F.: Rosalfo Solano. M.: RaGl La
vista, Int.: Pedro Armendariz, Ma. Elena Marqués, Carlos Lépez
Hoctezuma, Humberto Almazdn. Dur.: 90 min,
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La sonrisa de la virgen (1957). P.: Pelfculas Rodriguez,
José Luis Celis, D.: Roberto Rodrfguez, A.: Roberto Rodrfguez,
Jos& tuis Celis y Ricardo Garibay. Ad.: Rafael Garcfa Travesf
y Roberto Rodrfiguez. E.: Fernando Martfnez, F.: Gabriel Figue
rea. M.: Radl Lavista, Int.: Marfa Gracia, Jorge Martfnez de
#oyos, Prudencia Grifell, Miguel Manzano,

Cuando iViva Villal es la muerte (1958). P.: Ismael Rodrf
guez. D.: Ismael Rodrfguez. A.: Ismael Rodrfguez. Ad.: Ismael
Rodrfguez, Rafael A, Pérez, José Luis Celis, Vicente Orond,

Jr. y Ricardo Garibay. E.: Fernando Martfnez, F.: Rosalfo Sola
no M.: Radl Lavista. Int.: Pedro Armendariz, Alma Rosa Aguirre,
Elda Peralta, Carlos Lépez Moctezuma, Dur.: 85 min,

Pancho ¥illa y la Valentina (1958). P.: Ismael Rodrfguez D.:
Ismael Rodrfguez A,: Ismael Rodrfguez. Ad.: Ismael Rodrfguez,
Rafael A, Pérez, Jos& Luis Celis, Vicente Oron§ Jr. y Ricardo
Garibay. £.: Fernando Martinez. F.: Rosalfo Solano. M.: Raidl
Lavista. Int.: Pedro Armendariz, Elsa Aguirre, Carlos Lépez
Moctezuma, Humberto Almazd&n, Dur.: 85 min.

Santo contra el Cerebro del Mal. (1958). P.: Mexicanocuba
na,ATICA Agrupacidn de T&cnicos cinematogrdficos de Cuba y
Auxiliares D.: Joselito Rodrfguez. A.: Enrique Zambranoc y Fer
nando Osés. Ad.: Enrique Zambrano y Fernando Osés. E.: Jesds
Echeverrfa. F,: Carlos Nijera, M.: Salvador Espinosa. Int.:
Santo, Joagufn Cordero, Norma Judrez, Alberto Insda, Dur.,70 min.

Santo contra los hombres infernales (1958}, P.: mexicanocy
bana, ATICCA (Agrupacidn de Técnicos Cinematogréficos de Cuba
y Auxiliaresh D.: Joselito Rodriguez. A.: Enrique Zambrano y
Fernando 0sés. Ad.: Enrique Zambrano y Fernando Osés. E.: Jesis
Echeverria. F.: Carlos Nijera, M.: Salvador Espinosa. Int.: San
to, Joaquin Cordero, Gina Romand, Jorge Max. Dur.: 74 min,
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Caperycita Roja. (1959). P.: Pelfculas Rodrfguez, D.: Ro
berto Rodrfguez, A.: Fernando Morales Ortiz, sobre el cuento
de Charles Pelrault. Ad.: Fernando Morales Ortiz, Rafel Gay
¢fa Traves! y Ricardo Garibay, E,: Jos& Bustos. F.: Alex Phi
MNips. M,: Sergio Guerrero, Int,: Marf¥a Gracia, Manuel "Laco®
Valdés, Rafael Mufioz, Prudencia Grifell, Dur.: 90 min.

La calavera Negra. {1959}, P.: Universal, Luis Manrique
D.: Joselito Rodrfguez, A.: Rambn Ob6n y Luis Manrigue Ad.:
Ramén 0bén y Luis Hanrique. Int,: Lufs Agquilar, Jaime Ferndp
dez, Dagoberto Rodrfguez, Pascual Garcfa Pefla, Esperanza lsaac.

ta miscara de hierrc. {1959), P.: Universal, Luis Manrique
D.: Joselito Rodrfguez. A.: Ramén Obén y Luis Manrique. Ad,:
Ramén Ob8n y Luis Manrique. Int.: Luis Aguilar, Jaime fernda
dez Esperanza Isaac, Nora Vergdn.

Caperucita y Pulgarcito contra los monstrugs (1960). P.:
Pelfculas Rodrfguez. D.: Roberto Rodrfguez. A.: Ffernanda Morz
les Ortiz y Adelfo Torres Portillo. Ad.: Roberto Rodrfguez y
Serglo Magafa. E.: José Bustos. F.: Resalfo Solano, H.: Radl
La [ista. Int.: Marfa Gracia, Cesdreo Quezada, José Elfas Mere
ne, Manuel “Loco”Valdés . Dur, B5 min,

Caperucita y sus tres amigos (1960). P.: Pelfculas Rodrf
guez, Roberto Rodrfguez. U.: Roberto Rodrfguez. A.: Roberto
Rodrfguez., A.: Roberto Rodrfguez, E.: Jos& Bustos, F.: José
Ortiz Ramos. M.: Serglo Guerrero, Int.: Marfa Gracia, Hanuel
"Loce" Valdés, Rafael Mufioz "Santanbn", Consuelo Guerrero de
Ltuna. Dur. 80 min.
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El gato con_botas. (1960), P.: Pelfculas Rodrfguez, Rober
to Rodriguez. D.: Roberto Rodrfgucz, A.: Sergio Magafia, sobre

el cuento de Charles Perrault, Ad.: Roberto Rodriguez. E.: Jg
sé Bustos., F.: Rosalfo Solano. M.: Sergio Guerrero. Int,: Ra
fael Mufioz “Santandn", Antonio Raxel, Humberto Dupeyrdn, Arman
do Gutiérrez. Dur,: 90 min.

La_sombra del caudillo (1960), P.: Seccidn de Técnicos y
Manuales del STPC de 1a R.M, D.: Julio Bracho. A.: sobre la no
vela de Martfn Luis Guzmdn. Ad.: Julio Bracho y JesGs Cirdenas.
E.: Jorge Bustos. F,: Agustin Jiménez, M.: Radl Lavista. Int,:
Tito Junco, Tomds Perrin, Birbara Gil, Narciso Busquets., Dur.:
129 min.

Los hermanos del hierro (1961). P,: Filmex, Gregorio Wa
lerstein., D.: Ismael Rodrfguez, A.: Ricardo Garibay. Ad.: Is
mael Rodrfguez, E.: Rafael Ceballos, F.: Rosalfo Solano. M,:
Radl Lavista. Int.: Antonio Aguilar, Julio Alemdn, Columba Do
minguez, Patricia Conde, Dur,: 95 min.

La Bandida (1962). P.: Pelfculas Rodriguez, Aurelio Gar
cfa Yévenes. D.: Roberto Rodrfguez, A.: Rafael Garcfa Travesf
y Roberto Rodrfguez. Ad.: Rafael Garcfa Travesf y Roberto Ro
driguez. E.: José Bustos. F.: Rosalfo Solano. M.: Rail lavis
ta. Int.: Marfa F&lix, Pedro Armendariz, Ignacio L&pez Tarso,
Emilio Ferndndez. Dur.: 105 min.

El misterio del Huracdn Ramfrez., (1962)., P.: Cinematogrd
fica Roma, Joselito Rodrfguez. D.: Joselito Rodriguez. A.: Jo
selito Rodriguez, Fernando Méndez y Juan Rodrfguez Mas, Ad,:
Joselito Rodrfguez y Juan Rodrfguez Mas. £.: Carlos Savage.
F.: Manuel Gomez Urquiza., M.: Sergio Guerrero. Int.: Titina
Romay, Pepe Romay, David Silva, Carmelita Gonzdlez, Dur.: 85

min,
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El nifio y el muro (1964). P.; mexicanoespafiols Diana Films,
Fernando de Fuentes Jr. D.: Ismael Rodriguez, A.: Jim Hena
ghan. Ad.: Pedro Marfa Herrero e Ismael Rodrfguez, E,: Petra
de Nieva. F.: Alfredo Fraile. M.: Adolfo Waitzman, Int.: Daniel
Gelin, Yolanda Varela, Nino del Arco, Karin Block. Dur,: 100
min,

El hijo de Huracdn Ramfrez, (1965). P,: Linematogrdfica
Roma, Joselito Rodrfguez. D.: Joselito Rodrfguez. A,: Joselito
Rodrfguez y Juan Rodriguez Mas. Ad.: Joselito Rodriguez E.:
Carlos Savage, F,: Ezequiel Carrasco, M.: Sergio Guerrero,
Int.: Titina Romay, Pepito Romay, David Silva, Carmen Gonzd
lez, Dur.: 95 min.

Sangre en el Rfo Bravo (1965), P,: Pelfculas Rodrfguez,
Aurelio Garcfa Yévenes. D.: Roberto Rodriguez., A.: Alfredo Rua
nova’ y Roberto Rodriguez E, José Bustos. F,: José Ortiz Ramos
M.: Rail] tavista, Int.: Julio Alemdn, Joaquin Cordero, David
Reynoso, Dacia Gonzdlez, Dur.: 106 min.

La venganza de Huracdn Ramfrez (1967). P.: Cinematogrifi
ca2 Roma S.A. D.: Joselito Rodriguez A. Joselito Rodriguez, Juan
Rodrfguez Mas, Ad.: Joselito Rodriguez.B ,: Carlos Savage, F,:
Ezequiel M.: Sergio Guerrero Int.: Pepito Romay, Titina Ramay
David Sfiva, Carmen Gonzdlez, Tonina Jackson,

El ogro.(1969), P.: Pelfculas Rodriguez Matela Films.
D.: Ismael Rodrfguez A.: lsmael Rodrfguez, Rosario Garibay Ad.:
Ismael Rodriguez, Rosario Garibay M.: Lex Baxter Int.."Tintin".
Cuitldhuac, Xanath, Tizoc y Tonatiuh Rodrfguez Dur,: 96 min.

Mi nifio Tizoc, (1971), P.: Matela Films. D.: Ismael Rodrf
guez. A,: lsmael Rodriguez, Ad.: Ismae) Rodriguez y Hario Her
nindez E.z Carlos Savage, F.C.: Rosalfo Solano. M.: Rad] Lavis
ta, Int.: Alberto Vizquez, Cuitlahuac Rodrfguez, Macaria, So
nia Amelio. Dur.: 90 min.
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Frontera Brava {1979).P.: Pelfculas Latinoamericanas, 0.:
Roberto Rodrfguez, A.: Roberto Rodrfguez. Ad.: Roberto Rodrfguez
E.: Ignacio Chiu F.: Alfredo Uribe M.: Gustavo Pimentel, Int.:
Jorge Rivero, Juan Mirands, Patrica Rivera, Jesds Gonzdlez
"Chis-chas"., Dur,: 90 min,

Cazador de asesinos (1981). P.: Monterrey Films. S.A. Ro
berto Gonz§lez, D,: José Luis Urquieta, A.: Roberto Gonzdlez.
Ad,: Carlos vValdemar, E.: Enrique Hurille. F.: Fernando Colfn.
color. M.: Héctor Sdnchez. Int.: Mario Almada, Erik del Casti
110, Roberto Flaco Guzmin, Marfa Eugenia Llamas, Dur,: 87 min,




156.

Bibiiograffa sobre cine.

Almoina, Helena. Notas para la historia del cine mexicano.

Tomo 1 {1896-1925). Fiimoteca UNAM. México 1980, 271 pp.

Amador, Marfa Lufisa y Ayala Blanco, Jorge. Cartelera cinema-
togrdfica 1930-1939. Filmoteca UNAM, M&xico, 1980, 448 pp.
Amador, Marfa Luisa y Ayala Blanco, Jorge. Cartelera Cinema
tografica 1940-1949. Centro Universitario de Estudios cine
matogr&ficos, UNAM, M&xico, 1982, 593 pp

Amador, Harfa Luisa y Ayala Blanco, Jorge., Cartelera cinema-

togrifica 1950-1959. Centro Universitario de Estudios Cine

matogrdficos. Direccidn General de Difusidn Cultural, UNAM.
Héxico, 1985. 606 pp.

Amador, Marfa tuisa y Ayala Blanco, Jorge. Carteiera cinema-
togrifica 1960-1969. Centro Universitario de Estudios Cine
matogrdficos. Coordinacién General de Difusién Cultural,
UKAM. México, 1986. 713 pp.

Armes, Roy. Panorama histdrico del cine. Editorial Fundamen

tos. Madrid, Espafa, 1976, 274 pp.

Ayala Blanco, Jorge. La aventura del cine mexicano. Editorial

Posada, tercera edicidn., México, 1985, 449 pp.

Ayata Blanco, Jorge. La bisqueda del cine mexicano. Editorial

Posada tercera edicidn. México, 1986, 559 pp.

Careaga, Gabriel , Estrellas de cine, Los mitos del sigio

XX. Editorial Océano. México, 1984 159 pp.
Ddvalos Orozco, Federico y Vizquez Bernal, Esperanza. Filmo-

graffa general del cine mexicano (1906-1931), Universidad




157,

Auténoma de Puebla. México, 1985. 155 pp.

De los Reyes, Aurelio. Medio siglo de cine mexicano. {1996~

1947). Editorial Trillas. México, 1987, 225 pp.

Fernindez, Adela, E] Indio Fernindez. Yida y mito. Editorial

Panorama sequnda edicién. México, 1986. 250 pp.

Garcfa Riera, Emilio, et. al. Fernando de Fuentes {1894-

1958). Cineteca Nacional. Serie Honograffas. No. 1. MNéxico,
1984, 202 pp.
Garcfa Riera, Emilio y Macotela, Fernando. La gquia del cine

mexicano. De 1a pantalla grande a la televisign 1919-1984.

Editorial Patria. México, 1984, 361 pp.

Garcfa Riera, Emilio. Historia del cine mexicano.Secretarfa

de "Eduycacign PUblica. Coleccién Foro 2000, México, 1985. 356 pp.

Garcfa Riera, Emilio, Historia documental del cine mexicano.

Edftorial Era, 9 tomos. México, 1969-1978.
Garcfa Riera, Emilio et. al. Julio Bracho (1909-1978). Uni

versidad de Guadalajara. Centro de Investigaciones y Ense
fianza Cinematogrdficas. Coleccidn Cineastas de México. Gua
dalajara, Jalisco, Mé&xico, 1986. 347 pp.

Gémezjara, Francisco y Selenede Dios, Delia. Sociologfa del
cine. Editorial SEP- Diana. Coleccign Sepsetentas, No. 110,
México, 1973. 183 pp.

Lépez-Vallejo y Garcia, Marfa Luisa. La religién en el cine

mexicano. Tesis de licenciatura de la Facultad de Ciencias
Polfticas y Sociales, Héxico 1978, 309 pp.

Medina, Francisco. Coordinador. Gran historia ilustrada del

cine. Editorial SARPE. 15 tomos. Hadrid, Espafia 1984.



158.

Meyer, Eugenia et. al. Cuadernos de la Cineteca Nacional,

Testimonios para la historia del cine mexicano. Ho. 2 Méxi
co. 135 pp.

Meyer, Eugenia et. al. Cuadernos de la Cineteca Nacional.
Testimonios para la_historia de)l cine mexicano. No. 6.
México 1976. 160 pp.

Poloniato, Alicia, Cine y Comunicacién. Editorial Trillas.
México, 1980. 66 pp.

Reyes Né&vares, Beatriz, Trece directores del cine mexicano.

Editorial SEP. Coleccidn Sepsetentas. No. 154. México, 1974.
191 pp.

Sadoul, Georges. Diccionario del cine. Cineastas, Coleccidn

Fundamentos. No. 51. Ediciones Istmo. Madrid, Espadia, 1977,

491 pp.



159.

Bibliograffa general,

- Baepa Paz, Guillermina., Como elaborar una tesis en 30 dfas,

Editores Unidos Mexicanos. México, 1986 110 pp,

[

B8jar Navarro, Radl. E mexicano. Aspectos culturales y psi-

cosociales., UNAM, MExico, 1986, 286 pp.

pAE-LACAL BB 3

Gonzilez Reyna, Susana, Manual de redaccién e investiqacién

documental. Editorial Trillas, Tercera edicidn. México,986 204 pp.

Wedina, Luis., Historia de la Revolucifn Yexicana 1940-1952

Civilismo y modernizacidn del autoritarismo, €1 Colegio de

México. No. 20. Méxfco, 1979. 205 pp.

- Ramfrez, Santiago., E) mexicano, Psicologfa de sus motivacio-

nes, Editorial Grijalbo, novena edicidn. Mé&xico, 1977. 191 pp.

- Rojas Soriano, Raiil. Gufa para realizar investigaciones so-

clales, Direccidn General de Publicaciones UHNAM. Coleccidn
textos universitarfos, séptima edicién, México, 1982. 274 pp,
- Stone, F. H.Psiquiatrfa para el pediatra. Ediciones Cientifi

cas. La prensa médica mexicana., México, 1982, 226 »p.

Tamayo L., Jorge, Geograffa genera) de México. Instituto ie

xicano de Investigaciones econfmicas. 4 Tomos, Tomo 1II Geo
graffa Biol6gica y humana. Tomo IV Geograffa econémica. WM&
xico, 1962,

- Torres Ramfrez, Blanca. Historia de la Revolucifn Mexicana

1940-1952. México en Ya Sequnda Guerra Mundial. £1 Colegio

de México. No. 19, México, 1979. 380 pp.
- Diccionario PorrGa. Historia, Biograffa y Geograffa de Méxi-

€0 Tomo'f, Editorial Porrdia, S.A., tercera edicién. México,

1970,



160,

- Todo México. Compendio Enciclopédice 1985, Enciclopedia de

Héxico. México, 1985. 607 pp.



161.

Hemerograffa sobre cine
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Apéndice. tal

Entrevista al historiador de cine Enrique Sol§rzane Castillo,

encargado de la fototeca de la Direccidn de Actividades Cinema

togréficas de la UNAM., realizada el 15 de agosto de 1988, en

Ta propia Institucién.

- &Cudl es la importancia de los Hermanos Rodrfguez en el cine
mexicano?

“Como directores destacé mds Ismael, que hizo pelfculas
que fueron premiadas en otros pafses; los olros fueron directo
res mis modestos, fueron artesanos., Ismael tuvo mayores acier
tos",

- Para Usted, éexiste alguna diferencia entre el trabajo filmji
co de cada uno de ellos?

"ST, Ismael se puede decir que tenfa mids inspiracidn; to
dos ellos tenfan bastante experiencia, pero Ismael tenfa mds
inspiracidn; los tres habfan trabajado en Estades Unidos, pero
Roberto y Joselito no hicieron pelfculas muy resonantes, fueron
de los artesanos del cine industrial.

"Ismael tenfa mds inspiracidn; los otros se amoldaban a
un. sistema de trabajo, que no es 1o mismo. En los directores,
actores y todo lo relacionado con el cine debe haber una nota
de inspiracién propia, no nada mds que e digan haz esto y haz
1o otro, los que destacan son los que hablan por s{ mismos, los
que expresan lo belle.

"Joselito y Roberto sabfan hacer las peliculas, pero no
destacaban; cuando se ve una pelfcula de alguno de ellos, se

ve que no es Ismael quien estd ahf, no se ve 1a mano de Ismael;
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&) era mds apegado a la perfeccién que ellos, &1 iba a Hollywood
a aprender por sf mismo".
- Para Usted, ¢qué tipo de cine hace Ismael Rodrfguez?

"E1 cine de Ismael era cien por cienéo mexicane, tipico de
barrfo o simulando 1a campifia mexicana; con Los tres Garcfa sa

¢6 algo del campo mex{cano; con Nosotros los pobres y Ustedes

los ricos habl6 de 1a ciudad de MExico con mucho acierto”.
- 4Qué opinibén tiene Usted sobre el manejo de actores de los
Hermanos Rodriguez?

“Ismae) tenfa inspiracifn y hacfa a Tos actores ser mejores;
Infante solamente al lado de é1 surgié a la fama, Luis Aguilar
con &1 hizo una de sus mejores actuaciones,Blanca Estela Pavén...
Sabfa conducir a los artistas, que es una gracia que debe tener
un director, sacarles lo que tengan dentro, Ismael hacfa traba
Jar mejor a todos los artistas, buscaba.hacer mds reales a sus
personajes, &1 buscaba la realidad sobre todas las cosas, sus
efectos espectales se ven bien; querfa hacer todo real, &sa fue
una de las razones que 1o hicieron triunfar, se preocupaba por
hacer m&s real todo",

- LCuf) es su opintdn sobre Evita Muiloz fChachita' come actriz
infantii?

"No era una superdotada, pero se amoldaba a los caracteres,
Nunca merecid un gran premio, perc no habfa otras que le hicie
ran sombra; tambié&n "Chachitaf hace mejores actuacliones al lado
de Ismael".

~ iCree Usted que surgid como una Shirley Temple mexicana?
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“"Guardando Yas distancias, sf. Era para que aquf en México
hubiera una Shirley Temple mexicana. Cuando "Chachita" llega a
la fama, Shirley Temple ya iba a eatrar a la adolescencia...

Era sacar una nifia que hiciera historfa en el cine mexica
no, &sa era la idea; parece que lo lograron dentro del té&rmino
nacional. "“Chachita® tenfa alma de artista, no se quizo salir
nunca del ambiente, la prueba es que sigue en 81",

- {Cree Usted que si "Chachita" no hubfera trabajado con los
hermanos Rodrfguez habr{a destacado de igual manera?

"Posiblemente hubiera enéantrado otro director, como un
Emilio Ferndindez, que también les sacaba a lo;.artistas lo me
jor que tenfan",

- &Cudl es su opinidn sobre Marfa Eugenia Llams "La Tucita" co
mo actriz infantil1?

“Nada mds con Ismael Radrfguez sobresalid “La Tucita";

Los tres huastecos la 1levé a la fama, Después trabajé con Ro
berto Rodrfguez y ya no sobresalid, serd que crecid y perdid la
gracia",

~ §in embargo, Har?a Eugenta Llamas obtuvo un Ariel por su tra

bajo en Los hijos de 1a calle...

"Obtuvo un premio, porque era mis despierta, tenfa mis sim
patfa. Yo ta vefa mds bonita; "La Tucita" tenfa mis gracia“,
- Para Usted, lcdmo serfa el trabajo de ambas actrices infanti
Jes?

"Son de las mis importantes actrices del cine mexicino;

destacan muy pocas actrices infantiles mexicanas: son pocas las
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que han tenido actuaciones recordables como "Chachita" y “Tuci
ta“, Ha habido muchas nifias, pero nadie se acuerda de ellas; en
cambig, de "Chachita" y "La Tucita”, por sus acertadas actuacip
nes, todos se acuerdan®.
~ Para UYsted, icufl serfa la diferencia entre los personajes de
“Chachita" y “La Tucita"?
“Buenc, fueron completamente diferentes: “Chachita® era

mds ingenua, por 1a época; en {Ay, Jslisce, no te rajesi, “Cha

chita” era mis aquietada, era cuestidn de E&pocas; entonces Jos
niflos eran menos despiertos. “La Tucita” ya es mds viva cuando
trabaj2 con Infante aflos después; son como ocho aflos les que se
Tlevan y se nota bastante. “Chachitaf era viva, pero mis inocen
te; "Tucita" era mis despierta, ya tenfa m&s conocimientos.
“Chachita" fue mfs como ayudante de su familia, como en

Nosotros los pabres, era més al modelo de 1a é&poca; "Tucita"

era mis rebelde en cuanto a las morales, en cuanto a los padres;
"La Tucita® es mis rebelde”.
~ iSe podrfs decir que su #xito se debid a que alternaron con
grandes actores?.
ﬁNo. Ta suerte es que estaban bajo la inspiracidn de Ismael,
que tenfa mucha para hacer pelfculas; casi todas teanfan un sello
de #xito, taquillero, t&cnico., Estaba en sus dfas para hacer pe
Ticulas”,
- &A qué atribuye Usted el que ahora ya no surjan grandes estre
1las infantiles de cine?

“Yo pienso que si hubiera buenos dirvectores, también habrfa
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buenos actores infantiles, porque &1 es quien tiene que sacar

buenas cosas al actor”,
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Entrevista a Don Ismael Rodrfguez Ruelas, realizada en la Prg

ductora Pelfculas Rodrfguez, el 16 de agosto de 1988.

- &C6mo fue su trabajo con Evita Mufioz "Chachita"?
“Recuerdo que tendrfa unos cuatre afos cuando con mi her

mano Joselito hizo El secreto del sacerdote, y luego hizo con

€1 iAy, Jalisco, no te rajes!. Luego conmigo hizo iQué Tindo

es_Michoacdn! y no sé bien, no recuerdo cuéntas pelfculas, in
clusive con mi hermano Roberto hize dos o tres también".
- ¢Qué recuerdos tiene Usted de "La Tucita"?

"La Tucita cuando hizo Los tres huastecos estaba muy pe

queiia; Lendria unos tres o cuatvo afies también. Nizo csa pelf
cula conmigo, creo que fue la Gnica que hicimos Juntos; despues
hizo con mi hermano Roberto dos o tres; es lo que recuerdo de
ella.

"Se le quedd el apodo de "Tucita"... En la pelfcula, ella
era hija del cuatrero; Pedro Infante hacfa tres personajes:
el cura, el soldado y e) bandido; entonces "Tucita® era la hija
del bandido y, acostumbrada a vivir en el monte, entre adultos,
agarrando animales y la pistola, se sentfa un poco hombruna.
Entonces se le puso el mote, el personaje fLa Tuza®, fLa Tuel
ta", porque era mds inquieta, mds vivaracha,., "La Tucita" gus
té mucho en ese personaje y ya el plblico, Tos perfodistas y
dem&s, igual que a Evita Mufioz en su primer personaje fChachi
ta", se le queds la "Chachita". Lo mismo que a la "Tuza", a la
"Tucita" se le qued6 el apodo de su primer pers;naje hasta

siempre",
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- En su opinién, ipor qué la carrera de "Tucita" se vio trup
cada?

"Yo crec que, mds que nada, es cuestién de suerte; cuando
empezd "La Tucita", Evita Mufoz ya era una gran figura..., in
clusive Evita Mufloz hizo algunas pelfculas fuera de Pelfculas
Rodrfguez; en el caso de “La Tucita" iba muy bien, pero cues
tién de suerte, como que se acabaron los personajes en las pe
1fculas que ella estaba haciendo, no recuerdo si hize pelfculas
con otros productores, como que se apagd. No fue debido a que
hubiera sido menos actriz, inol;:sencillamente, asf vienen las
cosas",

- ¢Cémo dirfge Usted a los nifos?

"... la mejor forma para manejar a los niflos es ponerse a
la altura de ellos, a jugar y no hacerles sentir que tienen
una gran responsabilidad de actuar, sinc sencillamente jugar;
para ellos jugar al cine. Entonces se logra naturalidad, asf
es como he manejado nifios, no recuerdo cufntas pelfculas de
nifios he hecho,.. manejindolos, digamos haciéndolos sentir que
uno es el director, que es una gran responsabilidad su papel
en la pelfcula, sf lo 1legan 2 hacer muy bfen; pero, ya un po
co como adultos, pierden la frescura de esa infancia, lo que

les da verdad en la pantalla",
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Entrevista al actor Cuitldhuac Rodrfquez, realizada en la Pro

ductora Pelfculas Rodrfguez, el 16 de agosto de 1988

- ¢Qué me puede Usted decir de Don Ismae) Rodrfguez?

“"Como hijo lo admiro muchfsimo; ha sido un gran padre con
nesotros, una persona muy entregada a su trabajo; realmente
hasta hace poco tiempo me df cuenta de que vivfamos con un ge
nio. Dentro del cine, sus pelfculas a mf me gustan muchfsimo,
se me hacen trabajos profesionales; a &1 le ha tocado ser par
te de 1a columna vertebral del cine y de ahf se han basado pa
ra hacer el cine".

- Usted Luvo oporlunidad de trabajar con &1 como actor infantil.
iCémo era el trabajo de &1: era el padre, o era el director?

"Le voy a explicar qué pasaba: mi padre ha dirigido a mu
chos nifios, "Tucita", Evita Mufioz; 1anzd a muchos nifios, real
mente cormigo era una persona sumamente exigente, con mucha pa
clencta, siempre ha tenido mucha paciencia para manejar 2 los
nifios... A mf me exigfa mucho m&s que a todos; al contrarioc,
en vez de favofecerme me exigfa m;s. por estar mds orgulloso
de lo que yo hacfa. graclas a &1 yo sé mucho. A mf me preguntan
¢ qué€ tid nunca fuiste a una escuela como actor ?; imagfnese lo
que es tener como profesor a &1, que me ha dirigido ya en 13
pelfculas desde nifio...

- {Como era el juego con esos nifios-actores?

"Mi pap§ nunca nos dijo que era un juego; al contrario,

desde el principic dijo que era una responsabilidad fuerte,

Hicimos una pelfcula los cuatro hermanos, se Ylamd £l ogro;
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desde un principio, él nos dtje que era un trabajo profesional,
Porque si un nifo plensa que es un juego es un trabajo bastan
te pesado, porgue hay que repetir, hay gque fiimar de noche; re
cuerdo que a veces tenfa escena a las dos o tres de 1a maRana
y tenfa que estar despierto; si un nifio sabe que es un juego,
pues se duerme y el nifio no tiene responsabilidad; es distinto
cuando sabe que es un trabajo, una responsabilidad; mi padre
me decfa: 'mira, toda esta gente que estﬁ aquf, te estd esperan
do; st te v;elves a eguivocar, tade el material que estamos
usando est§ costando mucho dinero, tfenes esa responsabilidad’.
Hos hacfa vivir 1a tensién en ol cine, 12 tensidn que viven to
dos los actores ahora, viviria desde chico... con mayor pacien
cia que & un artista profesfonal, te explicaba, te decfa ‘no
pues ahora salen as¥, hazle asf', con mucha pactencia, con wy
cha ternura, pero con mucho profesionalismo, que no nas viera
jugar, porque entonces nos paraba®.

- Segln Usted, icudl es la pelfcula favorita de su padre?

"Tods Y2 gente dice que Los hermanos del hierro. Yo creo

que una pelfcula muy bonita, hablando de niflos, es E1 nifio y
el muro, filmada en Alemania. No crefan que la habfa hecho un
mexicano, creo que esa es una gran pelfcula de &1, del corte
del cine europeo; se decfaque en México no se podfa hacer ese
tipo de pelfculas, porque se estaban haciendo pelfculas de chz
rros",

- Lc§mo definirfa el trabajo de su padre en el cine mexicana?

“Es ¢reador y precursor del cine mexicano, porque estaba



173.

en sus manos la mixima figura del cine; fue creador de 1a mxj
ma figura del cine, fue creador del sistema §pticoe de miquinas
de cine; con &1 nacid el cine en México, Junto con sus herma
nos. Con los hermanos Rodriguez nacid el cine en México®.

- Usted en tanto actor, icSmo definirfa a su padre comp director?

"Yo siento que es muy estricto, ya ahora cop un poco menos de
paciencia, porque es mis grande, con mucha sensibilidad. Para
ser director, hay que ser un gran actor; yo siento que &1 es
un gran actor, estupende actor, porque sélo un electricista
puede a uno ensefiarte electricidad, un directer es un maneja
dor de actores; pienso que es un gran actor antes que nada.
Tiene una imagen muy fuerte entre toda 12 gente con la que es
td trabajando y se trabaja muy diferente con &1. Ahora he vis
to alYgunos directores, me ha tocado ver coms se juega mucho,
ne se hace el cine con tanto profesionalismo come antes, cowmo
que no se toma en serio al director; con mi papd dirigiendo
se sabe que icuidado con un chistecito mal dicho!l, icuidade
una vozl, porgque toda la gente sabe que trabajar con &1 es sg
guir haciendo cine en serio®.

- ¢Serfa el de Ismael Rodriguez cine de autor?

“S§, porque si Usted se pone a ver las pelfculas de mi pa
dre, &1 las escribf8, o las coescribid todas; hasta la fecha,
todas las pelfculas que ha heche &1 las ha escrito o coescrito,
o les ha hecho una adaptacidn, pero siempre se ha metido en
tos guiecnes. Mo es de los directores que dice 'quiero que me
haga Usted esta pelfcula y quiere que me la haga asf'; a &1 si

no le gusta, Ja tiene que cambiar hasta sentirse completamente
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satisfecho de cémo es la pelfcula, &n el quidn Je cambia esto,
se Ye aumenta un personaje o le quita otro y después a 1a hora
en que lo estidirigiendo, 1o vueive a cambiar”,
- tUsted cree que a eso se daba que £1 haya obtenido tante de
los actores que trabajaron con £17

"Ha lanzado a wuchos, pero ningin otro con 12 proyeccién
o habiéndose adaptado como con Pedro Infante,,. estaba escrito
en 12 vida de mi padre y en Ya vida de Infante, también, el tp
ner que encontrarse, Antes, las compafifas productoras producfan
mucho, tenfan artistas en exclusiva y podfan cuidar 31 actor;
ahora es muy variable la cuestidn de cudntas peliculas hace
cada productora a) afio... ya no puede uno decir 'soy exclusivo
de esta compafifa’, Ahora tienen que salir a buscar, se hace ci
ne bueno y malo; antes cuidaban mucho a Jos artistas, mi papd
cuidé mucho a Pedro Infante, todas las pelfculas fueron coa to
da la premeditacidn, alevosfa y ventajai antes de las pelfculas,
se juntaban, ensayaban, tenfan pldticas, el actor intervenfa
cuando estaba escribiendo mi padre, actor con director, actor
con su maestro, que era mi padre, E} sefior funciond era un gran
negoecio para la empresa, habia porque dedicarle tanto tiempo,
hicieron una gran mancuerra, yo siento que por ese Pedro Infan
te 1legd a ser tanto... ya no se pueden hacer esos fdolos into
cables que s8lo eran de la famosa pantalla grande, ahora los
tiene uno en casa”.
- tPor qué cree Usted que ahora ya no haya grandes nifios-acta

res?
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"Trabajan nifios en pelfculas no de nifios precisamente.

" Hay nifios negados realmente, negados a la actuacién, perc hay
otros vamos a hablar de un 50% que son los que les gusta esto,
un buen director le saca 1o que tiene ese nifio, yo siento que
definitivamente en una actuacién tanto de un nifioc como de un
adulto, se debe mucho a la direccién, porque es 'td estésmal
y hasta que 1o hagas bien', como el maestro, todos los nifos
tienen que 1legar al mismo resultado y estd en el profesor en
sefiarles y decirles cémo llegar a ese resultado, porque supues
tamente todos los nifios tienen la misma capacidad para poder
sumar y restar; en actuacién no es tanto la idea de capacidad,
sino de sensibilidad, por eso es que normalmente los nifios a
105 que les gusta, no los que ven los padres como negocio, sino
los que de verdad les gusta, traen si no ta sensibilidad, sf
toda la disposicidn de hacer todo 1o que les digan para poder
los sacar adelante, para que el director le pueda sacar de
adentro; es como meterle la mano a tu corazén y a tu cerebrito,
y hacerte 1lorar poniéndote en sitvacifn; haz de cuenta que le
abren a uno la cabeza, yo asf sentfa de chiquito, como que me
jurgoneaban y me ponfan en situacidn para hacer todos los pape
les. Yo hice por lo menos seis papeles diferentes, desde el
indito del Niﬁo'Tiioc“.

- lCud) serfa 1a diferencia entre el cine de su padre y el de
sus tfos?
"Usted sabe que el cine es un negocio; entonces estaban
tres hermanos juntos a ver quién hacfa los mejores negocios

dentro de la misma empresa: mi padre, sus pelfculas con Pedro
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Ipfante; otro tfo hacfa las de Vos eamascarados "Santo", “Hura
cdn Ramfrez", con otro tipo de valores, con otro tipo de inten
cién, que fueron pelfculas sumamente taquilleras, pero mi padre,
yo siento que se fue més para tocar los valores humanos de la
gente, fue un poquito mds enseflar cfmo era 12 vida en ese momen
te, fue también como una especie de cronista de la ciudad, fue
historfador en ese mamento. Mi tfo Roberto como que copisba las
pelfculas a mi padre; yo siento que, sin gquitarles mérito a mis
tfos, ni mucho menos, el de 12 gran creatividad fue mi padre;
otro tfo fue, quizd, mis negociante; el otro salis mds comercial;
cada uno tuve lo suyo; al fin y al cabo, 10 gque perdura es lo
que gustd mis a la gente. A Yas pelfculas de mi padre la gente
las ve y las vuelve a ver, ya sabe de qué se trata, ya sabe
hasta dénde va a 1lorar; son fenémenos que pasan... te pas§ a

€1 con sus pelfculas; &1 se va a inmortalizar; &), ya ahorita,
es inmortal por hacer y haber hecho 1o que hizo; a mi papd te
tocs hacer varias pelfculas, varias partes de su vida para que

darse e inmortalizarse con ello."
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Primera entrevista 2 la exactriz infantil Marfa Eugenia
Llamas Andresco, “La Tucita®, realizada en México, D.F., et
24 de septiembre de 1988 en el restaurante Sanborns Universi
dad.

« &éCusndo y ddnde nacib?,

“Nacf en el Oistrito Federal, el 19 de febrero de 1943%,
- iC6mo 1legd al medio cinematogrdfico?,

“Yo entré al cine por un concurso que se organizb en ra
dio, en ta XEQ. Convocaron a un concurso los Hermanos Redriguez
que eran Joselite, Roberto e lsmael. E1 premic era hacer una
pelfcula con Pedro Infante, que fue Los_tres huasteces. Se hi
cieron muchas eliminatorfas: las nidas cantaban, bailaban, de
clamaban, en fin, todo lo que hacen normalmente los nifos. Yo
siempre digo que si me hubfera tocado nacer en esta época no
serfa mucho, pues hay cantidad de nifios que hacea cosas; lo
que pasa es que en esa &poca, 1os nifios eran mis reprimidos en
ta educacién; ademds, no habfd televisién. Todo mundo estd de
acuerdo en que los nifios de ahora son mucho mis despiertos qgue
antes; en ese sentido, creo, nada mis, que me adeVanté un poco.
Gané el primer lugar e hice Los tres huasfecés, la primera pe
1fcula que hice con Pedro Infante; esa pelicula tiene una gran
frescura que se debe en gran parte al talento de Ismael Rodrf
guez, una gente a 1a que admiro mucho y pienso que tedavia no
se le ha reconocido todo su talento, todo lo que aporté al ci
ne”.

- tCudl, cree UYsted, fue la prueba que le dioc 21 triunfo en e}

cancurso?
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"Xo s§,,fueron muchas. Los niflos a c53 edad no deciden ir
a un concurso, son las mamds 1as que los llevan; de alguna ma
nera, pienso que mi mam§ realizé en parte 1o que ella no habfa
podido hacer. Wi mamé quizo ser bailarina y en su casa no la
dejaron; entonces, cuando supo de este concurse y mi hermana y
yo le dijimos que querfamos ir, como tenfa también el gusanito,
nos Jlevd. Me acuerdo que canté, declamé y una pruecba en la
que te hacfan llorar, reir y decir un parlamento de la pelicu
la; entonces, 13 gente que estaba allf fue escogiendo, entre
ellos Rogelio A. Gonzilez, que hizo el argumento e Ismael Rg
drfguez®,
- LQué representaba, para Usted, su hermana Marfa Victoria,
quien ya era nipa-actriz?

"Si fuera Yo que fuera, me gustarfa ser come mi hermana.
#i hermana es mi Tdolo, es mi personaje inolvidable, es el ser
humano que mds admiro, la gente mds integra y mis completa.
$i me hubieran dado la oportunidad de elegir a una hermana y
hubiera tenfde que buscar por todas partes, la hubiera elegi
do a ella, Ho fue fdcil 31legar 3 eso, porgue todavia a veces
tenemos problemas de comunicaciﬁn, como tos tienen todas las
gentes; creo que no es f@cil 13 re\aciﬁn ds hermanas, porque
une, sin querer, compite por el afecto de los papds, por la
atencifn y no debe haber sido nada ficil para ella, porque e
pezb antes que yo. No creo que el talento se pueds medir, pero
st ereo que, si se pudiera medir, yo no le llego ni a los talg

nes ni en inteligencia, ni en creatividad, ni en talento, ni



179.

en nada; ella es una de las personas que mis admiro, quiero y
respeto profundamente, porque es un ser humano maravilioso.
M1 hermana fue 2 esa prueba, pero yo me imagino gue me
eligieron a mf, porque era mis chica y hacfa m&s gracia el que
fuera mds chica, pero Marfa Victoria ya habfa trabajado en el

cine: en Ya tengo a mi hijo, en Angelitos negros, donde hace

un papel chiquito, Lo que pasa es que Marfa Victoria es mucho
més tfmida y yo soy una sinverglienza... Ho sé& porqué se dan
las cosas asf, pero Marfa Victoria se presentden Bellas Artes
declamando a Garcfa Lorca cuando tenfa cuatro afios".

- iCimo fue su primera contratacidn?

“Gano el concurso, el primer premio -es hacer Los tres huas~
tecos, les gusta y me ofrecen un contrato de exclusividad los
Hermanos Rodrfguez y entonces fui por muchos afios exclusiva de
los Rodrfguez. Hice tres pelfculas coé Pedro Infante: Los tres

huastecos, E1 semfnarista y Dicen que soy mujeriego; después

Las dos huerfanitas, Los hijos de 1a calle, Una calle entre td

Yy yo y La venganza en el circo".

- ¢Sabfa que la estaban contratando para el cine?

"Sf, a la segunda o tercera pelfcula tomé conciencia de qué
era actuar y de qué era hacer la pelfcula, pero al principio,
para mf, era un juego divertido®,

- tRecuerda qué hacfa con los pagos recibidos por actuar en ci
ne?.
"Mi mamd era 13 que administraba el dinero y tengo enten

dido que todo lo pusieron en una cuenta y que después hubo 2]
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guna cosa, alguna §poca en ta familta en que dijeron ’bueno,
vamos a tomarlo prestado para este negocio y después se lo va
mos 8 regresar hasta con intereses' y el negocio fue mal y pa
rece que se perdif, Pero la experiencia esa no te la quita n3
die, el dinero es 1o demenos; entonces mi mamd era la que fir
maba los contratos y me administraba®.

- ¢No le daban ganas de gastar sudincro?,

"Ho, realmente pienso que no me falté nada, en una época
yo sentfa, por ejemplo, gran envidia por Angélica Marfa, por
que ella tenfa muchos vestidos y tenfa muchas muliecas; en algy
na ocasidn que de nifia fui a su casa, me quedé superapantallada...
Yo, por decirte, tendr{a tres mufiecas y st alguien me regalaba
una, mi mam& me decfa: 'te regalaron una mufleca, hay que rega
lar otra, porque hay muchos nifios que no tienen', Entonces, de
alguna manera, nos enseflaron que si tenfas sels vestidos y te
compraban un vestido mis, tenfas que regalar uno. Marfa Victo
rta sigue haci&ndolo; yo algunas veces sf Yy otras noe, perc Ma
rfa Victorfa dice que es su religién. Ella se compra una bolsa
y regala una bolsa de las que tiepe, Creo que esto nos hace més
generosas, mis compartidas con el resto de la gente y con menos
deseos de acumular y atesorar cosas,

"S{ tuve, por ejemplo, muchos deseos de tener una bicicle
ta y no me la quer?an comprar, porgue mi mam; era muy miedosa:
‘ino, porque es muy peligrosa y tﬁ eres muy local, entonces voy
a estar siempre sufriendq‘. Se fue pasando el tiempo y un dfa

precisamente en Monterrey, estaba yo de gira y entonces como
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nos desveldbamos, porque trabajaba en el teatro; como en el
teatro te pagan todos los dfas, mi mamf guardaba el dinero
en una cajita, en un cajén allf en el hotel, entonces nos des
velibamos y mi mamf se levantd mis tarde y yo me levanté antes,
saqué el dinero, fui y me compré mi bicicleta; dije 'si se eng
_-Ja, pues le digo que es mi dinero'; obviamente se enojb, fue

mi primer sfntoma de rebeldfa, tenfa, creo, 8 o 9 afos, y en
tiendo también porque mi mamd no querfa comprarme la bicicleta,
porque después, Tlegué varias veces toda raspada y golpeada,
todo por la bicicleta. Pero menos que pensar en dinero, yo lo
que querfa era estar en los foros, me encantaba“.
-~ &Se prepard para ser actriz?

“No, yo creo que todo ha sido espontdneo, realmente creo
que me df cuenta de que era actriz en el camino y empecd a
aprender y a darme cuenta, Cuando empecé a lteer técnicas de ac
tuacidn; Stanivslaski, Grotowski y Meidelson, me df cuenta de
que muchas de las cosas que yo hacfa intuitivamente estaban ahf
y'fue una sorpresa, Pero realmente no hubo ninguna preparacién,
nunca estudié?.
- Loulén la acompafaba a las filmaciones?

*Siempre mi mama™.
- iCon quién ensayaba sus parlamentos?

"Marfa Victorfa me los ]efa. Yo creo que ella me ayud§ my
chisimo, es algo asT come un &ngel de la guarda, todavfa ahora,
Yo no sab?a leer y Marfa Victoria aprendié a leer desde muy chi

ca, entonces ella lefa las escenas y yo, de alguna manera, ya
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1iegaba al set teniendo idea de lo que iba a hacer, también
con Ismael que me decfa 'pues que estabas aquf, que llegabas
y luego que venfa tu papd y que sacabas la tardntula y que le
decTas', como si fuera un juego y entonces asf salfa mis o me
nos espontdneo",

« (Qué tanta improvisacidn le permitfan los directores?

"Ismael me dejaba improvisar muchfsimo, hay una escena don
de estoy guardando la tar&ntula y la vibora y dijo 'ay que ta
rintula tan desobediente’, mi mamd acostumbraba decirme: ‘ay
que nina tan desobediente', entonces pues a esa edad yo repetfa,
€sa es una de las cosas en las que &1 me dio Vibertad, dejaba
mucho margen a la improvisacidn y de hecho yo creo que casi to
dos los directores con los que trabajé, quizis Roberto menos,
pero Ismael si me dio mucho chance (sfc) de improvisar®,

- De Roberto e Ismael Rodrfguez, icon quidntrabajd mds a gusto
y por qué?,

“Yo creo que trabajé més con Roberto, pero trabajé mucho
mds a gqusto y tengo mayores recuerdos de Ismael. (Por qué? Hay
€0Sas que nunca se va uno a poder explicar, ipor qué hay gente
que te cae bien y gente que no te cae bien, por qué hay gente
con ta que te puedes comunicar desde el primer momento? y otras
como que si es muy buena, pero no me cae; no:se sabe por qué.
Quizds porque los niflos se dan cuenta perfectamente de quien
los respeta y los aprecia de verdad y yo sentf que Ismael sf me
querfa y que era carifoso conmigo y eso me daba mucha confianza;

definitivamente con Isamel. No sabes cémo 1o gquiero®,
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Roberto Rodrjguez dejaba improvisar menos, yo lo que creo es
que Roberto dirigfa m&s en conjunto, yo creo que su direccidn
" no se centraba tanto en mf y quizas porque hubo una corriente
afectiva con Ismael diferente o porque vefa que podfa ser una
nifia 2 1a que le pod?a sacar partido, yo creo que me sacé to
do el partido habido y por haber en Los tres huastecos, yo
siempre digo que el mérito mfo en esa pelfcula, no es mfo, es
de Ismael, porque dirigir una nifia debe ser deveras muy diff
cil*,
- iC6mo surgif "La Tucita"?

" E1 nombre era de la pelfcula, idea de Ismacl, o de Roge
tio, probablemente, y era "La Tuza". En esa pelfcula (Los tres

huastecos) me 1lamaban "La Tuza", en Dicen que soy mujeriego

se queda como "La Tucfta", como que se ofa muy feo "La Tuza",
como muy agresivo, en la primera pelfcula no quedaba un nombre
como Teresita o Lupita, precisamente por el papel en el con
texto del personaje, mi personaje se 1lamaba "La Tuza" y ya se
me quedd".

~ iSabfa en aque) momento qué significaba "La Tuza"?

"Ismael me hizo favor de regalarme una tuza horrenda, es
pantosa; no es una rata precisamente, pero pariente de las ra
tas, con una cola muy larga; me 1a 1levs al estudio para que
viera cémo eran las tuzas; me acuerdo muy bien de esof.

- LQu§ 1mpre51§n le dio?, Lpens§ que era bonito el apodo?

"Sabes que Ismael me explicé que Vas tuzas son muy travie

sas y muy inquietas; como sf me reconocfa como traviesa, como



184.

inquieta, como que dije, quieras o no, como que sf me queda;
entonces, pues no me molestd para nada".
- LQué significaba participar en una pelfcula?

"Eso te lo podrfa decir ahorita, en esa &poca no tenfa ni
la meﬁor idea, para mf era como jugar, vefa los cortos y el es

treno nada mis. Por ejemplo, el estreno de Los tres huastecos

se hizo con bombe y platillo en "E1 Palacio Chino", Fue asf co
mo una gran premiere y esa vez fue cuando Ya vf, pero no tengo
recuerdos del impacto que me haya causado. Ahora si estoy mu
cho mis consciente de eso y ahora lo aprecio. iQué padre gue
mis hijos puedan verme ahora!; tengo una hija de 23 afos, una
de 20 y un hijo de 13, 1Qué bueno que mis hijos me pueden ver
ahora cémo era yo cuando nifia; &sa es una oportunidad que no
todos los hijos tienen! Mi abuelo, el papd de mi papd, me cong
ci6 a través de) cine y después me conocié en persona, porque
81 vivfa en Espafia y pasaron la pelfcula en Espaﬁa;.se Tlamaba

Coyotes en 1a huasteca y la presentaron donde fue todo un &xji

to'y mi abuelo me fue a conocer al cine; imagfnate esa experi

encia para un abuelo, conocer a su nieta en una pelfcula, yo

creo que debe haber sido muy impactante!"

- ¢Como fue su infancia como nifia actriz, cémo ta trataban sus
amistades y familiares?.

"Tuve una infancia sul generis, por tener oportunidad de
conocer a tanta gente, Creo que yo tom§ conctiencia de lo que
estaba haciendo por la tercera pelfcula. Paré m¥, era como un
Juego; ademds, era algo que me gustaba mucho, me gustaba que

la gente me viera y me dijera hazle asi', que me felicitaran,
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pues es tamb1§n manera de obtener reconocimiento y afecto. Las
regafjladas eran fgual, 10s castigos eran fgual y cuando me ponfa
medio melodramitica, mi mamd me decfa: 'ahorita se te bajan los
humos, porque aquf no estds actuando'. En una ocasién, salimos
a la calle mi mam§ y yo, y me dice 'dame la mano' para cruzar
1a calle y yo.no le doy la mano, me vuelve a decir 'dame la ma
no' y yo le hago lo mismo, me dice 'obedéceme’ y volteo y le
digo obed&ceme t&, entonces icuasl, el cachetadén por grosera
y le digo 'estaba ensayando 1o de la pelfcula', 'pues conmigo
no estds haciendo ninguna pelfcula', Yo creo que el trato para
nada fue distintive, era igual, una nifta comin y corricnte. le
obligaban a comer verduras, que no me gustaban, me regafiaban,
no habfa trato especial, en la casa yo ¢reo que se recrudecfa
1a exigencia, porque mis papds yo creo que tenfan bastante mie
do de que me creyera mucho, de que se me subieran 1os humos y
entonces al contrarfo insistfan en ser mis estrictos y en sepa
rar perfectamente 1o que era la vida familiar del trabajo”.
~ Ahora que lo menciona, ¢qué significaba tratar en las pelfcy
tas a Tos adultos de manera retadora?

"Pues era bien divertido, era algo que no podfa hacer en
‘mt casa, yo creoc que &sa es la maravilla de poder actuar, vivir
otras vidas y poder hacer otras cosas que no puedes hacer en tu
vida personal; es un desdoblamiento".
- A la tardntula de Los tres huastecos, &le tuvo miedo?

"No, ffjate que eso es muy curioso, yo creo que el miedo
es una conducta aprendida, las mamis de alguna manera hacemos

que los hijos sean miedosos para protegerlos, para cuidarlos,
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pues si td defas a un niBo y no le dices que e} perro muerde,
el nifio va a ir y Te va a meter Ya mano al hocico y va a agarrar
cuanto animal se encuentre, En el caso de estos animales, la
historia es que iban a ser, creo, una o dos tardntulas de plds
tico, para que yo agarrara las de pldstico, se suponfa que las
tomas donde 1la tarﬁntula se moeve por el suelo than a ser con
la tardntula de verdad y que yo 1ba-a agarrar una tardntula de
pléstico, pero el primer dfa de filmacidn, yo }lego con mi ma
m& al estudio, me llaman la atencifn como nifta los anfmales y
te pido al sefor que los cufdaba que si me deja jugar con ellos
y le digo a Ismael ino pica?, Ismael me dice no, &sas no hacen
nada; Ismael se da cuenta de esa situacién, de que no le tengo
miedo y empiezo a jugar con ella y 1a aprovecha, la capitaliza
de maravilla para la pelfcula, A mi mamd casi le da un infarto,
entonces 1a tuvieron que sacar casi pegando de gritos y se la
1levaron al restaurante de los Estudios. Pero i mamé dice que
no querfa desautorizar a Ismael, porque decfa 'si yo le digo a
la nifia que Ismae} le estd diciendo mentiras, luego ya no le va
a hacer caso', entonces, mi hijita, lo que te diga Ismael es
cierto, creo que algo asf fue, que yo pregunté oye, le dije a
Ismael ino hacen nada?, 'no'mbre, €stas no hacen nada, ddeve
ras, mamd?, entonces mi mamf dice, si yo le digo que no, lo
desautorizo, entonces mi mamd para que yo tuviera confianza en
Ismael, me dice 'si te dice Ismael que no te hace nada, té tie
nes que creerte a Ismael; Ismael no te dice mentiras' y asf se

dio que no agarré las de pisstico, sino las de a deveras, yo
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me acuerdo que jugaba con ellas y me divertfa mucho y con "Cha
bela* {la serpiente), entre escena y escena, siempre estaba Ju
gando con ella, era muy divertido".

- Como niffa, iqué le impifcaba el ser famosa?

"Un rechazo muy fuerte, porgue sucede que yo Ylego a la
escuela y hay un rechazo de las nifias hacia mf, sin conocerme,
sin tratarme, Se juntan en bolita y dicen 'ay, mfrala, se cree
mucho', porque es nuestra actitud frente a los artistas, son
actitudes que el pdblico interpreta, entonces me significd mis
problema que otra cosa, yo guerfa relacionarme con tas nifas,
tener amigas y tuve pocas amigas, porque ademis algunas amigas
se acercaban para presumir, 'yo soy amiga de “La Tucita"', lo
que tampoco era para presumir, pero bueno, o me invitaban a co
meyr a Su casa, pero no me invitaban a mf, sino a la artista,
para poder decir a Yas demds "La Tucita” viene a comer a mi ca
sa, .Entonces cuando td te das cuenta de eso, que estds jugando
dos papeles en tus relaciones con los demis seres humanos, es
muy'dfffcfl. Por eso entiendo a mis hijas que a veces dicen
que no gquieren gque sepan en su escuela que son hijas de "La Ty
cita", Ahora To entiendo, yo lo que buscaba era tener una rela
cidn con una amiga por mf, fuera como fuera, no porque era una
nifia artista. Yo creo que eso es mis problema que ventaja; ff
jate, habfa maestros que me exigfan mucho mis en la escuela,
otros eran mﬁs apapachadores, ‘pobre "Tucita", tuvo una gira y
falts mucho, porque tenfa filmacidén' y como que ahf me daban
chance, peroc otros eran mids estrictos, dependfa también de 1o

que p}oyectaba en ellas, entonces hab¥a gente a ta que le cafa
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muy gorda y gente a la que le cafa bien todavfa",
- ¢Sus amigas eran nifas-actrices? (Comenta sobre Angelica Marfa)

"No, con Angélica nos vefamos de nifias, pero en realidad
yo creo que nos vimos mis ya de grandes; lo que sucede es que
Angélica y yo coincidimos como a los 11 o 12 afios en clases de
baile en 1a academia de "Corona y Arau"; entonces ahf nos encon
trdbanos, pero en realidad era una &poca diffcil para ambas,
yo creo que a esas edades se manejan mucho las envidias, las
inseguridades, entonces nos vefamos quiz8s un poco hasta como
rivales, cuande, bueno hay lugar para todos, No, mis amigas
eran pues, las de la escuela; si tuve muy buenas amigas.

- {Estaba Usted consciente de que estaba trabajando con las
grandes estrellas de cine de 1a &poca?

"Sf, Pedro Infante era una gente muy carifiosa, una gente
que yo sabfa que era muy conocido, yo 1o ofa en el radio, cuan
do ponfan el radio en mi casa, estaba cantando Pedro Infante.
sf, sabfa que &1 era muy popular, que la gente lo querfa mucho,
pero no como consciente de que yo estaba trabajando con una
gente popular, mis bien que bonito que a &1 lo quieren mucho y
&1 me quiere a mf. Me acuerdo mucho de lo cflida que era Sara
Garcfa conmigo, era deveras como mi abuelita, muy apapachadora
y muy carifosa, Silvia Derbez era muy distante, yo ahora entien
do que debe haber sido muy diffcil para todos los adultos tra
bajar con una nifa, dicen que es horrible trabajar con nifios y
con animales, porgue roban toda la atemcién. A Silvia la tra

té y la conocf mucho después, ya cuando yo estaba haciendo te
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levisién, cuando estaba haciendo “Gutierritor" gque grabdbamos
en Televicentro, Me encanta, me parece una estupenda actriz;
en esa época {1948}, la retacisn era un poco distante, o yo la
siento asf y es mi percepcién”.

~ ¢Como era su retacifn con Pedro Infante?

“Tiernfsima, era un ser muy cdl{do, muy carifioso, le gus
taban mucho los niftos, yo me acuerdo que Ye decfa a mi mamd
‘regilemela, sefiora; Usted tiene otra’', ya parece, como si fue
ra un perrito, "Usted tiene otra hija, conmigo no le va a fal
tar nada, regflemela', Ye gustaban mucho Vos niftes y el querfa
tener hijos, ademds yo le decfa papd. Cuando 8} tuvo el primer
accidente de aviacién, yo fui una de Vas primeras personas gue
dejaron entrar al cuarto cuando &1 ya salié de la anestecia,
tengo esa escena muy grabada, me sentaron en la cama del hospi
tal, ya ves que son muy altas, y &1 estaba con la cabeza venda
da y yo estaba verdaderamente viéndolo como asustada, si le
querfa mucho, purque &1 me querfa, los nifios quieren a quienes
sfenten que los quieren, era una gente muy carifiosa conmigo y
yo respondfa a eso".

- 4Qué recuerdos tiene de su etapa de actriz infantil?

*Yo tengo muchos recuerdos de esa época a nivel sensorial:
de olores, de sabores, de texturas de telas, es curioso porgue
es, el recuerdo infantil de que gquizas mientras los adultos es
taban viendo otra cosa yo estaba di;trfda. Me acuerdo por ejem
plo de algo muy curfosc y que pocas veces Jo he contado, pero

1o voy a compartir contigo con mucho gusto esta tarde. Cuando
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murid Blanca Estela Pavdn yo fuf, ~si todavia a mis 44 afos no
me puedo explicar lo que es 72 muerte y me sacude, pues yo creo
que a los 4 afles y medio menos- no sabfa qué pasaba, la verdad,
ya vefa a toda la gente que lloraba y a of, me vistieron de
blanco y me pusferon un moflito negro en el vestido, estaba ha
ciendo guardia en el féretro y luego en el pantedn. Hay una
filmacidn donde parece que yo estoysollozando, porgue jevanto
la cabeza y la bajo, parece 'esta nifia como estd sufriendo’,
yo estaba viendo un sapito, que estaba brincando, entonces yo
estaba asf y la gente que me ve, pues puede pensar que yo esta
ba sufriendo horriblemente.

"Ya de adulto muy pocas veces he visto las pelfculas, pero
me tocd hace unos cuatro afos ver los tres huastecos en la ca
sa; mientras estd pasando una escena, yo estoy reviviendoe inter
n‘amente mis sensaciones de aquel momento: si hacfa caler, si
hacfa frfio, 51 nme ’apretaba la falda, &se es el tipo de cosas
que yo me acuerdo cuando estoy viendo la escena., Hay una esce

na en Los tres huastecos donde me Ylevan a la iglesia y to

da la gente viene corriendo, en la que yo me asusté muchfsimo,
yo no sabfa de qué se trataba y sentf{ miedo, entonces veo esa
'esce'na y eh vez de estar viendo el contexto de 1a escena, yo

revivo la emocidn del miedo gue sent{, porque no sabfa qué pa
saba, imagfnate ver correr 2 la muchedumbre y pegar de gritos,
yo no sabfa separar si esto estaba pasando en la pelfcula, o

s era de a deveras; &se es el tipo de cousas que me pasan cuap

do veo las pelfculas”.
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- LCu§1 fue el personaje que m§s d{sfrutﬁ?

“Cada uno en su momento, yo me acuerdo que sentya mucho Yos
personajes, yo estaba haciendo Léé ireéyhuastecds y de repente
ahf me sentfa hija de Pedro Infante y me la crefa, yo creo que
Tos niflos cuando flegan 2 ser reyes, ladrones, policfas, bombe
ros, a la mamg, o 1a vecina o Jos jueges que jugamos cuando sg
wos nifios, en ese momento estgs realmente creyéndotelo y eso es
Ya actuacidn, yo ahf muchas veces deveras me la crefa, yo no
crec tener un personaje favorito, creo que cada uno en Su momen
to®,

- De las pelfculas en Yas gue trabajs, Zcudl serfa su preferida
y por qué?

"Ahors ya como adulto, Los tres huastecos, porque ¢reo que
tiene una gran fngenuidad, que tiene una espontanefdad y una
frescura, que después se perd1§ definitivamente, 0 sea que no
es 1o mismo 1a frescura de los cuatro aflos, de estar actuando
con gran naturalfdad frente a las ¢dmaras, s cuando ya me sahfa
famosiila y ya tenfa otras ideas, pero cada pelfcula la disfru
té, ahora me gusta mucho Los tres huastecos, creo que es una
buena petfcula®,
~ &¢Trabajaba con apuntador?

“Para nada, ni siqufera regrababa, nunca regrabé, Siempre
con sonido directo, todo era asf, muy natural®
- LCu;! serfa la anecdota que recuerda con mayor carifio de sus

filmaciones?

“Entre filmacidn y filmacidn, surgfan giras o programas de
9
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radio, entonces yo estaba trabajando constantemente, Hay una
anfcdota que a-mf me parece muy graciosa, de alguna manera no
ensayaba nada de 1o que iba a decir, yo me presentaba an las gi
ras cantando ranchero, vestida de charra con marfachi y eso sur
g8 gracias a Pedro Infante, porque nos contrataron para el "Li
rico” debido al &xito de 1a pelfcula Los tres huastecos, entop
ces presentar a "La Tucita" y 3 Pedro Infante en “E} Lfrico®.
Pedro se habfa 1do de gira y nes habfan elaborado, creo gue Pe
dro de Urdimalas, un libreto para ensayar, €1 no llegé a tiem
po, no se ensayl, no se hizo nada y el dfa del debut Pedro me
presenta: "La Tucita", me aplauden y dice que cante, yo no me
sabfa nfnguna cancidn completa, entonces &1, agachada en cucti
tlas tocando la guitarra me acompaiid y me iba soplando la can
ctén y yo 1a iba cantando, To que pasa es que a esa edad, hicie
ra o que hiclera, le {ba a caer bien 2 13 gente, por muy mal
que 1o hiciera, Despuds ya me mandaron a hacer unos trajes de
tharra: tuve cuatre o cince con sus sombreros de charro; uno ca
f& con beige, otro gris, otro azul con amariilo, uno negro con
botonadura plateada y tode, me aprendf varias canciones y las
ensayaba, tenfa un mariachi y creo me presentaba como “La Tuci
ta y sus marlachis®, o algo asf, iban a mi casa y habfa ensa
yos. Entonces nadie me decfa que decir, me dejaban que yo dije
ra 1o que yo querfa, yo desarrollé& sola una preseatacfén, yo
1legabs y decfa en cualquier lugar donde me presentaba: ‘Buenas
noches, quertdo pliblico, Estoy muy contenta de estar con ustedes
y estoy segura de que todos ustedes también estdn muy contentos

de estar aquf', Terminaba de decir eso y la gente me aplaudfa
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entonces, pues ya habY¥a descubierto cual era la férmula migica
para, de entrada caerle bien a 1a gente. Pero me invitan a tra
bajar a Lecumberri, 10 que era el penal, y yo llego y digo
‘Buenas noches, querfdo piblico; estoy muy contenta de estar
con ustedes y estoy segura de que todos ustedes estdn muy con
tentos de estar agquf', pues ya te imaginards 1a rechifla y los
gritos., Yo pensaba, iqué pasa?, ipor qué si yo esto Yo digo en
otras partes y me funciona, aquf no?... Hasta después mi mamé
me dijo: 'iqué bdrbara eres!', 'ite das cuenta de lo que dijis
te?'; é&sa es una de las anécdotas que me acuerdo de presentacio
nes personales,

“Entre filmaciones tuve un accidente serio, cuando fue mi
papd un dfa, casi nunca iba mi papd a los Estudios y fue de vi
sfta, y yo corrf a saludarlo, esto fue durante Ya filmacidn de

Dicen que soy mujeriego, me tropecé y me clavé un clavo (sic)

abajito de Ya rodilla, con una tabla, Me levantaron, me jalaron
la tabla para quitarme el clavo; si hubiera sido un centfmetro
mds arriba, me podfa haber gquedado coja o paralftica e) resto
de mi vida; de eso me acuerdo muy bien, porque fue muy impresio
nante",

- Ya que menciona la pelfcula, éde quién era el perrito?

"Ese perrito, “Pulgarcito", lo compraron para esa pelfcula;
td sabes que se repitenmycho las escenas, entonces el perrito
10 bafiamos, o volvimos a baflar y no se secaba y ahora sécalo y
vuéivelo a bafiar, le di6 pulmonfa y se muri6; entonces compra

ron otro parecido y Te pintaron el ojo para que diera el tipoj
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fueron dos perros realmente y los compraron en produccién”.
- dUsted convivfa con el perro?

"Imagfnate, entre escena y escena también jugaba con &1,
me encantaba",

-~ iQué otro recuerdo tiene de la pelfcu]a?

"La yegua en la que llego. Buscaron por toedo México la
yegua mis grande que pudieran encontrar para que se viera la di
ferencia, para que yo me viera mds chica. Para Marfa Victoria,
en esa cinta "La Tucita" es como un florero, porque me cargaban
y me ponfan en una mesa, me quitaban y me volvfan a sentar”,

- En esa cinta, cuando Usted saca un brasier y pregunta qué es,
é¢sabTa Yo que estaba haciendo?

"Sf sabfa; ademds, como ahf usaban la picardfa, me divertfa
mucho, me sentfa como que estaba diciendo un chiste pelado, asfi
como 'hfjole,to que dije'; s7 sabfa 10 que estaba haciendo, me
divertfa muchfsimo y con 1o del tequila también".

-~ ¢Qué recuerdos tiene de Las dos huérfanitas?

“En Las dos huerfanitas,los créditos van cruzados por el
pleito de las mamis; cada una queria que su hija fuera primero;
ése es mi estelar a nivel infantil®,

- tQué recuerdos tiene de Los hijos de la calie?

"En Los hijos de la calle me dan un Ariel por compensacién,

no por merecimiento",

- LQué significd para "La Tucita" recibir un Arfel en 19527
"Sabfa lo que era desde Los tres huastecos, porque lo esta

ba esperando, Cuando yo hice Los tres huastecos se me prometid,

todos los criticos hablaron de que se me iba a dar el Ariel y
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resulta que, a la hora de la hora, cambian las reglas esa misma
noche, y le dan el Ariel a Jaime Jiménez Pons por Rfo escondido.
Yo Yo que sabTa es que era un premio muy importante, me durmie
ron toda la tarde para ir a "E1 Patio”, era en esa &poca &% co

mo 1o miximo, estrenar vestido, zapatos, calcetines, calzones,
todo para ir a 1a fiesta y a 1a hora de la hora te dicen que
siempre no, pues lloré&, 1loré& de decepcién y 1loré porque no me
dieron el Ariel. Mi papd me regald un perrito que se 1lamb Ariel
para compensar. Pasa el tiempo y me dan el Ariel por Los hijos
de 1a calle, yo no creo que mi actuacién en esa pelfcula fuera co
mo para Ariel, Yo que crec es que lo dehynn‘ como no me 1o dieron
a tiempo, me 1o dieron después, tengo que andar buscando ddnde es
ti e) Ariel, no lo tengo en la chimenea por dos razones: primero,
porque no tengo chimenea; segundo, porque la verdad e$s gue yo nunca
pens& que tuviera gran mérito",

- ¢ @mo se ve Usted ahora como Ya actriz infantil que fue durante
los cuarentas?

fToda mi &poca de actriz infantil tiene muchisima espontanei

dad, mucha improvisacién y yo creo que el trabajo que hacfa podfa
ser no de mucho ensayo, perc el ensayo era interno, era conmigo, sf
sentfa mucha responsabilidad y me ponfa nerviosa antes de actuar,
perque no me gustaba que se repitera, ni equivocarme y eso, creo, sf
es sentido de la responsabilidad”,

- ¢Como era "La Tucita"?

*Yo ta podria definir en una palabra, como auténtica, como

verdad, por eso le l1legaba a la gente y en ese camino s{ quierc se
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guir. He luchado mucho por no perder mi espontaneidad. La veo

como verdad, con autenticidad, Yo que estaba haciendo no era

false, no era con pose de quedar bien, ni de estar logrando una

mejor actuacién®,

- tC6mo se decidid 1a forma en que se peinarfa y vestirfa "La
Tucita"?

“Mi mam§ decidif peinarmos de trenzas a las tres hijas que
tuvo, yo no sé porque, dejarnos el pelo Yargo; yo iba a hacer
Angelitos negros y fueron a buscar a mi mamd, Joselito Rodrfguez
fue a la casa p;ra éontfatarme para Angelitos negros, querfan
cortarme el pelo, pintdrmeloc de negro y hacerme permanente, mi
mam& no lo permitié, entonces mi mamd me }lamé a la sala, me
s01té el pelo, lo tenfa muy rubio, muy delgado y dijo 'si su hi
ja tuviera el pelo ast, lusted se 1o cortarfa, se 1o pintarfa
y Ye harfa permanente?, verdad que no, ipor qué no le ponen una
peluca? y en e! arreglo de la peluca, de que si se lo pintan,
de que 351 se lo cortan, yo no hice la pelfcuta, 1a hizo Titina
Romay".

- ¢Qué otros recuerdos tiene de Ismael Rodrfguez?

“Es una gente tan carifiosa, tan afectuosa, yo Ve digo pa
drino, porque de hecho &1 fue mi padrino enel cine y yo creo
que dirigir nifios no es nada ficil y &1 logrd una comunicacidn
conmigo; yo me acuerdo dé tantas cosas de esa pe1fcu;a... ét se
ponfa a jugar conmigo, entonces me dirigfa casi jugando"

- Ademis de} cine, len qué otro ambiente trabajé?
"Un poco a rafz del éxito de las pelfculas, me contrataron

en el Circo Unidn de los Hermanos Fuentes Gazca. Tenfa un nime
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ro de aproximadamente 40 minutos, trabajaba con elefantes; ung
de los actos era que me acostaba en la pista y el elefante pasa
ba por encima de mf sin tocarme; atro, el elefante se hincaba y
yo quedaba en el hueco entre el piso y el animal; me levantaba
con la trompa y me sentaba en los colmillos, o me cogfa de los
colmillos para pararme; era muy espectacular.

"He hecho radio, televisidn; trabajé en "Revista Musical
Nescafd", "“Jardfn Cerveza Corona", "Estudio K", "Variedades
de Medio Dfa", "El1 Estudio de Pedro Vargas", aquf me presentabs
cantando ranchero. Tuve un programa infantil en el Canal 6 de
Honterrey, donde me maquillaba y me pintaba de payasa; me 1lama
ba "Campanita", tenfa ur primo 1lamado "Tin-Tfn", vivfamos en
el bosque acompafiados por los animales, cada dfa presentdbamos
una historia diferente, todas eran improvisadas, llegdbamos al
estudio y nos ponfamos de acuerdo sobre 1o que fbamos a hacer,
después, salf del programa. )

"Hice una temporada de cabaret, durante tres semanas,'mug
“téun show donde cantaba, bailaba y contaba chistes, Me tenfa
que cambiar de ropa para cada nlmero, asf que lo hacfa en tres
segundos, desde los aretes, Pero el ambiente no me gusté, as?
que lo dejé, Una de las mayores satisfacciones que tengo en mi
vida es que he probado un poco todos los géneros artfsticos".
- {Como cambid su vida con el matrimonio?

"Me cas& muy joven, sin terminar la preparatoria; entonces,
ya con tres hijos en Monterrey, me inscribo enla preparatoria,
me inscribo en la Facultad de Psicologfa y empiezo a estudfar;

no terminé la carrera, me retiré un tiempo para dedicarme a mis
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hijos, fue poco; después regreso a la televisidn.

"He seguido haciendo teatro y televisién en Monterrey, lo
que pasa es que este pafs ey tan centralista que parece que me
desaparecf, porque vivo en Monterrey. Daba clases en una escue
la de teatro, me 1lamaron para trabajar en la ANDA, fuf Secre
taria de Previsidn Socfal, Cultura y Deportes en la Seccidn 2
y renuncié a los dos afios ocho meses, porque no me gusta nada
como estd el Sindfcato. Me 1lamaron del ISSSTE para trabajar en
Promocién Cultural, me encanta mi trabajo, creo que ha sido una
oportunidad de crecimiento personal importante he estado traba
jando casi cuatro afios y medio en el ISSSTE y casi dos come
coordinadora de eventos de Bellas Artes".

- ¢Cufl fue la G1tima pelfcula en la que participé?

"La G1tima pelfcula que hice fue hace como unos tres afios,
con Mario A)mada, de los cabritos western que estin haciendo
en Monterrey, 1o que pasa es que me han hablado Gltimamente,
pero también una va cambiando sus ideales. No quiero hacer ci
ne por hacer cine; la préxima vez que yo haga una pelfcula, es
algo deveras que valga la pena, algo donde yo pueda sino lucir
me en io personal, decirle algo a la gente; que le sirva y si
no pues para qué, o la otra opcibn es hacer un churro, pero que
me paguen muchfsimo dinero, para después lavar ese dinero, co
mo los narcotraficantes, poniendo una obra de teatro o hacien
do otra cosa, y como la verdad la crisis esti muy dura, nadie
me va a pagar todos los millones del mundo por hacer un papel;

as{ que mejor sigo sin hacerlo".
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~ (Cdmo se 1lamé la pelfcuia?

Cazador de asesinos.

- Regresando a su etapa de actriz infantil, éconsidera Usted
que era una nifa rebelde?

"Yo no sé; Yo que me ha estado haciendo pensar si fue pro
ducte d&; o fue 13 intuicidn de Ismael de darme un papel asft.
Generalmente, he sido una gente muy rebeide siempre, péro no
sé si desde tan chiguita era tan rebelde, sigo siendo muy rebel
de, 10 cual a veces no es muy bueno, pero y3 es diffcil que can
bies actitudes. Soy una gente rebelde; cuando creo tener razdn,
lucho mucho por mi razén. A lo mejor es que & {Rodrfguez) des
cubrid que yo era asf y por eso estaba en tipo para el papel”.
- iCOmo se inicia en Ta narracidn oral?

"E} afio pasado conocf a un teatrista cubano que se 1lama
Francisco Garz6n Céspedes y me dijeron que si organtzaba un ta
tler con el 1SSSTE, lo conozca y me dice, buenao para gue orga
nices el taller, tienes que ir y darte cuenta de qué se trata;
voy al taller a ver de qué se trata, lo empiezo a oir hablar
de Yo que es la parracidn oral escldnica y me fascina, porque
dice que contar es un acto de amor y de solidaridad, contar es
comunicacién alternativa, me fascina lo de Ja parracin oral
y tengo un afio de que formé un grupo en Monterrey que se llama
"Los cuenteros de Garzdn"; contamos cuentos en diferentes espa
cios, Ahora monto un espectdculo personal y despufs de 25 afios
de no presentarme en México en ninguna parte, mafiana voy a estar

en la Ciudadela.
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“Es algo que me gusta mucho, porque tiene una gran respon
sabilidad contar cuentos, desde el momente en que yo elijo un
cuento, por qué ese y no otro, es porque me estoy comprometien
do con el contenido del cuento, porque eso es 1o que quierc co
municar, porque eso es 10 que le quiero decir a las personas
desde adentro. Pienso que a mis 44 afios encontré qué es 1o que
quiero ser cuando sea grande, quiero ser narradora oral escéni
ca, que es una especie de juglar; y cuando pfensc que a 1o me
jor un cuento puede modificar el punto de vista de alguien so
bre algo o le puede cambiar de alguna manera la vida, me emg
ciono mucho, Si yo logro que a través de mis narracliones la
gente piense o reflexione sobre algin problema, iqué bueno!,

o salga de ahi sintiendo que puede ser un mejor ser humano,
pues ya la hice, esa es la idea".
- &Como ve ahora a "La Tucita?

"Preciosa; es una pregunta interesante, porque una £poca
la vi como que no era parte mia; s hice eso, pero era un poco
sin conciencia, o era un poco sin darme cuenta, pero ahora leo
tengo muy integrado, de alguna manera 10 que soy actualmente
tiene mucho que ver con todoc lo que he vivido, Soy el producte
y la suma de todas esas experiencias, forma parte de mi bagaje,
formo parte de un mito en este pafs y no es nada fécil, el pid
blico me vé con mucha ternura 'Usted es la Tucita?, tan bonita
que era, tan lista que era', entonces dice, bueno y lahora qué?,
Me veo como la suma de todo, estoy viviendo una etapa de mujer
adulta ptena, muy realizada, muy enriquecida de todas esas ex

periencias, quizis si no hubiera pasado y no hubiera vivido to
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do eso, no podrja dar todo 1o que puedo dar, porque fui una
gente que recibié mucho amor del pdGblice, yo crec que eso es
muy importante para completarte como ser humano, me halaga mu
chfsmo que td me hayas buscado, eso también me completa de al
guna manera, si de alguna manera yo, 0 lo que hice soy impor
tante para tf, qué bonito, no me queda mds que devolver todo

eso que he recibido, haciendo 1o mejor de mf",
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Segunda entrevista a Marfa Eugenis Llamas Aadresco, “La Tuclta®,
realizada en México, D.F., el 24 de octubre de 1988, en el res
torante "Los Guajolotes™,

- &¢Con quiénes convivia en 1a academia de baile "Corona y Arau"?

"En esa &poca daba clases Cora Flores, una gran batlarina,
Ang&ilca Marfa, Laura Urdapiiteta. Baba clases Tulio de la Rosa,
mi primer maestro de danza contemperdnea, y lo reencontrd en
Honterrey organiz&ndole yo un curso de danza”,

- ¢Qué estudiaba Usted en la academia?

"Tomaba clases de danza contempordnea, de ballet; tenfa
diferentes horarios, mis como una disciplina que como para pen
sar dedicarme a la danza; tenfa la gracia de un elefante, como
que la danza no era mi fuerte",

- &Qué recuerdos tiene Usted de su trabajo con los animales en
la pelfcula Los tres hﬁaéiecés?

i"Ves el hile que se cae cuando levanto del suelo la tardn
tula?. Una tardntula, para picar, tiene dos lancetas que las
abre, las clava y luego inyecta el veneno; entances, para que
no me fuera a picar, como una medida de proteccidn para mj.
pintaban un palillo de negro, la ponfan beca arriba, Va moles
taban para que se enojara, sacaba las lancetas, le ponfan el
paltllo y un hilo hegro, con eso le inmovilizaban las lancetas
de manera que Ye fuera mds diffcil picarme. Pero 1o que pasé
es que de tanto estarse moviendo, pues se soltaba el hilo; en
esa escena se ve claramente que se cae el hilo que le estaba

amarrando las lancetas, la proteccidn que yo tenfa, También me
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gustaba darles de comer a las guacamayas, les dibamos plétanos,

pero les tenfa mis miedo a Tas guacamayas que a la culebra;

deveras me acosté con ella, no hicieron corte ni nada, y yo

fascinada, me gustaba asustar a Ja gente, la sensacién de que

toda la gente decfa ‘qué horror' y yo asf como muy atrevida.

- LQué implicaba para Usted el tener que golpear adultos en
esa pelfcula?

"Eso fue muy diffcil; recuerdo que cuando se hizo la leg
tura del argumento con Rogelio A. Gonzdlez, era de noche y yo
me estaba cayendo de sueiio; entonces mi papd me decfa 've al
bafflo y m§jate la cara para que se te quite el suefic'; yo iba,
me echaba agua y mi papd me daba un pafuelo y lo mojaba para
que se me espantara el suefio y regresaba a la lectura. Imagfna
te la lectura de todo el guién, Cuando tenfa que dar la bofeta
da tanto al "Indio" Calles como a Pedro Infante, yo no me atre
via..., menos delante de mis papds, me van a regaflar; entonces
me decfan 'no, pégame fuerte,' 'ino!, pégame fuerte’, me lo di
Jeron como tres veces, iConste!, como que primero no me atrevfa
y después ya me atrevfi",

- &Quién eligis la ropa de la pelfcula?

"Era parte del guidn, Me acuerdo que acompaiié a mi mamd
a comprar algo, pero tmagino que le decfan lo que debfa ser,
Me gustaba andar cn pantalones, Imagfnate cudnto pesarfa que me
cargaban de 1a trabilla; me gustaba que Pedro Infante me carga
ra de la trabilla del? pantaldn; asf lo hacfa mi padre, yo sen

tfa que volaba".
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- tJugb Usted con la mufeca de Los tres huastecos?

"Nunca jugué con mufiecas; me acuerdo que tuve una que
quise mucho, era de sololot o de vinil, que se pudris de tanto
bafiarla; no tuve muchas muflecas, ful una nifia con pocos jugue
tes, mi papd pensaba que los nifios que tienen muchos juguetes
son poco creativos, me acuerdo que yo jugaba mucho con los 14
pices de colores, los ponfa en equilibrio, hacfa cuadritos,

“Me regalaron en una gira, en Los Angeles, una mufieca
que caminaba solita,., era de cuerda, tenfa como patines en
los pies, me acuerdo que tenfa un vestido rosa, también me re
galaron una casa de mufecas, Pero mis juegos siempre fueron
m&s bruscos, me encantaba patinar, subirme a los drboles, brin
cotear, todos los juegos de nifios, como muy machorra®.

-~ &Qué otros recuerdos tiene de Los tres huastecos?

"La primeritita escena que hice en mi vida fue la de la
iglesia, escena de casi el final de la pelfcula, pero &sa fue
la primera que hice en m{ vida, el primer dfa que llegué a los
Estudios, la escena de 'persfgnate' y &cﬁmo?, v00000Y. ...

- &Tiene alg@n recuerdo en especial de Ei'séﬁinarista?

"La filmacién del Sémiﬁafiséa Ta hice enferma; veo esa

pelfcula y me deprimo, porque ademds me sentfa mal fisicamente
y a veces tenfan que cortar una escena, porque me daban los
accesos de tog horrendos, que parecia que me iba a quedar ahf;
Tos recuerdos de esa pelfcula son de haber estado enferma, en
tonces son como muy malos. porque me sentfa muy mal, la tosfe
rina me dur§ sefs meses, asf es que iba tomando pastillas pa

ra bajarme 1a fiebre, muy feo. Yo lo que querfa es que se aca
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bara rdpido para irme a acostar y a dormir, es una pelfcula

que hice muy a disgusto, la verdad, pero como que no se podfa
retragar mds a filmaci6n; ademds, nadie pensaba que la tosfe
rina me {ba a durar seis meses, como hija de médico, imagfnate
Me dig tosferina porque tuve una bronconeomonfa y me llevaron
una cimara de oxTgeno contaminada de tosferina, yo me pasé la
mitad de mi infancia con cdmaras de oxfgeno, tuve muchos proble
mas de bronquios.

"En la filmacidn de E1 Seminarista, me ponfa malfsima,
estaba haciendo con fiebre 1a pelfcula, me sentia verdaderamen
te mal, pero al mismo tiempo me decfa mi mamd 'bueno, si te
sientes mal, no vamos' y yo decfa no, sf, porque clmo, eso es
lo chistoso, el problema es que me sentfa mal fisicamente, pe
ro no querfa dejar de ir, como que de dinde te sale el profe
sionalismo a esa edad, que chistoso, o las ganas de no quedar
mal".

- LComo era tratada por Fernando Soto?

“£1 era una gente muy afectuosa conmigo desde Los tres
huastecos, una gente muy carifiosa, muy cdlida, siempre me tra
té con mucho afecto, pero no tengo recuerdos especiates".

-~ ¢Cantaba Usted en la pelfcula?

“Me sabfa puros pedacitos de canciones, nunca me aprendi
una cancién completa”.

- Su personaje hablaba mucho de los novios, ¢Usted comprendfa
eso?

"Yo c¢rec que s5f; primero, se me hacfa muy chistosc que
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era la Gnica nifia en una escuela de puras mujeres grandes, pues
yo las vefa & todas grandes; ahora veo el absurdo de que toma
ra Yas mismas clases; en esa época nos tragfbamos todo; ademds,
el personaje se prestaba, porque era una nifa que vivfa entre
grandes. De hecho as{ fue mi infancia, era una nifia que vivfa
entre gente grande; por eso maduré antes de tiempo".
- {Qué le significd en esa cinta ser la novia de Pedro Infante?
"Bueno, pues como que era la ganona; me divertfa. Es mds,
yo creo que deveras a esa edad o unm poquito mis grande yo estu
ve enamorada 1df|icamen€b de Pedro Infante; yo me acuerdo que
Pedro le decfa a mi mamd ‘regdlemels, seilora; Usted tiene otra
hija'; y yo decfa 'sf, sf, que me regale con &1,

- ¢Qué recuerdos tiene de Las dos huerfaﬁftas?

"En Las dos huerfanitas se supone que “"Chachita" y yo nos
habiamos escapado de un hospicio y &ramos dos nifias que estdba
mos muri&ndonos de hambre; llegdbamos a un puesto que tenfa
Silvia Derbez a comer con un.hambre desaforada y resulta que
las albdndigas que tenfan ahf estaban hechas por los técnicos,
los que jalaban los cables con las manos sucias, con migajdn
de pan en anilinai pero estaban hechas nada mds para que la cd
mara viera las albdndigas, no para que yo me las comiera; nadie
me dijo nada y, tan realista, me las comf; nada mds dijeron
corte y yo “guac"; de ahf odié las albdndigas.

"A la hora que nos estamos escapando, nos descolgamos en
unas sdbanas, de eso me acuerdo perfectamente, se hizo 1a fil

macidn de noche en un colegio por Tialpan, eran unos cuatro me
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tros mis o menos, me encanta esa escena, yo querfa que Se repi
tiera; normalmente, no me gustaba que se repitieran Yas escenas,
yo todo lo querfa hacer muy bien para que no dijeran 'se repite
la toma', me acuerdo que esa yo querfa que se repitiera y ya no
la repitieron porque salid bien,

"Hay otra escena donde se supone que estoy en el hotel "Del
Prado", que s se hizo con un truco cinematogrdfico: en la pelf
cula se ve que estoy pasando por una cornisa de una ventana a
otfa y veo para abajo y est&n los coches, eran quién sabe cudn
tes pises.. La verdad, 1o hice acostada, fue un truco cinemato
grifico; como ciempre he side muy fantasiesa sabfa que estaba
haciendo 1 truco, pero me imaginaba deveras que estaba asf a
una altura como de diez pisos y que me podfa caer al vacfo.

"“Tengo un amigo que dice que yo fui la p;imera nudista del
c¢ine nacional, que no fue Ana Luisa Pelufo, porque en esa pelf
cula hago un desnudo parcial; se supone que cuando me disfrazo
de nifio, porque empieza a salir en todos los periddicos 'Se bus
ca y recompensa a quien encuentre a la nifia que andan buscando',
con mi foto y la de "Chachita", porque decian que "Chachita"
me habfa robado... ando con unos pantalonesy una cachucha disfra
zada de nifio y cuando vamos corriendo dizgue <e me caen los pan
talones y se me ven Yas pompis. Por eso fui la primera nudista
del cine nacional, Me acuerdo que para esa escena m2 metieron
un montén de claves y tornillos en las bolsas de los pantalones
para que pesaran y se cayeran fdcilmente, para que no se batalla

ra y cuando iba caminando nada mis que me los soltara y se cayeram”.
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- ¢Qué recuerdos tiene de Los hijos de la calle?

"Los hijos de 1a calle es la continuacién de Las dos huer-

fanitas. Es cuando ya a la nifta la encuentra el t{o millonario
y es asf como supermillonaria, Una escena que me acuerds, no

sé si es la del final de la pelfcula, yo creo que sf, Llevaron
mucha comida, uvas, pasteles; habfan muchos nifos; era una mesa
enorme llena de nifios y Ya pasamos muy bien, nos divertimos mu
cho; yo no sé cuante haya batallado el director para poder ro
dar esa escena, pero nosotroS la pasamos bien,

"Me acuerdo de un vestido que me gustaba mucho, de una fe
ria en la que se hizo la locacign, donde iba con Andrés Soler,
Domingo Soler y “"Chachita"; ibamos a la rueda de la fortuna y a
todo 1o que es una feria con juegos mecdnicos y como a m{ de ni
fia nunca me dejaban subirme a esos juegos, se me hacfa sensacio
nal en la pelfcula poder aprovechar todo 1o que no me dejaban
hacer®,

"Yo estoy bien segura de que si no hubiera empezado de ni
fia y hubiera decidido a los 15 afios qué hacer, hubiera decidi
do ser artista; de todas manera, tarde o temprano, hubiera sido,

porque .es Yo que mis disfruto,
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