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INTRODUCCION

Hoy en dia |a im&gen se ha masificado en todo
el mundo y no es debido Precisamente a la Plntura.
Las ImAgenes que caPta el ojo humano mds de un 90%
(como minimo) son en la actualidad de origen
fotogrhkfico, esto ha tenido consecuencias en la
concePcidn de la imagen y de ia iconografia. A
Pesar de ello, los estudiogsos de! arte no han
Profundizado en la historia de la fotografla como
tal, es sorprendente s{ tomamos en consideraciodn
que la historia moderna del arte no existirta
gracias a la fotografla como medio de difusidn,

La fotografla, Puede contempPlarse bajo las
categorias estéticas establecidas para toda obra de
arte. Es dificil excluir a 1la imAgen fotografica
de! camPo artistico. Tal vez existe una relacidn
con este dilema, cuando a Partir de la ditusidn de
la fotografia aParecid en las discusiones de la
teorla del arte, segtn la cual concede una
importancia menor al arte fotogrAfico como

resultado de su relacidn artistica.

El PpPresente estudio en los dos Priceros
caPltulos es meramente histdérico no tiene la
intencidn de .entrar en polémica de s5i Ia fotografla
s o no arte. Se parte del hecho de que la historia
de la fotograftia muestra, al igual que la historia

del arte, un cambio de estilos y que #ste, en sus



rasgos escenciales se desarrolla al mismo tlemPo

que la pintura.

Por su Parte la fotografia ha influido en la
Pintura creando estilos, transformando, incitando y
viceversa. Desde la existencia de la fotografia, ia
pintura ya no se ocuPa exclusivamente de ia
naturaleza, ni{ del efecto entre cuadro y cuadro en
el Proceso de evolucidn de la historia del arte. A
ello se ha sumado una nueva realidad: la Realidad
Fotofrafrica.

A traveg del panorama histdrico, el contacto e
influencia 'del Arte Pictorico sobre el Arte
Fotogr8fico, nunca fue tan estrecho como en la
Posguerra de la Segunda Guerra Mundial y remontarse
al infctio de este contacto es un tema Qqus no se
tratd hasta el afio de 1900.

La Pintura siempre ha sgido (Incluida en el
reconocimento a pPosterjori, Por lo menos desde Ia
aparicidn de la fotografla, Del arte asumen ta
sensibilidad creativa, la visien, ia sintesis de

contenido y forma.

La tesis "La Fotogratia: un medio de
comunicaci®dn® abarca la evolucidn de la fotografla
moderna a Partir de 1845-1975 e imPlicaclones de
1as diferentes corrfentes artigticas (surrealismo,

Pop-art, nuevo realismo, etc). El tema serh de gran



utilidad, para aquellas Personas que se {nteresan
por investigar los cambios operados en ia

totofrafia que se van dando Paso a Paso,

La fotograffa: un medio de comunicacidn,
implica un asunto de actualidad, ya que la
fotodrafia es un medio de comunicacidn que mueve al

mundo.

El estudio realizado en el 8Gltimo capitulo no
Pretende hacer ninfun andlisis histdrico, ni
artistico, ni sociocldgico. Esta investigacidn es
desde @] pPunto de vista técnico de la fotografla y
consiste en un ntimero de fotografias de Prensa, que
he Pratendldo explicar tomando en cuents los

elementos especificos que utilizd el fotdgrafo.

Es un anAlisis Puramente textual, los textos
son las fotos, en ia cual he pProcurado limitarme lo
mig cerca de la fotografia, es decir los elementos
visuales necesarios Para su comPrensidn y

valorizacion,

Hay una fotografia que s5e analiza un Poco mis
protundo, esta foto elegida Presenta un elemento
central, que con frecuencia en otras fotogratias se
consideraria secundario. El anklisis se centra en
el Problema de detectar ese elemento central.



CAPITULOD 1
LA EVOLUCION DE LA FOTOGRAFIA A PARTIR DE 1046,

1.1 Las condiciones Para el deaarrollo de la
fotograttia comPrendido entre 1945-19785.

En los primeros afios de le PpPosguerra, aparece
nuevamente el inter®s por la cultura,. las formas de
vida y e! nivel de conocimientos de otros Ppueblos,
los cuaies se habtan perdido durante la Segunda
Guerra Mundial los Jjovenes son los Primeros en
dirigir un nuevo futuro cultural.

Se da taﬁbi&n durante estos pPrimeros aflos una
demanda de bjienes de consumo, debido a Qque el
mercado de aprovicionamiento habta quedado
totaimente agotado en l!a mayor Parte de paises
euroPeos Por causa de la guerra. Las condliciones
favorables de partida de la industria l1igera
desPertaron también el interés Por la Publicidad a
gran escala. Las revistas {lustradas ofrecian
buenos esPaciocs para ello, 1o cual influyd a su vez
muy favorablemente al apProvechamiento social de la
totodratla activa. Otro aspecto imPortante es que
esta fotografia se difundid entonces a escala
{nconcebible algunos afios antes. Todo ello, dibd
base a un desarrollo ¢ructifero de las revistas
fotog€rbficas, que constitulan el mejor foro Para la
Publicacidp de ias buenas fotograflias. Algunas de



eatas revistas por ejemPlo: Modern Photogrephy
(1946) o Popular Photography (1948) en Estadoa
Unjdos de Norteambrica y Sovetakos Foto (1948) en
la Unidn Soviética, alcanzaron Ppronto tiradas de
varios centenares de miles de ejemPlares al mes.

Por tltimo, acaso fuera todavia nhs
‘signiticativo la aParicibn de revistas fotograficas
protesionales, Qque se ocuPan exclusivamente de
cuestiones artigticas ¥y ya no se ocupPan de consejos
Para aficionados. Este es e! caso de Ila revista
Suiza Camars (1958), actualmente dirigida Por Allan
Porter y de la revista trimestral Checoslovaca
Fotogratia fundada en 1960 Por Vaclov y Proseguida
Por Daniela Mrazkova.

"El fotofrafo transforma el momento de la
yida en el rePoso de la forma. Eil
contemPlador de una fotogratia
transtorma, por su pParte, gracias a su
tuerza imaginativa, el reposo de |la forma
en vida, en movimiento". (1)

Esta forma de apoderarse del "momento decisivo”
como dira Cartier-Bresson, Procede en gran Parte
del repPortaje grafico.

El totoPeriodismo euroPeo se derrumba en 1833,
cuando Hitler ascendid a! poder en Alemania. E!
diario AlZ, Publicd su tltima edicidn en Beriin con
fecha de febrero y luego se traslad® a



Checoslovaquia.

Fotorreporteros como Szafranski, como Kortft,
de! Berliner Jllustrjerte, buscaraon refuglo en
Estados Unidos, donde tamblén pidieron asilo muchos

fotoPeriodistas. Aunque e! MuUnchner lllustrierte no

era un Periddico Pollitico, Stephen Lorent, redactor
en jete, fue aprehendido. Como habia nacido en
Hungria fue liberado, con lo Quae regresd a
Budapest. En 1834 viajd a Londres, donde cred
Lilifput fue director de ese semanario. En 1840
emigre a Estados Unidos, sus sucesores continuaron
sy vivido estilo de rePortaje en fotos antes
desarrollado en Alemania con una Politica editorial
izqulordist; mds Positiva y agresiva. En un momento
on que se esPeraba que Neville Chamberlain trajera
la paz al mundo, ictu Post (1938-1957)
rogistraba la dimensitn de las atrocidades de
Hitler. Sus fotbdgrafos en Particular Felix H. Man
(seuddnimo de F. Hans Baumann) emPezd a sacar
fotograftas durante Ia Primera Guerra Mundial.
Pertenecid a la agencia DePhot (Deutecher
Photodienst). Conoce a Lorent Que le comPra
numerosos rePortajes. Su gran oportunidad es el
reportaje Qque hace de Musclini, cuya tigura,
perdida en un teatral despacho de monumentales
columnags de mArmol, Queda como encarnacidn de Ia
dictadura. En Dephot, Felix H., HMan suPervisa la
produceidn de otros fotorrePorteros de talento,

como Kurt HUbschasann con Quien volverd a trabajar



en Inglaterra (huyendo de) naziamo), vy dande
Hibschamann cambiaré su nombre Por el de Kurt
Hutton. Con ellos trabajan tambieén Ina Bondi,
Robert CaPa, Bert Hardy y Leonard McCoambe dieron ia
medida de lo que era el excelente tfotoPeriodismo
Inglds, Fueron a todas pPartes: al castillo real, a
reuniones Pollticas, tabernas, estaciones
terroviarias, y AqQuirdranos, volviendo con fotos
vividas, hechas con cémaras Leica, con {uz ambiente
y en gu mayor Parte sin Poses. Aundue las coPias vy
las reproducciones consiguientes carecieron s
menudo de claridad y de definicidn, el material

produjo gran impacto.

Estados Unidos adoPtd rapidamente un estilo
fotoperiodigtico basado en 1a prensa §lustrada
Alemana y en Ia vivaz revista Francesa Vu fundada
en 1928, que Luclen Vogel dirigirtla brillantemente.
En 1929 Erich Salomon did un toque personal a la
fotogratia de informacibn (1886-1944). Su carrera
se desarrollo entre 18286 y 1833 con una chmara
Ermanox, manejable y que PpPermitia totofratiar de
noche y en interior sin tlash, lodrd aquel tipo de
foto viva, sacada sin que los Protagonistas 1o
Percibleran, que Pasd » la historia con el nombre
de }a fotogratia cadndida. Pollticos y diPlométicos
atrapados de improviso en la Sociedad de Naciones,
en la Conterencia de ia Haya, todas las totogratias
fueron vendidas a diferentes perfibdicos. A  partir
de 1930, Salomon utiliza 1a novedosa capara Leics,



aun mds manejable Que l!a Ermanox.

Erich Salomon viajd a Estados Un}dos (1929), su
visita dejs frutos vy muchas de sus fotos
aParecieron en Times y Fortune las revistas del
emPresario Henry Luce. En 1934, Luce 1imagind® una
nueva revista que debla ser el "Libro EsPectaculo
del Mundo™.

.

Su ProPosito se hizo constar en un Prospecto,

"Ver la vida; ver el mundo; Presanciar
los grandes sucesos; mirar |los retratos
de los Pobres y los gestos de los
orgul losos ver cosas extrafiag; maquinas;
ejércitos; multitudes; las sombras de la
selva y en la luna; ver cosas ocultas
tras muros o dentro de habitaciones,
cosas Ppeligrosas de ancontrar; ias
.mujeres dque |os hombres aman Yy los
menores de edad; ver y tener el Placer de
ver; ver y ser sorPrendido; ver y ser
ingtruido®. (2)

Para lograr ese ideal, los editores Propusieron
reemplazar la forma - "azarosa"™ de realizar y
Publicar fotos, con una ‘camara guiada Por la

mente®. Asi como "aprovechar nuestro tiempo”.

La Primera edicidn de I1a nueva revista, que

pas® a llamarse Life aparecid el 23 de noviembre de
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1936. Fundada por Henry R. Luce. Era hijo de un
misionero Presbiteriano que habla ejercido sus
funciones en China. Alll naci® Luce en 1B98. Su
educacidn calvinista y puritana, la austeridad que
rodeaba su educacién y luego sus estudios en Yale,
hablan hecho de &I un conservador cuyas ideas se
reflejaban en el esPiritu de todas sus
Publicaciones, Su vida, 1a de un joven Pobre Que an
Pocas décadas se convierte en unc de los mayores
magnates de la Prensa norteamericana, se sitta
dentro de la nmas Pura tradicién norteamericana
liberal de! Primer tercio del siglo XX.

Can una tirada inicial de 44800
ejemPlares,rebasa el milldn un afio mds tarde Para
alcanzar mas de 8 millones en 1872.5u redaccidn se
dividia en 17 dePartamentos PrinciPales:asuntos
domésticos, musica, libros, naturaleza, dePortes,
ciencia, moda, articulos, editorisles, etc. Tales
dePartamentos se hallaban agrupados en divisiones
de cine y teatro. Su &xito fue tnico y su fbdramula

se vio imitada mas o menos Por todo el mundo.

Life no era la Primera revista norteamericana

enteramente compPuesta por fotograflas; ya en 1688,

el New York Times habla publicado un suPlesento
semanal fotogrAfico. Otros Periddicos hablan

sefuido su ejempPlo se llamaban Hid Week Pigtorial,
Pangramp, Parade, etc. pPero ninguno habla logrado
todavis @l #xito de Ljfe.



Una de las Primeras Portadas de esta  revista
era una totografia industrial realizada por
Margaret Bourke, sobre la construccion de wun gran
dique cerca de Fort Peck (Indiana); el estilo era
el mismo con el que @lla habla destacado con sus
fotos para Fortune. La nota relativa a esa portada
no enfocaba !a construccién de la misma, sino la
vida de los operarios de ese dique, Que vivian con
sus tamilias en ciudades temporales del
desierto.Eso no era lo que los directores hablan
encargado, vy asi esoribieron a nanera de
introduccisn, ' )

Lo que los editores de esta revista esParabhan
Para su utilizacitn en alguna edicidn posterior
eran fotos de la construcclién, como sblo Bourke
White puede hacerias. Lo Que obtuvieron fue un
documento humano sobre la vida en ia frontera, Qque

cuando menos Para ellos, constituyd una revelacidn.

Otros tres f{otbgrafos se Iincluyeron en el
equipo inicial Alfred Eisenstaedt de Alemania; Petr
Stackpoles, anterior miembro del gruPo /64, Yy
Thomas D. McAvoy.

Dos tipos de totos se publicaban en Lifte: las
de informacliones procedentes de diversos lugares,
que eran aPartadas en su mayor Parte Por agencias
de noticias, y las de notas espPeciales, Qque eran

- 40 -



escritas y fotografiadas 3segun encargo Por los

niembros de! equipo.

El nuevo estudio de totoperjodismo introducido
Por las revistas alemanas de los afios treinta,
reanudando mAs tarde Por la ravistQ Vu en Francia,
tuvo una Profunda lnfluencia_en los creadores de
Lite. Dicho estilo les sirvi® para contar historias
a base enteramente de serles de fotos. Las

fotografias de Salomon y de Felix H. Man ya eran

conocidas y hablan aparecido revistas
norteamericanas.Life 5@ atrajo excelentes

fotdgratos que hablan huido del hitlerismo y buscd
- el consojo‘de 108 excolaboradores de la Prensa
flustrade alemans como Karft y Szafrenski; anmbos
del Berliner lllustrierte. Finalmente los prodresos
de la totografia, las nuevas técnicas de imPresidn,
Sobre todo la fotogfrafia de color, asl como 1la
transmisidn de tfotos Por belino (repProduccidn de
una imagen mediante el belinograto. APatrato
edPleado Para la transmision a distancia de
imAgenes fijas, a traves de los circuitos
teletdnicos ordinarios) desempeflaron un Papei
prefPonderante en la creacidn de 1a revista
gotogratica wmoderna. Pero uno de los factores
decisivos de su &xito fue el PaPel de ia

publicidad.

Entre 1938 y 1952, la cifra de anunciantes Pasd
de 938 a 2638, y la cifra de Productos vendidos,



gracias a la publicidad, de 1659 a 4472, Semejantes
hechos tuvieron wuna honda lntluapcla en el
Planteamiento de las revistas. Hasta ¢tinales del
siglo XIX, los editores eran los pProductores
exclusivos de su contenido. Gradualmente, abriendo
sus Publlcnélane: a Ja pudblicidad y al desarrolilo
de la sociedad de consumo sus funciones se tueraon
transmitiendo, La Publicidad se convertia en la
tinica fuente de beneficio, dejaron de interesarse
en o] lector como lector, y comenzaron a pensar en
el lector de Jos anuncios que Publicaban sus
revistas., Los edi{tores yl‘no se limitaban a ser
Productores de su ProPia mercancla,
circunstancialmente textos e {lustraciones, sino
que se ‘valvian vendedores de imdgones
Publicitarias, y de ese modo, acabartan siendo
‘Parte {ntegrante de todo el sistema de M"amarketing"
en E.U.

Los anuncios pagaban el esPacio en las revistas
en tuncion de su tirada y la Preocupacidn de |los
editores, para aumentar beneficios, era aumentar |a
tirada para tal tfin habta que lograr una
Presentacidn atractiva de las revistas de cara a la
multitud de comPradores.

En los aflos sesentas, catorce dolares de cada
cien que ingresaban en el conjunto de revistas
nor tesnericanas iban a Parar a Lifte que tue leido

Por apProximadamente 40 millones de norteamericanas.
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En NorteamBrica, las revistas se hallaban
enteramente financiadas por la publicidad y sua
beneficlos dependen de ella. Ei Papel PpPredominante
de la publicidad va intimsmente I[(idado a la
transformacidn do una Norteamdrica agricola en una
nacidn industrial. Con la {nvencidtn de nuevas
industrias y de mdtodos de exploracidn rentables.
Varios blenes de consumo se estandarizaron y
Produjeran en gran cantidad. La wultiplicacidtn de
carreteras y vias férreas creaban una apProximacidn
entre Productores y consumidores. Norteamdrica, sin
embargo, es un Pals inmenso y cada refidn Posee sus

.Porledtcol\Quo se especializan en Ias noticias
locaies. Por e) contrario, las revistas que sbdio
sParecen cada sesana o cada mes, se distribuyen a
traveés de todo el Pals, haciendose as! accesibles a
toda ta poblacidn,

Por congiguiente, los anunciantes tenian un
interds muy Particular en que su Publicidad salfera
en dichas revistas. E] enorme ntimero de revistas de
aparicibn semana! tuvo como consecuencia que aParte
de rePortajes de actualidad, se Publicaran tasbien
otros acerca de temas cotidianos. Esto constituta
una esPecie de reto Para los reporteros graficos a
Partir de este momento (1355) el equilibrio entre
ia Palabra y la imAgen varid sensiblemente en favor
de las ilustraciones; de lo contrario, muchos

lectores no habrian podido con todo el material
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ofrecido en una revista antes de la aparicién del

ntmere siguiente.

Para 1955 sge habla hecho la experiencia,
todavia valida hoy en dla, que las fotos de
acontecimientos como por ejemPlo: una boda real,
regul taban mucho mAs atractivags Para una revista
que las fotos de la vida cotidiana. En
consecuencia, los totlgraftos dedicados a tales
tomas necesitaban mAs tiempo pPara su trabajo, lo
cual, a su vez, llevd a una amPliacidn de
piantillas de fotdgrafos en diversas empresas
editores de revistas f{lutradas. El ya famoso
semanario Lite alcanzé al final el ntmero de 30
fotdbgratos y algunas revistas europPeas como Por
ejomPlo Stern, contaban tsmporalmente com un equipo
de 15 a 20 reporteros BrAfices. Por otra parte, las
diversas redacciones como Time, Look, etc.
requerian cada vez ads la colaboracidn de los
totdgratos "free-lance%, y @n esPecial de aquellos
especializados en fotograttia "live",

En la misma @poca,ia revista ilutrada y
bastante similar a Lite, 1lamada Look, fue fundada

Por los hermanos Gardner y John Cowies. La PpPrimera
edicidn tus hecha en enero de 1937. Se aPoyaba BmAs
en notas generales que en la cobertura de noticiaa.

Lo que distinguid a Lite v a Logk de las demks
revistas ErAficas no fue tanto la cantidad de fotos

- 14 -



Publicadas con la teorta de una "camara guiada por
la mente” sino el ensayo ErAfico tipico del trabajo

cooPerativo de periodistas y fotdgrafos de! equipo.

"Se decide una nota, se realiza un
trabajo de investigacidn de antecedentes
se PrePara un suerte de fuidn de trabajo
para dar al fotdgrafo una comprensidn tan
completa como sea Pposibie del tipo de
fotos necesarias, con su atmdsfera y Su
Proposito. Se realizan mbds fotos de las
que ser@n utilizadas, Porque se hace
dificil visualizar de antemano lo que el
fotdgrafo Podrd encontrar. Del conjunto
de coPias que venBan del laboratorio, luos
editores respectivos habitualmente sin
consultar al fotdgrafto eliden las que
creen mejores Para ilustrar la nota. Se
Planitica un diagrama, con sectores Qque
los escritores |lenarén con Palabras”.
(3)

Ese entoque se Presta » tformular
manifestaciones vigorosas, y una clara exposicion,
También se tiende a dar denasiado &ngasis a los
textos de.ePigrates. John R. Whiting realizd un
experimento elocuente. Transcribi®d por su orden y
sin fotos respectivas los ePigrafes de un tiPico
ensayoc {lustrado de Life. El resultado fue una nota
sobre una Personalidad, una nota aigo tels@rhfica,
Pero totalmente coherente y rapidamente
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comprensible Para la cual ias fotos eran adornos.
Coma lo seflala Whiting, "a menudo es el ePlgrafe lo
que se recuerda cuando uno cree que estA {nformando
a alguien sgobre una foto aparecida en una
revista®, (4} '

Se han tomado notables e imPactantes
fotografias en los encargos ordenado Por las
revistas., Mientras W, Eugene Smith trabajaba para
Lite hizo una serie sobre la vida en una aldea
esPafiola, 17 de ellas se publicaron en la edicidn
del 9 de abril de 1951, Los directores de Life
despPués agregaron con Propbsitos Promocionales, una
carpeta de reProducciones a PAgina comPleta, con 8
fotos no dtllizndas. Apareclan Presentadas sin
texto, Por su PropPlo valor y no como parte del
ensayo. Eugene Smith fotografi{® la atmbsfera misma
de la aldea y la Personalidad de sus hablitantes.
Las fotos, aunqQue Particularizadas, son también
univeraales porQue lo retratado es la cultura del

mediterréneo.

Altred Elsenstaedt realize una serie de
excelentes retratos de personalidades inglesas, que
Lite Publict en su edicidn del 14 de enero de 1952,
A diferencia de los totdgratos de estudio.
Eisenstaedt no Iinstald una baterla de focos ni una
cAmara de 8X10 montada sobre un tripode. TamPoco
aPlicd maquilliaje a sus modsios para disimular las

deficiencias naturales.
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"La fotogratia es un medio de
expresidn Poderosa, debidaments eampleada,
es un gran Poder para nuestro
me joramiento e inteligencia; mal
empleada, puede encender muchos tuagos
fnoportuncs. E! fotoPeriodismo, debido a)
enorm& Poblico al alcance de las
Publicaciones que lo wusan, influye mas
sobre e! Pensamiente y la oPinidn del
Ptblico 9ue ninguna otra rama de ia
fotografia. Por estas razones -1
imPportante que el fotoperiodista Posea
(adembs de la maestrla esencial de sus
herratientas) un fuerte sentido de
intefridad y & inteligencia necesaria
para esntender y Presentar un tema
correctamente...” (5)

Las totos mag elccuentes y drambticas de la
Segunda Guerrs Mundial fueron tomadas Por
totdgrafos de revistss o bajo su infiuencia. La
revista Life organizd una escuela de fotdgrafos del
#jidrcito y envid a sus PropPios hombres al frente de
bataila.Eliot Elisofon estuvo en e! norte de
Africa; Willi{am Vandevert estuvo en Londres durante
los ataques adreos alemanes y despPubs en la India;
Marfaret Bourke-White estuve en Iltalis y en la
Unidn Sovidtica; W. Eugene Smith estuvoc en el
Paclfico, donde obtuvo serias heridas y Produjg
algunas de )as mejores foto beéiicas; Robert Capa
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cubrid ja invasidn a EuroPa.

Por David Douglas Duncan tfue fotografiada la
Guerra de Corea. Se concentrd en las troPas, comn
primeros Planos de una {incisiva {intensidad, que
revelaban no adlo |la batalla contra el enenmigo,
sino tambien contra el frlo, Publict en 1951 esas
fotografias en "This 1's War", un libro ilustrado
que tiene breve traducciébn y ningun ePlgrafe junto
a las fotos. Posteriormente se unid al equipo Life.

La guerra que estuvovmls cerca del ser humano
sin duda fue la de Vietnam debido a valerosos
totdgrafos y operadores de T.V. Los horrores de la
guerra nunca habiAn sfido retratados en forma tan
gréfica y apPasionada, Particularmente Por las
fotograflas en color de Larry Burrows, quien pasd 9
aflos en la zona de combate y perdid la vida cuando
el avidn en que viajaba fue derribado sobre Laos en
1971,

"La responsabilidad del
totoPerlodista es soumeter su cometido a
un examen y buscar frecuentemente
intangible. Luego, muy ciudadosamente (y
a veces, con gran rapldez), debe actuar
para llevar su intulclén, junto con las
caracteristicas de] tema, a la
fotografia acabada...!(6)

Lite tuvo un @&xjito enorme y las masas lo
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leyeron., Era una revista famil!ar que no Ppublicaba
casos escandalosos., No obstante, a finales de los
aflos sesenta, Lite, {gual Que otras revistas como
LookK o Holiday se encontraron en dificultades . Una
de esas razones de esa crisis es la {inflacidn: el
papel, ia i{mpresiédn, etc, en suma, todo lo Que es
necesario Para Producir una revista {lustrada,se ha
encarecido considerablemente. Para el afio 1971, se
calculaba el aumento de gastos en aproximadamente
un 35% con relacién al afio anterior los
proPietarios de las grandes revistas
norteamericanas tomaron, enérgicas medidas. Life
cerrd oficinas en Norteamé#rica y en el extranjero,
redujo e! ntmero de emPleados y suprimid la edicidn
en castellano. TiemPo desPubs se s5uPrimid Ia

edicidn internacional.

El 9 de diciembre de 1972, el International
Herald Tribune !anzaba el siguiente titular en su
primera PAgina: "Life Magazine ha muerto a la edad
de 36 afios"™. Cundid 1a consternacidn en los medios

de Prensa del] mundo entero. Todos los medios de
comunicacidn anunciaban la desaParicibn de
semanaric ilustrado mAs {mportante (el tltimo

ntmero salid el 28 de diciembre de 1972). Con el
tinal de Lite, morta toda una dPpoca del

fotoPeriodismo,

La revista Look al igual que Life, termina por
motivos financieros, interrumpid en 1972, el motivo
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dado fue la competencia de la T.V.

En itaffa en los aflos S0 comfenzan las revistas
de escBndalo volviendose muy PoPulares originando
una nueva deneractén de totdgrasos: los
"paparazzi”. Dichos fotdgrafos para sorPrender a la
gente en su vida privada recurren a losg
telecbjetivos, los cuales permiten la apProximacidn
a woscenas imPosibles de fotograf?iar de cerca.
Durante la tltima guerra los teleobjetivos
alcanzaron un perteccionamiento extremo para esplar
al enemlgo. El ejército alemdn los wutilizaba para
fiimar las costas inglesas. La clenctia espaciail losg
Pertfecclon® abn mAds. La Prensa sensacionalista la
"regenbgentresses” (prensa del arco iris, como fa
llamaban en Alerdnia) existen en todes 1os Palses
capitalistas, Este tipo de prensa cuenta con
miilones de lectores Avidos por todo el mundo. Lo
que hace es dar a conocer las historias de amor ¥

la vida intima de la gente célebre.

Este g&nero de fotografos, especialistas del
reportaje escandaloso, en muchos casosz hacen fotos
sip el conzentimiento de las personas imPlicadas.
El fotbgrafa tiene gente a su alrrededor Qque le
avisan de acontecimientos futuros y raras eon las

denuncias en su contra,

Bajoc la marca "naturismo™, se Podian comPrar en
los afios traints revistas de desnudo se encontraban
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en cualquier Ppuesto de periddicos, aunque los
vendedores nunca ias pusieron a la vista. A PpPartir
de los aflos cincuenta comenzaron a multiplicarse
revistas de ese género. La mds cdiebre, Playboy, se
debe a Hugh M. Hetner, nacldo en Estados Unidos. E!
Primer ntmero sale en 1953 (diciembre) no llevaba
fecha. He¢ner desde un PrincipPio introdujo la {dea
de l!a Playmate, se hacla una portada con la
reproduccidn fotodrAfica de 1a muchacha del mes
desnuda. La Primera de esas bellezas fue Marllyn
Monroe, 9us tformas voluPtuosas ingpiraron la
seleccidn de todas las chicas que la sucedieron,
Para Hefner, Marilyn representaba "el sexo
natural®,

Playboy solo se dirige a hombres y en 1972
llegan & constituir la cifra de 6 millones y medio
de lectores. Su gran e&xito consiste en la
combinacidn de dos aspiraciones de las clases
medias americanas: e] deseo sexual y el deseo de
Promocieén social. Al estudiar a Playboy, existe la
seguridad de una promocibn social si se siguen sus

consejos, sobre la manera de vestirse pPor ejemplo.

Habiar de sexo ilustrado, consiste ante todo la
atraccidn de Playboy.

"hasta que punto esa revista pasa por
resPetable, se nota la cantidad de
escritores y pPeriodistas c®lebres que con
sus textos y entrevistas contribuyen a su
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Publicacitn, Personal idades como
Jean-Paul Sartre, Alberto Moravia. Hasta
la {glesia catdlica recurre a Playboy
Para hacer Proselitisme. En efecto, el
Padre Joseph Lupo, de FPekesville
Maryland, pPerteneciente a la orden
catblica de los trinitarios, puso en 1971
un anuncio de una PAgina entera en la
revista Para reclutar muchachos
"conscientes de su deber social". EI

exito fue inimaginable". (7)

La clase media norteamericana, no harA ni 20
afios que se hubjera sentido hondamente
escandal{zada pPor un revista como Playboy, Pero en
la socledad actual, Hugh Hefner estA considerado
junto a Walt Disney, como uno de los @grandes
empresarios purftanos de la cultura del sigle XX,
Mientras que Playboy figura muy seriamente entre
las revistas de estilo WASP (White Anglo Saxon
Protestant) fundador e {nventor de la &tica

Protestante en Norteam2rica.

LCbmo se las arregld Hefner Para que 1o matan
en el mismo cesto que Disney?, se Pregunta el
Periddico Protestante The Chritian Century lleno de
consternacidn, (NEWHALL, Beaumont; Historia de la
Fotografla; edit. Gustavo Gilli, S.A.; Barcelona
1975; PP.324)

"Hugh Hefner se ha apoderado de cosas
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que los puritanos siempre habf;n
imaginado como gozosas aunque sgin embargo
las hubieran rechazado. Los declarados
sanos y validos afirmando qQue
rePresentaban la libertad y la axpresiénp
de uno mismo, Antafio, cualquiera Podla
sentirse en falta sf{ no lo tiene. Disney
y Hetner representan un mundo cerrado y
sin detectos gobernado Por una
imaginacidn mecAnica y simpiista™., (8)

Playboy Inc. ha fundado diferentes tipos de
negocios: hoteles, <club’s, y wuna editoriai. Ha
invertido capital en Pellicuias, casas
discuxrific;s. lanza ediciones . de Playboy en
EuroPa. Pero entonces emPiezan a nacer revistas que
coplando sus formulas, hacen su aParicién Playman
en ltalia. Pgenthouse en Inglaterra, que tambieén
saca desde 1871 l|a Primera edicidn norteamericana,
y Lul en Francia (en 1971) diezciocho afios despPuds
del lanzamiento de Playboy.

Las diversas redacciones, cada vez mAs
necesitaban fotorreporteros (trabajando coma
*free-lance"™) en especial que mane jaran la

fotografia "live", esta circunstancia representaba
un importante impulso Para el desarrollo de este

g&nero fotografico.

Algunos totdgrafros con el fin de mejorar sus
.contactos en diferentes revistas y Poder lograr una
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divigibn de! trabajo de acuerdo con sus respectivos
intereses personales 8e asocian para formar la
sociedad "Magnum": fundada en 1947 por Robert CaPa,
Henry Cartier-Bresson, David Seymour ¥y George
Rodger.,

Robert CaPa (seuddbnimo de Andre! Friedmann)
nacibé en BudabPest en 1913, huyd de Beriin donde
trabajaba. Su labor de fotorreportere de guerra se
infcids durante Ja Guerra Civil Espafiola. La
fotografia del miiiciano herido es quizd la mhs
conocida. En l!a Sefunda Guerra Mundial +trabajabs
para Life y se le aslgna cubrir {fa guerra, va a
Palesti{na y luedo indochina donde muere al pisar
una mina en 1954, Su hermano Cornell Capa también
pertenecid a ta revista Life e ingresd en "Magnum”™

a la muerte de Robert Capa,

Henry Carti{er-Bresson, francés nacido en 1908,
Sus fotograflas de prostitutas mexicanas datan de
1834, realiza un corto-metraje durante la Guerra de
Espafia, sobre la ayuda al Efército Republicanoc. Sus
fotogratias Proceden mds de la "Foto Live™ que del
repPortaje Propiamente dicho y que si no encajan del
todo en la idea actual! de documento testlimonial,
permiten sftuarlo, como uno de las grandes figuras

de ita fotografia mundial,

David Seymour "Chim™ (1811-1056) tercer grande
de "Magnum", polaco antirasciats, también huyd ante
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el avance hitlerlano, vivid en Estados Unidos. De
sus mds conocidas fotograflas son las realizadas en
Barcelona entre la poblacibn rural civil en 1938.
Las fotos consideran con Profunda sensibilidad 1la
condicitn de los niflos en guerra. Murid durante la
campatia en e! Canal de Suez.

Para cerrar la larga lista de fotdgrafos que
estuvieron en la agencia "Magnum" cabe mencionar a
Gisele Freund, (n. 1912} nacionalizada francesa.
Muchas veces citada como estudiosa de !a fotofratia
a nivel sociohistbrico. Se instalo en Parts en 1936
y despues de doctorarse en sociologtia, con su tesis
sobre la fotografla en Francia en el siglo XX.
Escribib wvarios libros y realizd reportajes,
retratos de Personajes 'famosos y fotograflas de
arte, colaborando en la {lustraci&n de las ogbras de
Andr& Malraux. Pertenecid al equipo Life y amplid
la plantilla "Magnua™.

Dentro del circulo fotoBrAfico hube un continuo
crecimiento de fotbdgrafos dedicados Preferentemente
a la fotofrafla "live"; aParecieron lentamente
diferentes tendencias de esPecializacidn en una
determinada temAtica, donde cada cual Podla Plasmar
mejor su Personalidad. As Por ejemplo el
norteamericano Gordon Parks se sgintid siempre
atraldo Por motivos sociales qQue haclan referecia a
sus concliudadanos de color en U.S.A. El Inglés Bert

Hardy solia aParecer donde sa desarrol laban
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acontecimientos de trancedencia mundial.

Diez afios desputs de I|a guerra hubo ya una
coleccidn casi ilimitada de “fotograflas live".
Esta circunstancia exigi® casi que se hiciera un
resumen de los resultados obtenidos hasta aquel
momento en 1955, Edward Steichen en su calidad de
director de la colececidn fotogrdfica del "Museum of
Art" de Nueva York se enfrentd con este Proyecto Yy
estructurd la amplia gama de la "Fotografla Live"
en la gran expPosicién "The Family of Man",
saleccidbn de uncs dos millones de fotograflas
recoPiladas en el mundo entero, reflejando todo lo
que constituye la vida humana, del nacimiento a 1la
muerte y en todas las latltudes. Esta muestra, tuve
un eco mAs amPiio que el &mbito fotogrdfico, Porque
tocaba lo mas hondo de la humanidad., La exPosicién
se vit en las PrinciPales ciudades (44) de Estados
Unidos ¥ en el extranjero.

El valor de la exposicidn de Steichen dentro de
la historia de 1a tfotografla moderna es
incalculable. Queda demastrade que tambien ia
seleccidn. de fotos, Precisamente la forma de
conjuntarlas, fue un aclerto creativo, Puesto que
con ello se inicid® el "Arte de ExPoner”™ en el camPo
de ta fotografia. Ahora bien, esta nueva forma de
expPoner no sblo resultd positiva desde el punto de
vigta artistico, sino que también satisfizo

necesidades socialesa. As!i, "The Family of Man™ fue



capaz de atraer la atencidn de 9 millones de
esPectadores, Incluso de aquellos clirculos de
Personas que no suelen acudir a un musec © a una

galeria de arte,

En este asPecto se trataba de un imPortantisima
ditfusidn de la cultura visual, en cuanto a los
fotbgrafos mismos, la accidn de Steichen significd
una categforizacidbn de las posibilidades de Ia

totograria "live".

Muchos totdgrafos aficionados y Profesionales a
Partir de #sta exposicidn, decidieron fomentar
futuras exgusiciones totogrAtricas pPara beneficio de
la foto y do ellos mismos ya que obtenian un mejor

oltato y comPrensién para los Problemas vitales y

los contactos interhumanos. Con este asPecto de Ia
ditusidn de una concepcidn humana, la expPosicidn
*"The Family of Man™ sobrepPas® 1los Ilmites de 1la

fotografla en su significado social.

Como consecuencia museos, galerlas, etc, se
empezaron a interesar en la fotografla artistica. A
partir de las exposicliones surgen publicaciones de

monografias de obras de famosos fotbgrafos.

La independizacién de la fotografia moderna
artistica autdnoma aparecid en el Pperibddo de
Posguerra, lo cual quedd de manifiesto en su

aprovechamiento social.
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Para el desarrollo de la fatografia artistica,
en el analisis de las condiciones de ésta; hay Aque
tener en cuenta, el estado de 1a teenica, si bien
desPubs de la Sedunda Guerra Mundial &sta aPanas
conocla ya limitaciones. Se han Producido Progresos
en la tecnologfta fotofgrafica; se han simplificado
los Problemas del tlemPo de expasicién con
fotbmetros eldctricos que no sblo miden la luz,sino
que son incorPorados a la cAmara misma, pPuseden
fijar avtomdticamente los tiempos del obturador y
la abertura de las lentes. La contribucidn mds
innovadora fue la invenci®tn de una cAmara Para
"fotograflas al minuto"™ en blanco y negro y color,
este Proceso de revelado putomAtico fue
Perfeccionandose, hasta que en 1859 se conaiguld
obtener una coPia pPositiva 15 seg, desPuks de la
exPosicidn, bajo unas condiciones de jiluminacidn en
un interior normal. En e! campo de la fotografia en
blanco y neBro, este Proceso Queda coronado en 1874
con la produccitn de un material 9que 30 seg.
desPuks de la expPosicidn Permite obtener uma coPia
positiva y un negativo copiable. Estas mejoras
técnicas se basan en un ya centenario sistema de

baluros de Plata sobre gelatina.

Se pPertfeccionaron todavia mas las
construcciones de las c¢Amaras el interes 5@
concentraba ‘en las cAmaras reflex de un solo

objetivo. La industria fotogrAfica de Dresde aPortd
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los Primeros trabajos en este camPo. La
implantacidn del visor reflex Permitla trabajar con
la misma rapidez que con un visor directo, a lo
cual hsbla que afladir la ventaja de una observacidn
del motivo sin formacidn de Paralaje. Ante todo se
intensificd en el JaPdn la construccidn de cAmaras
reflex de objetive tinico, en este palg -la casa
"Asah{ OPtical Company" dque ya en 1851 lofrd su
Agsahiflex. DesPuds de este Prototipo, la industria
fotograftica japonasa fue la que lanzd al mercado la

mayoria de las innovaciones.

La imPortancia de 1las cAmaras reflex crecid
tambidn gracias al desarrollo de los nuevos
accesorios. La mayor parte de los modelos tiene a
su dispPosicitn una buena cantidad de objetivos
intercambiables, desde 1a dptica "ojo de Pescado”
con un A&ngulo visual de 180° hasta teleobjetivos

extremos.

"Los recursos técnicos que brinda la
fotografia son varios 1 59 pueden
clasificar en dos grupos: el primero, Que
corresPonde a la visidn fotogrdfica y a
las caracteristicas que le gon ProPias vy,
el segundo constituldo por técnicas

esPeciales @ incluso profesionales.
a) La vislon fotografica, como apPunta
J. A. Ramirez, el "ojo tnico™ con el que

Brunellesch! enfoca las Perspectivas
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renancentistas, es ldentico al augero de
la cAmara  oscura o el , objetivo
fotogrAfico...

b) Las técnicas especiales., Ciertas
técnicas de aplicacidn cientlfica
corriente Pueden apProvecharse pPara
conseguir Iimagenes inesperadas integradas

en una exPresion plAstica...m (9)

La fotoErafla en color como medio creative, tras
a ver sido desdeflada Por casi todos, excepto Por
algunos fotogrAfos famosos, disfruta ahora de una
mayor PopPularidad. En 1947 es anunciada por la casa
Eacstaman Kodak ComPany la Ppellcuia Ektacolor, el
fotbgrafo Puede Procesar sus Propios negativos de
color. Este Proceso cuenta con una mAscara en la
pelilcula que autombticamente compensa la imPresidn
de la fidelidad del! color.

Los mayores usuarios de ia Pellicula de color
son ios aficionados. Fara el ¢totdgrafo comercial,
el color ha sido indispensable, durante mucho
tiempo, a fin de cumPlir las exigencias de los
anunciantes. Las revistas estan utilizando cada vez
mAs c¢olor para su material Propio, Los Peribddicos
gracias a las rotativas de altas velocidades logran

{mprimir color sabre el Papel del diario.

Eliot Ellsofon, fotegrafo de Life, expPerimento

con el usoc de filtros de color sobre el objetivo o
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sobre la misma fuente luminosa. Fue asesor en
Hollywood con ei Préposito de distorcionar el
color Para obtener un efecto emoclonal (el titm
Moulin Rouge; 1953, de John Huston se obtuve con

ese efecto),

Practicamente todos los fotbgrafos han
trabajado con las tecnicas del color aunque la
complejidad del Proceso y el gasto de material ha
gido un {mpedimento Para la libre experimentaéibn,

exPloran al mAximo las posibilidades estéticas.

Mucho mAs reciente y de mayor Porvenir es la
hologratla (atn en Perledo espPerimental). El
cigntifico inglés Dennis Cabor con sus +trabajos
emprendidos en 1948, anticiparon con el nombre de
holograma tdel griego holos todo) la idea de una

imagen total.

En la Universidad de Michigan en 1962, Leith vy
Upernicks lograron un hologrAma pPerfecto utilizando

el rayo lAser.

El Procedimiento se basa en e! fenbmeno de
interterencia de dos emisiones de luz coherente del
laser; una que Procede directamente del generador
de luz, otra es reflejada por el objete a
totogratiar. La interferencia se PpProduce en el
cuerpo de la emulsidn fotografica sin utilizar
lente alguna. Una wvez revelada la superficle
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tfotografica Presenta un aspecto moiré sin im&gen
distingible. Basta con iluminarla con una emision
de rayo Iaser para 9que la imAgen del objeto
totogratiado aparezca inmediatamente en el espacio,
dando la {lusién del objeto restituido en sus tres
dimensiones y permitiendo ver al espectador, segtin

se vaya desplazando

"Como en todas Jas artes visuales,
las tltimas tres décadas, han presenciado
una sucesidn de estilos en la fotografla:
una exPerimentacidbn vigorosa y una
veneracidn por tradiciones del pasado, se
han mezclado con una actitud iconoclasta
y con Ja btsqueda de un sentidn dentro de
una nueva visidn del mundo™. (10)
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1.2 La evolucidbn ulterior de la foto surrealista.

"La obra surrealista apunta siempre
hacia una imAgen interior, ya sea que
&¢sta se evoque aleatoriamente Por nmedio
del automatismo o bien sea registrada de
manera {lusoria a traves de las visiones

Percibidag por el ojo de la mente.

Esta iconogratia visionaria intenta
-revelar verdades Inconscientes que hasta
la 1legada del surrealismo eran
consideradas inaccesibles, a menudo de
una ob;a enteramente personal, a la vez,
constantes en la naturaleza humana: la

li{bre asociacidn y los sueflos™. (11)

El escenario de la Primera Guerra Mundial es
fundamental para Poder destacar las caracteristicas
de una de las corrientes artisticas mAs imPortantes
de nuestro siglo: el surrealismo. Este desplerta
los sentidos ocultos del inconciente, segtin su
mdximo exPonente, el poeta alemdn André Bretdn,
quien pPublica el manifiesto surrealista en 1824 ¥y
dice: "E! surrealismo es el automatismo Psiquico
puro Por cuyo medio se intenta exPresar tanto
verbalmente, <como Ppor escrito o de cualquier
manera, el funcionamlentd natural del Pensamlento®
(12) Tal planteamiento dio origen a este movimiento

artistico.
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Conforme a varios historiadares del
surrealismo, las consecuencias de esta gran guerra,
trajeron fuertes Problemas de conciencia a nivel
del {ndividuo, ya que en un estado generalizado de
1a privacien npaterial, dejo a triunfadores y
dominados con la seguridad de Que su Pparticipacibn

fue absurda en esta lucha.

Sigmund Freud anota en sus teorlas 9que el
PrinciPio basico de esta corriente, es la exPresidn
directa del inconciente., Y aflade Qque se buscd
encontrar la exPloracibn de &ste en todos sus
aspectos: locura, suefios, estados de alucinacibdn,
miedo a la muerte, ubicAndose concretamente en los

"instintos oscurcs del alma".

Antes de abordar directamente el surrealismo en
la fotografia, es necesario hacer referencia a otra
exPresidn artistica: e! Dadalsmo Gque intentaba
romPer los valores tradicionales, insistiendo en
una ruPtura radical con todo el pasado, incluyendo

lag vanguardias anteriores.

El Dadfismo declaraba 1a inutilidad de |la
literatura en general y la bisqueda exPerimental en
particular. TristaAn Tzara, uno de los princiPales
exponentes de esta corriente, menclonaba que el
dadatsmo "no era una escuela literaria o

artistica... sino una fOrmula de vivir".
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El Dads surge simultlneamente en Suiza Y
Estades Unidos_de Nartzamerica con la exPresién de
una serie de oPositores a3 las consecuencias de la
{industrializacison,

"el surrealisme seria

Segtn Octavio Paz,
inexplicable sin Dadd y sin e! romanticismo aleman”™
¥y fija como término de este “"movimiento moral...
" que en cierto modo exPiicaba la turbulencia de la

juventud de todos los tiempos™.

Para T. Tzara, el surrealismo nacl®d ds las
cenizas del Dada y todos los antiguos dadéistas,

con intermitencias pParticiParon en &l.

A comparacion de DadA, el surrealismo "realzaba
arte” pero sin destruirlo, construye, mencicnaba
Bretdn gque los surrealistas mds Qque herederos
directos del DadA se limitaron sdlo a. establecer

con esto las relaciones Pasionales y breves.

Esta corriente pretendid desentrailar el sentido
uitimo de la realidad, de una realidad mas amPlia ©
superior, sacar a flote el funcionamiento real del
pensamiento con la ausencia de toda vigilancia
ejercida por la razdn y al margen de toda

preacuPacién estética o moral,

En la pintura, "la btsqueda de!
surrealismo consciente se traduce en la

mAs radical oPosicitn de ia
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abstracclionismo y en la exPerimentacién
de la andcdota fantdstica y simbbdlica,
Por lc que debe encerrar una cléve. nunca
deherA ser gratuita, los fieles del
surrealismo en pleno resurgimiento
abstracciconista, insgistieron en Ja vla

" muerta de la Pintura formalista®. (13)

E]l surrealismec no sdlo estd caracterizade Por
una gran diversidad de manifestaciones artilsticas,
sino también por una sorprendente vivacidad, ya gque
sus influencias contintan hasta ahora., En esta
continuidad de arte surrealista Qque Perdura hace
mAs de cincuenta afios, se descubren claras
evoluciones, las cuales resPetan el princirie
fundamental de la actividad arttistica surrealista,
basada en la exPlaotacidn de tas casualidades y del

subconciente,

Procedente de! Dada, Man Ray (1880-1976) es el
mayor rePresentante de la foto8rafla surrealista vy
ahora se le considera mas fotdgrafo 4que Pintor.
Cred fotofraflas sin camaras. Produjo imadgenes
reuniendoc objetos sobre una hoja de PaPel
sensibilizada y luego expPuesta a la luz, no era una
técnica nueva., Man Ray redescubre el Procedimiento

pPor azar, bautiza esas fotog8raflas inspPiradndose en

su pPropioc nambre, |lamAndolas raydgrafos. Los
fotomontajes, las fotograflas de "objets trouvés”
(abjetos encantrados), fueron tambian sus

Principales fuantes de InsPiracidn y formas de
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expPresion,

Los surrealistas, supleron elaborar y apreciar
fotogratias andnimas o de autores ajenos al
movimiento dado ya Qque Ppara ellos no tenta
importancia alguna el creador de la obra sino su
amor a la "poesta oculta"™ en las cosas desechadas
Por la civilizacitn. Los surrealistas encontraron
Para sus interpPretaciones nuevas, fotos antiguas,
revistas,etc, las cuales usaron para Pubiicarlas en
sus revistas del movimiento, se publicaron cuatro
fotografias de Eugene Atget, sin duda las Unicas
reproducidas en vida de este pPioneroc independiente.
Los surrea}istas le reconoctan as! la prioridad de
la wvisitn surreal de lo cotidiano, Que Atget

recoPilo en su serie de escaparates Parislnas.

Un tema de 1a fotogratia surrealista, PpPoco
divulgado Por la leglslacidn fue 1la introduccitn
del desnudo tfemeninoc en situaciones insblitas, vya
que s le alegaba, si la representacibn fotogradfica
de! desnudo se PpPresta a obscenidad, por su

real{smo, no as! la representacidn Pictérica.

Es conveniente mencionar al checoslovaco
Frantisek Drtkol (1883-1961) que se dedicd
exclusivamente al desnudo fotografico. Sus desnudos
de los afios veinte, muy artificiosos y de tendencia

"Arte Decd", reflejaban e! gusto de la &poca.
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La 8ran escuela de la creatividad fue la Bahaus
cuenta entre sus maestras a Lazlo Moholy-Nagy
(1885-1946) que luego emigraria a ﬁstados Unidos
huyendo del embate nazi 1928, Moholy Nagy a titulo
Personal, emPezd a desarrollar, ondas
‘investigaciones en materia de fotografia, Aunque la
Bahaus carecla en aquel entonces de seccidn
fotogrAfica, Moholy fue el introductor de esta
diciPlina en la institucidn. Gran ¢tedrico de la
fotografla, Moholy esta convencido del valor
artistico de la foto, considerando que es el medio
de exPresidn de la luz M. Nagy wutilizd todas las
posibilidades técnicas: montaje, "vista de P&jaro”,

ampliacidn, doble exposicibn,etc.

Moholy N. dejd® la Bahaus a fines de 1928 pero
siguid su labor fotogérdfica influyendo notablemente
en los fotdgrafos alemanes.

Otros dos grandes fotdgrafos surrealistas Que
da esta corriente artistica fue Edward Steichen vy

el mexicano Manuel Alvarez Bravo.

E. Steichen se dedicd a la pintura y la
fotogratia PpPor igual, hasta 1914 descubrid
definitivamente gsu vacacldn durante la Primera
Guerra Mundial en que actud como fotbgrafo Aereo.
Oriundo de Luxemburgo, mantuvo slempre estrechas
relaciones con EuroPa y trat® a) escultor Rodin, en
Parlg, de Aquien dejb retratos de la &Poca de
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Pictorialiata. Abandona pPara siemPre la Ppintura vy
el pictorialismo y se dedica a la fotogratla siendo
uno de los fotdgrafos mAs exifentes a nivel
técnico. Cultiveé diferentes facetas desde el
retrato hasta ia foto publicitaria y de moda.

Para un pintor surrealfsta el aprovechamiento
del azar implica el juego casual Qque enriquece
absurda y extraffamente la visién. Para el fotdgrafo
mexicano Manue! Alvarez Bravo (1804-a la fecha) no
compone sus obras para crear "lo absurdo", como
hacen los tipices fotdgrafos surrealistas Man Ray o
Raoul Ubac, sino que al descubrir un espPecial Punto
de vista, ?nfoca su mdquina y Produce una realidad

externa que es de suyo fanthAstico,

Las fotograflas de Alvaraez B, son algo mAgico,

absurdo, desolador Pero eminentemente sugeréentes.

Para la aPllicaciétn de influencias surrealistas
fue importante las estructuras ricas en detalle

(texturas), durante los Pprimeros afios de la
Posguerra su origen de este conocimiento
fotofrAfico fue el nuevo realismo de la segunda

mitad de los afios veinte. Desde entonces tales
experiencias hablan sido traducidas en um mbétodo de
trabajo fotogradfico wuniversitario wutilizable, de
modo que también pudiera ser aplicados en el marco
de surrealismo. En esencla se trataba de "objets

trouvés", ahora descubierto en estructura de
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superticie,

En la primera mitad de los aéos cincuenta
Brasal sorpPredib con una serie fotogrAfica sobre
signos que los Pordioseros habitan rascado en las
paredes junto a las Ppuertas de sus casas, Para
{nformacidn de sus colegas. Tales ideodr8mas fueron
reproducidos dimensionales.

S1 los fotografos influidas Por @1 surrealismo
ya estaban entusismados en ios Primeros afios Ppor
los cuadros y carteles nalf de los tenederes de
feria su sentido impresionante de la vida cotidiana
quedd ampliada Ppor estos primeros dibujos gque
forman Parteldel estilo naif primitivo, Que Por su
insignificancia hablan pasado inadvertidos Por
mucho tiempo, En ocaclones el resultado de la
extrafla coincidencia de influencias casuales eran
las fliguraciones de la estructura de 1a suPerticle
donde la intluencia del tiempo tiene un papel muy
importante en los pProcesos de alteraciones de tales

caligratlias,

"El sensible o0jo fotogrAfico podila
descubrir entonces dentro de ese sistema
de grietas y diterentes formasg de
incisiones wunas dispocislones Aque el
fotdgrafo agruPaba metafbricamente sedln
su inspiraclbn.rgracias a una adeguada
exPosicitn fbtogrlfica ta wvisibn fue

acrecentada todavia mAs en el sentido de
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que la fenomenalldad de} objete del que
por lo general s2lo se mostraba una
seccién apenas era reconocible pPara el
contemplador de la fotografla, Por Jo que
tenia Que entregarse pPor comPleto a la
concePcidn del fotografo. El sujeto
surrealista encontré aqui una
valorizacidn nueva, puramente Ppoética™.

(14)

Algunas filguras de apariencia surrealista
surgieron también come productas secundarios de
actividades humanas. Ast, algdunos fotdgrafos
descubrieron en los restos de las talas de bosques
unas vi{siones completamente {rreales, hasta el
Punto ‘que el fotbgrafo Martin Martincék dedicd -al

tema de la madera talada a toda una obra.

Con sus nuevas teéncloslas 1a moderna industria

aporta en medida crecliente nuevos tipos de
desechos. As!, los restos de materias pPladsticas de
Prensas de inyeccidn pueden formar flguras

irreales, a semejanza de las obtenidas de ta
fundicitn de Plomo, y aqu! es donde: alguncs
fotdgrafos descubren "objets trouvés" que reflejan
el consumismo industrial, Aleis Nozicka con sus
totografias aporta la Prueba de las enormes
posibilidades de que estos desechos Pueden ofrecer
a la  capacidad de {maginacidn de un' fotdgrafo

influido Por el surrealisqo-
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En la fotografla surrealista se manifestd
tambi¢én en 1os arreglos artificiaips utilizados
como modelo Para fotograflas de ediciones oniricas.
Al mismo tiemPo se conoci® en Parls ta exigencia de
Dall en los aflog veinte, de 9que una Pintura
surrealista debla tener como reflejo de una visién

paranoica, la exactitud de una foto en color,

Segtn la interpretacion del .cronista de|
surrealista Waldberg, la Paranoia significaba Ppara
Dalt un delirio asociativo de cardcter
interpretante con estructura sistemAtica. De esta
actividad critico pParanoica de Dall surgid luego un
método de conocimiento irraciomnal, resultante de
registrar crliticamente las visiones y asoclaciones

de imdgenes onlricas nacidas del subconciente.

Un Pintor ha de esforzarse en reproducir Ia
idea que tiene con las cualidadeaz propias de wuna
fotaografla en color, muestra Que este principio es
tambien aplicable a ta actividad fotografica. EI
propio Dall colabord a menudo con diversos
fotbgafos, y de esta cooperacidn con la fotografla
nacié por ejemPlo un auto retrato de Dall con siete
muchachas desnudas en el fondo que estan colocadas
de tal forma que muestran una calavera., Esta fote

es obra de Philippe Halsman.

En el estudio totofrAfico, en algunas ocasiones

se necesitaba que el modelo artificial tuviera
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comPlicadas construcciones.

Angus McBean, se ccupaba de fotos de
insPiracitn surrealista a finales de los afios
treintas, 1o0gr® uno de sus mejores y m&s famOsOS
retratos, a saber, el de Audrey HePburn de 1851.

A traveés de las diferentes manifestaciones
surrealistas (subconsciente y creacidn casual), la
fotografla Publicitaria ha encontrado atraer la
atencibn del potencial consumidor. Es Posible Aque
de wuna estrafia coincidencia, Pueda nacer la
fotogrartia surrealista, como en |as obras de
Brasai, Reichman. En otros casos Puede ser algo.
PrepParado guscando la magia surrealista como en las
obras de P. Halsman (sobre Dall), Fotomontajes,

enfoques debles, "quemar" imagenes, etc.

Para todo totégrato son importantes los objetos
Para conseguir comblinaciones casuales o
1ntencidnadas para las diferentes {deas en la labor
fotograftica, Procedimiento que fascind desde los
aflos treintas al fotdgrafo Herbert Leist.

"El pProceso creativo en la
preparacidn de un modelo artificial
también podia discurrir de forma 9que la
Primera idea surgiera en contacto directo
con la realidad, es decir, con el "objet
trouvé". En este caso, el fotbgrafo le

venia Por Pura casualidad la idea de cdmo
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la disposicion natural Podla
Pertecclonarse mediante una intervencidn
adicional. Esta combinacidn de uﬁ "objet
trouvé™ con una wvisidn material la
utilizd, Emilia Medkovd en su retrato
visionario. CompPletd 1la silueta de un
perfil humano <9que habla reconocido de
forma asociativa en un trozo de PpaPpel
mediante la adicidn de un ojo
artiricial." (15)

Daltl no fue el tnico que estimuld el m&todo de

combinacidn inspiradaments de "objets trouves®©,

tambi&n otros Ppintores surrealistas aPortaron
grandes ldeas. Asl, los exPerimentos de Lorenzo
Merlo nacieron de su admiraci®tn PpPor los Pintores

Georgio de Chirlico y Paul Delvaux.

El fotomontaje jueBa un Papel muy imPortante en
tas iInfluencias posteriores del surrealismo, en

compParacidbn con los métodos de la Prefuerra.

La intervencitn de! retoque y el dibujo mejord
la técnica de la combinacidn de fragmentos de
fotos, logrando compPosiciones de aspecto homogeéneo,
unitario. Este estilo lo Pretirieron todos aquellos
fotdgrafos que eran al mismo tiempo dibujantes como
Reinhard Achubert. La granulosidad artificial de
las totomontajes facilitaba el empalme invisible de
las distintas Partes y ademds contribula a la

impresidn de que toda la onirica escena emergla de
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una suave neblina.

La tecnica de encolar y recortar.fue sustituida
Por el sistema de sobrecopiar varios negativos en
el momento de amplear. El fotocollage se convirtisd
en un Procedimiento rApidamente realizable, de tal
modo que el fotbgrafo pPodia realizar las visiones
onfiricas que nacian de su fantasla. For el
contrario, el montaje de elementos Parciales de
diversos negativos en el! PpProceso del Ppositivado
resul taba masg laborioso. Muchos fotbgrafos
Preferlan esta técnica ya que durante el trabajo
rPodian dejar sus visiones libremente influir en la
colocacidn y  seleccidn de nuevos elementos, EI
fotbgrafo en el curso de! Proceso va formando con
las visiones del subconciente la forma de

representacion surrealista,

En los tiltimos tiemPos el fotomontaje se ha ido
acercando cada vez mBs a los expPerimentos del

cuarto obscuro,

La alienacibn de la realidad que se consigue de
esta forma, acentta todavia mAs el efecto

surrealista.

En lag Primeras influencias surrealistas en .el
fotomontaje ocuParon un Papel ‘muy imPortante los
desnudos o torsos desnudos. Esta tendencia aumenté

atin mas despuds de la se#unda Eguerra mundial,
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fomentada Por ia destabulzacidn de la sexualidad vy
Por el sex-aPpeal utilizado Por la Publicidad.

En comparacidn con el fotdgrafo Karel Toige,
uno de los primeros en combinar Partes del cuerpo
temenino con elementos orfAnicos € InorgAnicos de
!a naturaleza y la ciudad, Allan A. Dutton tij)a su
atencidn en elementos modernos. Asl nacid el
montaje de varios desnudos, un carro+ de &poca en
medio de una escena silvestre. En otra obra el
mismo fotdgrafo montd una serie de desnudos de
ofecto fuertemente erdtico de un esPacio rodeado
por Paredes rtsticas, con lo Aque [a concePcidn
general rssglta bastante irreal.

Donde mejor se exPresa la corriente dal
surrealismo en la fotograt!ta, o5 en el
fotograflismo, tal como lo entendemos; reProduce una
forma por medio de ia técnica fotogradfica, forma
que imprime su caracter especifico. a wun Proyecto
publicitario. El rotografismo no es mAs que un
substituto a un fendbmenc sometido a los caprichos

de la moda.

Su origen viene del "dada", sus repPresentantes
alemanes los pintores y caricaturistas George Granz
y John Hearttield ¢tueron Qquienes {inventaron el
totomontaje. E! fotografismo nacid al finalizar la

primera guerra mundial.
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Una tforma del fotografismo moderno, es el
totograma. En su género es el diseflo mAs libre que
existe, vy en numerosos ejemplos constituye una
forma de exPresion artistica 9ue testimdnia una
Perfecta sefuridad.

En e! 1ibro "Fotografismo Public{tario®™ Moholy
Nagy dice: "El procedimiento técnico del fotograma
s Puede exPlicar a cualquiera en un segundo, Pero
resulta Infinitamente mAs comPlicado en cuanto
abordamos el aspecto creador en la realizacidn de
los fotogramas: el efecto indescriptible de las
superticies luminosas en su relacidn de claro
obscuro, e[ blanco resplandeciente contrastando con
el negro mAs profundo, a menudo de grado en un gris
sutillsimo que penetra en el conjunto, eran efectos
desconocidos hasta ahora en la Pintura y no puedsen
exPlicarse Por las nocliones habituales hasta el

presente.

Ya no se Puede decir como se hacla
tradicionalmente que la Pintura ejecutada a mano
sea la tinica repPresentante de la fuente artistica.
Parece que el fotoBrama nos conduce hacia una nueva
representacién optica realizada ya no con la ayuda
de los Pinceles, el color, la teia, sino Por un

s{stema de reflexi®n, de planos de iJumjnacidn,

El fotomontaje es la realizacién de una

imaginacidn sin fronteras, es decir, wuna creacibn
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humana {ndependiente, iibre, de fas formas
naturales. El foto montaje logra un efecto superior
al tendmeno natural Por el contraste consciente
buscado entre - ia foto en relieve y la suPerficle
blanca o coloreada. Nf Ja Ppintura ni el dibujo

permiten obtener ese efecto.

La corriente surrealista ha sido altamente

tavorable Para el aProvechamiento de las
pesibllidades de exPresion artistica en la
fotograflia, Este teliz encuentro entre el

surrealismo y la foto se vé favorecido Por la
exPerimentacibn que mostraron 1los representantes
surrealistas, Con todas las corrientes ya
existentes anteriormente, el surrealismo era capaz
de ofrecer una desacostumbrada diversidad de formas
de exPresion individuales, Pues Pertenacla a esta
corriente artistica so0lo exigla el reconocimiento

de aquella mAxima del tlorico surrealista Bretén:

"la potencia creadora det
subconsciente y del ({nconsciente debe
liberarse en actividad artistica sin la
menor influencia Ppor parte de lasg
barreras congcientes de 1la 1#&gica. Era
comPletamente indiferente que un plintor,
bajo el signo del surrealismo, creara un
cuadro con tantasias abstractas o bien
una escena que ha Primera ifnstancla
fuera realista con un transfondo de

contenido {rreal. ElI esPectro de 'los
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temas abarcaba desde sutiles
insinuaciones de experiencias
PsicosomAticas, Pasando Por imaginaciones
erdtico-fantdsticas, hasta |legar a
Provocaciones consclentes de los
convencional {smos burgeses"., (16)

La sensibilidad de los totdgrafos encontrd a
menudo en la vida cotidiana objetos y motivos en
total concordancia con las visiones oniricas
surrealistas, Debido a sus sensibilizacion por
tales constelaciones, PpPudieron congerir a tales
sujetos fotogfrAficos el carActer de obra de arts.
El objeto encontrado, en cierto sentido constituys
una continuacidn surrealista del trabajo con los

"ready mades".

La disposicion del "objet trouve” las
dimensiones mayores o que no Podla ser aislado de
su entorno resulta mAs ventajoso en una fotografla
qQue en una Pintura. Si el cronlgta del surreallamo,
Marcel Jean comparaba al Poeta con un "modesto
aparato pPara registrar las voces {nteriores”, lag
cBmaras fotogrdficas podian emPlearse como medio
expresive ideal Para retener casuales "objets
trouveg® ., Se aprovechaba la reproduccidn de tales
motivos, las Propiedades tipicas de la fotografla,
en espPecial la fidelidad documental de la foto se
convertia entonces en la existencia real de un
encuentro casual "el arte de ver" era suticiente

para.crear Para realizar esta obra creadora. Este
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PrincipPle constituy® el camine entre el easPiritu

fotclrAfico moderno y la concePcidn surrealista.

Como es natural la eleccidn de Angulo de visibdbn
correcto como factor Principal se tomaba de forma
mas estricta en el marco del surrealismc que en la
fotografla, donde el arte de ver constituia el
requisito decisivo de wuna utilizacieon adecuada.
Debido a ello, los fotofrAfos surrealistas no se
alejaron de su forma de ser, de su medlo de
realizacién como sucede en otras corrientes
artisticas. El surrealismo, para muchos fotdgrafos
significaba el Primer encuentro con el "arte de
ver™, que pqsterlormente emPlearon con exito Ppara
otros tines no sblo fotograficos ( de efecto
surrealista) .

Durante los primeros afios del surrealismo se
fotogratiaron diversos "objets trouveg®” ., Se dan
dos gruPos de fotdgrafos; uno formado Por Pintores
surrealistas que acudieron a la cdmara debido a su
admiracién por el encuentro casual; el otro grupo
englobaba a los fotdgratos con influencia directa
del surrealismo. Los representantes del Primer
grupo utilizaron la cAmara como Instrumentoc de
registro puro. A diferencia de ellps, los del
gsegundo EruPo acentuaban el etecto original de los
"objets trouvés™ por medio de la PersPectiva segln
tfuera cada caso. Graclas a la inventiva de esa
gente, la valorizacidn surrealista de los "objets
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trouves" | fue modificada y desarrollada con el
tiemPo en el campo de la fotografia. Habia también
otros medios estllisticos en la té&cnica fotogrdfica
como efectos de {juminacion, reflejos, y etc.
uti}izados para la composicién de cardcter

surrealista.

Hay pintores surrealistas que no conciben que

una cé&mara Pueda rivalizar con ellcs:

"A pPesar de ello resulta innegable
qhe el surrealismo s{ |o comprendemos de
torma simplificada, en el sentido de Qque
unos objetos reales ge presentan en una
coneccibp contradictoria en cquanto a su
sentido y finalidades Propias, con lo que
resultan "alineados" se da en la calle, Y
entonces es alge que puede ser
totograftiado y debemos fotografiar si,
creemos merece |la pena ser ¢ijado, Por
que un tal estado de des-figuracidn vy
tras-toque no acostumbra a perdurar.
Vuelve a pPonerse en orden, a menudo sblo

dura unos breves Instantes." (17)

Lo que al pintor le resulta Imposible, no
ofrece ninguna dificultad al fotdgrafto.
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1.3 Las intfluencias de la pPintura abstracta.

A comlenzos del siglo XX, los ditferentes
rePresentantes de los movimientos artistico en el
mundo entero estaban Procurando una nueva estética,
basada en las ProPiedades Y caracteristicas
singulares de su medio de exPresidn. "la forma
sigue la funciétn” se convirtis en ,su  lema, Los
arquitectos disefiaban rascacielos que exPresaban la
naturaleza del esqueleto de acero, en lugar de
imitar el diseflo y la aornamentacidn de las clasicas
estructuras de manposterla, Los escul tores
respetaban ahora, Por si misma, la textura del
mArmol cincelade; no trabajaban en simular la
suavidad de la carne o el tramado de los tejidos.
Los pintores wvieron 1ia fotograftla caomo una
liberacitn., Se sintieron entonces libres de todas
necesidad de Producir imAgenes rePresentativas, y

as! nacferon el cubismo y el arte abstracto.

Despuds de la Segunda Guerra Mundial el interés
pPor el abstraccionismo se exPandi® m8s alla del
mundo estricto de la pintura. Algunes fotdgrafos
intentaron exPresarse a través de imAgenes no
figurativas. Sin embargo, tampoco en la fotcgraftia
era completamente nueva la abstracecidn, Puesto Qque
ya se habla efectuado ensayos de este tipo con su
VortograPh, e incluso los fotogramas daban lugar a

tormas abstractas.
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Autores comoc Karl Pawek y P. Teansk consideran
que la fotografia no ha sido capaz de cumplir con

las condiciones de rePresentacidn abstracta,

"A la fotografla le faltaba un
requisito escencial de ia expresibdn
abstracta, es decir la liberacidn de 1Ia
forma con resPecto a su |i1gazdn material
y a su funcidn de reproduccidn. El
cbjetive de la cAmara s8lo Puede
imPresionar la capa fotosensible de la
Pelicula aquello Qque existe realmente,
aunque sblo sea Por unos breves
instantes. La rePresentacidn Primaria de
{a realidad tampoco es destructible por
instlitas técnicas de cuarto oscuro, sino
que sblo puede ser transformada en

constelaciones nada comunes". (18)

f.os nombres de Felnenger, Kandinsky, Klee,
Moholy-Nagy, etc, emPiezan a sonar nuevamente, se
convierten en 1dolos internacionales. El fotdErafo
Otto Steiner consideraba el momento oportuno para
resucitar la tendencia fotograAfica de Moholy-Nagy
de hacer fotoBraflas a este movimiento se le did el
nombre de totoforma (1950) y causd mucho impacto.
los fotbgrafos Qque haclan dibujos grdficos o
diseflos abstractos se pusieron de moda en Alemania
algunos descubrieron que la naturaleza ofrece
abundantes disefios abstractos, 8! uno se dedica =a

buscarlos (burbujas de aire en el hielo, @gotaas de



acefte, etc.) y otras veces los esquemas
grAficos, las abstraccicnes, surgen én el cuarte
oscuro, suPrimiendo el detalle, la verdadera
naturaleza del objeto, Por te&cnicas 9que sblo nos

dejan el esquema abstracto de su comPosicloén.

La mayorla de las veces las abstracciones sblo
se concevian dentro del! cuarto oscuro y el sistema
llevaba consigo Qque el efecto grafico deseado
nacesitaria la supraesisn de las cualidades
esPeclficamente fotbgraticas Para quij tar
importancia a la verdadera naturaleza del sujeto.

E! Pintor abstracto suele tener antes de
iniciar el trabajo una idea mds o menos concreta de
la comPosicitn abtracta Que desea presentar en sl
lienzo. Por el contrario, el totdgrafo noc tiene
absolutamente ninguna idea Previa de la forma, sino
que gracias B su blen adiestrada vista es caPaz de
captar una disPosicibn casual de algln objeto, que
s8lo se tiene Que limitar a resaltarlos Por medios

téenicos.

Diversas tendenclas estilisgticas como la
caligraftla ia abstraccidn geombtrica, la
impresionista, "action painting® (Pintura en
accidn), las ofrece |a pintura abstracta. También
las fotograflas . abstractas muestran unas
caracteristicas diferenciadas la creatividad del

fotbgrafto influye sblo Parcialmente en los
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regultados cas{ todo dePende de las caracterlsticas

de! objeto que actuan de Portadoras de las formas

abstractas,

Se pueden obtener formas abstractas en los
Paisajes como Pueden apParentar clertas fotos de
Minor White, fotografo norteamericanc cuyos Erandes
espacios forman composiciones no tigurativas,
Francis Bruguiére (1880-1945) también
norteamericane, nacido en San Francisco y que
Perteneci® a "Photo-Secession" realizd interesates
composiciones abstractas (en los afios velntes)
basadas en juegos de juces.

Aaron Siskind (1903) norteamer{cano que
abandond los reportejes de critica social Para
dedicarse a composiciones aparentemente ne
tigurativags qQue se pueden comparar con las pinturas
de Jackson Pollock o de W. D'Kooning, estas
composiciones, iniciadas a ¢inales de los afios
cuarenta son fotoBraflas de materias distintas,
como un PpaPel manchado de acelte, ligquines de

pintura, etc. y ofrecen imAgenes de gran calidad.,

Con sus Quimiogramas, el belga Plerre Cordier
(1933), Que estudid con el fotdgrafo Otto Steiner,
vuelve a las téenicas de laboratorio Para lograr
una imAgen no figurativa, a base de mascarillas o
pantallas wutilizadas durante el revelado para

contrarestar la accién del bafio.

o



Graclas a la gran variedad de trﬁcbs de teécnica
fotogrAfica y a una adecuada {luminacidén, también
era Posible utilizar un desnudo come motivo Ppara
dfversas composiciones abstractas, donde el
resultado puede ser una Perfilacidn de la modelo, o
bien la difumacibn de la forma.

Divergas metAforas en la estructura de las

superficies descubrieron los surreallstas.

Los fotédgrafos a la blsqueda de comPosiciones
formales, les atrajo también la atencién las
superficteé externas de Jos mAs diversos objetos.
Hans Hammerskield Practicd este estilo en los afios
c}ncuenta. Sus descubrimientos por regla general
eran fotagrafliados a escasa distancia, encontrando
una solucitn mediante la correcta eleccién de

iluminacidn y contraste.

En comPosicidn de apariencia abstracta ¢
reproduccidn de detalles ) fa tenemos en la
macrofotofrafia la cual muestra a menudo estlmulos
estdticos, cuyo contenido a menudo sblo es
intelegible para los especialistas. De este modo se
da hieclsamente el requisito de que Para la mayorla
de los contemPladores no exista una relacidn
directa con la realifidad, de modo que se impone la
impresidn abstracta. Muchos trabajos de fotografla

de acercamiento se hicieron en color. Mantred Kage
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en este camPo de ensayos esteticos hizo grandes
creaciones las cuales fueron usadas como muestras
para estamPados de vestidos.

Otro gran fotdgrafo Que tambidn utilizd el
juego de luces, Para reslizar fotos ( Juminogramas
} fue Peter Keetman, este artista ataba una fuente
de Juz a una cuerda, que hacla oscilar Por encima
de la chmara en un cuarto oscuro los trazos do la
luz de !a l&mpara en movimiento Pendular trazaba
intinidad de dibujos.

Con ensayos de negativos manipulados se empezd
a buscar f&rnas abstractas en Ia fotografla. MHeinz
Hajak-Halke dejaba caer gotas de trementina de una
vela, y al! anPliar los negativos se lograban
imAgones de aparencia fantAstica, no figurativas.

Nuevas moditicacicnes de la abstraccion en el
campPo de la Pintura fueron apareciendo en e)] curso
de los alos segentas. E! "minimal-art™ (movimiento
estadounfdense afin a corrientes tales como el
"Post Pafinterly Abstraction", "Hard Edge" Y
"Strutture Primarie™, deblido a 8u reaccidn tanto
contra el expresionismo abstracto como contra ‘el
"PoP Art". Con las corrientes mencionsdas tienen en
comtin el <canon de la impersonal idad de la
ejecucidn, cuya Presicidn geomdtrica se obtiene
mediante rigurosa abstraccién y ei empleo de los

colores Planos y Puros ), nacido como reaccidn
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contra el culto de la emocidn y la exPresibdn
individuat en el exPresionismo abst}acto, fue de
especial {mportanci{a para la fotogratila.

"Con el deseo de presentar unas
relaclones de claridad 1dgica, con
exclusidn de toda ilusidn o metdfora, los
artistas minimalistas desarrollaron una
forma de exPreaidn cuyo lenguaje estaba
reducido a unas estructuras bAsicas de
simplicidad lapidaria. Las aspiraciones
artisticas se diriglan a la visualizacidn
de lag exPeriencias fundamentales que
determinan nuestra persePcidn y nuestra
conclencia esPacial., El "minimal art"”
lntrodujn'en el campo del arte algo que
hasta entonces s#lo habla sido tratado
todrico en relacibn con la samidntica o la
filosofla"(18)

Uno de los fotdgrafos que entrd al campPo de la
fotografia "minimal art", fue el norteamericano Dan
Graham, su forma de trabajo estA en mane jar
simbolos tipicos de la actualidad, como una ©serie
de casas tipicas de Estados Unidos, liberdndolas de
todo elemento adicional superfluo, dandole una

torma abstracta.

Otras variantes artisticas que se dan en la
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corriente abstracta fue el *HapPening
(acontecimiento ) en la fotografia, resalizaba la
funcibpn testimonial de recoger documentalmente
dicha obra, Lo mismo ocurre con el "Land art" que
subsiste actuaimente graclias a la fotografia. ™ La
totogratia se elevd cuando no quizo rivalizar con
la pPintura y se estorzd para lograr sustancia
Propia ". (20)
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1.4 El nuevo realismo.

Ya no basta con reProducir la realldad., Por
ello, se buscan objetos con la exactitud de
reproducci®n pero que en la personal visién del

fotégrafo adquiria una dimensidn mdfica.

Para designar esta concepcitn, Heinz Neidel
eligid el nombre de realismo mdgico que en el camPo
de la pPintura habia sido empleado ya FPrlcticamente

como sindbnimo de concePto del nuevo realismo.

Esta tendencia estiligtica mostraba tambidén
cleortos Punéo: de contacto con el surrealismo,
aunque los resultados obtenidos Por 1los ejemPlos
del reali{smo mAgico se diferencian en el sentide de
que los motivos reproducidos no plerden
exPresamente su identidad original, Para el
entrocamiento entre ta Poesta mAgica y 1a exactitud
de reProduccién en consonancia con las tendencias
realistas, fue de gran importancia la fotogratia
"Subjetiva™, dado que la vivencia Personal, que Por
regla general, debfa Ppreceder a |a fotografia
constituye tambi®n un requisito inexcusable de la

concepcibn magico realista.

En muy di{versas variaciones las tendencias del
realismo mAgico se manifiestan en la fotografla,
Las obras de Rendé Gerardy (foto paisajista ) sobre
la Segunda Guerra Mundial! donde los "bunkers"
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(tanques de guerra) abandonados dan una ImPresién
mhgico macabra. En el camPo de la fotogfraflia "Live"”
aparece Robert Halser, con la serie "Matanza
Casera™. La cual corresPonde con los criterios

estilisticos del realismo magico,

Podia verse con cierto parentesco con el nuevo
realismo no sdlo en la reProduccidn exacta, sino
tambidn en el hecho de que infinidad de veces se
eleglan doterminados objetos como sujeto de la
fotografia. Este objeto recibla entonces la

atencidn fotogrArica elegida,

El fotgxrafo Denis Brihat eligid® como motivo
una pPera, en la que descubrid ciertos parecidos con
@l cuerpo humano Y por consigulente, una
interpretacidtn maAgica, A menudo los fotdgrafos
trabajan con detalles da los objetos, dentro del
gentido de! realismo mbgico, por ejemPlo: Beaz
Boris Karme! fotografld de tal forma un extremo de

“'su pantaldn que da la impPresidn de ser un retrato.

La fotbgrata Diane Arbus, mostrd otra forma del
realisno mAgico, ella 50 encontrd desde los aflos
segsenta, en los tipos humanos solitarios, burlescos
y anormaleas de la saubcultura wurbana de Estados
Unidos.

"Puede atirmarge que lasz fotogratias

realizadas segun el estilo del realismo
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mAg{co se acercan a menudo a los, limites
del surreaiismo precisamente por su amor
al detalle, donde la identificacibn de
los objetos como tales ya no constlituye
el motivo central de la foto,"(21)

Para 1969-1970 de todas las tendencias
estilisticas el "nuevo realismo™ es l}n duda alguna
8] ¢fotorealismec americano en 1la mis nueva y
radical, incluso Pese a que sus rePresentantes no
tormaron ningtn grupo, ni siquiera tras la
exposicidn neoyorquina "The PhotograPhic Imagen”
(1966) Qque " esa visible actitud colectiva del
totorealismo la que desconcertd y confundib,
divirtid y enfadd mis persistentemente al pbbiico.
La marca de la nueva vanfuardia se extendid por
Europa, 1966 tiene lugar el Museo Riveraide Ia
muestra "Painting from Photo" y en el Milwakee Art
Center, "aspectos de un nuevo realismo". El afioc de
1970 es la consagracibn en o] Whitney de Nueva York
y Realism (es) en el Museo de Montreal Canadd. En
el afio de 1972 se vuelve mAg fuerte los vientos de
esta tendencia,

El tfotorealismo que alude a 1la rePresentacibn
veridica y exacta agrupa a los artistas en dos
direcciones, la Primera se inspira en un realismo
fotogrbtico derivado del "pop art", Declara su
servidumbre a la fotografla pero transformandola en

un lenguaje pictédrico tradicional. La chmara es la
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Premisa para |a imagen representativa. En algunos
casos, como Kavoviz, totografla la escena 9que va
introducir en el lienzo. La mayorla se sirve de
documentos fotogrAticos Preexistentes. Ahora bien,
en cualquier caso, no se trata de aprovechar la
reproducci{dn mecAnica en la misma ProPorcidn
artistica como @l "mec art", sino simplemente de
tomar la fotografia como modelo Pictérico, Flack
sefiala este resPecto:

"Utilizo la fotografia Porque es una
fran ayuda Para el dibujo... la
totografla congela un determinado momento
de lo que Pasa en el mundo cambiante de
la realidad y me permite estudiarlo sin

molestias,

La segunda direccidn permite
tinguisticamante a la tradicibn
renancentista de la pintura de

caballete™. (22)

Con la utilizacidtn de la fotografia la Pintura
del "nuevo realismo”™ combina las herramientas de !a
pintura con las herramientas de la tecnologla para
registrar objetos e lcunos del mundo moderno.

E!l "nuevo realismo™ es Producto de los "maas
media”, ha forjado una forma de ver el origen a
partir de Ja distancia emoclional y empiea la

riqueza de o Preciso y !a Iinformaclion concreta
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disponible a traveég de ta cAmara, En la pintura de
Richard Estes, Chuk Close, Don Eddy, RalPh Going,
Richard McLean, Tom Blackwell, John Salt, y otros
nuevos realistas son Presentados con una facllidad
accesible @ imagen familisr visual, el cual ha side
sustraido de su contenido emocional. La distancia
emocional y la Ppresicldn visual llegsd a ser
equivalente y reaimente eaes Presentada con una
pureza siendo real o irrem} al mismo tiempo, una
Pureza que hemos tenido que acePtar como real a
traveg de un mismo tiemPo de la imagan fotogrAfica,

El "nuevo realizmo”™ no tiene un manifieato:
muchos integrantes de esta vanguardia, llegaron de
diversas partes de la Unidbn Americana (Sacramento,
Denver, New York, San Francisco) Pero han absorvido
lag mejores intluenclas den@ro de la pintura.

Varias man{festaciones son identificadas en el
"nuevo reallsmo” con la frialdad y el estilo de 1Ia
pintura objetiva de Gelng: la limPleza de la
suPerf{cie dura, la ausencia de goal!Pes de Pincel vy
la atencitn del detalle. No todos los nuevos
realistas demostraron estas cualidades.

Autos, motocicletas, escaParates de cristal,
etc, son tomas Para la-pintura de! "nuevo reatismo®
Porque e! factor decisivo es la manera en due el
suleto se aparece y no el tema Por si gbdlo.
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Calltlcado come un "nuevo realista" antiguo
Malcom Morley, pinté versiones de Posters y escenas
de Postales en rejillas cuadradas a traves de un
tienzo. Defiveradamente destruta la imdgen ordenada
Para pPintarta. Por medio de eso cred Ia distancia
mAxima entre &) y el tema y negd cualquier conexibn
con la tradicidn de los viejos realistas.

Su {ntencién era crear una Pintura dque cuando

so reprodujera fuers indistinguible »a partir de i

fuente original del material. Que de ese modo,

. Permitid vencer e! arte y ia tendencia de Duchanmp.
Morley entonces se ha alejado del asPecto exacto de

sus ;ntixuo; trabajos al usc mAs expresionista de

la pintura mientras continua con la utillizacién detl

proceoso de rejitla.

Morley y John Clem Clarke wutilizardn otro
método Para crear distancis "la orilia blanca", el
espectador al tlamar su atencidn observard una
Pintura en una reProduccion real.

Aunque el Pintor del "nuevo realismo” no tenga
conciencia dei mensaje, y deiiberadamente trate de
‘Pintar sin un mensaje &sta actitud hace Qque los
mdtodos utfilizados Para realizar el objetivo de
contenido sin emocidn Jlegue a ser sus Propias
- manifestaqiongs. Con frecuencia, e] tema QJue se
4um® hacia el mensaje I{nconsciente. Atn cuando. los

aspectos de lo urbang y de los pPalisajes luburbinos

_55-



sean retratados no S8dlamente registrados, sino
también utilizados pPara reflejar una distancia <que
ilega a ser Parte de nuestras vidas.

La fotografia esthd en el corazbn del
movimiento, el estudio de los realistas tales como
Altred Leslie, Lowall Neebilt se pueden considerar
como Precursores del "nueve realjsmo” en Ia
incorporacitn de las influencias fotogrAficas en el
uso del cultivo totogragico. Asegurando 1a
consistencia de! plano dimensional mientras crean

1a {lusidn de tercera dimensién.

El Plntbr de! "nueovo reali{smo™ no se interesaba
en arrefilos artificiales de las figuras en el
esPacio o de objetos en naturaleza muerta, Pero st
en abstraccidn a partir de las disPosiciones de las
cosas on el mundo real. Utilizaba la fotogratia con
.frecuencia completamente consciente Para sePararls
¢| mismo, de lo relacionado con la Pintura clasica

rePresentativa.

El "nuevo realismo” también utiliza la
totografia para crear distancia entre ellos mismos
y @] tema., La fotofrafla transfiere la imhgen desde
1a tercera dimensidn a un Plano de dos dimensiones

. de. manera que excluye decisiones Por Parte del
artista, el cual debe estar basado en Preferencias
.emocionales y Plctoricas. "Deberla enfatizar una

cosa sobre otra para deformar la Imbgen de acuerdo
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a sus sentimientos", decla John Salt; describir que
aconteceria s{ &! tratara de Pintar restos de su
auto sin el uso de la fotogratia. De ese modo,
Lowe!!l Neebitt gutnn era diferente a Lesiie usaba
la totogratia. Sin embargo, no es un "nuevo
realismo™ Porque usa la foto Primariamente comoc una

superticie de informaciodn y aunque sus
comPosiciones retflejan la intluencia de la
fotogratia. '

*interpPreta la informacién,

transformando sus pPinturas para ocupar un
lugar ifmportante en la visén
individualista y Personal del artista,
mAs bijen en una versitn Precisa y
objetiva del tema®. (23)

La totografia es esencial, las Pinturas no
Pueden ser pintadas sin la fotografia en el '"nuevo
realismo”., El artista imagina la Pintura an
términos totograticos y ia visualizacidn
fotogratica es pParte de la idea de Ia Pintura. La
fotogratia a cambfado nuestra forma de ver y los
nuevos realistas registran estos camblos. Aceptamos
fa fotogratia como real, Richard Estes observd:
"Los medios tienen qQue afectar la forma en Que vez
las cosas. Atn sino vez T.V. estarks afectado Por
ellos"”., Tom Blackwell lleva esta 1dea mAs alld;
"hoy la {mAgenes fotogradficas cinematograficas,
televisivas y Periodigticas son tan imPortantes

como tenbmenos actuales y afectan nuestra
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Percepcién del fendmeno actual™.

Los nuevos realistas estAn interesados no
stlamente en la Pintura a Partir de una fotografla
o en una Pintura tan reallsta como una fotogratia.
Para ellos o8 una nueva herramienta y una nueva
forma de informacidn visual. Richard Estes dice:
"no puedo realizar fotos sin la pintura, pero no
Puedo hacer Pintura sin totografia®.

Hay wuna dimensién entre aquellos nuevos
realistas quienes hacen Pinturas cémo la cAmara vé
y aquellos quienes se interesan en la utulizacién
de la fotogralia Para hacer Pinturas, come ven los
ojos, Estes, MclLean, y Goings emPlean una nitidez
comPleta. Para Estes es Parte de su no reclusion
Por la reallzacidtn de! tema. No Qqujere tener
algunas cosas en foco y otras fuera de focoe Pordue
quiere hacerlo mAs especifico. Tocdo esta eon foco

Porque quiere ver todo.
£

Para los Pintores quienes traducen la
fotogratia exactamente {incluyen A&reas fuera de
foco, surrealismo en relaci®dn a la fotografla en
foco llgga a ser parte de la objetividad de su
atirmacidn. Estas diferencias hacen claro que la
fotografia como herramienta contiene muchas
variables atn entre aquellos Pintores Quienes estan
interesados en la exactitud del tema.
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El "nuevo realismo"” esta para dar una seguridad
una reaccidn a Ia libertad de abstraccidn. Una
libertad interior que a ilegado a ser cada vez maAg
ditict! evitar el cliche y la repsticidn. La
fotofrafia ofrece una disciPlina dentro de la cual
el "nuevo realismo” se siente libre para explorar
Ila Pintura, mientras que al mismo tiemPo ofrece

nuevas Areas Por explorar.

"La fotogratia no sblo es un medio de
descubrir Ja realidad. La naturaleza
vista Por la chmara, es distinta de Ia
naturaleza Por el ojo humano. La cAmara
influye en nuestra manera de ver Yy crea
la nueva vigsidn", (24)
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CAPITULD 11

EL REALISMO FOTOGRAFICO EN LA PINTURA ¥ LAS
INFLUENCIAS EN LAS FOTOGRAFIA

2.1 La totografia en la vanguardia artistica y la
secuencia fotofrifica.

Con la rehabilitacidn de la realidad objetiva
como objeto en el “poP-art"™ y en el "nuevo
realismo” aparecen simul taneamente tendenclas
parecidas en el arte de acclidn del "happening", los
objetos se convierten en un elemento constitutivo

de la accidn.

"De esta manera la escenificacibn se
extiende a una accién con objetos de la
realidad, que es Proclamada un
acontecimiento artistico, Ya no se trata
de ennoblecer estdticaments la realidad,
sino de ampliar lo estético a nuevos
elementos Qque PpPueden encontrar en la
calle, en las Plazas, en nuestro amedio
cotidiano y Qque no expPerimentan una
estructuracitn artistica consciente. EI
"happening” resPonde a la intencidn de
apProPiarse directamente la vida a travag
de umna accibdn. En consecuencia se
inscribe entre los modelos
intervencionistas de aPpropiacidn y

estrategia de camblo de la realidad desde
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la perspectiva de una Investigacion del

comPortamjento™. (25)

El ®"happening”, tiene sus origenes y Primeras
manifestaciones en Am#rica. Su inspPiracidn es el
neodadalsmo. E! "haPpening™ se convierte en un
gesto agresivo de los artistas como reaccidn a una
situacitn mercantil y a 1la falta de objetivos ya
que degrada su 9Quehacer a una actividad ain
sentido. La autoactividad consciente se centré en
la Ambrica de un mundo a todo "pop", en los
fetiches de consumo; dentro de la cultura "pop" se
incluyen dos estilos "campP" (rePresenta la lucha
contra el mito de lo auténtico, rehuye 1lo vulgar,
ge comPlace en los Placeres mas comunes) y el
"kitsch" (arte del mal gusto). (Arias R. Ma. Joase;
Los Movimientes Pop; Pag. 44; Salvat Ed. Barcelona
1973)

Fue en e! afio 1959 cuando sa utiliizd ol término
"haPPening™. Alan KaProw lo bautizd asil, para
designar un esPectfculo artlstico en 1a Reuben
Gallery de Nueva York. EI "haPPening" era un
collage {mProvisade pPor el artista y formado Por
acontecimientos sin unidad de accidn, Esta
tendencia se ofrece como un estimulo, no fija el
curso de un vivencia, sino que Provoca intensiticar
la atencidn y la caPacidad consciente de la
experiencia. La limitacidn tempPoral del "hapPpening”
limitaba o] tnico testimonio Perdurable a las fotos

y Peliculas, Asl, la fotografla tuvo aqu! un PaPel
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importante Por sus capPacidad documental. En los
afios segentas continua el "happenlnx"; gracias a lo
cual la totografta Pudd llegar a un impPortante
sitio como medio testimonial dentro del &ran mundo
del arte.

Para 1967-1971 se dan una serie de
maniftestaciones conocidas bajo maltidenominaciones

"land-art", "body-art"™, "arte-povera%, etc.

La totografia adquirid importantes funciones an
todas estas corrientes. La realizacidn de las
actividades artisticas que ge desarrol laban
exclusivamente en una comunicacitn de ideas por
medio de la fotografia, As!, Por ojemplo, el
"land-art" va unido al "art-povera™ (arte pobre) y
"arte ecolbgico™. Su culminacidn, simultdneamente
abre el Paso hacia el "arte concePtual®™, Se
designan bajo este nombre |a obras que abandomnan e)
marco del estudio, de 1la galerla, etc, y son
realizadas en su contexto natural: el mar, el

desi{erto, las rocas, arena, la ciudad, ete.

Las acciones de "Land-Art" como al
amontonamiento de t{erras de Robert Smithson o las
zanjas del desfierto de Mike Helzer sgolo subsisten
hoy en dia gracias a la fotografla dado 9que estdn
expuestas a los cambios de la "madre naturaleza®.
Dentro de sus variaciones esta corriente artistica

la réplica anglosajona del "arte-povera”. Parte de
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los "minimalistas", tanto en sus retlexiones come
en sus obrag su campo de accidn es su naturaleza
fisica en un sentido amplio tanto lo exterior
natural como Ia transtormada Por el hombre
convertido en materfal artistico, No se trata de
una decoracién de fondo para obras esculturales,
sino que los espacios del paisaje natural se
conviartan en obras artisticas muchas veces se
hacen intervenciones a su estado natural. Estas
obras realizadas en los lugares mhs alejados, son
dadas a conocer al Ptblico mks amPlio a través de
la fotogratla, videos de los films y televisidn,
Dibbets y an cierta medida Haizer, Smitson, Long,
consideran a la fotcgratia como la obra. Dibbets,
Ppor ejemPlo no utiliza la fotogratia para
rePresentar sino para visualizar. La aPropPiacidn de
Ia misma 8@ apoya en su naturaleza Yy
caracteristicas en las condiciones bajo las cuales,
oPera y el modo en éua estd imPlicada nuestra
percepcibn. En clerto modo las fotodratlas
cuPlirian la misma funcidn Que la obra tradicional.
Smitson a insistido en la formacidn que le Produce
este medio pPor su Parte. OPPenheim le atribuye cada
vez mayor relevancia, aunque reafirma que no se
trata de las fotografias en cuanto a tales. EI
"land~-art" tal vez a tenidoc una mayor vinculacidn
con la televisidn y 1os videos. Estos medios
Permiten una toms de todo @l Proceso de |la obra en
@l paisaje como gse ha visto desde |a experiencia

reallzada en 1968 pPor G. Shun con obras dé Long,
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OPpenheim, Smitson, Dibbets,ete.

En el arte conceptual, la funcidn de la
totograftia queda ejempliticada por la obra ™Upa vy
Tres Sillas"™, Por una silla senci!la, as! como de
una reProduccidn fotogrAfica esta misma silla y la
de ia Palabra gilla en el diccionario Webster. La
reproduccidn de !a realidad y su descriPcidn pone
de manifiesto la sistematizacidn tedrica y la
tipica exactitud de! "arte  conceptual", Mea que
problematiza como funcidn escencial del arte". (27)
Por consiguente en lugar de una contemplacidn por
el cuadro el "arte concePtual” Ponia al alcance dal
espectador fotosraf!ns, textos, bocetos en calidad

de ideas Para Pensar y actuar.

Centrada totaimente en la fotodgratia las obras
de Bornd ¥y Hilla Bocher, utilizan la secuencia
totogrbfica como instrumento Para una reProduccibn
sistemAtica de determinados tipos arquitectdnicos
como depdsitos de agua e instalaciones industriales
de los siglos XIX y XX. Los objetos Por los que se
interesan estos artistas son los restos de la
primera #poca de Ia construccidn industrial. E!
fotdgrafo se convierte asl en un arquedlogo, se
dedica al registro de 1as huellas, Tambibn la
documentacidn de la realidad cotidiana actual es un
registro de huellas. Material, Para los arquebdiogos

.de] maflana. La fotograftia adopPta aqul el PaPel de

cronista.
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La secuencia foto@rAfica se remonta desde Jos
Primeros afos del gelatino-bromuro. Lo Qque se
rePresenta no es un momento, sino una secuencia de
momentos. as! surge la secuencia fotogrAfica, que
ya habla empleado Muybridge, aunque con I|a mera
intencién de hacer comﬁr;nsiblu las faces del
movimiento.

Cuando el fotdgrafto Michael Badura rePresenta
la desintegracitn de una Persona en e] futuro,
donde la {mégen de su Persona Queda cubierta Poco a
Poco Por el reseco suelo de un bosque, con o que
se pasa de una {magen a otra. La secuencia posee un
cardcter casl cinematogrAfico aunqus subrayando las
ditferentes fases del desarrollo con los qQue s8iguen
estaticos, .

También en la esfera del "body-art™ (arte del
cuerPo) la frotografia, junto con el video y el
cine,encuentra un amPlio camPo de aplicacien,
Arnult Rainer emPlea la fotografla de su cara,
manos y brazos como punto de inicio para cambiarla
dibujando y pintando encima de ella. Los
Pracursores del "body-art™ [os "haPpPening” erdticos
de Yves Klein, ast como las acciones corporales
ritunles de algunos artistas como Hermann o Rudolf
rsﬁhuarzkollcr. En las demostraciones de un Proceso
evolutivo, la obra foto8rAtica de Klaus Rinke se

convierte en un medio para definir la relacién
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entre espacio y tiempo, que el artista sistematiza
como Monika Baumgart! en sus Ilamadas
"demostraclones PpPrimariasg" mediante secuenclas
fotogradficas estrictamente estructuradas: estos
gestos y secuencias del movimiento del cuerpo, de
la ¢cabeza, de log brazos,de los codos, de las manos
y de los dedos estAn registrados con la mayor
exactitud; el Que ademAs ejerzan Por.su conjuncibdn
ornamental! un marcado atractivo estético, no es
algo intenclionado, pero resulta clara funcidn y una

vivencia inicial natural,

La fotofratia se convierte en una esPecie de
narracion dé historias, en el registro de hueilas
de Christian Boltanski. Determinadas tfotogratlas
aisladas las une pPara formar secuencias biogrAficas
de im8genes, sin tener una identificacidn de las
Personas. Lo importante os el registro de huellas
individuales que un hombre dejd en su vida Pasada y

1o hacen salir del anonimato,

La relacidn entre 1a fotolrafla y 1a vanguardia
artistica se da con el uso de las fotos como
portadoras de informacidn en ia obra de arte y en
la influencia que hace a fotbgrafos de orientacibn
vanguardista a su vez, Por las Pparticularidades
estilisticas de esta vanguardia artistica. Dichas
tendencias se mlntflesian ante todo, en secueﬁoial

realizadas con las mhs ditferentes formas.
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2.2 Del concePto giamour a las tomas con direcclan

artigtica,

Rosfntica, sensual, espPectacular, Iia |llamada
moda fotogrAfica "glamour™ (encanto, fotogenia,
fascinacién, etc.) ha sido el exPectativo creativo,
oscilando desde ia fotografia técnicamente
Perfecta, (todo PrepParado, decorado, vestimenta,
modelo, seftn una idea Previa concebida) realizada
en sstudio con destino a las publicaclones de modas
hasta consefuir ambientes mAs naturales. Su destino
et la Publicidad y ia mods como consecuencis de su
democratizacidn y accesibilidad en la posguerra.

En camblo las cosas dotadas de mayor
naturaliswo, solia smer exclusiva belieza fisica de
la modelo tanto en desnude (buscando siempPre un

entorne adecusdo) como el retrato.

Consumir al tlitimo "grito de la moda™ ya no era
un privilegio de algunos cuantos la @Eran Rasa
Poblacional Podia particiPar en 1la moda <quienes
crearon bases para un nuavo florecimiento de las

revistas de modas.

Este medio de comunicacidn rendia culto al
"glamour™ Por medio de ias fotografias ahl
publicadas. La gran demanda exifia continuamente

.nuevas soluciones totofragsicas. En los Primeros

afios de 1a Posguerra se destacaba ante todo los
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raggos del rostro y la belleza de lq tigura, los
fotdbgraftos que manejaban aste tipec de imigenes,
exPonentes de esta corriente son Irving Penn y
Richard Avedon, ellos han creado un estilo
contemporineo Para Harpers, Bazar v Vogug
resPectivanente tan distintivo como del fotdgrato
Edward Steichen para Vanity Fair en los afics
veintes y treintas y el de Cecil Beaton (1804-1980)
para Vofue de los afios treintags y cuarentas. En el
trabajo fotogratico de Irving Penn hay una obra con
un afire nuevo y hace atrayentes sus fotodratias
Publicitarias on color. Sobriedad an los
componentes, Ppuntos de vista originales y un fuerte
etecto de bisnco y negro Qque dier®n un sentido
monumental de los retratos de Marlen Dietrich y de
Picasso. Un realismo Presentado por sus modelos,

sin artifticio alguno,

Richard Avedon en cambio, renuncia a la Pintura
su estilo duro y realista, maneja !ineas y un gran
balance en sus manchas ne@ras Yy blancas. Sus
fotograftias de moda Yy retrato de wmuy diversas
factura, gracias a lIa intinidad de Pprocedimientos
tfotograticos. Trata de exPresar lo singular y
escencial del modelo mediante lo fotogratico, que

caPta un instante fugaz.
En varios Patses con Is mejor ProsPeridad Aque

les da la Posguerra, aParecen multiPles revistas de
modas en gran cosPetencia, se esforzaban en ofrecer
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el mejor material fotofrAgico con ideas nuevas,
§racias » esto surgen infinidad de fotdgratos
dedicados a esta temMtica como Josuf Karch, David
Bailey, Diane Arbus, Horst P. Horst,
Hoyningen-Huens, etc.

La belleza de la mujer cuyos atractivos quedan
subrayados atin mAs gracias al "glamour™, tambibn
era un importante elemento de Ia fotogratia para
diversos fines Publicitarios Pero Ppara ello, era
requisito no solo ia belieza de la modelo, sino

también ia tantaslia creadora del fotbgrafo.

Se craahln totos cada vez més originales Pars
agencias de Publicidad, revistas de moda, revistas
del hogar, los fotdgratos especialistas tenian gue
trabajar con decorados Poco usuales. Al mismo
tiempo se concedla a este tipo de foto una

concePoibn mAs dindmica.

Con la evolucidn de la fotofrafla del "glamour”
se {nicia una nueva Pproftesidn, la de modelos
Protesionales, pPoseedoras de una tigura estética vy
de un aspacto fotogenico se PreParaban Para posar

segtn los deseos e instrucciones del fotbgrafo,

El trabajo de eltqdio bajo direccian 1legd =
tal esPecializacidn que el !otbirafo PhilipPe
Halsman 1a dividid en dos Procesos:

LmEn primer lugar, se trata de la
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"exposicitn de la fotodrafla”, es decir
Ia valorizacidén de la realidad y la
rdpida reaccibn ante ei motivo <que se
presenta subitamente. A diferencia de
elloy, el "hacer la totogratia®", consiste
en la concepcidn primaria del autor,
segun el cual se montan los requisitos
necesarios para la escena. Como ax
natural, este segundo mdtodo también
Podria ser emPleadc en fotografias de
exteriores, si bien dentro de un estudio
se ofreclan para ello las me jores
condiciones para su realizacien", (26)

l.as fotos de poses de mujeres atractivas, eran
tan PoPulares que dieron Inmejorables condicliones
Para la realizacitn de retratos de T"glamour™. En
este tipo de foto se combinaba "glamour™ con
naturalidad resultando fotogratlas realmente

interesantes.

El estilo "glamour™ aPortd tambi&n wuna gran
importancia a Ia gfotofdrartla de desnudos durante los
afios cincuentas la delicadeza del cuerPo femenino
se logrd por medio de la té&cnica "High-Key", basada
en |s rePresentacidn de! modelo en tonos claros. El
desnudo es con razén uno de los  temas  mhs

socorridos de |a fotografia moderna, Puesto que

- permite infinitas Posibilidades de westilizacion

formal.
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Los desnudos "glamour™ tlegaron a ditundirse
pPor la Balta demanda de este estilo que tales
totogratias invadieron el mercado. Aparte de los
grandes maestros siempre caPaces de enriquecer sus
ProPios logros con nuevas y originales ideas, muy
pronto {ntentaron nuevas suertes en este campo.
Nacen numerosos fotdgrafos de sefundo orden Aque
sollan copiar en mtltiples variaciones ias grandes
obras ya existentes,

"Las modelos empleadas para tales
fotbgratos [los fotdgragos de segundo
orden] demostraron su inexPeriencia en
Poses -~artiticiosas, donde exPonlan su
cuerpo con exhibicionismo casi orgulloso.
Como es natural, tales Productos acabaron
Prontamente a los partidiarios de la
bﬁena totogratla y al mismo tiempo,
indignaron de tal modo a log fotdgrafos
responsables, que Pronto reacclonaron con
ideas ProPias. Ast al fotdgrafo
individual no sbdlo se guiaba por su gusto
pargonal, sino tambi®én PpPor el valor
social del desnudo y Por las corrlentes
{mPerantes en el arte. Una de las
posibilidades consistlia en totodrafiar a
la modelo en un ambiente en que 1la
desnudes pudiera Parecer natural™., (27)

Este tipo de fotografia trataba de ocrear una

atmosfera lo m8g natural pPosible, que emanara una
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cotidianidad y un opPtimismo alegre de la vida. La
_bﬂsqueda entre el entorno natural y la modelo.
Grandes fotbgrafos del "glamour” lo wutilizan Ppara
Poder Presentar ei cuerpPo femenino en su belleza
natural y libres de efectos de estilizacién,

Cris SteelePerkins, llevdh la representacion
natural de personas desnudas a una esPecle de
imAgen de reportaje, como ia fotografia tomada en
una clase de natacidn de una escuela de muchachos
inglesa. La concepPcitn dinamica donde los jovenes
se mueven en forma natural, borra toda aPariencia
de natura!isqo exagerado,

La fotofrafia de "glamour”™ también tuvo un Eran
#xito on los calendarios que Para su realizaciébn
los fotbgrafos tentan libertad bastante amplia en
cuantoc a la seleccibn de tema y la configuracibn de
la obra. Tambibn en 11a 1ilustracidn de tales
calendarios, se& sollan recurrir como sujeto
predilecto ¥y en mtltipies variaciones a la belleza

femanina.
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2.3 E| Pop-Art y la fotograftla,

Nuevos movimientos Plasgticos ("PoP-Art"®,
"Op-Art", etec.) nacen en los afles cincuentas, los
cuales recurren a la fotografia como medio de

exPresidn o como punto de Partida.

En 1855, cuando la abstracecidn Pictérica se
encuentra en crecimiento aParece esta

manitestacion:

"...es ahora cuando la actitud
contraria a Pollock de "meterse en el
cuadro®, llevara rApidamente al cambio a
la busqueda del! arte abierto al mundo
fndustrial, donde se pPudieran i{ncorPorar
los Procedimientos del arte comercial en
la pintura y la fotograflia", (28)

Fundado en el pPape! expPresivo del color y de
formas simples, surge as! el "Pop-Art" (arte
popular de exPresion inglesa ProPuesta por Leslie
Fuller 'y Reyner Banham) que nace con Laurence

Allowey con este término. La expPresibn se refirid a

un amplio rePertorio de imhgenes PoPulares
integrado Ppor la publicidad, el cine, Ia
televisidn, "los comics", la totonovela, aeatc, as

decir, un arte popular sostenido en lo ecotidiano,
en lo real, con un contexto sccioldgico wurbano,
apoyado Por ImAgenes fotogrAficas o anuncios

Publicitarios que Producen lo mejor de la ‘cultura
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Popular, la cual es aceptada como un hecho vy

consumido con entusiasmo.

Paolozzi, Blake, Hamilton son los causantes de
este cambio, el primero lo ralaciona a la
escul tura; Hamilton intluenclado pPor Duchamp y PpPor
los Probiemas metafisicos, crea cuadros cen
detalles de autos e IimAgenes tomadas de la
Publicidad; Blake pPrefliere las terilas y el cline,
encuadrando fotografias de Personajes del momento

como Elvis Presley.

La apParicitn del "pPop-art" surge en Estados
Unidos cinco afios desPués que en Europa. En
Norteamérica es donde la exPlosidbn de! "poP-art”
tuvo un carbcter mAs esPectacular. Las revistas
como Life, Time y News Week consagraron en 1862

frandes artfculos a} nuevg movimjento artistico.

Faciles, divertidos temas y formas
Publicitarias como su contenido mAs superficiatl
Puede ser captado sin dificultad, el movimiento =a
sido apreciado y apludido por un PUblico muy amplio
desde un nivel elemental.

E! termino "popular®, {mplicito en la expresidn
"poP-art", no tiene nada que ver con el concepto
“euraPeo de la creatividad de! pueblo, Se trata de
una concePcidn desencantada y Pasiva de la realidad

gsocial contemporinea,
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"La carga de ironla y ambiluedad que
caracteriza al! Pop Art procede de  Marcel
Duchamp, de todo el mavimiento DadA y del
surrealismo Aque le transmitieron su
esPirfitu intuitivo, irracionalista y
romdntico, Uno de los ejes de transmisidn
fue el mbsico Jonh Cage, cuya estética
derivada del Dadh emPezd a influir hacia
1958 a los Primeros artistas pop. Cage
les incitaba a borrar la frontera entre
el arte y la vida concePcidn
caracteristica de Duchamp. Otro eje  de
transmisidn fue el PpPropio, exPresionismo
abstracto, a Partir del cual surgieron
las Primeras Personalidad del Pop como el
Pintor Robert Rauchenberg (n.1925) ",
(29)

La participacion de Rauschenberg an el
nacimiento del "pop-art®, s8u manera de pegar
objetos en la superticie del cuadro influyd en que
se siguleran explotando algunos aspectos
caracteristicos del “"expresionismoc abstracto™ en
esta nueva corriente. De ahl su insistencia en las
cualidades tactiles de la superticie, Bu relacidn
con el entorno y cierta evocacidn nostalgica de
-cosas pasadas (filmes de los afios cuarentas, roPa
femenina de los afios veintes, coches de los afos

veintes).
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La finalidad del "pop-art" parecta consistir en
el descubrimiento de todo 1o <que hasta entonces
habta sido considerado indigno de ‘atencién y
todavia menos propio del! arte: las flustraciones de
revistas, los vestidos, la Ppublicidad, 1los "hot
dogs", las "pin-up giris"™ (modelos Publicitarios),
los "comics", las latas de conservas., Se hablan
roto los tabtes. ‘

N

Para los ingleses, los artistas norteamericanos
representaban un espPiritu nuevo que rebasaban las
doctrinas de Parls, y Por ello, se establecen
vinculos entre Londres y Nueva York. A los
comienzos dél movimiento en Norteamérica contaban
con gran influencia del "expresionismo abstracto®.

En esta &poca (1958-1963) nacen grandes
fundaciones y museos en Norteamérica a causa del
sistama fiscal que Permite reducir las
contribuciones a organizaciones, por lo cual el
movimiento artistico se convierte en una aventura
comercial, desde el que deduce sus donativos, hasta
el que Por Pocas sumas quiere comPrar una obra del
"Picasso de! mafiana™, al margen de todo buen gusto,
de aqul el culto a la novedad. Por ello, Nueva York
se convierte desde los afios sesentas en la caplital

del! mAs ampPlio mercado de obras de arte.

Una de las grandes figuras del arte "PopP" Andy

Warhol quien nace en Filadel!fia en 1830 y muere en

- 86 -



1987, habiendose ftormado académicamente, busca
nuevas formas de expresidn incorporandose al
movimiento de ios sesentas, recrea las naturalezas
muertas dandoles tmportancia y actualidad, le Qque
en aParfencia no lo tiene, Utiliza I|a serigrafta
Para lograr i{mAgenes (cbjeto en serie), ademds de
los convinados en series alternadas de gentes
famosas como Marilyn Monroce, Elizabeth Taylor,
Jackie Kennedy. Tambi®n hace pPeliculas con una sola
secuencia de accién interminable, y organiza
"hapPpenings"™.

Warho! junto con el pPintor James Ronsequist son
fos exPonentes mAs ilustrativos de la aportacion
fotofrafica entre lﬁs creadores estadounidenses. Su
tamosa lata de soPa Campbellg creada en. el afio
1865. Los colores de las latas Pertenecen mas Qque
nada al campo de las variaclones por la
manipulacion de fotografias en color, Warho! eleva

lo mAs cotidiano y ordinario al camPo de!l arte.

En esta utilizacion de temas Publicitarios
algunos fotdbgrafos se anticipan a Jos artistas
"poP”, como la fotdgrafa francesa Andreas Feninfer
con una serie de calles norteameri{canas con

anuncios gigantes.

Rolf Gunter Dienst a tipificado en "poP-art"

del siguiente modo:

"E]l Pop Art designa por una pParte una
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romantizacitn de la vanalidad y por otra
parte, la critica al mundo de consumo Que
pPone al descubierto la nivelacidn de la
vida la causa de 1la Pproduccidn masiva.
Estos aspPectos quedan claramente
exPuestos, por ejemplo, Richard Hamilton
las obras de Pop Art se concentran a
menuda en aquel los envoltorios de
articulos cuya conf iguracidn grafica
habia sido derivada conscientsmente del
"Kiteh". Debido ‘ a este pProceso
relativizador que, en forma Parecida Que
en Dadh, estaba basado en el PrinciPic de
1a P;rodia visual, el caracter
horrendamente multicolor y pPrimitive del
envoltorio 1ograba ger estéticamente
aceptable”. (30)

El "poP-art" utiliz® el ambito de la pProduccidn
urbana capaz de ser Percibido dpticamente, es decir
que no 56 reducia solamente a la industria
publicitaria con sus carteles murales, anuncios en
revistas, articulos Promocionales, etc. sino Aque
tambidén manejd mucho 1los "comic-stri{Ps", era wun
entretenimiento visuval que se lela tanto en Europa
como on Norteamérica. Davis Anton hizo un anblisis
tfamiliarizado con la nueva corriente del "pop-art®™,
demuestra Que Podia obtenerse efectos tabulosos
mediante una gran ampPliacidtn de un motivo de
"comics". resul to igualmente tipico de la

configuracidn del T"pop-art"™ al principio del
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"cuadro multiple",

La fotogratfa no sblo fue un importante medio
auxiliar Ppara el " pop” algunas fotogratias
artisticas Pueden considerarse Precursoras de este
movimiento, Herbert Loebel condensd en sﬁl
fotografias diversos carteles Publicitarios -}
rotulos de calles a larga distancia con
teleobjetivos Para formar comPosiciones que

Practicamente anunciaron la aparicidn de "pop-art".

Otro gran fotdgrato es Robert Hausser con una
concepcidn neodadalsta que muestra la desfiBuracidn
de los carteles publicitarios en series. En obras
de este tipo quedaba vya plasmado en torna
inconsciente el espiritu de Ila @&poca. El - mundo
resul té repleto de composiciones creadas
casvalmente ¢ Interpretadas como parodias a la
crecida de bienes de conasumo. Sdlo era necesario
que los fotdgrafos volvieran a prestar atencién a
lo expuesto en los escaParates. Pero a diferencia
de los surrealistas Qquienes con tales objetos
arti{iculaban unas visiones oniricas, los fotdgraros
del "pPoP-art" registraban mAs bien las
comPosiciones de aspecto grotesco agurgidas Ppor
fendmenos caguales en los envoltorios de
mercanclas. Las mejores ocaciones Para Poder
ancontrar tales motivos se daban en Palsges
fuertemente {industrializados con aus numerosas

callea comerci{ales y boutiques, En Estados Unidos
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hubo totdgrafos como Lae Freidlander que  se
entregaba a la busqueda de tales motivos. En Europa
muestran Parecido entusiasmo por el escaparate como
tuente de Inspiracidn, fotbgrafos como Floris M,
Neususs y e! fotbgrafo de artlstas Heinz Schubert.

Ei principlo "poP” de !a parodia al desnudo, lo
mane b Les Krims ya se hablia convertido Para &! en
esteriotipo de un fetiche erdtico al fotogratiar
una "pin-up girl", En consecuencia, colocd una
muchacha desnuda en su cabeza una careta del ratén
Miguetito, en una postura natural delante de wuna
bnred delange de la que se repetian la imAgen de
Jos comics Para nifics. La seleccidbn del motivo como
la rapeticibn de &ste =e encuentran aqul en

consonancia con el "pop art”.

E! totomontaje influyd mucho en el "pop", R. F.
Heineken montd con diferentes fotografias de
diversos objetos-fetiche (ejem. accesorios de
coches) cuatro figuras femeninas, cada una de eilas

coronadas Por un rostro.

La t#cnica tfotogrBfica en Iios montajes "pop
art" se convinaba con diferentes Procedimientos de
contiguracion Rrafica como en la serie de collages
-de R. Hamiltgn. "cosmetic studies", las mejores
aportaciones Para una configuracién la hicieron los
totbgrafos 4que aearan grafistas como Reinhard
Schubert y la norteamer{cana Betty Hahn
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influenciados por el "pop art". Ella &ampPliaba sus
fotograflas sobre lino foto8rAfico ¥y como formas,
completaba sus obras con bordados. En su
composicitn "calle con arco iris" se afladen los
bordados en el arco iris, tejados y en la linea

divisoria de la carretera.

Una mezcla de elementos "surrealistas™ y "pop
art", se ve sn la obra fotodrAfica de Ralph Gibson,
realizados como obra tinica, Detalles de la realidad
son compuestos Para crear situaciones maravi{!losas,
convirtiendo a los objetos retratados, a Pesar de

su vanalidad, en algo misterioso.

La difusidtn de la vanguardia artistica, del
"pPop art" con la vuelta de la realidad a la Pintura
se vuelve a reconocer la InterPretacidn de lo real
como arte lo cual llevd a admitir la calidad
artistica de una fotofrafla y la difusidn de la
misma como medio artistico.

"El repertorio iconogrdftico del "pop"
ge ha incertado en un sistema de temas
convencionalizados que no ha dependido
del mismo arte, sino de las sociedades
que esta ha aflorado, Ha tematizado
diversas canvenciones fconograticas
éiguiando diversos parametros. En el
"pop" lo prefabricado de las sociedades
industriales se convierte en el @nico

contenido temAtico de sus obras®. (31)
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Demostrando de esta manera que’ la Pintura
vueive a reconocer a la fotografia como medio de
aexpresidn de las sociedades por convencionalismos
1mpiicitos en la {conocgraffia "Pop".
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CAPITULD 111
ANALISIS DE LA IMAGEN
3.1 El reino de la visién

La fotografia es un arte y desde hace tiempo ha

sido admitida como tal en muchos museos de! mundo.

Sin ambargo, s6io wuna pequefia pParte de las
fotograflas aicanza un cuarto nivel artistico, del
mismo modo que 8&lo una escasa Porcion de las
pinturas de todos los tiempos Pueden contarse como
obras maestras, la situaci®dn es igual en cuaiquiera

de las ramas del arte.

El fotdgrato que Pretenda ser ademds artista,
debe dominar su equipo puesto ue ia mayor Parte de
sus medios de exPresién van unidos a la ejecucidn
técnica de sus instrumentos de trabajo, y debe
ademAs conocerlos pPerfectamente. Este conocimiento
es |o que poermitirk dar orden y sentido a su
imaginacidn y Percepcidbn., A esto se Je ilama
composicibn fotogrAfica; el cual es e} PpPaso mas
importante en la resolucidn del! Pproblema visual.
Los resultados de 1las decisiones compositivas
marcan e} PropPésito y el significado de la
atirmacidn visual y tienen fuertes implicaciones
sobre Jo que recibe el espectador.
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"El fotdgrafo, en esta e¢tapa del
procesc creativoe, es donde ejerce el
control mAs fuerte sobre su trabajo y
exPresa, el estado de animo total qQue se
requiere trasmita la obra. En la
conteccidbn de mensajes visuales el
significado no westriba, sblo en los
efectos acumulativos de la dlsPlecibn de
los elementos bAsicos sino tambidn en el
mecanismo Perceptivo Que comParten
universalmente el organismo humano™. (32)

Viviendo, actuande y resolviendo los problemas
Practicos qbo le imPonen la vida, asl Percibe el
ser humano su ambiente o el mundo que lo rodea. La
Percepcién de los objetos y seres, con 1los Qque
necesariamente ha de tratar, y las condiciones en
lags ocuales transcurre su actividad forma las
condiciones indispensables de la conducta humana
racional. La PrActica de la vida induce al hombre a
Pasar de la percepcidn fnvoluntaria a la
observacibn orientada, En este nivel, la pPercepcidn
ya se convierte en una actividad esPeclifica. La
observacidn implica e! andlisis y la sintesis, 1la
actuacidn del sentido de la Ppercepcidn vy la
interpretacidn de lo percibido de esta manera, la
Percepcidn, dque en princiPio se asociaba como

~comPonente o condicidn a wuna actividad Préctica
concreta, Pasa a ser como observacidn, a actividad

sental mAs o menos comPlicada en cuyo sistema gana
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nuevos trazas esPeclficos. La Percepcid
realidad evolucicna atin en otro sentido y
creacidn de un cuadro artistico que esta a
una actividad creadora y a una observactian
del mundo.,

"La psicologla Gestalt ha apor
vallosos estudiocs y experimientaos
campo de la pPercePcidn recogiendo da
buscando la significacidn de los patt
visuaples y descubriendo como el organ
humano ve y organiza el imput y arti
el output visual. En conjunto la tisi
la psfcoleagico son términos relati
nunca absolutos., Cada Pattern vi
tiene un cardcter dindwico Que no P
definirse intelectual, emocional

n da la
pasa a la
sociado a
estética

tado

al
tos,
arns
ismo
culas
ca y
voE,
gual
uede

o

mecanicamente por el tamafic la direccidn

el contorno o la digtancia. E

atog

estimulos son sdlamente Jas mediciones

estAticas, pPero las fuerza Psicofls
Que Pponen en marcha, coma los

cualiquier estimulo moditican, dispone
deshacen e! equilibrio® . (33)

Juntas crean la PercePclién de un diseil
entorno o una cosa. Las cosas visuales
simplemente algo que por casualidad esta
acontecimientos visuales, ocurrencias

acciones Que |levan incorParada la reaccid
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Para la escuela Psicoldgica alemana la forma
(Gestalt) es una Produccidn de la PercePcidn humana
as el termino Para designar una serie de reglas vy
pPropiedades del éroceso perceptivo. Una Gestalt es
una forma Percibida: una cosa, unos Arboles, un
cuadro; es ante todo la toma de conciencla del
reconocimiento de alunas cosas Qque el receptor
reconoce de una manera mAs o menos ,intuitiva: la
identificacitn de l!a naturaleza en la imagen

Percibida.

Una fotofraftia Por lo general contiane
elementos reales que nos resultan familiares y Por
lo tanto, Pueden evocar en nosotros algtn momento

de nuestra existencia.

Estas wvivencias, esta animacidn que -]
experimenta estimula los sentidos y obliga a
cbservar la imagen con mayor detenimiento, con la

idea de encontrar el Pordque de este impacto.

Cuando se ve una fotografia se tiende a
desglosarla pPartiendo de! todo la {imagen montada,
Para llegar desPubs a los diferentes elementos due

ia comPonen,

La aproximacidn a una fotografla puede ser
desde tres puntos de vista.
1. El pPuramente técnico (por ojenplo: la

fotografla dunas de arena, EgiPto, 1964; del
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fotdgrafto ingles Peter Turner. Este fotdgrafo
recurre mucho al realismo, su encuadre destaca
la forma y la textura, el! 48rea intensamente
coloreada dan resultados a una serigraflia o a
un cartel. Su teécnica es Por medioc de filtros
naranjas que intensiffcan el contraste tonal,

la saturacién y la sensacidn de irrealidad),

2. El técnico subjetivo (la integracidn o no de

la técnica con la imagen).

3. El mernmeﬁte subjetivo (el valor personal que
le otorgamos a la Iimagen: artistico, teécnico,
histdrico, etc.)

Cualquier fotbgrafo qQue a ido mads allad de la
toma de instantineas, tambi&n como todos aquellos
que ut}l(zan la fotogratia en coneccidbn con su
trabajo, tienen ciertas ideas definidas acerca de

las aPlicaciones de este medio.

Reporteros y perjodistas lo ven como un medio
de comunfcacidn, los cientificos, bibliotecarios y
coleccionistas lo utilizan Principaimente como un
método muy conveniente de recoPilacidn y archijvo de
materiales. Los tfotdgratos comerciales y
publicistas lo valoran como un medio de promocidn,
Y hay quienes ven en la fotografia el medio
perfecta para la autoexpresien a traves de una

nueva y moderna forma de arte creativo.
. El valor de una fotografia es directamente
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ProPorcional a la cantidad de informacisdn

estimulacién y placer que ofrezca al observador,

Desde este Punto de vista, las fotograflas

Pueden estar divididas en tres categorias,

Primera Las fotograflas que muestran al
obgervador menos de 1o Qque &1 habria podido
observar si tuviera el objetoe fotograftiade {frente
de &1, EjemPlo de este tipo de fotos son las
representaciones en B/N de mariposas y flores de
muchos colores. Las fotofrafias de este tipop son
inadecuadas porque fallan al transformar uno de los
Princlpales‘ elementos de estos objetos Qque es

Precisamente el coler.

Segunda Fotograrias que crean mds o© menos la
misma impresibn Que al objeto que elias
representan, Tipicas de este grupo son las imAgenes
en las que el fotdgrafo, a través de wun uso
inteligente de lo meétodos y técnicas fotogradficas
han simbolizado adecuadamente aquellas cualidades
de! objeto qQue no Pueden ser representadas
directamente en una fotografla: en particular el
color -{en - fotograflas en B/N) Qque puede ser
simbolizado Por apPropiadas sombras o matices de
gris, o la tridimensionalidad Qque Puede ser
sugerida pPor la pPerspPectiva, un enfoque selectivo,
etc. Sin embargo, tales fotograflas son wutilizadas

y perfectamente adecuadas Para muchog trabajos, son
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raramente estimulantes debido a Qque e!las no
ProPorcionan nada nuevo Para un observador Que

conoce el sujeto que ellas representan.

Tercera FotoBrafias 9ue muestran mds de lo Que
un observador Puede haber exPerimentado si &}
hubiera confrontado directamente con el sujeto.Este
tipo de totoBrafia creativa en la cual el fotdgrafo
hace uso deliberado de la superioridad de la cAmara
sobre el ojo y caPtura caracteristicas del sujeto
que no son normalmente visibles.

Esta fotogratla es siempre estimulante Porque
ella nos Provee de nuevas experiencias, nos da
otros conocimientos y de una manera u otra amPlia

nuestro horizonte emocional e intelectual.



3.2 La fotografla de Prensa.

El estudio de la fotogratia de Prensa no Puede
ir desligada del conocimiento de las demAs
categorlas fotogrdficas. Puede e¢stablecerse una
clasificacidn de las mismas sobre ta base de los
fines y funciones Posibles. Dos caracteristicas
tiene la fotografla de Prensa: reproduccidn de la
realidad y el contenido de su exPresidn (extraccidn
de significaciones).

Puede clasiticarse a la totografia camo
documental, artistica (obra de arte) y semdntica

(como texto lenguaje).

La totografla documento, es testimonio al
servicio de la memoria, como Puede ser las
fotogratias histdricas, del recuerdo, familiares,
de actividad. Dentro de este tipo de tfotografias
documento entra tambidn la foto de refistro como es
la a#rea, geolbdgica, geogrdfica, cientifica,

técnica, etc.

En resumen este tipo de fotografria se
caracteriza Por su rePresentacibn pura y simple de

los hechos, objetos y acontecimientos,
Por su parte la fotograftia como obra dor arte,

tiene tres subdivisiones: la foto retrato, la

emotiva (busca @] shock, la senasacidn) y Ia foto
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Pubifcitaria. Una fotogratia es artistica, en
cuanto hay una composicidn, una innovacidn técnica
Y una trascendencia histérica. Estas fotogratlas
manejan una fuente compositiva en su forma mAs
simPles el Punto 0 unidad visual minima seftalizador
y marcador del esPacio, la iinea articulante fluido
e infatigable de la forma ya sea en la flexibi]idad
de! objeto o en rigidez del Plgno téenico; el
contorno; tal como el «circulo, e! cuadrado, el
tridngulo y sus infinitas variantes combinaciones y
Permutaciones dimensfionales. La direccién
canalizadora del movimiento que incorpora y refleja
el car.cter.de los entornos bAsicos, la circular,
la diagonal, y la perpendicular; e} tono Presencia
o ausencia de la luz, gracfas al cual vemos; el
color: coordenada del! tono con la afiadidura del
comPonente cromatico, elemento visual mAs emotivo y
expresivo; la textura oOptica o tactil cardcter
superficial do los materiales visuales; la egcala o
ProPorclidn, tamafio relativo y medicidn;g Ia
dimensién ¥ el movimiento. Estos son elementos
visuales Que constituyen la materia Prima en taodos
loa niveles de inteligenci{a visuales y a pPartir de
los cuales se Proyectan y exPresan todas las
variedades de manifrestaciones visuales, objetos

entornos y experiencias.
La totografia como texto Permite las siguientes

subdivisiones: La foto como narracién (fotonovelal;

la foto como opinidn (expPresada y Ppensada por el

- 101 -



totdgrato del heche repPresentado); .la foto como
simbolo (fideiidad, amor, ete.). La fotugratias como
texto Permite, la generallzacitn y exPresi&n de una
realidad total. En mayor o menor frecuencia taodos
estos tipos de fotofrafla constituyen recursos de
comunicacitn en fos medios de difusidn
periodistica,

Toda imagen fotogréfica tiene dos valores: el
valor denctativo el cual es por medio de la
expaeriencia de los elementos que reconocemnos
caracteriza a situasciones histéricas vy socio
culturales. El segundo valor es el connotative vy
son los valores que une Puede darle a una toto (la

significacibn de la imagen).

La fotografla de Prensa se Ppodria decir que
Puede ser estudiada genéricamente, en retacidn a
las funciones informativas de los elementos que se
hallan inscritos en la localizacién tempPoral de la

imAgen informativa,

Estos elementos Pueden ser de tres tipas:
Fljos, Moviles y Vivientes. Los elementns Fijos son
los visuales tales como los de {a naturaleza que no

se desplazan, como Arboles, montafias, etc,
Los elementos mdviles, son elementos naturales

o artificiales que se desplazan en el espacio: ‘el

rio, camiones, barcoes, etc. Finalmente los
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elementos vivientes pueden a |u vez, ser

subdivididos en personas y animales.

En la Fotografia (Foto No, 1) se Presentan
elementos que dominan las relaciones establecidas
con los elementos fijos y mbviles. A su vez los
elementos mdviles dominan a los elementos f{jos.
Tambi&n en esta imagen hay una desigualdad de valor
cromdtico tonal entre figura y fondo. Los hombres
situados a la 1izquierda de la fotografia -1
paerciben como figuras y son gerarquicamente
relevantes en relacidn con las pPiedras y la casa
que se ven en PersPectiva en el Primer Plano ¥y
ultimo Pla;o de la toto. Siendo esta asimbtrica,

"aPareceren los cuatro Puntos Aureos o nodales; hay
una direccibn, Ila cual |levan los sujetos
(vivientes) principales hacia el sujeto Qque yace
tirado sobre el pPiso y al fondo del PAtfio.
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foto # 1

Los elementos de expresion visual como | la
tonalidad (se refiere a 1la componente <cromdtica
.como sustancis de la expPrecidn). el volumen (forma

de ia expresidbn) y la forma icénjea o figurativa
(forma del contenido), Estos comPonentes de la
forma visual Pueden incorPorarse a ciertos valores
como la tonalidad (Foto No. 2), valor de la tigura
(Foto No. 3), valor de voltimenes (Foto No. 4), Pero
ha de tenerse en cuenta que la jerarqQula de los
elementos no es rlgida y Puede pPonerse en crisis_ a
partir de las modalidades Que determinan las
relaciones entre los valores.




foto W 4
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Se trata tambi2n de un verdadero juego entre
valores tonales y voltmenes, serdn los elementos
vivientes ios que PrevalecerAn en la Percepcidn del

lector.

La Intformaci®n obtenida darA relevancia a todo
ser vivo sobre el resto de los elementos

inanimados.

En la tfotograffa de Prensa muchas veces 6l
lector "da a leer" la imAgen lo cual significa muy
a menudo otra cosa que la mostrada en la
fotofraftla, Se trata del desprende de su contenido
literario. A veces esta connotaci®n de la imAgen
Puede pProducirse automdticamente segtin 1a seccidn
del periddico en que se Publique, SUs
caracteristicas y especialidad a qQue se dedique la

Publicacibn.

El pie de foto tambi®n tiene &ran influencia en
la informacidn fotogrAfica. Muchas veces un Pie de
foto puede cambiar o alterar la informacidn de la
imagen en algunas ocasiones la fotografla Puede
estar en contradiccidn con el tituio y Pie de foto.
La informacidn visual, por tanto, se transforma asl
en una figura paraddjica.

EjemPlos:
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tperibdicn  "Excelsior"

Secc. intfcrmacidn

internacional.

UNA MUJER cae de un rascacielos que se
incendid ayer, en Rio de Janeiro, mientras
tos bomberos intentaban por medio da esca-
leras telescipicas, salvar al resto de las per-
sonas que estaban atrapadas, Hubo dlez
muertos en el siniestro. (Reuter)
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ELUNIVERSAL/Revtars

ol peiigra de morir carbonizada, una mujer se lanzé por la ventana de su
b " By de los bomberos

Desesperada
oficina, ante la mirada aténita de otras persohas cercadas por ol
nnumemdodnotumulorm:mgmm Rio de Ja-

que intentaban rescatas
neiro, Brasil, causé !a muerte de Dor 10 menos seis personas y heridus graves a otras 30,
(Periddico "E| Universal" Primera Plana)
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tperiddico

Universal"l

SR
RO e et
CRFA:

EN UN CAMION de |a Ruta 100 fiegaron estas mujares ai Tantro dei
Bosque, donds se celebrd el consejo ordinario de la CNOP. Sagiin dijsron,
oretenden vivianda. (Fnto de Gustave Camache)

vEL

UN cenopista cargande
a un nifio en los hom-
broa liega a 1a asamblea,
ayer, on e Auditerio Na-
cional, Atrds, marchan
mujeros con ropas tipi
cas y pancartas con le-
yendas de Ia central.
(Foto de G. Camacho)

(peribddico "Excelsior™)
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(periddicn “E}

Universal™, Jecc.

| Ecpectticulos)

ELUNIVERSAL AP

La actriz Zsa Zsa Gabor y el principe Fraderick Von Anhalt, Cugue de 1a Sajonia

alemana, llegan a un almuerzo en Beverly Hills, Calif. Segun informacién pro- :

porcionada por [a actriz, ambos se casarbn ol 14 de Agoﬂnéwé-imo on Sara- i
toga. N.Y. El princigg seré ol g marido de 1s Gabo

3 Y

(perindico
"Excelsior", o

Secc. i

EspPectacules?

.ﬁiA ZSA GABOR y su octavo maride e alemdn Froderick Vom Anhelf
¥ ® Gutue de Sazony. (AF) “N10 -
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CONCLUS I ONES

En la actualidad la fotografla es un medio de
comunicacian, que ha invadido a nuestra
civilizacibén; sin embargo, a Pesar del enorme
interés que existe en esta A&rea, no se le ha
estudiado a la fotografta artistica lo suficiente

en comparacién a la Pintura para ser conocida.

Mucho se ha escrito acerca de la pintura y sus
corrientes artisticas, Existen infinidad de libros
que tratan las caracteristicas esPecificas del arte
Pictérico R4 sUS valores estéticos; pero
lamentablemente hay Poca informacidn con respecto
al arte fotogrAfico en México. Ahora bien, queda
incluida indiscutiblemente dentro de las obras de
arte, bajo las mismas categorlas estéticas del arte
ﬁlctbrico.

La fotografta se diferencia en un aspecto
extraordinariamente decisivo de aquello que hasta
ahora ha sido considerado una obra de arte. Las
imdgenes existen desde el Perlodo glaciar, Pero
estas imAgenes han sido realizadas con la mano. Con
ello, el proceso artistico se caracterizaba Por el
hecho de que se iban afiadiendo, Iineas, formas,
manchas. Y resulta que el Proceso técnico de la
totografia se diferencia radicalmente de dicha
sucesidn temporal esPacial: Produce en el elemento
portador (placa, PaPel, Pelicula) simultaneamente y
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Por lo general en fracclén de segundo todos los
elementos del cuadro. Los pPreparativos que realiza
el tot&gragfo: elecclidn, dispPosicidn del motivo,
etc,. Nacen de un deseo a de una capacidad
arttstica, Porque de hecho el Ppintor tambidn
Procede en estos Preparativos, aunque lo hace
Previamente, La fotografia, Por el contrario, no
conocce un Proceso de ejfecuci®n con todas las
posibilidades de correccidn, da cambic de planes

etc,

Es interesante ver que en determinado pertodo
de su Iiabor creadora wun pintaor solo Puede
Pertenecer 5 una corriente artistica (surrealismo,
Pop art, realismo mkgico, entre otras) y & io sumo
con el PpPaso del tiempo Ppuede girar » atra
tendencia. Muchas Pintores creadores incansables de
novedades que entregan a sus seguidores Que no se
dan cuent§ de Que cusndo saien de manos del maestro
estdn ya agotadas y vielas. Por el contrario, los
fottgrafos actuales no se encasililan en wuna sola
corriente artistica, sino que con su trabajo
fotagrhfico despiertan efoctos caonscientes,
equivalentes a las formas expresivas de las obras

pictericas,

La fotogratla suele aProvecharse de anteriores
exPorianciag visuales de ajgunas tandencias
artisticas ya pasadas, sin embargo demuestran en
que consiste el campo artistico de los fotbgratos,
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en este contexto, realmente algunos fotégrafos de
torma coﬁsecuente se dedican a un solo tema como
Paisaje, retrato, etc. Casi por regla general, en
la obra de 1los fotdgratos famosos se aPrecian

diversas Areas temAticas.

Tambieén cabe mencjonar qQue todas estas
corrientes artisticas van unidas bajo ciertos
Parémetros, estAn dirigidas hacia una sola meta: el
nacimiento de una nueva realidad figurativa que nos
es desconocida, Pero que llevamos dentro; el llegar
al logro de la obra a traveés de las etapas Aque
debemos volyer a descubrir, de un proceso incesante

de metamorfosis.

Unificanda oPiniones de diferentes autores
podemos decir que 1a fotografla toma como Punto de
Partida un elemento real: la luz, PpPermitiendo AQue
el totdgrafo capte, seleccione y transforme una

Parte de 1a realidad.

El acercamiento directo con la realidad que
conlleva la foto pProduce un impacto en la
comunicacidn, No se Puede desPrender de los hechos
reales que este medio mejor Qque cualquler otra
torma de arte representa. Un cuadro por mAs impPacto
que deje al espectador, lo mueve a Pensar en
situaciones artificiales las cuales Pueden ser

atribuidas al artigta.
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Es un hecho, no solo nos muestra detalles sino
también aspectos de un objeto que escaPan a nuestra

atenciodn,

La fotografta ha influido tanto Que muchos
pintores, se basan en la foto para crear PpPintura.
Algunos pintores la utilizan para el efecto de
distanciamiento cuando #&sta se combina con las
figuras disefladas. Tambié&n las wusan Pporque la
imagen fotograAfica, Por mAs imprecisa, borrosa Que
sea slempre da la imPresidn al exPectador de que
estd& viendo la verdad, de algo que realmente
sucedid, Aunque la imagen sea la Pintura de una
Proyeccibn >fotografica que se tomd de otra
fotografia, sigue siendo la hueila hecha con luz de
algo real y tangible. En cambio la Pintura, por mAs
realista y Precisa, Por mAs detallada que sea tiene
menos credibilidad por dar la i{mPresidn de que es

una invencidn del pintor.

Actualmente, la fotoBrafla se congidera un
arte, lo que induce a dividir su estudio en dos
dreas: La Primera es e! estudio de los Procesos
foto8réficos y de sus aplicaciones y en segundo
lugar el  estudio de Ja foto come arte, como
vehiculo de expresidn y comunicacidn, estudiando la

atencidn sobre consideraciones de la imagen.

La fotografia de Prensa también tiene su lugar.

Se destaca este tipo de foto la cual influye
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constantemente en nuestra vida diaria. La PpPrimera
conclusi{bn seffala: 1a fotoBrafla qQue aparece como
Benero informativo en un PpPeriddico no lo hace
univoca y su grado de informacién exige diferentes
niveles de Iinterpretacitn que han de buscarse en la

competencia del lector de prensa.

El foto-reportaje muestra el valor connotativg,
valores que uno le da a una fotografia y el wvalor
denotativo el cual se da Ppor la exPeriencia,
elementos que reconocemos y se caracterigza Ppor
situaciones histéricas y socio-culturales.

En la ‘composicibn fotograsica [-1:] da el
ordenamiento de elementos secundarios, de tal
manera Qque el sujeto Principal destaque sobre
ellos. Se puede dar confusién en el esPectador a
qQue gse Guiso fotofrafiar, el resujtado Puede aer
que este le de otro sentido a la {imagen de aquel
que en realidad tiene o pretendio el autor. Tambieén
influye la seccidn del Periddico en que 58
Publique, las caractertsticas y la especialidad a

que se dedique la publicacién,

Los pies de foto Pueden alterar la Informacidn
visuval, siendo esta una fotografia compPletamente
diferente, con un mensaje visual a lo que Pretendid
el totoreportero.

La fotografia o5 realmente un medio de
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comunicacibén muy imPortante no solo Para los
estudiosos en el Area de comunicacibn, sino tambidn
pPara cualquier Ppersona, ya que estamos inmersos en

el mundo de la imagen.

La fotografta deja de ser un modelo a imitar
para convertirse en un Proceso donde el artista
controla los estudios de! desarrolle mecAnico de la
obra, Los Procedimientos reProductivos se
introducen en los Procesos creativos. Para ello se

acude a la solarizacidn, "qQuemado®, montaje, etc,

La fotogratia es a la vez una cilencia y uh arte
y ambos aspéctos aParecen inseparablemente |1gados
a lo largo de du asombroso ascenso,desde ser
sustituido para la habilidad manual hasta ser wuna
forma artistica independiente.
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