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INTRODUCTICN

l:tnergtura es un cas:s para 2f goce emocional, en medio ce es<2

yran ansarrsiio cientifico y tecnolégizo que desborda nuestra capacidad
de’ apre *".é\én 7 comprensién intelectual.

Satiaface necesidades oe orden afective e intelectual, posibilita
2l dtitogo con la humanidad ctoda, permite intuir y vivir en esos
mundn.: referidos y sofiados, es lo mismo una ventana que una puerta
wara -1 pasado y para el futuro y en todas direcciones, es ficcién
y realidad: es juicio, es critica, pero sobre todo es sentimiento,
fe es2 que la hace a una saber que esta viva porque siente.

.Dichosos los hombres y las mujeres que podemos gozar de la
t1teratura, pero Jy ins ﬂif{os ¥y las nifiag?, ellos tambtép estan
capactitados desde siempre para la sepsibjlidad estética, sdélo que
no pueden acceder a toda =lla, porque nifios y adultos somos diferentes,
fntonces aprestémonos para ofrecerle la adecuada a ellos, que por
cierta esa nociSn de adecuacién, la historia en su Mcw la
‘ha cambiado.

Proporcionémosle por ejemplo, una excelente antologia de literatura
para nifios, el Libro de lecturas, si el texrto gratuito que la
Secretaria de Educacidn Pidblica edita para la Educacién Primaria,
ese qua tiene la maravillosa posibilidad de llegar a todos los
nifios mexicanos. '

zs nuestra intencién mostrar que es un verdadero libro de literatura
para nifios, porque tiene sus caracteristicas y es adecuada al nivel
de desarroile del nifio de la tercera infancia (especialmente del
infante de 3 6 9 aflos), para lograr su recreacién y gratificacién.

Z1 Libro de lecturas nacié en el c¢ampo educativo, en la idea
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12 apoyar la gratvidad de la educacién primaria y para la iniciacidn
literaria del nific, pero cen la intencidn de wuna iniciacién Al
conocimiento de la iiteratura, aungque nuestra jdea es rescatarlo
como objeto de placer para el nifio, lo que 4implica informarse,.
tomar conciencia, nifios 7 adultos acerca de nifios y literatura
'y hacer a2 un lado tantos mitos que giran en su derredor, como leer,
leer literatura, arte, artista, libertad, expresion y creatividad.

Por cierto, el Libro de lecturas oficialmente se denomina Espaiiol.
Tercer grado. Lecturas, pero como familiarmente nifios, padres y
maestros lo cohocen con el primer nombre, asi le hemos de referir
nosotros hasta en las notas bibliogrdficas, por parecérnos ege
nombre mas cercano para sefialar lo que alberga: literatura para
nifies, c¢laro nos agradarfa mas llamarlo libro de literatura, lo
que seria un mejor comienzo en nuestra idea para Su rescate.

Sin embargo lo importante es que tenemos una obra que puede
recrear y gratificar al nifilo, donde encoatrard belleza superficial
¥ profunda y posibilita que sea participe de la expresidn, libertaa
¥ creatividad de todoz y cada uno de los autores, ademis del 1@
de los antologadores.

Para que los subrayados tengan sustento hemos de tratar en este
trabajo, primgramente el por qué hablamos de literatura pars nifios ’
y no .de literatura infancil, como es lo comin; los origenes y el
desarrollo de la literatura para niiios, para apreciar cémo ha cambiado
la nocién de ella y la de infancia y para conocer mejor a nuestro
destinatario esbozaremos su desarrollo psicosocial. Mas adelante
nos referiremos a las caracteristicas y otros "Maccesorics" de la

literatura para niflos. Luego veremos al Libro de lecturas en su
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contexrto educative y por Gltimo, lo analizaremos par2 mostrar su

riqueza literaria ¥ algunos puntes susceptibles de mejora.



CAPITULO I

NINOS Y LITERATURA



a) ;LITERATURA PARA NINOS?

Wo cnpbe duda de que la literatura es ura sola, la gque se encuentra
en las obras de cardcter creativo, esto es io poético, lo artistico;
aquellas obras que recrean el mund.u, gque lo inventan; aquélliss gue
por su valor estético nos permiten gozarlas por medio de la palabra;
aunque tampoce cabz duda ds‘ que dentro de esa 'litsratura tnica exmr:n
una especifica para nifios, que a la vez que forma parte de -ella es
independiente.

Es parte porque participa de 13 belleza, del arte; y el nif'io aunque
es diferente del adul%o en cuanto a sus capacidades, 1ntcrese§, nodo
de percibir: es capaz de J.a. sensibilidad estética, aln antes de que
pueda reproduciria o crearla, es sensible a su influcﬁcln. rsto es,
el nifio puede participar del arte literario.

‘Es independiente de esa gran literatura por el hecho de que. acaade
al mundo del nifio, porque es di.‘ferente por una situacién de comunicacidn.
As{ el creador Aque escriba-parﬂ niffios lo har§ de manera que su ubra
“empate™ con ¢l cosmos del nifio, "empate" por lo que esta palabra
tiene de simpatia y empatia. Con ello la obra acceder’® a lasg
caracteristicas psaicosociales del niflo, es decir a sus exigencias
intelectuales y emociona2les.

Aquf, de hecho ya estamos consignando que nos referiremos a la
literatura escrita para nifios, la seleccionada y/o la adaptada para
ellos, asimismo la "“adeptada" por;' los mismos; es decir no nos ocuparemos
de 16 creada por nifios, ya que su produccién no es abundants, ni
muchas veses pgenuina, pues nuestra sociedad no la alienta y por. 1o
mismo 1la poca que hay no se difunde, ni menos adn contamos con estudios
al respecto.

Aungue es innegable la existencia de la literatura para nifios,



encontranos  que  algunus  estudiosc: de  literatura como 3denedetto
Cruce 1a niegﬂn{“ . porque aducen gue eseribir "para" es limitar
al ereador, que esencialmentce dene. contar con <2ntera libertad,
pero a pesar de esto los mds de los expertos acepian su existencia,
Saste por el momento la opinién de dos de ellos, Enzo Petrini
dine que hay autores que tienen esa disposicidn psicolégica subjetiva
de partida y de llegada, en consonancia con el espiritu del nifio
{ldem p. 73} 7 Gicvanni Cal6 afirma que el talento o el genio gque
crea, repusva
dentro de =i lan actitudes mentales, imaginativas, sentimentales,
de visi6n de las cosas, propias.del muchacho, da vida = un
mundo, lo crea con la simplicidad y frescura y autono-la’ de
inspiracién propia del artista, aunque ese wundo de seres

fantfisticos o reales, de cosas y de ., més el t

y mas intisamente participable, como es la que brota al soplo
migico del arte, responda o deba responder a particularidades
s intereses del alma inrancil.(Z)
ta literatura para niﬁo's existe, comparte su esencia con la gran
literatura: su belleza, el arte dJe la palabra escrita y el nifio
#5 suceptible a eila, aln .antes de aprender a leer, escuchadndoln
primera, ya luego podrd disfrutarla “a sus anchas", a sclas, en
fa intimidad de las horas, en el diilogo con el autor. .

vl‘ern. toda la literatura que se ha etiguetado para nifies jes?,.
nos  referimes a esa con intenciones moralizantes, instructivas;
desde luego que ro, porque al anteponer esas intencic;‘les, deja
e  ser  realmente literatura, deja de significar recreacién y

grazificacién para el nifio.
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Algunss autcres, como a los que mis acelante nos referiremos,
coinciden en que junto cen las nociunes de recreacidén y gratificacién
que la literatura para nifos implica puede convivir la intencién
de coadyuvar al desarrollo personal del nifio, mas no con la idea
de moralizarlo o instruirle. Por ejemplo, Antciio Al(;alé ¥y Hyriberto
Batis dicen que la literatura “puede ser asumida como vehfculo de
informacién o sustituto de experiencia, al misso tiempo que gozosa
conbe.placxén."(]) .
Anteniorrobles comenta queres lo mds capaz para sostener cuidadosamente
una directa, autil y vigilada sensibilidad.w(?)

Asimismo Enzo Petrini dice que la literatura  puede transformarse
“en nutrimento secreto(...)a la vida ‘del nific para su recreacién
y ft;l'll!ﬂﬂ'l-"(S)

£s cierto, la literatura, como producte humano, social.-"lleva
impiicita(...) las sanifestaciones culturales de la hunnl.dld"(.a)
Es declr necesariamente le comunicard al nifio cierto modo de pensar
y sen:lr._ actitudes, prejuicios, percepciones d;al mundo y de la
vida, valores, etc., Segﬁri el autor, la época y el lugar de la
obra de que se trate; esto es innegable, .no se puede evitar, ni
se pretende; no se puede separar fondo y ferma; lo importanté es
que no "aprovechemos" esta interdependencia y nos perdamos moralizando,
instruyendo, '"usando" 'a la literatura.

) Dicho de otra manera, la literatura puede y en todo caso deberria
coadyuvar al desarrolle del niflo, pero estn no es lo propio de
la literatura, mds bhier es wuna consecuencia, porque €s una.

manifestacién cultural, y como estamos ciertos de esa influencia,

los que escriben y seleccionan literatura.para nifios no deben perderla
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de vista para que no aliene, adoctrine o sélo entretenga, sino
cuidar jue pueda propiciarle, "facilitarle al nifie wia asimilacida
de la realidad y estimular una acomodacidén libre y creativa.™ n

Sin mer;ascabo. por supuesto de que por encima de todo la literatura
para los nifias logre ser gozo, recompensa, alegria,

Lo importante, insistimos, es que la gran literatura que ha
sccedido al nifio, le lleve recreacién y gratificacién, le comunique
pellezn e inteligibilidad, le haga participe, complice de la culminacién
de expresibn, del ejercicio de la libertad y de la manifestacién

c¢e la creativided.



b) ORIGENES Y DESARROLLO DE LA LITERATURA

PARA NIfOS

£l determinar los crigenes y por tanto el desarrollo de la literatura
para nifios resulta complicado, ya que =1 nes guiamos por la nocién
actual de lo que implica, esto es el conjunto de obras de ;arécter
estético dirigidas a un piblico 1infantil, aquéllas que son capaces
de tocar su sensibilidad con beileza, que lo hacen sentir, emocionarse,
que le recrean, Qque .son compatib'les con su bpivel de desarrollo,
que le resultan gratificantes; entonces su origen lo encontramos
en el siglo pasado, en el que se descubre al nifio con caracter{sticas
¥ c‘apacidades propias, diferentes a }as del adulto, y por tante
a partir de ahi descrvxbiriamos su desarrollo; pero también nos
cm:o'ntramos que aungque no con la tdea antes enunciada, desde el
siglo ¥I ya se escribfa para los infantes, para moralizarlos .y
convertirlos rdpidamente en adultos, entonces el arranque serfa
en ese siglo;- o quizd también pédria ser el momento en el que el
cuento nace, esto es en la época primitva, el cuento porque es
por antonomasia el género de lcs nifos.

En realidad la literatura para nifios es de origen reciente,

sin empargo como producto humano que es esti tamizada por la concepcidn

2s6fica imperante de la época y en particular aquf ha iuflufdo

¥

ta wisién con la cual se ha enfocado al niflo, ésta ha cambiado
v asi{ "ta nocién de literatura para nifios nacid confundida con
las obras moraleé-didécticas que en un principio se les dedicaron,
por lo wmismo y para rrarar de dar una panoramica completa, nuestrja

descripeiédn - la iniciaremos en la época histérica primitiva.
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Epoca primitiva

&l nacimiento de la literatura oral se nutre con los mites, leyendas
y diversos rituales que explican el nx?igen y el ser del hampre.
lo que no se dirigia & los nifios sino a lo; adultos, asi lo que
tomaron de ella las madres y los encargados de la educazién de
los infantes era lo que servia a sus propdsitos educatiVos y migices.

Qulturag cliaicas: Grecia v Ross

La_ preocupacién de seleccionar las obras para nifies ya existia,
Platén a;:unta sobre la calidad de las fébulas, . Aristételes las
aconseja para enseflar; las de Fedroc y Esopo son muy utilizadas
¥ Quintiliano y Plutarco ven en la literatura un recurso importante
para ensefiar a los nifios. .

Hedigowp

La caida del Imperio Romano, de Occidente origina grandes cembios

en el mundo "civiljizado", se empiezan a constituir nuevos pueblos,
nuevas nociones del mundo y de la vida, criatal;zan distintas lenguas
¥ culturas. La nobleza y ¢l clero ostentan el poder econdmico
¥ pclitico. )

»Por lo que respecta a la literatura se. nutre de religiSn y de
sucesos de guerra, asi los salmos, villancicos, csntargs de gesta,
etc., proliferan y alimentan los espirivtu:.. de la épcca.

La aparicién del Panchatantrg (India siglo VI), marca un hito
en la lijteratura para nifios, con su serie de relatos con intencidn
moralizadora dirigidos a los nifios nobles; lo que marcara las narmas
de lo que hasta el siglo XIX serd 1la literatura‘para nifios, esto
es lecturas con intencién moralizadora dirigidas a nifios privileﬁiadcs.

Asf{, encontramos por toda Europa obras, unas que nac.fron para
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ardultns pero que ‘se wurilizaron para nifizs, <emo Los  pilagros de

auerstra . Sefigra de Gonzalo fjh: Berceo; Las cantigas, de rifonsec X
€1 _Mio Cid; £l Conde Lucanor, de Don Juan Manuel, en Espaia. Dirigidas
exprofeso a los nifies encontramos, por e)emplo, en Inglaterra un
tratado d¢ buenas. maneras el Book of Courtesy, de Caxton; en Francia
Trois Pugelles (1371), de Latour-Landri, con el objeto de hacer,
de los pequefios, nifios sablios; en EZsparia Ars puerilis, de Raimundo
Lulmv; Los proverbios de gloriosa doctrina y fructuosa enseflanza,
del Marqués de Santitlana, La crianza y virtuosa doctrina, de Pedro.
Garcia Del, etc.

£l nifio. en esta época era considerado sélo para aprender el
arte de ser adulto, #sto el ntiio pr.ivilegiado. en cambio el otro,
el del pueblo, compartia con el adulto obligaciones y responsabilidades,

Antes de seguir adelante con nuestro relatc; histérico queremos
detenernos para ocuparnos de nuestra cultura prehispanica, a sabiendas
de. que ne tuvo relacién en su. época de esplendor con la cultura
europea, pero come parte que es de nuestras rafces y su influencia
pos:e.rior en nuestra cultura no podemos pasarla por alto.

De la cultura ndhuatl tenemos -noticia dé que al- igual que los
primeros pueblos cultos europeos utilizaron de su literatura, reiatos
miticos, r'eligxosos. para adoctrinar e instruir a sus hijos. Asimismo
les escribieron obras de gran telleza, como 1a§ ‘-‘;_E_xgortaciones
de los padres a_los hijos" (Hushuetlatolli? antigua palabra), con
lag cuales_ ies’ incuicapan sus valores, les guiaban desde cémo
comportarse en una mesa hasta cémo hacer para ser respetado y admirado
por. sus  congdneres, Incluso hasta hoy llegan a nuestros nifios

hermosas piezas cuidadosamente seleccionadas y/o adaptadas y no
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38lo de este puebla, sino de los muchos que habitaron en nuestra
América.
Renacimién:n
Este periodo se rcaracteriza por la exaltacidn del arte de la ant gucdad
clisica y por la rcvalorizactén‘ del ser humano coma centro y eje
de la cultura.

Las lecturas para los nifios siguen siendo las mismas de los adultos
¥ aquéllos tienen que leerlas y ademAs aprenderias, como las de
Qridjo, Aristételes, Cleerfin, Virgilis; as{ preliferan las fébulas
de Esopo y Fedro. La idea moralizadora sigue prevaleciendo, por

ejemplo, Herndn L&pez de Yanguas escribe para les niflos Los dichaos

Yy seatenciss de los siece sabios de Grecia {1549); Lorenzo Paimeiro
escribe para nifios del pueblo, algo excepeional para la época, pero
se explica pues era un humanista, El estudigso de la aldea en (743,

Luis vives La_educacidn de la mujer aristiana; La Fontaine sus fdbulas;

Cataiina D'Aulncy El Pdjarc azul, etc.

Ya para el siglo XVII la rigidez del tratamientc al nifie va cediendo,

con pensadores camo Rabelais y Mantaigne se empieza a c¢rear conciencia
de que el ;m".o es disctinto 2l adulte, que no es sélo uno en potencia,
sinc un adulto por llegar; se abren las escuelas para atenderlos
para el futurn. SSla hay la preocupacién de adaptar para el nifie
el lenguaje de las obras, ain nu»nay.conci‘encia de las giferencias
del desarrocllo psicaosccial y ademds hay averaidn parAl'c puramente
recreativo.

Asi, Racine crea un teatro infantil Esther (16838} y Athalie (1531}

:ra lograr ‘nifios modelo. A la par Juan Amos Comenia, precurser
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d2 la preocupacién diddctica del siglo posterior por eascilar. las

ciencias, ecapibe Orbis sensualum U Orbis picrtus, el primer libro

ilustrado para nifios.

Sin embarga tanto clasgcismc y perfeceidn cansan y se vuelve
a lo maravilloso, las recopilacicnes y publicaciones ds Charies
Perrault (1628-1702), contribuyen al cambie, asi camo .l hecho de
:;ue se dia a conocer (as ail v una naches en la corte de Luis KIV.

Perrault publica primero en verso: "Piel dge zsns”, "Las srecinsas

ridfculas™ y “Griseide”, posteriormente en pross Les Céntes de ma
Mre L‘Oie (1697): “Barba Azul", “El gatn con botas", “La bella
durmiente”, ‘'Caperucita roja", "Ceniclenta“.A “Riquet el del copeta®,
fLas hadas" y ‘"Pulgarcite". Algunos de los cuales nuestros nifos
ya no conocen, aunque los mas adn se siguen difundiendo.

Al respecto de dichos -cuentos hay polémica, que si los escribié
realmente Paorravlt, que gi 2onllevan demasiada crueldad y agresidn;
que ya no tienen signi.i‘icaqo actual por laos o_rigepes miticos qué,
encierran, ete, sin embargc, como decfamos algunos siguen sicndo
del ‘dominio infantil y los degustan y les gratifican, o quizi los
adultos lag seguimos contando porv‘v lo moraliz?dor que se .esaonde
en lo maravillosa ¢ porque ain ti;nen mucho que darnos a todos.

En esta época se establecieron '/arlas.pa‘ut:as a seguir en literatura
para nihus,' una de ellas es el incluir elem(‘en:ns ‘y'r.aravillosos,
fantdsticos; otra, la vredparicién de los ar.imales humanizadcs‘ ks
unz mds es’ la de considerar las ilustracliones; por 1lo tanto ia
publicacisdn de los cuentos de Perrault, las t‘ébulavs de La Fonvtalne

y ‘las ilustraciones del libro de Comenio san hitos en el desarrolle



ar {a liwerntara gara nifins,

liaman

wio e las  luces ‘r.r.ajq ~arsipe  ta necién del predominio de
ix rozdn, <% las’ cienctas, duel saber y ia norma del diduct‘ismu en
%it.«sr:n.ux;'; parz nifins, con lo que se ~xteraina todo ;astrn'de fantasia
=0 ian.abras,

£ ia épocw del desarrollo de la

“;ia con R i, Lnkey
Pruralager, ote., ¥ asi se agrega a 1o roralizante que ya pretendfa
la litrr%ura pars nifins, io L‘Ldacclzahtc; log resultados son nefastas,
pucs proliferan nbras sin ningdn valer literario.

fntre  etlas podemas  meneinnar  algunas come Adela y  Teodorn o

cartas _sobie _educarisn ¥y Weladas del  eastillo ,de Mme. de Genlis

(1746-1840), aungue también o8 auterz de una obra de hermosa fantasfa
“La . bella y ia acscia® el Almacdn de dos nifios, que en su titule

;xxﬁqrga mis de’cien.palabras, de Mme. Jeannc-Marie Leprince de Beaumont

{1711-1780), las [ibuias -« friarte, las de F&lix Ma. Samaniego,
nte.

Pacralelomente, on IZspafa  se r:in' a nlvel popular ﬁna literatura
que internsé a los nifos ".un'dlueico. redondilla o Jirase corta™
camn "Pedrea de muchachas", "Vida del hombre .obrando bi~n", etc.

Este siglo tampién enn;nmpla tas primeras publicaciones periddicas
para nifice, on Espafia una revista, la Gacetg de los niflos (1798);
on. Londres, Jni\n‘ Howbé-rry edrta r,\b‘rasl con  finalidad recreativa;
en 1744 CZooper da a conecer una seleccién de las Nursery Rhymes
{~oneiones inglesas :radannalcs),- ere.

Cann g2 deefamos ta Lliteratura que ol siglo AVIIX escribid para
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ins nifing, a 4stos les desagradé por complete, coliginron algunas

nhras dc las dostinadas para les adultes, como Sab:insnn Crusec de

Daninl Dnfeoe (1665-1731), Llos wviaiss de Gulliver, de Jonathan Swift®

4 Las_ aveaturas del Bardn .de Muni:h:iusg (175;6) de Rudolif E. Raspe,
aurque la versidn® que de ellas hace August Gottfried es rejor, por
su fantasia y comicidad, scgin nos come-m:d Alga Marina Elizagarny(g),e(z:.'
Asi pucs, este siglo trajo a la llcgratura para nifios didactismo,
para la formacién realimta y préctica del infante y nada para su.
recreacidn o gracf!’lcacldn.
Romanticismo
Es -r:l romanticismo del siglo XIX el ‘que 1leva a ¢studiar al nifio,
pensadorea como John Dewey, Kerachensteiper, Alfred Binet, Federico
Fmei:c'l. “ete., coﬁtrjibuyeﬁ a dar al nifio el luga';‘ que ahora ocupa,
scﬁalgn- sus '__capé\cidadcu. necesidades, intereses; lo ubican' conh

caracteristicas prapias, .Froebel incluso reconoce en La educacién

del’ hombre la validez de la- l.‘ﬁ:eratuxja' para niflos y les- escribe

Cantog maternos y caricias..

En est.a época se da’ la conciencia de que’ hay obtas- instructivas
y otras recreativas, de éstas florece cl cuento y 1a novela
fantisticas, Aparecen mas edfmriales, bibliotetas, y publicaciones
periédicas para nifios,

£s pues, el siglo en e'l que sé vuelve a la fantasfa y se empieza
a diferenciar y a evitar lo moralizante y lo didictico; ya ‘hay.la
prencupacidén de tomar en cuenta al niffo con sus propias pez:'uli;x;idades
para eséribirle, para procurar su recreacién:

Hasta antes. de ahera no habfa diferencia. entre obras realistas
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2 fantdsticas, ambas se utilizaban par: moralizar o enscilar, es
en este siglo, segin nos dice Marisa Bortolussi que se da la diferencia

'y se utiliza la fantasfa para "demmciar al sistema, ya no sis para
(10)

encubrirlo®

Es la época de la fantasfa desde 128 hermanos Grimm hasta Julio
Verne.

Asf, 1la edicién de 1814 de ¥05 Kinder-und Hausmirchen de Jacobo
,';'. Wilhelm Grimm es un ejemplo grandilccuente de la ;\ueva obra dedicada
a los niflog,

Las creaciones de los hermancs Grimm son de enorme vitalidad
pobtica, musicalidad, recreacién del paléa)e, de. gran variedad y
cantidad de personajes y con una'moral en blanco y negro.

Jacob (1785-1863) y Wilhelm (1786-1859), &ste poeta m&s exquisitu,
escriben de entre otros ‘mucnos cuentos, unos de  origen folklSrico
y otros de propia creacién: "Hansel y Gretel", "Blancanieve", "Los
siete cuervébs;". "Rumpelstikin”, etc., de. corte fantéstico y otros
realistas, como ‘“Los c'6miccs de Bremen®, “E1 Dr. Sabelotods”, "El'
ssstre;:illo valiente", "Elsa, la lista", etc.:

Otro de los grandes, es el danés Hans Cheistian Andersen’(lsos-
1875), fusicna la tradicién con 1la ;nver{cié}::' contempla ;:1 amor,
el odio, el dolor, orgulle, egols'no,_’ crueldad', ctc; Ederibe 156
cuentos, “entre  ellos "El patito ‘2”er" “La :ir'enita",' "Log ;:Xsnes
salvajes®, "‘La. reina de las nieves", ;.'El nuevo traje del emperador!,
“El ruisefior”, etc. Armoniza el humor y la.alegrfa de vivir,

ABf como se ‘cuestiond. Ja obra i_de Perrault, lo mismo sucede con

la de-los hermanos Grimm y con la de Andersen, desde luego es otra



18

Snacn §oALra - Lrr, MAs peé

na ¥ oAz eroativa) sun encangn & aritisa,

por wyerplo ‘;5' ~nnducta de les pudros ; i3 tristeza
ga "El'pn:icn !'cr;". é!:c.. a pegar de le cual, creemos nesotros,
e si‘s'c clige adecuadamente at -dc;'-,matarxu la obra es recreativa
7 grasificante.

A continuacién enunciaremos algunas de las obras mas sobresalientes
en - este siglo, unas son cuentos o novelas fantisticas y otras de
enrte realista, p;.les ya hay magnfficos exponontes de todo: El_tltimo
de los mohxcunos.. de Jnmes“?cpimore Coopzr; Mujercitas y Hombrecites,

de_luisa M¥ay Alcott: Las aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain

{Sanuel Langﬁorn Clemens); casi todas las 170 nuve_la=; de Julio Verne;

lag de Charles bikens,' como David Copperfiel, Oliver Twist, 9tc.

las dp Robert Louis ‘Stevenson, como La isla del tesoro; Alicia en

el pafs de las maravillas, de Léwis Carrolj El libro de 1a’ s;:lva'.,

de Pudyard Kipl.lng': Pinocno, de Carlo .Collodi; Peter Pan Y Heqdz,'
dn “_Sir James ‘Barrie; Sandokar\ de’ Emi.._llc.: Salgari; al_guno_s'cuent;:s
c;c I:e6n ’i‘nistnl en le'rcs de lectura que son “textos antigues y .
(].I); :E‘. maravilloso vialé

de Nils Holgersen a ctravés do 3Suscia, de Selma Lagerloff; Corazén

populares, fibulas y cuentos originales”

diario de_un nifio, de Edmundo de Amicis, ctc,

Siglo XX

La literatura para Hifios en este siglo encuentra ya reconocimiento
internac.ional, un lu.gar propin en el -conclerto cultural, ya aque
ia c'r;caclrfn artis'cica és ‘de gran calidad’ y abundante; incluso se

crean premios nacionales ¢ internacionalés, tanta,péra escritores,

rono ‘para  tlustradores; asf{ tenemos que el mis apreciade y famoso -~
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)

de¢ ics internacionales es el que ctorgs IEBV‘J“' desde 1956 'dans

Chr:stian Andersen" para ascrtcores.y una nedalla, posteriormente,
para .ilustradores; Francia =1 "Premio Juventud" desde 1934, el “Premio
Infancia del Mundo" desde 1355 y el "Prix Jean Mace” desde 1983;
Inglaterra asimismo. oterga la medalla "“Carnegia" para escritores,
desde 1935 y la medalla "l;ate Greenway" para Ilustradores; Estados
Unides entrega la mefialla-"Neuberg“. desde 1922 -a escritores y a
i'lustradores desde 1938 1la medalla "Caldecott"; Espafla por su parte
otorga el "Premio Nacional Lazarillo™; México los premios:
“Antoniorrobles", '"Casa de '135 Américas”, "Juan. de la Cabada" etc.;
Cuba organiza el concurso "La Edad de Oro", etc.

Por otra lado encontrancs también que hay mas editoriales y
bibliotecas para nifios; ;nstimcinne54 diversas que se dedican 2l
estudio y promocidn de la literatura para nifios, como el Burd Francés
de la Educaciéq. el' Banco del Libro de Venezuela, la Unién Internacional
de Libros para la Infancia (IBBY)}, ete.; asimismo se realizan encuen}:ras,
congresos, como los qu;: se haq_ verificado en Praga en 1975 y en
México.en 197¢; o se realu-.an “feriag", muestras, como la que se
realiza en México anualmente.

Encontramos estudios notables, de los cuales’ entre otros podemos
mencionar a los realizados por - Herminio Almendros, . Eliseo Diego
¥ Alga Marina Elizagaray, en Cuba; -F.rida Shultz. de Me.nt:ovanx y.- Dora
Pastoriza de’ Etchevarne, en Argentina;: Antonicrrébles, Blanca Lydia
Trejo, Jesualdo y Emilio Cs_lrballldo en México; Carnen Brav}.: Villasante
y Juan Ramén _Jiméne: en Espaiia; Enzo Petrini, Marissa Bonazzi, Umberto

Eco y Marisa Bortolussi én Italia, etec.
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La proquncibn literaria es rigulsima, le =sisnc nay poesia, cuento,
wavela gqua teatrn; oon fantasia, rsealismo, Solklore, aventura; con
ia intenzidén de toda"‘.a‘ iiteratura, Lllegar a la sensibilidad, er
eate casn a la deb nifio, gara lograr S goce.

Asi, cngontramos poesfa, per mencionar sdlo a  unos cuantos
eseritores, Martl, aunque del- siglz; pasado nusvamente cobra auge;
Mirta Aguirre y liicol8n Guillén de Cuba; Juan Ramdn Jiménez_y. Federu’:n
Garnla Lorca de Espafa; Gabricla Sistral de Chile; Juana de _Ibarbou.rnu
e Uruguay, Rabindanat Tagdre de India, etc.

Hay fantasfa, ternura, sorpresa, en obras como La Edad de Oro,

_de José dartl; El mago dec 0z de Lyman Frank Baun (EEUU); Albumes

(13)

ds Pare Castor, que ofrecen i verdadern maravilloso de Francia;

ta bolla del boéguc dof&xdn, de Rene Guillot, también de Francia;

Pippa gtcrnaé largas de Ascrid Lindgren, éucci.a;_ Cuentos de juguetes:
de Antnninrrnbics,' Méxien; ?{arccl;.no pan y vino de José& Ma. éﬂnchqi
Si'.l:.va', Espafiay cigollir.m de Giani Fm\ariY I‘v:.'alla.A etc.
’ Mas Fn_ncaah\.' pern ‘con animaies parlantes por. ejempln'winnetou.
r}ue' es Qn oso, de Karl May (Aiemania); ‘Maya, la abcja, de* Waldemar
Bongels {Alemania); Yirga, Lu‘ leona, de .Reué Guillot (Frani:iq);
$al tamontes V'mrr‘.u, Ana- Ma. Matute (Espafia); ‘Noches del tfo Remus,
donde aparecen el hermano Ranite y el hermaro Zorro, de Joel Chandlerth
-{EEUY); Cuentgs de aninales, de Herminin Almendros (Cu.ba):- £l cabal.li.to
M,f para nifins pequeditos, de Dora Alonso (Cuba); La familia
Amim, unz' famili:; de hipopétamos, de Tove Jansoon (I;\ustx;ia), c;:é.
‘X'AEbtén P;.ay abras de denuncla, como las de Liza Tetzner, en Alemania-

Hias Orian na la higtoria de un viaje alirededer del mundo, acerca
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de los korrores de la guerra y Los niflos del nimecro 57.

Encontramos kampién que hay Autores Qque crean personajes que- sOn

motivo ‘de varias obras, como Famela Traver creadosa de Mary’ Popina

(Inglnteri‘h):z Sir Arthur Conan ODoyle le da vida a Sherlek Ho Sy
que gusta mis a l;as Jévenes {Inglaterra}; Elena Fortin crea a.Cec‘.‘.Lri_
{Espafial, esta autora es ;nuy significativa -para lus comienzos de
la literatura para niflos en su pais; Marcela ,Paz. dva vida a muzhos
pérsonajes y .con eilos a la li:er;\tura para nifios en su :pa[s: Brasil;
Carmen Lyra cre: 1 Tia Panchita (Méxica), etc.

Las aventuras "abundan:Emilio y los detectives de Erik Kaestner
{Alemania);El viaje de Baber, de Jean Brunhoff (Francia);Las_aventuras

de Rnbin Hood, Sir Lancelot, El rey Ar%turo y sus caballeros de la -

mesha redonda, de Roger Lancelyn Green (Inglaterral;ia tierra de los

tipos indémitos de Maurice .Sendak (EEUU};Cuentos de ia selva de Horaciu
Quiroga (Argentina};El pais de no me acuerdo -de Ma.Elena Walsh{Argentinu);

Un_hécoe de once afos, de René Méndez Capote {Cuba};Infancia, de

Maximo Gorki (URSS);Muchachos del sur,'de Alvaro Yunke (Argentina};Cinco

_ patas, de .}osé Murillo (A'rgentina);'revnn Seventon, decec:ive,.‘ de;
Maria Gripe (Suecial, etc.

_Entre los escritores de teavgro, podemos -menctionar, de entre» otras,

a Javier Villafafile (Argentina), con Titeres de la andarieg '3 A Juana

de Tbaborou con Los_suefios de Natach:{ {(Uruguay}; Emilju Carballide

con Sucedido'de ranas y gapns, La len':e'maravillos;i'y Guillermo ¥y el

nahual, (México),etc.

Queremos mencionar algunas obras, que aunque no fueron escritas
para pifios, ¢&stos las.han acegido con agrado, por ejemplo Elaiaro

y_yo, de Juan Ramén Jiménez (Espafta); El principito, de Antoine
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de Sain® Zxupury (Fr:nci.a). yus mds guzta a los adolescentes; Memorias

E‘Han!‘rx. de Teresa de la. Parra {Venezuela); Corori de Joaquin

Gutidrenz (Coa:a Rica); Hnmorma de unia_cubanita gque nacid con_el

aialn, de Hend Méndez Capote (Cuba), ct:.
Hiay ntros autores que a partic de;-fulk'lcre han creaco, obras.
para nivioy, por cjemplo Benenco 7 los dltimos huemules, de Jasé

Murillo {Argentinal}; Dardo ¢l caballa del -bcsqye. de Ratael Morales

{fspafiaj eon  leyendns  americanas; Leyendas para nifios, de Blanca
Lydia Trejn (Méxica); Pucblag y leyendas, de Herminio Almedros (Cuba},
nte, ) I .

l'\-.nmlsmn atros C"FFLLOFCS han adaptado nbras clésicas -para nifios,
por L‘ju’lplt‘ Antnnio”mbles, en I"LXACO(M), ete,

Las puhch:\cmnes para nifns on cs:é'slglc. ya son importantes,

on casi todos ‘los pax.:cs existen, por ’c}cmplo -en Espana D‘abluras

de Pariquitn, L') tierra de Jaula, en México la cncirlcpcdia Colibr[,
ste. - Hay. reediciones, como on inglaterra delas Nurgery rhymes;

en’ Espafia:  Cuentss  pnpularcs, - Cancionero - infantil; ete. Las

traduccinncs. enriquecen las bib‘lintecas infan:i‘.es;. por' fin el nifo
ya euenta con “su” litcrat‘ura.

licmas visto, entonces, gue on este siglo se considera a la infancia
«:nlnn, autdénoma, que y;1 hay corecinncia de que la literatura para nifios
debe ser rc‘r:r::m:iv_a, ‘sin embarge adn no se ha erradicado por completo
ol n".)m!i.sr.:n 7 didav:t'\smrz,i hace falta recorrer mis camino para que

seriben y/o seleccionan obras para "nifios. estén plenamente

los que,

ciertos de que 1o que les nifing deben ennnatrar en la literatura

nada menos; ademds de contar

es recreacidn y gratifisacién, radiw
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con la libertad nccesaria, para que esto suceda, es decir, el niflo |
debe gozar y expresdrse '"a sus ‘anchas", sin cortapisas por gparte -

del ‘adulto.



c) DESARROLLO PSICOSOCIAL DEL WIRo
Cimo hemos podido apreciar 2s éi infante, sus capacidades, necesidades,
intereses y la noclén que de &1 se ha tenido a través del devenir
histérico, .lo que 2etermina la l}teratura para _n;ﬂos. per ello
toca ahora referirnos a él, para comprender méjor cudl ‘y/o cimo
ha de ser una obra para los nifios.

La infancia es. una etapa del ciclo vital humano de un pgran
dinamismo y muy 'significativa para el desarrollo ulterior, pues
en ella se cimentan vases socioafectivas. determinantes, desde liego
e3ato no quiere decir que no haya desarrollc biolégico, ni que en
las etapas posteriores no se den situacionea sociocafectivas impgr:antes
pero la infancia es particularmente especial, comc veremos.

Para abordar la infancia, casi todos Jloa expertas coinciden
en dividirla en tres fases, la primera de cero a 2-3 afios, la
segunda'de 2-3 a 6-7 afios y la tercera de 6-7 a 10-12 afios, esia
fase es la que revisaremos con. méa detalle, ya que el libro, objeto
de nufstro trabajo es para tercpr grado, estc es para Tnifios de
entre 8. y 9 afios.

Comoc ningin estudio del desarrollc de la personalidad  la abarca
por completo, hemos de rererirnus a varios enfoques gque abordan
al individuo desde diversas perspeciivns. gegin. nos parezean -wés
clgrificadores para nuestro <trabajo, asi hgblaremos principalmente
de" los estudios ‘de Jean Piaget, para analizar el desarrollo del
pensamiento y de los de S_lgmund ¥reud y Erik #. Erikeon para que
nos orienten acerca del desarrollo paicosaci-l.

Nuestra descripcién del desarrollo psicosocial del nific estd .
inscrita dentrc del marco ée ias. teorias -del desarrollo y AQ la

psicologfa dinamica. Del desarrollo porque consideramos que éste
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es unh proceso continuo en el que cada fase tiene la misma
Jjerarquia como parte del continuo, pues halla su antecedente

en lan fases anteriores y su sclucibe final en las ultariores.“'S)
"Bl pasc de una etapa a otra estda determinado por culminaciones
biolégicas, psicolégicas y sociales; ademds este camino es irreversible,
Cada socciedad marca sus Aind&ces de desarrollo y cada individuo
responde de manera original. Asimiemo nuestra descripcién esta
enmarcada dentro de la psicologia dindmica porque consideramos
que la personalidad es la resultante tanto de procesos internos
como exturnos.

La nocién de dezarrollo que enunciamos implica que a partir
de estructuras bloldgicas se suceden cambios cualitativos iguales
an todos los seres humancs de una misma cultura, desde su nacimiento
hasta mas o menos su adolescencia o juventud, en que dicho desarrollo
intelectual termina, En cambio para Lev S. Vygotski (1896-1934},
el desarrcllo es la resultante de dos influencias que recibe el
individuo, desde que nace y durante toda su vida, la influencia
sociail, wes decir la cultural y la de sus semejantes que le rodecam.
ésto es el desarrollo como producto de interrelaciones verificadas
durante toda la vida.us)

Por lo anterior Vygotski afirma que el niffo ae desarralla y
aprende interdependientemente por la relacidén con sus pares y con
los adulc;)s que le rodean y no por el desarrollo ya ﬁrégrmdo,
innato, o una educaclén por programar. Asi sostiene que si al nifio
se le proporcionan. los ‘“instrumentos": adecuados puede ;'nprender'

ma"-""“ﬂdt: lo esperado.
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Hemos queride comentar la2s dos concepciones de desarrolle, la

primera que ¢s compartida por Piaget, y la segunda, la de Vygotski
para poner c;e manlfiesto la importancia que para el desarrollo tiene
la sociedad en la que 8e desenvueclve el nifio, ya que la lil;eratura
s part;.r: de esa sociedad.
Desarralio intelectual |
Para describir el desarrolle intelectual &el nifflo nos basaremos
an la teoria genético epistcmolé-gica de Jean Piaget (1896-1980).
El estudié

loa wacanismocs ndhnte los cuales se realiza ol desarrollo

pafquico (teorfa pmicolégica), deade su origen (teorfia genftica),

as{ como, el mecanismo de produccién de conocimientos (Wh

eol-uulmca).(m) ,
Piapat parte de la nocidn ce que el ser humano al nacer cuenta
con una estruyctura biolégica que le permitira interaccionar -con
el medio y de csta manera ird construyendo su conocimiento del mundo
y de su propia persona. Las estructuras cv.;gnoucentes:

son laz que capacitan al ger pars la adaptacién intelectual

por medio de la asimilacién y la m.{ﬁn.(lg.)
Estos procesos del desamllo,lntelcétual son simultianecs, opuestos
y complementarios. La agimilacién consiste en incorporar la informacién:
que el individuo recibe a los esquemas que ya posee, es seleccionadora,
dindmica y cambiante.

Es un procceo a la vez progresivo y constructivo de la realidad,

que tranaforma las experiencias vividas en esquemas de accién

del pensamiento que permite al hombre su adaptecién a la mulidnd.(z-o)
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La acomcdacién es “el procesc de modificar los esquesas existentss”. (21)
Asi la irteligencia Piaget la plantea '
como un procesd de adaptaci6én, cuya funcién principal consiste
en estructurar el universo del conocimiento en vm todo organizado
¥ cchecente. (Idem p. 90).
La inteligencia y ‘la afectividad -son inseparables y const_ituyen
loa dos aspectos- de toda :conducta humans.
El aspecto afectivo wsotivacional proporciona la encrgfa del
comportasiento, wmientras que. el cognoscitivo proporciona la
mm.(?z)
En Piagst es primordial la nocifén de. la construccién del psnsamiento

a través de la interaccidén del sujeto con el nbjeto, asf dice que

1o esencial de la mente humana

es mu idad de trane 160 1 y el apr to
orgmizado de la emperiencia. (ldem p. 49].
Asimismo mansja la nocién de que el individuo actGa por una necesidad,
lo que le impul‘s.a a buscar el satisfactor, a huscgr yla adaptacién,
. que da un estado de equilibrio "entre la ssimilaciln de éstas a

lo8 hechos de la experiencia” (Idem).

Piaget marca etapas en el desarrolle del pensamiento, las que
son {irreversibles y sSe relacionan tanto con las santeriores como
con las posteriores, caracterizéndose por una estructura d‘etcminada'.
Primera etapa. Sensorrionoh-iz.

Sg: inicia con el nacimiento y finaliza con la aparicién del lenguaje.

La accién se.nsorionotora del nifio es su forma de conocer, con

lo que construird sus primeros. esqguemas asimiladores.
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2t nxﬁr; Aen3ta c%ipa estd centrads o cempletamente en si mismo,
.-.- U munite axteene no existe como tal.
Seounda &:ﬁga; Preoperatoria, preconceptual

o de 1a funcidén simbli

;‘Cninrliil:np’nru:ién de la representacién mental surge la funcidu simbélica
qﬁc consiste:

7 en poder representar algo (un significado, cualquier objeto,

'aconcgci:ienm, eaquesa com.:eptual, etc.), por medio de un

significante diferenciado y que 36lo sirve para esa representacién
lenguaje, imagen mental, geato, etc, (...)(23)
Es también rolacionar, mancjar sfimbolos (representaciones mentales)
y signos {representacidn arbitraria y cenvencional de la realidad).

Mis o menns simultincamente on esta etapa, el nifior logra la
imitatidn diferida (imita a un perra 2n auscneia); su  juego es
nimbélico (24) ¥y practica 2l lenguaje egeeéntrico.

na  eapncteriztica  sebresaliente del pensamiento del ‘nifio de
csta etapa es el eogosentrismo, es decir su centracién en si mismo,
naraue no puetle adn considerar el punto de vista del otro. Las
catngorias que Piaget marca para el pensamiento egocéntrico son:
realismo (confusién entre lo interno y lo cxterno), animismo (el
nific a todo le da vida y voluntad), finalismo (el nific no concibe
lo contiguo ni lo moral) y artificialismo (a todos ios objetoa los
vree producto de la creacidn humana).

Ter

A ctapa, Uperaciones concretas.

‘Ia de los sicte u ocho afios a los once o doce afios de edad.

Es alcanzado un equilibrio permanente entre 1la asimilacién
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y la acomodacién (...) en el plano de _as operaciones com:rctzmgﬁ)-
Ahora el ‘r‘iﬁo ya puede operar dinimicamente sus representacicnes
mentales, que antes eran estdticas; actuar, transformarlas y crear

otras a partir de ellas. Rebasa la pura percepcién.

Ya maneia las operaciones l&gicas como la conservacién (mantener

lag caracterf{sticas del objeto, independientemente de transformacicnes
aparentes); la clasificacién (de las partes al todo o viceversa);

la geriacién (se .refiere a “ordemar el segn diferenci

dimensiones ¢recientes o decrecientes® Idem}, el ndmero (manejo de
la;s propiedades que 1o definen y lo originan). Agimismo maneja
ya las operaciones infral6gicas: espacio, tiempo, velocidad, que
sirven para comprender la causaiidad y el azar.

Es importante mencionar nfue es+tas operal;lones no se- dan sibitamentc
sino que tienen su antecedente, que se han ido formando desde le
primera etapa, perc que es en ésta en que se estructuran y coordinan,
agrupindoge como operaciones intelectuales.

Cuarta etapa. Operacicnes formaies.

Coincide con la adolescencia.

El adolescente ya es capuz de operar con conceptos, es decir pensar
acerca de sus propins pensamientos, se desprende de lo concretc,‘
subordina lo real a lo probable y posible; su pensamiento es hipotétice
deductivo, es decir, légico y también socializado.

Degarrollo del lenguaje

El desarrollo del pensamiento y del lenguaje estén Intimaménte ligadas.
al respecto les expertos alin no se han puesto de acuerdo-an determinar

exactamente esa relacifn, ni el momento del surgimiento del segundo;
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sin embargo en lo que si coinciden es en afirmar que la cristalizacién
del lenguaje sucede con la aparicion de la funcidn simbblica, hacia
el aflo y medio y dos afios de edad.
La :!‘uncl.én simbélica es el encontrar a un objeto su representacién
y a esa representacién un signo.
Su aparicién le permite al nifio accionar sobre significaciones
de las cosas representadas por signos -en este caso palabras-
y le da la oportunidad de m;jnm no s6lo en la accién inmediata
- actual, con elementos concretos de una situacién, sino también
con ufsbolos sustitutos de su realidad. 28!
La a_ctividad gimbélica tiene una funcidn organizadora
que se introduce en el procesc del uso de instrumentos y produce
nuevas forwas de co-porta-ienm.(zv)
Asi hablar es:
un acto simbSlico que depende del establecimiento y reconocimiento
de signos. (28}
Con la adquisicién dé) lenguaje el nifio no s6lo obtiene un instrumento
para comunicarse sino también as_imila un sistema cultural, pues
es el reflejo de la especificidad de una cultura. Le da, al niilo,
mayores posibilidades de qccianar sobre su mundo y sobre si mismo,
por la funcién comunicativa y -cognoscitiva que el lenguaje tiene,
éste se convierte as{ también en un factor de désarrol_lo. YPor
la lengua el hombre asimila la cultura, la perpetia o la trz.mst‘om'
(Idem p. 88).
El lenguaje se desarrolla desde el nacimiento hasta mis o menos
lc;s cinco afios de edad, desde los primeros gorgoreos -hasta la

pronunciacisn “correcta”. Sin embargo es hasta finales de la infancia
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{10-12 aflos}, que debido “también a 1la ;vohﬂ:ién del pensamiento,
podemos decir que el lengx{aje se ha desarrollado plenamente, pues
ya tiene, aparte de la funcidén comunicativa, la funcién socializante.,

Asi el nifio va desde los primeros éonidoa por imitacidén hasta
el lenguaje que toma en cuenta al ot.o, eu decir el socializadol.
Veamos cémo Piaget describe 1la evo_lucién del le-‘ngx.laje que ain no
es socializado, esto es el egocéntrico:

1. Ecolalja {repeticién)

2. MonSlogo

3. MonSlogo colectivo

4, Juego simbSlico {discurso simbdlico)

5. Argumento primitivo (no justifica todavia opiniones).

El lenguaje egocéntrico sc da de cero a 7 u 8 {mds. Becordemus.
que las categorfas del pensamiento egocéntrico son realismo, animismo,
finalismo y artificialismo; originadas por 1la imposibilidad émr
parte del nifio por percibir diferencias entre lo interno y externo,
por lo mismo matiza de subjetividad, tanto el mensaje recipido,
como el que &1 mismo emite.

Pcstebriormente al lenguaj’e egocéntrico se da el lenguaje socializado
ya que ¢l nific va desarrolléndose de la centracién en si mismo. hasta
1a conciencia de la existencia del otro.

Esto ee inicia en la etapa de las operaciones concretas, hacia
los 7 u 8 afios de edad.

Asf{ el niﬂo estd cada vez mfs apto para un mejor intercambioc
de ideas y ademis lo social, lo que le circunda es de su mayor interés,

ya podemos hablar de un circuito completo de comunicacién,
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Sin erbargo, en los inicios (Egld‘: la  saicializacidn  ant lenguaje
éste n3td muy (nfluenciado por la afrctividad de nifio, es decir
es todavia muy subjetivo, 1o que poco A pnco se ird transformando
cn ohjetividad, la que llegado el momento dominari al pensamiento.

Marisa Bortolussi en su libro muliticitado presenta dos estudios
al respecto de la reilacién que Karl Herbeort y Vygotski hacen entre
desarrollo intelectual y lenguaje literario.

(30)

Herbert dice que el nifio de la etapa de las operaciones concretas,

"nuecstro niflo", es capaz de comprender:

OPERACIONES LENGUAJE LITERARIO
Identidad (relaciones de equivalencia) Comparacién
Inversién (relaciones asimétricas, —- Paradoja, antitesis, argumento
oposicidn) dialéctico, sétira e ironfa
Reciprocidad (relaciones de semcjanza) Metdfora, similes, simbolos y
alegoria.

Correlacién (estrunturacién dec relacic~ Por ejemplo el titulo de una
nes entre contextoss cepa--— obra y su contexto
rados)

(31)

seis etapas en la formacidn conceptuzl del nific
(32)

Vygotskl scilala
¥ Arthur Applebee establece paralelismo entre ellas y las
agtructuras  que .vaA percibicndo el nifio respecto de 1la literatura,
en especial del cuento; asf se demuestra que el nifio segin se va
Acsarrollando es capaz de comprender estructras mas -complejas, por
ejemplo en la segunda etapa (hacia los 4 afins), el niflo captard
. la estructura de los cuentos realistas, hay absoluta concrecién:
en cambio en .la dltima ctapa, la "proﬁia-_ente narrativa® {Idem
p. 117), el nifio comprende que cada epllscdio se relaciona con el
anterior y que en el mismo cucnto hay algo mids que sucesos, por

ejemplo afectos. moral; aqui ya hay conccptualizacisn, ccmprensién
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de ia temporalidad y causalidad también.
Estos dos estudios nos sefialan algoe muy importante en relacl&q
al desarrollo psiquico del nifio,. que §ste. segiin su nivel de desarrollo

"asimilers di 1 y su 16n serd mas complejer ‘™!,

es decir, su desarrollo es dindmico,
la asimilacién de la literatura se hace do una manera fragmentaria
¥y acumilative, y nunca integral y absoluta (1dem) .
Fato es, el niffo "asimilar4" y "acomodars", segin su njivel de desarrollo
segin sus experiencias intelectuales, pero para esto también es
de primera importancia la experiencia sociocafectiva ziue el aiilo
haya: adquirido. Es de todos conocido que un nifio intelectualmente
"normal” puede no "comportarse" como tal, en virtud de su mal estado
sccio;fectivo, dicho de otra manera, también hay un desarrollo social,
afectivo que es interdependiente del intelectual.
.Desarrallo socicafectivo
El nifio de. la tercer-a infancia, el de las operaciones concretas,
ge inicia .en una etapa en la que la sociedad es Vmuy importante para
&1, tanto, que se convierte en su interés principal y empieza a
cmprende; _que hay otros y que al igual que él1 piensan, sienten
y actian.

Asf, se vuelca al exterior donde sus "pares" (niilos y nifiaz ce
su misma edad y/o nivel de desarrollc), padres y otros adultos. e
instituciones tienen gran significado para é1.

Desde luego el desarrollc del pensamiento también estd {ntimamente
ligado ron el socioa.rectivo y el biolégico, pues un

ser humano es sicmpre un organimso, un yo y- un micmbro de la
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sociedad y estd cosprometido con los tres procesos de organizacién
Para  abundar en  la descripeidn del aspecto sccinafectivo de la
personalidad, " nos gularemos por la teorfa psicoanalitica, iniciada
por Higmund Freud (1856-1939),

Parn’ Freud el desarrollo de la personalidad es el resultado de
Ly maduracidn n crecimiento natural. y de aprender a superar la
reestracién, a evitar el dolor, a resolver conflictos y a reducir
la angustia, mucho de 1lo cual corresponde hacer al "yo", que es
la parte del aparato ps{qu_ico que mantiene el equilibrio entre el
"ello" y ¢! “super yo", las otras instancias psfauicas, de dicha
estructura de la perscralidad,

Segin el . padre del psicoanilisis e! indiviouo se desarrolia a
travis de seis etapas, determinadas segin la zona donde se concentre
1a libido, que es la energia psigquica originaria de toda conducta
humaraz

la. Oral

2a. anal

3a, Filica

da. Lacc‘ncia

S5a. Pubertad y adolescencia

6a. Madurez.

La que nos interesa ¢s la denominada de latencia, donde precisamente
segin Freud, 1la llhido entra en una etépa de aparente calma, 1lo
que permite al nifie desplazar su energia haci.a el exterior.

Es interesante cémo Erik H. Erikson (1902) ps-lcuanul!sta también,

enfora esta etapa, ya que éste le da al psicoanilisis un enfoque

(34)
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social, es decir, sustenta que el "yo" del individuo tiene mayores
posibilidades de vencer laos mandatos del "ello"; su concepeidn t‘eérig:a
tiens menor carg: binsexual que la que tiene la de Freud; estudia
mids los procesos de soclalizacién; sobre todo sefiala la imporrtancia
que tiene para el nific su relacidn e influencia de la sociedad para

triunfar sobre los riesgos psicoldgicos de 1la vid-.(as)

_Destaca
ol poder creador y adaptativo del individuo y respeta la capacidad
original de cada uno para crear su modo de vida (...) (Idem p. 28).

Ertiksen marca 8 etapas en el. cicloe vital humano, donde cada una de

ellas contiene dos fuerzas antagénicas, que generan .105 desaffos

al "yo" y que le exigen una solucidn:

Infancia:

la.. Sentido de la ronfianza béAsica versus desconfianza. Reallzacidén
de la esperanza.

2a. Sentido de la autonomia versus duda. Realizacién de la voluntad,

3a. Sentido de la iniciativa versus culpa. Reallzacidn finalidsad.

‘da, Senéido de la industria versus Infenioridad. Realizacién de
1la competencia.

ADOLESCENCIA:

S5a. Sentido de }n identidad versus difusién de 1la idencidad.

Realizacién de la fidelidad.
Adultex: ’
6a. Sentido de la intimidad y solidaridad y evitacién del aislamienta,
Realizacidn del amor.

7a. Sentido de 1a generatividad .y evitacién de 1la absorcién en

s{ mismo. Realizacifén el cuidado.
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84, Sentido de  la  integridad y evitacién de un  sentido - de

desesperatidn,  Realizacidn la sablauria.

Como la fase que nos interesa es la cuarta, ahl centraremos nuestra
ngposicidn.

E! nifo de esta etapa (la escalar primaria) es un nifis;, coma
ya ucomentibamos, que 3e dirige a lua sociedad y -agrega Erikson-~
"a squellos problemas sociales gue puede dominar con ‘dm_.(ze)

Asi hay un movimiento para la ‘produccién "un. sentimiento bésico

da activided competenten! ),

regpecto  al manejo de normas y
colaboracidn,

La antitesis del sentimiento de Industria ez el sentimiento de
inferioridad, gl poder rudimentario gue se desarrollia sn este
@itadio es la caspetencia® (Idem). la nocidn de competencia’ que
Erikson maneja no se refiere a entablar diferen:;ias con.los demés
o establecer -antagunismus, sine que alude a un gentimiento que
implica seguridad, respectc a ser apto en la realizacidn de un trabajo,
a desempefiar algoe bien y a peder colaborar, cooperar con los demés
en Ja situacién de labor, de productividad. El sentido que da a
la “"competencia" es clare, cuando podemos constatar en la realidad
que a un niffo de c:;ta edad no le estorban los demds, por el contrario
le hacen falta para corroborar sus propias cualidades y valfa personal.

En esta ctapa niflos y naiflas pueden enfrentarse' 'aln conflicto,
sin pérdida dec la autoestima, contrariamente a lo que sucedfa en’
la e:aga anterjor, pucs shora el nifio invierte su energia para conocer
su antorno, para relal;ianarse y cvomunicarse con los indlviﬁuos mas

significativos para’él: sus pares. Asf el *ello" y el “super yo*
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estdn sin perturbaciones; el nifio estd ado a la pansién

de su "yo¥, por eso trabaja, es industrioso, se preccupa por obtener
la aceptacidn de los adultos y de sus pares. Aparecen los sentimicntos

morales y sociales de cooperacién, se inicia en la vida colectiva,

es capaz de los sentimientos de justicia, simpatfa, antipatfa y
amistad; {nclusoc puede controlar su propios deseos por 2l sentido
- del deber.

Se produce la socializacién del niflo en el sentido del intercambio
(38) i

¥ la cooporacién:

En esta etapa el juego ailn es simb6licn, sin embargs como ei nifio
gigue evolucionando de la centracién a la socializacidn, en realidad
en la terce;-a infancia se estd dando la transicién entre el juego
simbéf&co y el socializado, aquf
nGlo &) tema general de las esconas sigue siendo saimbélizo,
mientras que los detalles de éstas y de las construcciones tienden
a la u:o-odacia:- precisa y sin a ls adeptacién propiasente
inteligenu (Idem p. 188)., Comienza el simbolismo colective

propiamente dicho, es decir, con dif i6n y ad ién

de_loa papelea (Idem p. 189).
As{ disminuirid lo simbslico cada vez m&s en favor de juegos de reglas
y de trabajo en la reaiidad.
Sin embargo el juego en esta etapa de la iniciacién social zigue
sirviendo al niffo para experimentar, para aprender.
El juego y Atambién la fantasfa permiten al nifioc “arreglar" el
mundo a 'su guato‘.'. La fantas{a pémite al nific alejarse de la

réalidad por un estimulo externo, encontrar soluciones.
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En 3intesis “nuestro nifio”, el de la tercer2 infanuxa”g) se ha
desarrolladoc desde el pensamiento sensoriomotriz hasta el operacional,
de 1a ntape preverbal a la linguistica, del lenguaje egocéntrico
al secializado; desde - la inconsciencia hasta la conciencia de si
y del otro; del aislamiento a la interaccién afectiva; de la
inestabilidad a la estabilidad.

Por lo tanto el niflo de 8/9, afios de edad, maneja operaciones
légicas, como la conservacién, clagificacién, serxaci&n. nlimero
e infralégicas, cnmo wuspacic, tiempo y velocidad; su lenguaje ya
tiene la funcién socializante, se ha iniciado en la vida coiectiva,
es rcooperativo, capaz de la justicia y la solidaridad; es aln muy
influenciable por el mundo de los adultos y sus respuestas todavia
estdn bastante tamizadas por sus propiss percepciones de la realidad.

Asf hemos podido constaca.r que hay una gran rclacidén entre nifios
y sociudad, entonces entre nifios y literatura, es decir, la literatura
como parte de la cultura, como parte de la sociedad que es, influjird
en el niflo, pues va mis all4 del puro "entretenimiento", porgque
puedo': contribuir a su recrecacién estética, a su gratificacidn emocional,
en sfnteais a la coﬁstruculén de su mundo infantil,

Esto no es ninguna novedad, ya hemos visto que las diversas etapas
histériccsociales de la humanidad, de acuerdo con su nocién de infancia
han podido contribuir a su desarrollo, sélo que ahora no nos preponemos
ni moralizarle, ni instruirle, ni wutilizar a la literatura para
otreos fines que no sean buscar que el nifio c.ncuentre en ella recreacién
y gratificacién, a.sabiéndas también de t;uc la infancia es una etapa

del! cirlo vital humano con caracterfsticas distintivas, espec{ficas,
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que como cualgquiera otra necesita consideraciones, litertad y respeto
para lograr su plenitui,
Por lo tanto para que el niffo goce la literatura ésta ha Lie ser
de cierta manera, ha de contemplar ciertas caracterfsticas, ha de

ser literatura para nifios, motivo del siguiente capir.uln.
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Como dijimos al principio =2s el que ce encuentra entrz los 6-
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s que "nuestro nific”, el de 8/9 aflos f4cilmente lo pecdemos
incluir en esos intervalos.




CAPITVLO 2

LITERATURA PARA NIROS



&) CARBACTERISTICAS 5K 14 LITERATURA Pama wifios

"Abora toca ocupsrmos . iz las caracteristicas de la literatura para
nifice, de eass condiciones que debe reunir una obra literaria’ para
que el nifo pueda acceder a ella, para que pueda aer captada y sentida
por ellos, para lograr recrescién, para qué le resulte gratificante,
es declr para coadyuvar a Qque encuenitre gentido a su vida, como
dice Bruno Betteslheim (1). weta &sta exclusiwa y prioritaria del
ser humano.

una de las carscterfsticas principales que toda obra paras nifios
debe tener es su coherencisa con ;l nivel de su desarrollo, pues
casi todas las demfis estin supeditadas 3.ésta, as{ pues recordemos
suscintamence las .del nifio de la tercera infancia.

El pensamiento del nifio cstf ain muy ligado a la realised que
lo circunda, eato es a lom objetos, a la ;:cl&:: piensa y. zerlum
a partir wh‘ la experiencia; sus operaciones intelectuales ain mon
concretas y M;exwpnducmél‘trz:lomalylnumln
EB.‘

Ho olvidemos tampoco que el nific de esta etapa es ma nific wolcado
hacia el w=xtericr, de ahf su vivo inter€s y posibilidad de captacisn
por todu cuante le rodea; le. interesa la accién, el hacer, el camo
de las ‘cosas y s\.xcesoﬂ. Su lenguaje ya ealsocial!.zado ¥y su Jutzu
cada vez menos sinbélico.

En cuanto a sus relaciones con los demis, ya ha adguiridc mun
sistema de valores méis ‘r:v menos estable y le preoa.:pa macho no ir -

-en contra de lo establecido, asf como la aprobacién de los adultos.
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Par esas"caract:risticas se aspera que el nific de esta etapa
se "“comportve” de una manera ™S o menos‘determinada. sin embargo
recordemas gque Vyguéki piensa que la estimulacién apropiada y la
ayuda que se le proporcione al nifio hard que logre un mayor desarrollo,
aprendizaje; a pesar de sus determinaciones biogenéticas.

Dicho esto, vale -la pena mencionar también que las caracteristicas
de la literatura para nifios estén determinadas tanto por. el nivel
‘de degarrollo del nifio, como por la nocién que de literatura para
allos impere en el momentoc histérico social que crea y/o cualifica
la cbra.

5i una de las caracteristicas principales de las obras para nifics
es Su “empate” con el nivel de desarrollo, otra por demas indispensable
1o es su calidad de literatura, es decir la belleza de su palabra.
‘ Dicha premisa es apoyada por todos los expertos que hemos consultado,
a=i Dara !'asmrxza o Goethe nos dicen q;xe m;'t:enemos que buscar
cﬁ la literatura lo que educa y menos ain explicitdrselo a los nifios;
Herminis Almendros, José Martf, Antoniorrobles y Manuel M., de 1la
CTerna concretizan y se pronuncian en contra de las moralejas; asimismo
Emilio LCarballido, por ejemplo nos dice que si la literatura que
-ge dedica a los nifios es racionalista y diddctica demuestra:

sobreproteccifn mfer-iu que es ingnorancia y olvhi_o de lo
que carscteriza al nifio {...) el buen teatro para. nifios no
tisme moralejas (...)(2)
Coinciden en gue la literatura para nifios no es la que pretende
educar, sino aguella que llega a la sensibilidad del nifio zon belleza.

Bruno Bettelheim agrega que ademis la literatura "debe ger una
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tificanie para el nlfio, pu

experien:ia

solucicnes

su  inteluecta y a clarificar sus  erociones, - gugeri

. 3 . c
a log problemas que le inguictan ! En misma linea Marisa

Bortolussi ancta que "puede y debe contribuir a 1la expansién del
yo'.(d)

Podemos decir asi que la belleza, recreacidn, gratificacién en
literaturs debe ser sin fdrmuias- moralizantes o didActicas, -pues
¢sas ni edunan, ni tocan la afectividad del! nifio y ademis ni les
interesan, Esto, recordemos, es una ensefianza que nos 22§06 la historia
cuando el romanticismo del siglo XIX rr.;::ha::a el .exvesivo didactismo
y moralismo de los siglos antericres, en 1a literatura para nifios.

£n scguida describiremos las demds caracter{sticas de la literatura
para niflos, por géneros literariocs,

Accrea de 1o que designa "género literario” aidn las especialistas
no se ponen dc acuerdo del tﬁdo, sin embargo entendemos como -guia
1a nocién de Tzvetan Todorov:

el pénero  represerta  precisamente una  estructura, una
configuracién de propiedades literarias, un inventario de
posibles ts)
Tomaremos ¢ la ciasificacién cldsica: épica, 1lirica y dramicica
la guia, considerande que la primera originf la narrativa y ia tercera

es el teatro, por lu tanto:

relato
Narrativa
{ cuento
Géneros 2 Teatro {cnnedia
literarios . arams

Lirica
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€stn, aunque ‘ellas agregan maderne”.

alberga al pariodismo, a6 lus  Tomqres

en cuenta, ya que para nusotros nc debe hader didactisme en cbras  oara

nifics; por 1o que respecta al "2idictico"y por lo qua se r

al segundo que incluyen, porque tiene otrms carecteristicas que exceden a lo
propianente literario.

La clasificacidn expuesta es so6lo con miras, a guiar ia exposicion,
ya que estamos claros de que los géneros no se dan paros "la poezia
no estd ausente del relato en prosa ni en teatro (_“),":)

NARRATIVA

La visién del mundo que predomina en ia narrativa'acontece én tornc o o

objetividad de los sucesos, los fendmencs{.
Sin embargo no Qqueremos decir que.sca una rranscripeidn exaczta de
la realidad, ya que:
el texto literario no mantienc una referencia con el munda(...)aélo
es representativo de si mismo(...)el poeta(...)depende, nc de
la verdad descriptiva, sino de la conformidad con sus pestulzdos
hipotétizos. La litcratura es .un lenguaje, y un lengnajc en

si mismo no represcnta ninguna verdad, aunque pu.de suministrar

el medio para expresar un equis nimero limitado de verdades

Wos vamog a rederir séle al relato y al cuento, ya aue la novela
no es aprepiada para 1os nifies por su  extansidn  y  complejidad.
Aunque cuy someramente perc también nos’ ccuparemus de  la iesendn,

el mito y la epopeva.



CUENTO

Para definir al cuento algunos autores apelan «a su extensidn, asi
Rocert Stant.cn dice que debe tener un maximo de quince mil palabrau”u H
Edgar Alan Poe que sea la suficiente que permita que se le comprunda
y se le pueda '1.eer de un solo tirén (Idem): y entre otros mas Anderson

{12
Imbert comenta gque se le pueda leer de una sola ":entada"."d’

(Ia)a la . relacidén

Otros, como Dora Pastoriza, para definirlo alude
que hay entre contar y nablar, as{ nos comenta qﬁe hablar se deriva
de: t‘nbulhr, fablar, hablar, es decir que como en tiempos remotos
cuento =ra todo lo que se narraba, pero que como no todo era -verdadcro
se fabulaba,

¥ otros mds como Juan Varela nos indican, que en general, cucssc
"eg la narracién de lo sucedido o de lo que se supone sueedido"-.“a)

En conclusidén cuento es una obra de ficcidn narrativa ¥ con
_estru‘ctura p:’opia.ﬂ

Se ha encontrado que el cuento estd relacionads con los origenes
de los pueblos ¥ que nace a partir de la necesidad de explu:a;se
esos iniciosg, asf es producto y reflejo de una cultura y antiquisimo,

lo que resulta paraddjico, pues nos dice Goyanes(IS) q

ue el cuento
como género literario es el mAs antiguo en su forma oral y el mds
moderno en cuanto a obra escrita.
: . (16} _ -
Al respecto Beatriz Capizzaro nos menviona que - es apenas en
el siglo pasado cuando a iniciativa de Cecilia BShl de Faker se
incluye en las letras espafiolas al cuento como género literario.

Hay diversas teorfas que se han..formulado para explicar ¢l crigen
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del auenta:

.a)

b

a

ch

[+

e)

)

Mrruligica:

prolongacién y desprendiaiento de primitivas leyendas, originadas
en la necesidad de explicar los fendmencs naturales

Simoélica:

relaciona los cuentos a pricticas iniciatorias, significados

&ricos o pr ientos elipticoas para formular preacupaciones
clq-er;taleu: la vida, la muerte, ciclos agrarics, etc.
Peicelégica: R
intrrpreta la anécdota fabulosa como una irrupcién de elementos
subyacentes bajo el nivel consciente cuya cul;t‘iguracléﬂ
imaginaria estd encaminada a expresar  impulsos profundos,
deseos reprimidos e inarticuladas angustias.
Genético-pajcoldgica, esta teoria interpreta e} origen del
cuento :
como una liberacién de conflictos internos y sociales, enunciados
en un ‘lenguaje -é;i'ca lilualnado y afectiva.

Antropolégica o evolucienista:

enmarca los relatos tradicionales como una supervivencia
de pricticas. o creencias primitivas, que han perdurado, luego
de perder su seatido religiose.

Histdérica: supone que cada cuentd es un todo absoluto originado
en un lugar y tiempo especifico.

Zeléeticas

;ssplra a reconciliar las hipdtesis precedentes y a reunirlas

en un conjunto de pautas compatibles y armdnicas entre si, |



uoms  yia deciamos el origun del ot oantrpzising ¢ otiene que

yer cen. sipiicacicnss simedlicas y prafundas éel or.gen el homsre,
con proyeceiones esencinles de éste, pero nunca on su; inicios estuvo
gudicado a ios nifies, s6lo que por la estructura del cuento popular
de moral ingenua

esa tendencia a trassforwmar la realidad segin las exigencias

(18)

del deseo ingenuo les cuentcs populares con el paso del

tiemps se dedicaron a los nifios.

Es precisamente el elemento marav_ill.oso de 1los cuentns "lo que
suscita wna recepcifn activa a nivel xmbmtmu"“g’por parte del
nifio, es lo que le permite encontrar soluciones y esperanzas,

Aqu.l, entonces, cabe ocuparnos de la fantasfa y la imaginacidn,
la primera una caracteristica y casi una condicién de la lliteratura
para - nifios y la segunda muy ligada a ésta, también, como veremos.

Vale la pena ser explicitos, al respecto de esos términos, ya
que muchas veces, cuandc se les liga a’literatura para nifios resultan
confuses,

Tanto la fantas{a como la imaginacidén se .nutren de la .realidad_,
pero la segunda estd mds cerca a lo afectivo de cada persona; la
primera voluntaria, ligada m4s al intelecto y "la segunda sellada
par la emocién,

La fantasia es ficecién y se finge simulando a voluntad, sabiendo
20}

que se finge o se falsea...( Cuando tiene un carfcter reparador,

el mundo externo pucde ser modificado en provecho de 1la

hurmanidad (21). es el caso del que crea, por ejemplo, el artista.



La imaginzcidn busca

imigenes con que interpretar lo desqonocidu(...)(ZZ), es poder
avocar imigenes con las que se construyen y crean la ldgica

/ la fantasia (Idem p. 128)

4

La imaginacién es una aptitud, la fantasfa es una posiuil
de cambio; la imaginacidn estd en el nifio, la fantasfa en los cuentos, -

por eso dire Ribot(za),

que la manifestacidn de la fantusia son
los juegos, las fAbulas y los cuentos,

La imaginacién evoluciona en el ser humano, desde que nada tiene
que ver con la realidad, pasandu per una etapa -en que hay antagenismo
entre la primitiva imaginacidén y 1ia objetividad de]l " persamiento
{adolescencia), hasta que fin’;lmente es sometida por la realidad
(1dem)

Asf pues, es claro que la creencia de que el nifio es "muy" %magr\.ativn
es falsa, ya que loc que pasa es que

no puede tener en cuenta las leyes de la rcalidad objetiva,

que desconoce por 1o general, por lo que viclenta fécnmente

la realidad de la vida .(24)'
Entonces. la aparente abundancia dc imaginacidn es en realidad debilidad
de su pensamiento critico, dicho .de otra _manera, el nifio carec’e
de fuerza organizativa y coordinadora, por lo que no puede asimilar
la realidad de su munao, entonces lo estructura al margen de clla.

Dicho esto, nos quedars tlaro el por qué Antoniorrobles nos dice(gs)
que el nifio puede imaginar que un palo de escoba es un caballo,

pero que es errdnec pensar en que puede imaginar que es un pegaso,

esto es producto mds bien de la fantasfa de un adulto.
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"

Ariminmn pooremeot enmprenos

niflo tiene neresidad de lo imapginario" S gue T

arohAn 3 su mundo ¥y adaplarce .y feal,

El nifiu de la etapa gue nos  interssa, como yA Lo conentanos,
distingue entre fantasia y realidad, lo que asi{ currobora Emilio

27
ft.-,rb.-;uidu(" ), am'n de que recomicnda la existencia de la fantasia,

al, en el teatro para nifios,.sin emsargo el incluir o no

un spe
1o maravtllosu, lo fantdstico #5 tema de controversia, veamos.

Los vxpertes consultados que no la recomicndan, de entre otros

. Lo {28) .
nodemas mereionae 0 Herminio Alaendros que piensa que no es

heeesaria, porgue ol homore es ¢l que "ahora" tiene la "varita migica"
4l haber podido deseubrir o inventar tanto, hecho que se explica
si nos ubicamns en ol 1uf;ar. orienzacidn politica y época en que
vivih; 1898-1974; secialismo cubano,  Acimismo Marfa Montesori tampoco

la recomienda, ko que comprensible, ya que inicia  sus

investigaciones y labor educativa con nifing acfpicos, a los cuales
ni puede credpseles confusion al manejar la fantasfa,

En

bio la mayoria de los especialistas congideran que la rantas{a

tobs cstar presente en las obras para nifes, por ejemplo, Beatriz

Capizzano, Fornei anne  Langar, A, ¥Martfhez  Manchén.
Henri Waldn, ya mepcionfbamas a Carbillido, Bruno Betlelheim, Marisa

Burtolusst, owe., porqus aducen gue le resuita al nific grotificante,

e da Seguradad,  coadyuva al :sarrollo  intelectual y enmocienal,

anLoria, eta.

facilita una exploracién y una conccptualizacidén hipotética



¥ axperimetal del mundo (29)

Es decir le es (til al nifio, tiene en literatura -nos dice -

Applebee-~ (30}

la funcidn de representar una extensién de lo
pogible,
Al niffo de la tercera infancia le sirve para ualejarse del mundo
real y encontrar en ella un mundo a su gusto, le sirve para experimentar
y para aprender.
En sintesis, la fantasfa es kil al nifio, tanto como necesaria
y agradable.
En  "nuestro nifio” conviven sin contradiccién lo fan't:éstico y

a .
(“”. por lo mismo Dora Pastoriza se refiere a él cdmo que

(32)

lo real
es un binomio de fantasfia y realidad.

Ya hemos anotado que el nifio de la tercera infancia necesital
y goza la fantasia pero también le interesa la realidad, recorde;nos
yue en esta etapa se wvuelca al exterior, aunque adn no comparta
por entern su logipida§. le interesa todo lo que ie  rodea: cémo
se' hace la 1luz, c}’mmn se nace, o6mo son otros lugares, cte.,.y asf
poco a poco s acercard cada vez mAS.a i objetividai.

Como precisamente los nifios aln no pueden ser objetivos es muy
f4cil que eaigan en las mentiras de’ algunos adultos, que con el
pretexto de ensefiarles, entretenerlos o convencerlos d.e 10: que a
ellos les interesa, les ma'nipulan, los enajenan, les mienten, en
fin que muchas veces toman de pretexto que es literatura para nifios

y usan textos gue dicen “werdades que umten"(a»a)

,con lo que ‘qui_eren
conseguir

educar a un pequefio esclavo {...) preparado para aceptar la
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prepotencia, el  sufrimiento, 1a  injusticia y a declararse
satiafecho de ello (a4}
Ton lu anterior no queremss decir que la literatura para nifios deba
wstar “asenda" de todo rastro e ideas o de verdaderas realidades,
pur supuesto gue no, lc que no debe contener son intenciones de
manipulacidn, pero sf es necesario que &l nifio conozea la realidad,
tal wual es, aunque se trate del dolur, la muerte, la soledad, la
injustinia: siempre y cuardo nu haya exacervacidn, morbo; dice al
respecto Herminio Almendros:

una sensibilidad reflejo del wedio social, menos crédula y

mis perspicaz, le lleve a vibrar al par de su mundo y a captar

lags ideas de su época(:"r').
También Bruno Buttelhelm opina que es necesario que los nifios se
den cuenta de que ®"la lucha contra las serias dificultades de la

vida es inevitable*3®!

para que el nifio comprenda que se las .debe
enfrentar y no rehurr,
Después de westa digresidén, que nos parecié importante hacer,
vulvamos al euento.
Aboquémonas a comentar los beneficios que ¢l cuento trae a los
nifis, Bruno Bettelheim opina que
a nivel wmanifiesto, los cucntogs de hadas ensefian bien poco
gobre las condiciones especificas de la vida en la moderna
sociedad de masas({...)pere a nivel profundo le da opertunidad
de comprenderse a si mismos a cxtr;\cr un sentido coherente
del tumulto de sus sentimientos le transmite sutilmente, las

ventajas de una conducta moral (...) hablan a su pequeiio yo
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en formacidn y estimulan su desarrollo (...)liberan al preconsciente

¥y al inconsciente de’ sus pulsiones(...)ofrecen ejemplos de

soluciones, temporales y permanentes, le ens;_ﬁan Que COn ensontrar

el amor adultc no tiene necesidad de buscar la vida eterna que

logrando .una verdadera rela;cwn lnte‘rpersonnl se escapa a 1la

angustia de 1la separacién (Idem p.p. 12, 13 y 19), en fin éue

los cuentos fantdsticos ayudan al nific a comprender lo que

le sucede. a través de la far.ICasia y fantaseando,
Enzo Petrini, por su lado nos dice que el  Zuento representa pa}‘n
el niflo

el estimulo hacia el sundo externo y un ejercicio espontéineo

d; las actividadea interiores (373
Y por dltimo vamos a comentar sélo una opinifn mAs3, que rcfuerz.a
la nocién undnime de que los cuentos son para los nifios obras de
recreacién y gratificacién, veémos pues, lo que opina Haijlsa Bortolussi:

€l cuento ofrece respuestas ‘al niffo al wiswo tiespo que le ofrece

proteccién, seguridad, ¢s decir, el cuento tiene unav funcién
experimsntadora (38
Cabe recordar aquf{ que la edad de los cuentos fantfisticos es nAs
propiamente la segunda infancia; sin- embargo a los nifios de la tercera
también les son recreativos, s6lo que requieren y. degustan mejor
‘obras - con personajes mAs'complicados,r con determinacién de tiempo
y espacio, en general cop mayor complejidad.

A continuacién d«;scriblremos, segin la estructura del cuento para

nifios, sus cn.rncter{st{cns:
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ESTHUCTURA DEL CUERTO CARACTEHISTICAS LE LA
LITERATURA PARA NINOS.

Coprentracidn aixima de clenentns Aglazr ¥ mis
traztiurales (naprrs , Anonte-
slentes, persuniajes ¥y marcok
fLun aventecinientos surgen de uno EL nific de la terzera infancia
305 motivoes. ¥a puede comprender nds compli-

ones, sin embargo es imper-
2 ia sencillez.

Peroonajes planos y sin cumplica- Parsonajes definidos, polaridad.
iongs psiunldgicas, Figuras %ipicas no anicas.

X ario casi sicmpre el mismo y Pued2 delinirseles 21 tiempo y
tiempe indefinidos. el espacio, por su nivel de

desarroilo,
Exposic:On elara ¥y definida, “Un poco de inquiestud y el —
Duedenlace claro y feliz. triunfo de la alegre ternura al
"El cuento posce una unjdad tan final“u‘))

N

sencilla y pléstica que le permi~
te adaptaree a cualquier medio
fi{sico y humano y resiste el paso (Tdn p. 525

dz1 tiempo, logrando una actuali~ '.'E—l;‘;‘s‘t\ler:o coronado par el
dad permanente”(39) &xito' (1)

"Suavidad compatible con el°
ediximo movimiento de la trasa™

La compiejidad del argumento
aumentard sezin la edad, («2)

En cuanto a los recurses estilisticos del lenguaje se reccmienda
rucho didlogo, lo que permite el movimiento, la accidn, la emocidn;
dugeripeionns precisas y breves; muchas imdgenes y rieas, le dard
luminosidad, briilantez y coloridol
{...)en cada una de esas estampas debiera sucederse con un
hilo de relacidon que los enhcbre en ruta hacia el final, un
pequeiio detalle do amorr a la literatura, una imagen literaria
(__‘)(43)
i chiminutives aluden a3 lo emotive, al afecto, pero su uso excesivo

nren rechaza. E1 nidio



acude agudizadamente conjurado por la emocidén, por el afecto
¥y por la valoracidn del oojetn, agqui convergen 1a interpretacién
del diminutivo originario con una individualizacién interesada
del objeto 'y en la que ve el signo de un afecto.(M)
Metiforas sencillas, comparacicnes, alteracidn, onomatopeya; frases
rimadas que conllevan a la memorizacidén, lo que al niflo 1le gusta,
repeticidn que
provoca resonancias de {ndole psicolégica (...) toda repeticidn
es por si misma una pérdida de tiempo, matiz que translada
a un plano psiquico, comporta un. demorarse, un compis de espera
¥ de suspenso que permite -—especialmente al nifio—, posesionarse
de lo que lee y, mas ain de lo que escucha (...) la musicalidad
de su mmnia.(ds)
En general 21 lenguaje empleado dube ser sencille, sin embargo esto
no quiere decir que sea simple, sino que debe ser claru, accesible
a la comprensién del nifio, en cuanto al cmpleo de las palabras,
segin su significado y combinacidn,
£1 lenguaje debe apoyarse en el buen gusto y la sobriedad, a
favor de recursos lingifsticos enriquecedores, por su sonoridad
7 plasticidad. En funcidén de una escritura equilibrada, arménieca,
sin altibajus o amanerapientos forzados, segin nos dice ¥a, Luien

Crasta ta6) .

De vigorusa expresidn, con‘®vecabulario rieco y variads
y sopre todo con una construccidn elegante y bella.
A "nuestro nifio" ya 12 interesan nuevas palabras y giros, sin

embargo  adn debe tenerse cuidado con me<dforas complicadas, cen

ia ironia, refranes y lisonjas idicmiticas, recordemos gu2 tanto
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el desarrollo del . pensaniento, como el del lenguaje estin wmuy
ng.do; y ain no termina dicho desarrollo.
31 cuento para’ niffioe debe seguir ofreciéndoles respuestas,
conélunu Yy esperanza.
Precisa 1la pelabrs y sugestiva, &giles y claras como lineas
de llﬂ-h frase ¥y el periodo, sorprendents el color, de latidos,
de ruidos, de gestos y vuelos'S7)

1Que al cusnto sea uiempre como m-&-.lngol“s)-
RELATO

Si Qs diffcil establecer fronteras entre los géneros literarios
lo es mis entre los subgéneros, por lo mismo Luis Adolfo Dominguez

dice que:

no pueds establecerse una diferencia radical entre  relato
y otrea formas de narracién, como .noveln. el cuento e incluso
ciertc tipo de poesia anecdStica; todss ellas son relato

on Gltime mmah...(ds)

Sin embargo a continuacién trataremos. de exponer los matices que

caracterizan al relato.

El relato implica el narrar un heche, un suceso, transmitir

un acontecimiento.

Su estruttura consta de iniclo, desarrollo, climax y desenlace,
lo“que comparte con toda la narrativa, esto es no tiene una estructura
peculiar, como por ejemplo la del cuento infantil o la del cuento

adulco:



CUENTO IMFANTIL CUNNYZ ADULTO

Yiadimir Propp {sD) Marisa Sortalussi
Disminucidn o dafio causado a alguien. Planteamiento de un "asowne- -~
Partida del protagonista. enigadtico cargado. de signifiea
Encuentro con un donante. cién® (31)
Duelo con el adversario.
Regreso y persecucidn. Can solucién final o sin ella.
Matrimonio {Final feliz}

Otra diferencia w&s con.el cuento, mito y leyenda, por ejemplo,
lo constituye la gran riqueza simbdlica de estas formas narrativas.

¥ otra particularidad del relato es que pueds formar garte del
cuento, la novela, etc., es decir, dc otras formas narrativas.

Sor su estructura, el relato implica un pensamiento o un
planteamiento completo y por su aparente sencillez de elaboracién
ge utiliza mucho para airigirse a2 los nifics.

Pero debemos tener mucho cuidado én su creacién y/o seleccidn,
_en cuanto a gque de verdad tenga calidad literaria y no a3e guede
en una mera descripeidn 3In ningin valor.

Asimismo vigilar que no tenga intencién did&ctica, pues esta
forma se le ha usado mucho para tal fin.

LEYENDA, MITO Y RPOPEYA

La leyenda- busca conservar y trasmitir hechos histdéricos, tradiciones
y cosmmbres; sin embargo los sucesos con el tiempo se van mezclando
con elementos imaginarics, mitos, etc.

Se da el predominio de lo fantdstico y sobrenatural mezclando
hechos .presumiblemente reales. Su ambiente fisico y temporal es
limitado. Hay conciencia animista, divinizacién de personajes,

fascinacién de seres, pensamientn migico y tiene cardcter popular.
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Uy tew ndns popnlnces ¢ Literard

Tespescbs a que las leyandas semn o no

controvertidas,pur cjemnin Aiex Pamirez dice que es

hay npinton

agrepiado que  lus nifles las

ze:an porque  son "un sglutinante
122) DY T .

cul tural® ; Antonizrrotles zugiere que  s3la puede mostrirsclas
si se lax ::dap::, es deci= que come fuerom © son dirigidas a los
Aduitos, ncccsitan‘ adecunacion para !:a infancia.

licsutrus creemos que si las  leyendas contienen un argumento y
un lenguaje  accewible al  nifie, es {mportante que las disfruten,
prarque sen parte de su cultura, aunque quizd s2a nccusario acompafiarias
dr; slguna  explicacién, a causa de sus contenidos de “verdad" que
contemplan,

F.lA mito ciene una intencidn edificante, crea imigenes simbélicas
qun interprotan al mundo y a la vida,

La  eno a deriva del mi%o, es 16gica, pa2simista por la lucha

contra el destino, es contraria a) .cuente, pues dste 2s nptimista
¥ libera al hombre de su destino.

L1 misma reflexién gue hicinos para la leyenda, vale para mito

7 «nopeya, esto es, los nifics pueden disfrutarias siempre y rcuando
ian comgrendan bien.
£n cspecial nuestro pais es rico en estaz formas narrativas,

to diece Enflio Carballido:

en nuestra Anérica también hay maravillas como cn Asia y Europa:
nanvales, dioses celestes y subterrdnnos, animales parlantes,

maestros y brujitos, (54)
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TEATRO
2i rteatro os literatura en tres aimensiones, es la poesfa que se
representa ¥ humaniza. Es la wverdad, las rafces y el rostro de
(s5)

un pueblo « Es didlugo y es acciln,

(56). actua y al

£l hombre y el drama son inherentes, el nifio juega
hacerio proyecta sus sentimientos y sus propias percepciones, igual
que los poetas gque nos muestran s vis}.{m particular de lo que piensan
¥ signten, de lo imaginado y de lo "rcal”,
Dramatizar es Jjugar y jugar es crear sin fines utilitarios,
nifios y poetas tiencn en comin el privilegio de poder jugar,
nada ®is que con la bulleza(57)
El teatro como la narrativa o la lirica permite al nifio su recreacién
¥ gratificacion €s decir, satisface scus necesidades estéticas y
(s3)

amocionales Paro ademds el teatro le da al nifio otras

posibilidades que la narrativa o la lfrica no le dan, el de ser
espectador y acco"(SS). lo que también le permitird explorar,
experimentar y gozar.

En el tearro, como fundamen<talmente hay accidn, podemos manejar
con el niffo un lenguaje y contenidos mds ricos y complejos que en
1z narrativa.

El teatrs para nifios deb2 tener absoluta logicidad y rapidez

o lentitud, segin sea el casu, para Gue< pueda ser comprendido.

de o dabe -como dice Carpallido-~ contener rima y versos porque

(60)

"confieren magia irracional a las palabras" asimismo contenar

repeticiin, pues ésta adornara.

£1 mismo autor, por clicrto de obras de teatro para nifies, s¢



v opresenad de la fanzartin,  aungue

rds diffeil su creacion, porque el

t2)

niflo y #1 adulzo asumen e masern distint: la rcalidad.(

nién

L7 aemedia s la gque as st ofrece a2 los mifios, pero ta

camnsle melodrama, | recordemo:r Jie nd hay razédn para “proteger"

4 la realidad al infante. Da

e luegu la tragedia no sc¢ hizo para
loz nifws.

Tambidén, igaal que a lo; adultes, a "nuestro nific" le gusta el
teatro de nie-es, mari-onctas, somcras; incluso la pantomima; tode
depena:  de 1a calvidad édec la obra y su “compatibilidad" con el

Stdor.
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asi romo es teatro para adulwos, para los nifios debe ser un

specticnlo de excelente ::nlxdnd(sz"»:n zado: texto literario,

actuacidn, direccién, escenario, escenografia, vestuario, misica,
eee ., .5 deeir, debs acr una puesrta en eccena inteligente y sencilla,
ins:s*anu3 una ves mids, sencio.a s{, pero no insulsa o infantiloide.

$i nuestra inten.ién es que el nifiv deguste el teatro no le demos

Guras vacias, "neastro n 2 &3 un temible critico, percibe el

ridic:!n, perc snor todo  recordemos, que es  capaz de captar la

fregeimosela,

iQué retocen aqui uon el teatru cuantos nifios se pucdal(u)

L{ATICA

#n la lirica lo que predomina ez lax visidn subjetiva del autor,
ese lirisme ne es privativo de la poesia, tarbidén estd presente
lo mismo en la nerrativa que ca el teatro,

esa vinculacidn entre nifio y

In poesfa es mdT fAcil ~bs



[-x]
poeta:. Jjuegs, espontaneidad, visién sinerética, prevalecimiento
de la emocién, traduccién girecta de sus emociones; el poeta y el
nifio, uno al crear v ctro al jugar nombran de diferente manera
las cosas.

Particularmente la poesfia es de dificil acceso, adn para los
adultos, sin embargoe, nos dice Juan Ramén Jiménrez:

nada importa que el nific no lo entienda todo, no lo coamprenda

todo. Basta que se tome del sentimiento profundo, que se contagie

del acento, como se llena de frescura del agua corriente, del

calor del sol y la fragancia de los Aarboles; &rboles, sol,

agua que ni el nifio ni el hombre, ni el poeta mismo entienden
en lltimo término todo lo que sip\iﬂca(es)
‘Lo importante, entonces es que el nifio capte el sentimiento, aunque
del signifizado no lo comprenda todo. La forma es lo primero que
le impacta, y ademis como el mensaje poéticc puede perdurar mds
en la mente del lector hay oportunidad a una ulterior comprernsién.

La .pcesia €s, segin algunous de nuestros expertos, como Beatriz
Capizzano, José Mart{, entre otros, la que mejor llega a la sensibilidad
del nifio. Veamos si no, Liliana San Tirso en su artf{culo de la Revista
del CONACYT nos refiere que una vez inquirié a un nifio acerca de
1o que es poesfa y éste le contestd "palabras que canm"(ee)

Curiosamente esta misma relacién entre literatura y micica la hizo -
José Mart{:

yo quise escribir as{ para que los nifios me entendiesen y el
Juego tuviera sentido y nﬁsica‘sn

Por lo que se refiere al lenguaje, a sus recurscs estilizticos,



lag eisrns caracteriszticas que mencicnasos perds a0 sSeovtavg oy mld

teatro  ta son vilidas para la lirica, sélu gus-vale la pena
insintir en- que no es necesario gue el aifiv entiendas “ode on poesia,
pere po caiganas en ¢l error de sacrificar el contenido por la forma,

ey

Andeles sonatinas pegadizas u obras huecas.

Es importante hacer notar que a "auestro nifio" le gustan los
trahalenguns, juegos y arertijos, pues disfruta de su sonoridad
y “"dificultad®, que son realncm:.e pequeiias muestras de sabiduria
popuiar.

¥ por Oltimo hemos de referirnes a la f&bula, pieza literaria
donde predomina la leccién, n la cual siempre hemcs venido rechazando
en literatura para nifics, pero que adn hoy se sigue divulgando.

Quizid lo dnico vulioso que tenga hoy es =21 animismo y la
humanizaczioén de los animales-personajes que intervienen, pues su
moraleja ni interesa ni gusta a los nifios.

fecordemos ' que  hay muchas otrus formas liricas y/o literarias
para la recreaciSn y gratificacion de "nuestrn nifio”.
¥ para cerrar el presente acdpite vayan las siguientes citas,

que se refieren sspléndidamente a las dos caracteristieas fundamentales

de  ia  titeratura para nifies; belleza y adecuacidn al nivel del

sarrollo infantil:

{...) el libro para nifios(...) debe ser sustanciclmente obra
de arte, en cumnto que estd confiado a un genio o a un talento
{...) aunque {...) respond: o dche responder a particulares

necenidades o intercses del alna infantil(ﬁa)

.Jen verdud que no se pucde ser un aulor capaz de ofrecer
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algo bello, interesante, vivo y sustancioso para el alma infantil
si no se es copaz de cemprender a fondo, de penetrar ccA feliz
acierto, por -experiencia y por intuicién sus posturas, sus
gustos, sus intereses, 5Us necesidades 4 aspiracionés
caracteristicas (Iden)

Ee necesaric que 12 litercturs para ninos responda a la validez
creativa y poética de la palabra escrita cuando es usada con

inspiraciédn artistica (69)



b) EL ARTX DE KARRAR

21 narrer, ese viejo arte olvidado, e8 muy lmportante para iniciar

al alld =n la literatura, ya que cozo lo hacen notar Beatriz Capizzano(m)

¥y Dora Paswriu(n)orﬂgz’m que 3e establezca entre narrador y escucha
un vinculo exocional, personal 7 aSgico, tan necesario y Gtil para
la comunicacién.

Esa. relacién se da al mismo nivel, asf el nifo y el adultc se
convierten en clmplices en la aventura, la fantasfa, las travesuras;
lce acerca en comprensién a las dos xen;:l‘&cinnes.

La narrzacibén transperta fuers del tiempo real, sélc importa lo
sugerido, el sentimjentn, la evocacién de ia imagen aciistica, visual,
“La palabrs crece hacix sdentro cuendo 1os ojos no vens' 2!

La narracifén es fuente de goce, de descubrimientos de todo orden‘.
de imaginacién,

{...)1 en e, e8 1 se hacia una vida nuwa,“a)

imagi{nar es construir la iégica y la fantasia.

*a narracién consigue "la suspensifn tewporal de la imrea.‘lidad‘/z“
produce - un éfecto catirtico, encauzs la imagiracién creadora, no
sblo del niiln, sino del adulto tarbién.

Fespecto a la forma de narrar hay puntos de vista distintos,

(75)

por cjemplo Alga Marina Elizagaray opina que no se deben utilizar

ilustraciones cuando se narra, porque interﬁéran, por otro lado
Beatriz Capizzano sugiere(75)que cuando un, texto tiene autor al
narrar debe leerse, para que la obra no pie}‘da fidelidad; ambos
puntos de vista son vdlidos, sin embargo lo que mis determinard
la forma de narrar es tanto la obra misma, como el oyente y por

supuesto el rarrador.
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Narrar no es tarea f4cil, pues eatd relacicnago con las
caracteristicas personales del narrador, por un ladoc ¥y por otro
implica habilided y preparacién en el uso de diversas técnicas.
£s8 realmente todo un arte, Dora Pastoriza de Etchevarne dedica todo

un libro: El oficio olvidado. -1 arte de narrar- a este asunto,

habla de que se debe cuidar =zl tono, el volumen de voz; el gesto,
ademin, hasta la vestimenta del narrador; de que implica estudic,
ensayo, concentracidn, espiritu de servicio, recreacién de la obra;
conocer la obra, al piblico; ir de la palabra a la imagen; de la
frage al relato; que se logre transformar la palabra en movimiento,
los gestos en ruido, en voces, conseguir el conjuro de.la imagen,
en fin ser todo un artista.

Por su parte Alga Marina Alizagaray también nos ofrece(T’)

algunas
sugerencias, por ejemplo, que el narrar no debe confundirse con
actuar o declamar; que es muy importante respetar el estilo y contenido
de la obra y ser sugerentes y respetuosos del oyente.
El narrador a los nifios les comunicars
ei deseo de buscar en el 1libro los placeres que la narracién
oral les brindé (Idem p. 61)
Es este punto precisamente muy relevante para nosotros, pues "nuestro
nifio", el de la tercera infancia ya sabe leer.
La nérracién no sélo es importante antes de que el nifio aprenda
a leer, sino también después, la palabra oral sigue teniendo encanto,
poder sobre la infancia y aln sobre muchos adultos.
La narracién obrari el milagro de sacarnos del tiempo cronolégico

para sumergirnos en el tiempo afectivo, donde el ayer y el
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hoy no existen (...)(78'
¥n esta 4dpoc? en que ia maycr parte de las imdgenes gque llegan a:
nifc ne sun recreadas por é1, sino por la tcleyislén. el cine, revistas
etc., la narracién puede ‘ser uns forma atractiva de incentivar al
rific para Qque ‘se acsrque >a1 libro, para que ejercite 1libremente
su imagfnacién, su libertad y su creatividad, para darle’ %rmas en
contra de la invagidn cultural.

Ademfs la narracién es en sf misma un placer, ofrezcdmasla a
lus rifos, ‘

Padres, maestroe y adultos en general tienen en _La narracién
un recursu !hbulagé para atrh;r a loz nifics a lailiteratqra. para
que iuego 61lcs por sf mismos puedan réallzar esé ~acto de c&municacién
de - amor y da ._conoclmlenfo- que es el leer literatura, como nos

dice Julleta Campaat79)



c} LA ADAPTACION N LA LITERATURA FARA NINOS

z4ta Cuestién 3Surge a partir del hecho de que no todac las obras
son accesibles a2 los nifios.

ta adaptacién implica alteracionés' a la obra original, in que
crea controversias entre los expertos, porque ‘para algunos  esa
alteraciun conlleve la ﬁérdida' de la egencia dcv la obra y p‘ara otrus
laAcreen factible s6lo para las obras andnimas, -por el mizmo hccho
y. aidn hay otros que opinan que si, asa adaptacién es de catidad se
debe aceptar. Antes de concluir nosotros, revisemos aigunas de
esas op‘mionesl

(80)

Herminio Almendros dice que adaptar es falsificar, sin embargo

también reconoce que hay adaptaciones mejores que la obra original.

Dora Pastoriza rechaza la adaptacién y sugiere(sl)que

en .'...ugar
de ella el adulto gufe al niiio i:ura que pueda acceder al texto o.r'iginal
0 que se espere para un mejor momento. . -

Aslmissno Beatriz Capizzano \esti en contra de la adaptacidn, aun
' traténdose "de .obras populares y dice que:

el quebrar esa sabia combinacién, ;zuitando. agregando, combinando,

perturba la resultante final que ya no. tendrd la autonomia

conferida por el autor original (82)
Por el contrario Antoniorrohles opina(ea)que la adaptacién en las
obras populares sf es vélida, pue.std que nadie conoce el origlinal

y que ademds a veces resulta necesario porque algunos contenidos
no son adecuados para los nifios, .e;'\ este punto coincide con Wilhelm
Stekel,” quien dice que:

no es necesario de ninguna manera que el ogro se coma a sus

hijos, que un hombre degiclle a sus mujeres... (84)
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Con io nue deducimos que Stekel estaria a favor de ia adaptacidén para |
evitor gque lleguer al nifio ¢sos contenidos.

Congiderames nocotros que si la okra no es accesible  al nifio
de dstéminada nivel de desarrollo, rodemos postergarla para un
mejor momentn, pero si es una adaptazitn inteligente y vallosa,
ceallzada, o bien por un a;-tista @ por una-perzona muy enéerada,
tanto de literatura como de nifins, es -véli.qlu.

Hay' tres procedsmientns- bAsicos para la adaptacién: omisisn,
ampliacidn y alterscién en cuanto al ca:ﬁblo de order}: todo lo cual
con la 1ntencién de simplificar el lenguaje, agilizar la- accién,
darle estilo directn, evitar grandes descripeciones, é:c. incluso
a vecesAbastarﬁ con ilustrar algo y ya n.o habrd necesidad de alterar
nade al textoc. Debamos tener “presente en toda accién de adaptacidn
que en realidad ésta i'mpllc:? un tf"abajo ‘de gran calidad, un trakajo
de produccidn y rez.:rem;:ién literaria.

El problema de ‘la adaptacién :lo e\nc'ontmmcs tanto en lirica,
coma en narrativa y tr.-.atro'; en poesfa, creemns, que lo lnico viable
es er primer . términc una, finfsima seleccién, evitar hasta donde
sea posible la adaptacién, es mejor, incluso, mwostrar sélo fragmentos
y qul'zé. nada m4s alterar tftulos.

En cuanto a »narn:iva 0 teatro es un poco méé fastible, siempre
¥ cuando_ la opra de arte no deje de serlo.

El asunto de 1a adaptacidn ha causado més revuelo con respecto

a los cuentes tradicicrales, que realmente la adaptacifn de ellos

st ha dado ron el tiewpo, ya hasta nosotros muchos de ellos nan

llegadv decantados, -la Caperucita ya la sacan del vientre del lobo;
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atora ni la Beila Tu

ente ni Su espose son castigados, eto.,
7 siguen siendo recre.atwos para nuestros aifies.

Al respecto de estos cuentos, la solucidn serd que. ios cuent%es
de Perrault, Crimm y algunos de Andersen se les cuenten a nifios
mayores de cinco. z;ﬁcs. como (lu sugiere la ;\sobiacién Mexicana -para
el Fomento del libro Infantil y Juvenil, seccidn yexicana de IBBY,
aunque lo verdaderamente importante es elegir la nbra,'el momento
y al lector acertadamente,

As{, por ejemplo tenemos que aunque “El patito f€o" nos naga
sentir tanta tristeza, tiene gran ‘poesia y el final feliz l.o-gra
comunicar esperanza; o "Pinocho" que es "el !::iupfo del aenti-iento.

uobre- la razén" 185

el que por cierto idteresa hasta a niflos muy
pequeﬁos etc,. Aunque también es importante comentar que por nuestra
parte desechariamos algunos cuentss por su excesiva violencia,-
como "“Claus chico y Claus grande', para qué mas enga;ﬁc Yy nuerte,
8i ya tienen b’as_ta.nte nuestros piflos con la televisidn y sus caricaturas
o con los programas “para nifios".

En sintesis la adaptacidn puede hacerse siempre y cuando .estemos

segurog de que Se necesita y que sea de probada calidad.



ch) LA ILUSTRACION EN LA LITERATURA PARA NINOS

fn weneral los autornz  censultadas, cemo Alga Marina Elizagaray,
Enzn Petrini, etc., estdn de acuerdo con 4jue el 1libro para nifios
se ilustre, sob-e _':odo aquel que estd destinado a los mds pequefios.
El papel de la ilustracién ea el de abrir casino -al libro,
dar un contrapeso de isfgenes objetivas a la narracién ora.l(.aﬁ)
La 1lustracidén dismninuird hasta desaparecer. segin el nivel de desarrollc
da}l infante y eu interés por la lec:\..u"a.

El Banco del Libro de Venezuela considera que la obra para niflos
dutie contener Llustraclonés, pues afirma que:

Los libros de lectura recreativa mon los que combinan el lenguaje

literario y la imagen visual para tratar con riqueza imaginativa

¥ creadora una gran variedad de m(m)
Las dos mis importantes caracteristicas que debe tener la flustracifin
es qu? no supla al texto n! lo ancle, es decir que el nifio no pueda
*leor" con sélo mirar la ilustracién y que tampoco se limite la
posibilidad de que el nifio pueda evocar otras imigenes, a partir
del texto,

Entonces las ilustraciones deben ser sugerentes, por ejemplo
de acclén, movimiento; deben ser atractivas por su colorido y por
su significacién; Atcne»r uhicacién y tamaflo adecuados; relacisn con
la obra, ete. Sobre todo debe tenerse en cuenta gue la ilustracién
es s6lo un complemento de la obra, pero no indispensable ni esenclali.

La ilustracién deben hacerla aquellas personas que son aptas
para ello, esto es, artistas.

La importancia que para la obra tiene la llustracién se ha subrayado

premiAndola, por ejemplo, a nivel internacional, se otorga al mejor
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ilugtrador de ur 1libro de literstura pura nifios la medalla Hans
Christian Andersen que entrega la International Boﬁﬁd of éoons for
‘foung People {(IBBY). Varios paises lo hacen tambidn 2 nivel pacional,
como ya lo comentamos en ol Capitulo 1. '

Por dltimc queremos +nacer énfasis «n lo importante que es el
que no se romp;_ese <quilibrio y coordinacién -ue debe existir entre
literatura e iluétracién. pues hemos observado que en e! comcrcio
se encuentran, abundan las que abusan de 1~ iluccracién, heche que
lndic; ‘un mal uso, pero que €s un recurss para vender m;s: pues
desafortunadamente, gracias a los '"ccmics" y a ln television nuestros
nifftus de hoy y2 no leen, sclo ven. ya ne se esfuerzan; con lo que
se restan los lectores, a lo que nosotros creemos que 1: litcratura
para nifios debe responder con una gran produccidn de mucha calidad

y asf poder interesar al nifio.



d) LITERATURA DE NIFOS

Come: ;(a hemus  mencionado  la literatura infantil abarca, tanto -
.nquv:lln que ha sido escrita para niflos, como la creada por éllos,
qsinisio hemos ¢ -jado asentado que en este trabajo séle ncs ..ocuparemos
de la prircera, sin embargo no queremos con esto negar su existencia,
ni cerrarrnes a la pcsibilidad de su desarrollo, para bien de los
nifios.
ia literatura escrita por niflos serié la cristalizacién del derecho
y del dsber que t!cner.'de expresarse, serfa la m;xestra palpable
de gue nuestra socjedad forma en y para la .L‘Lbertad, pero para que
estu tuera posible haria falta -dicen Robert Gloton y Claude Clérot-
cultivar en el individuo la creatividad, 1l1la iniciativa, 1la
fecundidad jmaginativa, la reflexién critica, todo cuanto podria
sontribuir a la reviaidn de los valores tradicionales, fundamento
de-uaguridad y establudad(ea,
Esto por un lado, pero también harfe falta "ennoblecer"a la literatura
infantil} e-stnbleclendo ~dice Pierre ﬁnssart— firmemente otras "bases
de producciém literaria y una nueva préctica, cultural j.nnovadom(gg)
Pero amtas cosas son muy diffciles de lograr, porgue en nuestra
actual sociedad el nifio pertenece a la clase dominada, donde los

adultos eligen y escriben le que "counviene" a los niﬂo; para perpetuar

su poder, donde nos encontramos que:

‘los 1libroa de lectura dicen(...) mentiras, educan al nifio en

una falsa realidad, le llenan la cabeza (...) de lugares comunes,

de actitudes cobardes y acritices (s0)

Ademds el acto mismo de leer literatura esti mitificado, entonces

el nifio no lceri y menos aun producira.
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Sin embarge la preocupacindn porque los nifins hagan su litoratura
es antigua y actual tambidn, por ejemplo la encontramos en José
Martf:
los niflos saben mis de lo que parece, y si se les dejara que
escribiesen 1o que ssben, suy buenas cosas que escribirian(,gu
Herminio Almendros, espafiol cxiliado en Cuba. escritor y critico
de literatura para nifios, vio en la produccidén infantil un hxcho
posible y beneficioso para todos, incluse nos cumentu"“nz)quc ro5  seria
Gtil hasta para conocer mejor a los nifios; agrega que lo mirmn que
los niflos que saben escribir pueden hacer literatura los que ain
no han aprendido, porque la infanria es censitle, aspontdnea, sin
prejuicios. Que serviria, ademds, para que la comunicucién entre
sus iguales fuera mejor y tendrin "m3s claridad y vigor que todos
los forcejeos literarios de los hombres™ (Idem p. 229)
Y Her‘minio. Almendros al igual que Gloton, Clérot y Mausart apunta
que es la escuela, la sociedas, 1» que no permite a los nifios
expresarse, que eventualmente hay algunas . '
escuelas que han exaltado el gozo y ‘el valor de la lengua viva, -
del habla' sin amafios, por encima del estilo gramatical -y agrega-
s6lo esas escuelas pueden descubrir y ofrecer la prueba definitiva
de una auténtica literatura de nifics (Idem)

Como ejemplo de esas escuclas Almendros menciona la d.e Celestine

freinet y nosotros recordamos inmediatamente a la de Jesualdo, escritor

y profesor, que hizo de sus alumnos poetés(gs)

Jesualdo, que enscfié por medio de la libre expresién, puso su

método en prictica en una escuelita rural, en su tierra.natal, el

[T TESIS MO DEBE
SR OE LA BBLIOTECA



Urugiay, ro: dicas

{...) cuando abandonibamos alpuna fdbrica o trabajo con donde

obreros y obrerus de vidus temerarias dejaban cada dia pedazos

de pu cuerpo y alma se rcvelaban en los apuntes de los cuadernos

de los nifios (...)‘94)

Tados los rugtros pilidos y silenciosos frente a las enormes

miquinas y frente a sus verdaderas tumbas. Todos con una garca

imborrable. Algunos en ~l alma, otrus en el cuerpo,pero todeos

sieapre cargaran con 'a marca de la fdbrica.

(Elzsa Lea Chauvie, 13 afnos) {Idem)

Jnsnaldo lugréd ento porque pudo:

superar lo enteco, artificioso, fraudulento y siempre hipdcrita,

Que genecalmente recibe ¢l nific en las escuelas (...} {(Idem)
Y firalmente cerraron su escunla, porque olfa a:

amor humano, comprensidn, respeto por la personalidad del nifio,

por tratar de reivindicar sus intereses, derechos y apetencias

(Idem p, 74)
Como podeuwos observar ¢s coatundente la opinién de que los adultos
uoros quicnes ne permitimos la libre expresién del nifio y mientras
este siga sucediendo, creo, que tenemos que seguir hablando sélo
de literatura para nifos; sin enbargo es también ura de nuestras
preocupaciones el exponer la necesidad Insoslayable e ipaplazatle
porque se permita al nifio ser libre, primero en la eritica a cualquier
ohra que le presentemss y luego 2n respetar y estinular sus formas
de expresion, de creatividad y desmitificar ante €1 el acto mismo

de leer y al mismo arte literarfo.
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Es necesario gue la produccidn infantil sea tan importante omis

en todos sentidos, que-la que se crea para ellos.
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CAPITULO 3

EL LIBRO DE LECTURA PARA TERCER GRADO
EN SU CORTEXTD EDUCATIVO



a) ORIGEN Y DESARROLLO DEL LI¢hn DE TEXTO

GRATUITO EN MEXICO

La primera acciétn  que hace el Estado Mexicano para proporcionar
libros de texto gratuito a los alumnus de eduracidn prirsria es
la propuesta que de &1llo hace Don Valentin Gémez Farfas en el "Reglamento
general para sictematizar la instruccidn pudblica en el Uistrito
Frderal™, el.2 de fulio de 1834:

{...) libros el les d= proporei do ejemplares

(1)

de ellos por todos los medios que estime conducentes.

¥Z3 tarde nos encentromus con una de tantas acciones que Don José
Vasconcelos emprendié por la ecducacidn del pueblo mexicano.

Vasconcelue en su primera gestién como Secretario de Educacién
péblica (12 de nctubre de 1921 al 2 de Jjulio de 1924), se ;;ropone
dar al pueblo libros, creyendo asi quc harfa de los mexicanos hombres
cultas, hecho que nes ~efiere Don Alvaro Matute:

La utopfa de un hoibre .culto, de un btuen lector, es cue en

todas las casas de los ciudadunos hubiera 1libros vy,

particularmente, aquellos cuyo mensaje y contenido fueran
univcraales(Z)
A3f, el 3ecretaric en cuestifn se propone editar 100 obras de cultura
-usiversal, edeiAc 1libros téenmiens para gque sirvicral;\ de auxiliares
docentes y como elementos de autoaprencizaje.

Tamblén edita 1la revista El ruestro y Lecturas clésicas para

mujeres, #st2 con la colaboracién de Gabriela Mistral y
‘ otra libro verdaderamente cbra wmacstra en su género (...)
una antolopia: lecturas clisicns para nifios (Idem p. 1&0)
{3)

Dicha obra " 'cz una antclogfa de fragmentos de literatura universal,
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estd ilustrada  entre otros ;.;ersonajes colaboraron en su elzooracién
Gabriela Mistral, Pailma Guilién, }Xavier Villaurrutia, Salvador fNuvo,
Jusé Gorostiza, Jaime Torres Bodet, etc.
Aunque Vasconcslos no alcanzé a editar
las 100 obras que se proponia, si logré inundar al pafs con
libros, bibliotecas piblicas y privadas, asi como & los lectores
a entregarse a los clésicos y, en general a las obras publicadas
entonces por la SZP.“)
Durante la gesti6n de Ezequiel Padilla Pefialoza (1928-1930), comao
Secratario de Eduzacidén Pdblica ce edita en 1929 un texto gratuito

para la ensefiznza de la lectura El sembrador, Libro primero d-: Lectirn

para_las escuelas rurales. En su primera parte con el cuento "ricitos
de cro" se desarrolla el método de lectura y er la segunda parte
hay textos para su ejercitacién, tales como "Fl himno n.acional",
" {Pobre mamé!;', "“Julrez el Benemérito", ";Oh mirtir de la pnatria'",
ete, A

Mis tarde durante el sexenio de Lizaro (':frdenas ¥ de las gz2stiones
del Lic. Ignacio Garcia Téllez, durante c=eis meses y del Lic. Gonzalo
Vazquez Vela por cinco afios y medio sucesivamente al frentc de la
SEP, se editaron libros de lectura para los nifios, con orientatiin
socialista. '

Los libros los edité la Comisién Editora Populm de lu SEP y
ze distribuian gratuitamente, tanto para escuelss rurales OmO vmdinag

y de trabajadores.

Por ejemplo, uno de ellos, para cuarto grade, editeds en 1

contiene entre otras lecturas: "Fidrez”; "La biblioteca", '"Decdloge”
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{antialecondlico), "E1 conejillo Paco", "Los derechos de la mujer
trabajadora"”, Fibula de Escpo, ete.

.Otro para cuarto grado, editudo en 1939 para lectura oral, contiene
una scrie de lecturas donde "Pedrin® participa y cuenta: "El papelero",
"Antecedentes del agrarismo®, "El trabaio se divide", etc. '

En e} libro de lecturas para tercero y cuarto grados de las escuelas
nncturnac ' para trabajadures, eoditados en 1940, apérece el acuerdo
por el cual el Gral. L&zaro Cirdenas los =sprueba como libros de
texto.

Vale la pena transcrivir algunas lineas de ese libro para‘ ilustrar
la nocién didactizante oue sohre literatura para nifus sustentaba:

No era sélo la capacidad pedagSgica la requerida para elaborar

lus toxtos, gino ademis la posesién de cierto entrenamiento

literario para presentar las lecturas en forsa amena, téhcil

¢ tinstructiva dirigida al sector proletario a cuya ensefianza
se dedica estn ohrsSS)
Otra accién gn'is, referente a propurcionar libros de . textc gratuito
a los nifios, la encontramcs durante 1la primer» gestién del Lic.
Jaime Torres Bodec al frente de la SEP (23 de diciembre de 1943
al 32 de nuviembre de 1946).

El libro, p.oducto de esa accién, no se regalaba sino se prestaba
a Jos alumnos de educacién pr{mariu: Mi_ nuevo amigo para primer
grado, era una antologfa Lliteraria con lecturas  ilustradas y <on
intenciér moralistn y didéctica.

Asf llegamns al sexenic del Lic. Adolfo Ldpez Mateos (1958-13964)

¥y a la scgunda gestién del Llc. Torres Bodet en la SEP, época en



87
que cristaliza la accién de proporcionar libros de texto gratuito
a todos los nifios que cursen la educacién primaria.

Esta accién .sucede a rafz del “Plan para el mejoramiernto y la
expansién de la educacién primaria en México", mis conocido como
“Plan de once aﬁos"(s)

Dicho plan se pone en marcha el 1°. de enero de 1960, para Jar
a todos los nifios educacién primaria, con lo que se hace recesariv
proysctar la construccidn de mAs escuelas, rehabilitar las ya
existentes, preparar a los maestros, profesionalizar a los que ejercfan
sin titulo; nivelar sueldos de los maestros; dotar a las escuelas
de centros deportivos, teatros, auditorios, bibliotecas y por supuesto
la revisién y reforma de planes y programas de estudio; analizar
los medios y métodos de evaluacifn y coordinar los servicios educativos
entre la federacién, los estados y los particulares.

Encontramos el surgimiento del libro de texto gratuito gue
fundamentalmente se basa en la idea de gratuidad de la educacidn
primaria, es decir, si por mandato constitucional la educacidn deos
ser gratuita, esto serd completado con tevtos igualmente gia‘uitos,
asimismo se garantiza la calidad y equidad de 1la educacién paru
todos los niftos mexicanosg.

Su elaboracién fue encargada a ung institucibn que fue creada
el 12 de febrero de 1958: la Comisifén Nacional de los ULibros de
Texto Gratuitos, que se encargaria ‘de:

{...} cuidar que los libroa, cuya edicién se les couf.aba,
tendiera a desarrcllar arsSnicasente las facultades de lou

educandos para prepararlos para la vids préctica, a -fomentar
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on ellos la conciencia de solidaridad humana y a orientarlos
hacia las virtudes civicas y auy principalmente, a inculcarles
el amor a la Patria, alimentado con el conocimlento cabal de
los g-runden hechos histéricos que han dado fundamento a 1la
. evolucidn desocritica de nuestro pnls(")
Apurte du lo anterior lus libros debfan apoyar et desarrollo de
los nuevos programag, cuya elaboracién se encargé al Consejo Nnciopal
Técnico de la Educacidn, a partir del 29 de julio de 1959,

La Comisién que elaboré los 1libros 1la integraron Martin Luis
Guzmin, como presidente; Juan Herndndez Luna, como secretario genural;
Arture Arnaiz y Freg, Agustin Arroyo Ch., Alberto Barajas, José
Gorostiza, Gregurio L{pez y Fuentas y Agustin Yifiez, como vocales;
Rf'.mﬁr. detetn, Rodrigo del Llano, José Garcfa Valseca, Dolores ‘Valdez
de Lanz Duret y Mario Santaella, como representantes de la opinién
piblica, y Soledad Anay: Solérzanuv, Kita Lépez Llergo, Luz Vera,
Diorisia Zamora Pallares, René Avilés, Federico Berrueto Ramén,
Argufmedes CalLallero, Ramén Garcfa Ruiz, Luis Tijerina, Celerino
Cano, Isidro Castillo y Jesids M. Tsals, cowo colaboradores pedagégicos.

Para la edicift de los libros se procedid a convocar a escritores
y p.dagugos mexicanos para que presentaran a concurso, libros, cuadernos
de trabajo e instrumentos. para et maesiro.

Después de cuatro concursos, ocurridos entre 1959 y 1963,. se
obtuvieron 78 obras en total (28 para el primer grade, 11 para el
2°,, 4 para_el 3°,, 3 para‘el 4°,, B8 para o1 5°, y 24 para el 6°),
Sin cmbargo nn tudos resultaron aprobados por la Comisién, por 1¢

que tuvo que ecncargarse su elaboracién a maestros de competencia
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reconocida.
La portada de los libros se ilustré con una obra de .Jorge Gonzélez
Camarsna que:
es la reproduccion de un cuadro que representa a lz nacién
mexicana avanzando al impulso de su historia y c;m sl triple
emspuje -cultural, agricola, industrial- que le da. el pueblo
{Idem p. 7)
Los primeros libros se distribuyeron en 1960 y se editaron en diversos

talleres de diferentes rotativos, como los de El liniversal, Novedades,

etc., hasta que la Comisién tuvo sus propios talleres, en 1964,

Los tex*os en cuestidn, que aparecieronv entre 1960 y 1965 estuvieron
vigentes hasta 1972-1974.

El 1libro de texto gratuito causé gran impacto en todos los sectores
sociales, que se manifestS desde la total aceptacién hasta el
det‘initivo_ rechazo, pues sustentaba la libert;ud. el nazionalisma,
la democracia, ‘etc. La inconformidad la enarbolé un gr.upo de
regiomontancs, sin embargo la defensa fue aplastante, ya que sus
detractores carecfan de razén en todos Ics érdenes, tantuben el
técnicé;pedagégico, como en el legal y en el moral,

Notables personajes, de la época, los defendieron, como pur ejemplc
iesﬁs Silva Herzog, Jaime Torres Bodet, Julio Torri, Artemio del
Valle Arizpe, etc.

Diferentes diarios, cowo El1 Nacional, también ‘deferdieron a ios

libros de texto, por ejemplo una de sus periodistas escribié:
- En principio, la implantacién de un texto idnico no jrecupons

ninguna actitud totalitaria como afirsan sus detractores, es



90

sencillamente uns solucién & nuestra gigantesca y dolorosa
nobuu(a)
Otrns opiniornes tendientes a opresentar frentes a los ataques
regiomontanos +tuvieron publicaclones exprofeso, por ejemplo un folleto
que firma el periodista José Pércz Nufio, que data de 1962, el cual
dira:

pucds ser justs la protesta por cuanto a tratar de ensayar

e fmponer, a wedio afic escolar, en forma violenta, apresurada

y sin expli N si vO8; pero carece

de fun'!smento al pretender atacar por peacciones purasente
emocionuies los nuevos libros de texto(...) Luego pues, a mi
Juicio, la protusta de 133 regiomontanos, sdlo fue una . explosiéan
maranete cmotiva ente un peligro i-)‘tnnrlo.(g)
Loa planes y programas a quienes complementan los libros, come ya
comentamos, los eiabord el Consejo Nacional Técnico de la Educacién,
para cuyn efecta Don Jaime Torres deat les sugirié que esas nuevas
guias dererfan lograr que el nifin conociera mejor su medio fisico,
econdmico y social; que cobrara mayor confianza en el trabajo por
€1 mimmo realizade y que adquiriera maycr sentido de responsabiiidad
social, asis .smo sugiris que no se tomara al Distrito Federal como
rasero para la educacién de todo el pais y que las experiencinﬁ
de aprendizaje suscituyeran a io memoristico.

As{ pues, o5 nuevos programas sz elaboraron a partir de 'l.as
cuacterlscicqs de los educandos y tratando de relacionar las
experienciac de aprendizaje y 1a vida soclal.(m)

Cnn base en lo anterior se apandoné la enseilanza por asignaturas,
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a2grupdndcse el conocimiento por dreas, tales como: "la proteccidn
de la salugd y el mejoramiento del wvigor fisico", "La investigacidn
del medio y el aprovechamiento de los recursos naturales”, *La
comprensién y mejoramiento de la vida social", "Los actividades
creadoras', '"Las actividades practicas" "y “La adquisicién de los
instrumentos de la cultura" (lenguaje y cdlculo).

Los nuevos programag entran en vigor a partir del aflc oscoclar
1960, proponiéndose acentuar lo formativo por encima del exceso
de informacién. {Idem p. 402).

Los libros de Lengua lNacional presentaban tanto obras y fragmentos
literarios, como 'lecturas"” destinadas a los nifios, por ejemplo
en el libro de 6°, grado, en la edicién de 1968, aparecen "Hoy he
nacido” de Amado nervo, "E1 faro de Alejandrfa" de José E.rique
Rod§, *“E1l mar''de Agustin VYAfiez, "La montaflu y la ardilla" de Jou¢
Martf, "El gigante egoista® de Oscar W¥ilde, "El avaro que perdid
su tesoro" de La Fontaine, etc. y otras lecturas como "La infancin
de Einstein", "La infancia de Francisco Javier Mina", "La madre
mexicana", "Bethoven", "Lcaltad", "El trabajo", etc. Tiene ilustracioves
en blanco y negro, no contempla ejercﬂcjios u otras sugarencias
didécticas, pero en general cbedece a una orientacién didactizante.

En el periodo presidencial siguiente 1964-1970 el del Lijz. Gustavo
Diaz Ordaz y de Agustin Y&flez al frente de la SEP no se presentan
cambios en los libros de texto, sino que se caracterizd por considerar
nuevos métodos pedagégicos para la educacién primaria: ‘“aprenaer
hucien'do", por ejemplo; y se editaron manuales para la arizntscion

didéctica,
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En ca‘bin en cl sexenio que siguis, el del Lic, Luis Echeverria
'y del Secretario de Educacién Fiblica Victor Bravo anuja (197C-1376),
. hubo una nuevc reforma educativa, de la cual sus principios fueron:
Formacién da una conclencia cr[t‘lcn: .popnl‘rizac16n del
conocimiento e igualdad de oportunidades; flexibilizacién y
sctualizacién persmenente del sistema cducutxvo.“'l)
'L'o que se¢ propuso fue reformar planes y programas, actualizar los
libras de texto, renovar los métodos de enseflanza, mejorar y actualizar
los medioe y métodos de evaluacién, mejorar pedagégica y
cientificamente al magisterio de educacién primaria y coordinar
serviclos educativos entre 1la federacién, los estados |y los
particutares.

Los criterios aue sustenté esta reforma educativa son: carécter
permanente de la' educacisén, actitud cientifica, relqtividaé'de las
veridades clentf{ficay, conciencia histérica, adaptabilidad, estructura
tnterdisciplinaria, continuidad, graduacién, verticalidad ¥y
horizontalidad; educaci6én armfnica  y capacidad creadora, pensamiento
objetive, educacisn democrdtica, preservacién de los valores nacionales
salidariéad internacional, énfasis en elv aprendizaje y preparacién
para ol caubio.("Z)

Las éreas programfticas en que se agrupS el conocimiento ﬁxeron:
Lenguaje, Hnteml)tipas,' Clencias  Naturales, Ciencias Sociales,
Actividades Tecnoldgicas, Actividades Artisticas y Educacién Fisica.

Los programas se organizaron ciclicamente y se integrd

interdisciplinariamente; se¢ estructurd ern unidades de aprendizaje,.
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objetivos y actividades. Sus postualdos didédcticos fueron: formacién
integral del educando, aprendizaje activo, adecuacién, abjstivaclén.
motivacién did&ctica, interaccién afectiva alumno-maestro, vivencia
de éxito y ejercitacién.
En particular, respecto a los, libros de texto 3ue apnyaban el

4rea de espafiol se propusieron:

claborar libroa de lectura que tosen en cuentz los intereses

y vocabulario infantil y diversas caracterfsticas de las distintas

regicnes del pafs (...) (13)
El libro de lecturas que por primera vez se edita

contiena una relacién idad de o8 @mejores autores

y también de autores hispsnoasericanos y d¢ otros paises del

mmdo. No 8Slo contiene literatura en lengua cults, ‘sino.

también (...) de-expresisn popular.l4)
£l comentario anterior data de 1972 y los primercs libres de 1950,
asi que los libros de lecturas se editaron doce aflos después, dos
generaciones de niffos aproximadamente después, desafortunadamente
nd-sat.nemos exactamente a que 52 debié é&ste retraso, sin embargo
profescree que en aquella época se encargaron de dar a c.:onocer los
nuevos libros, nos. comentaron que se habfa notado que en lous textos
se sentfa la carencia de la obra literaria para la educacién. literaria '
del educando y asfi, como que desarticuladamente nacieron. )

Durante el sexenio del Lic.. Jos& Lépez Portillo (1976-1982) y

como titulares sucesives al frente de la SEP Porfiris Mufioz Ledo
y Ferﬁando Solana, en 1977 el Consejo Nacicnal Técnico de la E'I;cacié.r:.

a partir de la politica educativa de renovacién y actualizacién
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permanenre de planes y grogramas de estudio y de libros de ‘texto,

presenta los primeros incluysndo siete &reas progre:dticas: Eepaficl,

MatemAticas, Ciencias Naturales, Ciencias sociales, Educacién Artistica
Bducacién Fisica y Educa:ién Tecnolégica. Dichas 4reas estructuradas
«n ocho u.iidades de trabajo y programadas pcr objetivos.

El programa del 3rea de espaficl, el cual incluye la iniciacién
li.eraria se p.aneé para:

' enriquecer en los alummos los instrusentoa bisicos de 1la
commicacion: mmidn y co-prenaidn(ls)

Su contenido se organizé en aspectos: expresién oral, expresién

sscrita, lectura, nociones de linglfstica e iniciacibén a la literatura.

En 1978 se crea el Consejo Nacional de Contenidos y Métodus
tducativos, a cargo de quien quzdarfa, entre otras actividades,
el diacfio de los.libros re wexlu, asiwisiw %1 1380 se crea la Comisién
Nazional de 1librns de texto gratuitos coms organismo piblico
descen!x:ﬂll.zar‘o, a quien corresponderd editar e imprimir los libros
mencionados,

Dichus .organie;nos. coordinadamento realizan una reforma en
1a cducacién primaria, especificamente en los programas de 1°. y
a0, g;-adas, respacto a 1a organizacidn de lac freas: in‘tegracién(w).
aparte de estu los programas y libros de texto "se apegan a low
mtrrlorn"( 17} .

£l scxenio del Lic, Miguel de la Madrid {1982-1988), seri tratado
en el acdpite sig:iente, ya que es en el régimen puliticoadministrativa
en que se editan los planes, programes y textos, que a la fecha

son los vigentes 2n educacién primai-ia.



b} PLAN, PROGRAMAS Y LIBROS DE TEXTO

GRATUITOS VIGENTES EN EDUCACION PRINARIA

Comc wimos en el acdpite anterior la intencidn de proporcionar libros
de texto gratuitos a los educandoc de educacidén primaria data de
los afios inmediatamente posteriores a la consumacién de nuestra
independencia, es decir nuestros gobiernos siempre demostrarcn interés
por la cultura de nuestro pueblo, hasta que a partir de 260 su
edicién ya no se interrumpe hasta ‘la fecha. Hemos viuto tumbifn
que casi siempre se contemplé un libro de lecturas, aunque con la
intencién o de ensefiar a leer y escribir o de moralizar, hasia gque
en 1972, se edita uno con caracteristicas de antologfa literaria
con el propfsito de educar en dicho arte al nifio.

Toca ahora referirnos al marco de politica educativa y objetivcs
de los planes, programas y libros de texto vigentes para ubicar

cada vez mejor al Libro de lecturas, objeto de nuestro trataju.

Dicho libro se edité durante el sexenio del Lic. Miguel de la
Madrid (1982-1988) y al frente de la SEP estuvieron dos: secretarios
sucesivamente: Lic. Jeslis Reyes Haroles que‘ muere en 1984 y lo sustituye
Y terﬁina el sexenio el Dr. Miguel Gonzilez Avelar.

En la época del primer secretaric se perfila lo que habia dz
ser la polftica educativa del- sexenic: 1a '"revolucidn educativa’,
que principalmente se propone satisfacer la cada vez mayor crecicnte
demanda de los servicios educativos y mejorar su calidad.

Revolucionar la educacién -sustenté Neyes Heroles-:

entrafia defender y afirsar nuestros valores fundamentiales (...)
prescindir de lo obsoleto (...) mejorar la calidad de lu cducacién.

combatir el analfabetismo y democratizar 1la enseflanza para
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llepar a sustentar en ella, con bunna medida, la renovacién
soral de la sociedad. (18)
en Mixico catamna emplcando la expresidn rewwiveidn eduvcativa
para indicar la rmecesidad de combatir desigualdades regionales
(...)y de hacer quc la educacibén (...)sea el medio capaz de
supr.mir o reducir desigualdades de ori,;en. (Idem p. 52)
EL Poder Ejccutivo Federal realizd un’ plan nacional de desarrcllo
para 1983-1985, que incluyé el "Programa de educacién, cultura,
recreacldn y deporte”, el cual se trac6é como propés‘ltasz promover
el desarrolle integral del individuo y de la sociedad mexicana (se
anota especial interés por la enseflanza de la historia y la formacién
de 1a scnsibilidad en el educandn), ampliar el acceso de todos los
mexicaiws  a las oportunidades educativas, ‘culturales, deportivas
y de recreacién, y mejorar la prestacidn de los servicios educntivugg)

Para cumplir el primer objetive, ias llaeas generales de accién
sor .entre otras: desurralle de la cultura nacional, rortalc_cimientc
de ia culldad académica (formacién, superacién y actualizacidn del
magisterio y reorganizacisn de la eduracién normal), revisién de
planes y programnas de estudio en educacidn bdsica, impulso al deporte
Y ’a ia recreacifn, etc.

Pespucto al segundo objetivo se considera la formacién integral
del educando avarcando la formacién cientirica, tecnoldgica, é&vicé,
polfrica, cultural, artfstica, de educacifn fisica, la formacidn
depcrtista y 1a recreacidn,

Los contenidos contemplan el seguir creando conciencia de igualdad

entre el hombre y la mujer, haciendo é&nfasis en "la educacién en
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la poblacidn™ (educacién .sexunl.. familiar,” social, en demografia
y en ecologia) (Idem p. 230}

Asimismo se propuso que ia educacién bisica estuviera estructurada
por diez grados, uno de preescolar, seis de primaria y tres de
secundaria, plan que no se llevé a cabo.

Y para lograr el dltimo objetivo mencionado se recomendd 1a
‘descentralizacién administrativa de los servicios educativou en
el pals.

El plan, los programas y los litqros de texto vigentes fueron
elaborados en 1982, por la Direccidn General Adjunta de Contenidos
¥ Métodos Educativos, que a partir ‘'@ 1387 es la Direccién de Contenides
y Métodos Fducativos de la Direccién General de Evaluacién Fducativa
de la SEP, Después de esta primera edicién se renlizé una segunda
en 1984 y a partir de entonces sélo se han hecho reimpresiones.

El plan y programas estén desarroliados con bmse en los siguientes
principios(zo)‘:

- La educacién es abierta y din&mica.
- La educacién influye en la sociedad y viceversa,
- la educacién transmite los valores r.\aclunales.

- La educacién puede convertirse en factor de cambio social.

La formacién del individuo requiere que sea integral.
- La educacién primaria por su caracter de b&sica debe tendor

mis a lo formativo que a lo informativo.

El aprender a aprender posibilita que la educacién sea permanente.
De acuerdo con las finalidades establecidas por la educacién

que imparte el Estado las necesidades del nifio y las condiciones
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In.c lunacidn primaria los siguientes objetivos:

Conocerse y tener confisnza en si mismo, rpars aprcvecaar

2 gus idadea como ser .

Lograr un desarrollo fisico, intelectual y afectivo sano.
Desarrollar el pensamiento reflexivo y la conciencia critica.
Yener critsrio personal y participar activa y racionalmente
en 1s toma da decisiones individuales y sociales.

Participar en forma organizada y cooperativa en grupos de

-trabajo.

Integrarse a la familia, la escuela y la sociedad.

Identificar, plantear y recolver problemas.

Asimilar, enriquecer y transaitir su cultura respetando
a la vesz, otras manifestasciones culturales.

Adquirir y mantencr la prictica y el gusto por la lectura.

Combatir la ignorancia y todo tipo de injusticia, dogmatismo
¥ preyuicia. .
Cosprender que las. posibilidades de aprendizaje y creacién
no datén uondicionadas por el hecho de ser hombre o sujer,
Conmiderar igualmente valioso el trabajo fimico e intelectual.
Cmtribuir' activamente a)l mantenimiento del equilibrio
ecolégico.

Conocer la wituacién actual de WMéxico como resultado de
los ‘diversos procescs nacionales e internacionales que le
han dndo ovrigen.

Conocer y apreciar los veolores nacicnales y afirmar su amor
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a la Patria.

. Desarrollar un sentimiento de solidaridad nacional e
internacional basatio en la ‘igualdad de der;;hos de todos
los seres husanos, de todas las naciones.

. . Integrar y relacionar los conocimientos adquiridos en todas
las irer del aprendizaje. .

« Aprender por si mismo y de -nnera contfnua, para conveitirse
en agente de su propio desenvolvil;entn.

Las 4reas de aprendizaje qonslderadaa en el ‘plénA de estudios scn
Espafiol, Matemiticas, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales, Eduiacién
Tecnolégica, Educacién Artistica, Educacién para la salud y Educacién
Fisica.

Los programas de estudio estén estructurados, los de 1°. y a°.
grados de manera jintegrada y de 3°, a 6°. grados ep dreas dev
aprendizaje.

Cada programa consta de ocho unidades de aprendizaje. Cada unidad
estd estructurada por objetivos y éstos conteuplan diversasz actividades
los objetivos de &rea se elaboran a partir de los de nivel para
cada unidad,

Los postulados didicticos en que se elaboraron los. programas
son: adaptabilidad (al nifioc y a la comunidad pacibnnl). estructur%cién
interdisciplinaria, continuidad (programatica en reforzamieico,
profundizacién y afinamiento de las estructuras y procescs cientificus)
secuencia, graduacién (distribucidn de los contenidos, segin los
niveles de desarrollo del nifio), verticalidad {secuencia de contenidos)

y horizontalidad (secuencia en prcfundidad de los cnncenidus}.(ZI)
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Los programaz de estidiu, sugerinc:iat icas, ¢ ovalvacidn
y enfoges de ias freas de aprencizaje se incluyen on el texio que

se edita para uso del pruofesor, titulado Libro

Los Llibros paca el alumno son para apoyar el desarrollo de las
freas de espaflol, cienclius naturales, ciencias sociales y matemiticas;
sen uno de ejercicics y otro de lectura. para espafiol y unoc solo
para las ot.,as Areas enunciadas. El desarrollo de algunos de los
cbjetivos que precven las dreas.restantes que incluye el plan de
estudios ge apoya en alguno de los textos ya mencionadcs, por ejemplo
el Srea deo educacién artt-acica a veces u-tiliza el libro de ejercicios
de espafiol.

Tanto el libro para el profesur como el libro para el alumno
estdn debidamente relacionados, en el primero se indican las péginas
del segundo para realizar las actividades que se sugieren er;A los
programas. Cabe hacer nurar que esto nc sucede con el bLibro de
le-turas, es mds ni siquiera se menciona su existencia, menos aln
‘s; consigna rlguna orientacidén pars su utilfzaclén en el libro.pa.ra
el profesor. Estc es trascendente paru nuestro trabajo, quede por
ahara solamente erunciado.

: ‘La orientacidn pedagSgica que, tienen el plan, programas y libros
le textu ha dejado de lado en gran medida la programacizan por objetivos
.que sustenta la Tecnologia Educativa; en la cual estuvieron enmarcados
su3s antecesorcs, los de 1972, asimismo ya no manejan la nocién de
aprondizaje confiuc!:ista: ambos enfogues wocasionaron atomizacién
del contenido e interferencias para la Jintegracién del conocimiento.

Hoy se habla de did4ctica critica y teoria piagetlana..(za)
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Sin embargo *odavia quédan resquicios de las anterio;es orientuciones,
por ejemﬁlo permiten al maestro s6lo incidir en las actividades
que “los programas marcan, no asi en los objetivus; por lo aque estin
entendiendo al profesor como en la época anterior, como a un técnico,
como awn elemento s4lo capaz de repetir .y no de intervenir cabalmente
en el proceso ensefianza-aprendizaje.

En’ general los programas estdn mejor a;txculados. crientados
por objetivos comunes, como la educacién integral, en pobtlacién,
ecoldgica, etc.; tratan mis de equilibrar sus contenidos cientificos
con los de arte y deporte; se insiste gn>1a democracia, por ejemplo
presentan a la nmujer ‘particlpando. produciendo. Se procura que
el nifio sea el sujeto de su porpio aprendizaje, que sea ur elemento
participante en su sociedad. Para nosogros resulca perticularmente
interesante que en educacién primaria en este sexenio se hizo especial
énfasis en la "recreacién", aunque no es muy explicito si se refiere
a gozo, deleite, divertimiento o sélamente a distraccién [>)
entretenimiento, pero de todas formas es un buen precedente y poé
su misma indefinicién permite su soluctén con la prime;a apcibén
que enﬁncinmus.

Es importante coqentar también que estos programas al igual que
todos ~ sus antecesores presentan muchfsimos contenidos, lo gue s¢
debe a que como en cualquier pais del "tercer mundo" sélo.kpuecc
garantizarse la educacifn primaria y por ello se inciuycn lcz
"contenidos minimos" para una preéaracién "suricieﬁte": estc realmente
repercute en la calidad de la educacién y us unc de las principﬁle:
causas que aducen los profesores para posponer la formacién afectiva,

emocional, social del educando.



c) EL AREA DE ESPANOL Y SUS TEXTUS DE APDUO

Como yn lo hetes wisto ol area d2 espahol forma parte del plan de
e~tudios dec educacidéa primaria, adends de que goza do. :ierto privilegio
al ger wuna J2 las drcas instrumentaicus y que gor tradicidn, mas
yue pur verdadera azén de ser, e3 uia de las_ 4reas a las que més_
rc le dedica tiempo e importancia en ruestrs edusacién bisiea.
Se incluye en dicho plan de estudios, ya ql;|c, scgln en éste se

menciona uue 2° lenguaje ec:

factor. indispensable para el funclonanientoc de las sociedades,

¥ que vodo prograsa educacional debe 'ccnaidcrar.(za) '
Lus programas del &dreca se basan en las siguientes consideraciones
{fdem p.p. 17 a 19):

7l "lenguaje responde & la necesidad de comunicacisn'.

~ Por medio del lenguaje se pucden manifestar hechos, sentimientos,
emociones y "organizar y desarrallar nuestro pens'ami.ento".

~ *Todan lax l;mguas poseen una estructura". .

- S2 toma en cuenta lua “reslidad sociul y lingifstica de Néxico
¥ los requerimientos de aprendizaje del nifio mexicano™.

- Dubide a a3 diversas "modalidades linglifcticas™ que hay en
MSxico e ccnsidera la'pcsibuidad del uso distlntivc‘de léxico,

pronunciacidn, sintoaxis y visién del mundo.

A pesar de las diferencias enunciadas “el fol eg un

‘ de Ja unidad nacional”

~ El nifin en la educacién primaria debe aprendsr a expresar sus
ideas onn espontaneidad, clurldad y coherencia.

- "La literaturs debe sor una cxperiencia grata y formativa™,

Los objeotivea del siren de espafiol son:
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1. Desarrollar su capacidad derco-unic‘a-:idn oral.
2. Adquiru y desarrollar la capacidad para leer y.escribir.
3. Conocer de una manera bésica las funciones y estructura
de la lengua.
4, omprender el valor intrinceco de todas las lenguas y sus

variantes.

S. Desarrollar la__sensibilidad, el gusto por  la lzctura e

iniciarse on el estudio de low textos literarios. (Ider p.= 20)

Por '"razones didéicticas" se divide la ensefianza dél espsaiiol en cuatro

aspectos: comunicacién oral, . comunicacién esc:'.ita, nociones = de
lingilfstica e iniciacién a la literatura.

Los dos primeros buscan que el nifio se comunique é!‘icazmente
¥y esté en posibilidades de expﬂsme.

El aspecto de nociones de lingliiatica busca que el nifio en la
préctica comprenda su lengua, ‘sua caracteristicas; el procezuv de
comunicacién, que hay  otras lenguas en México y en el mundo; Aq‘u;
conozca las aportaciones al espajiol de las lenguas indigenas, etc.

El aspecto de iniciacién a la literatuwra se refiera a inicim‘.
al nifio en el conocimiento de la obra literaria para que aprenéa
y disfrute.

El conocimiento oral de las ohras literarias escritas se vincula
vct;l'l el proceso de aprendizaje y afirmacion de la lectoescritura.
La obra literaria decbe ser un medio paca formar y desarrollar
la sensibilid.ﬁd artistica y, al wmismo tiempo, un wmedic para
.obtcner conocimientos y despertar el interés del alumno - por

el mundo que le éodea.
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‘La wmayorfa de las lectwas (...} aupoyan temAticamente = las

dem’s ireas.,

Ls literatura debe ser una experiencia grata y tormatlva,ildemp.l?)

Lo literatura contribuye como elemento formativo .al desarrollo

del conocimiento, la sensibilidad y la afectividad.

Es un fuerts apoyo para que el alumno profundice en la comprensidn

de 1a lecturs y desarrolie algunos procesos wmentales, como

el anfilimis y la sintesis.

Influye tashién en la adquisicién del juicio critico hacia

1a obra literaria (...)

Sc toma en cuenta la importancia de la experiencia placentern.

Se- fomenta la creatividad y se estimula al nifio a escribir

at's propioa textos literarjos.

Se favorece la comurilcaciSn escrita y . la expresién personal.

(Idem p. 20)
Cord vemos este citar tan extenso corroborz lo que en principio
apuntamos respecto al aspecto de !r‘\Lciacién a la literaturé!,'esto
eux, se trata de que el nifio aprenda y disfrute, dicho de otra manera,
esté presente la reminiscencia del didactismo en la literatura para
niins, pero lo importante y positivo os que también estd presente
in {dea del goce, er dececir se abre la posihilidad de q;\e la literatura
para lo‘s niflos sen fuente de recreacién y gratificacién, nnda més
pero nada menés.

fa reviramos el Area de espafiol en el nivel bAsicc en general

ahora nos referirumos en particular al tercer grado.

Los objetivos del drca de espaiiol, en el tercer. grado son:
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donunicarse oralsente mediante el didlogo, la descripcién,
la n:srracién y la manifestacién de experiencias y opiniones
personales.
Expresarse en forsa escrita a partir de la expresiin oral,
y mediante la reconstruccién y la creacién de toxtos sencillos
y de algunoe doc'u-entoa.

leer con el volumen de voz conveniente, eutcnacién y fluidez,

¥y haciendo 1las rr ientes a la puntuacién, sin

menoscabo de la comprensibn del texto.
Aplicar las estructuras bésicas de la lengua en la comunicacién
oral y escrita: sujeto y predicado, con algunos wodi ficadores

de sus niicleos respectivos.

Interprctar sencillos poesas, rondas y canciones regional cs.(24)

Los objetivos de unidad, respecto al aspectoc de iniciacidn a 1la
literatura, son los‘siguientes:

Unidad 1. teer textos en prosa y verso,

Unidad 2. Reconocer el‘. personaje principal del cuento.

Unidad 3. Distinguir el ritwo de rondas y canciones wediante

: - Juegos.
Unidad 4. Intxrpretar poemas hreves en coro.
Unidad 5. Distinguir la prosa del verso a través de f.extos
Sefialar algunas caracteri{sticas de la r4bula.

Unidad 6. Seflalar algunas caracteristicas de 1la leyenda.

Unidad 7. Representar cuentos.

Unidad 8. Interpretar coplas y canciones regionales.{Iden p.p.29-

55)
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Todas ¢:toy cbjetivos aue se orjicntan iacia aar 22 inlorracidu
tebrica de la literatura se "logran" cor las diversas accividades
que se enuncizn en el Libro para el maestro y con las "jechuras”
y ejercicius que aglutina el Libro dc ejercicios para el alumno,
as{ se van dejandc de lado, todas esos o.b_',etivos que para el A4rea
de espafiol, en particular para el aspecto de iniciacién a la literatura,
se hatfan enunciado para el nivel de primaria, para cada grado,
que versaron sobre pretender el desarrollo de la sensibilidad estética,
de 1la afectividad, de 1la creatividad.y aquello de procurar la
evvperiencia grata para’ el nifio; podemos ver, cuando menos en este
grado, sucede que sSlo se persigue iniciar al alumno en el conocimiento
formal de la obra.

Pars lograr lo que & la letra se proponfa el plan y programas
ha:it_m falta otras orientaciones, ctras nociones, otras acciones
—_’-—’/;Je se :lirigieran’ a legrar por ejemplo el rescate del libro de lecturas

para la recreacién de les nifion, es decir hace falta 1nc1ui.r al
libro de lecturas, pues al parecer .se ‘les "olvidé" hasta mencionar
ar existencia en el plan de estudios. . Sin embargn esos objetivos
nv dasarrollados, cse "olvido" y la calidad literaria de la antologia
que tient el Libro de lecturas es lo que 'para nosotros permite la
pesibilidad de gue este libro sea una fuente de .placer para la
infancia.

En un princioio (1872} sc editdé pur separado libro de cjnrcic;.cs
y libro <o lecturas -sélo ros rel‘er.iremos agui a los textos de tercer
grado, del érea de espafiol-, para 1980 la edicién conjunté en un

- solo volumen aunque segarndos poer su propio Indice al libro de
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2jercicios y al libro de lecturas y 1la edicidn de 13882, que es el
.ojeto de .nues:m trabaju vuelve a separar los libros cnunciadoé.
Cabz bacer notar que &l primer equipn de colaboradores es tutalmente
distinto del gque elaboré la edicifn que nos interesa. Asimismc debemas
mencionar que también los equipos que elaboraron el Libro para el
magstro es distintc al que elatord el Libro de ejercicies y distintu

al que realizd el Libro_de lecturas. Los equipos que prepararon

7

la edicién de 1982 difieren por algunas personas de maAs ¢ de nencs,
tante en el de ejercicios como en el de lecturas, y el del Libro
para el maestro si es totalmente distinto.

La seleccifn literaria de 1la edici6n de 1972 y 1la de 1980 .es
1a misma, en cambio la de 1982 es diferente, salvo ecn tres obras,
ademds tambi®n en gsu presentncién es distinta, en las dos primeras
edicione§ que mencionamos se explicita cudndo es adaptacidn y quién
la hizo, ademés consigna al final la respucst':a a las ndivinanzas,
estas tres caracteristicas no 1las incluye la edicidn de 1982, que
por cierto deberfa incluirlas.

Quiz4 el que no se haya tomadc en cuerta al Libro_de lecturas
para llevar a efecto, para legrar que el nifio experimente a la literatura
comovuna experiencia placentera, se deba a esta diversidad en lo3
equipos’ dg colaboracién, pues s{ se nota la fnlt;.x de ura verdadora
coherencia y estructurscidn; por ejemplo en el ‘libro de E.Jl:rcicins.‘
de la edicién vigente, también.se incluyen obras literarias, como
"La plapla” de Maria Elena Walsh, un cuent'u mije, ALte. y POr supulsto
ejercicins, para desarrollar el programa en sus cuatio aspecros,

Ccn una verdadera estructuracidn y «oherencin aen el rmanejs de
los textos de apoyo del Area de espafiol, puede encontrarse, rreorse

un espacio para los niflos y 1a literatura.



ch) "INICIACION A LA LITERATURA." UNA EXPERIENCIA

HECREATIVA ¥ GRATIFICANTE

Como yo comentamon ¢l plan y prograsas del nivel primaria pretendern
iniciar sl niffo en la literatura con base en que ésta debe ser formativa
y grata, asi en ese orden,

Formativa en cuanto a que se vincula al procesoc de aprendizaje,
chHma ge_d(2 para obtener conocimientos, informaciones; para afirmar
los mecaninmos de la lectoescritura, para coadyuvar a la comprensién
de la lectura: paﬁ desarrollar algunes procesos mentales, un juicic
criticn hacla la obra; en fin en todo ello eatd la nocién de utilizacién
4~ la literatura como veh(c;llo o medlo-para ensefiar y aprender.

Asimismo se consigna que la literatura debe ser una experiencia
plncentera, grata y que dehbe coadyuvar al desarrollo de la sensibilidad,
afectividad y creatividad infantiles, aunque no se especifique cémo.

Con estas dos metas que se asientan para lograr en la educacidn
primaria, se marca, aunque sSea a la letra, es decir, no pienamente.
sin embargo ya es un gran avance,  en cuanto al rescate del lado
placentern de la literatura para niflos.

Ya hemoy mencionado la importancia que el plan y los programas
dun, tanto a gque 1la educacién debe ser integral, como hacen énfasis
en ol aspecro recreative y deportivo. Sin embargo esto ea 8blo en
el pap~:, pues ge sigue dando mis importancia a las 4reas, conocimientos
o .m.;xl;ur(as "l:ientlficas"b, que a las sociales, al arte y/o al deporte:
con lo que se va en contra de dos principios fundamentales que pare
este nivel se han marcado, esto es, no se logra una educacién integral
y ademiis ge astd informando mAs que formando.

Con bagse en que se "tiene" que dividir el conocimiento para
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organizarlc, es que resulta que al fin se "divide" también a la
pergonalidad, todc por “razones" didicticas; bien perec la‘ mayorfa
de ias veces ya no se sintatiza, ya noc sec integra, y se "olvida"
go~ ahf un drea de la personalidad.

Realmente hay Areas o wmaterias mitificadas y diche sea de pasoc
el espafiol, la que albergn al aspecto de iniciacién a la literaturse,
es una de esas &reas, sin embargo cuando se llega a lo propiamente
literaric se "olvidan® de la expresién, del sentimiento, de que
es la visidn subjetiva de alguien, de que se necesi;:a gensibilidad
para hacerla nuestra, stc. y s6lo se queda en algo intelectuali;.:ado:
iniciacién a la teorfa literaria.

Aqui encontramos varios puntos a destacar, o varios problemas
que tendrfan que resolverse, uno es que nuestra educacién realmente
no es integral, para lo cual debe haber concientizacidén y conocimiento
de ésto por parte de la comunidad educativa, y como no es ningin
descubrimiento, es algo as{ como un mal necesario, ya que somos
un pa(s tercermundista Yy nuestra_poblacién cuando menos debe “cursar"
la educacién primaria, en la que se medio informe y tal vez un poco
se eduque.

La misma importancia que se da a algunas &reas del utx{\ncimjentu
ocasiona que las clases sean tediosas, aburridas y alejadas de la
realidad, eso propicia 1a autocracia del maestro: ;cémo? o :;a qué
hora? va a poder propiciar la democracia, la 1libre expresibn, si
tiene ctantas y tan “importantes”" cosas que ensefiar a sus alumnos,
s6lo que s;: han olvidado que el nific as{ tratado llega a "olvidarse"

también que puede pensar por si s6lo y sentir y expresarse. y =
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v;:ces Jjamis se entern que puede crear, porque nunca se le dio la
aportunidad.

o.tro problema que veros nosotrus es la falta c. {nformacidn y/o
. de conciencia por parte de profesores y alumnos de la impo;tancia
del arte Vo mAs atin de sentir, expresarse y crear.

Y otrc problemn mAs cs la inclusién el aspecto de iniciacién
A in literatura en un Area tan “importante", con lo que se le dio
la salida intelectualizada: teorfa literaria., Tal vez debiera estar
en el &rea de educacidn artfstica que abarca las disciplinas de
.artes pléAsticas, mﬁsicn,'danzn Yy ceﬂtrb, que este uGltimo al fin
¥ Al cabo también es literatura.

J tal vez lo que suceda es que no sz tomé a la literatura propiamente
comn a“te, sino como 1a exprestdin mis elevada de una lengua’y por

" eus se la incluyd en el &rea de espafinl y no de educacién artistica.

Sea su lugar €ste o ag.il la ra slompre es expresién,
schtinlentu. belleza; bastarfa para inicziar al nific en élla, poner
en practica lo quc el plan y progranas dicen; que sea una experiéncia
grata, placentera, que desarrolle la afectividad, la sensibilidad
/y/lnftrr:nciv‘dad; aunque no tanto que !a desarrolle, sino mds bien
et

cue la proupicle, que sea el punto de partida y una cosa mas, bastaria

cen enccatrar un espacin para todo ¢sto, aurque es tanbién igualmente

todu un retu,

En la escurln hay obsticulos para reconocer gque la literatura
para ler nifios debe ser fuente de plaser, nada nis ni nadn menos,
fero nd;:més nus enconteumos que fuern de la escusla, =n la sociedad,

también hay dificultades, por ejemnlo, tanto el arte como los artistas



111
son un mito, lejos estin de nosotros, de la sociedad misma.

Y as{ los demas seres comunes y corrientes que nos "olvidamos"
que tvados podemos y debemos expresarnos, de que todos tenemos algo
que decir, que todos podemos crear, sobre todo si se les permite
y estimula a las generaciones jévenes:

Expresarse es{...) emplear las palabres en un cncuentro cunsigo

sismo(...) o8 configurarse por dentro y poder contemplar lo que

contenfamos una vez que se ha concretado por sedio del 'lenguaje(.zs.,
El arte no s8lo es para .los "iniciados", todos pndemos sentirlo,
eso es lo primarioc y mis impo;‘tante, mfs tarde, cuando hayamos obtenidn
ciertos conocimientss, entonces ya fodremos intelectualizarlo,

Paradéjicamente existe también la idea de que los momentos oportunos
para disfrutar el arte sor los ratos de ocio, cuande s¢ quicre
divertimento y distragcwn o evasién. '

Los’ fantasmss de la verdadera recreacién (...) son el divertimento,
como entretenimiento, ev}uivos del pensamiento, o la competencia
en estériles concursos de habilidad o expresifn, aspectos de
la evolucién que se deben desarrollar nunza confronur.(zm

El arte es un espacio que mediante la palabra, en nuestro 2aga,

re(;rea cimbdlicamente nuestra vida, buscando comprensién, reprouutcion,

(27),

y/o cambio de la misma es asimismo un proceso socisl, duranze

el cual se expresa, se cuestiona, 1la posicién personal respeciu o
uno mismo o a la sociedad.(ee)

El arte es también un ejerc.&cio de libert-d, asi el niflr 3Jue

se inicia en &1 no es para que ses pintor, escritor o mdsive, =inec

pai.. ~ue participe de la creacidn, de 1la visién gue zontiene la
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obra, de la =

1'’n Que zomunica.
La poesfa, 1ln mfsica y otrss forsus de arte, ron, con mucho,
ios amedios wmis adecundos para descridbir la experiencia humana,

porque son precisos y evitan las abatraccioncs y la vaguedad

de las formas gestads’ que 88 toman por rep: 1 A6
‘4o diche experiencia. (%%
Pur lo mismo ec necesario, porque no podemos entrar en contacto
directo con las cosas ni con nosotros mismos.

La obra es emocidén, e3 un planteamiento completamente subjetivo,
irigido n otras subjetividades, por ego tiene que “entrar" al nifio
por la emocién, por la sujetividad y no intelectualizéndolo, teorizando.

Para {iniclar al nific en 1la literatura, tal vez si pudiérami:a
hahlar de educacidn art{stica, sducaridn como el proceso que sat;istace
la necesidad de aprender y expresar, no aquella que impone valores,
manipula o inhibe, sino la que respeta la indivi;dualidad en cuanto
a . apreciar y expresar, la que educard en el arte, a través de‘ 28
y por 21, nopara cl arte;aquella que se ocupa del desarrollo de la
sensibhilidad.

£. = senuible es estar en condiciones de explorar, reflexionar,
disen%ir, expresar, tradcender, estar vivo, ser libre, segurc de
siy c;\ni;z de trasformar.

El desarrollo de la sensibilidad guarda paralalismo con el de
la inteligencia, que va de lo subjetivo a lo objetivo. La maduracién
de ambos se logra hacia el final de la adolescencia pero nc termina
el proceso de la "percepcién e interiorizacidin de 1a upmmn”.(m)

La expresién artfstica es, sin duda, una forsa de entrar en



contacto con los propics sentimientos, de firmar Ia propia

identidad, el alimentar el autorrespsto y aprecio por los M(SI.‘
Per 250 es tan Lmportante permitir al nifio que se exprese por su
cuenta, a hacer las cosas a interpretar los heches a su maners,
como ya lo mencionamos, a Apreciar a expresar segin &l mismo lo
entienda y lo sienta, la literatura se lo permite, esto es, el mundo
externo la exige que sea c;bJetivo. el ain no puede serla, an cambiu
el arte le permite dar rienda suelta a su mundc, a ver las cousas
a s2u manera, a representarse 21 wundae exterior 'seg\in su deseo,
intencionalmente o no, a través de:

imitaciones diferidas, juegos simbflicos, dibujos, imfégenes

smmtales, recuerdos-indigenes o lenguaje, que permitan la evocacion

representativa (Idem p. 326) wein -restricciones de tlempo y

sspacia,
El que el nifio vea al mundo segin sus deseos con ayuda de la literaturn
no es. problema, de todas formas, ingistimos, el nific todavia no
puede ser objetivo.

El arte es el terreno del nifio, pues 'ahi nn "manda" la 1égica,
en cambio sf la subjetividad, los sentimientos,. la emocidn; es =l
terr«no de .la espontaneidad, hay Jjuego, suefio, fantasfa, ritme.
magia, color, sorpresa, posibilidaddes de indagar, de experimentar,
se rompe con lal barrera de lo intelectual.

El nifio a través del arte, de la literatura, sentirsd gque existe
la belleza, la posibilidad de manifestarse, de compartir lo esencial
de la propia existencia y "de apropiarse despuls ¢ la nclﬁnd.
pudiendo actuar sobre élla” (Idem p. 330} -
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3 ha dichu gue las  funaiosnes del arcte w.n muchas: ecavarsis,

evagidn;  +ndiog Lora compreader L3 viza,  pedios para integrar
cunueimlentes, wpara cunctionar a0 -establesido, para repecirlo; pero
lo que n nagsutres nes parece acertado eu 1o que dice Sunia Jefwan

“una actividnd placentera en sf{ mlama porque ejercita las propias

£. 328)

capacidades™ (Idcn

Y al ejercitar las propias capacidades se estd en aptitud y actitud
de a.pirar a cer en plenitud, de crear.

La ereativicad tnambidn se ha mitificado y se piensa que es un
don de unns cuantous, lo que nu es verdad, pues todos pcdemo's crear
segilin ’ actitud, experiencia, aplicaci6én de nauestros conocimientos
¥y 21 vontexto en que vivimos:

la produceifn creativa se manifiesta en la wedida en que el

individuo Be interesa efectivamente en la actividad que realiza

y por el logro ae aprendizajec signifirativon qu.a lo coul.)rometen

¥ le permiten, a través de su experiencia, expreaarse por medio

de la actividad que realiza y por la eatinmulacién que el 'mnbi‘cnbe
natural y social propurclana.(BZ)
La creantividad e una capacidad humana, objete de desarrollo, resultade
d2  un proceso e p-:rL'nclalmengn todo hombre tiene, partiendo de
eizrcus  habilidwtes y  actitudes, 1as que pueden -convertirse en
inztrumentos qu: Jdan 2l individuo una perspectiva diferente  para
actunr sobre su ertorno,

E=as nabilidades son especificas a p5rtir de la experiencia personalj
ue asocincidén, pur lo que ya existe; de andlisis y 2 sintesis;

todo ¢llo permite la flexibilidad, independencia, critiza y autaerftica
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en el actuar (Idem p.p. 337-341)

Y aunqué ¢l rifioc no haya llegado a su madurez intelectual no
quiere decir que sea incapaz de ejercitar 1la creatividad, puede
serin de acuerdo a su nivel de desarrnllo.

(Y qué entonces “debe" pretenderse al respecto de iniciar al
nifio en la literatura?

Para nosotros, primero que nada aceptar que la literatura o5
una -fuente de re:rea}:idn y gratificacién parn el niﬁu.' es decir,
s6lo pretm.'\der ésto, sin embargo hace falta también infuermarse.
ser Aconscientes de qué as el arte y qué el artista, desmitificarlos;
cumprender cuil es la verdadera educacidn artistica; estar muy claros
de que el nifio en tanto critico, en tanto se trate de su expresidn
y creatividad necesita y debe ser libre. Asimismo el iniciar al
nific en la literatura implica que se interne en un nmundo ;dr.- emoctones,
senti;nien'tos, afectos, visiones; donde 'o.btengn‘«grntif‘tcncinln; durdde
encuentre recreacién, expresién, juego, creatividad; donde exporimente
una actividad placentera en' s{ misma, donde pueda ejJercitar sus
propias capacidades, donde pueda internarse en 1l ®*dimensién creativa,

(32 )de la lengua'.

emotiva y esencial

Sin embargo aln hay que agregar mAs, pues es innegable qie parn
que se pueda gozar de la literatura es necesario saber lear » saberin
hacer muy bien.

Los prufesores' se qhejnn frecuentemente de que s.s alumnos no
saben leer, lo -que se debe a que no estén acottumbrados a harcertu,
o que como “aprendieron” en textos vacfus el “trabajo" de lcor no
les gratifica y lusgo a veces resulta gque maestro y padres le din

mAs importancia a descifrar que a comprender. Y leer es!
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un arte nigico, susceptible de conferir un gran poder.
Cunvlc que ncs  Jice Eruno Bettelheim puede incentilarse al nilio
a leer, pues &L ya ticne el deseo de saber, de intelrzir los secretos
dJel rundo qua lo rodea, entonces sélv 3e necesita hacerle saber
al nifio que leer, .e{'eccivamence implica un trabajo, pero que ese
trabajo esti compensado con lo que podrd descubrir, sentir, explorar,
pensar, gozar; con .lo que le podré mostrér el mundo fascinante de
la prlabra escrita,

Adends se le debe haceir saber al nifio que es igualmente importante

lo qus comprende de 1lag 6bras como lo gJue le 4hacen sentir, sobre
todo hacerrénfasis en esto Gltimo, lo que no serd tan dificil, pues
reco.demos que "nuestro nifio" aun es mis afectividad que razonamiento
abjetivo, al resp-ecto nos dice Bruno Betctelheim:
para que la literatura nos afecte mAs allS de lo que pueda
expresarse r&_:u-ente con  palabras, nucstra rn;;weata a é&lla
debe seguir conteniendo trazas .de los sentimientos y de las
jdeag racionales que proyeclomos 8Sobre tantas de nue-h'al
experiencias infantiles v(...) si el nifio no ve cierta magia
en 1o que-hace (...} moatrard poco interés. (Idem)

Es necesario, como. ya comentamos antes, desmitificar el acto

__.,.,—»—«h—'leap—y——v!'/libro mismo, debemos convencer al nifio, y quizd a muchos

(35)- acariciarnos

adultos también cue podemos -como dice Antoniorrobles
con las lecturas.
Es importante comentar también que  ademas para poder iniciar

verdaderamente en la lireratura al nifio, es necesario buscar, hacer,

un eséucio. en la cotidianeidad de la escuela o del hogar, establecerlo
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por interds 42 -edos, alumnns, praresores y/o padres.
Alga Mm:ina Elizagaray, dice que =se 2spacio es para luchar
‘por la realizaciin progresiva del nifio come lector, p&r su
iniciacién en esa fuente de cultura y v'ic!a que es la literatura
como artc con sus wiltiples posibilidades de rescate de los
valores hu-anas.(ae)
Por otro lado Heidi, Perefia que se refiere a la literatura en segundu
ensefianza. dice:
el ideal de una clagse de literatura en lo contemplativo (no
pasivo), deberia parecerse a una sesién de canto en o que
es accidn; prédctica de composicién y estilo estarfan muy cerca
de la clase de pinturn.‘laﬂ
Antoniorrobley defensor del “cuento diario", nos propone con elln
el crear un espacio en la escuela para la literatura, abuganda por
é1 dice que el cuento igualé a todos, al rismo tiempo que permite
que cada uno a su propio ritmo “afine su sensibilidad de una manera
particular y pquonll".{aa)

Parn obtener éxito una vez logrado el’espaciu, es _imucr\-:antx’sxmn
la seleccién de las obras, aqui ese trabajo estd hecho cun el Litro
de_lecturas, para tal efecto desde luege se debe contar con gque,
tanto’ ‘profesores como alumnos. estén convencidos, qua su  acr g
sea totalmente de aceptacién; la literatura acerca a la vida ‘"ec
un paso de la escuela a 1; calle (...) ¥y viceversa® (ldem p. 115)}.

Incluse Bruns Bettelheim y Karen 2elan en su obra Acrender &
leer nos comentanque es determinante lo gignificazivo .que encuentre

el nifio en las lecturas, que 1incluse deberia aprender = laer en
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textos literarios y au  pensar que en las primeras. lecturas lo
"importante" es la dificultad parn descifrar.

Si contamos con la aceptacién de lus profesorez entonces podemos
espgrar Qque puedan propiciar la participacidén, la expresidn, la
creatividad, la critica, la autoeritica, la fantasia, actividades
para encontrar soluciones, la sugesatidn estética gque las obras puedan
ajercer sobre los niiios, etc.

Lograr que entre nifio y obra no haya un enfrentamiento, sino
ura confrontacién, una ~omplementacibn.

Asimismo lograr que el nifio no tenga miedo del libro, sino que
lo vea .como un objeto de placer, gque se sienta en Llibertad para
leer lo que &l decida, que pueda aceptarlo, rechazarlo, criticarlo,
etc.

Estimularlos a Qque expresen sobre todo lo que sintieron al leer,
nuestra socledad no propicia la expresion de nuestros sentimientos,
mis aln los reprime y va dejande al individuo sin esa riqueza personal.

Que los exprese, verbalmente, pr~ escrito, a través del dibujo,
etc., a Ssu amigo, a su compafiero preferido, al grupe, al profesor,
ete.

Las actividades an ese gspacio pueden y deben ser muy variadas,
sepiin el texto, 21 momento o0 las caracteristicas de los lectores:
lectura, lectura‘ en silencio, en voz alta, en pequefios grupos, narracidn,
etc.

Hemos marcado aqui algunos puntos problema para lograr gque el

nifio se inicie en la literatura, verdaderamente, y algunas posibles

solucionas, sin perder nunca de vista que la literatura debe ser
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para los niflos une sexpariencia recreativa y gratifizante,
es sentimiento, belleza, emocidn,-corazén:

Dice la razén: tG mientes.

Y comtesta ol corszén:

Quien stenis eres t4,- razén,

que dices lo que no sientes.

la razfun: jsmis podresos

entandernos, corszén.

£1 corazfm: lo veresod.

Antonio W(SB)

porque
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.42 dar una estructurn a los contenidos, a los obj:tives de

aprendizaje y a las actividades" (Libre para 21 maestra. Primer
grado. SEP. México, 198C, p. 33)

Libro para el maestro. Primer grado. Secretarfa de Educasion
Pablica, México, 1880, p. 9.

Jestds Reyes Heroles, Ideario educativo. SEP. Direccidén Gen
de- Capacitacién y Mejornmiento Profesional del Magisteric. Méxicu,
1983, p. S51.

Plan Nacional de Desarrollo 1983-1988. Poder Ejecutivae Fadernl.
México, 1983, p. 226.

Libro para el maestro. Primer grado. SEP. 7a. reimpresién. México,
1986, p. 1S.

Libro para el maestro. Tercer grado. SEP. 5a. reimpreslo’n. Méxizo,
1885, p. 17.

La Diddctica Critica es una corriente pedagégica que cuasstiona
tanto a la Escuela Tradicional, como a la Tecnologia Educativa
y a la Escuela Nueva, nace a mediados del siglo XX. Sustenta
que tanto maestros, como alumnos son los que deben decidir acerza
de 1los asuntos educativos; que el problema educative as nréis
polftico gque técnico, que los profesores dsben estar preparagos
en didActica; que la comunidad educativa es eso,una colectividad
de seres que pueden y deben construir, decidir, ademis de aue
noc es un conjunto impersonal, etc.

De la Teorfa Piagetiana se traté en el inciso "e" del primer
capitulo del presente trabajo.

Libro para el maestro. brimer grado, 1386. Op. Cit. ». 17,
Libro para el maestro. Tercer grado. Op. Cit. p. 28.

Dolores Castro. Dimensidn de la lengua_en_su furn
emotiva y esencial. Simposium: "la prensa en
Universidad Ibercamericana. Ed. mimeografiada. Méxizo,
de 1989. p. 4.

Alizia Pérez Cuerrero "El desarrollo de la sonsioili

Arte, edusacién’ y sociedad. N9 41, Julio-Seotiembr:. Wéxizo,
1982, p. 319,
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(27) Néstor Garcia Canclini ";Difusidn o accién cultural?' en Educacién
Revista del CNTE, 1982. Op. Cfit. p. 7i.

(28) Josf Enrigue Orozco, "Educacién artfstica y polftica cultural
en México" en Educacién Revista del CNTE. 1982. Qp. Cit. p.
&2,

(28) Erich Fromm citadc por Alicia Pérez Guerrero Cp. Cit. p. 322,

(30) Alicia Pérez Guerrero Op. Cit. p. 313.

{31) Sonia Gofman de Mill&n *"Importancia de la educacidn artistica
en <l niflo" en Educacidn Revista del CNTE. 1882 Op. Cit.. p.
330,

{32) Guadalupe Cruz G. y Omar Chanona B. "Creatlvidad y aprendizaje"
en Educacién Revista del CNTE. 1982. Op. Cit. p. 336.

(33) Dolores Castro Op. Cit. p. 9.
(34) Bruno Bettelheim y Karen Z2elan Aprender a leer. Edit. Critica.
Grupo editorial Grijalbo. Serie General Estudios y E:nsayos N°.
— T e 3 GG a - Bar colone , ~1883,p. 59 -

{35) Antoniorrobles. El maestro_y el cuento infantil. Publicaciones
Cultura) La Habana, Cuta, s/f, p. 118.

(36) Alga Marina Elizagaray. El poder de la literaturs para niffos
© y__jévenes, Editorial Letras Cubanas. La Habana, 1979, p. 83.

(37) Marfa Heidi Perefia Gill. La enseflanza de la lengua y la literatura.
Escuela Nacional de Estudios Profesionales Acatlén. Universidad
Nacional Auténoma de México. México. 1980, p. 43,

(38} Antonlorrobles Op. Cit. p. 1189.

(29) * Antonio Machado. Poesfas completas. Esparsa Calpe. 17a. ed.
Colec. Austral No. 149,.México, 1977, p. 1026. Fragmento de la VII.

pardbola de Campos de Castilla.



CAPITULO 4
UNA OBRA UZ LITERATURA

PARA NINOS



a) CARACTERISTICAS EXTERNAS

El- libre de literaturn para nifies, al ¢.al nos referimos, es por
supuesto ¢’ mulvicivade Librn de lecturas para tercer grado de Educacidn
Prhn;nrm, texto gratuitv, editndo por la Secretasia de Zdvzaciin
Pitlica «n 198e,

Es una antolegia litcraria que presenta 60 "lecturas" de las
cuales 36 son ubras de autcres nmericanos y europeos; 22 son de origen
popular y las dos restantes fueron escritas por nifias.

Azlutina  todos los iéneros literarios "“de los niflos", estd la
narrativa con cuentus, relatos, mitos; la lfrica con - poemas, can;ciones,
romances, hasta adivinanzas y el teatro c;:on una obra para marionatas.

Les artol dores bles fueron Radl Avila, connotado maestro

winiversitario y Aralian Lbpez, investigadora en El Colegio de México
y ivs colnbaradores en la seleccidn de obras: Antonio Alatorre, Esther
Jazub, responsable ademi&s de Importantes publicacignes para nifios;
Rusario lLara, Elsa Fnluvicin.i. Tatiana valsez y Armida de 1a Vara,
es'cri:om y periodista destacada. A

L, supervislén técnica y pedagbgica estuvo a cargo de la Direccisn
.Genernl Adjunta de Cnnt_enidus ¥ -Métudrs Educativos, perteneciente
a la Dbireccidn General de Planeacién, responsable de la coordinacién
genural,

Para 1la claburacién de .la antologfa .cambién se tomé .en cuerta,
segin se explicita en su pdgina 4 “las aportaciones y sugerenciss
de muchos maestros”.

La publiracién de la citada antologfa conté con un responsable
de edicidn, otre de futngratia, con un directer artistico y chn un

~radores, ensre los cuales podemos mencionar a Carlos

equino do flu



Palleiro creador de la portada,

Ségﬁn los datss consignadoe en la pdgina 4, se trata de la segunda
edicidn, realizada en 1984 (la primera data de 198%), y segunda
reimpresi6n del afic de 1985; perc el colofdén presenta otros datos:
quinta edicidén, 1986. En realidad es 1la seghﬁdn edickén, realizada -~
en 1984 y la tercera reimpresién correspondiente a 1986.

Los autores incluidos son de diversas naciones:

Réxico: '

José Jonquin Ferndndez de Lizardi (1776-1827), Artonio Médiz Bolio
(1884-1867), Ermile  Abreu Gémez (1894-1971), José Gorostiza (1901~
1973), Octavio Paz (1919). Efrain Huerta (1914), Armid; de la Vara
{1927), Rosario (Castellanns (1925-1974}, Jaime Sabines (1925, y Gilda
Rinecén (1934).

Cuba:

José Martf (1856-1906), Nicolds Guillén (1902-1989), Dora Alonso
(1910}, Onelio Jorge Cardoso (1214} e Ivette Vian Altarriba.‘l)
Argeniina:

Fryda -Schultz de Mantovani {1912}, Ma. E}Lna Walsh (1930}, Beatrfz
Ferro (?), Javier villafaie (1910) y ilcﬁruc E. Pose (7).

Gu;te-nla:.

Matilde Montoya (?)

Honduras:

Rafael Heliodoro Valle (1908-1959) (2}

Puerto Rico:

Eugenio Ma. de Hostns ( 1839-1903).



Brasils

Jeente Gu. n-acs (7))

Eatados Unidos:

Tany Johrston (7)

Bapuiia:

I—‘":Ll;'; Lope de Yegh Carpio (1562-1635), Ant nio Machado (}875—1939).

Juan  Ramdn  Jiménez (1881-1358), Ledn Felipe (1834-1669), Federico

Gareia Lorca {16Y8-1936} y Raiael Alberti (l§03).

Francia:

Jazques Prévert {1900,

Suecia:

Astrid Lindgren (1907)

Ttalia:

Fedro (1% a.C. y 50 d.C nprox\madamentc)(a)
Lag obras populares or-giaarias de ¥éalc sen tres de la cultura

rAhustl, de la édpoca prehispAnica; otras tres de los grupos indfgenas

nuestros: mazah s, yaquls y seris y 16 que son ndivipnnzas. refranes,

trabalenguas, cancliones, coplas y  calaveras nque también pertenecen

a 1a tradicidén mexicann. S6lo hiy una obrn popular que no es de origen

mexicano: “La historia de Ecu”, que pertenece a la mitologfa griega.
(;umo .ohscrvnnos 1a .gran',myur{n d= 1as noras incluidas son a de

autores o de la tradicidn mex\'cana. lo que representa un verdadero

acierzo, ya que 20rns, autores vy nifics asrparien una misma cultura,

es uecir hav »m'acercﬁniento mis espontdneo, natural. Por lo que

se rcfiere a las obras q.e se incluyan de la cultura ndhuatl y de

los grupes indigenas que adn han podido supervivir en nuestro pais,
T '
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L s2r gel mundo” de "nuestro nifie", pues esas culturas

{neman parier del pregrama

tercer grado,

Zn la misma linea creemos que estd la de presentar rumerosos autoras
latinoamericanas y espafoles.

También podemos ver facilmente que casi la totalidad de las obras
son de nuestro siglo, con’ lo que se denota aun mds la idea de los
antologadores por mostrar creaciones lo mis cercanas 2l mundo del
nifo.

Aunque nos encontramos obras, COMO las ludutus, que por cierte
es comprensible que tanto Fedro como Lizardi las hayan escrito, pues.
recordemos que hasta finales del sigla XIX afin prevalece la idea
de moralizar y ensefiar a.l nific a través de la literatura, incluso
podrfamos decir que Lope pudo haberlas escrito, por la é&poca en
que vivié. Con esta anotacién queremos hacer resaltar que esta t‘ar;n.,a
literaria’ por su nmoraleja, por la visién que ‘hoy tenemus de la
literatura para nifios, estd lejana a ellos, ha caldo en desusc.

A los autores mexicanos los ‘caracterizaremos suscintamente de la
siguiente manera: Lizardi primer nnvel(st? ;nexicano. autor de la
célebre novela El Eeriguillo sarniento y famoso periodista <ambiéa;
su produzcién es de tendencia moralizante y docente. Médiz Bolio
poeta, dramaturgo, revolucionario, diplomitico y aecadémico de la
lengua. Abreu - Gémez colabora en la revista "Los Contemporinev:*,
Gorostiza es de esta generacidn; el primero maestro y literato y el
segundo sobre todo poeta, es el .auto'r de A!.a maravillosa obra "Muerte
sin fin", Paz y Huerta de la gener‘acidn que se formd con dorredor
de la revista Taller, .ambois poetas, ZJastellanos y th_'inc;; poeTis

también, la primera igualmente escribid ensayo, fue catecritica de
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la UNAM, indigenista y feminista deuricads,  asi-: incurn

#Axico en Isra2l. Armidn de la VYarna ; Gilda Rine” difersnein cie

los  escritores antrs menzivnados han producido & pars
niﬂu':.;' la prirara, incluso wes colatoradira on 1z seleccidn de las
abras gue reane la anteloagia de puestre estudio y la segunda aparte
Jde varias obras tiens discos para nifios, por =jemplo "El sembrador",
in:;:rpretndn por Ampare Ochon y coordind un prngrama‘ radiofénico
"Il rinchn d2 lns n:fos,

Log autores cubanes que se seleccionaron para la antologia escriben
preferantemer. .@ para niflos, desde Jasé Mart{ con su Edad de Oro:
Dorn Alonsu, Premio Casa de las Amiricas, hasta Ivette Vian Altarrioa,
un?  joven eaescritorn, peemio  ‘“Cuento” otorgade por la Universidad
de la iinb~na,

Igual que los -cubanus, los escritores argentinos incluides se
caracterizan por esc~ibir para niffes. Fryda Schultz y Beatriz Ferro
tambifin se han dustacade en la investigasién y divulgacién de esta
literatura para la irfancia, Ma. Rlena Waish agregn a su produccidn
Litemria. la grabacién 4de discos con su obra y Javier Villafafie es
un reccnocido titiritero, on Venezuela dirige cse taller en una
uniyversidad,

Matilde Montoyn por su  dnica obra gue conccemos. Estudio  sobre
el baile de la conquista n;)tnmns su interés y conocimiento de las
c‘ulturns prenispinicas y se comprendc que a partir de éllas haya
creado la leyenda he.cmosa que s ‘lncluye en‘ ‘1a antologfa, dedicada
a lag, nifius.

Rafael Heliodgnre Valle, aunque hendurefio, como va se anoté su
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sora ey mexic

Tue poera, ensayista, historiador, catedratico,
uon:‘»:‘rencis!n ¥y aparece frecuentemente en antclogias de literatura
para nifios, por ejemplo en Mi libro cncan:adow; Tomo 3, con “Cancidn
de cuna.

Eugenio Ma. de Hostos fue filésofn moralista, socidlogo, critice
literario, novelista; pero sobre todo se destacd por su empshe en
conseguir la unién latinnamericana.

De Vicente Guimaraes, del cual no tenemos buena informacidn, silo
pademos anotar que su obra o parte de ella la dcitea a los nihos,
segin podriamos constatarlo en. el hecho de que se incluye en antologiacs
iiterarias para nifios, pcr ejemplo ea Mi libro encantido.

Investigando a Tony Johnston hemos averiguado que su obri: también
la dedica a los nifios, pues encontramos varias de sus publiraciones,
en México, dedicadas a la infancia, por ejemplo #n la enciciopadia
Colibri (1979) y en Colibr{ primeros cuentos (1987).

De los espafioles podefnos decir que Lope es unoc de los esponzntes

mis destacados del Siglo de Oro; Machado, Jiménez, y Ledn Felipe

de la "Generacidn del 98", poetas que czntaroa por el dolor dr. Espnfia.
Y Llorea y Alberti de la "Generacién del 27'. Son para mi junty con
Miguel Herndndez los poetas mAs ervtraordinarios de Espafia, por 1o

mismo es realmente un acierto esta seleccidn, amén de que son excelen

representantes de épocas trascendentes y ademds de etapas diferentoc,
asi como de que Lorca y Alberti si dedicaron algunac ae gus ~Fr:s
a los nifins.
Del francés Prévert se dice que es
el bardo de los animales, de los nifios{(...)gracias a la benéfica

simplificacién de su lenguaje(s)
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Y de la gucca Astrid Lindgren ovasta zomencar que s premio “Hang
Christian Andersen” 135u.

Comu hemos notade en la mayoria de los wutores hay 1la intencién
de escribir para nifios y en las ouras que no existié ese objetive
el trabajo de adaptaciSn, cast en todas, logré convernrlasvpara
los nifles, pur ejemplo a ‘la de Manuel Machado se le puso tftulo y
A la de Lope s2 le cambid,

La procedencia de lag obras incluidas, es como sigue, aunque no
seremos exhaustivos, ya que no es determinante para su {inclusidn
on unn},nbrn para niflns.

Les dos poemas de Paz los localicé en Libertad bajo galabra(ﬁ), "Nifio

y trompo" procede de Piedras sueltas (1955) y el segundo "Cantan

lng pajarus", que Paz tituld "Retérica" es de Condicidn de nube (1944).
Otrn poema, el de Gorostiza pertenece a Canciones para cantar_en
bareas y me titula originalmente "Pausas I", en la antolog{a' aparece
comn "E1l mar".

Hay - varios fragmentoa, por ejemple el titulado "Un coneJ‘lto".
procedn de Canck; otro es el de José Mart{ titulado “Las ruinas lnqinzx",
cuyu texto completo lo escribié para La _Edad de Oro. Otro fragmento
es el dc una cbra de Machado, el que los antologadéres titularon
“La pluz", procede de Un cancionero ap6erifa. Abel Martin. Consejos,
coplas, apuntes, 9.

‘Val.e 13 pena consignar el Ahecho de que la obra de Juan Ramén Jiménez

aparece en Naranjs dulce, 1limén partido, editado por el Colegio de

México como andnlma,”)los poemas son idénticos, a excepciSn de una

pisiabra ‘thupo® por “chopc’ Es singularmente [Importante, ya que esa
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pieza literaria nha pasado a furmar parte de Ia cultura de un pueblo,
21 nuestro.

Es interesante también mencionar que varias de las obras que se
{ncluyen en el Libro de lecturas proceden de otras antologfias para
nifios, como si el hecho de su procedencia las acreditara para pertenecer
a otra antologia y/o ser consideradas obras para niﬂos‘, es decir parece
ser que a los antologadores eso 1les basté para inclulrlas' (que
éparecieran) en otra obra para nifios, por ejemplo la de Fryda Sc'hultz,
Vicente Guimaraes y la de Lope de Vega aparecen en Mi. libro encantado.
La de _Eeatr[z Ferro, "Cristobal Colén" y la de Nicolds Guillén *“Un
son para nifios antillanos" est4n en El quillet de los nlhos(a)en

donde se publican otras piezas literarias, diferentes a las incluidas
en el Libro de lecturas, de Ricardo E. Pose, Nicolds Guillén y Rafael
' Heliodoro Valle. Y otra obra es la enciclopedia Cullbri(g) donde s€
localizan dos cuentos "Dedos de luna" de Tony Jjohnston y “Francisca
y la muerte" dc Onclic Jecrge Cardoso.

Lo ‘mlsmo pasa con la procedencia dg las ndivinanzx:sT la »ma_‘/or{a

aparecen en Naranja dulce, limén partido, y las que no fueron tomadas

de esta.obra para nifios son de la tradicidén nihuatl, pues todas inician
";Qué cosa y qué cosa..."

Otro, elcn;ento externo a .a antologfa que queremos haéer notar

es la falta de datos compiemeném‘icu para la obra, que podrian consistir

_en bibliograffa ccnsultada y complementaria, glosario, algunas notas

como la nacionalidad del autor, .etc. Si se consignaran por lo menos

estus datos contribuirfan en primer lugar a entregar al nifioc un trabajo

mis completo y més serio, el niflo lo merece. Esta carencia jestar#
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denatando quz seguimoy creyendo que la infancia no es “suficientemente"
tataligunte 0 que no "necesita” mis informacidn?
Otras antologlas .para nifies consignan datos complementarios, por

cjemplo Naranja dulce, limén partido, tiene glosario, bibliograffa,

noras, advertencia y prélogo; Mi libro_oancantado informa de 1la

nacionalidnad del autor, la enciclopedia Colibri dice el nombre,. si
es el caso, de la persona que adapté; en fin que los datos auxiliarfan
nl niffo a comprender ¢l contexto real “de la obra, a éstos o a otros
nifies mayores o adultos, a interesarse, por ejemplo, en coqsultar
otras obras de los autonres i‘ncluldos. a leer la obra completa, etc,

? si al lector niifio le hace falta informaci6n anexa ;qué podemos
decir del lector adulto, padre o pro(‘esor?_ Del profesor gue
necesariamente estd involucrado ceon la antologfa podemos decir que
necemt»' esa y mucha mia informacién al respecto, pues no us ningin

(10) ¥ en alguna oportunidad en qui hemos

especiallsta en la materia
platicadoa con algunos maestros de primaria no estin muy .ciertos,
de que por ejemplo, haya diferencia ‘entre literatura para nifios y
literatura infantfl, direrencia_ent‘re recreacién y entretenimiento,
recraucidén  y  representacién, o de la mansra de "usar® eI libro de
lacturas, pues Lo més fecuente ed que 1o utilicen para reafirmar
lectura, ocupar a los nifios en algo, etc. Asf pues recomendar alguna
biblingraria minims, serfa muy necesario y uGtil, sugerir por ejemplo,
las obras de Alga Marina Elizagaray, Fryda Schultz, Marisa Bortolussi,;
Enzo Petrini, por mencionar sélo algunas,

Ademfig ai se menciona en el Llitro para el maestro que entre otras

matas la literatura para Jlos nifios debe ser una experiencia grata,
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entonces en ese documento o en la antologfa debieran darse algunas
sugerencias, principics, orientaciones, algo qué lograra hacer que
en la préctica se realizara la literatura como recreativa, como
gratificante. Recordemos gque ninguno de los dos documentos ‘tienen
bibliograffa, de ningin 'tipo. aunque tampoco, _siquiera se a.llfd'ep.
dicho sea de pasc en la edicién de 1980 sf habfa en el Libro para

£l maestro un apartado en el que se referfa al Libro de lecturas.

Estas omisiones son curiosas por dog puntos, el prinemvse r;fiem
a que "sabemoa™ que el nifio es “curioso porvnntum'.leu“. es decir
esti 4vido de co}loci.ientos. Y ;e le niega. informacidén. El segunda
punto se refiere a que “sabemos" que el maestro de primaria no tiene
una preparacién "suficiente" y t.a-poco le proporcionamos inforwacién
en un medio - que p'odenos estar seguros que llega casi al 100% del
magisterio. Esto ¢(se deberf a que seguimos pensando que el profesor
es s5lo un técnico y no puede participar pmpiémte en el hecho
educativo, es decir vcuparse también del “rea afectiva~?

Si queremos que el Libro de lecturas resulte una experiencia grata,

primero se debe conseguir que deje de ser un yvehiculo de conocimientos,
de entretenimiento, donde 1a participacidn emocional y creativa
del niflo queden fuera, es necesario proporcionar al pn;fesor 1n
- orientacidn ni'ni-a' para lograr su apoyo en esta ardua labor.

Por lo qge respecta al trab;jo editorial que i'uxlicﬁ la antologia
es un buen trabajo, ya que el papel, la letra, los dibujos, el c_olorido.
el tamaflo, es adecuado al destinataria. Quizd sdlo harfia falta que
las pastas fueran de un material mis resistente, min embargo eato

no es ningin problema, pues esti el recurso del “forro®” y el cosido
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& meno.

Y por Gitimo queremos referirnod a una caracteriastica de la antologia-
que explicitamente no. hemos comentado, el hecho de que es gratuita.
Este aclerto, necesario por las cancterilti:aﬁ de nuestro pais,
pc_nibiuu que todos los nifios mexicanos puedan iniciarse verdaderamente
en el goce literario, desde luego hace falta insistir una vezr més
que esa antologfa para que de verdad sea gozada se la rescate. como
el objeto de placer que es y no se la use, ni para moralizar ni

para snpgeflar y sdemés encontrar un espacioc para ella.



b) CARACTERISTICAS LNTERNAS
Iniciaremos per comentar. el prilogo de la antologfa, suscrito por
Radl Avila, donde hay varios puntos ;! destacar, el. prinero es el
que se refiere a la idea generalizada y errdnea de que la imaginacibn

del niffo "nunca se acaba"(u).

pero ya hemos comentado gque si se
acaba, que su limite es la experiencia:
isaginsmos como resultado, es decir que 1a isagineciéa ss ol
fruto de una buena observacién y aprehenaiém de 1o que nos. Llega
ded extariar!!?)
A;ﬂ. lo que se deberfa consignar es que como producto de .ls lectura,
que en el transcurso de el.la', la imaginacién puede acrecentarse,
enriquecerse; que el libro dard oportunidad al nifio a imaginar mis
y mejor, etc.

Otro punto que se destaca, que es para nosotros un acierto, es
el ‘tigualar* a nifics y autores, estc los acerca, puede significar
el principio de aceptacidén del 1libro, de las obras y/o de concebir
como reales a los literatos.

El incentivar al nifio a leer, diciéndole que encantrari respuestas,
es también positivo, porque esti acorde cen la curiosidad infantil,

¥ Su necesidad de saher. Aunque quizd aquf haria falta comentarle

tas deberfn realizar

a lor n.i?ims que para que tren esas resp
un trabajo, esto es leer; no debemos engafinrlo, soslayando este asunto;
muchos nifios no saben 1leer, lo que es causa del primer ‘rechazo a
< la literatura. Habré que decirles gque efectivémnte realizardn un
trabajo, el cual poco a poco le aignificard menor esfuerzo, ‘por 1}:
practica, pero asobre todo por la gratificaciém que abtendrin al hacer

suya in literatura, por medio de esé trabajo de lectura. Ya hemos
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dicho que es necesario. desmitificar el ncro wismo de le2r, podrfamos
cpﬁenzar par aprender bilen, con lecturas que valgan la pena ser leidas.

‘Bl -niAo, no 36le pndrad encontrar respusstas a Las preguntas ahi
sugeridae, sino a muchas otras, que a lu mejor ni siguiera es consciente
’ de_.uuas. pern también es necesaric decirle al nific que no a todas
sug (iudnn encontrarid respussta, es primordial siempre dirigirse a
&1 con la verdad.

Es importantfgimo también hacerle notar que la lectura de las
obras le hardn cxperimentar diversos sentimientos, emociones’ y que
puede “dejnrse llevar" por-ello; asimisma que le hard pensar ¥
reflextonar y que [toda, todo ello! podri hacerlo jlibremente!, pues
nu os el mundo de la r;aalidad factual, de la ciencia, del deber ser,
siie; del arte, donde hay verdald, wcntira, belleza, fealdad, maldad,
bondad, segin el escritor y/o ol mismo rific lo deseen n lo sientan.

Parmitir esta libertad, tanta para captar o recibir la obra, como "
para que la enjuicie, es dec primordial importancia para lograr que -
.en verdnd la literatura pueda ser gozada por la infancia y ademis
w8 ¢l primer requisito para fomentar la creatividad. Recordemos que
104 VnLﬁ‘ 4 sen uensibles al arte y todos pueden ser creativos si se
las peraize,

Es necesario también que en el prélogo se haga notar al nifio que:
aL Libro de lecturas es ante todo ur objato dé placer, al que puede
criticdrsele, amirsele, rechazirsele, libremente.

Para seguir con nuestro andlisiz =g cecesario destacar la "nocidn
de infancia” que maneja la n;xcolng'a, rocordemas que” eso es uno d'e

los elementcs que ha determinade a través de la historia la literatura
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para nifics. Para tal efecto tratamos de auxiliarnos del Libra para

(13}

¢l maescro el cual apunta que el nifio de tercer grado de educacién
frimaria "estd en pleno proceso de integrarse al mundo socisl® (Idem
p. 11) a quien le son caracteristicos la velocidad, expansividad
y afin valorativo:
Es notable su avance en el orden légico, el desarrollo de su
conciencia woral y el interés con que ansia conocer los msotivos
de actuacién de las personan que le rodean, particularmente
los adultos.{Idem).
Agrega que el'nifio necesita la guia de los adultos, asf -como que lo
incentiven; que la personalidad es un todo, pcr lo cual no‘ debe
descuidarse ninguna de sus' dreas (cognoscitiva, sociocafectiva y
psicomotora); que es producto de su medio sociceconSmico y -que decbe
respetarse su individualidad. (Idem p.p. 11-14),

El equipo elaborador del Libro para el maestro muestra a la infancia
como una etapa del desarrollo del ser humano, con sus propias
caracteristicas, sin embargo sentimos que aunque a la letra se diga
que debe conferirsele respeto, no podemos deducir que se pueda dar
en la prictica, ya que marcan, conducen, demasiadoc de cerca todas
y cada una de las actividades y si no se anota que es muy importante
permitir su libertad, para que como ellos mencionan también participe,
critique, tenga confianza en si mismo, etc., entonces la nocifn de
infancia que manejan no es adn la que implica un reconocimiento por
parte de los adultos como auténoma y digna de nuestro respeto y
confianza. Es decir sigue la"adultocracia".

Quisimos comentar la nocidén de nific que se maneja en yl Libro
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para »l -aestu para tralar de qewaucir A o sl gane 5wl it~
da_lecturas, aun cuandn noe fueron elaborados por c. mismo aquipo
de personus, 8in embargo scn 3poyos de un =ismo plan y programac.
Pareace no diferir .auche ega nocién, pues cumo se muestran algunas
leccionms y muralejas, creemus que los antologadores adn piensan
que el niflo necesita que cn tado momento se le diga cémo, que‘, por
dénde, desde luego dabemos reconocer que no es muy acentuado; podriamos
decir que 3u nocidén de infancia se acerca nis a considerarla como
aurénoma y digna de respgto que en el propio programa y Libro de
ginrnicion,

For otro lado también queremos decir a favor de la antologia que
como se deja en completa libertad al profesor para manejar ese libro,
12 permite todas las posibilidades, segin él lo decida, seg'\.’m su
prepnr;f\clén, sagin su criterio. Esto es tan valioso como peligrosa,
porqie #lgunos profesores ni se ocupan de tal antologia, o ia “Yugan"
para entretener a sus nifies, etc. Valioso porque podemos rescatarla
para que seis para la recreacién del niﬂc;, como lo hemos venido comentando,
porn pira tal efecto sentimos necesario dar algunos puntos de vista,
uricntacicnes, ete., al profesor, sin actentar contra la libertad
o el rcspe'::s_ que ce merecen, tanto nifies como profesores,

Por lu que se refiere a.la idea de educacidn que' subyace en la

wtologia, dircmos que expl[_cltamente es la de iniciar al nifio en
la 1literatura, como parte de una educacién integral. Ya hemos
mencionado que el aspecto de "iniciacidén a la literatura" se "logra"
con realizar las actividades sugeridas por el programa, auxii:.iéndose

ser el Libro de ejercicios, y que ademis se trata de una iniciacidn
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en 71 conucimiento de la teorfa literaria; as{ entonces el Libro
de lecturas:podrfa guedar fuera de la meta de la iniciacién literaria,
pero en realidad es ef que verdaderamente puede lograr que el nifio
ge tnicie en el arte literario y que "disfrute de las ocbhraa litarariess®
(Idem p. 26).

La nocién de literatura para nifios que maneja la antologia debiera
ser Unlca y exclusivamente aquella que se refiere a lograr la recreacién
y gratificacién del nifio; sin embargo, como veremos, loa'"mensajcs",
1as moralejas y la informacién no estén ausentes.

Segin lo han manifestado 1los antologadores, 1lo que se tomu en
cuenta para la seleccidn de las obras ;as el ni‘vel de ;!esnrrolla y.
loa intereses del nifio } como ésta es una de las condiciones primarias
en la literatura para niﬁés; es uno de sus mayores aciertos, ya que-
en general, tanto la forma como el contenido estén acordes a "nuestro
nlﬂé". Por cltar s6lo un ejemplo, la obra que‘se incluye de Juan
Ramén Jiménez, se titula originalmente "Abril", como ya lo mencionamos,
sin embargo en la antologfa se la titulé "Juego", asi gufan al alumno
a notar el juego poético que el escritor. hace, es. decir gufan su
comprensibilidad.

Con 1lo aqterinr nos damos cugnta que el trabajo. de adaptacién
que §e “realiz6 fue muy quldada y logrado, por ejemplo en la pieza
de Gorostiza, &ste la tituld "Pausas I", lo que no dirfa rada al
nifio, en cambio "El mar", lo centra, lo ayuda. Lo mismo pasa con las

(ld)de Lope, Machado y otros.

obras
Este mismo trabajo lo podemos apreciar en 1la determinacién de

fragmentos, por ejemplo, "Las ruinas indias"(IS)dg Marti, parte de
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un texto con el miswo titulo escrito para La Edad de Oro; otro

“fragmento es el titulado por los antologadores "Un ccrejito”, parte
de Canek, historia y layenda de un héroe maya, de Abreu Gémez.

. Otro tipo de adaptacidn, sparte de la de cambiar titulocs o
seleccicnar fragmentos consistid en suprimir algin elemento, por
ejemplo en "Cristébal Colén", que es un fragmento dav un texto que
eucrih“ Boatriz Ferro, el original dice: *"E1 mapa del mmvo mmdo,

(1e) y en la antolog{s mse omite "mapamundi", més adelante

o mspammdi”
se omits por completo un pérrafo, que por cierto valdria la pena
raconsiderar su reinsercidn:
Colén ers italianc; se habfa cassdo y tenia un hijo. Vivié
un tiespo en Portugal y realiss algwos viajes. Le interesaban
mcho los libros de Geografia, lmmyuxblamhiyim
que ver con el tems. mhmnmfwum
italiano llamado Toscsnelli; poco. & poco, CristSbal Colén

fua us tentos. (Idem)

Y otra forma de Adnphcih consistiSs en cambios nks  profundos,
alteracién, ciarto camdio en el sentido, por ejemplo en el canto
naruatl, titulado en la antologfa como "El cantor", que pertenece
a “Dislogo de la poesia: Flor y Canto" (es el diilogo de Tlapalteuccitzi).

Tal obra cstd traducida y estudiada por Miguel Leén Portilla.

Antologfa "El cantor® Inveatigecién de Ledn Portitla (17}
JYo quién soy? LYo quién soy?
Volando me vivo. Volando me vivo,
Cantor de flcres, Descripcién de compongo un himno,
compongo cantares, sf mismo: "cantor canto las flores:
mariposas de canto: de flores" mariposas de canto.
jbroten de mi alma, Surjan de mi interior,

gicelon mi corazdn! saboréelas mi corazdn...
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Como 'vemos hay cambio en cuatro versoc, sin embargo la pieza de
la antologia no pierde belleza y no se presta a ninguna confusidn,
pues en Portilla en los iltimos tres versos el sujeto no es ficilmente
identificable.

El trabajo de adaptacién si cumple con lo consignado en la pdgina
7 de la propia antologfa, pues ‘dice’ que se realizd para.®facilitar
1a oomprewsifn ds los nifice de tercer grado®.

Los temas que se encuentran en las obras incluidas en la antologia
son varjades y de interés para el nivel intelectual y socioafective
de "nuestro nifio”. Por ejemplo el amor filial lo encontramos en “Dedns
de luna", un extraordinario cuento, un abuelo muy querido que muere';'
hay tristeza, pero también la esperanza al final, pues Tofo, el nieto
podrid seguir haciendo miscaras como las que le ensefi6 a hacer su
abuela. En este cuento hay un momento que puede ser de maravillosa
recreaci6n y gratificacién para el nifio; cuando Tofio sabe que su
abuelo' murié rompe ius mdscaras, es decir expresa sus sentimientos
libremente, el apandono, la ira, aunque esto no sea “lo que deba
ger", sino el sentimiento auténtico de ese momento, lo que ni:ﬁos
y adultos llegan a sentir ante la pérdida de un ser que'rido._ El
presentar este hecho, el nifio que haya experimentado una pérdida
parecida pue;ie. al identificarse con Toflo, darse cuenta que no es
el dnico con esos sentimientos y que no es reprobable y que ademis
a pesar de la muerte hay esperanza, Tofioc recoge los pedazos de la
miscara y con "dedos de luna" hard otras como su abuelo, he ahi la
sublimacién.’

ia tristeza, la realidad, en este cuento nos reafirma que el incluir
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obeas asf e&n una antologfx parm nifivs ea poaitivo, y: jJue no queremos
alsjarlos 42l mundo en que viven, no se pretende una literatura “aseada®
parn ellos, recordemas a Bruno Buettelheim, Antoniorrobles, Marisa
Bortolussi, que as{ opinan, sobre todo ésta ultima que dice que ademAs
1n literntura para los nilfios debe posibilitar la expansién del yo
tafants1 (18!

Gtra de lao obras que puede gratificar a los nifios es "EL maiz
del tfo Conejo”, un conejito que se burla de todos y en "Chimpete,
Chdmpata", un burlador burlado. Aqui hay posibilidad de sublimar
gresién y de valuar a distancia actos morales,

Una obra en la que podemos apreciar claramente cémo el niffo puede
"yer® al munde como &l quiera, recordemos que en "nuestro nifio" perviven
sin problema realidad y fantasfa, se trata del cuento "Pita descubre
una nueva palabra", Pita inventa una palabra, en el cuento este hecho
del invento no se explicita y nos lleva, con tal interésAa buscar
en ol diccionario: “palitroche", pero jqué desilusién! no existe,
Ain embargo en el cuento sf y es io importante y maravilloso, al
final podemos constatar que ‘“palitroche"” es un pequefio animalito.
EL finil feliz se presenta, a sabiendas de que es fantasfa, un juego
con realidad y fantasia.

El juego, oa precisamente, otro elemento que esti prescnte en

ia antologin. F1 juego (19}

que alin es importante para "“nuestro nifio".
Hay Jjucgos clarfsimss, por ejemplo en "Un conejito”, incluso se alude
a que se puede hacer un Juguete: un conejito de paifluelo, qué nific

no ha tenido un conejo de paiuelo. Hay juego en todas las adivinanzag,

juegn de 1imaginacidn; en los trabalenguas de palabi-as; en especial
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2. juego con las adivinanzas y los trabalenguas leA gsirve al niflo
para probar su competencia, recordemecs a Erikson. Hay juego también
en "La matraca traca", un canto a un jugueta. También con el eco
se disfruta en "La historia de Eco“.
Loa valores universales estin presentes, por ejemplo la amistad

en "Un amige™ y en "Dailan Kifki®, on el primero se le susurra al

aon {20}

niffo que “un amigo te quiere te hayas oq Sate
si qus es importante y no las lecciones de moral o conocimientos,
pues los nifics y muchos adultos creen gque si se equivecan ya no 3¢
les va a querer, lo gque les presiona a '"portarse bien" por estuv y
no por conviccidén, por ejemplo; pero si se entiende que la amistad
es apoyo, camaraderfa, crftica y autocri{tica, etc., puede haver mis
autenticidad en esa relacidn; en fin, no es el caso de ahondar en
tal sentimienco, sino de resaltar el acierto del planteamiento.

En "Dailan Kifki" =e realiza un suefic infantil, tener un amigo
animalito, un animalito de amigo, y ademis que la familia lo acepts,
aunque sea el caso de que la mascota sea un elefantito.

Como ya lo hemos enunciado, «2n la antologfa encontramos una que
otra ‘"leccioncilla", acerca de lo "bueno" que es ser "trabajadms”,
como .en Ia_ “Tortugn y la hormiga", -’—‘2- que podria amitirse por
varias razones, una la moraleja ni interesa ni gusta a los nifius
de hoy, la anécdota es muy conocida y tercera si la fibula ya no
deja nada a la imagianacidén junto con la ilustraciédn menos.

El vivir en libertad es una necesidnd, un derecho, de ésto trata
la fibula de Fedro "El lobo y el perro", pero con la moraleja sucede

lo mismo que con la fibula anterior, no podemos ni debemos negar
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lo verdadero del "mansaje", pero lo que suceds es que nc 2s un tratade
da civismo o m_ru:ulm una antolog{a literaria la que las contiene,
vn}drin la pona omitir esta también, en "El ccrrido del agrarista",
"tambi&n se alude & la libertad, de una manera mds concreta en relacién
con los humanoe, sin embargo esta pieza nos parece fuesra del contexto
del nifio, no porque tenga moraleja como las fé&bulas, pues no la tiene,
aino  porque los datoz que se mencionan responden a otra época de
nueztra historia que Aun no se revisa,

Tal vez 1las fAbulas 'podrian interesar a "nuestro nific" por la
reainiscencia animista que Aun le queda, perc nada més.

fn “Es convanlenéa. es busno®, pieza de la literatura néhuatl
los consejos son explicitos y curiosamente esta obra gusta a los
nifios, aunque en mnliduﬁ no por los consejos, sino al decir de- algunos
Anlﬂoa. a los -cuales pregunté, se dlebe a due imaginan cémo nuestros
antepasadus enseflaban a su hijos y porque a lo mejor, como di‘ce Mirta
Aguirre "hay possas qQue no 8¢ sonrajam e Servir pare onontarn 1)

Quiz4d «] mengaje que contiene "La. Jirafa inconforme" estd mejor
lograde, se refiere a la felicidad: que conlleva el aceptarse a uno
misre tol cual es, La moraleja no es explicita, el perscnaje es un
animal y <l final es feliz; sin embargo, con esta pieza, estamos
carriendo ¢l riesge de aludir -a la. conformidad.

ka naturaleza, elemento muy del interéa del infante esti en muchas
obras, tanto en las de prosa, como en las de verso; por ejemplo en
“El girasol®, que es un relato hermoso de esa flor; "El agua", agua,
mar y chopo charlando; "“El mar”, ";Hola, que me lleva la olal", eh

ambos -el mar; en "TlAloc" la 1lluvia; el viento en el poema seri;
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1a luna que se duerme y ‘quizd se caiga, en "Cancién", etc.

lLos animales, tan del mundo de los nifios, los hay por toda la
antologfa, una jirafa inconforme, una hormiga trabajadora, un perro
preso, un tejoncito maya, unas palomitas del monte, un escuintle
de barro (o de carne y huesd?; un conejito; una guacamaya pinta ¥
otra colorada; una iguana mordelona y muchos otros, unos de “"verdad”
y otros de "mentira", como 2 "nuestro nifio" Jagusta, de esta amplin
gama puede elegir pl suyo.

La fantasfa, requisito y caracteristica, casi indispensable on
literatura para nifios, la encontramos en muchas obras de la antclagin,
sdlo por citar algunos ejemplcts mencionaremos a un amigo del futuru
“Mi amigo Muk Kum"; hay un barco de papel en "Cancidn del nifio marinerc"
y en "Un son para nifiocs antillanos", ademAs aqui localizamos un coafidn
de chucolate; en "Francisca y la muerte" encontramos que la  muerte
no mata; en "El corazén de Tlaloc", "Los primeros dioses" y en "la
historia de Eco" también hay fantas{a para los nifies de hoy, que
fueron para los de ayer verdades.

La fantasfa sigue gustande a ‘*nuestro.nifio®, lo corrcboran lns
lnt‘antes.mismos. han dicho que les gustaria que en su antologia npgregnran
cuentos de hadas tradicionales, como '"La bella durmiente", "La
caperucita roja", etc. Lo piden porque saben que no es lo mismo oir
que leer un clento y si antes les gratificaron aidn obtendrin goze
con ellos.

La realidad no podia faltar, la encontramos en 'Los oficios”,
"Los seris”, "Un gran invento" {se refiere a la impréntn); “Cristdbal

Colén", “Dedos de luna", etc.
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Deude luegce el interlocutor, el destinatario, <1 nifio ha sido
considerado en casi todag las obras para que esté presente, sugerido,
referido, dibujado; hay niflos marineros; nifiocs de nombre conocido
como Pita, Tollo, Fabiola; otros no personificados "ronda de. nlﬂos"(zz);
otros .descritos como Muk Kum “un aifio con cara redonda y ceballos
asules” (Idem p. 100), hay hasta dos niflas escritoras.

Tanbién se consignan carscterfsticas de nuestra cultura popular
como con las  "Calaveras', "Naranjas y limaa", "La guacamaya", *“La
lguana”, los refranes y lai adlvinanzas “pequalien cfipsulss de ingenio
¥ aabidurfa m'.(zs) )

De los géneros literarice para los niflos se incluyen de narrativa
8 relato3, 8 cuentos, 2 mitos y una leyenda literaria. En lfirica
hay coplas, un corrido, 12 ganciones, 2 fébulas, 13 adivinanzas,
tres trabalenguas y 14 refranes. Y de teatro se presenta una obra
para martonetas.

(24)est6n bien seleccicnados, pues tienen eatructura

Los cuentos
7 lenguaje sencillos, temas y personajes del mundo del nifio, son
acordes A ‘Wuestro niflo",. pues por ejemplo. los personajes -aungue
ain no definidos psicolégicaments ya son menos tipicos y comienzan

A ser Gricos; en la estructura ya. ge inicia con el manejo del tiempo,

por ejemplo en "Mi amigo Muk Kum™ se hace referencia al pasado, esto
es 3l aflo 100, al 1492, etc., ah{ mismo se ‘alude a diversos lugares,
como a la Tierra, a Venus, etc.

El final feliz estd considerado, hay fantasfia y realidad, hay
accibn y descripcidén, hay equilibrio,

En cunnto a recursos eatilisticos del 1lenguaje son abundantes,
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varindos; hay didlogy; has, muchas imd ., diminutivos, repeticién,
cnonatopeyas, rimag, etc.

Agua, ;a dinde was?

Riendo voy por el rio... (25
1a satraca traca

que se destermilla,

de risa se mata,

que se desencuaderns,
qué se desbarata...(ldem p. 24)

nada sucede
sino la lluvia
1luyvia
Luvia
1luviag. (Idem p. 17}

Se apagaron las estrellas
La luna duerwe(...)}
para que no 8o caiga, {Idem p. 33)

¢Es poesfia tenar ojos en la cara...?
Usted tiene raxdn, eso es poesia. (Idem p. 32)

El lenguaje coloquial, que acerca, también lo encontramos, por cierto
que €llo gusta mucho a los niflos, es como si descubrieran alge no

formal, algo de ellos, les provoca pequefias sonrisas, grandes carcajadas

o comentarios de complacencia o mplicencia" con el autor y/o con
el libro: As{ hallamos:
» Estamos fritos. (Idem p. 97}
iChint (Idem p. £0)
enpirese tantito (Idem p. SB)
i0h Banunu! (Idem p. 102)
palitroche (Idem p.p. 84-88)
Con estas y otras expresicnes adultos y nifios se convierten en cémplices.

Todos los relatostze)incluidos en la antologfia son del mundu del
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nsﬁo, A& axcepcibn de- "Cristébal Coldén", sin embargo coma la celebracién
del descubrimiento de América 3e hace extensivamente, quizi los nifios
deBy9 ahos tengan ya las referencias necesarias.
De mitologim hay  does piezas una de la mitologia griega y otra

ana Y adendis una prcclusa leyenda "l corazén de

de la pe
TiAloc™ de Matilde Montoya.
En lfrica, la antologia también es muy rica, hay poemas maravillosos,
coplas, corridos, canciones, hasta fAbulas, adiv}nanzau y refranes.
' Viento répido, viento alegre,
tG qua haces saltar el agua;
bast que llenen los peces del mar
esta red que he tendido molal27i
Vay a casar ai gallina
con un gallo copetdn,
para que salgan los pollos
con chagqueta vy pantalén. (Idem p. 19)
Vemne a cantar:
tararf, tatd.
1 viejito cojo
se duerss en un .nlo ojo.(Idem p. 35)

Qe al ser qua nunca trabaja,
1a pevwria 1o persiga. (Idem p. 31)

Chiquito, rndondn
barrilito sin fonda. {Idem p. 63)

Al me) tiecapo, busna cars.{ldem p. 62)
En an"r 1L todas las’ piezns Ge ‘'lfrica gon compmnsibleu para el niflo,
s8in embargo la de Ledn Felipe ";Y la luna“f‘za, ya que el autor -
hace referencia a la decadencia de loa rom&nticos-, a causa o por
ia razén de tu“él participd de otra corriente literaria (modernista
para unos y otros opinan que es méa bien de la "Generacidén del 98"},'

®in embargo es importante recordar gque sobre todo en lirica no es
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drfinitivo que se 13 tomprenca tofa, Sino que basta que se zontagle
el sentimiento, como nos decila Juan Ramén Jiménez.
Vale la pena hacer notar que la produccién lirica incluida representa
un poco mas del SO% de las obras de la antologi_a. lo que neos paraece

excelente, ya que nos demuestra que los nntologadores no partizioan

del prejuicio acerca de su intelegibilidad, ndgemds s86la la Llir
(291

“es capan de llegar a lugsres qus de otro sodo som inaccesibles"’

Y para completar la antoleogia una obra ae  teatro: ‘“Chimgerte,

Chimpata , reallzada por un titiritera {amoso, =ntre autores de Lliter:

para nifios, Javier Villafafle. Aln cuando ya habiamos comentaae d.ge
sobre 1a obra, como lo es la posibilidad de que el nifio se recrae
con el burlador burlado (Narigdn por Galerita), s pertinenze agregnr
algo més. Easta obra gusta mucho a los nifius del tercer grado par
el juego de palabras "chimpete, chﬁngatn". porque  los  perscnajes
son acc\.xados por marionetas y en especial por lo festivo de 1a obrn,
esto es por lo que ahi se juega, lo que permite al nific experimentasr
y gozar.

Sin embargo valdria omitir la pf\rte donde dice el Anunciador #el
pimmhrwtao). matiza de leccidn a 1la obra, ademis sin
esto la obra no pierde nada, la leccidn sobra, pues s una pieZn
que mantiene el interés, hay mucha acecién y el nifio no debe perderse
nada para entenéer el final.

Todas y cada una de las obras que la antologia incluye estan
ilustradas adecuadamente, esto es ninguna ancla, sino que por <1
contrario amplian, caomplementan, guian al lector. Por ejemplo =n

la obra de teatro la ilustracidn completa la idea del 1lectnr, =l



1%
que es actuadn por marionezas, sf ani no lo indigsar® [ : ilustracidr.
3¢ hubiera necositado una nota, otro ejemplo de la bucna lustracidn
edtd en la de "El maiz del tio Conejo, pues si =1 niflo quisiera
enterarse de csta obra con s86lo ver las iluatraciones nc podria
cengeguirlo, 1a tlustracidn no sunsie al ' texto, sino ﬁue lo sugiere
adlamente, gtro ejemplo estd en "El escujintlc", do;\de se habla de
uno de carne y hueso y la ilustracién representa a uno de barre,
éstn estd haciendo referencia tanto al ser vive, cSomo al gque tuve
una significacibn ospe:i;ﬂ ;';ara los "antiguos eexicanca“. (Idem p.34)

In "La tortuga y la hormiga" para hacsr mayor $énfasis en la moraleja
sel texto 3¢ ilustra con un monumento a la hormiga y hasta con un
letrero que dice "trabajo", la jlustracién estd cumpliendo su funcién,
esti apoyando al texto, amplidndolo; aunque ya hemos comentado que
esta {Aoula podria omitirse.

L2 ilugtracidn también es buena, por que es variada, es decir
hay fotograffa, dibujo, caricatura, pintura naturalista, impresionista,
arc,

Azimismo  encontramos acertado la  ilustracidn porque denota
snur1ans1in con los antologadores.

d decir

w3ta breve ravisifn del Libro de lecturas

qu2 en nusstros antologadores. ya casi no existe la idea de rmoralizar
¥ ensefiar al niflo por medio de la literatura, pues apenas hay una
que otra "jeccioncilia",

Lo gue si es claro que no estdn a favor de los cusntos de hadas
tradicionales, creo que valdr{a la pena agregar algunc de la inmensax

rigquezn de todos los tiempos.
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‘3 hay duda

w3t i sntcicgine 23 una abra de literatura para

nificy adecuada al nivel 4de desarralla del nific de 8 y 9 afjlus, con

raras excepciones; pero s inporiante comentAar qus aunque esta obra

fuera perfectz su 4Axitc 2an Los nifius depends mucho tampien de como

se la wanejs con 2llos,

Detencs  insistir muthe mds an que el
para que goce auténticarente na de dejirssle
tambidn.

hace falta libertad ain la cual 1a
se puede ejercer plznammt:a.{ah
A un giglo de que degcubrimos al nific adn no

¥ agreguemos a $3tc que nuestra sociedad

m3o para que 3e  recree,

en libertad, autdénticamsnte

funcién de imaginacién no

lo respetamos verdaderamente

inventd el entretenimiento,

la distraccién, la evasidn instivucionalizads por la televisién y

otros wedius, ademis los adultos ya no narramos a nuestros niflos;

en fin cuesta mucho el pretender iniciar a ‘muestre niflo” en la

literatura, perc la anvologia estd ahi, es muy valiosa y puede ser

rescatada para el placer del nifio.

£1 arte, la literatura estd ani y puede ser uc codos los nidos,

tanto como pifias ¥y adulios nos propongamas, 8i no recordemes la obra

de Juan Ramin Jiménez que ya fue recogida come andnima.

Con ‘la literatura, can la antologfa,

el niflo sentiri, gozard,

¥ a #1 le gusta y si los adultos lo permitimos disfrutars él sentir,

¥ luego el expresarlo.

De la gran produccidn literaria que ofrece el mundo, la mayor

parte rno estd dirigida a los nifies, Que hay més literatura para

los adulrtos porque la comunicacidn efitre los adultos es més espontidnea,
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con’ posibilidades de profundidad, etc. Paro en este México nuestro
hay mis nifios y Jévenes que adultos, y la cultura de los adultos
no es de alto nivel. -Necesitamos mucha produccidén literaria,
necesitamns lagrar- que al nific le “guste" la literatura.
Son tan pocas las bibliotecas para nifios y curloaameﬁte en ‘una, la

. "MGxico", su acervo no incluye la antologfa.

ta literatura no es erudicién, ni. Iibrismo; sino arte, belleza,
sentimiento; no son estilos, escuelas, normas; es identificacién,
sublimacién; no es retérica, ni reflejos. vivenciales; es vida, es
gratificacibn,

El niifc siente y se expresa espontédneamente, dejémosle asf, es
»] mejor principlo para la iniciacién literaria, no le guiemos su
apreciacién estética, su recepcién; no coartemos su expresién, parque
inhibiremos ou creatividad personal.

Confiemoa en "nuestro nifio", es capaz de la sensibilidad estética,
tiene una moral béAsica, le interesa aprender, no estar en conflicto
zson los adultos, lucha por ser competente, es industriomo, inteligente,
cagaz de reflexionar de acuerdo a su experiencia; permitdmosle disfrutar,
recrearse, émtiﬂcarse en‘la literatura; en libertad, para que pueda
ser critiza y creativo y pueda expresarse intelectual y -emocionalmente.

En la medida en que él niflo sea libre, cuestionari, se expresar4,
creard, estard en condiciones de resistir los. embates de otras culturas
que se iInfiltran a través del entretenimiento, que le evitan pensar
y sentir.

Lo importante es que esta antologfa mil veces citada s{ contiene

literatura, que ha accedido al 'nifio, donde podréd recrearsé” y
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gracificarse; tiene belleza, forma y contenido; le hace participe
cémplice de la culminacidn de cada expresién autoral, del ejercicio
de la libertad de cada escritor y de la manifestacién de la creatividad

de cada artista.
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Castellanos, p. 16.

Heriberto Garcia Rivas., Historia de la literatura mexicana. Textos
universitarios. Tomo I. México, 1971, p. 131.

“Francisca y la muerte", "La jirafa inconforme", "El mafz del
tic Conejo", "Dedos de luna”, "Pita descubre una palabra nueva",
"Dailan Kifki" y "Mi amigo Muk-Kum™.

Libro de lecturas. Op. Cit. p. 28.
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Libro de lecturas,Op. Ci%t. p. 79.
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CONCLUSIONES

. El libro de lecturas para tercer grado ¢ wducacion srisscia, texta
grutuito, es. una obra de literatura para nifios y por lo mismo se
1a puede reacatur para la recreacién y gratificacién de ia infencia,
parque:
Aglutina obras que han sido escritas, seleccicnadas y/o adaptadas
para los niffos, las que en su inmesa mayorfa sdle buscan
exclusivamente su goce estdético y no como en los siglos anteriores
obras para enseflar y/o moralizar.

La-:mtologfa accede al mundo del nific, es coherente .con su
nivel de desarrollo, asf{ la gran literatura eacrita por los aditns se
dirige a un mundo diferente, el de los nifios.

Toma en cuenta que el niflo de 1la tercera infancia,
particularmente el de 8 y 9 afios de edad, su pensamientc
(operacional), afin estd muy ligado a 1la realidad, - piensa y
reflexiona a partir de la experiencia., Es subjetivo y conviven
en é1 la fantasfa y la realidad aunque las diferencie. Est4
inici4indose realmente en 1la vida colectiva, se ha ;lolcado al
exterior, sus paregs y las instituciones cobran importancia,
curparte la solidaridnd y la Jjusticia, emocionalmente ea més
#stable, es cada vez mAs consclente de sf y de los demfs y su
lenguaje e©s socializado. Le intecresa la accifn, el cémo de las
cosas, @3 industricso y busca ser competente.

La c¢asi totalidad de 1las obras toman en cuenta las
caracterf{sticas de la literatura para nifios y por lo mismo son
piezas de gran calidad literaria; en su m_ayorfa no persiguen

ni moralizar ni instruir; en su forma son claras, sencillas, ricas,
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zomprensibles y en .su contenido tienen el mundo del nifio {fantasia,
realidad, naturilezz, accidn, juego y nifios).

En especial la narrativa es muy abundante y cumple con los
requisitos: fantasia, vrealidad, cierta -complicscién en los
personajes, determinacién, de tiempo y espacio, etc. Abunda mas
el cuento y relato, lo que agrada a “nuestro nifio".

La lfrica que incluye también' es muy rica y posibilita el
sentimiento, aungque no la comprenda toda.

Casi cualquiera de las aobras se presta a la narracidn, lo
que coadyuvard al gusto por la literatura, a la compli;n:i{m
de nifios y adultos y al disfrute del hecho mismo de narrar y
escuchar.

Las adaptaciones que presentan cumplen con los -requisitos
de calidad y son pertinentes. Fueron realizadas por peréonas
conocedoras, tanto de la literdtura, como de los niﬁos.

Las iluctraciorez cumplen su  funcién: ampliar los ctextos,
aumentar su colorido y aceidn, no se convierten en esencinles
ni indispensables. Fueron realizadas por expertos.

doadyuva al ennoblecimiento tanto de la literatura para nifios,
como a la eserita por nifios. Todos los nifios tienen el deber
y el derecho a expresarse y a crear también, a que se les otorgue
su justo lugar y a que lo que se les dedique sea de la mejor
calidad.

Es la materializacién de un esfuerzo del gobierno mexicano
{que data de 1972}, por lograr que todos nuestros nifios se inicien

en la literatura, dentro de las polfticas y orientaciones legales
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+ pedagégicas que asigen .3 educac:il.

ia intencitn de una educacidn integral.

. Aungue la antologfa no nacié en el campo propiamente literaric,
ef comparte con éste su esencia y por lo niswo se explica que
cuom texto de apoyo que es, pretenda también, aparte de la
recreacién del nifio, su informacién, hecho que no se justifica
porque ocasiona que salga del campo literario.

Aunque sge pretenda la iniciacién literaria s8Slo ecstudian
su teorin y basta para esto con programas y llbrus de ejercicios,
la existencia de la aritologfa posibilita la apertura de un espacio
para que ¢l niflo se inicie verdaderamente en la recreacién
literaria, lo que no contempla ni planes ni programas.

Aunque se note desarticulacién entre programas y textos de
apoyo y/o programadores y .antologadores no desmerece la calidad
de la antologia.

La antologfa, por su calidad, puede convertirse en tribuna
que luche por erradicar tantos mitos que se han elaborado en
derredor de la literatura para niffos y que la obstaculizan (leer,
tibres, arte, artistas. literatura, creer, creacién). Asimismo
pusde cornZezuir  que bartlendo de un buen manejo, due implique
litertad, reapeto,. sensibilidad y conocimiento, ge consiga que
e} rnifio deguste la literatura por toda su vida.

Es la expresién de la cultura Idel nifio, de nuestra cultura,
pues contiene m.’is_ obrag mexicmnas y las otras que ne Son
directamente nuestras son o latincamericanas o de refces similares.

Lag obras de extranjeros propiamente son del mundo de "nuestro
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mfe", 21 de 3 y 9 ados.

Sus* coras saon cercanas al nifio, pues la casi totalidad de
2llas fueron creadas en nuestro siglo y las que no, han .pasado.
a ser intemporales, a  excepcién de las tAbulas y  otras
“leccioneillas" que han perdido su vigencia en el cnntext?o' de
la actual literatura para nifios.

A, pesar de que .gquedan en las obrags de 13 antelogia
reminiscencias de la intencidn moralizante y didActica, sSobresale
la nocisn de la recreacidn (goce) .y gratificacién ‘(recompensa)v
para los nifios.

Aqui la gran literatura ha accedido al niffo, le comunica
belleza, sentimientos, ideas; 1le hace participe, c6mplice .de
la culminacién de la expresidn, del ejercicio de la Llibertad
v de» la manifestacién de la creatividad, tanto de literatos
como de antologadores.

El arte es el tevvens del nifio y la palabra como no se ve crece
hacia adentro, procurémosle su espacio para gozar y compensarse;
recibir, interpretar y critlicar y expresarse -y crear libremente, .

ya los p'r-ogmmas ¥ el libro de ejercicios se ocupardn del "debe ser”,
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