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“...las cosas no son objetos neutros que contemplamos;

cada una de ellas simboliza para nosotros cierta conducta,

nos la evoca, provoca por nuestra parte reacciones favorables

o0 desfavorables, y por eso los gustos de un hombre, su caracter,
la actitud que adoptd respecto del mundo y del ser exterior,

se leen en los objetos que escogio para rodearse,

en los colores que prefiere, en los paseos que hace.”

Maurice Merleau-Ponty, EI mundo de la percepcion



INTRODUCCION

En la obra narrativa de Emilia Pardo Bazan, una de las referencias obligadas, en el
estudio de | al iteratura es panola del s iglo X IX que pr opone | a | icenciatura e n
Lenguay Li teraturas H ispanicas, s e e ncuentran multiples m uestras delt ema
gallego de la decadencia espafiola decimonénica.

Si bien una parte de la novelistica temprana de la escritora corufiesa recoge
ciertas experiencias suyas, derivadas de las excursiones y estancias que realizé en
su j uventud, alrededor de | as provincias g alaicas, p or ej emplo los r ecuerdos
pintorescos de las “regocijadas p artidas de caza, a v endimias, romerias y ferias;
[...]a caballoy a pie, recibiendo el ardordel soly lahumedaddesulluvia”,
plasmadas en Nieto del Cid (1883) y Bucdlica (1884) (Pardo, La dama X), | as
narraciones bazanianas posteriores a su adolescencia entrafan nada menos que el
asunto de la decadencia de | a aristocracia o, dicho de manera mas precisa: de la
nobleza gallega.

Los primeros indicios de los tipicos personajes decadentes que dofia Emilia
insertara en eluni versor uraly c omarcano de Los pazos de Ulloa (1886),
comienzan a notarse en los apodados “perros de d os patas” que tanto evitan las
costureras pr otagonistas de La dama joven (1884),es decir,| os ac tores
aristocratas ur banos de | a al ta s ociedad marinediana, “los c hicos del ¢ omercio,
calaveras y s efnoritos oc iosos —que, s egun D olores, | a modista m ayor— no
pensaban mas que en seguir la pista a las muchachas guapas” de c lase inferior,
como si estuvieran a la caza de perdices (Pardo, 24, 34).

Después, en | a br evisima nov ela epistolar t itulada Bucdlica, | a c ondesa
Pardo establece un claro binomio espacial entre la ciudad y el campo gallego, pero
especialmente un precedente directo del tépico decimondnico de la casa solariega
en deterioro que explotara por completo en Los pazos de Ulloa: se trata de Fontela,
el ej e es cenografico de | a n arracion, desde d onde el p ersonaje m etropolitano
Joaquin R ojas cuenta s us peripecias c ampestres a s u cuiado C amilo, mientras
cumple con la medida higiénica y la estancia terapéutica que le ha impuesto su

doctor, a causa de la tisis que le diagnostica en la metropoli.



Al igual que los caserones de Moscoso y de Limioso, propios de su novela
mejor r econocida, F ontela ap arece u bicada en una comarca humeda y |luviosa;
administrada —probablemente a causa de una cesion foral, lo cual no se aclara— por
un personaje de evidente corte rural, al estilo del montero Primitivo: el casero Pepe
de Naya, el mismo actor que participara de manera incidental en el sarao de Sabel,
suscitado en la cocina de la gran huronera del marqués de Ulloa. Asimismo, las
constituciones fisicas delam ansion y delafincadel a“fuentecilla” —nombre
sinecdéquico d e F ontela—, re curren al os tipicos componentes ar quitectdonicos
pacegos que construiran la imagen literaria de las casas sefioriales de Los pazos
de Ulloa: los b alcones, por talones dot ados de ar merias, bo degas, es tablos,
jardines, et c. I nclusive adopta | as c ondiciones de deterioro, v ejez y abando no,
sobre las que la autora ensayara una primera proyeccion de la decadencia sefiorial:
el alojamiento de unos jardines infértiles, h echos rastrojos, y unos destartalados
aposentos, d onde s e es parcen a ntiguas r eliquias de o pulencia s eforial y , de
manera poc o c uidadosa y organizada, las cosechas agrarias locales (Pardo, La
dama 99-101), tal y como sucede en deteriorado palacio de Limioso.

Por el contrario, en la jurisdiccion del pazo de d on Méndez de El Cisne de
Vilamorta (1885), E milia P ardo Bazan d esarrolla t oda una an titesis d el es pacio
descompuesto que es cenifica a Bucolica y que en marcara | as a cciones de Los
pazos de Ulloa, pues | as c aracteristicas de aquel complejo ar quitecténico da n
sefnas d e | a o pulencia moral, econémica, fisica y agraria que existe en| a casa
seforial, en la finca de las Vides y en su propietario, el mayorazgo Méndez.

En concreto, el caserdn tiene aspecto macizo de f ortaleza y “en mitad del
edificio, sobre un largo balcén de hierro, se destaca el gran escudo de armas con el
blasdn de los Méndez, cinco hojas de vid y una cabeza de lobo cortada y goteando
sangre” (Pardo, El cisne 38). Por su cuenta, las dependencias agrarias aparecen
insertadas dentro de un pais fértil, en el que predominan vifiedos y parras de uvas
gruesas, y donde “ el que mas y el que menos, tiene su poquillo de B orde que
vendimiar y recoger’. De ahi que al pazo de las Vides se subordine una magna
bodega: “inmensa candiotera oscura y sorda y fresca como una nave de catedral,

con sus magnas cubas alineadas a ambos lados [...] pieza sin rival en el Borde”.



Mas aun, en la finca florecen, d esbordando s us hojasy dimensiones, claveles,
albahacas, cactos, asclepias y malvas. Y la flora requemada y crasa no se enuncia
como correlato de pobreza, tal cual sucede en el cementerio de Ulloa, sino que
crece ahi por los embriagadores perfumes que desprende.

En particular, Méndez de las Vides no es el tipico hidalgo ignorante, sino uno
instruido y culto, que admiraba la tradicion civilizadora de las clases aristocraticas y
gustaba de| eera R ousseau, V oltairey F eijéo —éste ul timo, unai nfluencia
intelectual i mprescindible e n 1a formacion de doia Emilia—, a pe sar de haberse
rezagado su cultura en la época de la Enciclopedia.

Asi pues, aunque la comparacion entre el espacio de Bucdlica y el de El
cisne de Vilamorta muestran claros as pectos antitéticos de las casas s olariegas
decimondnicas, ambas novelas tienen en comun la constante referencia hecha al
pazo Limiosoy a s u sefiorito, como signos de | a miseria de | os s eforios y, en
general, de la aristocracia rural que la escritora exhibira a través de éstasy sus
préximas producciones narrativas.

Mientras que en la novela epi stolar Bucdlica, | a pobreza del s eforito de
Limioso se manifiesta en su ignorancia; en el “caseron acribillado de goteras” que
habita; en el “<<penco>> trasijado y larguirucho” que cabalgaba y en | os aleluyas
con que mantenia a sus tres perros (Pardo, La dama 109-110), en EI cisne de
Vilamorta se exhibe en las pocas propiedades valiosas que le quedan, por ejemplo
los adornos de pl ata de la montura y espuelas de su m atalén; | as “rentitas d e
centeno y cuatro vifias que ya no dan uva’ y el pan y queso que siempre carga en
el bolsillo, a falta de dinero (Pardo, 60).

En el caso de Los pazos de Ulloa, otra de las novelas que Emilia preparé en
laceldadela torre de Meiras, la miseria de R amoncifio Li mioso enc uentra su
reflejo mas fiel enla des nutricion de sus canesy en| a extendidaruinade su
mansion. Aqui es oportuno sefialar, de manera preliminar, que gracias a esta clase
de r etratos, al as observaciones de un s ectord el acritica literariay a ot ras
cuestiones literarias d e c aracter c ualitativo, dicha novela se ha ganado un lugar
sobresaliente, dentro del naturalismo literario desarrollado en Espafia, pues no solo

transmite la lamentable vision que tiene dofia Emilia, sobre la decadencia del pais y



de Galicia, también manifiesta un buen uso del determinismo zolaniano, mediante
la pintura verbal hecha sobre el mundo rural gallego degradado que percibe su
autora principalmente en la aristocracia decimonodnica de la montafia gallega y en
el paisaje violento y agreste que contrasta con el ambiente civilizado de Madrid.

Si bien tales observaciones hechas al tema de la decadencia latente en las
primeras obras baz anianas, abundan en el am bito c ritico pr ofesional; hay q ue
agregar que en el medio académico-literario de la Universidad Nacional Autonoma
de M éxico (UNAM) vy, sobre todo, en| o que respecta a Los pazos de Ulloa, ha
despertado escaso interés en los poco mas de cincuenta anos que llevan iniciadas
sus i nvestigaciones, al menos en la carrera —y ant ecedentes i nstitucionales— de
carrera en Lengua y Literaturas Hispanicas. Esto causa gran sorpresa incluso si se
considera el gran estima que tiene el texto en algunos sectores de la critica literaria
de los siglos XIX y XXy, en general, en la historia de las letras espafolas, debido a
su calidad narrativa y a la vigorosa presencia de su autora, en la tradicidn literaria
decimondnica.

Extrafia también el hecho de que una figura feminista tan ejemplar como
Emilia Pardo Bazan, sea poco atractiva para el alumnado de la ultima década, pues
su prolifica obra ha inspirado, del afio 2000 a | a fecha, la realizacion de s6lo dos
tesis, de las cinco existentes. Un numero bastante pobre si se toma en cuenta la
penetracion que han tenido las nuevas olas del feminismo en la formacion critica de
los estudiantes, en |a perspectiva de los estudios académicos y, especialmente en
la exploracion de escritores simpatizantes con dicho movimiento social, justamente
en el mismo periodo de tiempo.

Habria que reparar también que desde 2009 —afo de presentacién de | a
ultima tesis r elativa a | a es critora ¢ orufiesa— no s e ha bian ac tualizado nu evas
interpretaciones de Los pazos de Ulloa, n ide al gunaot raobr an arrativa,
periodistica o lirica de la escritora corufiesa, lo cual lleva a pensar en dicha novela
como un terreno todavia fértil para estudiarse y como una oportunidad de ampliar el
conocimientoq ue s etienedeel lay,en g eneral, de lapr oduccion | iteraria

pardobazaniana.



Ahora bien, para fines de esta tesina, llama la atencion, por un lado, que los
estudios universitarios y ex traacadémicos, en g eneral, atiendan | a m ayoria de
veces unicamente a los espacios constitutivos mas significativos del caseron de la
familia M oscoso —archivo, huer tos, ¢ ocina, cementerio, etc.— y q ue el al cance
semantico de s u decadencia s e determine, sinoa partirdes usr espectivas
descripciones, desde las acciones, atributos o relaciones de los personajes que se
mueven d entro d e s us c oordenadas es pacio-temporales. P or otro lado, hay que
tomar en cuenta que los enfoques analiticos estan dirigidos frecuentemente al a
porcidn r esidencial d el ¢ omplejo pac ego, | o ¢ ual, v isto des de un ¢ oncepto
fragmentario del pazo, deja de lado otros rincones agricolas y liturgicos de caracter
secundario —no por es o m enos importantes— que es tan s upeditados al poder
patronal del hi dalgo M oscoso, tal es el caso de lostemplosreligiosos que se

distribuyen por la comarca de Ulloa y por la jurisdiccion del pazo Moscoso.

= Objetivo

Por todo lo anterior, |la meta primordial de esta nueva contribucion consiste
en estudiar, en su totalidad, la configuracion descriptiva espacial del pazo gallego
que fija la novela como nivel de realidad central. Esto trae, como consecuencia,
nueva vigencia al interés universitario que se ponga en el area de |l a Literatura
espafola decimondnica de la licenciatura, a la vez que inéditas o complementarias
perspectivas al espectro tematico de Los pazos de Ulloa y de los extraordinarios
estudios q ue han ab onado, respecto a | a nar rativa baz aniana, Nelly Cle messy,
Marina Mayoral, Arturo Souto, Ivan Useche y otros eruditos no menos importantes.
Solo q ue ahor a, | as apor taciones de es tat esina es taran di rigidas al anal isis
exclusivo del espacio de ficcion que abarca la llamada “gran huronera” del marqués
de Ulloa, un pazo que se ha abordado, todavia de forma inacabada, por la critica
de los especialistas antes mencionados.

Especificamente, seindagarasi,al aluzdel a teoria narrativa —también
llamada nar ratologia— formulada por L uz Aurora P imentel, yd el os es tudios
sociohistéricos que existen actualmente sobre la hidalguia y el mundo rural gallego,

dicho es cenario p uede significar de manera indirecta —simbolizar— la dec adencia
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nobiliaria planteada normalmente por la historia del relato, ya sea en cada una de
sus partes constitutivas o en t oda su extension. No estara de mas reparar en | os
significados indirectos ajenos a |la decadencia que pueda promover la descripcion
del complejo pacego.

Como se dijo previamente, en un abarcamiento mas amplio y profundo de la
huronera y de sus componentes, tanto interiores como exteriores a su jurisdiccion
residencial, s e v erificara s i, j unto al os es pacios pr incipales, ot ros de m enor
relevancia nar rativa, t ambién r egidos por el ej e r esidencial y por | al égica de
conjunto del pazo de Ulloa, como el establo, estanque, la iglesia de Ulloa, molino,
etc., proyectan o no un significado decadente relativo al marqués d e U lloa. E |
archivo, la huerta, el horreo, el cementerio y demas espacios protagonicos no se
dejan de lado, sino que se incluyen dentro de | a panoramica espacial que ofrece
estat esina. E | fines i ncluirlosene lens ayodeot rasi nterpretaciones
complementarias al simbolismo decadente que ya han identificado con anterioridad
los criticos.

La materia prima de este trabajo sera entonces la amplitud descriptiva del
caseron del marqués, con todos los atributos, partes constitutivas y rasgos fisicos
que la narracién informa. Esto es, técnicamente, la variedad de series predicativas
—adjetivos, f rases— asignadas p or | a escritora, t anto a | a unidad j urisdiccional
pacega como a ¢ ada uno de | os constituyentes ar quitectonicos —dependencias,
habitaciones, ¢ uartos, s ecciones, et c.— que lo s ¢ alificany c onstruyen c omo
componentes escenograficos o connotativos de la realidad narrativa pacega, pues,
como se vera mas adelante, en las consideraciones teoricas, éstos constituyen los
pilares fisicos en los que se asienta el simbolismo de los espacios. Si la descripcidon
resulta insuficiente, se considerara también la descripcién en potencia que entrafa
la semantica particular de | os sustantivos enunciados —los objetos que pueblan el
universo literario—, o bien, las acciones de los personajes, tal y como sucede en la
mayoria de los estudios criticos.

En definitiva, se trata de averiguar en qué espacios, en qué medida y de qué
modo esta vision, llamese realista, de Los pazos de Ulloa configura la decadencia

del mundo nobiliario gallego, ya que es muy evidente el critico contexto en que se
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desarrolla la historia, asi como la mimesis bajo la que se guia para reconstruir el
ambiente hi storico, | osus osr egionales,| ap olitical ocaly el p atrimonio
arquitectonico, entre muchos otros elementos pertenecientes a la cotidianidad rural
de los hidalgos y del campesinado gallegos del siglo XIX.

Cabe senalar que, dadas estas acotaciones, no se pasara revista a todos los
espacios restantes q ue integran el universo de | a novela, tanto en S antiago de
Compostela —el casino, la casa pardo, la catedral, etc.-, como en el resto de | as
provincias que dibuja, al menos referencialmente, la narracion —la mansion Limioso,
la villita de Cebre, la casa de la jueza, el despacho de Barbacana, etc. No obstante,
alguna mencién mereceran en | as comparaciones que se hagan en el transcurso

del analisis.

= Metodologia

El siguiente analisis propuesto se desarrollara en seis capitulos. El primero

alojau nbr ever epaso por | avidade | aes critora g allega, pues ayudara a
comprender | os factores s ociales i nvolucrados en | a formacion | iteraria del a
condesay enl| a génesis de Los pazos de Ulloa. De igual m odo, c ontribuird a
conocer parte de los r eferentes r eales s obre | 0s q ue s e construye e | uni verso
comarcano de la novela y el lugar que ocupa dicha novela, en la larga trayectoria
literaria, periodistica y cultural de dofia Emilia.

El sequndo apartado esta designado al Estado de la cuestion. Por un lado,

deja ver las posturas mas destacadas de |la critica enfocada en el estudio de |a
decadencia del pazo Moscoso y en la valoracion de sus componentes espaciales;
por otro lado, permite recorrer las reflexiones que han plasmado en sus respectivos
trabajos de t itulacion, los s ustentantes universitarios, alrededor de |los cuentos y
novelas bazanianos. El fin es conocer los aspectos literarios por los que ya se ha
accedido para interpretar Los pazos de Ulloa y, a partir de ello, proceder de forma
complementaria, desde un resquicio inexplorado, o al menos, poco tratado, de la
produccion narrativa de la escritora corufiesa.

La tercera seccion esta dividida en dos partes. Una tedrica, que asentara

de manera sucinta las nociones narratolégicas que permitiran, ora comprender la
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relacion existente e ntre la dimension des criptiva de u n relato —en este caso una
novela— y su simbolismo literario, ora manejar |a materia prima de esta tesina, la
cual, como ya se dijo, consiste en nada menos que las predicaciones asociadas a
la r ealizacion t extual de | a “gran huronera”. La otra parte, | lamese s ocioldgica,
contribuira a contextualizar la historia ofrecida por Los pazos de Ulloa, ya no en el
marco tipico de los eventos historicos decimononicos que los trabajos académicos
se han encargado de repetirunay otravez, en términos del reinado de |sabel ||
(1833-1868), las Guerras carlistas, |a primera Republica (1873) y la Restauracion
(1874), etc. (Clemessy, 29; Souto, XXVII; Useche, 2), sino en funcion de los valores
familiares y ec ondmicos q ue | a hidalguia gallega m oderna c onservo, aun des de
finales de la Edad Media y la instauracion de la Monarquia espafola.

Conla cuarta unidad se em prendera el des arrollo an alitico de | a tesina,

atendiendo, es pecificamente, | a des cripcion ¢ orrespondiente a ¢ adauno de | os
escenarios religiosos —parroquia de Ulloa, la parroquia del destierro de J ulian, la
iglesia de Ulloa— que se encuentran al exterior de la jurisdiccién del pazo Moscoso,
pero que estan ligados al marqués de Ulloa y al eje rector que supone la mansion
Moscoso, debido al poder patronal del marqués. Por ello, se consideraran de gran
importancia | os t rabajos el aborados p or A ntonio P resedo G arazo,ent ornoal a
imagen publica y el poder de | a hidalguia gallega, de | a cual, dicho sea de p aso,
Pedro M oscoso y C abreira es di gno r epresentante, al i gual que R amoncifio
Limioso, sise toma en cuenta el estrato bajo de | os hidalgos mas pobres. Esta
seccion concluye dando un s alto al interior del area pacega para examinar, ahora
si, el area mas sustancial del pazo, en términos religiosos: |a capilla privada, |a
unica dependencia a disposicion de las practicas liturgicas del linaje Moscoso y de
su joven capellan.

Posteriormente, en la quinta parte de este trabajos e es tudiaral as

caracteristicas des criptivasdet odos!| osr incones q ue c omponen al ar ea
agropecuaria, denominada asi por la comprensién que hace de espacios dedicados
tanto a | a agricultura —los huertos— como al cuidado de animales —el establo. Se
pretende desplegar en este apartado un examen que opere de manera creciente,

abordando primero los espacios meramente referenciales, es decir, aquellos que se
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limitan a c onstruir el espacio de accion de la novelay que se han etiquetado de
intrascendentes para facilidades propias —eras, alpendres, tullas, corral, gallinero,
palomar, e tc.—, y | uego | os es pacios q ue pos een una s erie p redicativa pl ena,
clasificados como trascendentes —concretamente el molino, huerto, establo, hérreo
y huerta. En este punto sera importante el didlogo que se entable, por ejemplo, con
las apor taciones c riticas de J esus A ngel S anchez y P ablo Pérez Méndez, dos
estudiosos de Los pazos de Ulloa, en lo que se refiere a las figuras del jardin y del
horreo gallego, respectivamente.

Para finalizar, el sexto _capitulo, se en foca en el ex amen del complejo

residencial, es decir, el es cenario pr incipald e lanov elay s imbolom as
representativo, t anto del po derio hi dalgo,e ng eneral,c omodel es tatus
socioeconémico y no biliario de P edro M oscoso. A qui s e c oncluye es ta nu eva
propuesta analitica abordando primero los significados que puede denotar el grupo
de ¢ omponentes i ntrascendentes formado por | os p asillos, | a es calera, | os
corredores, | oss alones,et c.D espués,t ratade dar n uevas| ecturas
complementarias u o puestasal asqueyaha fijado! a c ritica es pecializada,
respecto con el probable simbolismo del grupo de estancias mas importantes del
pazo como la cocina, el sétano, la habitacion de Nucha, la habitacion de Julian, el
despacho de Primitivo y el archivo. Para ello, también sera conveniente retomar el

alcance significativo que tienen las acciones de los personajes.
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CAPITULO 1. SEMBLANZA DE LA CONDESA PARDO BAZAN

Emilia P ardo B azan naciéo en A Corufia, E spafa, el 16 de s eptiembre de
1851 y fue la unica hija del matrimonio formado por el conde José Pardo Bazan y
Mosquera R ivera (1827-1890), y A malia d e |l a R ua-Figueroay Somoza ( 1850-
1915), per sonajes q ue g ozaban de u na al ta pos icién s ocial y econdémicaen la
Galicia del s iglo X IX, debi do, enp arte,al asher enciasq uer ecibieron
respectivamente de sus antepasados, sobre todo don José Pardo, quien descendia
del muy antiguo linaje del conde Pedro Pardo de Cela, sefior de la casa de Moeche
durante el siglo XV (Barros, parr. 1).

Emilia crecié en un ambiente familiar aristécrata, de amplia tradicién solar y
abundante pat rimonio, caracteristicas q ue s e ofrecen d e m uchas formas en su
narrativa, por ejemplo en el ol vidado abolengo del marqués de Ulloay en| os
vestigios materiales de su caserdn que dibujan Los pazos de Ulloa.

La considerable cantidad y calidad de bienes y rentas que la condesa heredd
de sus padres, en multiples ayuntamientos de A Corufa, Lugoy Pontevedra, no
constituye u nt ema autobiografico e n Los pazos de Ulloa, p ero s ii nterviene
indudablemente c omo f uente d e i nspiracién del es piritu c reador de la es critora
porque las cualidades fisicas que presumen, tanto los paisajes como las mansiones
de la comarca ficcional de U lloa —la de Moscoso y Limioso—, reproducen, a nivel
literario, cualidades similares a las que componian las distintas realidades gallegas
en las que vivia la condesa, cuando pasaba tiempo en las residencias que hereddé
de su padre —el pazo de San Martin de Meiras (Sada), el de Miraflores (Padrifian
de X anxenso), el de Ranal (Moeche), etc.— yde sumadre —la de Santiagode
Compostela, la de Zanfoga (Vilasantar), la de Canas (Cambre) e incluso la casa de
Madrid que utilizaban en invierno, regularmente.

Resulta |6gico pensar entonces que los numerosos viajes realizados por |la
joven Emilia, al interior de Galicia (Alla, 268; Bravo, 128-129; Paredes, 48-50), asi
como | as multiples actividades c ulturales y r ecreativas que r ealizaba dur ante
verano y otofio, desde la contemplacién del paisaje de Sada que rodeaba el pazo
de Meiras, hasta la visita a | os estanques del famoso pazo de Oca (cuenca del
Ulla), también hayan intervenido como factores imprescindibles de la mimesis de
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su novelistica, por ejemplo en el tema de la ruda y agreste vida rural que retratan
Bucdlica y Los pazos de Ulloa, o incluso en la construccion literaria de los distintos
escenarios c ampestres q ue conforman el predominante u niverso g allego de s us
numerosos cuentos y novelas, tales como la naturaleza, las casas solariegas, las
dependencias agropecuarias, |os templos religiosos y la metrépoli compostelana,
las ferias patronales, entre otros.

En este sentido, cobra importancia en el ejercicio literario de dofia Emilia la
excursion que realiza en 1880 al Monasterio de S an Lorenzo (Pontevedra), pues
afirman al gunos bi égrafos q ue el e mblema de | os A Itamira ahi al bergado pudo
haber m otivado | a c onfiguracion her aldica del blason familiar de | os M oscoso y
Cabreira, ostentado en los jardines ficticios del caseron Moscoso (Alla, 278).

Asimismo, lo s personajes rurales de |a novela como el montero P rimitivo
Suarez, | os al deanos, pol iticos y clérigos de | a comarca de U lloa revelan otras
latitudes de |a Galicia agraria en | as que vivio probablemente |la condesa, durante
su juventud. Tdmese por caso el caciquismo o cacicazgo, un vicio social y politico
propiciado por la divisién territorial que sufrié Espafia en 1833, el cual provoco el
empoderamiento p oliticoy ec ondmicod el osr epresentantes provinciales; | a
sustitucion de la autonomia administrativa de las diferentes regiones hispanicas por
una administracion central en Madrid; y, como consecuencia de ello, una serie de
atropellos por la democracia parlamentaria y los mismos delegados locales, sobre
los campesinos (Alla, 268-269). De ahi que los fraudes electorales fueran de los
delitos mas comunes de la época, tal y como se reproduce en Los pazos de Ulloa,
especificamente en e | fraude que frustra la victoria de P edro Moscoso, candidato
cobijado por Barbacana, durante las elecciones de diputados.

Importante es también el aprovechamiento |levado a ¢ abo por la escritora
gallega, s obre | a biblioteca de su p adre, ubicada en |a residencia d e Miraflores,
pues c onstituyo un factor decisivo en s utemprana formacion i ntelectual, en| a
consagracion de s u a utodidactismo y, en general, en el d esarrollo de s u g enio
literario. D e i gual m odo, d estaca el ac ceso q ue t uvo la jo ven E milia a ot ras
bibliotecas ajenas, como la de su vecino don Benigno Rebellén y, sobre todo, la de

Juana de V ega y Martinez, la m ecenas cultural g allega m ejor conocida como |a
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condesa de E spozy M ina, q uien, ent re otras ac tividades, p atrociné m ultiples
causas | iterarias d e i ndole | ocal c omo | os J uegos F lorales y | a ed ucacion de
jovenes c ultos q ue p osteriormente r epuntarian c omo figuras artisticas, tal es el
caso del violinista Pablo Sarasate (Acosta, 52-53).

Como se puede apreciar, la formacion literaria de |a joven Emilia conté con
bases s umamente firmes: | al ectura de al gunos c lasicos g recolatinos como | a
lliada, la aproximacion a unos textos mas universales como la Biblia y a otros mas
cercanos a su cultura espafola como El Quijote. Segun los bidgrafos, tampoco faltd
en sus consultas | al eccién de algunos escritores ¢ ontemporaneos ¢ omo J osé
Zorrilla, cuyo estilo de versificacion se dice que imita en sus primeras poesias, el
Duque de Rivas, Juan Valera, Benito Pérez Galdés y Pedro Antonio de Alarcon. Se
ha s eflalado a J osé de E spronceday a Rosaliade C astrocomo dosdelas
mayores influencias que tuvo en su formacién romantica, y a la poesia regional de
Lamas de C arvajal, que trata “los horizontes, de | as nubes, de la humedad, de la
tierra gallega en s uma” (ctd. en B ravo, 128), como otro mas de los factores que
intervino en su modo de pintar las mansiones rurales gallegas. Incluso tuvo acceso
a las obras de Victor Hugo, cuya lectura le habian sido prohibidas (Fernandez, 15,
19; Sotelo, “E. P. B.: entre el Romanticismo” 432)

Posteriormente, al os nu eve afl os,| ap equefia Emiliae mprende s u
produccion literaria. Una de | as primeras muestras de su vocacion literaria fueron
sus primeras p oesias i nspiradas en | a G uerra de A frica (1859-1860) en | a que
participa E spafa, | as c uales de dica a | as t ropas hi spanas q ue des embarcaron
victoriosas, en A C orufia, as uregreso (Pardo, La piedra IX-X). C uatro afio s
después concluye la novela Aficiones peligrosas (1864), la cual seria publicada por
entregas en el diario de P ontevedra El Progreso. Y a los quince afos envia a El
Almanaque de La Soberania Nacional el c uento Un matrimonio del siglo XIX
(1866).

El 10 de julio de 1868, a semanas de cumplir los diecisiete afios, Emilia se
casa, en la capilla de las Torres de la granja de Meiras, con José Quiroga y Pérez
de D eza,unj oven veinteanerot ambién de f amilia hi dalgay pos eedord e

abundantes bienes y rentas, tales como los pazos de B anga y de Cabanelas, en
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donde Emilia pas¢ suficiente tiempo hasta la mudanza que lleva a cabo la pareja a
Santiago de Compostela, con el fin de que José concluyera su carrera en Derecho.

En 196 9, el conde J osé P ardo B azan, padre de | a es critora, e s el egido
diputado por C arballino, en | as C ortes C onstitucionales, de bido | as ac tividades
politicas que realizaba como militante en el partido liberal progresista de Salustiano
Ol6zoga. Por lo que dofia Emilia regresa a vivir junto con sus padres, pero esta vez
en Madrid, ciudad que significo para ella, no solo el lugar predilecto en que pasaba
los inviernos, sino también la fuente principal de su formacion intelectual y literaria,
pues entrd a estudiar latin y francés, en un colegio francés de la capital, accedi6 a
las t ertulias | iterarias m atritenses c omo | as del A teneo de M adrid —en do nde
presentara, afios mas tarde, | a serie de conferencias titulada La revoluciéon y la
novela en Rusia (1887)—, mientras sus padres residian en la Corte (Estudios sobre
Emilia, XI; Fernandez, 15; Pardo, La piedra X-XI).

Desafortunadamente, algunas consecuencias de laf amosa r evolucion
espanola iniciada en septiembre de 1868 —“La Gloriosa™, tales como el inicio del
reinado de Amadeo | de S aboya c on s u monarquia par lamentaria dem ocratica
(1871-1873) y el comienzo de la Tercera Guerra Carlista (1872-1876), llevan a don
José a tomar la decision de emprender un recorrido, junto con el joven matrimonio,
por distintas ciudades europeas como Roma, Viena, Londres, Bruselas y Paris; un
viaje que des pierta en E milia el interés por la modernidad y cultura de |os otros
paises europeos. De ahi que Emilia, curiosa por leer a varios escritores extranjeros
en su lengua original, mejore su inglés para acceder a la lectura de Shakespeare y
Byron, y perfeccione su aleman para comprender Goethe, Schiller y Heine. Sobre
todas las ciudades visitadas, Paris le encanta por completo a | a escritora gallega,
de m odo tal g ue r eitera s us es tancias en | a c apital francesa, aun d espués de
concluir el viaje que inici6 por Europa, en 1873.

Ya de v uelta en E spafia, cuando el gusto de dofia Emilia por la poesia va
decayendo, nace Jaime (1876-1936), su primer hijo, al que le dedica una serie de
poemas titulados precisamente con su nombre: Jaime, coleccion que se editara en
1881 gracias a la ayuda de su amigo el krausista F rancisco Giner de | os R ios.

Asimismo, | a c ondesa v uelve ar etomar sus ha bitos | iterarios y s us af iciones
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cientificas, | os ¢ uales ex plican al gunos aspectos i deoldgicos | atentese ns u
produccion narrativa, por ejemplo la escritura de boc etos costumbristas y criticas
literarias y el estudio tanto del pensamiento religioso cristiano como de |as teorias
contemporaneas —leyes de Darwin.

Por es e e ntonces, F rancisco Giner la introduce e n el estudio d e distintas
filosofias como la de Kant, Descartes, Santo Tomas, Aristoteles y Platén, al mismo
tiempo, dofia Emilia, a través de las tertulias de la Corte, se relaciona con multiples
escritores de |a época, como Marcelino Menéndez Pelayo y Benito Pérez Galdés,
quien junto con Alarcén, Pereda y Valera enfrascaran a la escritora en el realismo y
las costumbres nacionales.

Elafiod e 18 76 destaca ent érminos de | a pr oduccion | iteraria de E milia
Pardo B azan porque gana con El examen critico de las obras del P. Fr. Benito
Feijoo el c oncurso | iterario q ue s e c elebraba e n O rense, por el ¢ entenario de
Feijoo. T al ensayo, ademas, e mpieza a de stacarla en las letras como una joven
escritora s obresaliente —apenas c ontaba con 25 a nos— que, de acuerdoconla
critica, c omenzaba a m ostrar t emas q ue predominarian posteriormente ensu
narrativa c omo “ la r eligiosidad, s u pr eocupacién por el pr oblema n acional, s u
defensa del feminismo y el progreso”.

Es justamente entre 1877 y 1879 q ue aflora el pensamiento cientificoy la
vocacion religiosa de dofia E milia, pues en es e periodo, atraida por |a literatura
hagiografica, p ublica diversos articulos di dacticos, m oralizantes y er uditos s obre
destacados poetas cristianos como Dante Alighieri, John Milton y Torcuato Tasso,
en La Ciencia Cristiana, r evista en| a q ue i ncluso pu blicé un estudio s obre e |
darwinismo: Reflexiones cientificas contra el darwinismo, el c ual ex pone s u
inclinacién por las teorias cientificas europeas del momento (Pardo, La piedra XI-
XII).

Otro de los ejemplos que manifiestan la inclinacion cientifica de la escritora y
sobre t odo s u tardia aficion ala narrativa f ue | a p ublicacion e n | a Revista de
Espafia de su primera novela Pascual Lépez. Autobiografia de un estudiante de
medicina (1879), obra que curiosamente coincide en el afilo que nace su segundo
hijo, Maria de las Nieves.
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La década de 1880 es otro de | os periodos que sobresale en | a vida de | a
condesap orquel levaac abov arias| abores c onsiderables en de fensa,
reivindicacion y fomento de la cultura gallega, en medio del auge regionalista al que
dio lugar el Rexurdimento; por ejemplo: |a fundacion y direccion de la Revista de
Galicia (1880), mientras c olaboraba con La Aurora de Galicia, y la fundaciony
presidencia de la Sociedad de Folklore Gallego (1884), mediante la cual impulsé la
realizacion de numerosas investigaciones y trabajos sobre la cultura popular de su
tierra nat al, c on s us comentarios h echos al alirica popul are n El cancionario
popular gallego y el discurso La poesia regional gallega, publicado en De mi Tierra
(1888). Asimismo, en el Circulo de A rtesanos de A Coruina (1885), pronuncia la
conferencia en homenaje a la muerte de Rosalia de Castro (1837-1885)."

Enla misma d écada, dofia E milia realiza uno de sus multiples regresos a
Francia, especificamente una la estancia veraniega realizada en 1880 al balneario
de Vichy, con el fin de guardar reposo al p adecimiento he patico que s ufria. Ahi
comienza a preparar San Francisco de Asis —texto que terminara hasta 1882—y se
inicia en | a lectura de algunos de | os literatos franceses mas reconocidos de | a
época como Balzac, Flaubert, los hermanos Goncourt, Daudet y en especial Emile
Zola, jefe de la escuela naturalista, cuya novela L’Assommoir acrecentara, segun
los biografos, su atraccion por el movimiento artistico francés (Clemessy, 8).

En adelante, la condesa comenzara a divulgar la estética del naturalismo en
la revista La Epoca (1882), a t ravés de | a publicacion de n umerosos articulos y
comentarios que abordaran los principios literarios generales de dicho movimiento
artistico y particularmente, los fundamentos de v arios nov elistas franceses como
Zola. Afos mas tarde, tales publicaciones formarian la obra que erigiria a E milia
como una de los precursores del naturalismo en E spafia: La cuestion palpitante
(1882-1883).

Con el pasarde los afos, | a es critora g allega v a des arrollando un es tilo

narrativo c recientemente naturalista q ue, en es e proceso d e ev olucion, i ntenta

L Conviene mencionar también, como labor cultural de la escritora corufiesa, la promocién que hizo dofia
Emilia Pardo Bazan para la posterior fundacion de la Real Academia Gallega, en 1906. Institucion de la que,
incluso, fue nombrada Presidenta de honor. Véase Alla. La Galicia de Emilia... p. 266; Clemessy.
“Introduccion...”, p. 9; y Sotelo. “Emilia Pardo Bazan y el folklore gallego”, pp. 294-295.
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conciliar s u pensamiento r eligioso c ristiano ¢ on al gunos pu ntos es téticos de |l a
escuela francesa, por ejemplo el determinismo de Zola. De ese modo, en sus obras
posteriores como Los pazos de Ulloa, la escritora echa mano de diversos recursos
predominantemente cientificos que hacen de la narracién una especie de analisis
psicoldgico, s ocial e histérico d e | os ac tores, tales el caso d el os es cenarios
experimentales, apegados a la realidad rural del mundo gallego decimonodnico, los
cuales dan lugar a | a observacion y examen del comportamiento humano de los
personajes —Julian y Nucha en el espacio campestre—, de sus condiciones de vida,
su fisiologia y del resto de datos circunstanciales que permite una lectura “objetiva”
de la historia. Ya lo menciona dofia Emilia a Menéndez Pelayo: “lo que hay en el
fondo de la cuestion es una idea admirable, con la cual sofié siempre: la union de
meétodo en la ciencia y el arte” (Pardo, La piedra XIX; Clemessy, 17).

Esto hallevado a | a critica a ¢ onsiderar naturalistas, hasta d eterminado
grado, novelas como Un viaje de novios (1881), publicada el mismo afio en que
nacido s u ul timahi ja, C armeny en c uyo pr 6logo ap arecenl| as primeras
interpretaciones de d ofa E milia, ac erca del naturalismo; La Tribuna (1883), —
impresa el mismo ano en que finaliza el matrimonio de Emilia, debido a las dudas
que c onsumian a s u m arido, r especto s u c atolicismo y m oralidad—; La madre
naturaleza (1887), La piedra angular (1891)y por supuesto Los pazos de Ulloa
(1886), novela firmada en P aris que llevd a su autora a c olaborar en La Espafia
Moderna, revista di rigida por Laz aro G aldiano, m ientras r ealizaba una nu eva
estancia en Francia.

Cabe s efialar que en es a reciente visita al pais galo, | a condesa as istio
asiduamente al Desvan de los her manos —Edmundo y J ules— Goncourt, circulo
intelectual e n d onde i nteractué ademas con o tros p ersonajes ¢ omo D audet,
Huysmans, E. Rod y Maupassant, y en el que, sobre todo, conocio las famosas
novelas rusas de Gogol, Pushkin, Tolstoi, D ostoievski, por medio de traducciones
(Clemessy, 9; Paredes, 45.)

En el transcurso de los siguientes afios de su vida, los viajes de |la condesa
por Europa no cesaron, pues visitd, entre otros paises, Portugal, Italia, Francia —de

nueva c uenta— y | os P aises B ajos, durante c uya es tancia edita Por la Europa

21


http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-tribuna--0/
http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-madre-naturaleza-2-parte-de-los-pazos-de-ulloa--0/
http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-madre-naturaleza-2-parte-de-los-pazos-de-ulloa--0/

catllica (1902). T ampoco par 6 en's u €j ercicio | iterario y m ucho m enos s us
ocupaciones periodisticas dentro y fuera de Espafia, ya que, por un lado, publico
otras novelas no menos importantes para la critica como Memorias de un solterén
(1891), Doia Milagros (1894), La Quimera (1905), La sirena negra (1908), etc., y
por ot ro | ado, c olabord escribiendo ¢ ronicas y ar ticulos v arios par a diferentes
publicaciones como el diario madrilefio El Imparcial, el Diario de la Marina de la
Habana, La Nacion de Buenos Aires, la revistas La Espafia Moderna, La llustracion
Espafiola y Americana, Revista de Espafa, y por su puesto la revista que fundo,
redacto y patrocind durante tres afos con el dinero heredado de su padre: El
Nuevo Teatro Critico, una publicacidn mensual que recogeria sus criticas hechas al
teatro y politica de la época y especialmente a varias secciones sobre viajes.

Por ul timo, g ueda mencionarq uet ambién participd € nn umerosas
actividades de i ndole i ntelectual, ac adémico y s ocial, por no mbrar al gunas: | a
candidatura a la Real Academia Espafiola en 1891 —rechazada por la oposicién de
Juan Valera—, la direccion del Congreso Pedagdgico Iberoamericano, a partir de la
cual se publica la Biblioteca de la Mujer (1892), |a presidencia de la Seccién de
Literatura del Ateneo de M adrid (1906) y e | nombramiento como catedratica de
Literatura Contemporanea de Lenguas Neolatinas en la Universidad Central (1916),
hasta su muerte, acaecida el 12 de mayo de 1921, a causa de una complicacion
diabética (Pardo, La piedra XIV-XVI).
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CAPITULO 2. ESTADO DE LA CUESTION

La critica ha estudiado numerosos temas en torno a Los pazos de Ulloa que
de alguno u otro modo se vinculan a | a decadencia nobiliaria de Pedro Moscoso,
sea en el marco de la estética naturalista de la novela; el de la influencia que ejerce
el medio ambiente en las acciones y psicologia de los personajes —determinismo—;
el de | a animalizacion de | os actores y el del binomio civilizacion contra barbarie,
entre muchas otras cuestiones que ofrece la novela.

A continuacion se abordan algunos de los abundantes ensayos que se han
dado a la tarea de estudiar aquellos asuntos en la narrativa de Emilia Pardo Bazan,
dentro y fuera de las aulas universitarias de la Universidad Nacional Autdbnoma de
México, siempre atendiendo y rescatando la larga trayectoria que forjo la condesa
gallega c omo es critora, criticay erudita, e n el mundo de | aliteratura es panola

decimonodnica.

2.1. Ensayos criticos

En la lista de trabajos que han evidenciado la preocupacion de dofa Emilia
por ex poner en Los pazos de Ulloa temas como el caciquismo, el atrasode la
montana g allegay , principalmente, | a de cadenciade| os| inajes nobl es, s e
encuentran, por mencionar algunos, la introduccion biograficay critica que hace
Nelly C lemessyal anov elaen 1987 ( 25,30, 77,91, 9 7); Las imagenes
termodinamicas en Los pazos de Ulloa y La madre naturaleza (1998) de Kevin S.
Larsen (306-307); Anhelos de modernidad en Los pazos de Ulloa: civilizacion y
barbarie como espacios contradictorios (2006) de O scar | van U seche (11-15); y
Emilia Pardo Bazan y el folklore gallego (2007) de Marisa S otelo Vazquez (300-
301, 311).

Estos componen toda una serie de trabajos que, a pesar de compartir temas
en ¢ omun, manejan di ferentes u nidades de anal isisy end istintog radod e
profundidad, ya que unos ab ordan es cenas o at mosferas, como la que figura la
cartomancia s uscitada en | a cocina de la huronera; otros analizan es cenarios en

toda su extension, como el complejo arquitectdnico de la mansion Limioso, o bien
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espacios mas es pecificos como | a huerta del pazode U lloa. Algunosmasse
enfocan en e studiar a | os per sonajes pr otagdnicos c omo J ulian, o s ecundarios
como Maria la Sabia.

Arturo Souto Albarce, por ejemplo, en |la introduccion que hace a la novela,
en s u edicion de P orrua publicada en 1991, ha s efalado que | a presencia de
personajes como Pedro Moscoso y el abad de Ulloa, se justifica por la descripcion
del rezagado mundo feudal de la montafa gallega que dirige el afan civilizador de
la novelista y su simpatia por la imposicion de un estado moderno (XXIII, XXVII). La
representacion de aquel universo campesino barbaro de la comarca ficticia, alejado
de la civilizacion, victima del detrimento de los sefiorios, de s u propia animalidad,
irracionalidad e i gnorancia sugiere entonces el llamado hecho por |a autora a sus
contemporaneos p ara em prender u na ur gente modernizacién que r escate s u
realidad de tal descomposicion.

Por s u c uenta, ot ros especialistas c omo C armen B ravo Villasante y Rolf
Eberenz denuncian la decadencia nobiliaria y, s obre todo rural, de la narracion,
desde el antagonismo establecido entre el campo y la ciudad, o s ea: la lucha de
clases q ue ent ablan | os ag entes ur banos contra | os rurales, en m edio de u na
organizacion estamental rezagada y deteriorada. En particular, Villasante sefiala en
Vida y obra de Pardo Bazan (1962), a Manuel P ardo de Lalage c omo s imbolo
prototipico de la degradacién de |os hidalgos citadinos, mientras que identifica a
Nucha y Julidn como los personajes espirituales, refinados, civilizados y morales
que se ven derrotados por los actores del medio rural (129-133). Eberenz, en De
Los pazos de Ulloa a la Madre Naturaleza: la evolucion de un mundo novelesco
(1983), enmarca ambos tipos de personajes en un enfrentamiento de clases, en el
que participan, por un lado los personajes civilizados y la aristocracia decadente,
anquilosada nobiliaria y econdmicamente: Julian, Pedro Moscoso, su tio y Ramon
Limioso; y por ot ro lado el ¢ ampesinado, de es tructura s ocial t radicional y
degradado: P rimitivo, | os | abriegos, ar tesanosy | os c riadosi gnorantesy
supersticiosos de Ulloa (99, 102, 110-111).

Finalmente, no menos importantes son los trabajos que, en lugar de estudiar

el tema de la decadencia y el significado de los objetos que componen al pazo en
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sus variadas estancias, se concentran en el modo en que influye el medio civilizado
o bar baro s obre | as acciones, | a psicologiay |a per spectiva de | os per sonajes,
principalmente sobre Julian. Para ser mas es pecificos: Emilia Pardo Bazan, Los
pazos de Ulloa: punto de vista y psicologia (1977) de Maurice J. Hemingway (391-
396), y La densidad genérica y la novela del ochocientos: Los pazos de Ulloa de
Emilia Pardo Bazan (2003), de German Gullon (177, 179-182).

2.1.1. Acerca del pazo y su decadencia

Ahora bi en, | os trabajos i nscritos es pecificamente e n | a | inea de anal isis
decadentista d e Los pazos de Ulloa, ev ocan p or | or egular al t 6pico | iterario
decimondnico d e | a c asa s olariega d eteriorada. Tal es el caso de Anhelos de
modernidad..., en cuyas |lineas Useche alude a la mansién M oscoso, pero como
resultado colateral de la oposicion civilizacidbn —ciudad— contra barbarie —campo-—
que sustenta a la critica social de la novela: la misma que ya sefialaba Souto afios
atras (8 -9, 11 -15), ent ornoal ad efectuosai nstauracion de un modelo
modernizador en Espaia.

Por el contrario, hay casos como el de |a introduccion de Clemessy (24-26,
30, 77-78, 91-99), en los que la figura del pazo recibe bastantes atenciones alo
largo del trabajo, apareciendo unas veces ligada a la descripcion de los personajes
y otras veces c omparada con | os ant ecedentes n ovelisticos de | a aut ora, como
Bucdlica y El Cisne de Vilamorta (ambas de 1884), obras en las que ya germinaba
la ilustracién decadente, abandonada y vieja de las moradas seforiales, propias de
una estructura social arcaica regida por un sistema de relaciones neo-feudales y
por las groseras costumbres del campesinado gallego.

Un ejemplo tipico de los enfoques criticos de la novela que dan preferencia
al analisisdel ¢ onceptog lobaldel p azol oc onstituye Las imagenes
termodinamicas... de Larsen, pues explica la correspondencia que existe entre y la
caracterizacion del caserdn y el detrimento moral y fisico experimentado por Pedro
y Sabel, durante los afios que transcurren entre Los pazos de Ulloa y La madre

naturaleza (1887). El agotamiento causado por la vida primitiva e insana de ambos
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personajes, se refleja, a un nivel fisico-quimico, en las condiciones fisicas del pazo

de Ulloa que van degenerandose durante el acontecer de la historia (307).

2.1.2. Sobre los componentes espaciales de la gran huronera

Si del espacio se trata, son variados los estudios que se limitan a analizar los
diferentes ¢ omponentes i nteriores del paz ode U lloao, al m enos,| os m as
representativos c omo | a ¢ ocina, el hor reo, | ac apilla, etc., s ead esde una
perspectiva familiarizada o ajena a la decadencia de la familia Moscoso.

Basta con citar el caso de Robert Edward Osborne, quien, al igual que Souto
(“Introduccién”, XXVII), sefala en Emilia Pardo Bazan: su vida y sus obras (1964) el
simbolismo pr oyectado por la des cripcion del archivo per sonal del marqués de
Ulloa, a s aber: | a r uina nobi liaria, fisica, i ntelectual y ec onémica de | a f amilia,
sugerida por el es tado | astimoso d e doc umentos, | ibros empolvados y c uentas
destrozadas que guarda el archivo (57-58).

Asimismo, Je sis Angel S anchez Garcia contribuye a | a fragmentacion del
toépico decadente de los pazos, pero a través del sobresaliente analisis que hace,
sobre | os jardines, en Una seforial y melancélica escena. El romanticismo y el
jardin de los pazos gallegos (2004), especificamente acerca de la huerta de la gran
huronera (152-161, 175-176). No sdlo explica los cambios estéticos y agricolas que
experimentaron | os j ardines pac egos, en | a r ealidad hi stérica di eciochesca y
decimonodnica de | os paz os, a ¢ onsecuencia de | a des aparicion de | as bas es
socioeconomicas de los hi dalgos, s ino que enl ista al gunas d e | as m uestras
literarias q ue of recen | as Sonatas de V alle-Inclan y, obviamente, Los pazos de
Ulloa, respecto con las transformaciones de dichos terrenos.

2.2. Tesis

Si bien el panorama anterior de | os e nsayos criticos m uestra | as di versas
perspectivas y modos que se han enunciado en general, respecto con el tema de la
decadencia y del pazo, en Los pazos de Ulloa, las cinco tesis registradas en el
catalogo electronico de Tesis del Sistema Bibliotecario de la UNAM (TESIUNAM),
exhiben el acotado numero de trabajos que se han pronunciado, en torno a la obra
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narrativa de Emilia Pardo Bazan: dos de ellos trabajan sobre diferentes selecciones
de cuentos, mientras que los tres restantes, abordan en mayor o menor medida Los
pazos de Ulloa y otras novelas de i gual o mayor valor académico, tales como La

tribuna (1883), La madre naturaleza (1887) y La piedra angular (1891).

2.2.1. Estudios sobre los cuentos

Dentro del par de tesis que concentran s u es tudio al anal isis de corpus
cuentisticos, se encuentra el mas reciente trabajo que se ha hecho en el Colegio de
Letras Hispanicas, sobre la obra bazaniana, el titulado: Lo fantastico y sus fronteras
en una seleccidbn de cuentos de Emilia Pardo Bazan (2009), pr esentado p or
Rosaura G dmez G uzman, en el Sistema de U niversidad A bierta y E ducacion a
Distancia (SUAYED).

Enél ,|1 as ustentantes ed aal at areader astreary des cribirl as
caracteristicas m aravillosas, ex trafiasy fantasticas del c¢ ontenido n arrativo
correspondiente a 5 2 ¢ uentos baz anianos s eleccionados, desde | a perspectiva
tedrica y conceptual ofrecida por especialistas de la literatura fantastica —sobre todo
de los cuentos decimondnicos espanoles de corte maravilloso o fantastico—, como
Antonio Risco. Gémez G uzman también clasifica | os diferentes tipos de fantasia
presentes en cada una de las historias que supone cada cuento.

Concretamente, enc uentra enr elatos c omo EI Amado, La mariposa de
pedreria, El tesoro, Vidrio de colores, La sombra, El llanto, El balcon de la princesa
y La emparedada, un grupo de narraciones de corte dominantemente maravilloso,
debido a g ue, p or un a par te, pr esentan s eres ex traordinarios y s obrenaturales
como las hadas, y, por otra parte, enmarcan las acciones en mundos gobernados
bajo leyes unicas, totalmente diferentes a las del mundo real (Gémez R., 81-140).

Completa es te primer c onjunto de t esis La sociedad espafola vista por
Emilia Pardo Bazan: cuentos, un trabajo presentado por Olivia Hernandez Martinez
en 1996, en el Sistema Escolarizado de la carrera, el cual estd encaminado a
demostrar, a par tirde unac oleccién de c uentos marcadamente c riticos, | a

sobresaliente | abor t estimonial y denunc iante q ue s ostuvo | a es critora g allega,
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respecto c on | as i nstituciones de s u tiempo: u na época d ecimondnica, ¢ uya
sociedad era bastante represiva, especialmente contra la mujer.

Para ello, Olivia explora la estética y la vision que orienta la |l ectura, pero
principalmente | as ac ciones y la psicologia de per sonajes poc o ev olucionados y
anclados al pasado, de corte campesino, burgués o f emenino, que en un ¢ orpus
cuentistico d e t al nat uraleza, v iven victimas de | os pr oblemas y c ircunstancias
sociales m as comunes de | a E spafia d el siglo X IX. T ampoco d eja de | ado | as
condiciones en las que participan los actores de dofa E milia, es decir, toda una
gama de pr oblemas s umamente preocupantes para la condesa gallega como el
atraso, la improductividad, el ocio, caciquismo, ignorancia, desintegracién familiar,
apatia, eftc.

Asi, por ej emplo, en | a carencia de obj etivos yenl| ainmadurez que
conforman | a p ersonalidad d el pr otagonista de La casa del suefio, H ernandez
Martinez localiza el tema de la apatia e i ndiferencia social del pueblo espafol. Y
senala a J uan, el de sidioso molinero de Un destripador de antafio, como digno
representante de | a i mproductividad espafnola q ue t rae ¢ omo ¢ onsecuencia |l a
pobreza y miseria de su familia.

Paralelamente sobresale |a figura de la mujer en el estudio cuentistico de
Hernandez M artinez, por que | a c alidad y v ariedad d e r oles q ue a doptan | os
personajes femeninos bazanianos —el de ama de ¢ asa, es posa, prostituta, etc.—
reflejan | a tradicional y r ezagada s ociedad es pafiolae nla que s er estringiay
subordinadaba a las mujeres, limitandolas a la profesion hogarefia y excluyéndolas
de la vida publica, debido al capitalismo reinante que privilegiaba el mercado y a la
debilidad que se les atribuia. De acuerdo a Olivia, ejemplo de ello son Pilar, del
cuento Fantaseando: el ama de casa abnegada, siempre al pendiente de su familia,
saturada de | as tareas domésticas, esclava de | a cocina, los nifios, los criados, la
ropa y la despensa. Y la protagonista de Champafia, una mujer forzada a casarse,
sin ser consultada, porque significaba un un a carga econémica y social para sus
padres (ctds. en Hernandez, 24-25, 47, 73).
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2.2.2. Trabajos sobre las novelas

En cuanto al conjunto de i nvestigaciones académicas que se han enfocado
parcialmente al estudio de Los pazos de Ulloa, se encuentra La figura femenina en
novelas de Emilia Pardo Bazan (2000), tesisen| acualde Javier Grada R ios
también a borda | os per sonajes femeninos de | a c ondesa g allega, per o ahor a
trasladando la cuestién a la produccion novelistica de la condesa.

Grada rastrea las muestras deplorables y futuristas del retrato ambivalente
femenino que dispersa la condesa en varias de su novelas como Un viaje de novios
(1881), La tribuna (1883), Una cristiana (1890), Memorias de un solteron (1896) vy,
por su puesto Los pazos de Ulloa (1886), esto con el fin de recogerlas y describirlas
en una clasificacién de sus diversas modalidades: la soltera, la casada, la madre y
la viuda.

Asi pues, el sustentante expone en un capitulo —el s egundo— los mismos
tipos femeninos opr imidos q ue i ncomodan y pr eocupan ado fia E miliaensu
realidad inmediata, pero que, al retratarlos en sus novelas, le sirven también como
medio de denuncia del marasmo y vicios de |a época, especificamente del injusto
trato que recibe la mujer. E jemplo de ello son las acepciones de m adre, animal
reproductor y criatura fragil que encarna Marcelina, por la sumision al varén, bajo la
que vive, tanto en la huronera como en su casa compostelana.

Y en otro apartado —el tercer capitulo—, Grada Rios describe la proclamacion
de la mujer del futuro, es decir, la formulacion que hace dofia Emilia de un perfil de
mujer emancipada del hombre; desembarazada de prejuicios y tradiciones; liberada
legal, econdmica y sexualmente, esto como respuesta a | a urgente necesidad de
proponer s oluciones r adicales al pr oblema s ocial q ue s ignifican| as b ajas
expectativas de |a mujer, e nl a s ociedad espafola. B aste con citaraM o,un
personaje f emenino de La prueba (1890), di gno r epresentante de | os m odelos
tipicos de | a mujer d el porvenir bazaniana (ctd. en Grada, 29, 74-75) porque las
lecciones de inglés, Geografia e H istoria que imparte a unas seforitas de familia
rica, habl any ade esquemas i ntelectuales, m oralesy educ ativos al ejados
totalmente de los tradicionales y, por tanto, de su capacidad de elegir su ocupacion

libremente.
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Otra d e las investigaciones de este segundo grupo de tesisrelativasal a
novelistica bazaniana, sustancial en lo que se refiere a las cuestiones genéricas de
Los pazos de Ulloa, es el trabajo de maestria presentado por Martha Miyatake, bajo
el nombre de El naturalismo en las obras de Emilia Pardo Bazan (1963), el cual,
como su nombre lo indica, esta enfocado principalmente a r evisar |as cualidades
que hacen de | as novelas de | a escritora gallega, obras naturalistas. En segundo
término, de modo m as s uperficial, el es tudio ex plora | as t endencias r omanticas,
incluso m isticas, de | asnovelasy llegaa c ompararlas c on | as c aracteristicas
narrativas-descriptivas de o tras producciones c ontemporaneas como La Regenta
de Leopoldo Alas “Clarin”, Pefias arriba de José Maria de P ereday Fortunata y
Jacinta de Benito Pérez Galdds. El objetivo de |a sustentante es, en todo caso, el
de discernir el papel que desempefd la condesa en el movimiento naturalista de la
literatura moderna espanola.

Para ello, en el apartado dedicado a Los pazos de Ulloa, Miyatake da un
panorama general del argumento de la novela y, en su transcurso, va describiendo,
por un lado, una especie de semblanza de | os personajes —basicamente J ulian,
Pedro, N ucha y P rimitivo— y, por ot ro | ado, u na r esefa de | as c aracteristicas
naturalistas que encuentra.

Particularmente Martha identifica Los pazos de Ulloa como una fusién bien
lograda de r ealismo es pafiol y el nat uralismo francés, en| a cual s e pue den
encontrar m Ultiples aspectos. S irvand eej emplol asr eferenciasal os
temperamentos d e los per sonajes —el lin fatico-nervioso de J ulian, el bilioso d e
Juncaly el nerviosode N ucha—; c uadros des criptivos de i nmundicias —las
sabandijas que salen de las hojas revoltosas del archivo privado—; la influencia que
ejerce el medio ambiente, sobre la vida, actitudes y psicologia de los personajes —
la ¢ rianza del c apellanal | adod es um adre ex plicas ui ndolepasivay s u
temperamento a feminado—; el em pleo de términos c ientificos —el “ estrabismo
convergente” que padecia Nucha—, entre otros recursos narrativos distintivos.

A pesar de que, en general, todas estas caracteristicas naturalistas se van
adaptando al naturalismo espafol de |a condesa, Miyatake afirma que hay otras

mas en Los pazos de Ulloa y en el resto de novelas que conformaran su estilo
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naturalista particular (66-67, 70), a saber: la critica hecha a la estrechez mental de
los pueblos donde todo “se envilece, empobrece y embrutece”; el costumbrismo de
algunas escenas —el alboroto, jubilo, olores y sabores de la fiesta de San Julian,
patrén de Naya—; la atenuacién de la brutalidad con que Zola narraria determinadas
escenas y la riqgueza del vocabulario —usos de sufijos diminutivos y aumentativos,
palabras gallegas y latinas como herbeiro y Eneas, etc.

En definitiva, la licenciada encuentra en el estilo literario bazaniano un punto
consolidado donde c onvergen otras c orrientesn o m enosi mportantes q ue
naturalismo francés, por ej emplo elc ostumbrismo, el r ealismoes pafol,
romanticismo e incluso la ciencia.

Por ultimo, la tesis de licenciatura mas antigua dentro de es te conjunto de
estudios universitarios: En torno al naturalismo de Emilia Pardo Bazan: Los pazos
de Ulloa y La madre naturaleza (1972), r esultas erotro de | os t rabajos q ue
comparten ¢ on M iyatake | a finalidad de ex aminar| os s egmentos estéticos
naturalistas d e | a novelistica par dobazaniana, s 6lo que su caso consiste en un
analisis mas profundo y acotado que el anterior, dado que se limita a analizar las
dos par tes de | a s aga pac ega, a demas de at ender, en menor m edida, s us
expresiones mas romanticas y realistas.

Sua utora, E IsaM ariaC ano B onilla,t ambiénen umeram ultiples
caracteristicas tipicas del naturalismo francés que fueron retomadas por la escritora
corufiesa en sus dos novelas, por ejemplo las fuerzas que rodean |a naturaleza
humana de | os personajes b azanianos; |a critica hecha a | a degradacién de | os
valores tradicionales; | a influencia moral de los hermanos Goncourt; el trasfondo
espiritual y religioso de | as nov elas rusas y |a as uncién d el c oncepto cientifico-
experimentalde| al iteraturad e Z ola. N o obs tante,d ejae nc laroq uel a
identificacion de Los pazos de Ulloa con el naturalismo se da en |la medida que
presenta | a deg eneracion de u na familia y | a ruina i nevitable de una c lase —los
hidalgos— y de las casas de antafio; no en la forma de expresar el problema.

El desmenuzamiento que hace Cano del arte naturalista de dofia Emilia es lo
que marca |l a diferencia en s u trabajo de titulacion p orque, ade mas de t ocar |l a

influencia del naturalismo francés, del romanticismo —especificamente del Emilio de
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Rousseau— y del realismo, s obre | a s aga baz aniana, a tiende | os as pectos de
indole moral —catélica— que definen el estilo mesurado de |a es critora corufiesa,
dandole mayor apertura al tratamiento de los temas repugnantes, desvergonzados
y s ensibles par al a époc a —concretamente | a pr ostitucién, el v agabundaje, | a
miseria y la decadencia moral de | as clases humildes— y facilitando su método de
observacion paciente y minuciosa.?

Incluso esta tesis dedica algunas reflexiones incidentales al tema del espacio
(Cano, 27-28), es pecificamente en torno al pais virgen, s alvaje y desierto q ue
escenifica | as pasiones v iolentas de Los pazos de Ulloa y que pud o ha ber
heredado d ofia E milia, en c ierta medida, del edén planteado por Saint Pierre en
Pablo y Virginia, una novela, cuyo es pacio de accion se asemeja mucho al que
suscita el desarrollo incestuoso de Perucho y Manolita, durante la transicion de Los
pazos de Ulloa a La madre naturaleza.

2 La lista de rasgos naturalistas, romanticos y realistas es bastante amplia y no puede resumirse en la resefa que
se intenta dar aqui, sin mermarla. Véase por ejemplo algunas de estas caracteristicas en Cano. En torno al
naturalismo de Emilia..., pp. 17-18.
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CAPITULO 3. MARCO TEORICO Y SOCIAL

3.1. La descripcién y sus recursos tonales

El es tudio d el es pacio pac ego c omo s imbolo d e d ecadentismo es tara
fundamentado en el modelo de analisis narrativo que Luz Aurora Pimentel propone
inicialmente e n El relato en perspectiva (1998) y ¢ omplementariamente e n El
espacio en la ficcion (2001), para penetrar en el universo mimético que construyen
los r elatos | iterarios —cuentos, nov elas, crénicas, et c.—, p ues algunosd el os
conceptos y recursos des criptivos q ue m aneja dichat eoria p roporcionan | as
herramientas necesarias par al ai dentificacibny di scernimientod el as
connotaciones que puede desplegar la caracterizacion del pazo Moscoso.

Setrata, e ne fecto,de u n modelo q ue r ecurre adi versos conceptos
linguisticos y semiolégicos, provenientes de la narratologia ofrecida desde los afios
sesenta del siglo pas ado, p or | os formalistas rusos —recuérdese a P roppy sus
investigaciones s obre los cuentos po pulares—, y que apel a, es pecialmente, a | as
aportaciones de r enombrados n arratélogos, po r ej emplo | a diégesis de G érard
Genette, el mundo de accion humana de Ricoeur, la serie predicativa de P hilippe
Hamon, |a iconicidad de Greimas, entre otras nociones no menos importantes que
se m anejaran y de finiran m as d etalladamente, c onforme a | os r equerimientos
analiticos que soliciten las caracteristicas particulares de cada escenario.?

Especificamente, el s oporte c onceptual de este trabajo derivadel aveta
narratologica modal (Pimentel, El relato 8-9): aquella que analizala formay el
funcionamiento de los textos narrativos, es decir en términos llanos, el modo en
que el relato re-presenta una historia o un mundo; o bien técnicamente, la manera
enq uel a novela proyectaun a ilusion de realidad,| ac ualen es tec aso
corresponderia al mundo rural gallego de | a comarca de U lloa. Porlo tanto, la
exploracion d el s imbolismo decadente d el paz o M oscoso estara r estringida | a
mayoria de | as v eces al os recursos n arrativo-descriptivos q ue ¢ onfiguran esa
realidad narrativa,t ales el c asode | a perspectivaq ue o rientaal relatoy ,

especialmente, los lugares y objetos que pueblan los espacios de ficcion.

3 Las cursivas empleadas en éstos y en los siguientes términos tienen la finalidad de resaltar los conceptos
citados.

33



Si se considera que, independientemente de la perspectiva “civilizada” desde
la que se cuenta la historia, Los pazos de Ulloa esta constituida por aspectos de
indole digase “realista”, como el gran manejo del detalle y la evidente referencia
hecha al mundo rural gallego, lo mas indicado es emprender entonces un analisis
espacial orientado a trabajar s obre d os de | os tres factores que d istingue una
definicion textual del relato: la diégesis y el discurso narrativo, elementos q ue
desde el modo de enunciacion de un relato, equivalen a la historia y al discurso que
forman el mundo ficcional de una narracion (Pimentel, El relato 10-12).* El primero
se t omara en c uenta por que c omprende, tanto al as erie d e acontecimientos
inscritos en un uni verso es paciotemporal dado —lo que s e | lama hi storia porlo
regular—, c omo al universoenel ques edan taless ucesos,contodoss us
personajes, lugares y objetos. Y el segundo, porque constituye el cuerpo del relato
y la fuente imprescindible de la informacion descriptiva y narrativa.

A suvez desarrollar el tema de |a configuracion decadente del es pacio
pacego ex ige | a c onsideracion pr evia de a Igunos as pectos t edricos y r ecursos
descriptivos q ue c onstruyen el m undo narrado, p ues, como ya s e menciono, |l a
dimensioén descriptiva de la novela es uno de los componentes informativos basicos
de | as nar raciones q ue c ontribuyen a significar el es pacio di egético, o0 s ea, a
brindarle efectos reales, ideoldgicos o simbalicos.

De entrada, recibira especial atencion el proceso discursivo de iconizacion,
ya que es el unico medio narrativo a través del cual se asigna, selecciona y ordena
un mayor o menor numero de detalles a cada uno de los diferentes constituyentes
de la diégesis. Porlo tanto, se atenderan también, si es necesario, | os distintos
modelos |dgicos, espaciales, temporales, etc., lamados sistemas de contigtidades
obligadas, que, participando en el proceso mismo de i conizacion, rigen el campo
semantico —rasgos— o morfolégico —partes constitutivas— particular de cada objeto
o lugar del relato, con el fin de brindarle a cada segmento del universo literario una

imagen coincidente al espacio real que “imitan” y, asi, convertiros en la realidad

4 El tercer aspecto que compone la triada composicional textual de un relato, segin Pimentel, y que no merece
mayor explicacion en este trabajo, debido a su orientacidn analitica, es el acto de la narracién, el cual pone
mayor énfasis en el narrador que en el contenido narrativo.

34



misma del r elato o, sies el c aso, ens imbolos s ignificativamente ac ordes al
argumento.

Es de este modo que la descripcidn —al menos la realista— garantiza, a final
de cuentas, la creacion de una ilusion de realidad fiel y coherente con el mundo
extratextual, asi como una base espaciotemporal narrativa, sobre la que una novela
puede pr oyectar diferentes s ignificaciones indirectas,taly comosucedeenla
descripcion bazaniana del desastroso archivo que, como ya se vio anteriormente,
no soélo constituye un escenario deteriorado a los ojos de Osborne, sino también un
simbolo de la ruina econémica, nobiliaria y fisica del linaje protagonista.

Desde | uego, s era s umamente i mportante t omar en c uenta la dimension
espacial de la novela: uno de los tres aspectos b asicos —junto al temporal y al
actorial- que componen la diégesis de un relato y cuyos atributos estan regidos por
la organizacion textual cuantitativa de la misma narracion, para efectos de realidad
del mundo que plantea. Por ello, s e trabajara s obre | 0 que Pimentel d enomina
series predicativas. Esto es, los inventarios de adjetivos o frases que califican a los
objetos d el m undo o0 q ue, d esde ot ra p erspectiva, en umeran | as pr opiedades
semanticas o morfolégicas de los objetos o lugares composicionales del universo
narrado, acotando su imagen y dandoles unidad tematica, a | o largo de un r elato
(Pimentel, El espacio 34-36; El relato, 25-27). Por ejemplo, |a lista de c ualidades,
dependencias, habitacionesy dem as c uartos q ue formanc adaun ad el as
secciones agraria, liturgica y residencial de la mansion Moscoso.

Por el contrario, otros de los recursos descriptivos que sustentara el préoximo
analisis espacial, respondiendo al principio cualitativo de organizacion textual de un
relato, s on | os operadores tonales: adjetivos of rases q ue c ontribuyenal a
formacion de una o varias perspectivas desde las que se cuenta una historia o se
dicta su informacion g eneral —incluida la d el es pacio diegético—. Los operadores
tonales, cumplen entonces con la funcién de orientar |a | ectura de | a narracién,
remitiendo a la vision del mundo del sujeto que lo contempla o describe. En el caso
de Los pazos de Ulloa, su informacion cualitativa surge, en su mayoria, de la optica
civilizada, urbana y afeminada de Julian, o bien, de la voz narrativa simpatizante

con la modernidad.
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Siaunni vel denot ativo del relato, | as series predicativas establecen | as
coordenadas espaciales y temporales concretas que sirven de marco necesario a
los acontecimientos humanos y a | a poblacion de | os seres y objetos, a u n nivel
connotativo, los operadores tonales van mas alla de sélo pintar el nivel de realidad,
la ilusion d e realidad o el escenario d e | a ac cidn, pues mediante | a r eiteracion
acumulativa de evaluaciones predicativas a |a que dan lugar, a lo largo del relato,
buscan i ndividualizar cada vez m as el es pacio y, en ¢ onsecuencia ar ticular | os
significados i deolégicos o s imbdlicos de u na n ovela, s obre | a materialidad del
espacio descrito. De este modo, si una viga del pazo de Ulloa aparece renegrida,
constantemente en | a nar racion, significaq ue s us a djetivos pr obablemente
alcancen un valor moral, mas que material.

Con la predicacion de los diferentes campos semanticos que puedan reiterar
constantemente estos operadores tonales, habria que reparar, por lo tanto, en lo
que Pimentel llama una isotopia tonal: las unidades de significado formadas por la
redundancia de | os operadoras q ue pl antean una | ecturat ematica uniforme,
homogénea y coherente del tema —objeto— descrito, o bien del elemento narrativo
calificado, sea objeto, lugar, personaje, etc. (Pimentel, El espacio 26-28; El relato,
22-23).

Puesto que el objetivo de es te trabajo es analizar el modo que el espacio
descrito s imbolizal a dec adencia,os ea,|l am anerae nq uel as ignifica
indirectamente, es necesario considerar, finalmente, dos nociones estrechamente
ligadas a la descripcion que ayudaran al analisis de futuros casos particulares de la
descripcion espacial bazaniana y en la identificacion de los simbolos decadentes: el
pantéonimo y la ecfrasis.

A grandes rasgos, podria sefialarse que el pantonimo consiste basicamente
en el tema descriptivo de u na narracion; el nombre que permanece, tanto enla
retrospeccion c omo e nl a prospeccion de la hi storia o de | as erie pr edicativa
(Pimentel, El espacio 23-25). Ejemplo de ello sera el caseron de los Moscoso que,
al i nicio de | a narracion, responde a | as e normes y bas tas di mensiones de s u
edificacion y , dur ante el t rascurso del a historia, d ejara v er s us de plorables

condiciones, sin dejar de constituir el mismo objeto.
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La ecfrasis, por su cuenta, basta definirla por ahora como la descripcion o
cita v erbal de un o bjeto pl astico —cuadros, es culturas, e tc.— que juega par te
sustancial del significado que quiere dar un texto. Dado que el lenguaje significa un
mundo, es dec ir, | o r e-crea c on nu evos s ignificados, | a ec frasis par alelamente
genera un objeto, pero textual e inédito al que refiere, y mas afin a la narracién que
lo rodea porque surazon de s erestaen los significados c ulturales que pueda
sugerir, con tan sélo participar en | a narracion y en | a iconicidad —realidad— de la
ficcion (Pimentel, El espacio 113-115).

Hasta el momento se ha planteado Ia nocion de los recursos y conceptos
descriptivos que seran utiles, durante el recorrido del préximo analisis. No obstante,
todos esos elementos s eran retomados y definidos complementariamente, en su

momento.

3.2. La hidalguia gallega

Elex amendel|l ad ecadenciaq uei ntenta ejecutarse aquinopu ede
concretarse sin la consideracién de algunos factores sociales y conductuales, de
origen m edieval, que op eraban en| ac alidad de v idade | a nobleza g allega
decimondnica.

A continuacion se realiza una breve exploracion de los principios nobiliarios
que fundamentaban | a s uperioridad de | a hidalguia de | os siglos X VIII-XIX, pues
ayudara a esbozar, con antelacion, una parte poco sefialada por la critica, acerca
del am plisimo trasfondo s ocial e hi stérico que enmarca | a decadencia de P edro
Moscoso y, en general, del mundo pacego de Los pazos de Ulloa.

Se ac lara nuev amente que la trascendenciay | as ¢ onsecuencias q ue
tuvieron eventos como el reinado de Isabel Il (1833-1868), las Guerras carlistas, la
primera Republica (1873) y la Restauracion (1874) ya no se tomaran en cuenta en
esta tesina porque han sido considerados previa y constantemente por |a critica
especializada enl| a obra bazaniana, as ic omo p orl ost rabajos ac adémicos
(Clemessy, 29 -30; H ernandez, 4 -5; S outo, XXVII; U seche, 1-2;). R etomar t ales
sucesos r epresentaria, ent onces un ej ercicio m uy trillado y c ontradictorio al as

nuevas interpretaciones que se intentan dar en esta tesina.
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Pues bien, el marqués de Ulloa y el sefiorito Limioso, dos de los personajes
principales d e Los pazos de Ulloa, hacenr eferencia al os hi dalgosdel a
modernidad es pafola g ue des cendieron directamente del es tamento del os
bellatores, es decir la aristocracia regular de la Edad Media que conformaba en ese
entonces el clero y los nobilis de funcidon guerrera (Saavedra, “L. V. P. G.: entre la
literatura y la historia” 293).

Una p arte de esa hidalguia, la que conformaban os magnates urbanos y
titulados m ejor c onocidos c omo “ ricoshombres”, brillaba en | a s ociedad t odavia
estamental d ecimondnica porque constituia nada menos que la élite nobiliaria: la
maxima poseedora d e pr eeminencias s ociales, a ¢ ausa de multiples factores
histéricos c omo el v inculo s anguineo del q ue des cendian, | a C orte don de se
asentaban sus antepasados o el monarca al que servian. En cambio, otra parte de
la hidalguia, la que conformaban | os originalmente de nominados filius de aliquo,
“hijos de s angre noble”, del norte de |a peninsula i bérica —Asturias, S antander,
Ledn y G alicia—, representaba v alores t otalmente c ontrarios, p ues er an hi dalgos
mucho m as modestos, s in r iquezas ni t itulo, | imitados por | o r egular of icios
agricolas y pec uarios. A ntafo, er an | os pr incipales pr ecursores de | a tradicion
guerrera medieval, por la cual prestaban servicios de defensa al Rey en turno o a la
hidalguia s uperior, s iempre a c ambio d e gratificaciones como sueldos y tierras
(Morales, 48; Laredo, 21).

En Galicia, por ejemplo, er a frecuente es ta d esproporcién dadaentre la
calidad no biliaria de los hi dalgos t itulados yladel os mas modestos. Y eran
abundantes tanto los ricoshombres como los hidalgos labradores que dependian de
una escasa per cepciond er entasy v ivian en pequefias r esidencias r urales.
Particularmente, fueron estos segundos, el principal objeto de las criticas y topicos
literarios s atiricos de | os siglos XV I-XVIII (Anes, 198) porque el ejercicio de s us
diversos oficios agricolas —jornaleros, menestrales, guardas de ganado, curtidores,
etc.—, o por el contrario su ocio, pobreza, carencia de po der, prestigio y tierras —
concesiones—, eran caracteristicas mal vistas en una sociedad que estimaba mejor

la calidad superior nobiliaria de los que la heredaban y la acrecentaban.
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Como resultado de tal discriminacion social, algunos hidalgos se enfrentaron
a un a di syuntiva en la q ue c onservaban su c alidad d e n oble o bien i ngresos
derivados de s us oc upaciones m al v istas. N o obs tante, ot ros nobl es t uvieron
mejores al ternativas par a as cender s ocial y ec ondmicamente, t ales c omo e |
matrimonio, o bi en, elac ceso al oses tudios —que | es ap oyaban di versas
fundaciones pi as—, a la ad ministraciéon publica, al as 6r denes militareso al a
marina. Por el c ontrario, hubo hi dalgos g ue not enian|a m enor i ntencion de
destacar e nl a s ociedad, de ac recentar su p atrimonio oal m enostratard e
conseguir un t itulo nobi liario, pues pr eferian conservary es catimart anto sus
riquezas c omo s u estatuto j uridico no ble, es decir, adoptaban | a c onducta q ue
precisamente se les imputaba socialmente. En éstos ultimos no operaba ya la idea
de riqueza como sustento del modo de vida superior y, por consiguiente, tampoco
privilegiaban el fundamento de | a a pariencia ( Anes, 197-199; M enéndez, La
nobleza 33-34). Tampoco resentian la falta de ingresos econdémicos, dado que no
mantenia un nivel de vida alto, pero era inevitable que exhibieran el detrimento de
su c alidad nobiliaria, tal y como s ucede con | os hidalgos mas destacados de |a
comarca de Ulloa: Ramén Limioso y Pedro Moscoso.

A pesar de esta marcada diferenciacion , lo que caracterizé ambos niveles
de | a hi dalguia f ue que c ompartian r utinas c otidianas v inculadas d e di stintas
maneras a la agricultura, debido a las obligaciones que contrajeron histéricamente,
desde el siglo X VI, con | as c ontrataciones de forosy | a adq uisicion de o tros
derechos de ex plotacién directa o i ndirecta, sobre |os territorios pertenecientes a
los reyes, al cleroo ala alta nobleza, justo cuando | os nuevos intereses de la
monarquia Catdlica condujeron a las casas mas poderosas de la nobleza a ocupar
un lugar en la Corte itinerante (Castro, 227-230); cuando la Iglesia ejercia mayor el
poder sobre |as tierras de | os campesinos y los hidalgos de | a calidad mas b aja
comenzaban a aprovecharse de éstas circunstancias y otras estrategias familiares
y politicas, para hacerse un lugar en la aristocracia rural.

Mientras los hidalgos pobres —e incluso el campesino promedio— subsistian
a través de la escasa percepciéon de rentas que tenian o del trabajo (in)directo de

las tierras concesionadas, |os ricoshombres se desligaban del sistema productivo
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del campo, debido al control territorial, ad ministrativo e i ntermediario del que se
habian hec ho s obre s u | ocalidad, g racias al os pr ivilegios der ivados de | as
promociones regias e n | as q ue participaban o de | os p uestos aristocraticos q ue
ocupaban en la justicia, la administracién o en las armas. Esto les garantizaba, en
consecuencia, la propiedad sobre la tierray, a v eces, el derecho a subaforar las
tierras propias y ajenas al campesinado, con el fin de obtener un alto nivel de
ingresos que financiara el tipico estilo de vida rico, ostentoso y prestigioso de las
casas nobiliarias absentistas (Presedo, “La hidalguia” 233; Rodriguez I., 848).°

Con el pos terior c recimiento del poder a dministrativo y ec onémico de |os
hidalgos en general, surgié toda una serie de abusos sobre las tierras locales, ya
que estos “nobles” comenzaron a conceder préstamos al campesinado periférico
de los pazos, con el fin malicioso de absorber par cial o totalmente sus lotes e
incluso las explotaciones agricolas de las parroquias, en caso de que no pudieran
pagar las deudas contraidas. Las propiedades decomisadas eran cedidas de vuelta
alosvillanos, ac ambio d el pag o de u nar enta, m ediante | a c elebracién d e
contratos forales —concesiones de terrenos, a grandes rasgos—, o eran vendidas a
cualquier postor, con tal de librarse del proceso de produccion agricola.®

Asi, | as c asas hi dalgas r ecibieron g randes c antidades de r entas, por | o
regular a bas e de centeno, trigo y vino; y algunas de ellas, normalmente las mas
poderosas, i mplementaron di versas m edidas ad ministrativas pa ra opt imizar el
manejo de s u patrimonio, por ejemplo |a contratacién de p ersonal adm inistrativo
especializado, el r egistrode i ngresosy | af altade pagosde |osc olonos,|a
elaboracién de memoriales de cobranza generales, ordenaciones de |os archivos
privados que albergaban los derechos pertenecientes a la casa, etc. Otras casas,

econdmicamente menores, preferian administrar las rentas directamente (Presedo,

5 Cabe sefialar que el término ‘casa’ designard, a lo largo de esta tesina, unas veces a la morada sefiorial de los
hidalgos, y otras veces a la familia o el linaje de un hidalgo.

6 Como se deduce de estas lineas, el foro consistia, en términos generales, en la cesion de bienes agrarios,
principalmente tierras, hecha por el sefior —Rey, hidalgo, clérigo— a su(s) vasallo(s). Mientras que el sefior
conservaba el dominio directo del bien, el vasallo adquiria la posesion y el disfrute del mismo, beneficio por el
que debia pagar anualmente un canon consistente en frutos, como compensacion y muestra de reconocimiento
del sefiorio. Consultese a profundidad este mecanismo econdmico, asi como los términos de sus obligaciones
juridicas en Bonet. “Del contrato al derecho real de foro”, pp. 165-167.
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“La hidalguia” 233-234, 238 -239; Saavedra, “L.V.P.G.: e ntre la literaturay la
historia” 298).

En el caso de |os hidalgos provincianos q ue as piraron a c onseguir pod er
sobre los sefiorios rurales, con el fin de p osicionarse en el estamento, la mayoria
no lo consiguié y acabaron como vasallos de |a alta nobleza y del clero. Tal es el
casod el os| lamados “ segundones”q ues ervianar icoshombresenl| a
administracidon de sus tierras, a los concejos y a la administracion real, en funcion
de o ficiales de j usticia o ¢ omo es cribanos; i ncluso | legaban a ocupar c argos
clericales en | os al rededores del p azo ( Presedo, “ La hi dalguia” 241-242; “ La
imagen” 244-245). No obstante, en la ciudad era otra situacion, pues los nobles que
pretendian alcanzar puestos municipales y catedralicios, por ejemplo en S antiago
de C ompostela, p ertenecian ex clusivamente a | as casas que pe rcibian m ayores
ingresos agropecuarios, lo cual favorecia sus aspiraciones sociales.

En todo caso, los distintos niveles de hidalguia echaron mano de un binomio
estratégico para evitar la dispersion del poco o abundante patrimonio acumulado en
sus respectivas familias y para garantizar su continuidad. Se trat6 del sistema de
vinculacion de la propiedad que, junto con la institucion del mayorazgo, aseguré por
afios | os derechos g ue | os hi dalgos obt uvieron s obre | at ierra,ac ausa del
recibimiento de mercedesr eales. E stosdo sr ecursos actuabans obrel a
prolongacion del patrimonio familiar, permitiendo también, como ya se menciond, el
goce de las rentas y de |la produccién derivadas de | os foros; impedia la venta de
las tierras propias al linaje y las cedia a los descendientes para su mejoramiento e
incremento. Incluso acarreaba la obligacién de transmitir los valores ideoldgicos y
los s imbolos n obiliarios de un | inaje, en tre s us m iembros, ¢ oncretamente | os
apellidos y armerias que, en el caso de Pedro Moscoso y Cabreira, se exponen en

la huerta-jardin de su pazo.’

7 La vinculacion de la propiedad se define como la sujecion de los bienes materiales de un linaje a una
determinada sucesion o empleo, siempre que el goce de sus frutos o rentas lleve a su enajenacion. Véase
Montagut. “El régimen de la propiedad de la tierra...”, parrafo 1.
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3.2.1. Los fundamentos sefnoriales

Otros de los factores que todavia en el siglo XIX instituyeron |a calidad y
jerarquia de | os hidalgos, asi como su diferenciacién con el campesinado y otros
grupos aristocraticos de menor rango, son la riqueza, la herencia y la apariencia,
los cuales se coordinan todos de alguna u otra manera con el mecanismo social y
familiar del linaje que tantas veces se ha mencionado aqui, pero que se definira
adelante. Justamente la serie de pr incipios nobiliarios en | os que se fundamenta
practicamente t oda | a pr oblematica d ecadente d e Los pazos de Ulloa vy, en
especial, de Pedro Moscoso.

Sele lla mé lingje alc onjunto familiar v ertical de as cendientesy
descendientes, fundado por uni ndividuo not able s ocialmente. T al en tidad
compartia con todos sus miembros, incluso a veces con algunos criados, un acervo
comun de v alores t radicionales, s ociales, s imbdlicos, materiales —biolégicos— e
inmateriales —instituciones, m éritos, reconocimientos, prestigio, et c.— actuales'y
pasados, c on el finde g arantizarl a uni dad familiary | a continuidad s ocial
(Menéndez, “El linaje” 12-15).

Ademas, di cho fundamento n obiliario er ai mprescindible por s us dos
aspectos: uno material o bioldgico, que explicaba el vinculo carnal y vertical dado
entre familiares; y uno inmaterial, relacionado con el animo de | os familiares, que
manifestaba | a v aloracién, ac eptacion y af ecto de cada miembro hacia su linea
vertical f amiliar. G racias a es te s egundo as pecto, | a pat ernidad de | os hi jos
ilegitimos y s u reconocimiento no causaba mayor problema a | a continuidad del
linaje (Menéndez, “El linaje” 14, 15, 18), pues la nobleza del hijo dependia de su
voluntad p ara as umirel | inajey s usv aloresi nmateriales para ej ercerlos y
mejorarlos, noya de su herencia s anguinea, taly como s ucede con | a calidad
nobiliaria de P erucho, asumida por el personaje al final de Los pazos de Ulloa v,
dicho sea de paso, durante el transcurso de La madre naturaleza.

Hay que mencionar también que uno de | os principales c atalizadores que
fomentaron | a i ntegracion de | os | inajes f ue | a institucién d el mayorazgo, la
institucion d e per petuacion familiar de | os bi enes o der echos comunes, p ues

cuando un noblel oas umia, c umpliendo previamentec onun as eried e
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caracteristicas relativas al sexo, edad, legitimidad —bastardia—, armas, parentesco,
etc., se hacia responsable del mantenimiento de la casa y del incremento de todos
los el ementos g ue conformaban el p atrimonio material, por ejemplo bi enes
inmuebles, rentas, foros, seforios, entre otros. Asimismo, el mayorazgo buscaba la
pervivencia de | os valores inmateriales, por ejemplo el recuerdo de los familiares
fallecidos q ue s e | ograba m ediante | a nar racion de | eyendas, | a r epeticion de
apellidos y la reproduccion de blasones. De este modo, se cumplian |os mismos
objetivos q ue | ai dea de | inaje b uscaba hacer ¢ umplir: r eafirmar| a memoria
histérica de | a familia, | a c ohesién de |l os m iembrosy | ac ontinuidadd el a
personalidad social de la familia (Menéndez, “El linaje” 13, 21, 24).

Por s u cuenta, | a i mplementacion d el m atrimonio t ambién c ontribuy6 ala
constitucion del linaje y, mas alla de esto, a la estabilidad del sistema estamental,
especificamente en sus principios de desigualdad, diferenciacién y exclusion que
justificaron la calidad noble de |a hidalguia. EI matrimonio daba continuidad a las
familias y a sus valores nobiliarios; fomento6 regularmente la endogamia y vinculaba
a familias lejanas, territorialmente hablando, por conveniencia politico-patrimonial y
por | os p arentescos t an —incestuosos— a que dab an | ugar | as f amilias de una
localidad. S il a r elacion m atrimonial no funcionaba e ntre ¢ 6nyuges, al m enos
establecia, en s egundo plano, una s erie de relaciones clientelares —criados— que
reforzaban el control politico y econémico de los casados (Laredo, 33; Menéndez,
La nobleza 32). E stos e m anifiesta, c oni ronia,en Los pazos de Ulloa,
precisamente cuando Julian, el joven capellan al servicio del marqués de U lloa,
malogra la continuidad familiar del linaje Moscoso al fomentar el matrimonio de su
senor con Marcelinucha, la prima mas chica de todas que le dara una hijay no un
varon al marqués.

En cuanto ala riqueza que ya se ha mencionado anteriormente, se debe
sefalar, pr imero, q ue f uncioné c omo s ustento d el es tilo de v idano bledel a
hidalguia gallega y luego como simbolo de su distinguida posicién social, pues su
acumulacién p ermitia la proyecciéon del prestigio y el poder juridico del individuo
ante el reconocimiento de la villania. Las fuentes de ingresos de la nobleza se

encontraban, reitero, no s 6lo en el aprovechamiento de s us propiedades yen | a
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adquisicion de derechos seforiales, sino también, desde el periodo bajomedieval,
en el control del fisco municipal, en el apoderamiento de puestos en | as 6rdenes
militares y en el clero, y en | a explotacion de las tierras cedidas por el monarca,
como retribucion a la prestacién de servicios de defensa.

Las rentas en especie o dinero que obtenian a raiz de sus preeminencias —
posicion juridica, concesiones, redes de influencia politica, etc.— y propiedades, se
destinaban porlo regulary en s u mayoria a | a inversion de los signos de poder
familiares y en el sustento de |a apariencia prestigiosa, superior y selecta de los
miembros d el | inaje: por ej emplo el | evantamiento d e ¢ astillos o al cazares
residenciales y c apillas funerarias s untuosas; | a fundacion d e m onasterios o
conventos; el mantenimiento y arreglo de los archivos privados; la compra de telas
lujosas —seda, tafetan y holandas- y bisuteria para la fabricacion de vestimentas; el
suministro y v ariedad de | a dieta diaria del pazo —basicamente carne vacunay
pescado—; incluso en la proteccidon de los criados, cuyo servicio domeéstico le daba
un grado de famay estima social al a casa, proporcional al numero de clientes
adoptados por el sefior (Presedo, “La hidalguia” 243-244).8

Sin duda alguna, la riqueza fue imprescindible para el estamento nobiliario
de los bellatores y para la posterior hidalguia de los siglos XVIII-XIX. En el caso de
la nobl eza g allega m oderna, | a hac ienda fue c onsiderada c omo un el emento
inseparable de la cualidad noble, sin embargo no faltaron los hidalgos que le dieron
la m enor i mportancia al a gestion de su hacienda. E ntre | as muestras d e esta
despreocupacion, es taba | a falta de r igor ad ministrativo en| asr entas, en la
renovacion e incremento de la riqueza, incluso en la cesion de los bienes a manos
de logreros —prestamistas—. E | resultado fue que, ya en el siglo XIX, periodo en
cuyos primeros afos la Constitucion de Cadiz (1812) suprimié |os mayorazgos y
abolié el régimen seforial todavia feudal (Sanchez, 161; Anonimo, “Historia” parr.
4), se perdio la cohesion del p atrimonio noble; la riqueza ya no f ormé parte del
concepto d e no blezay en c onsecuencia s urgieron pr eferencias s ociales q ue

valoraron m as | a nobilitas sobre | ar iqueza q uel a s ustentaba e nr ealidad

8 Gonzalo Anes encuentra en el Quijote, una clara muestra de los grandes gastos alimentarios que hacian los
hidalgos. Revisese “Ascension social...”, pp. 196-197.

44



(Menéndez, La nobleza 35-36). P aradojicamente, | a apariencia adq uirié g ran
relevancia, j usto c uando | a percepcion de i ngresos er al o menos i mportante.
Muestra de ello es |a figura desidiosa, pero famosa y respetable d e R amoncifio
Limioso.

El derecho a la herencia fue otros factores que se coordinaron con la idea de
linaje para preservar |la tradicion solar, |a estabilidad estamental y la continuidad
familiar, asi como la conservacion y el aumento tanto de los bienes comunes como
de |l as redes de i nfluencia pol itica. A través de el la, | os hi dalgos promovian | a
reproduccion s ocial d e | os des cendientes p orque transmitia el derecho a pos eer
todos aquellos bienes materiales e i nmateriales que constituyen la cualidad noble
deun!| inaje,as aber, el poder g ubernamentalot erritorial,| asr entas, | as
propiedades o ¢ oncesiones s eforiales e i ncluso | asr elaciones familiaresy
politicas.®

La herencia incluso intervenia en el proceso de reconocimiento social de la
nobleza, y a q ue, adm itida | a s uperioridad de al gun di funto, su c ategoria de
notabilis, es decir, la personalidad social, se transferia, por derecho, a los vastagos
inmediatos, quienes, a su vez, la cedian a sus descendientes y asi sucesivamente.
No obstante, tal herencia del derecho a la nobleza no implicaba precisamente la
transmision de las mismas cualidades particulares de los fundadores del linaje —
aquellos q ue al canzaron p or m érito propio la nobleza en s u momento—, yaque
caracteristicas di stintivast alesc omo | a educaciéony | ac ulturas e a dquirian
obviamente por voluntad y deseo propios, precisamente por el factor volitivo que la
idea d e linaje i mplementaba c uando el sujeto que ha heredado el derecho ala
nobleza se vuelve responsable de su familia, del patrimonio y de su aceptacion e
integracion a | a sociedad estamental como noble (Menéndez, La nobleza 18-20).
Dicha excepcion la representa de perfecta manera Pedro Moscoso, quien hereda,
“por derecho consuetudinario” —capitulo | V—, la personalidad social del verdadero
marqués de Ulloa que se encontraba en Madrid, durante el desarrollo de la historia
principal de | a novela, pero en lugar de s eguir con | a culta tradicion del abuelo

enciclopedista, aprende y r eproduce, q uiza por decisién o p orinfluencia del tio

® Un ejemplo del modo en que operaba la herencia con los hidalgos, puede verse en Anes. lbidem. pp. 205-206.
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materno, el g ustop orl as*“ ferias, ¢ azatas, francachelasr usticas, ya caso
distracciones m enos inocentes” (Pardo, Los pazos 14-15), o sea, todala faceta
decadente del hidalgo que sostiene la diégesis.

Conviene s efalar t ambién q ue | a apariencia y | os m odelos d e c onducta
retomadosens u mayoriadel ac ulturac aballeresca bajomedieval de| os
ricoshombres, como el gusto por la caza; la erudicion sobre caballos y canes; el
culto a | a historia de los antepasados; |a defensa de | a honra; el des pliegue de
emblemas y armas; y el uso de ciertas vestimentas, representaron algunas de las
principales manifestacionesd el a praxis nobiliaria de| a hi dalguia g allega
decimononica.

De hecho, habia un estrecho vinculo entre los valores sociales nobiliarios y
el ejercicio de la cristiandad, pues mediante el afianzamiento de costumbres como
la construccidon d el ujosas c apillas f unerarias, e nterramientos s untuosos,
capellanias, e incluso a través de la fundacion de obras piasy el control de los
patronatos de los monasterios y conventos, tanto los linajes mas poderosos, como
los m as m odestos, ¢ onsiguieron ex poner suf e, g ustosy c reencias ant e una
sociedad am pliamente cristiana. A simismo, | as bodas, | a ej ecucién de f unerales
suntuarios, de dicados al a m emoria de | os m iembros del | inaje f allecidos, | a
proteccion otorgada a ciertas ordenes religiosas y hospitales, la practica del rezo y
la f amiliaridad c on | os c lérigos, ent re m uchos ot ros ac tos, n o s 6lo r eflejaron | a
ejemplar d evocién d el hi dalgo, s ino q ue también, en m enor medida, br indaron
cohesion as u r espectivo | inaje ( Laredo, 36) . P or s u c uenta, el m ecenazgo
proyectaba |l a educacion del nobley suinterés porel cultivode lasartesy las
ciencias, algo que de ningun modo realizan los seforitos de la comarca de Ulloa.

Finalmente, al alista de el ementos q ue s umaron v aloral a apariencia
superior de los nobles se agrega la adopcién de los criados, como parte del linaje.
El hecho de que el sefior admitiera y mantuviera al (los) criado(s) que le ofrece(n)
sus servicios, aumentaba y remarcaba de nuevo ante los ojos de la sociedad, su
largueza, g enerosidad y dem as v irtudes m orales s imilares, muy pr opias de su
prestigio y categoria superior. Los criados llegaban a s er considerados parte del

grupo de c onvivencia familiar porque el vinculo que establecian con su sefior no
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era mercenario, ni lucrativo, como el que e stablece P rimitivo con P edro, sino un
vinculo bas ado en | ac onfianzay enel honramiento as us efior. Aunquela
proteccion y la satisfaccion de las necesidades de los criados implicaban un gasto
muchas veces grande para el noble, eso no significaba ningun problema, sino una
inversion, pues, con su asistencia, la servidumbre retribuia mas valor al a fama,
reconocimiento y apariencia de su sefior, lo cual se veia reforzado si la cantidad de
criados q ue es taban bajo su tutela era grande. E n otras palabras, elgradode
riqueza, honra, podery reconocimiento tanto d el hidalgo como de su familia, se
reflejaba en proporcion al numero y calidad de | os individuos que integraban una
casa solariega.

Destaca por ello el hecho de q ue en | a composicién normal de una casa
noble g allega de mediano r ango, fuera c omun e ncontrar, d esde | a baja E dad
Media, a | os miembros principales del linaje; al os ayos que se dedicaban al a
crianza de los descendientes —como la hija de Felipe el casero, que funciona como
ama de cria de M anuelita—; | os criados que estaban al servicio doméstico de | a
prole —como M aripepa de Bucolica—, a ¢ ambio d e pr otecciéon; un m ayordomo,
encargado d e | a or ganizacion y adm inistracion g eneral -despensa, v estimenta,
salud, m ensajeriay c aza, etc. —como M anuel, el mozo de granja que sirve a
Joaquin Rojas en Bucolica o, por supuesto Primitivo—; y finalmente a los esclavos,
musulmanes o a fricanos, g uet ambién br indaban s ervicios dom ésticos o
agropecuarios € n | os s efiorios —recuérdese el “ pilar q ue t enia i ncrustada una
argolla de hierro, de la cual colgaba aun un eslabén comido de orin”, encontrado
por Julidn y Nucha, en el claustro inferior del pazo (Pardo, Los pazos 81). 1°

Bastan entonces todos estos factores y principios nobiliarios para comenzar
a comprender el temade | adec adencia, a par tirdel analisis que se hara a

continuacion, sobre la configuracion espacial de la huronera.

10 Los criados de un hidalgo del siglo XIX también servian al &mbito agrario de los pazos y, de acuerdo con
Laredo, habia otros que ayudaban a las labores administrativas, a saber: oficiales administrativos y fiscales,
secretarios, contadores, recaudadores y procuradores de justicia sefiorial. Véase “La consolidacion de la
nobleza...”, p. 35.
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CAPITULO 4. RASGOS ESPACIALES SIMBOLICOS DE
NATURALEZA RELIGIOSA

Existen en la novela cuatro construcciones de caracter religioso, fuera de la
jurisdiccion del conjunto pacego, que aparecen ligadas al marqués de Ulloa, por
una r elacion i mplicita q ue se de finira m as adel ante c omo patronazgo, y e stan
supeditadas al eje rector que constituye su pazo, a pesar de la decadencia en que
vive y el orden establecido por Primitivo. Se trata de la iglesiay la parroquia de
Ulloa, el cementerio adjunto a éstay la parroquia donde va a par ar Julian, como

consecuencia de su destierro.

4.1. Al exterior de la jurisdiccion pacega

e Parroquia de Ulloa

Consiste en el recinto que ocupaba el abad delacomunidad, hastala
llegada de Julian al pazo, y que debia arreglar el personaje, por 6érdenes de Pedro
Moscoso: “Y usted, sefior abad de U lloa... jya tiene usted aqui quien le ayude a
arreglar | a par roquia!” (Pardo, Los pazos 4). S e c aracteriza por apareceren| a
novela como un espacio sin descripcion, de caracter meramente referencial: uno de
esos lexemas —nombres— que, en palabras de Pimentel, sélo identifican en el texto
objetos del mundo real y, ante la carencia de una s erie predicativa que construya
sus v alores i conicos o s imboalicos, ex plotan t odo el c onjunto de s ignificaciones
culturales, i deologicas y fisicas que |levan inscritas dentro d e s u nom enclatura,
desde | a r ealidad extratextual. D e a hi que | a pa rroquia d e | a c omunidad r ural
ficcional sirva a modo de simple connotador de mimesis que organiza la ilusion de
realidad, de forma sintética y econdmica, en la novela (Pimentel, El espacio 32-33,
36-37; El relato 30).

Aunque la parroquia regional no aporta nada significativo a | a de cadencia
nobiliaria de | a novela, debido en parte a su vacio descriptivo, es considerable su
intervencion en la narracién porque contribuye, por un lado, a la revelacién de las
diferentes zonas que componen la geografiade lanovelay, porotrolado,a la

exposicion de la implicita relacion patronal existente entre el marqués de Ulloa y las
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edificaciones religiosas locales: un vinculo que justifica el derecho de presentacion
y las facultades que adquirian los hidalgos —o los miembros de su linaje— sobre un
templo, a partir de los patrocinios o fundaciones que llevaban a cabo. Tal derecho
adquirido los volvia patrones de la institucién en c uestion y les otorgaba diversos
privilegios, por ejemplo la oportunidad de nombrar parrocos a su c onveniencia,
percibir diezmos, promocionar sus emblemas nobiliarios, etc. (Gomez B. et al., “Los
hidalgos de Laciana” 643-644; Presedo, “La imagen” 238-240, 245).

Elhec ho deq ue elc apellan ut ilice ester ecintoc elebrarpar al a
acostumbrada misa matutina, en un momento de la historia, a causa del mal estado
en q ue s e e ncontraba | a ¢ apilla privada ( Pardo, Los pazos 79), m anifiesta el
aprovechamiento q ue ej ecuta el c riado d el der echo de presentacion ej ercido
veladamente por su sefior, sobre la parroquia, tal y como lo ejercian los hidalgos y
a veces sus clientelas, sobre las fundaciones pias que heredadan o patrocinaban.
Entonces, | a“ licencia” q ue f acilitaa J ulian e fectuars uc eremoniae nl as
instalaciones de la parroquia comunitaria de Ulloa se justifica en el mismo derecho
que tenian los hidalgos como propietarios o patrocinadores de |os recintos, pues
Pedro Moscoso habilita a s u capellan el espacio adecuado para que conserve el
habito liturgico cristiano, ante los habitantes del pazo.

Asimismo, e sta relacion patronal que rige ala parroquia de Ulloa, saca a
colacion el t ema del al cance politico q ue pos ee el marqués, pues s uponel a
presencia de | as estrategias d e r eproduccion s ociala | asrecurriaP edroy | a
hidalguia en g eneral, para reforzar, tanto el control sobre las instituciones locales
gubernamentales y eclesiasticas, como el reconocimiento de su poder e i magen
publica, ante los diferentes estamentos sociales.

Téngase en c uenta que, sdlo gracias al uso dado por Julidn, se conoce el
vinculo pat ronal existente en tre el marqués, el r ecintoy pr obablemente | as
instituciones de | a comarca ficcional que existen en | a narracién, pues el texto no
hace referencia explicita a alguna armeria que, de acuerdo al codigo ético nobiliario

antes explicado, manifieste el dominio del linaje Moscoso sobre ella.
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e Parroquia del destierro de Julian

Existe unas egunda par roquiaen| ano velaq ues ipos eeunas erie
descriptiva propia y, a diferencia de la anterior, no se vincula de ninguna forma con
el linaje Moscoso, ya que ninguno de sus calificativos expresa o sugiere al menos
una relacion patronal con el sefiorito Moscoso. No obstante, las pocas cualidades
de este recinto participan del mismo abandono que distingue a la capilla privada y a
otras dep endencias de la huronera, como se vera mas adelante. Se tratadel a
desolada feligresia montafiesa que aparece casi al final de Los pazos de Ulloa, a la
cual llega Julian, por 6rdenes del arzobispo de | a comarca y como consecuencia
del es candalo provocado por el recelo desbordado de Pedro, en el que participd
junto con Nucha (Pardo, Los pazos 114).

El aislamiento que vive Julian, durante 10 afios, en aquella parroquia alejada
del mundo pacego (Pardo, Los pazos 119), es importante para la significacion de
este es cenario por que f avorece el r ompimiento del | azo ado ptivo q ue habi a
establecido el c apellan con el marqués, a 1o largo de | a nov ela: J ulian, c riado
encargado de la fe y cuestiones administrativas del pazo de U lloa, deja de recibir
proteccion y manutencidon de parte de s u sefior, pero en sentido inverso, deja de
fomentar los valores morales y cristianos que deberian elevar la imagen social de
Pedro Moscoso, en el ambiente inmoral del pazo y de la comarca.

Ademas, | a “ reasignaciéon” del c apellan al a par roquia, i mpulsada por el
arzobispo, ¢ onstituye una manifestacion del po der de i nfluencia q ue t iene e |
marqués, p ero no ¢ omo u n e fecto d el der echo d e pat ronazgo q ue | o f avorecia
sobre las dependencias clericales de |la comarca, pues la ubicacion de la parroquia
de m ontana es td4 fuerade los dominios del m arqués, al ejada d el m undo,
“apartadisima [...] al pie de una sierra fragosa, en el corazén de Galicia” (Pardo,
Los pazos 118). La exclusion de Julian consiste mas bien en una medida motivada
por el arranque de i rade s u s efor, p ero r eforzada por |as redes de i nfluencia
locales —en este caso clericales— de las que participa Pedro Moscoso y echa mano
en otros momentos de la novela, por ejemplo, durante la eleccion de di putados,
cuandoloscurasde lacomarca —elde Boany el de N aya— ye |A rcipreste

apoyaban su candidatura.
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Se ded uce p ues q ue el ex ilio pr opiciado por | a par roquia en ¢ uestidon
reproduce muy bien una clara muestra de las redes de influencia y demas recursos
politicos de las que se valia el sefiorito Moscoso y, en general, los hidalgos de los
siglos XVIII-XIX para la consolidacion de su patrimonio, imagen y poder (Laredo,
23-24, 35-36; Menéndez, La nobleza 32; Presedo, “La imagen” 241-242); mientras
que el es pacio | iturgico, por s imismo, no s olo ac tua c omo es cenario de | as
acciones, sino también como un instrumento espacial, catalizador de las reacciones

de Pedro y de sus redes de influencia.

e Iglesiade Ulloa

El recinto al que retorna Julian, luego de los diez afios de destierro, es otro
de los elementos arquitecténicos de |a comarca ficcional de U lloa que sientan los
puntos liturgicos del culto cristiano y que representan su extendida practica, en la
poblacion rural de la novela.

La melancolia y humedad de la Iglesia, el terruio que la hunde lentamente,
asi como la pobreza que le da un aspecto similar al de una casuca aldeana, son los
elementos predicativos que denotan el evidente abandono y deterioro fisico de la
edificacion, consistentemente con la decadencia que se percibe en general, dentro
y fuera de la gran huronera. Considérese de antemano que estas caracteristicas,
también presentes en el atrio, traen al a memoria v arias de | as c ualidades que
predominan, como se vera, en las estancias o dependencias ubicadas dentro de la
jurisdiccion del pazo de Ulloa, por ejemplo, la melancolia de | a capilla sefiorial, la
hierba del estanque horticola y la humedad del archivo.

Ahora bien, la serie predicativa del atrio va a moldear la dimensién simbdlica
decadente de la iglesia, en tanto que sus componentes morfolégicos—recuérdese,
sus par tes c onstitutivas— funcionan ¢ omo | os s ignos pr incipales d el dec live
espiritual del recinto, a saber: el pequefio campanario situado en una esquina del
atrio, s osteniendo un rajado esquilén, y la cruz del centro, c olocada s obre tres
peldafos de piedra, con la imagen de Jesucristo (Pardo, Los pazos 119-121).

Por un lado, la fractura de la campana representa el resultado del desinterés

que mantiene la comunidad y las autoridades clericales por la conservacion de | a
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casa de D ios, algo similar a | a indiferencia que muestra P edro M oscoso por su
capilla privada, hasta las amonestaciones del Arcipreste. Esta lamentable condicién
de la es quila simboliza, pu es, el abandono en q ue |l os feligreses han d ejado el
ceremonial cristiano porque | a r ajadura i mplica un obs taculo al |lamado de | os
fieles, una mordaza que enmudece la invitacion a rendir el culto respectivo a Dios —
devocion, plegarias, alabanzas— vy al estudio de su Palabra (Pérez J., 96).

Por ot ro | ado, el de samparod el ac ruz ubi cada al ¢ entro del at rio,
representante tradicional de multiples valores liturgicos como el sacrificio de Cristo,
la r edencion de | os pec ados del ho mbre, el c ulto c ristiano f undamental par a
alcanzar la salvacion y lo que otrora fuera la victoria de |a fe cristiana (Cirlot, 154-
156; Pérez J. 126-127), acentua la indiferencia y el desabrigo que sufre como eje
espiritual del campo, a raiz del escepticismo que late naturalmente en los aldeanos
hacia la fe cristiana, por su natural condicion de barbaros. En estatesinano se
comprende tal serie predicativa exactamente como lo hace Clemessy, para quien el
acento que pone la condesa Pardo en la pobreza y en el deterioro de la iglesia, es
un ejemplo de la gracia divina que Dios no puede otorgar a la humanidad rural que
se encuentra hundida en | a materia, sino sélo a | os merecedores, como Julian y
Nucha (Clemessy, 40).

El culto cristiano parece entonces h aberse vuelto obsoleto al os ojos del
poblado. Y el estado de la Iglesia de Ulloa, que deberia albergar y promover en los
habitantes de la comunidad los valores morales de la cristiandad, da | a impresién
de ev idenciar | a di solucién d el v inculo es tablecido en tre | a c omunidad r ural —

incluido el linaje del marqués—y el culto religioso.

e Cementerio
El camposanto fronterizo a | a iglesia de U lloa es el ultimo de | os espacios
comarcanos q ue s e vinculan c on el s enorito M oscoso, p articularmente por | os
sepulcros de Nucha y Primitivo que aloja. Comparte algunas caracteristicas con el
atrio de la iglesia como la oscuridad, humedad, frio y espesura vegetal, pero lo mas
caracteristico de él es su ambiente putrefacto, escenificado por los tres murallones

cubiertos de hiedra, el soplo helado alberga, el olora moho desprendido de |los
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difuntos a montonados y | af lora “ exuberante y v iciosa q ue po niaenel al ma
repugnancia y supersticioso pavor” (Pardo, Los pazos 120).

Ha sido una de las localidades de la novela menos trabajadas por la critica
enfocada al estudio de Los pazos de Ulloa y cuando se analiza el papel que juega
dentro de la narracion, regularmente su morfologia y simbolismo no adquiere mayor
atencion mas alla de la flora que aloja, mucho menos en términos de la decadencia
nobiliaria de la familia Moscoso. Clemessy, por ejemplo, dando una explicacion del
determinismo, bajo el c ual opera | a nat uraleza g eneral del pai saje c omarcano,
sostiene que la espesura del cementerio se compone nada menos que de la misma
vegetacion dura, primitiva e inquietante que siempre triunfa sobre el hombre rural y
agreste, criandolo a suimagen y semejanza (Clemessy, 38-39). Kevin S. Larsen,
por su cuenta, halla en el grotesco, humedo y sombrio estado del camposanto las
condiciones 6ptimas que propician el reciclaje natural de la sustancia humana que
guardan los cadaveres de los sepulcros, pues corresponde a la viciosa flora de |la
superficie (298-301).

Este an alisis ¢ oincide par cialmente c on Larsen en g ue ex iste una c lara
correspondencia entre |la flora y el alma de los difuntos campesinos: mientras que
los m urallones c ubiertos d e hi edra, el mohoy | a en orme m ata de hor tensia
escenifican el ambiente sombrio y putrefacto del cementerio, |as altas ortigas, la
hierba crasa y los cardos vigorosos, establecen un signo y una valoracion de los
campesinos ahi enterrados, proporcional a las cualidades fisicas de las plantas. Asi
el alma “ruda, primitiva, inferior” e ignorante de los difuntos tiene su correlato en la
urticante, arisca, picuda y silvestre vegetacion de la flora del pantedn, a causa de la
“‘misteriosa transmigracion” de las almas sepultadas que sefala el narrador.

En cuanto a los “mil gorriones alborotadores” que anidan en el afioso olivo
del c ementerio, av eces az otandoy s acudiendo “ el r amaje c on s u v oleteo
apresurado”, c abe i nterpretarlos c omo s igno de terminante del numeroy la baja
calidad de los difuntos, en un tono mucho mas degradante y despectivo al del valor
humilde y po bre que asigna el simbolismo cristiano d el g orrién, respecto con el
valor humano de un individuo (Diccionario biblico pt. 1, 1027; Pérez J., 191). Aqui,

los g orriones del p antebnn os 6lol levanac abou na funcidon c onstructiva,

53



complementando el ambiente mistico y podrido del escenario y de los numerosos
cuerpos inhumados, sino que también sugieren de manera anticipada la presencia
de la des preciable muchedumbre d e labriegos andénimos, a hi s epultados, que |a
dominante per spectiva civilizadora de | a n arracion ¢ onstantemente criticaen s u
persona y valor social.

En clave similar a la de los gorriones, la enunciacion de la ortiga, planta que
tiene | a peculiaridad de crecer e n t erritorios des favorables, r uinosos e i ncultos,
activa en la descripcion del universo vegetal del cementerio una nueva referencia a
la miseria de |os campesinos periféricos a los pazos gallegos, ya que responde al
simbolismo bi blico de | a pl anta q ue es ta as ociado c on | a p obreza ( Diccionario
biblico pt. 2, 491). Dicha correspondencia existente entre la ortiga superficial y los
labriegos enterrados, es condicién que encaja perfectamente, tanto con el estado
material de | os sepulcros, como con la calidad de vida que llevaban en | a novela
todos los habitantes rurales de Ulloa, incluidas las clientelas del linaje Moscoso: la
Sabia, Sabel, el ama de cria, entre otros personajes.

Llama la at enciéon en es te p asaje dela novelaenq ues e d escribe e |
cementerio, el hecho de que la voz narrativa se confunda con la perspectiva que
tiene Julian del cementerio, una vez adentro, ya que revela la existencia de una
especie de codigo de evaluacion compartido entre la perspectiva del narradory la
vision civilizadora del c apellan. Por ejemplo, mediante | a des aprobacion que se
hace de la pésima ortografia inscrita en las cruces de madera, Julidn se erige como
punto de ar ticulacion del ¢ oncepto des pectivo de| os hum edosy her bosos
sepulcros del campesinado porque, desde su éptica social superior a la del mundo
gallego rural, las tumbas de aquellos que murieron “sin haber palpitado jamas por
ninguna idea elevada, generosa, puramente espiritual y abstracta” resultan ser las
maximas muestras de la condicion inferior del campesinado. La cruz del nicho de
Primitivo, cuyo rétulo menciona que “aqui hacen las cenizas de Primitibo Suarez,
sus parientes y amijos ruegen a D ios por su alma” (Pardo, Los pazos 120-121),
funge precisamente como la sefal mas clara de este analfabetismo campesino que

tanto habia juzgado e intentado combatir Julian, en Perucho.
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Ademas, hay que tomar en cuenta la turgente y la austera caracterizacion
asignada al s epulcro del m ontero, e n ¢ onjunto ¢ on s u e mplazamiento e n el
cementerio comunitario de U lloa. El hecho de que no s e erija en mausoleo, fuera
de la capilla privada del pazo, y la ausencia de ac tos funerarios solemnes, tal y
como sucede con la tumba de Nucha, no son otra cosa que sintomas del lugar que
Pedro | e asigna al mayordomo dentro de la familia, merecimientos dignos de un
malicioso administradory c riadode | a g ran h uronera. E s decir, ent érminos
sociales, que el nivel de honra funeraria ganado por el montero resulta proporcional
tanto a 1os abusos que cometié en | a periferia rural como a | a des confianza y
peligro que inspiraba en el marqués; no ya a las escasas obras positivas que llevd
a cabo, como el resguardo —aunque defectuoso— del patrimonio de su sefior.

El mausoleo dedicado a Nucha es otro de los componentes del cementerio
que comparten el manifiesto desprecio a los difuntos miembros del linaje Moscoso.
El abandono en q ue se encuentra, “arrinconado entre la esquina de | a tapiay el
angulo entrante que formaba la pared de |a iglesia” sugiere la negligente memoria
histérica que opera en el linaje, debido a que Pedro Moscoso olvida su condicién
de pater familias y | a r esponsabilidad p atrimonial g ue c onlleva, respecto con el
mantenimiento correspondiente del sepulcro dedicado a su esposa.

A diferencia de lo que sucede con el sepulcro de Primitivo, la edificacion del
mausoleo de Nucha fuera de la capilla privada del pazo, en un cementerio local,
parece manifestar la convivencia existente entre los distintos universos culturales a
los que pertenecen los aldeanos y |os sefiores pacegos, al mismo tiempo que la
defectuosa imagen publica de la familia.

Sin e mbargo, d estacan| as p articularidades fisicas del mausoleo: la
mezquindad, ridiculez y arrinconamiento, incluso su ubicacién, porque contradicen
las ¢ aracteristicast ipicasdet odoho nramiento meritoriode!| adi funta,
concretamente la suntuosidad de | os sepulcros nobles y las preferencias locativas
que tenian las familias hidalgas —altas y bajas— por los templos urbanos o rurales,
para enterrar a los miembros de su linaje.

La lista de cualidades materiales del mausoleo de N ucha tampoco refleja la

estima que se le debia tener en el nucleo familiar, siendo ella miembro destacado
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de un linaje noble, pues el grabado de las armas funcionaba en la hidalguia gallega
como pr opaganda q ue ay udaba a r esaltar, frente al a m ayoria c ampesina, | a
pertenencia del fallecido a | as élites hidalgas m as p oderosasy a s u respectivo
linaje, pero aqui la ausencia de signos heraldicos sepulcrales codifica nada menos
que la deshonra dela difuntay el menoscabo a s u prestigio s ocial. I ncluso, e |
hecho de que los emblemas funebres de calaveras y huesos que ornamentan el
mausoleo fueran obr a de un e mbadurnador c ampesino y no de un pr ofesional
especializado en| ael aboracion del ost radicionales bl asones, r eafirma el
detrimento de la calidad e imagen social de la fenecida.

Mas aun, el desinterés narrativo y descriptivo en un posible cortejo funebre
de Nucha resulta trascendental en la desvalorizacién del personaje y en la de su
marido, pues el destierro de diez anos de Julian, abstiene a |a voz narrativa de
aludir a un posible entierro s untuoso de Nucha, un €j ercicio muy comunenla
hidalguia g ue, como ya se menciono en el capitulo 1, hacia propaganda de |l a
condicion superior de sus miembros (Menéndez, “El linaje” 13, 21, 25; Presedo, “La
hidalguia” 232, 23 5, 243-244; “La i magen”, 23 6-237, 2 47-249). P articularmente,
esta censura afecta, de manera colateral a P edro porque censura la exhibicion de
su apariencia, personalidad social, cristiandad y memoria historica familiar y da por
hecho la desidia que surge en el marqués, hacia los habitos suntuosos y publicos
tienen por objetivo reafirmar su posicidén social, aun en la decadencia que vive.

Asi pues , | a n arracién del s epulcro d e N ucha devaluan el lugarquele
correspondia en la familia como esposa del marqués, en tanto que menosprecia su
aporte bioldgico a la continuacion del linaje oficial —el alumbramiento de Manolita—y
el apoyo que intentd brindar a la administracion y civilizacion del pazo (Pardo, Los
pazos 55). La c alidad del sepulcro reproduce |a estima hacia Nucha como sise
tratase de un personaje comun y corriente, casi un campesino ajeno al pazo, y le
correspondiera uno de aquellos tantos “ataudes mal c ubiertos [con] blanduras y
molicies que infundian grima y espanto” en el cementerio.

Yaques eh atratadoel tema de M arcelinucha, c onviene mencionar
finalmente q ue el c ementerio da | ugar a ot ros dos s imbolos s ugerentesde | a

resurreccion espiritual de la difunta: uno, el amanecer violeta filtrado por la verja, y
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otro, la mariposa desprendida de la cruz de Primitivo, que ademas trae a colacién
la supersticion que se vive en | a diégesis de lanovela, ol o que en términos de
Marisa S otelo s eria “el caracter gallego, para el que el culto a | os antepasados
difuntos es casi sagrado” (“E. P. B. y el folklore gallego” 299).

Porun| ado, | as erie pr edicativa del “ diafanoy r emoto hor izonte de
montafas, a | a s azon color de v ioleta” ( Pardo, Los pazos 120) que coloreala
frescura matinal del camposanto y el incipiente ascenso del sol hacia su zenit, no
s6lo complementa la renovacién periddica y natural de la estrella matutina, sino que
también va sembrando |a escenografia necesaria que preludiara la aparicion de la
mariposa, simbolo espiritual de Nucha. Asi pues, que, apelando al caracter mistico
y sacrificial del tono violeta, asignado por la tradicién cristiana (Diccionario de los
simbolos 1074-1075), | a ¢ romatica v ioleta del am anecer c olorea un a mbiente
sublime, indicativo de la nueva vida espiritual de M arcelinay de la “pasidon” que
vivié “la virgen” —asi la consideraba Julian—, durante la desgastante vida rural que
llevé en la gran huronera.

Por otro lado, la mariposa blanca que luego se posa en el mausoleoy le
senala a Julian el sitio donde descansa “la sefiorita Marcelina, la santa, la victima,
la virgencita siempre candida y celeste” (Pardo, Los pazos 121), aparece como
inédito signo de las leyendas y tradiciones popul ares que, segun Marisa S otelo,
afloran en el entorno campesino de los labriegos y nutren las obras cultas como
Los pazos de Ulloa (“E. P. B. y el folklore gallego” 299, 303), pero también, como
ya s e ad elantd, s upone un s imbolo es piritual d e | a di funta q ue c orresponde al
presentimiento del c apellan: “alguna p ersona muy querida, muy querida p ara él,
(que) anda ba por alli, r esucitada, v iviente, e nvolviéndole e n's u pr esencia,
calentandole c on s u al iento”. E sto s e d ebe aq ue eli nsecto c onstituye un a
representacion de la mujer, de la ligereza, gracia y belleza femeninas, al igual que
en multiples concepciones orientales y occidentales del alma. “Las mariposas son
espiritus viajeros; su vision anuncia una visita, o | a muerte de alguien préximo”,
dice pr ecisamente C hevalier. A si como | a m ariposa s urge de | acrisalidadel a

oruga, al final de su ciclo de v ida, el ente trascendente de Marcelina sale de la
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tumba como conclusidn de su vida terrenal, al mismo tiempo que como reinicio de
su vida inmaterial (Cirlot, 298-299; Diccionario de los simbolos 157).

Finalmente, considerando este contexto funerario y la acepcion b iblica de
proteccion que se la ha asignado a la figura del olivo (Valero et al., 301), el cuadro
que forma el arbol d e ol ivoinclinado s obre el env erjado de m adera p areciera
funcionar como otro deictico del cementerio, s6lo que esta vez apunta al acceso de
un espacio de paz y amparo, en el que el alma de Nucha y, en general la de todos
los difuntos, encuentra sosiego posterior al sufrimiento que vivieron, en el agreste
campo gallego.

Ent érminos g enerales, y de m anera ant icipada, pue de dec irse q ue el
cementerio c ompensa | as f unciones funerarias de | a c apilla pr ivada del paz o
porque sustituye las funciones de ésta y por lo tanto resulta ser el Unico espacio
para |l levar a ¢ abo | os enterramientos de | os per sonajes pertenecientes al linaje
Moscoso. P or ello, el camposanto comunitario sirve como muestra del poderde

Pedro y de los hidalgos en general.

4.2. Al interior de la jurisdicciéon pacega

Al trasladar el presente analisis al interior de | os do minios territoriales del
caseron M oscoso, y hac iendo una s eparacion funcional d e | as de pendencias
ligadas a él, se notara que la seccion liturgica es la menos numerosa de | as tres
ofrecidas, j untoc on| aag ropecuariay | ar esidencial,p orel s istema de
contiguidades obligadas que rige, da orden légico y una imagen coherente y real a
la composicion morfolégica del eje jurisdiccional lamado pazo. A pesar de que su
unico c onstituyente r eligioso es | a ¢ apilla s eforial, b astal a amplisima s erie
predicativa d el r ecinto, p ara propdsitos del ex amen d ecadente aqui pr opuesto,
porque esta estrechamente vinculada al deterioro global del pazo, como se vera

enseguida.

e Lacapillaprivada
Es una de las |localidades poco analizadas por la critica de Los pazos de

Ulloa, sobre todo en lo que respecta al c aracter connotativo de su composicion
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espacial. German Gullén ha sido uno de los pocos estudiosos que se han acercado
a la capilla de la gran huronera, pero exclusivamente en términos narrativos, pues
ha sefialado que su papel escénico consiste unicamente en sentar un simple marco
fisico d e las acciones, un mero escenario que da lugar, e ntre otros ev entos, al
episodio en que Perucho, escondido detras de la puerta, escucha el plan de huida
organizado por Nuchay Julian, para des pués contarselo a P rimitivo (Pardo, Los
pazos 183).

En efecto, es indudable el peso narrativo que adquiere la capilla privada en
la novela, a través de ésta y otras muchas participaciones suyas en la diégesis del
relato, por ejemplo durante la celebracion que lleva a cabo Julian de la misa de San
Ramon Nonnato, para el parto de Nucha —capitulo XVI—; en la visita del Arcipreste
a la gran huronera, durante el auge electoral —capitulo XXIV— y en la escena de
celos q ue pr otagoniza el s eforito M oscoso, frente a N uchay J ulian —capitulo
XXVIll-. Sin embargo, lo que en este analisis resulta importante es la significacion
del espacio religioso que se hace en el pazo de los Moscoso.

La estrecha proximidad que existe entre la casa solariega y la capilla privada
es una de las muchas cualidades presentes en la narracion que van sembrando la
iconicidad —recuérdese, | ai magenr eal- globaldel paz 0.E nes tec aso, | a
contiguidad que se manifiesta implicitamente en el texto, entre el Unico componente
de la seccion liturgica de a huronera y el espacio residencial, apela a | a cercania
que guardaban | os templos privados con |a casa principal, desde la arquitectura
pacega del s iglo X VIII, ¢ olindando opc ionalmente, p or m edio de pasadizos o
soportales, para facilitar el traslado de la familia a su respectivo culto religioso y, en
ocasiones, a la realizacién de otras actividades educativas como la ensefianza de
canto y el aprendizaje literario.

Ademas, la inclusién del recinto, dentro de la jurisdiccién del pazo Moscoso,
no soélo alude al importantisimo lugar que ocupaban dichas edificaciones religiosas,
en la organizacion basica del complejo pacego, tal y como lo demuestra uno de los
numerosos refranes populares gallegos que dice: “palomar, capillay ciprés, pazo

es” (Laredo, 35; Vazquez, 169; Vila, 35); sino que también sugiere, al menos de
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entrada, el posible caracter principal e imprescindible que tendra el edificio como
simbolo arquitectonico de la fe cristiana del linaje Moscoso y Cabreira.

Particularmente, esta pos ibilidad pr otagdnicay simbdlicade | a capillase
vera des mentida y alterada por el d eterioro fisico de | a capilla que proyecta su
caracter viejo, silencioso, triste, frio y descuidado; la lluvia escurrida en el retablo y,
sobre todo, el deterioro de la tejavana, altares, santos y demas imagenes religiosas
(Pardo, Los pazos 94, 108), pues tal inventario de c ualidades refleja un evidente
desprecio, tanto al fundamento de la apariencia nobiliaria como al ejercicio de la
devocién familiar, d urante | a a dministracion i mplantada por P edro M oscoso, al
frente de su linaje.

Asimismo, el det rimento fisico del i nmueble ¢ orrobora al gunas de | as
actitudes que asume el marqués a lo largo de la historia porque, en su caso, refleja
la indisposicion y desidia natural que lo llevan a cometer grandes faltas a su propia
ética nobiliaria, asi como la actitud negligente que toma frente a la designacion del
gasto suntuario requerido en la conservacion y engalanamiento —interior y exterior—
de sus propios bienes simbdlicos, ligados al culto religioso.

Esto | leva reconsiderar | a evidente o mision t extual hec ha a |a i nexistente
codificacion heraldica de | a c apilla; a | a ej ecucion d e en terramientos s untuosos
dentro de sus coordenadas y a la ausencia de es pléndidos sepulcros, como si se
tratara de nuevos s intomas d e | a decadencia no biliaria q ue juegan, junto a las
ausencias des criptivas de | os es pacios r eligiosos ant eriormente des critos, en el
detrimento que padece el lazo patronal del marqués de Ulloa. Pues como ya se
adelanto, otros usos nobiliarios de los hidalgos como la exhibicién de armas dentro
y f uera d el r ecinto; y el m antenimiento de s u es tética i nteriory ex terior, s e
consideraban m edidas i mprescindibles en la c onstitucién fisica de | os t emplos
religiosos; medios de evocacidén y honramiento tanto de los fundadores del linaje
patrocinador de las obras pias como de los miembros destacados (Menéndez, “El
linaje” 13, 21-22).

En definitiva, tal desamparo no favorece el simbolismo nobiliario del recinto,
pero si la proyeccion de una decadencia de la identidad y moral religiosa familiar,

ante los feligreses de la ficcion que, tanto en la novela como en la realidad rural
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gallega que reproduce, no po dian ser otros mas que los visitantes y hués pedes,
provenientes de | a periferia: | os ¢ ampesinos, ¢ riadosy no bles, e ntre otros
miembros de la sociedad rezagada de la montana.

Pors u c uenta, | av ariedad d e i magenes q ue al berga | a c apilla c obra
importancia en el contexto social de la novela porque ademas de hacer un llamado
a los usos tradicionales gallegos, puntualiza la cristiandad de la familia Moscoso y
la de los pueblerinos que le rinden vasallaje.

La breve serie predicativa que re-construye en clave ecfrastica las figuras de
la Purisima, San Pedro, el arcangel San Miguel, San Antonio y a | as animas del
purgatorio ( Pardo, Los pazos 94-95)t iene | a pec uliaridad de presentaren | a
narracion una version inédita de tales imagenes religiosas que, vinculada al tema
rural del r elato, e ntraen unj uego r eferencial c onl av ariedad d e s antos y
advocaciones de la Virgen gq ue er an obj eto de di versos c ultos popul ares bien
arraigados en la cultura gallega y en otras comunidades del norte ibérico, gracias a
la agregacion de estampas, grabados, pinturas o imagenes de bulto, en el interior
de las casas urbanas o campesinas (Saavedra, “L. V. P. G.: entre la literatura y la
historia” 306, 311; Sampayo 271-272).

Enel c asod elr etablo, humedoy des pintado previamente al
reacondicionamiento, esun od e | os el ementos g ue c onfiguran | a dec adencia
interior de | a c apilla, per o m as al 14 de e so, pos ee ot ra di mension s ignificativa
relativa, esta vez, a la tradicién cultural gallega y al intimo vinculo que existe entre
su ejercicio religioso y la supersticidon. Aunque la descripcion no explica a detalle la
iconografia del r etablo, el uni co s eflalamiento hec ho al as feasy |arguiruchas
animas que exhibe, resulta relevante simbdlicamente p orque | a ex piacion de | as
almas q ue i ntenta advertiral osp ecadoresr emite, en buenap arte, al a
predominante tematica del alma que alojan las leyendas gallegas, por ejemplo, a
lenda das animas ruins, en | a cual las almas destinadas al infierno se aparecen,
frente a la gente, incendiadas o encadenadas para advertir la suerte que tendran si
hacen maldades, y la leyenda del anima soa, una narracion que alude al alma mas
desamparada del P urgatorio, i dentificada porque not iene parientesq ues e

acuerden de ella (Corral, parr. 1-4.). En este sentido, las “acongojadas” almas del
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Purgatorio (Pardo, Los pazos 94) participan en el inventario descriptivo como una
ilustracion a mbivalente de |a tematica religiosay de | as creencias populares del
campo gallego: la vida después de la muerte y la purgacién de los pecados.

En general, la variable condicién material que denotan estas ecfrasis, antes
y des pués del remozamiento i nterior de | a c apilla, no s olo r eafirman el estado
decadente fisico y devocional que necesita renovarse lo mas pronto posible en el
pazode U lloa,s ino también laur genciadeq ueel m arquésas umal a
responsabilidad que ha adquirido sobre el patrimonio comun de los Moscoso y de
que pong ae n marchael factorv olitivo del | inaje, esdec ir,el deseoy
responsabilidad que surge en | os mayorazgos y en | os segundones, por el simple
hecho de pertenecer a un linaje, y que se definio en el capitulo 1.

Si bien la descomposicion de es tas figuras —vestiduras hechas harapos, la
despeinada Purisima, la sucia aureola del Nifio Jesus y la despintada boeta de las
animas d el Purgatorio— complementa |a lastimosa imagen del culto cristiano que
daba el estado exterior de la capilla; su remodelacion posterior, llevada a cabo por
Nucha, Julian y el pintor orensano, le devuelven vitalidad al interior de | a capilla.
Deja de s er simbolo de | a dec adencia, en es te c aso dev ocional y moral, para
volverse a manos de los personajes citadnos un simbolo pleno de la casa de Dios,
taly c omo c omo d eberia s er des de el principio. E | d eterioroy | a hum edad
desaparecen con la nueva atmédsfera de luz caliente que entra por las ventanas,
cernida por los “visillos de tafetan carmesi” y que complementa el olor a floresy a
barniz f resco. Y al o dice | av oz nar rativa: “ las c arnes d e | os santos d el al tar
adquirian apariencia de vida, y la palidez de Nucha se sonroseaba artificialmente”
(Pardo, Los pazos 108).

Ahora si, el acto de remodelacion incitado en Pedro, por las lamentaciones
del Arcipreste (Pardo, Los pazos 94), se interpreta en los términos volitivos que se
han establecido previamente, porque la transformacion del recinto devela entonces
la i nfluencia q ue tiene el s enorito s obre | a de pendencia, a un dentro del or den
impuesto por Primitivoy “el vil ocio de los pueblos, donde el que nada produce,
nada ensefia, ni nada aprende, de nada sirve y nada hace” (Pardo, Los pazos 33),

porque es n atural de s uc ondicion hidalga | a obl igacion de m antener| as
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fundaciones pias bajo su cargo, como muestra de su poderlocaly privado. La
capilla consiste, pues en un signo de agentividad del personaje que se habia visto
reprimida por el predominio de la barbarie en el medio, hasta la afliccion de su ego
y vanidad.
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CAPITULO 5. RASGOS ESPACIALES SIMBOLICOS
DE NATURALEZA AGROPECUARIA

La s egunda c ategoria de espacios que compone al aunidad pacegade
Pedro Moscoso esta constituida por los al pendres —porches—, b odegas, h érreos,
establos, palomares, corrales y demas estancias auxiliares que tanto en la realidad
rural de G alicia, como en | a ficcion de | a gran huronera, integran | a s eccion del
pazo que Presedo llama econdmica (“La hidalguia” 242-243; “La imagen” 234). Se
trata, p ues, d e | as d ependencias q ue s e designaban par a favorecer el trabajo
agricola y ganadero de los hidalgos rurales, e indirectamente, el sustento necesario
para el patrimonio, el estatus nobiliario y del poder social de la hidalguia.!

El empleo, mantenimiento y remodelacion de estos espacios también fueron
estrategias de perpetuacion pa trimonial fundamentales par a | os m ayorazgos —
equivalente moderno del pater familias medieval—, pues favorecian la consecucién
des usi nteresesr entistasy por | o tanto,| a expansion, ac umulaciony
acrecentamiento de los bienes forales familiares. Por ejemplo, el uso que daban los
hidalgos campesinos a es tas dependencias ag rariasen| ar ecolecciény
almacenamiento de losf rutos o btenidosdel| ast ierrasa foradas;y enl a
administracién y pr oduccién d e pr oductos como el vino, trigoy c enteno, q ue
conformaban la base principal de ingreso (Saavedra, “L. V. P. G.: entre la literatura
y | a hi storia” 298), s ignificaban | as principales v ias de ac ceso al control de |a
produccion ag ropecuaria | ocal, | a c ual v ariaba de r egidén e n r egion, ab arcando
regularmente el m ercadod el atierra —compra-ventad e g ranjas—,0av eces
explotaciones pesqueras naturales.

En efecto, el aprovechamiento de estos espacios agrarios no s6lo acrecenté
el patrimonio de los hidalgos rentistas, sino que ademas agregé valor nobiliario y
reconocimiento a sus propiedades, a su estilo de vida elevado, selecto, excluyente,

y a su autoridad, prestigio y poder sociales.

11 De acuerdo con Presedo, el otro ambito basico de convivencia de los pazos era el residencial, el cual se
dividia, segun su clasificacidn, en espacios intimos, publicos, sefioriales y de servicio.
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Para c onservar es tos ben eficios, | os mayorazgos des ignaban un g ran
numero de los criados adoptados y otros cuantos elementos de la mano de obra
contratada p ara | ar ealizacion de | as | abores ag ricolas. E specificamente, | os
primeros se ocupaban a menudo del quehacer doméstico de la casa principal —rural
o urbana- del hidalgo al que servian, pero no estaban exentos de intervenir en las
tareas derivadas de | as fincas de c ultivo circundantes, como en el mantenimiento
de las explotaciones agrarias propias o aforadas.

La construccién o renovacién de las dependencias agropecuarias, asi como
el numero, las dimensiones y el tipo de piezas —agricolas o ganaderas— que poseia
cada pazo, no obedecia a un modelo morfolégico especifico, mas bien todas estas
particularidades dependian del volumen patrimonial del hidalgo —riqueza—, del tipo
de rutina econdmica que realizaba la casa; del grado de control territorial y politico
que t enian| os h idalgos s obre s u pr ovincia; y de ot rosf actores no menos
importantes como la época y la geografia donde estaba asentadas las fincas.

La transformacion de la disposicion arquitectonica general de |os pazos era
frecuente a lo largo de su vida util, y los espacios agropecuarios vinculados no eran
la excepcion. En concreto, Jesus Sanchez Garcia cita el caso del jardin de Andras
—Vilanova de A rousa, P ontevedra— (155) como una muestra de que los jardines
perdieron su significado cultural barroco a lo largo de |la edad moderna espafiola,
para | legar a c onvertirse, en el siglo X IX, en s imples h uertas de c ultivo q ue
proyectaban justamente la decadencia en la que cayeron los pazos, a partir de la
abolicion de los sefiorios y mayorazgos, impulsada por la Constitucién de Cadiz de
1812.

Ap esard e estapa ralelay c onstante e volucion de | as dependencias
agrarias, f ue i mprescindible y frecuente | a construccién d e p alomares, hér reos,
establos, t ullas —una es pecie de g raneros q ue g uardaban trigo o ¢ enteno— y
desvanes —bodegas—. Asimismo, fue ¢ omun di stribucion t erritorial pac ega e n
jardines, cotos —terrenos reservados para la caza o pesca privada y controlada—,
zonas de ar bolado vy pr imordialmente e n fincas d e ¢ ultivos, ent re |l as q ue
destacaron huertas, vifiedos, frutales, cereales, prados, labranzas y sotos. Incluso

dentro del listado de dependencias se podia encontrar otras estructuras auxiliares
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para el aprovechamiento de la geografia, tal es el caso de los e mbarcaderos de
piedra q ue facilitaban el ¢ omercio m aritimo. A t oda es ta division t an v ariable
responde pr ecisamente el s istema de ¢ ontiguidades obl igadas del ¢ aserdn

Moscoso, sobre todo los espacios agropecuarios que se analizaran a continuacion.

5.1. Las dependencias agropecuarias del pazo Moscoso

Hay que sefalar, de inicio, que se identifican en la diégesis varios de estos
espacios agrarios regulares y todos ellos, en conjunto, sugieren el habito rentista
del linaje Moscoso. Sin embargo, no todos comparten la misma funcion. Dentro de
los s itios exclusivamente ag ricolas s e encuentran de pendencias de s ingular
numero como una granera, un pajar, un horno, un herbeiro, un lagar y un hérreo; al
mismo tiempo que dependencias, cuyo numero no se precisa en la narracion ni en
la des cripcion: c ultivos, er as, bod egas, al pendres, t ullas, de positos de forraje y
desvanes.'? Complementariamente, participan otros espacios destinados al cuidado
y crianza de a nimales: hay un corral, un gallinero, un palomar y otros escenarios
como es tablos, ¢ uadras, p erreras, ¢ ochiqueras, ¢ uya ¢ antidadt ampoco s e
especifica.

Aunque es ta s erie d e dep endencias agricolas y pec uarias noi nforma a
detalle sobre el mecanismo laboral de la gran huronera, es decir, acerca de los
otros tipos de productos que se almacenaban y producian junto con el trigo del
horreo, datos como la clase de rentas percibidas, la extension de la huerta y demas
fincas de cultivo si que aportan algunos indicios acerca de la rutina de la casa, la
tipologia del patrimonio y las bases econdémicas que sustentaban al marqués de
Ulloa y a su familia.

En este sentido, los bienes materiales a cargo del Pedro Moscoso trazan un
perfil agricultor del linaje, muy representativo de | os hidalgos rurales gallegos que
como ya se explico, por un lado adquirian originalmente jurisdicciones territoriales y
obligaciones contractuales econémicas, por merced de nobles superiores a ellos o

del mismo Rey; y por otro lado, cobraban a los campesinos subaforados para pagar

2 | os alpendres son cobertizos, bajo los cuales se guarda la lefia, hierbas y granos, entre muchos otros
productos y herramientas de origen y empleo agrario. Consultese la entrada ‘alpendres’ en Penas. “Sobre los
galleguismos...”.
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al monarca o abs entista otorgante, rentas anuales de vino, trigo y centeno, entre
otros pr oductos h orticolas de i gual o menor v alor, debi do a | a ¢ oncentracion,
acaparamiento o simple explotacion de tierras cedidas.

5.2. Espacios intrascendentes

La poca informacién que aportan algunos de estos espacios agropecuarios,
respecto c on s u a provechamiento, responde ex clusivamente al desarrollo dela
historia, en especial a la construccion espacial de |a novela porque su finalidad es
unicamente | a de a mueblar el es pacio di egético del pazode U lloay fijarlos
referentes intraliterarios de |a diégesis. Asi, |la creacidon de esta ilusién de realidad
(Pimentel, El espacio 9-10) ag raria c obra sentido, no sélo enla medida que el
universo ficcional refleja el mundo real, sino también en tanto que va estableciendo
las coordenadas de los escenarios de accion a lo largo de la trama.

Tal es el caso de los alpendres que, sin poseer una serie predicativa propia
que indique, al menos, la calidad de su estado fisico, so6lo se limitan a construir el
espacio, a través de las dos Unicas veces en que aparecen enunciados:

“(El marqués) debe estar por la huerta o por los alpendres”

“(Julian) trataba de estudiar el mecanismo interior de los Pazos: tomabase el trabajo
deiral os establos, [...] enterarse de | os c ultivos, de visitar[...] | os al pendres, ¢ ada
dependencia y cada rincén” (Pardo, Los pazos 11, 16).

Estos cobertizos resultan intrascendentes e ntonces en la busqueda de un
posible simbolismo, e specialmente decadente, al igual que los desvanes, sotos y
cultivos, dado que se limitan a funcionar en la diégesis unicamente como escenario
para el accionar o ubicacién de los personajes.

El corral y el gallinero son otros de los sitios inscritos en el ambito econdmico
del pazo de Ulloa que adquieren importancia solamente en el plano denotativo del
espacio y en el de la accion, pues su carencia descriptiva descarta practicamente
su c apacidad de s ugerir s ignificados i ndirectos. L a s ecuencia pr edicativa de |
gallinero en la que se narra el robo que comete Perucho sobre los huevos, cita un
claro ej emplo del funcionamiento del c orral, como mero r eferente, y al mismo

tiempo, como escenario indispensable para la accion: “afirmaba don Pedro que se
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gastaban al afio bastantes ferrados de centeno y mijo en el corral; y con todo eso,
las malditas gallinas no daban nada de si” (Pardo, Los pazos 56).

De la misma manera la granera, el pajar, la era y las cuadras no tienen otro
papel en la novela, sino el de funcionar como referentes narrativos. Se mencionan
muy poco en el texto y cuando aparecen configuran espacios involucrados en el
desarrollo de las acciones, o bien espacios enumerados en alguna descripcion. Por
ejemplo, en el dilema que ocupa a Perucho, acerca del lugar en el que guardara a
la recién nacida, a causa del peligro que inspira el pazo casi al final de la novela, se
evidencia la funcion e dificante que | levan a c abo | os no mbres comunes ‘era’y
‘cuadras’ en las enumeraciones: “; Ddénde esconderia (Perucho) su tesoro? [...] se
colaria por las cuadras, salvaria la era, y después nada mas sencillo que ocultarse
en el es condrijo” ( Pardo, Los pazos 115). Dichas dep endencias, al enu nciarse
como espacios ficcionales en el texto, se limitan a comunicar los sentidos fisicos
que tienen en la realidad —recuérdese, la iconicidad—, y no los valores semanticos e
ideoldgicos q ue | es han s ido a tribuidos ¢ ulturalmente. E n p ocas pal abras, s u
funcién primordial es |a de c onfigurar |a morfologia del sector agropecuario de la

gran huronera.

5.3. Espacios trascendentes

e Molino
Elm olino eso tra del asde pendenciasde | ah uronera ques on
insuficientemente descritas, no albergan acciones de los personajes y se enuncian
como meros referentes espaciales. Sin embargo, marca la diferencia en el conjunto
de espacios carentemente descritos porque constituye un reflejo de la psicologia
del capellan, en la vigilia del relato.'® Es también un signo de la tradicion agraria de
los pazos gallegos que, en este trabajo dara apertura al analisis de las localidades

mas significativas de la seccion agraria.

13 La represa del molino también aparece enunciada y calificada en el plano onirico de la diégesis, justamente
cuando deviene en transformacion del foso del castillo feudal, durante el cambiante suefio de Julidn. Sin
embargo, no se estudiara aqui porque parece definitiva la extraordinaria interpretacion que ha dado Carlos Feal
Deibe, al respecto, en un juego semantico establecido entre las figuras de la baraja espafiola que echa la Sabia,
los personajes del ensuefio y los limites de la realidad del relato. VVéase Feal. Los pazos de Ulloa: naturalismo y
antinaturalismo, pp. 318-323.
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Pues bien, la m ayoria de | os s emas que califican al molino e nla vigilia
construyen una imagen acustica de su represa que, obedeciendo a la subjetividad
de Julian y al caracter romantico de la novela, constituyen una premonicion de las
consecuencias q ue traera a N ucha el nacimientod e la nené. L os s onidos d el
paisaje expresados por el “viento de la noche, al gemir en los castafios, y el hondo
sollozo del agua en |la represa del cercano molino”, que se manifiesta en Julian
como “cosquilleo y agujetas en| os muslos, frioen | os huesosy pesadezen| a
cabeza”, durante el trabajo de parto de Nucha, parecen funcionar como agueros
sonoros, lamentos anticipados de las circunstancias que padecera la joven esposa
y de |l o que sera el sufrimientoy el detrimento de su salud, conforme avance la
narracion.

De igual modo, el rumor del agua que entra por la ventana de |a habitacién
de J ulian, j unto c on | a r esplandeciente aurora, oy éndose “ menos pr ofundo y
sollozante” ( Pardo, Los pazos 63, 68) enel ex teriordel paz o,daunm al
presentimiento ac erca del per judicial alumbramiento q ue v ivira M arcelina. S e
deduce, pues, que el sonido de la represa del molino cosifica la preocupacion y los
lamentos que nacen en el capellan por su el malestar de su “virgen” Nucha.

Por otra parte, al igual que el retablo de las animas de la capilla privada, la
enunciacion incidental del molino en el universo rural de | a vigilia hace visible el
caracter documental de la novela, en el sentido de que la unica predicacién objetiva
que califica al molino, desprendida de las razones que llevaron a Pepe de Naya al
pazo, s ugiere uno de los usos tradicionales de | a maquina. R ecuérdese que |l a
finalidad de Pepe de “moler un saco de trigo al molino de Ulloa” (Pardo, Los pazos
76), mencionada durante el sarao que lleva a c abo Sabel en | a cocina del pazo,
representa tan solo uno d e los muchos us os que a dquirian es tas her ramientas
hidraulicas, ya fuera a manos de s us respectivos propietarios hidalgos o de | os
campesinos 'y v asallos aq uienes s el es af oraban. E ntre | as f unciones mas
comunes estaba la de generar energia para elevar agua y regar los prados; hacer
funcionar toda una variedad de maquinas conectadas al rodete, mediante poleas,

como |l arueca de hilar -linoy s eda-, m artillos, pul idoras d e ar meros y ot ras
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maquinas de ferreria; y por supuesto, la de moler los granos almacenados en las
dependencias auxiliares (Leal, 100-104).

Asimismo, la escasa mencién del molino dada en el devenir de la narracién
resulta s uficiente para alumbrar otra area propia de | a jurisdiccion que abarca la
huronera: la de los “estilemas de raigambre popular” que, segun Angel Sanchez,
compartian el espacio pacego con los elementos arquitectdnicos de origen culto,
hechos por profesionales, para el disfrute estético del agua, como los estanques y
fuentes ornamentales (167-169).

El molino es, en definitiva, un es pacio icénico fiel al campo gallegoy a la
hidalguia rentista que supone Pedro Moscoso porque recrea a nivel literario una de
las muchas construcciones funcionales, elaboradas por campesinos anénimos y sin
preparacion, para fines agrarios, tales como las canalizaciones para riego de | as

fincas, pozos, fuentes y lavaderos.

e Huerto

Se tratade una de las dos fincas de cultivo que integran las proximidades
del paz o de U lloa. E sta r esalta p or t ener una ¢ aracterizacion f isica y es tética
sumamente contrastante, respecto con el deterioro generalizado de la huronera.™
Ademas, tiene la peculiaridad de entrar en consonancia con el valor expresivo y la
carga romantica q ue Clemessy | e atribuye al paisaje del valle contemplado p or
Julian (57-58), pues su catalogo descriptivo constituye, segun la investigadora, un
reflejo d e | a frontera v isual q ue s epara | a per spectiva s ubjetivaei ntimad el
capellan, de la perspectiva exterior, objetiva y deplorable de la narracion.

La c alidad ex cepcional de | a “ verde al fombra c on c enefas a marillentas”
(Pardo, Los pazos 10)y de | a gran luna del estanque dormilén que, por un lado
denotan el colorido, vitalidad, florecimiento y quietud del huerto ubicado al pie de la
torrey , por otrol ado c onnotans u atmodsfera de paz, i ntimidad, s ilencioy

acogimiento, son | os f actores pr incipales que se c ontraponen directamente a |

4 En la presente tesina se considerard un huerto y una huerta, como dos territorios de cultivo bien
diferenciados, por las particulares caracteristicas decadentes, ornamentales y horticolas que se les asocia a cada
uno de ellos, durante la novela. Asi pues, no se entenderan ambos espacios como uno solo, tal cual lo hace
Clemessy v, en general, la critica de Los pazos de Ulloa.
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ambiente bravio, os curo, peligroso y decadente que predomina en v arias de | as
dependencias pacegas, por ej emplo, | a c apilla privada, | ai glesia de U lloa, e |
establo y la huerta. En efecto, la alfombra que simula el verdor del césped apunta a
la escasa elegancia ornamental aun conservada en los alrededores del degradado
caseron, asi como a los vestigios de civilizacion y refinamiento cultural que alguna
vez ¢ aracterizaron all inaje M oscoso —quizaenel pas ado del abuelo
enciclopedista— y t odavia no han s ido c onsumidos ni m oldeados ai magen de |
silvestre entorno rural dominante.

Considerando que los jardines han figurado continuamente en la simbologia
occidental como signos del control y cultivo que se ejerce sobre la naturaleza y el
alma (Fontana, 105), la calidad del césped significa entonces la asuncion de una
ética de cuidado y cultivo sobre la naturaleza pacega que sélo un personaje como
Julian, c aracterizado por s u conducta p ulcray moral, vinculada a | a higiene, al
orden y a la religiosidad, es capaz de apreciar en el ambiente agreste que habita.

Justo en es te en foque des criptivo del j ardin-huerto del paz o, | a v entana
guarnecida por anchos poyos y remendada con papel, por la que Julian contempla
el cuadro matutino del valle, adquiere gran relevancia porque funciona, no como el
marco simbdlico del caracter civilizado por el que, segun Gullon, se contempla una
naturaleza i dealizada ( 180-182), s ino c omo s igno de | a c onciencia m oral y
sosegada de | capellan ( Fontana, 7 7) gue domina al capellan, al principiode la
narracion, permitiendo al per sonaje di sfrutar del |1 ado b enigno d e | a nat uraleza
cultivada en el pazo, y no del lado hostil que habitara la mayor parte del tiempo en
la narracion.

De ahi que este simbolismo de la ventana no mantenga el mismo sentido, a
lo largo de la novela, pues en otras situaciones su significado se actualiza conforme
al estado psicoldgico de Julian: unas veces por el miedo que le infunde el ambiente
y otras mas por el propio nerviosismo y fantasia que lo caracterizan. Tal es el caso
de la escena de la cartomancia atestiguada por el actor en la cocina, la cual influye
notoriamente sobre |a percepcion s upersticiosa que |o dominara, al momento de
que advierta, a través de la ventana, “el aullar de un perro, ese aullar lugubre que

los al deanos | laman v entar | a m uerte y j uzgan anunc io s eguro del préximo
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fallecimiento d e una per sona”y el es tremecedor ¢ ielo ne buloso del pai saje.
También la calidad tétrica y siniestra del paisaje que contempla posteriormente se
justifica en el “hervor de la imaginacion sobrexcitada” que le infunde previamente el
suefo del castillo (Pardo, Los pazos 77, 79).

Ahora bien, enlo que respecta al estanque, s e ad opta aqui una pos tura
interpretativa m enos compleja que la de Gullon, para quien el agua, otro de | os
elementos hor ticolas que s e filtran por | a v ision i dealista d e J ulian, d esde s u
ventana, constituye nada menos que “una invitacion a perdernos en las brumas de
lo inconsciente, en la tranquilidad del agua en calma, en la contemplacién inactiva”
(180-181). E n es ta t esina, el matiz ev identemente es téticoe n que s e pinta la
metafora del espejo superficial del estanque denota un simple efecto pictérico de
suntuosidad ornamental natural, contrapuesto evidentemente a la decadencia fisica
descriptiva que se ha encontrado en las dependencias del pazo analizadas hasta el
momento —y en algunas que se abordaran adelante. Asi, el agua cobra s entido
dentro de la I6gica de un efecto “impresionista” literario, mientras que el estanque
por si mismo alude a | as estructuras artificiales “vinculadas al disfrute estético del
agua” (Sanchez, 168-169) que tenian la funcién de decorar los jardines senoriales
para recreo de los sentidos 0 amenizar el paseo de los habitantes y huéspedes de
los paz os, adi ferenciadel os molinos, c anales der iego, pozosy dem as
construcciones designadas a la satisfaccion de las demandas agricolas del ambito
econdémico.

No obs tante, | a b elleza visual q ue distingue al estanque no lo e xenta de
configurar un s imbolismo decadente nobiliario y cultural, ya que | a carencia de
signos de poder , riquezay c ulturai nteriores, t ales c omo | as ¢ ascadas, i slas
artificiales, puentes, escalinatas, y toda esa clase de excentricidades en las que se
codificaba r ecurrentemente el ni vel ec ondmicoy c ulturalde | os paz os m as
acaudalados (Saavedra, “L. V. P. G.: entre civilidad y rudeza” 186; Vila, 39), refleja
precisamente |a ausencia de ac tividades recreativas, ludicos e i ntelectuales en | a
rutina y conducta del linaje Moscoso, es decir los habitos nobiliarios comunes en

los diferentes niveles de la hidalguia gallega.
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Hay otras predicaciones relativas al huerto que focalizan el gorjeo emitido
por | os pdj aros de | os ar boles, f ormalizando as i t otalmente el t 6pico del locus
amoenus quey a ha n pr oyectado | os ot ros ¢ omponentes fisicos y s ensoriales
anteriores —el césped, el verdor, el frescor, las cenefas amarillas, |a seguridad, el
intimismo, la tranquilidad y el estanque. En este caso, el canto de las aves que
llega hasta la capilla del pazo, antes del inicio de |a misa de San Ramoén Nonnato
que oficia Julian a propésito de la reciente maternidad de Nucha (Pardo, Los pazos
66), no sélo anuncia el inicio de la ceremonia, en combinacion con la campanilla del
acolito, sino que también aparece como un nuevo elemento acustico ambiental que
también surte un e fecto de quietud, armonia y seguridad sobre el nerviosismo e
incertidumbre diseminados en la narracion. De ahi que la voz narrativa califique al
gorjeo de los pajaros como “rumores campestres gratos, calmantes, bienhechores”,
en cuyo sonido reside el sosiego eventual de | a inquieta vivencia pacega de | os
personajes citadinos: Julian y Marcelina.

Desde una perspectiva mas mistica, la dispersion sonora del lenguaje de los
pajaros pudiera también representar el estado espiritual que encarna el capellan,
durante misa, para pedir a Dios que rompa “las cadenas de dolor que ligaban a la
pobre virgencita”. La razén esta en que el canto de los pajaros, como sefiala René
Guénon, simboliza el medio acustico adecuado para entrar en comunicacién con
los es tados s uperiores del s er (91-95) que, en este c aso, aparecen ligados al
ejercicio liturgico de la fe cristiana del capellan.

Por ultimo, la torre, b ajo cuyo pie s e encuentra el huerto, es otro de | os
referentes de la novela que explota su propio bagaje cultural interno —-loque se
denomind, en el m arco t edrico, | a des cripcion en p otencia q ue ent rafian | os
nombres— para representar |a h erencia medieval del pazo de U lloay, en m enor
medida, el refinamiento del estatuto arquitectonico y patrimonial del linaje Moscoso.
Aunque este segmento del universo pacego carece de una serie predicativa propia
que describa | os r emates, p uertas, v entanas y dem as el ementos m orfolégicos
tipicos de s u cuerpo, la sintesis de at ributos y significados que forman a | a torre,

desde el momento que se vuelve un representante literario de la realidad, resulta
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suficiente para apelar en | a narracién el caracter militar de | a huronera y, por lo
tanto, para evocar un poco del pasado histérico de los pazos gallegos.

Asi entonces, |a torre explota el sentido cultural que acarrea como o bjeto
aprehensible del ar ealidad, del mismo modo g uel o hacen| os al pendres
anteriormente analizados para construir el espacio agrario de la diégesis, pero en
este caso la torre no alude a las construcciones agujereadas que sirvieron a la cria
de palomas, al almacenamiento de las rentas percibidas o a la implementacion de
casas de labranza, sino que hace referencia a la herencia ar quitecténica de |l as
casas bajomedievales que tenian en principio una funciéon militar, cuyos torreones
servian para el acecho y vigilancia de |os enemigos del feudo y que, para el siglo
XIX, t erminaron s ustituidos j ustamente porlos jardinesy siendo anexos del as
residencias seforiales de la hidalguia (Sanchez, 159-160; Vila, 33,35).

Aparte de estos datos arrojados, la torre se revela como uno de | os pocos
signos civilizatorios que atenuan la barbarie de la familia Moscoso, ya que segun
Saavedra, | as torres funcionaban e n | a disposicion interior de | a vivienda de las
élites hi dalgas ur banas de | os s iglos X VI-XVIII, como s imbolos de | a distincion
social de los hidalgos y de su imagen nobiliaria, en el sentido de que proyectaban
la jerarquizacion superior de la casa noble, por encima del promedio rural (L. V. P.
G.: entre civilidad y rudeza” 188).

Es la torre, en conclusion, un signo arquitecténico solar que sin necesidad de
una s erie pr edicativa pr opia, s 6lo c on mencionarse, r ememora | a antigiiedad
medieval de la familia Moscoso, al mismo tiempo que matiza la frontera social entre
la civilizacion y |a bar barie, entre | a c onservacion es tética-fisica del huertoy la

degradacion del resto del pazo, en que se situa Pedro Moscoso y su linaje.

e Establo
Es uno de los muchos espacios de la huronera que, a la luz de | a critica e
incluso de la diégesis, resultan poco trascendentes. A pesar de ello, si se mira con
atencion su composicion morfologica y semantica, el establo resulta significativo,

en términos de la barbarie rural y la decadencia que domina el pazo.
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De inicio hay que mencionar que el descuido y aband ono que califican al
establo representan consecuencias semejantes a las que tuvo la despreocupacion
del pater familias en el m ausoleo de N ucha,l oquellevaa pensaren s us
propiedades ¢ omo r esultado del m ismo d esamparo g ue h a s ufrido | a s eccion
litirgica del pazo de Ulloa.’®

Ahora bi en, | a c romatica s ombria del am biente, p erfeccionada por | as
telaranas del establo, es otro mas de los elementos catalogados en la descripcion
que contribuyen al simbolismo de I a corrupcién fisicay moral del pazo, ya que
propicia | a ¢ onstruccion del es cenario per fecto q ue al ojara el as esinatode | a
borrica.

Dado que en Occidente, sobre todo en la tradicion cristiana, es muy comun
interpretar |o negro como simbolo de muerte o de m alos presagios, y a al gunos
animales como agentes de presagios buenos o malos (Diccionario de los simbolos
666-667; Fontana, 7 8), la oscuridad del espacio y de | a negra sangre coagulada
que habia sido regada por la borrica “desde el anca al os cascos” (Pardo, Los
pazos 30-31), sombreando la zona del crimen, en el establo, son factores tonales
que juegan a favor del anonimato del responsable y de la construccién de toda una
atmosfera de peligro y acecho de muerte, que complementa la barbarie y violencia
latente en el entorno rural del pazo, dominado por P rimitivo. A si pues, tanto la
oscuridad del establo, como la borrica, no s6lo se enuncian como meros recursos
ambientales del agreste y lugubre establo, sino también como operadores tonales
de la muerte, i nseguridad, inmoralidad y barbarie que predominan en la seccion
pecuaria del pazo.

Fungen a demas c omo obj etos de mal ag Uero q ue an ticipa a | os futuros
viajeros | a pos ibilidad det oparse, e nsucaminoal aciudad, conunev ento
desafortunado, el cual sera en este caso la agresion intentada por Primitivo, contra
la vida del capellan, desde la vegetacién el soto de Rendas (Pardo, Los pazos 32).

Si se considera el papel de mensajero de la muerte que ha jugado la figura

de laburra, desde la antigliedad, y el acceso que tuvo E milia alas S agradas

15 Recuérdese que los mayorazgos actuaban como administradores del patrimonio material e inmaterial de sus
respectivas familias, por lo que eran responsables de su mantenimiento y acrecentamiento. Revisese el capitulo
1 de este trabajo 0 Menéndez. “El linaje y sus signos de identidad”, p. 13.
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Escrituras, dur ante | os pr imeros afiosd e s u formacién | iteraria,s e a bre | a
posibilidad de e ncontrar algunas correspondencias entre la funcion simbdlica del
animal en | a escena de la muerte de | a borrica, c uyo principal sospechoso e s
Primitivo, y la historia biblica de B alaam y su burra.’® Si bien en N imeros 22 del
Antiguo Testamento, |a burra del adivino petorense advierte la presenciade un
angel de Dios, dispuesto a asesinar a Balaam (Traduccion del Nuevo Mundo 210-
212), en el universo poco maravilloso de Los pazos de Ulloa la muerte de la borrica
anticipa la peligrosidad de Primitivo, pronosticando el riesgo que corren el marqués
y capellan, en el camino rumbo a Santiago de Compostela.

Finalmente, cabe sefalar que el establo también ofrece testimonio de una
etapa evolutiva de |os pazos gallegos, tal y como sucedio con la torre y el huerto,
yaq ues u enunciacione nl ahi storiad elr elator eflejal ai mplementacion
dieciochesca d e d ependencias aux iliares q ue,d e ac uerdo con S aavedra,
modificaron progresiva y favorablemente el estilod e vidarural delos hidalgos
menos acaudalados, haciendo de sus rudos caserones —denominados p ousas—,
verdaderos p alacios o q uintas de r ecreo, ¢ on s us r espectivas de pendencias
auxiliares y demas elementos morales, materiales y sociales imitados de |las élites
hidalgas urbanas (“L. V. P. G.: entre civilidad y rudeza” 185).

Particularmente, el e mpleo que hac e d ofia E milia de un a construccion de
caracter p ecuario s ugiere el lugar que ocupan las labores d e crianza, cuidado y
explotacion del ganado équido, en la rutina agropecuaria que sustenta el tren de
vida r elativamente ac omodado d el m arqués de U lloay de s u linaje. E n e fecto,
como escenario des ignado al des arrollo d e | os pr eparativos —y obs taculos— del
viaje que decide emprender Pedro Moscoso hacia la casa metropolitana de su tio,
el establo revela la relacién que guarda con el gasto d estinado por los hidalgos
rurales a | a alimentacion, resguardo y aprovechamiento de los animales, ya que
expone la utilidad que tenianlayeguay laburray, en g eneral |los animales de

carga, en s us traslados a | as afueras de la jurisdiccion pacega, por ejemplo en la

16 A pesar de que ese papel de mensajero de la muerte ha sido asignado por los caldeos a la asna,
exclusivamente en el terreno de los suefios, parece perfectamente aplicable al caso de la borrica, en el plano de
la vigilia de la novela. Consultese este simbolismo en Cirlot. Diccionario de simbolos, pp. 88-89.
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visita a la aristocracia comarcana que realiza Pedro, junto a su mujer, una vez que
se han casado.

En resumen, es asi que el siniestro m atiz del es tablo s obreviene c omo
contrapunto es pacial, t antod e | a v italidad y c olorido d el hu erto, como del a
luminosidad que emana el hérreo —como se vera a continuacion—, ya que proyecta
valores ant itéticos d e i nseguridad, muertey os curidad, p or encimad e s us
significados iconicos y realistas.

e HOrreo

Representa uno de los componentes arquitectonicos y agrarios mas basicos
de | a hur onera: aq uellas ¢ onstrucciones d e pi edra e mpleadas por | os hi dalgos
foreros para la conservacion y proteccidon de cereales, granos y otros frutos de las
cosechas que eran perjudicados por las alimafias del entorno —insectos, pajaros y
roedores—. E specialmente, | 0os hérreos eran em pleados para el secado del maiz
porque | os e fectos d el pai saje hu medo y neb uloso de G alicia m ermaban | as
producciones e i ndirectamente | osi ngresos q ue s e o bteniande el las. En
consecuencia, | os pr oductores g arantizaban | a ex pansioén e i ncrementod e | os
patrimonios hidalgos (Penas, 7; Pérez P., 198-199).

Muestra de la mimesis del mundo rural en la que participa el horreo asociado
al pazo Moscoso, resulta ser la descripcion del mar de espigas doradas que aloja,
pues en la narracion de las cascadas que se formaban, al contacto con los nifios, y
en | a c onstruccion d e s u e fecto v isual i nterior, s e v en i nvolucrados algunos
elementos morfolégicos que constituyen este tipo de graneros: por ejemplo el techo
en tejado a dos aguas y los intersticios de |0os muros que propiciaban el secado y
ventilacion del grano almacenado. D e igual modo, el ascenso de Perucho porla
escala ar rimada al hoérreo s upone | a elevaciont an ¢ aracteristica de es tas
edificaciones, la cual se lograba mediante |a adicion de pilares y bases de piedra
que | legaban a i ncorporare n's i mismos tornarratos para evitar el ac ceso de
roedores, o bien, en el caso de |os horreos que al macenaban p roductos dulces

como miel, tornaformigas.
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Por s u cuenta, | a en unciacién de | as aureas es pigas en| a narracion e s
importante a la representacion de la realidad porque alude metaféricamente al valor
material q ue adq uirié el m aiz ent re | os hi dalgos dedi cados al acaparamiento y
explotacion de las tierras, desde el siglo XVIIl, cuando los pazos se consumaban
histéricamente ¢ omo ¢ entros r urales de aut osuficientesy , simultaneamente,
aumentaba el numero de r entas que percibian los s efores pacegos, debido al a
importacion de plantas de origen americano como el maiz (Sanchez, 159). De este
modo, las espigas no solo denotan el aspecto luminoso y pictorico del cereal en
ese segmento de la novela, sino que también reflejan el atesoramiento del maiz
que se daba en multiples comarcas gallegas como el pazo de Oca (Pontevedra),
donde s e apreciaba el c ultivo de ¢ ereales tradicionales como el maiz, sobre | a
produccion del vino y hortalizas. En pocas palabras, funcionan como simbolo de
riqueza agraria tipica de la hidalguia, en general.'’

Esto explica en el plano metaférico de la escena los nifios, la relevancia que
tiene el lecho de espigas acondicionado por Perucho para Manolita, en el granero:
la tonalidad dorada del cereal irradia el alta estima nobiliaria de la nené por ser hija
legitima del marqués, como si se tratara de un s efialamiento a la vidadignay
favorable que merece la nené por su lazo de sangre con el linaje Moscoso —algo
que desgraciadamente no se cumple al final de la novela.

Consistente c on es ta v aloracion m etaférica de M anolita s era t ambién la
narracion q ue c uenta el rapazal a nifa par ad ormirla, y a q ue pl antea u na
comparacién entre Manolita y la “pequefiita como un grano de millo” (Pardo, Los
pazos 116) que esta a punto de ser devorada por el Rey-come-personas. La nené
pasa a ocupar en la ficcidn principal de la novela, el lugar de aquel granito de millo
que el coco —representante del marqués— esta dispuesto consumir de un bocado, a
no s er por | a her oica i ntervencion del paj arito —correlato de Perucho— que s e
aduena del tesoro —Manolita— al final del cuento. Asi pues, se conceptualizaala

hija de Nucha como tesoro agrario rescatado de las garras del mounstro.

7 De hecho, el atributo de la espiga ha sido histéricamente simbolo agrario del crecimiento y de la fertilidad.
Véase al respecto Diccionario de los simbolos, p. 478.
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Por lo que se refiere a la luz del sol que penetra por las ranuras de las rejas,
durante el ocultamiento de Perucho y Manolita, hay que sefialarlo como el operador
tonal del a s erie pr edicativa g ue c ompleta el ¢ aracter pr éspero del h 6rreo,
contraponiendo | as c ualidades del es pacio al patréon d escriptivo dec adente,
predominante enla constitucion fisica pa rticular de | as pr opiedades del | inaje
Moscoso q ue s e hal lan h undidas e n el abandono, porejemploelpeligroy la
oscuridad del establo anterior.

Precisamente Pablo Pérez ha s ido uno de | os criticos que ya ha adv ertido
dicho contraste suscitado en el hdorreo, pero a s u interior: a partir de | a oscuridad
que Perucho habia elegido favorable para su escondite, y de |a luminosidad solar
que, colandose por los intersticios laterales, se refleja en la superficie aurea de las
espigas de maiz. Sostiene ademas que esta oposicién cromatica interna reafirma la
dicotomia i nterior/ s agrado—exterior/profano q ue es tablecen o tros de | os r asgos
fisicos del granero, concretamente la piedra que lo acoraza, pues abona sentido a
la ¢ onstruccion d e un r efugio apac ible para | os dos ang elitos: una es pecie d e
paraiso t otalmente ai slado, u na “hoguera r econfortante que ilumina la purezay
naturalidad de | os nifios r efugiados” ( Pérez P ., 2 00-202), s emejante al s istema
luminoso interior de los templos egipcios, donde hasta los rincones mas sagrados
eran alcanzados por la luz del sol. En contraposicion, Pérez asegura que el mundo
pacego del que se resguardan los nifios, se particulariza entonces como un exterior
adulto, hostil y corrupto; un mundo de pecadores, donde reside el mal y la viciada
naturaleza humana.

No obstante, la carga simbdlica de la luz no s e agota en los términos que
establece Pérez, en la concepciéon como refugio que plantea a propésito del hérreo,
pues cabe otra lectura de | a luminiscencia como signo de esperanza, muy propio
de las “civilizaciones del miedo” que rendian culto al sol, durante los ciclos agrarios
(Diccionario de los simbolos 663-668). En este sentido, Perucho encuentraen la
luz reposada, al interior del horreo, la condicidn que propiciara la continuidad vital
del “granito de millo” que protege, tal y como los hombres primitivos confiaban en el
amanecer posterior al ocaso y en la vitalidad que brindaban los rayos de sol a las

cosechas. La | uz que se tiende en “galones m as claros, movibles listas de | uz’
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sobre el granero, equivale entonces al a fuerza que daba | a vida, favoreciay
exaltaba a los egipcios, —Anubis—, porque le otorga dramaticamente a la nené otra
oportunidad de vida, claro esta, desde la perspectiva infantil de Perucho que rige la
narracion a esas alturas de la historia.

Si la luminosidad interior del hérreo se considera en términos del concepto
dualista de la luz, el cual sostiene que ésta coexiste con la oscuridad (Cirlot, 286),
el e scenario e n c uestion s e er igira ent onces c omo un es pacio de r evelacion,
precisamente a través que da lugar, desde la filtracion de la luz, al esclarecimiento
de una parte moral en la personalidad, digase oscura, viciosa y rural del rapaz.
Esta ve z, | al uz adquiere c onnotaciones parecidas al as d el s imbolo | uminoso
cristiano de moralidad, salvacion y amor fraternal, en tanto que revela el resquicio
moral oculto, en el ser barbaro de Perucho, del que brota “una conducta inspirada
en el amor”: las atenciones brindadas a | a nené, la capacidad de amar al “otro” y
velar por su bienestar.

El papel c asi m aterno, q ue s e dej a en trever en el resguardo, c arifos y
juegos que procura Perucho (Pardo, Los pazos 115-116), en pos de |a estabilidad
fisica y emocional de la nifia -luego de presenciar los alcances de la furia de Pedro
y las uerte f atal de P rimitivo-, e videncia ent onces un as pecto per sonal del
muchacho, muy contrario a las mafas por las que se da a conocer desde el inicio
de la nov ela, p or ej emplo el e mborrachamiento c on | os c azadores, el robo del
gallinero y el hurto a su abuelo.

Esta otra interpretacién de la luz, como operador tonal de revelacion, da pie
a c onsiderar | a ent rada t riunfal de P erucho, p or | a puer ta de | hér reo, c omo
complemento de tal simbolismo |uminoso en el que se da una “transiciébn a un
nuevo estado del ser”, diria Fontana (77), pues representa la meta de transgresion
a los limites inmorales y oscuros que ensefa la vida rural; la penetracién en niveles
humanos y morales superiores. También, el caracter ascendente del hérreo dado
por su elevaciéon mediante pilares, asi como la subida de P erucho por la escala,
son los ultimos valores de ni vel y verticalidad que, siguiendo el simbolismo de la
ascension ex plicado por C irlot ( 88), ac aban por d efinirel acto del r apaz de

ascender moralmente en un entorno dominantemente violento y barbaro, es decir,
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el pinaculo moral del mancebo que venia dandose desde la escena del bafio, en la
habitacion de Nucha o, donde los nifios se bafiaban y se divertian al mismo tiempo.

Por ultimo, s 6lo queda agregar que | a |l eyenda del monstruo a ntropdfago
narrada por Perucho —antes mencionada— se une a los elementos de narrativos de
Los pazos de Ulloa que aluden al ambito campesino y a la cultura popular gallega
porque trae a colacion el tema de la oralidad, mediante la cita del cuento infantil del
coco: una figura ficticia, también llamada p apon, felo, pispota, rapeo etc., cuyas
horribles cualidades, las de s er gigante, agresivo, panzén, devorador, entre otras,

son empleadas para espantar a los nifios o hacerlos dormir (Reigosa, parr. 1).

e Huerta

Consiste en el ultimo componente espacial del ambito econdmico de la gran
huronera y en el principal simbolo agrario tanto del detrimento nobiliario del linaje
Moscoso, como del menoscabo suscitado sobre |a rutina agricola y cultural de | a
casa. Constituye también otra manifestaciéon del presente proceso de deterioro que
vive el ambito econémico del pazo de Ulloa y, en palabras del narrador, “una tenaz
reminiscencia del pasado” familiar (Pardo, Los pazos 11).

Antes que nada, vale la pena s efalar que la cuestion de s u simbolismo ha
sido atendida en multiples ocasiones porla critica de | a novela. C lemessy, por
ejemplo, encuentra en la porcion ajardinada de | a huerta un simbolo ambivalente
que, por una parte connota “la degradacion y ruina de los Moscosos”, pero por otra
parte, sis e atiende su vegetacion, r epresenta el poderd e la naturaleza dur a,
primitiva, fuertemente i nquietante g ue t riunfas obre el hombre, es d ecir“ la
supremacia de esa fuerza con la que el hombre esta condenado a luchar sin tregua
para contenerla” (Clemessy, 38, 109).

En esta misma linea de analisis, Saavedra pone el acento en el abandono
del jardin c omo s intoma de | a dec adencia de una ¢ lase q ue e ra c uidadosa y
cultivada en el pasado, pero ahora se ha vuelto ruday de mal gusto (“L. V. P. G.:
entre la literatura y la historia” 288-289). Por su cuenta, Sanchez asevera que los
vestigios or namentales del jardin —parterres, bojes, estanque de piedra, bancos

rusticos, ¢ enadores yr osales—, r esultantes de s u p osterior t ransformacion y
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aprovechamiento horticola, sientan las b ases des criptivas del tema literario de | a
mansion en d ecadencia, per o s obre t odo | os i ngredientes del m elancdlico y
romantico aspecto de los pazos decimononicos (157-158).

Estas tres aportaciones criticas representan las perspectivas mas adoptadas
en los analisis que se han pronunciado acerca de la relevancia simbdlica de lo que
aqui se denomina huerta, y tienen en comun el haber pasado por alto algunas otras
cuestiones relativas al caracter referencial y simbdlico, como las siguientes.

La “ vasta ex tension de t erreno” ( Pardo, Los pazos 11-12)d e la hu erta
recuerda | as g randes di mensiones d e | as fincas s upeditadas a los paz os, cuya
finalidad era la de aprovechar el dominante clima humedo de la regidén gallega para
beneficio de | a pr oduccion hor ticola. A simismo, | as c oordenadas del dibujode
armast razadoen els ueloc on mirto, préximas al paz o, h acenr eferencia
extratextual a | os territorios de c ultivo que se emplazaban en las inmediaciones o
en | a periferia d e | as c asas s efioriales, r odeando | a r esidencia pr incipal o | as
dependencias auxiliares y a veces disponiendo de c ercas o a murallas (Sanchez,
165-166).

A su vez, los indicios matorrales de bojes que han sustituido lo que, segun la
narracion, al guna v ez f ueron primorosos c ultivosy or namento d e j ardineria
francesa del blason familiar, ¢ ontextualizan el estado fisico de |a huerta porque
apuntan al mismo detrimento de | os jardines hortofruticolas que, entre los siglos
XVII-XIX, suscitd la adopciéon de elementos ornamentales a la moda, muy propios
de los jardines geométricos de estilo francés que se destinaban al paseo, recreo y
ostentacion nobiliaria de los hidalgos, por ejemplo las diversas especies de flora
exobtica —azaleas, camelias, hor tensias, p arterres— y| os m otivos her aldicos
recortados sobre boj (Sanchez, 160-161, 169-170, 173; Valero et al., 308).

En este contexto cobra sentido el orillado de los sembrados de maiz, hecho
a bas e de s electos rosales “libres, es pinosos y altisimos”, por que junto con | os
bojes apela a la convivencia que habia entre jardines y huertas(os), como resultado
de la implementacion llevada a cabo, en las pousas gallegas, de lujosos elementos

vegetales y ar quitecténicos, tales como el césped, flores, es calinatas y pas eos
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(Saavedra, “L. V. P. G.: entre la literatura y la historia” 306-307; “L. V. P. G.: entre la
civilidad y la rudeza” 186-187; Sanchez, 167-168).

En esta fidelidad a la realidad que reproduce la morfologia de la huerta, vale
sefalar a hora q ue el es tado fisico del bl ason alude entoncesnos olo aun
escenario de funcion ex clusivamente ag raria, ¢ uya f inca r eclama un a po rcion
considerable de los gastos de mantenimiento designados al ambito econémico del
pazos y sirve unicamente al cultivo de c ereales —recuérdese las espigas de m aiz
albergadas en el hoérreo— , sino también a un es pacio de pr estigio, lujo, recreo y
simbolismo no biliario g ue t iene c omor eferente al oss embradios de ¢ orte
ornamental, crecientes en el siglo XIX (Saavedra, “L. V. P. G.: entre la civilidad y la
rudeza” 186).

Entendida es taa mbivalencia,no es deex trafarq uel osr astros
emblematicos de la huerta trasciendan el caracter denotativo y representativo de la
descripcion, pues conllevan una gama de significaciones vinculadas con los valores
nobiliarios ha bituales de | os hidalgos y particularmente con |a de cadencia de | os
valores éticos que debia ejercer Pedro M oscoso, s obre el m antenimiento de |a
memoria historica solar y la apariencia social.

Por un lado, el pésimo estado de conservacion del blason reitera las mismas
consecuencias q ue h a originado | a adm inistracion i rresponsable del mayorazgo
llevada sobre la reproduccion y resguardo de los bienes simbdlicos de su linaje. El
estado embrollado de las armas que las hace parecer una “confusa masa con no
sé qué aire de cosa plantada adrede y con arte” (Pardo, Los pazos 11) cobra
sentido en este declive de | a idea de linaje porque supone la desfiguracién de un
signo sustancialmente nobiliario, normalmente auxiliar a la memoria de los origenes
y anc estros f undadores de | a entidad familiar. A hora | a pésima c onservacion y
calidad de dicho emblema nulifica el pasado familiar y deja en el olvido la identidad
solar que se va deteriorando, al mismo tiempo, por otros factores, por ejemplo en la
inexistencia de una f amilia legitima reconocida pl enamente; el di sfuncional
matrimonio del marqués con Marcelina; e i ncluso el génerodel a nené, el cual
atenta c ontra | a g enealogiade| af amiliay s obret odo c ontral osi ntereses

particulares del pater familias, debido a q ue en | a sucesion del mayorazgo, en | a
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agregacion de casas y la herencia de bienes habia preferencias por el varén, sobre
la mujer (Anes, 206).

Por otro lado, |a colocacién de este mismo blasén aras de s uelo, en | as
inmediaciones d el caserdn, también c ontribuye a es ta representacién d ecadente
del linaje Moscoso porque se suma a la lista de caracteristicas y componentes del
pazo que constatan una inscripcion nula o irregular de | os emblemas heraldicos,
como el “ancho portalén inofensivo” (Pardo, Los pazos 78), carente de codificacion
heraldica, y el m ausoleo de N ucha pr eviamente a nalizado. L as ar mas s olian
reproducirse al frente de los portalones principales de las construcciones rurales y
urbanas, o en el frontispicio de los reposteros —pafos—, balcones y accesos de las
fincas ( Laredo, 32; Presedo, “ Lai magen” 238, 2 50; Vila, 35),por loquela
disposicion superficial del emblema en cuestidon supone un gran inconveniente para
la visibilidad y reconocimiento de los valores representativos del estamento noble y
para | a os tentacion d e | os v alores c ulturales pr opios d e | a familia M oscoso y
Cabreira.

Otro el emento s emanticoi mportante esel q ue pu ede d esprenderse
individualmente de los |obos, pinos y torres almenadas que integran, junto a | os
roeles, la composicion de la armeria de la huerta, pues el significado particular de
cada una de estas figuras participa de ntro d el c apital simbdlico de | a casa que
exhibia los valores histéricos y nobiliarios de la familia, en el pasado préspero de la
huerta.’ Al tiempo presente de la diégesis, sélo proyecta el descuido, desorden y
abandono que reina en el pazo.

Ante todo, la ausencia de calderas en la composicion de las armas llama la
atencion p orque, s iendo s imbolos exclusivo en| a h eraldica espanola del a
condicion social de los ricoshombres gallegos, o bien del titulo de conde, duque o
marqués q ue habian al canzado ( Laredo, 32) los hi dalgos, r evela el bajo nivel
nobiliario que posee en realidad el linaje Moscoso dentro de la escala social de la

hidalguia, a pesar de la riqueza patrimonial que se deduce de las dependencias y

18 Para el analisis de algunas figuras heraldicas como el pino y las torres, se tomé en cuenta la serie predicativa
que aportaron los dos planos de la realidad de la novela: la vigilia y el suefio, ya que en el primero se introduce
el caracter denotativo de los figuras heraldicas, mientras que en el segundo se da el caracter simbdlico. Cabe
mencionar que los significados indirectos de ambos morfemas, derivados de lo anterior, no parecen tener
importancia en la critica. De ahi su reconsideracion.
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propiedades sefaladas. Ademas da coherencia y consistencia al hechizo grado de
marqués que ostenta Pedro Moscoso, gracias a la ausencia del verdadero marqueés
de Ulloa (Pardo, Los pazos 15-16).

Por s u cuenta, | os | obos d el bl asén, s ignos her aldicos primordiales en |a
referencia de las actitudes personales y sociales de los hidalgos, estableceran una
correspondencia ¢ on el ¢ omportamientoy el per fil ps icolégico del m aximo
representante de la familia M oscosoy C abreira: el marqués de Ulloa. Eneste
sentido, | os “ dos | obos r apantes ( que) m ovian | as ¢ abezas ex halando aul lidos
lugubres” (Pardo, Los pazos 78), asi como la posicion arrebatada —rampante— en
que apar ecen descritos, s efialan el caracter violento, r usticoy ag reste q ue el
personaje exhibe, concretamente en las escenas de celos que protagoniza junto a
Sabel, a quien estaba dispuesto a "abrumar a culatazos", y después frente a Nucha
y Julidn. Asimismo, dado que los lobos reflejan la frecuente disposicion para cazar
y | a ac titud r ebelde de un hi dalgo ( Fontana, 84; Valeroetal., 143-144), en el
escudo del marqués de Ulloa simbolizaran las mismas cualidades que mostrara el
personaje, respectivamente, al final de |la fiesta patronal de Naya, cuando iban a
servir el postre, y frente su tio.

Ahora bien, los valores de elevacidon, pomposidad y majestuosidad que se le
atribuye por consenso a la figura heraldica del pino (Valero et al., 279-281) remiten
a |l a s obresaliente ¢ alidad s ocial d el ant iguo | inaje M oscoso, loc ualabrela
posibilidad de as ociar es ta figura con el pasado prosperode | ahuertay del a
familia que tanto lamenta la voz narrativa, es decir, con el probable origen guerrero-
medieval e i ntelectual-moderno q ue s e s ugiere es poradicamente a | o | argo del
relato. Esto explica el hecho de que, durante el sueno del castillo, el gemido del
viento des prendido de | a c opa d el v erde ar bol de pi no, adviertaa Julian la
presencia de un av atar c aballeresco de Pedro, v estido “con visera c alada, t odo
cubierto d e hierro [ ...] furioso, y am enazador” di spuesto a “ dejar c aer sobre |l a
cabeza del capellan” una bota de acero —la misma que usa para matar la arafia que
aterroriza ridiculamente a Nucha en el pasillo— (Pardo, Los pazos 78).

Por el contrario, en |a vigilia, la vaga descripcion del pino que se encuentra

en mediodel| asar mas descompuestas de |l a h uerta m odifica el s ignificado
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nobiliario d el ar bol h eraldico por que funciona e n ese c ontexto d escriptivo c omo
signo deteriorado de mero descenso social y del detrimento que padece el estatus
solar de la casa Moscoso y Cabreira.

Por s u cuenta, | as t orres al menadas d el e scudo s obresalen del c onjunto
porque representan marcas de h onor y signos de r econocimiento nobiliario de | a
familia M oscoso. E stando i nscritas e n | a huerta, | as torres reafirman el s ustrato
medieval del pazo, sugerido en | a torre pegada al huerto, y sus valores bellatores
de c onstancia, magnanimidady generosidad ¢ aballeresca que enc arnaban
histéricamente en | os hidalgos medievales (Valero et al., 427, 527-528), ahora los
proyectan sobre la identidad social de los Moscoso.

No sucede asiconlatorre de carton pintado y sillares c uadraditos q ue
aparece focalizada en |a escena onirica de | a novela (Pardo, Los pazos 78), con
una mujer de rostro palido y descompuesto asomada por su ventana, pues, en este
caso, lafigura heraldica, r ecurriendo a un o de | os atributos d e S anta B arbara,
simboliza el sufrimiento y aislamiento de la joven Nucha que consume al ser del
capellan, en i mpotenciay ¢ ompadecimiento. E fectivamente es te s imbolismo s e
basa en la analogia que existe entre la torre del suefo de Juliany la torre de la
hagiografia de Santa Barbara, historia en la cual la hija de Didscuro es encerrada
pors upadre en unatorre des 6lodosventanas, para q uedar ai slada dela
predicacién del c ristianismoy par as ert orturada, posteriormente p orel j uez
Marciano (Andénimo, “Santa Barbara”, parr. 1). Quiza también el étimo nominal de
Santa bar bara,| af igura femeninadel s uefio,s eac oncordantec onl a
caracterizacion de M arcelinucha, en un juego de p ersonalidades, pues barbaron,
que s ignifica extranjero(a) ( Asnchez307, p arr. 1), hac e eco e n| a pr ocedencia
urbana y civilizado de N ucha que provoca parte de su inadaptacién al a region
provincial, barbara y desconocida de la comarca de Ulloa.

Finalmente, | as ¢ ualidades de des cuido, det erioroy aban donoq ue s e
extienden al respectivo estanque de la huerta, hacen de este elemento otro simbolo
decadente asociado al paz oy un a ntagonista directo del ac alma, es téticay

conservacion del estanque del huerto.
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El borde de piedra semiderruido, la dispersion de | as gruesas y musgosas
bolas de g ranito g ue g uarnecian al es tanque, c omo s if ueran “ gigantescos
proyectiles en al gun desierto campo de batalla” y el limo que le daba al agua un
aspecto de charca fangosa (Pardo, Los pazos 11) constituyen una serie predicativa
totalmente o puesta a la atractiva s uperficie-espejo de las aguas del huerto. Mas
aun, se suma al déficit estético de la huerta, de tal manera que anulan el disfrute
estético y or namental del ag ua q ue de bia pr esumir el es tanque por s u origen
arquitectonico culto.™

Probablemente, | a disgregacion del es pacio hor ticola t ambién aparezca
descrita en funcion de | a representacion d e | a realidad rural, ya que denota | a
“anulacion de la perspectiva” que, de acuerdo con Sanchez, provoca la abundante
flora perenne invernal de los pazos y sobre todo la humedad y pluviosidad del clima
gallego (170-172). Igualmente, los cenadores y bancos rusticos que se han poblado
de maleza participanen el efectos elvaticov isualde | a descripcidon ¢ omo
reproducciones fieles de los tipicos efectos climaticos y vegetales provocados en
las estructuras pétreas de | os pazos, por la espesura y la humedad natural de la
Galiciar ural. P ero examinando es tos e lementos morfolégicos, des de u na
perspectiva mas apegada a | a rutina diaria de las casas hidalgas, podria decirse
que o frecen ot ras m uestras de | as escasast areas de m antenimiento q ue ha
designado el marqués de Ulloa a la gran huronera porque constituyen nada menos
que | as c onsecuencias de s u negligente adm inistracién extendida al am bito
economico de la huronera, propicia ironicamente de la proliferacion de la naturaleza
agreste y ruda que domina al hombre rural.

Particularmente, | ai ndisposicion d e es tas ¢ onstrucciones d e pi edra,
reservadas normalmente al uso recreativo y al cultivo personal de los miembros de
un linaje, se vincula también con la deteriorada nobilitas del marqués y su familia
porque exhibe la poca preferencia que le tienen al refinamiento cultural y al cultivo

personal, a m enos que se trate de las actividades cinegéticas que tanto pondera

19 Este y el parrafo anterior, representan otra de las ideas centrales por la cual se considera en esta tesina que
hay dos espacios de cultivo en la novela: un huerto que alberga un estanque estético y una huerta que aloja un
estanque degradado. Si esto no es asi, acaso se trate de dos niveles diferentes de un mismo estanque o de un
mismo huerto. Niveles que era muy comuin encontrar en las casas hidalgas mas ricas, segin Sanchez. “Una
sefiorial...”, pp. 167-168.
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Pedro, sobre cualquier otra oc upacion productiva o i ntelectual. Agregado a es to,
recuérdese el ev idente ocio q ue os tenta Pedro e nla hu erta, “por ent re es tos
residuos d e pas ada g randeza anda ba el ul timo v astagode |l os U lloas, con | as
manos en los bolsillos, silbando distraidamente como quien no sabe qué hacer del
tiempo” (Pardo, Los pazos 11), asi como la renuencia y desinterés mostrado por
Perucho hacia las lecciones que le impartia el joven capellan: preferia “revolcarse
constantemente en el lodo del patio, pasarse el dia hundido en el estiércol de |as
cuadras, jugando con los becerros” (Pardo, Los pazos 17).

En conclusidn, s e de duce un a r epresentacion | iteraria de | a hu erta poc o
apegada a | arutina absentista ej ercida p or | os hi dalgos ac audalados, al mismo
tiempo que simbdlica del ocio de Pedro Moscoso porque, por un lado, demuestra el
escaso ejercicio de actividades agrarias y por otro lado se aleja del propio concepto
productivo de los hidalgos agricolas, para quienes las huertas, los vifiedos, prados
y s otos, s uponian el principal m edio d e produccién y el |azo principal que | os
vinculaba indirectamente con el mercado de | a tierra —basicamente compra-venta
de tierras y cesion de foros o subforos a hidalgos y campesinos, a cambio del pago
de una renta— y con el comercio de multiples productos como centeno, trigo, mijo,
maiz, castanas, etc. los cuales se destinaban a veces al consumo doméstico de los
miembros del linaje y de los animales (Presedo, “La hidalguia” 234; Saavedra, “L.
V. P. G.: entre la literatura y la historia” 301-302).

Sin embargo, no faltan los escasos componentes que sugieren una utilidad
agraria de | a huerta, entre ellos la transformacion de | os tablares de h ortaliza del
estanque en sembrados de maiz, la cual, lejos de implantar un signo ornamental y
estético, reitera un predominio del cereal en el ambito econdémico del pazo de Ulloa,
consistente con el funcionamiento del hérreo y otros indicios narrativos de la novela
que ya lo venian codificando, p or ejemplo, el sonido de “los carros cargados de
tallos de maiz o ramaje de pino” que llegaba a la habitacién de Nucha y los campos
de maiz, granados o segados, que divisa Julian desde la ventana de su habitacion
(Pardo, Los pazos 10, 71, 115). El maiz aparece de nuevo en el espacio agrario de
la huronera como r epresentacion d el c ereal m as valorado e n las comarcas que

productoras de vino, hortalizas y cereales.

88



CAPITULO 6. RASGOS ESPACIALES SIMBOLICOS
DE NATURALEZA RESIDENCIAL

Antes de p asara examinar| os c omponentes del p azo M oscoso, es
importante advertir el evidente predominio que tiene el espacio en el titulode | a
novela, pues la frase sustantiva remite a lo que sera en la narracién el escenario
principal de las acciones y, por lo tanto, uno de los temas centrales.

El término “pazo” adopta el papel de lo que Luz Aurora Pimentel Ilama el
pantonimo: el denominador comunde lanarraciény de |la descripcion, el foco
global de | a n arracion g ue “desencadena las es trategias d e r etrospeccién y de
prospeccion d e | a | ectura, asegurando | a | egibilidad del texto”, su coherenciay
cohesion (El espacio 23-26; El relato 169-170). Esto se debe a que designa, en el
relato, el prototipo de casa solariega que poseian las élites rurales rentistas, incluso
los hi dalgos po bres oc upados e ns ua scenso s ocial: aq uellas edi ficaciones
levantadas sobre el campo, en el solar original de u na familia, para fines de uso
residencial, fijo o temporal, y luego para la identificacion social de sus habitantes,
en medio de la villania rural (Vila, 26-35). De hecho, el concepto era aplicable a
toda c onstruccidon c ampestre d e c aracter senorial: palacios, mansiones u otros
edificios de caracter un poco mas rustico.

En este sentido, este analisis coincide con Josette Alla Vena (277) en que el
titulo de la novela expresa el papel preponderante que adquirieren las residencias
rurales gallegas, la de Li mioso y sobre todo la de U lloa, en | a historia del relato,
como f iel representacion | iteraria de aq uellas ¢ onstrucciones pe rtenecientes a |
patrimonio arquitecténico y decimononico de Galicia.

Sin em bargo, h ay q ue ag regar q ue el titulo también anticipa al | ector|a
previsibilidad | éxica del t ema principal, es dec ir, el ef ecto d e s entido es pacial
(Pimentel, El espacio 44, 47) de estas m ansiones ficticias, por que siembra las
semillas d el protagonismo, a partir de | as cuales germinara espacio, asi como la
simiente de la imagen consensual, apegada a los modelos reales reconocidos en la

region norte de Espafia, que acompafara al pazo, a lo largo de la novela.
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Es por ello que la huronera del marqués recurre, tanto de los componentes-
objeto q ue i ntegran | a g ran v ariedad d e estos e dificios r urales, c omo d e | os
significados que se | e asocian en la realidad, por ejemplo: | as d ependencias, el
mobiliario lujoso, la actividad agraria, el valor simbdlico y nobiliario, etc.

Ademas, |la apertura dada por el titulo lleva a | os | ectores s uficientemente
conocedores, o no, del medio gallego a c onsiderar, para efectos visuales de | a
narracion, caracteristicas fisicas tipicas como las grandes proporciones de la casa
y S us r asgos s untuarios ex teriores q ue ha cian s obresalir not oriamente a es tas
edificaciones s obre | a aus teridad y hum ildad ar quitectonicad elr estode | as
viviendas al deanas; los s ignos her aldicos —armerias, bl asones- inscritos e n
portalones o en| as capillas pr ivadas an ejasal ac asa; obienlasareasy
dependencias s ubordinadas, d e c orte r egularmente agricola q ue s e | evantaban
alrededor del eje casero, como horreos, huertas, molinos, etc.

Entodo caso, lailusion de realidad d el pazo de U lloa s e sustenta en el
mismo sistema de contiguidades obligadas que compone la arquitectura real de los
pazos, o que ent érminos d e P imentel s eria el c onjunto c oherente y | 6gico de
morfemas —muros, muebles, es tancias, j ardines— y significados —lujo, n obleza,
riqueza, et c.— propios a es ta c lase de pa lacios s efioriales. A si, el titulo y la
consecuente configuracion espacial de la gran huronera mantienen una relacién de
correspondencia intertextual, entre los elementos semanticos y morfolégicos de los
pazos y el texto literario, c uya nar racién | os r etoma, par a r ecrear c on nuevos
valores estéticos o simbdlicos, los segmentos de |a realidad ficcional de la novela,
concretamente en este caso, el predominante decadentismo del caseron Moscoso.

En resumen, la titulacion de la novela proyecta una equivalencia inicial entre
el universo diegético del pazo de Ulloay el mundo real de | os pazos gallegos, la
cual da pie a considerar el sustrato historico de la novela como elemento relevante
para examinar el espacio diegético y los objetos que en él se distribuyen, en busca
de un a c odificacion y determinacién del mecanismo simbdlico d e | a dec adencia

nobiliaria.
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6.1. La mansion del marqués de Ulloa

Ahora bien, el analisis de |a tercera categoria de |0s espacios residenciales
opera sobre las estancias de uso habitacional, particular o publico, interiores a la
casa solariega. Esta porcidon de la huronera resulta sustanciosa para fines de este
trabajo p orque, por un | ado, constituye nada m enos q ue el pilarde | os signos
heraldicos y s untuarios de s uperioridad, s eleccidon y nobl eza, a nte | a po blacion
aledafna, y por otrolado, incluye una g ranv ariedad de ¢ uartos, c uyas s eries
predicativas a dquieren | a m ayoria de v eces, s alvo casos ex cepcionales, una
considerable dimension simbdlica, debido a la semantica propia que acarrean, o en
su defecto, a las acciones dadas dentro sus propias areas. Otras veces, incluso la
relevancia del hacer literario de los personajes que suscitan es minima, por lo que
pasan desapercibidos en la diégesis, como en los siguientes casos.

Para empezar, son varios los espacios de la casa que pueden considerarse
poco s ignificativos, d e ac uerdo c on | os parametros des criptivos q ue s € han
establecido y seguido hasta el momento. La mayoria se encuentra en la planta baja
de la casa y todos ellos se caracterizan por tener poco peso narrativo y aun menor
amplitud d escriptiva. A pes ar d e ello, hay q ue r esaltar de antemano, el propio
caracter referencial de la planta inferior del pazo, ya que, por si misma, alude a las
divisiones v erticales que, como p arte del proceso civilizatorio rural ex plicado p or
Saavedra, o ptimizaron | a aus tera y r ustica ar quitectura de | as p ousas g allegas,
transformandolas asi en signos diferenciadores de |os nobles, frente a las pobres
casas d e los campesinos p eriféricos (“L. V. P. G.: entre la civilidad y |a rudeza”
188).

6.2. Espacios intrascendentes

La habitacion donde Maximo Juncal asiste a Nucha, al momento del parto, y
la escalera de caracol que da acceso al nivel superior del pazo, son lugares que
funcionan mas como marco fisico de las acciones que como simbolos, debido a
que apar ecen en m ayor m edida no minados q ue des critos. Sirvenm asenl a
narracion, al r econocimiento de | as c oordenadas ficticieasd elac asay ala

instauracién de referentes espaciales intratextuales que apareceran unay otra vez
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en el desarrollo de | a di égesis, organizandoy fijando de forma c oherentey
consistente determinada regidn del area residencial. Asi por ejemplo, |a escalera
advertida por la voz narrativa desde el capitulo |1, cuando “Sabel armada de un
veldn de aceite [...] fue alumbrando por la ancha escalera de piedra que conducia
al piso alto”, sera la misma es calinata helicoidal que baje el capellan, durante el
capitulo XX, parair a decir su misa en la parroquia de U lloa (Pardo, Los pazos 9,
79). Nada mas.

Habra veces en las que los espacios residenciales si estén acompafados de
adjetivos, pero estas calificaciones s e e ncargaran ex clusivamente de g enerar |l a
ilusion de realidad y el am bito de actuacion de |a ficcion n ovelesca, y no una
dimension es trictamente s imbdlica. M uestrade el lol ac onstituyel a uni ca
predicacion del pasillo, |a cual se limita a especificar que “dividia el ar chivo del
cuarto de don Pedro” (Pardo, Los pazos 77).

En cambio, sise considera | a perspectiva del capellan, desdelaque se
observan las acciones dadas en escenarios como el pasillo mismo y el despacho
del marqués, se notara que dichos espacios indican el estado psicoldgico de Julian
—deformado durante los meses que ha vivido en el pazo—, de m anera similar a
como lo hace la correspondencia establecida entre la estética del huerto y el estado
emocional que presenta Julian, recién llegado al pazo, antes de ser vencido por el
entorno rural.

Esta vez |la perspectiva que tiene Julian del pasillo, influida por la escena de
la cartomancia s uscitada enla cocinay el suefio del castillo feudal, revelara el
aspecto t errorifico g ue, mediante | a fantasiosa es cena de | a ar afia, acentuala
creciente paranoia que ya de por si le infunden al clérigo la supersticiéon y el peligro
del paz 0. P ara C arlos F eal, es ta i nfluencia previaal aes cenadel aar afa,
contribuye a difuminar | os | imites q ue juega | a narracién, entre larealidady el
suefo ( 320-321), desde q ue J ulian b aja | as es calerasy es cucha el “chillido
sobreagudo de terror” de N ucha. Esto explica la impresién de Julian, causada por
la v ersidon “ asesina” d el s eforito P edro, c uando es ta proximo a acometera su

esposa: “Nucha de pi e, pero arrimada a la pared, con el rostro desencajado de
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espanto, los 0jos no ya vagos sino llenos de extravio mortal; enfrente su marido,
blandiendo un arma enorme...” (Pardo, Los pazos 77).%°

El caso del despacho del marqués es curioso porque participa poco en la
historia del relato, a p esar de el lo alcanza a evidenciar el matrimonio disfuncional
del marqués y a simbolizar el pecado, pues constituye la estancia reservada para
los amorios ilicitos del marqués y Sabel, personaje que Julian vio salir de al li “en
descuidado traje y s ofolienta” ( Pardo, Los pazos 74). E | des pacho s e v uelve
entonces un es pacio de liberacion de los instintos rurales de P edro, reprimidos
hasta es e momento, a ¢ ausa d el es caso or den c ivilizador y c ristiano q ue h a
impuesto Nucha, desde su llegada, y que ha reforzado incluso del nacimiento de
Manolita. En este sentido, la ubicacion del despacho, en | a planta baja del pazo
podria considerarse relevante porque su valor de al titud, corresponde a | a bajeza

de la infidelidad y de la violacién hecha al sacramento cristiano.

6.3. Espacios trascendentes

Otro segundo grupo de componentes residenciales destaca en la narraciéon
porque, a raiz de la tenencia de una serie predicativa plena, muestran los mismos
indicios de os curidad, hum edad, ab andono, des cuido y antigiuedad que se han
encontrado hasta ahora en la constitucion morfolégica del pazo. A continuacion se
examina cada uno de ellos, no sin tomar en cuenta las extraordinarias aportaciones
criticas que |l os es pecialistas han pronunciado, respecto a su simbolismo ya su

peso diegético.

e Corredores y salones
Son los primeros escenarios interiores en describirse a |la llegada de J ulian.
A pesar de que poseen un catalogo descriptivo bien definido, basta con decir que
su caracter simbdlico se limita, tanto la atmdsfera sombria de | os corredores que

constata el narrador; como a |la soledad, el destartalado mobiliario, |os bastidores

20 Hemingway ofrece una tesis similar a la que plantea este trabajo, respecto con el pasillo, pero poniendo
énfasis en la triada autor-obra-lector, ya que el Ultimo eslabdn de tal esquema comprende el evento, desde la
tension que vive Julian y, por lo tanto, experimenta el mismo miedo que el capellan. Véase “Emilia Pardo...”,
pp. 394-395.
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sin vidrios, la intensa humedad y la polilla del maderamen del piso que dafian los
salones ( Pardo, Los pazos 5,11), pues dichas par ticularidades resultan s erlos
operadores tonales que s e repetiran en algunas de | as otras partes interiores y
exteriores del paz o —como el ar chivo, | al glesiade U lloa, el ¢ ementerio, | a
habitacién de Julian, etc.—, con el fin de conformar la unidad decadente general de
la residencia Moscoso. Es decir, en palabras de Luz Aurora Pimentel, la isotopia
tonal que proyecta en la novela una impresion uniforme del pazo, en términos del
olvido y el deterioro causados por la negligente administracion de Pedro Moscoso y

la ausencia de los criados que se encargan de darle mantenimiento.

e Cocina

Esta pieza de | a huronera ha s ido de las mas analizadas por |os ensayos
criticos, de los cuales se alcanza a distinguir tres posturas. Dentro de la primera, en
la que se suele abordar el juego de colores de la cocina, Eberenz explica el modo
en que la sombriay espeluznante tertulia campesina ahi des arrollada, hace del
espacio un c ontrapunto ¢ romatico de | a luminosidady paz m atutina d escrita
posteriormente en s ecuencia de la novelay “en la que el marqués parece ser el
hombre mas pacifico del mundo” (108-109). Y Clemessy por su cuenta, sefiala el
“castizo abolengo goyesco”, asi como la belleza de 1o feo y de lo trivial que intenta
pintar verbalmente la escritora gallega, a t ravés de | a escena de la cartomancia,
protagonizada por la vieja bruja Sabia y Sabel (Clemessy, 50).

En el s egundo en foque c ritico, | os analistas s e pr eocupan m as por la
perspectiva des delaq ue s ev aloral ac ocina, especialmente des de d el filtro
psicoldgico de Julian, el espectador principal —junto con el narrador— de la mayoria
de | as ac ciones s uscitadas a hi. T al es el caso de Gullon, quien afirma que la
secuencia adivinatoria de los naipes revela la aproximacion amorosa que subyace
en la relacion suscitada entre el capellan y Marcelina (181). Clemessy, sin caer en
contradiccién con | a as everacion ant eriormente r eferida, t ambién s efiala en ot ra
parte de su introduccién a la novela que este episodio, junto con el de la arafia del
pasillo, forma par te d e | a di mension s uprasensible d el s uefio q ue s e ex tiende

difusamente alarealidad de la ficcion y que, sobre todo, ayuda a es clarecer el
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estado de conciencia de Julian (50, 66, 85-86). Asi, la interpretacion de las cartas y
la ¢ oherencia del s uefio c obran s entido, si s e ex plican t omando e n c uenta el
comportamiento de Julian en la vigilia, no como sacerdote ni consejero, sino como
un enamorado entregado a su “virgen” y a la hija de ésta.

En la tercera postura identificada, la critica ha encontrado en las acciones
que alberga la cocina elementos tipicos del salvajismo que domina el entorno rural.
Asi lo sostiene Osborne, quien describe la pieza en cuestion como “una cueva de
brujas” (566-57), donde se manifiesta la barbarie de la novela, por ejemplo, mediante
el e mborrachamiento que P edro, P rimitivo y el abad incitan en Perucho. S outo,
asimismo, ha s efialadoqueunodelos dosvaloresdel acocinaconsiste en
representar una incubadora de lujuria y violencia, acorde con el dominante clima
medieval, supersticioso y campesino del relato (XXIX).

Este trabajo concuerda, parcialmente, con estas tres vertientes criticas que
se ha intentado categorizar, en el sentido de que el ambiente de la cocina es uno
de los primeros elementos de la narracion que instauran el caracter tosco de los
personajes rurales, asi como la supersticién y crudeza que gobierna las acciones
de los mozos, colonos, jornaleros y demas criados del pazo. Sin embargo, aqui se
discrepa con los analisis porque dejan de lado la importancia que puedan adquirir
los m orfemas fisicos de| ac ocina, enl as imbdlica dec adente del espacio,
concretamente la denegrida mesa de roble y el mantel grosero manchado de vino y
grasa.

La relevancia de a mbos elementos culinarios, en el simbolismo decadente
de la novela, consiste en el detrimento fisico que reflejan, menoscabo al mismo
tiempo coherente con la incuria que exhibe el cuarto ocupado por el abad, hasta el
arribo de Julian (Pardo, Los pazos 9) y con la descomposicion pacega general que
ha sido asimilada por |os personajes como algo normal e inevitable. Ademas, la
suciedad del am esadel osc omensales c onstituye u ni ndicio del ¢ arente
compromiso ético que han asumido los criados, en este caso Sabel y la Sabia, con
la hur oneray conlaimagende s us efior, pues o frece u na muestradesu
irresponsabilidad y del poco cuidado higiénico que tienen en los quehaceres de la

cocina. A nadase a estoq uel as ac titudes de am bos p ersonajesr esultan
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contradictorias a | as tareas domésticas y agrarias que todavia para el siglo XIX —
época que reproduce la diégesis— realizaban | os criados como agradecimiento y
retribucién de p ertenecer al grupo de c onvivencia familiar de | a casa hidalga que
los adoptaba.

Elhechod e que S abell e sirvaal s efiorito el mismo c aldo “ espeso y
harinoso” (Pardo, Los pazos 7) que devoraran los perros en el suelo, parece una
accién desproporcional al estatuto nobiliario del marqués de Ulloa porque dueio y
mascota no deberian comer del mismo guisado. Lo cierto es que dicha accién deja
de significar precisamente una deshonra a | a calidad solar de Pedro Moscoso y a
su imagen personal y publica, ya que en un ambito de convivencia donde domina
“aquella vida torpe, de las comidas sin mantel, de | as ventanas sin vidrios, de | a
familiaridad c on m ozasy gafianes” ( Pardo, Los pazos 50), poc o i mporta el
resguardo o violacion a los fundamentos nobiliarios del estatus superior, selecto y
excluyente q ue debe riar egirl a vida del m arquésd e U lloa. Es dec ir, es tan
desgastados | os principios s ociales q ue estaba obligado a c uidary r eproducir
Pedro M oscoso, p or pertenecer —aunque falsamente— ala noblezay por actuar
frente a las clases sociales inferiores: la urbana, representada por el capellan, y la
campesina, manifestada por el resto de | os participantes de la escena —Sabel, el
abad de Ulloa, Primitivo.

La p osterior reorganizacion que percibe Julian en el comedor, después de
regresar de la casa Pardo y de presenciar el episodio de la boda de su sefior, alla
en |l a metropoli c ompostelana, r eafirma es te de terioro € tico d e | os c riados q ue
domina el p azo| a m ayoria del tiempo del a hi storiay al c ual r esulta i nutil
enfrentarse, pues la cocina desierta, en “orden perfecto: todo limpio, sosegado y
solitario” (Pardo, Los pazos 48), donde el capellan se e ncuentra con una S abel
amansada, un Primitivo complaciente y un Perucho invisible, no soportara esa falsa
imageny not ardaraenr egresaras un aturaleza ag reste y r ebeldia or iginal,
sobreponiendo de nueva cuenta la actitud nociva de | as clientelas contra Pedro y
su familia. Es en este sentido que cobraran importancia en la lectura las acciones
posteriores, por ejemplo, la traicion politica que concreta el montero contra Pedro,

durante | as el ecciones de diputados enla comarca, o bienla tan mencionada
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escenadel| ac artomancia, enlaqueJ ulidnpareceveraS abely | aS abia
“conspirando” contra Nucha y su nené.

Concuerda t ambién c on | a i nterpretacion d ecadentista q ue s e h a hec ho
hasta el momento, sobre la cocina, el refinamiento culinario que intentan proyectar
el mobiliario y los enseres, pues se ve opacado por la poca limpieza del comedor y
por | os h abitos al imenticios d e | os actores. Lar azén de elloradicaenquela
animalidad de | os p erros dev oradores, |os cazadores y Perucho, al a hora de la
comida, se sobrepone a la mencion descriptiva del roble y de la “antigua y maciza
plata” que cubre los platos de peltre, a tal grado que llama mucho mas la atencion
la barbarie de | os comensales, que el lujo de |a madera de la mesa o de | a plata
que recubre los platos. De este modo, la calidad de los morfemas de la cocina que
se c onsideraban paral a é poca dieciochescay dec imondnica todavia, s ignos
externos recurrentes en la construccion de la imagen social de los hidalgos y del
nivel socioecondmico sus propietarios (Presedo, “La imagen” 226, 248; Sampayo,
267-270), pi erde s u s entido nobi liario, ante | a abrumadora c arga s emantica q ue
aportan las actitudes de los personajes.

Se de be ag regar t ambién q ue | os perros ¢ azadores al imentados en el
comedor constituyen un tema ligado al analisis simbdlico de la cocina porque son
presentados ¢ omo r ecursos am bientales q ue al uden al pr edominio del i nstinto
animal en el campo gallego y por lo tanto a la animalizacién del hombre adaptado
al estilo de vida rural. Prueba de ello es la confusion de Perucho con la piel bicolor
delos canes, el Turcoy la Chula, y en es pecial, |a correspondencia que existe
entre | os oper adores t onales q ue ex plican el c¢ aracterr ural de Pedroy | a
constituciéon semantica de los canes, como se explica enseguida.

La exhibicion de | a naturaleza feroz, impulsiva y grosera de es tos perros,
durante la comida, connota la rusticidad temperamental de su duefio, en tanto que
la agresividad mostrada por la Chula, por ejemplo, ante la intromisién de Perucho
en su comida, se asemeja a |las violentas reacciones que brotan en el marqués,
ante las sospechosas actitudes e infidelidades que advierte en sus mujeres —Sabel

y Nucha. Recuérdese que, loco de furor, Pedro llegé a moler a culatazos a Sabel y
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estaba dispuesto a “acogotar a su esposa y al capellan”, casi al final de la historia
(Pardo, Los pazos 114).

Dado q ue | a s erie pr edicativa de | os canes no hac e otra cosa m as que
reproducir el temperamento de su duefio en la cocina, no simboliza una decadencia
nobiliaria d el personaje. Sera hasta que se incorporen estas cualidades agrestes
del marqués a un juego de contraste con los atributos nobiliarios de Manuel Pardo,
que salte a la luz la deteriorada calidad noble de Pedro y el tosco caracter que lo
gobierna. Por el contrario, en el mismo juego de contrastes morales y nobiliarios, el
tio se erigira como el personaje refinado, sociable y urbano que refleja el lustre
solar y el caracter conservador de la familia, a pesar del declive econdmico al que
apenas se dirige.

Conviene senalar en este punto, que la animalizacién y la correspondencia
entre los canes y 1os Moscoso, ya la apunta Carlos F eal as u manera, cuando
sostiene q ue “ ene sem undo de pasiones s alvajes, do nde es per misible
emborrachar a un nifio, la Unica atencion vaya hacia los perros; sélo ellos reciben
cuidados. No hay dud a, des aparecen | as fronteras entre el hombre y el animal’
(315).

Finalmente, desde otra perspectiva, el Turco, la Chula, incluso el Chonito,
bien s e pu eden c onsiderar s ignos c inegéticos del m arqués d e U lloa por que
sugieren las preferencias y atenciones que tiene Pedro hacia la rutinay de caza,
por encima de las actividades que aseguran su estatus nobiliario y que lo orillan a
hacerse responsable tanto de | a conservacion o ac recentamiento del patrimonio
comun al linaje, como de |a continuidad de |a tradicion intelectual y ac adémica,
instaurada p or el a buelo enc iclopedista. A unque al gunas modalidades de caza
proyectaban u na i magen de s uperioridad de | a hidalguia —nobleza—, i ncluso de
estratos sociales de menor desarrollo cultural (Menéndez, La nobleza 22.), enla
novela, las constantes cacerias que realiza el marqués junto a | os canes, tienen
mayor aspecto de ser recursos de entretenimiento, con los que combate su ocio,
que recursos favorecedores al fundamento de su apariencia e identidad social. La
voz nar rativa ac lara e stas pr eferencias i nutiles del personaje, cuando cuenta el

momento en que Pedro deja al capellan recién llegado al pazo, a cargo del arreglo
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del archivo familiar: “harto tenia que hacer (el marqués) con ferias, caza y visitas a
gentes de Cebre o del sefiorio montafiés” (Pardo, Los pazos 6, 16).

A di ferenciad e | os per ros de |l a mansion Li mioso, q ue adqg uieren un
simbolismo dec adente apar tirdes ui nmovilidad, funcién pr otectoray |,
principalmente su decrepitud; el Turco y la Chula no poseen una descripcién fisica
bien definida, mucho menos u n s imbolismo dec adente. A p artir de | a reiterada
aparicion del Turco y la Chula en varias de las excursiones cinegéticas del marqués
en la comarca de Ulloa, y del buen tratamiento que les designa Pedro, debido a su
desempefio en la caceria, se deduce que los perdigueros son un par de perros
dinamicos y briosos que estan bien valorados por su duefio, al grado de gozar de
un lugar privilegiado en la casa solariega del pazo, a la hora de la comida: “como si
también los perros comprendiesen su derecho a ser atendidos antes que nadie (en
la c omida), ac udieron des de el rincédn masoscuro[...]y | evantando el par tido
hocico” (Pardo, Los pazos 6).

Mas bien la relevancia de | os perros, como signos del ocio del marqués,
radica fuera de la cocina, es decir, en el hecho de que participan en la parafernalia
cinegética de las disposiciones expedicionarias del sefiorito Moscoso: la caceria del
ribazo, durante la llegada de Julian al pazo de Ulloa; la de la montafia, después de
la fiesta de San Julian; la del maizal, mientras iniciaba la reorganizacion del archivo
familiar; la del pinar de los conejos e, incluso, la de Castrodorna, que realiza Pedro
para di straerse d e | a r eciente dec epcién que | e oc asion6 el n acimiento de su
primogeénita.

Aunque estas at enciones dadas al os ¢ anes no r evelan, e n pr incipio,
ninguna decadencia directa de las cualidades nobles de Pedro o de su condicién,
porque s ugieren | a primacia q ue tiene | a caceria en el periodo administrativo y
generacional del personaje, sera a partir d e esta situacion que se des prenda el
deterioro general de la mansion porque explica las razones del descuido en que el
marqués de Ulloa ha dejado al maximo signo del patrimonio material y nobiliario de

la familia: el pazo.
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e SoOtano o bodega

Otro de los espacios residenciales que p uede considerarse simbolode la
decadencia fisica es el s6tano, cuya serie predicativa, moldeada por la perspectiva
de | os per sonajes c itadinos, | lega a dar pi stas del d eclive es pacialy m oral,
generalizado irreparablemente en la huronera.

Antes que nada, hay que sefalar que la critica no ha pasado poraltola
importancia de este segmento. Clemessy, concretamente, se ha inclinado a pensar
el papel que juega el sbétano, no desde su configuracion morfolégica y semantica
interna —sistema d e c ontiguidades obl igadas pr opio—, s ino partiendod el os
elementos a mbientales ex teriores q ue es tablece | a nar racion, i ncluso a ntes del
“‘descenso al infierno” realizado por Nucha y Julian, hacia el sétano. Sostiene, pues,
que la atmdsfera formada por los relampagos que alumbran el claustro, los truenos
y los silbidos del viento evocan un efecto escenografico romantico (Clemessy, 59,
108-109). A s uv ez, H emingway, r espondiendo al as pecto p sicologicode | a
narracion ( 395-396), s efala que el descenso a di cho es cenario, so pretexto de
buscar el arcén der opade beb €, significa para Marcelina una pr uebad e
superacion personal, sobre los miedos que le infunde el pazo y las “horripilantes
transformaciones de la realidad” que construyen la pata de la vieja mesa, la esfera
del reloj y las botas.

Aqui se sostiene, mas alla de estos enfoques, que la esporadica enunciacion
del s6tano como mero referente, contribuye particularmente a la construccién de la
ilusién de r ealidad de la novela, es decir, la realidad intralinguistica en | a que se
desenvuelve la diégesis: “necesito ver si hay abajo, en el sétano, arcones para la
ropa bl anca...”, di ce N ucha.E nes te sentido,| os adj etivosy m orfemas
exclusivamente denotativos, tales como el piso terrizo, la boveda de piedray las
“hileras de cubas adosadas a sus paredes” no actuan como operadores tonales en
la descripcidn, pues no sirven de vehiculo a un determinado significado secundario,
tan s 6lo i nfforman ac erca d e | a m orfologia i nteriory | a materia de |a que esta
construido el sétano (Pardo, Los pazos 5).

Sin em bargo, c uando | a nar racién pr ofundiza m as en | a des cripcion de |

sotano, | a s erie pr edicativa de ¢ aracter m etaférico q ue c alifica alrestode | os
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objetos v uelve a nut rir el pat ron s emantico t onal d e pel igro, m iedo, i nquietud,
abandono, oscuridad y hum edad que y a han ¢ imentado o tros c onfigurantes de |
caseron Moscoso, ya analizados como los salones, la cocina, los corredores, entre
otros. De esta manera, todas esas “cosas informes, temerosas y vagas”, dentro de
las que s e hallala pata de u na mesa q ue “parecia un br azo m omificado”; | as
carcomidas botas de montar que “despertaban en la fantasia la idea de un hombre
asesinado y oculto alli”; y la esfera del reloj que simulaba “la faz blanquecina de un
muerto” (Pardo, Los pazos 81), ag regan v alores de muerte ali nterior del a
residencia; un sentido familiar al que ha instaurado anteriormente el establo en el
exterior, en el ambito econdmico del pazo.

De igual manera, los semas de la humedad y penumbra asignados a |as

[

paredes del s 6tano, el “ caos hum edoy m edroso”y | a put refaccién de | os
cachivaches que germinaba en “aquel lugar casi subterraneo”, apuntan a realizar
una | ectura del topicotanrecurrente en elsiglo XIXdel acasa s olariega en
deterioro.

Entonces, | a calificacion que reciben | os constituyentes del s étano resulta
significativa por que c onnota el es tado i rremediable e i rrecuperable del pas ado
solar, al mismo tiempo que el inexorable deterioro de los objetos que alguna vez
representaron una parte del patrimonio nobiliario y que han sido arrumbados en la
bodega formando todo un caos. Aunque el sétano de la gran huronera no contiene
objetos-signo del estado nobiliario del hidalgo o de los fundamentos nobiliarios de
la casa Moscoso —como si aparecen en el desvan de la Casa Pardo—, la pata de la
mesa, la esfera de un reloj y las botas de montar aluden también a los estragos que
el tiempo ha hec ho, junto con el es tancamiento m aterial q ue ha pr opiciado el
marqués de U lloa, d ebidoaq ue, —comoy as e di jo— el recurso v olitivo del
mayorazgo no funciona plenamente. Asi pues, la falta de renovacion del pazo se
hace | atente en | os cachivaches momificados y en | os cadaveres de | os objetos
que, si alguna vez sirvieron al linaje, ahora se consumen en |la putrefaccién del
sétano.

Por ul timo, el claustro i nferior g ue s e m enciona, dur ante el d escenso al

sétano, resulta significativo porque cuestiona, mediante la enunciacion del morfema
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delaargolla, el auge moraly civilizado del pas ado n obiliario f amiliar al q ue
constantemente sugieren varios elementos narrativos como la torre, el blason de la
huerta y el mismo el abuelo enciclopedista. ; Como puede considerarse |ustroso,
selecto, elevado y superior, un | inaje que, afios atras, coadyuvo a | a es clavitud
humana? Acaso unicamente en términos econdémicos, intelectuales y sociales, pero
no morales.

El c ontexto de t oda es ta c uestion,as ic omoel tema del a es clavitud
medieval, q uedan establecidos por el pasaje des criptivo del c laustro i nferior y
especialmente por la curiosidad que muestran los personajes urbanos en el pazo.
Una vez llegados al patin —escalera adosada al muro—, Nucha sefala el pilar “que
tenia incrustada una argolla de hierro, de la cual colgaba aun un eslab6én comido de
orin”, para encadenar a un esclavo negro (Pardo, Los pazos 80-81). Es cierto que
la presencia de estos prisioneros era todavia muy frecuente a finales de | a Edad
Media, p ues i ncrementaba | a i magen s ocial y | os pr incipios n obiliarios de | os
sefores f eudales, en proporcion al numero que conformaban, j unto c on ot ros
criados domésticos propios del grupo de convivencia familiar (Menéndez, “El linaje”
17-20). Ademas, |la esclavitud constituia un habito exclusivo de | as casas nobles
que s e conservo i ncluso en el siglo X IX, per o par a estos a fios q ue i ntentan
desarrollarse fielmente en | a novela, la cuestion de |a esclavitud se perdio, tal y

como se muestra en el abandono de la argolla.

e Habitacion de Nucha?

Otrad el as d escripciones q ue r eiteran el as pecto antiguo, g astado y
anticuado de la huronera corresponde al escaso ajuar que amuebla a la habitacion
de Nucha, es decir las dos unicas reliquias de opulencia sefiorial que amueblan la
estancia: el maltratadisimo biombo del siglo pasado, que dividia la estancia en dos
y es taba pi ntado ¢ on pai sajes i nverosimiles; y lac ama de ¢ opete dor ado y

columnas salomonicas.

2L No queda claro en la narracion, si el cuarto de Nucha y la estancia donde da a luz a Manolita, gracias a la
asistencia de Maximo Juncal, son dos habitaciones diferentes o la misma. No obstante, para fines del presente
analisis descriptivo se tomaran en cuentan ambas habitaciones como la misma.
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El hecho de que ambos componentes compartan los mismos rasgos fisicos
que en s u momento han c onfigurado enel p azo ot ros espacios ¢ omo | os
corredores, salones y cocina, da pie a hablar, de nuevo, de |la isotopia tonal fijada
por la descripcién particular de cada espacio de la residencia: el campo semantico,
cuya r edundancia de scriptiva t iene c omo fin el d e c onfigurar unai magen de |
espacio capaz de articular el significado simbdlico —indirecto— de la decadencia.

La habitacion de Marcelinucha es excepcional en el simbolismo de la novela
y del es pacio r esidencial por que, m as al la de s ul imitaday den otativa s erie
predicativa de morfemas, el desenvolvimiento de su moradora entabla una relacion
directa con el deterioro del pazo. Alli dentro, se pierden los intentos del personaje
por introducir “en cada rincon de los Pazos, la alegria, la limpieza y el orden”, como
al principio de su matrimonio y de su arribo a la mansion de los Ulloa, de tal manera
que | as ac ciones devienenr adicalmente una c¢ onductat ipica de per sonaje
derrotado, que vive encerrado un constante sufrimiento, ora a raiz del parto, ora a
causa del deterioro fisico, psicolégico y moral que implica su matrimonio.

Por es ta p érdida de agentividad s uscitada al i nterior, el es cenario de |a
habitacién pierde su sentido y uso civil, su utilidad al conforty al aviviendade
Nucha. P or el c ontrario, s e v uelve un es pacio pr opicio al a c onvalecencia d el
personaje que lo habita y a la proteccion de los valores morales civilizados que el
entorno pacego se ha encargado de mermar; en definitiva, una zona segura, dentro
del agreste estilo de vida rural de | os criados y de s u marido. Témese en cuenta
que Nucha “apenas salia de su habitacion donde vivia esclava de su nifia, cosida a
ella dia y noche” (Pardo, Los pazos de Ulloa 107), ante el miedo de q ue pudiera
pasarle algo o quelos criados|a danaran. D e ahi que unicamenteselevea
asistiendo a la misa matutina de Julian, a finales de la historia, con el propésito de
planear la huida del ambiente pacego. También considérese que las infidelidades
del marqués fueron otros de | os factores que ac abaron p or di solver | os valores
morales cristianos de Nucha.

En es te c ontexto, h ay q ue hac er énfasisen| o0s o peradorest onales
asignados al p aisaje exterior, pues son otros de |os elementos descriptivos que

connotan el peligro y el dafio que amenaza constantemente a Marcelina dentro y
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fueradela huronera,y ac ausa de | os cuales ella se refugia en su cuarto. Los
predicados ¢ orrespondientes al a n aturaleza per iféricaal a huroneraes tan
asociados a | a p esadumbre que vive N ucha en s u cuarto porque s ugirieren el
inquietante y | astimero a mbiente q ue r odeay dom ina e nl a c asa c ampestre.
Aunque no califiquen directamente algun elemento interno a la habitacién ni a los
pazos, estas predicaciones expresan también la dimension psicoldgica interior de
Nucha de manerar omanticay pr onostican| ai nminenciade s ucesos
desafortunados que o curriran posteriormente en | a vida de M arcelina, d urante el
desarrollo de la trama.

No es n ueva es ta i nterpretaciéon r omantica de | os m orfemas descriptivos
propios del paisaje exterior, lo que Rolf Eberenz y Nelly Clemessy manejan como la
naturaleza de | a nov ela ( Eberenz, 113; C lemessy, 59), s in e mbargo c onviene
sefalar p untualmente q ue el perpetuo sollozo de | arepresay c hirriado de | os
carros cargados de tallos de maiz que penetran en la habitacion de Nucha, durante
su post-parto, destacan en un momento descriptivo de la narracion porque sugieren
ese ambiente de tristeza y sufrimiento que vive la protagonista en su cuarto y en la
casa solariega, desde su llegada. Como metéaforas de orden sensorial, el sonido del
sollozo y del chirriado intensifican el sufrimiento del personaje en ese momento de
la narracion, pero sobre todo, contribuyen a la configuracién tonal del peligro que
persiste de ntroy en | os al rededores d el ¢ aserén. A simismo, | at ormenta g ue
sacude la gran huronera, la tronada que corria como “un escuadrén de caballos a
galope” sobre el tejado -y con la colera divina que hacia retemblar al pazo como
choza- (Pardo, Los pazos 82) durante el descenso de Nucha al sétano, constituyen
las m etaforas que explican la presencia de la violencia y presagian su ap aricion
dentro del espacio pacego, a lo largo del relato.

Se d ebe di stinguir una s egunda c ategoria de es pacios q ue c ierran
practicamente la configuracion distributiva de la casa, dentro del grupo de los aqui
considerados t rascendentes. E std c onformada p or | a ha bitacién de J ulian, e |
despacho de Primitivo y el archivo, tres estancias que, a diferencia de los espacios
anteriores, cuyos | imites s emanticos os cilaban entre el s efalamiento del p eligro,

antigledad, h umedad y abandon o del e scenario p acego, s obresalen enl a
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narracion y en | a des cripcion de | a n ovela por que forjan | os principales valores
simbdlicos de la residencia. Mas alla de proyectar la casa en el texto como un mero
espacio di egético q ue simplemente sirve de es cenario a las acciones —al h acer
diegético de los personajes—, acarrean una serie de significados relativos al linaje,
administracién y apariencia del marqués de Ulloa, todos referentes al estado de
decadencia, al pasado pr 6speroy al proceso d e d eterioro y a i rrescatable q ue

padece el linaje Moscoso, en su mas reciente nucleo familiar.

e Habitacion de Julian

En el a nalisis del molinoy del huertoy a s e trabajaron al gunos punt os
importantes r especto con el valor que tiene | a ventana de | a habitacion, c omo
simbolo de | a conciencia de J ulian que interpreta el mundo pacego, sin embargo
falta sefialar algunas cuestiones restantes de la estancia, relativas por un lado a su
simbolismo y, por otro lado a su caracter documental.

En primer lugar, los escasos y desconocidos muebles que, a la par de | as
tinieblas “entre las cuales no se destacaba mas que la blancura del lecho”, dotan el
ajuar poco suntuoso de la gran estancia, no van mas alla de informar, en el plano
denotativo de la ficcidn, la pobreza y bajo nivel socioecondomico del personaje que
moraba ahi, hasta el arribo de Julian, a saber: el abad (Pardo, Los pazos 9, 62, 80).
Tomese en cuenta que el mobiliario | ujoso y nu meroso era, | a m ayoria de | as
veces, signo de comodidad de las clases nobiliarias mejor posicionadas y no de la
peor aristocracia que representa el clérigo predecesor de Julian, aun por debajo del
nivel social del marqués de Ulloa. Ademas considérese consistente con esto que,
como pieza perteneciente a una casa solariega gallega, la habitacion no sirve a los
sefores de la huronera, ni siquiera a los miembros inmediatos de la familia, sino a
los criados, en este caso al abad: otro pésimo administrador del patrimonio y de la
casi abandonada devocion del linaje, por o que la habitacion no es mas que un
simple c uarto d e s ervicio de |a casa, r eferente al espacio s ervicial q ue junto al
intimo, el publico y el seforial, componia la compleja distincion habitacional de los
pazos, segun Presedo (“La imagen” 234).
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Corresponde a | a c alidad de | a ha bitaciéon q ue | lega a ocupa Julian, | a
personalidad apatica, dejada, desidiosa y despreocupada del abad que reflejan las
puntas d e c igarros a rrinconadas y adh eridas al piso; | os o bjetos ¢ inegéticos
inservibles y abando nados, | as t elarafias q ue c uelgan del as v igas; el pol vo
anquilosado afios atras y la ausencia de articulos de limpieza —jarra, toalla, jabon y
cubo— que, por cierto, frustran |os deseos de “primor y limpieza” que brotan del
capellan, c uando q uiere tomar un ba Aoy s anear s u es piritu. Nada menos q ue
“porqueria y rusticidad” son los sustantivos a | os que se reducen |os habitos del
abad y los que tienen cierta relevancia en este analisis porque también constituyen
indicios al comienzo de | a novela, no del perfil del marqués de Ulloa, sino de |l a
incuria fisica, espiritual y moral que se encontrara tanto en los habitantes del pazo,
como en la huronera, o sea, en los personajes rurales y barbaros como Primitivo,
Pepe de Naya, la Sabia, el ama de cria y el mismo abad.

La h abitaciond eviene, entonces,e ns imboloa mbivalente q ue,
transformandose dur ante el d esarrollo de | a nov ela, pr imero reflejal a i ntima
decadencia moral y corrupcion religiosa del morador anterior, mediante la ausencia
de s ignos devocionales. P osteriormente, la ha bitaciont ransmite | ai dea de
renovacion higiénica y devocional que introduce Julian, algo totalmente coherente
con su caracteristico aseo personal. Estas caracteristicas contrapuestas equivalen,
en términos de Eberenz (105), al a base descriptiva que articula el antagonismo
dado entre el idealismo y m oralidad del c apellan;y la brutalidad y |ascivia del
campesinado periférico.

En otras latitudes de la narracion, la plena transformacion de la habitacion
exhibe una s eguridad equivalente a la que emana del hérreo, cuando se refugian
ahi los nifios. Se vuelve una especie de refugio donde el capellan, ya dominado por
el ambiente rural y agreste del pazo, puede contemplar seguro, aunque con cierto
miedo y nerviosismo, la brutalidad del paisaje exterior que enfocan las ventanas:
‘las montafnas negras, duras, macizas en apariencia bajo la oscurisima techumbre
del cielo tormentoso”; el angustiado sol que alumbra el valle y “el ventarron furioso
y desencadenado” (Pardo, Los pazos 80). Asimismo, la estancia provee el sosiego

necesario a J ulian par a q ue, ade mas de poder dor mir, pu edar azonar, e n
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ocasiones, y con relativa tranquilidad, ent orno a | as di versas hos tilidades q ue
apuntan en su contra y enla de su “virgencita” Nucha, por ejemplo la misteriosa
escena de la cartomancia, liderada por Sabel y la Sabia y suscitada en la cocina, a
propésito del futuro del matrimonio hidalgo.

Anadase el hecho de que la pieza se vuelve un centro improvisado de culto y
fe para el joven capellan, donde a | a as piracion vital de pul critud del p ersonaje,
corresponde el logro simultaneo de la purezay cultivo del alma. Noviveen| a
huronera personaje mas devoto que Julian, ni siquiera su antecesor el abad, y de
ello son pruebas fehacientes las estampitas de San Ramon Nonnato y de Nuestra
Sefiora de |as A ngustias, colocadas en el muroy encima de la comoda de |os
cachivaches, ademas del altarcito que arma Julian y utiliza en ap oyo espiritual a
Nucha, contra a las complicaciones de parto que puedan sucederle. De hecho, el
consuelo y esperanza que le suministra “la luz amarillenta de los cirios” (Pardo, Los
pazos 62) reflejada en los adornos, no solo reitera el sosiego que le brinda el culto
cristiano tan intimo de la habitacién, sino que también reafirma la vivacidad de su fe
cristiana y de sus intentos por introducir —o reestablecer— la cristiandad en el pazo.

De hecho, la ecfrasis de |as estampitas h agiograficas es importante en el
simbolismo liturgico de la habitacién porque, al reconstruir verbalmente un par de
imagenes religiosas propias de los cultos gallegos, inserta en la ficcion una serie de
significados c ulturales f amiliarizados ¢ on | os obs taculos pr enatales por | 0os q ue
atraviesa N ucha. P oru nl ado, | a menciond e S an R amén entabla u n j uego
referencial con el logro del alumbramiento de Manolita porque Marcelina, al igual
que el santo, se impone a circunstancias extraordinarias y adversas y reproduce el
milagro suscitado en el nacimiento de Nonnato, a quien sacaron del vientre de su
madre después de muerta —de ahi su nombre de no nacido— (Bastus, 172). Por otro
lado, | a figura de N uestra S efiora d e | as Angustias r esulta r elevante e n es te
contexto porque alude al abatimiento y dolor que padece la joven Marcelina, incluso
antes de que nazca la primogénita, por causas anatdomicas de la hembra citadina.
Una sensacion muy semejante a lo que proyecta la imagen de la Virgen con su hijo

muerto en sus brazos (Rodriguez J., parr. 34).
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Luego, en menor medida, la importancia de ambas ecfrasis radica en que
llenan el espacio diegético de | a h abitacion par a c onstruir s u p ropia i lusién d e
realidad intima y religiosa, y de complementar el espacio adecuado para los habitos

liturgicos y devocionales del capellan.

e Despacho de Primitivo

Este escenario secundario se vincula directamente con el siguiente que se
analizara —el archivo— porque constituye otra manifestacién mas de | a negligente
administracion ejercida sobre el patrimonio del linaje Moscoso, durante la etapa del
seforito P edro. E n e ste c aso, el es pacio no determina |l a i rresponsabilidad del
marqués, sino los abusos y marrullerias de Primitivo Suarez.

De ent rada, | a ubi cacion del des pacho d entro del p azo, at ravesando | a
cocina, en la planta baja, contradice al emplazamiento del sepulcro del cazador en
el c ementerio ¢ omunitario de U lloa, y a que s ugiere el | ugar que oc upaba e |
personaje en el centro rector de todas las dependencias y propiedades vinculadas
patronalmente c one I m arqués, enr azéndel -—malicioso— rol quej ugaba
oficialmente como administrador del linaje, incluso a pesar de la desconfianza que
inspiraba en practicamente todos los habitantes del pazo, sobre todo en su sefior
Pedro Moscoso.

La g ran m esa ant igua, un o de | os d os U nicos m orfemas del despacho,
resulta s ignificativa en| as erie predicativa del c uarto p orque, en términos
denotativos, e da continuidad al as pecto viejo, abandonado y descuidadode la
casa q ue c onfiguran | as di ferentes es tancias i nteriores. A demas, ent érminos
documentales, ex pone | a pr acticidad y ac aso | a c omodidad del m obiliario q ue,
segun S ampayo, llenaba | as estancias residenciales —urbanas— pertenecientes a
las clases privilegiadas del siglo XVIII, por ejemplo los armarios, sofas, estanterias,
asientos y por su puesto mesas de diversos tipos y calidades (267-269).

Pero, en es pecial, en términos simbdlicos, el “maremagnum de papelotes
cubiertos d e cifras engarrapatadas” que yace sobre la mesa, informa acerca del
desorden, caos y olvido en el que esta sumido el despacho, debido en parte ala

deshonesta y poc o e scrupulosa | abor del montero, pues e n lugar de r eflejar el
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cumplimiento de las obligaciones administrativas que realiza el personaje —deberes
para | os q ue fue as cendido a m ayordomo por eltiod e P edro—, proyecta su
“posicion d e verdadero administrador, apoderado, y, entre bastidores, autocrata”,
extensible i ncluso fueradel a | urisdiccion del ahur onera,o0 s eae n C ebre,
Castrodorna, Boan y otras regiones mas distantes de | a comarca donde “no se
movia una paja sin intervencion y aquiescencia de P rimitivo” (Pardo, Los pazos 8-
29, 49, 111).

Asi entonces, | os fines | ucrativos y eg oistas del montero s e v erifican d e
manera m as precisa en el espacio que ocupa, dentrodel pazo,y ens u hacer
diegético, es decir, en “las circunstancias aleatorias y contingentes que forman el
contexto de sus acciones” (Pimentel, El relato 19): |o que corresponde, aqui, al
aprovechamiento del despacho que lleva a cabo principalmente para realizar | as
“operaciones financieras que el mayordomo g ustaba de realizar sin testigos”. La
gestion y es quilmacion de los cuartos que la casa de U lloa ejecutaba sobre los
abusados, amenazados y subyugados aldeanos dependientes del pazo, “a cuyas
expensas se enriquecia con disimulo” (Pardo, Los pazos 93) y se empoderaba, se
sobrepone a la ejecucion de las respectivas funciones que adquiria Primitivo como
criado responsable del aumento de la calidad del linaje que lo ha adoptado, y de la
conservacion del sustento econémico necesario para desarrollar el estilo de vida de
su se nor. Ademas, desde otra perspectiva, | a tirania de P rimitivo c onstituye un
testimonio literario de algunas de las estrategias de control de |a hidalguia gallega
porque reproduce los abusos de poder que ejecutaban algunos nobles para con los
aldeanos d e | a p eriferiade s u pazo o c on s us propios v asallos ( Presedo, “La
hidalguia” 233, 235; “Elite hidalga” 142-143).

Otra m uestra d efinitiva del s imbolismo m oral q ue d esempefian | os da tos
fisicos del espacio, en relacién con el comportamiento Primitivo Suarez, esta dada
por | a c orrespondencia ex istente en tre | a cromaticad e | a “faz de br once” del
montero, en la que “asomaban rara vez los sentimientos”, y el “tono bronceado de
un acervo de c alderilla o m ontafia de cobre” (Pardo, Los pazos 17, 111), pues la

materia m etélicad elr ostro del personaje al udea | as monedas q uet iene
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organizadas en columnas, sobre la mesa del despacho, lo que refleja su ambicién y
avaricia naturales.

Por s u parte, | a c alidad c aligrafica de | os documentos de | a m esa hace
recordar | a pés ima o rtografia de | as c ruces del ¢ ementerio que,comosevio
previamente, sugerian la ignorancia de | os campesinos de la periferia. Ahora, los
“apuntes escritos con letra jorobada y escabrosa” sugieren el poco profesionalismo
o i nstruccidén q ue p osee el uni co el emento del per sonal d esignado al al abor
administrativa de | as c uentas patrimoniales. E ntonces, el mayordomo es todo o
contrario a un individuo plenamente capacitado para realizar en orden y forma tanto
la r ecaudacion foral del paz od e U lloa, como | a c ontabilidad de | asr entas
percibidas por el linaje Moscoso, ya lo dice Pedro: “no sabra casi leer ni escribir;
pero es mas listo que una centella” (Pardo, Los pazos 29).

De todas estas carencias propias del despacho y de su ocupante, se deduce
una pés ima a dministracion en | a que el m arqués de U lloano hai nvertido | o
suficiente, dado que no sigue los pasos de los sefores gallegos que invertian los
recursos ec onomicos nec esarios par ac ontratars ecretarios, c ontadores,
recaudadores o r eclutar un a pl antilla es pecializada en el ¢ ontrol financiero,
administrativo o contable de la produccion y cuentas de las tierras (Saavedra, “L. V.
P. G.: entre la literatura y la historia” 306-307).

De hecho, Primitivo es uno de | os tantos personajes de la novela que como
Pedro Moscoso, las hilanderas del pazo de Limioso y las del sarao de S abel, los
curas y los aldeanos, juegan entre los limites de | a literatura y la historia porque
reproduce un actor de la diégesis, al mismo tiempo que la figura del mayordomo,
otras veces Illamado camarero o sirviente seforial —en el Medioevo—, el cual tenia
en larealidad rural de los pazos la funcion administrativa de “cobrar | as rentas,
comercializarlas y en viaral am oy s efior el r emanente endi neroo ‘ util' q ue
reportaban las rentas”, o bien una funcion doméstica, bajo la cual se encargaba de
solventar m ultiples o ficios d el paz o, por ej emplo| ad espensa, v estimenta,
mensajeria y ocio, entre muchos otros (Laredo, 35; Presedo, “Elite hidalga” 129,
130; Saavedra, “L. V. P. G.: entre la literatura y |la historia 297-298). Recuérdese

que P rimitivo p articipa e n v arias t areas diferentes, designadas por P edro, p or
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ejemplo en rarear el soto de Rendas, disponer los animales de viaje a la metropoli,
surtir el vino a los comensales, etc.

Enr esumen, el d espacho cobras entidoc omos imbolo espacial del
hundimiento econdémico de |a h uronera p orque no proyecta un control s obre el

patrimonio ni sobre las fuentes agrarias de la economia de los Moscoso.

e Archivo

Para concluir con este analisis, en seguida se abordara uno de componentes
espaciales del habitaculo residencial mas estudiados por la critica de Los pazos de
Ulloa, principalmente en términos de | a ruina nobiliaria de Pedro Moscosoy su
linaje.

El archivo personal del marqués de Ulloa representa en la ficcion una de las
estancias que integraban el ambito privado de convivencia de |os pazos donde se
resguardaban n umerosos doc umentos utiles al as eguramiento, conservaciony
aumento de | os bienes materiales de |as casas hidalgas, por ejemplo genealogias
referentes a la memoria histérica solar, comprobantes del dominio y transmision del
patrimonio, ¢ uentas, ¢ orrespondencia, | ibros b ecerros —que consistian en
recopilaciones escritas de preeminencias y posesiones—, entre otros.??

La “ ventana d e r eja” apu nta uni camente ilusion de | ar ealidad q ue s e
propone la descripcidon porque recrean el mecanismo de seguridad y preservacion
implementado regularmente por los nobles, en los archivos familiares. En cambio,
la parte descriptiva restante que califica la nula conservacion del espacio adquiere
mayor importancia en este analisis porque supone una serie de operadores tonales
relativos al a os curidad, v ejezy hum edad q ue s e e ncargan d e ¢ onfigurar e |
deplorable estado del archivo. Ademas, se trata de |os mismos rasgos fisicos que
se encontraron al exterior del pazo, precisamente en las particularidades fisicas de
la iglesia, el establo y la capilla privada, a modo de significados morales, nobiliarios

o éticos, alusivos a Pedro Moscoso y su linaje.

22 pPor el contrario, el espacio publico de convivencia de las residencias hidalgas lo constituian los salones,
gabinetes, comedores y demas espacios donde se recibia a las visitas. Véase al respecto Presedo, “La
hidalguia...”, pp. 242-243 y Saavedra, “La vida en los pazos gallegos: entre la literatura y la historia”, pp. 285-
286.
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El det erioro i rrescatable de | a es tancia se ev idenciae nel c atalogo
descriptivo que conforman las negras, tétricas y remotisimas vigas del techo; las
arcaicas “estanterias de c astafo sin barnizar”; y la mesa-escritorio, sobre la que
descansaban un tintero de cuerno, un balde de suela, plumas de ganso y una caja
de obl eas v acia ( Pardo, Los pazos 12-13). Peroes at ravés de | a am arillenta
papeleria carcomida, rota y arrugada, encontrada por Julian en el suelo, enlas
sillas y en | a mesa, que se proyecta es pecificamente la decadencia econdmica y
cultural de | a familia M oscosoy Cabreira, pues es tos m orfemas pr oyectan | a
desidia q ue evita al sefiorito Pedro r espaldar s u | egitimidad nobiliariay de s u
economia.

Yal os efalaron v arios c riticos de| an ovela. P ara R olf E berenz, “ la
clasificacion de los libros y legajos es la condicion indispensable para sacar a flote
la m alparada economia de U lloa” (99). R obert O sborne, afirma que los papel es
cubiertos d e pol vo —ejecutorias d e nobl eza, pag arés, et c.— simbolizan el fin del
linaje noble; los libros em polvados |a insostenible tradicion cultural y las cuentas
hechas afiicos el acabose econémico de |a casa de Ulloa (57-58). Arturo Souto,
sefala que la incuria del archivo conlleva una critica de la condesa Pardo hacia la
ruina fisica del linaje Moscoso y Cabreira (XXVII). Y Oscar lvan Useche, basandose
en| as impatia modernizadorad e | a es critora c orufiesa, en cuentran enl a
predicacion del escenario en cuestion una sintesis del largo proceso histérico de
deterioro moral e institucional que padecio Espafia, en siglo XIX, incluso un medio
de exhortacién a “replantear los principios con los que se ha construido hasta ese
punto la nacion” (1).

En particular, este analisis concuerda sobre todo con Soutoy Osborne en
que la descripcion de la biblioteca anexa retrata el declive intelectual de la familia
protagonista, ya que su estado, ademas d e retratar una v ersion ol vidada de las
pequefias bibliotecas de los pazos gallegos que alojaban variable numero de tomos
de diferentes tematicas, por ejemplo, hagiografias, crénicas de personajes ilustres,
diccionarios, g ramaticas, ¢ lasicos g recolatinosy c¢ astellanos, m anuales de

agricultura, e tc. (Vazquez, 173 -174), s obre todo resalta el abandono enque se
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encuentran los libros: uno de las poquisimas objetos que indican la escasa cultura
y civilizacion del pazo.

La caracterizacion de la biblioteca participa en la novela como otro de los
factores t onales q ue s imbolizan | a dec adencia de | a i lustracién f amiliar por que
expone | a extincion de | a tradicion cultural fundada p or el “abuelo a francesado,
enciclopedista y francmason que se permitia leer al sefior de Voltaire”, asi como el
final de la actividad literaria, afiejada en los “lomos oscuros, fileteados de oro, de
algunos libros antiguos” de | a biblioteca, e n concreto La Henriada de V oltaire y
algunos ot ros v olumenes d ecimondnicos d e A rouety J uan J acobo, | os c uales
alojan nada menos que “polillas, gusanos y arafias”.

A pesar de todo esto, la relevancia textual de los viejos papeles del archivo
no es r eductible al simbolismo d ecadente no biliario 0 ec ondmico q ue s e ha
explicado r ecientemente p orque | as polillas g ue p arecen | evantarse c omo polvo
organizado y volante también generan un interesante efecto visual que intensifica el
peso de los afos que ha sido olvidada la estancia sin acomodarse ni consultarse.
Una impresion similar al que recurren las metaforas de las espigas de m aiz, que
acentuan la luz del hérreo, o bien las metaforas de los cachivaches del s6tano que
enfatizan | as al ucinaciones de N ucha. | ncluso | a humeday m ohosa atmodsfera
desprendida d el alféizar de | a ventana, junto con la fauna d e ratones, arafias y
correderas q ue d esmoronan | os documentos pu ede ¢ onsiderarse ot ra v ariante
descriptiva q ue s e s uma al e fecto v isual del aba ndonoy de | aneg ligente
administracidon actual que ha llevado hasta sus ultimas consecuencias fisicas | os
avales nobiliarios del marqués.

Por ultimo, queda remarcar, dentro de toda esta “ruina vasta y amenazadora,
que representaba algo grande en lo pasado, pero en la actualidad se desmoronaba
a toda prisa” (Pardo, Los pazos 14), la putrefacciéon, humedad y desmoronamiento
que alcanza a la ejecutoria de hidalguia, ya que constituye uno de los operadores
tonales mas importantes en el simbolismo de la disfuncidén que padece el propio
factor v olitivo del m arqués de U lloa, es de cir, a s u responsabilidad como pater
familias del | inaje M oscoso, | a c ual | o c ertificaba para aportar a | os p arientes

presentes y pasados, tanto cohesion como continuidad familiar y patrimonial.
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Precisamente, el m ohoy el r estodel ae vidente c orrupcion f isica del
documento, uno de los pocos testimonios juridicos y probatorios de la calidad social
(Ruiz, 251 -254) d el s efiorito Pedro, q ue q uedaban t odavia en el ar chivo par a
respaldo del pasado legendario e histérico del linaje Moscoso y la afirmacién del
“auténtico” estatuto juridico de s u familia, es factor descriptivo principal que indica
del rompimiento propiciado p or P edro, respecto con | os lazos d e sangre de | os
antepasados q ue i mplantaron y es tabilizaron | a es tirpe. Al m enos, | a “ soberbia
miniatura heraldica, de colores vivos y frescos a d especho de los afos” pisada y
levantada del suelo por Julidn, destaca el poco valor vigente del linaje, es decir la
‘memoria historica’ del linaje Mocoso y Cabreira que debia recoger, en principio, el
archivo del paz o ( Menéndez, “ El | inaje” 22) , peroque se hallainmersa enel
desbarajuste y deterioro imaginado previamente por el tio Manuel Pardo.

En es tetenor, | acesidon que hac e P edro al c apellande | alimpiezay
reorganizacion del a rchivo, par ece masunas alida facil favorableas us
preocupaciones c inegéticas, q ue u na auténtica s olucion al m antenimiento y
administracién de los documentos que avalan su estatus social y solar, pues hay
que considerar, por un lado, que la “inexperiencia en cosas rurales y juridicas” de
Julian, lo vuelven el menos apto para entender y organizar la papeleria; y por otro
lado, que la actitud asumida p or P edro menoscaba | as obligaciones g anadas al
frente de la familia, asi como las medidas necesarias que debia implementar , taly
como | o hacian las casas hidalgas de mayores r ecursos, ante la p ercepcion de
grandes rentas en especie y la gestion directa o indirecta de las tierras, contratando
personal especializado en tareas administrativas (Presedo, “La hidalguia” 239).
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CONCLUSIONES

Del anal isis hecho al as r espectivas s eries pr edicativas de t odos estos
escenarios residenciales, agropecuarios y liturgicos, y considerando la informacion
aportada p or | os er uditos de | a c ultura g allega, s e concluye q ue | a dec adencia
ocupa algunos de los significados indirectos, propios de los espacios secundarios,
como los salones, las parroquias y el establo. Ademas, se infiere que la mayoria de
los escenarios —principales o no— contribuyentes al tema de la decadencia de Los
pazos de Ulloa, por ejemplo la capilla privada, la cocina y el archivo, constituyen
unidades minimas de significacidn que, en conjunto, y a través de la reiteracion de
sus ¢ omponentes s emanticos, d eterminan | a uni dad g lobal d eteriorada fisica y
moralmente de la jurisdiccion pacega.

Sin e mbargo, | a d ecadencia pr oyectada es tan s 6lo uno d e | os m ultiples
valores s imbdlicos g ue p ueden enc arnar estos di ferentes espacios de ac cion,
mediante su respectiva configuracion descriptiva o s u enunciacion narrativa, pues
la g ran variedad de depe ndencias, es tancias y pr opiedades pat ronales q ue
componen la novela y dan lugar al desarrollo de la diégesis, posee una polivalencia
que los hac e s er p articipes de di ferentes t dpicos, estilos artisticos y niveles de
significado —denotativo o s imbdlico—, m uy propios de la pluma de E milia P ardo
Bazan. Tal es el caso del huerto, un es cenario r omantico q ue por un a p arte,
proyecta mediante su predicacion morfolégica-semantica un det erminado as pecto
psicolégico dom inante en el c apellan, c ondicionante al a vez de |a percepcion
subjetiva de | a narracion. Pero que por otro lado, organiza la distribucion y forma
del espacio agrario del pazo, amueblando el espacio diegético.

Incluso, llega a aludir a otros valores objetivos de la realidad gallega imitada,
como el simbolismo nobiliario y estético del estanque o del jardin de | as cenefas
amarillas. De ahi que se concluya también, de m anera positiva, |a posibilidad de
determinar el simbolismo de un espacio, a través de | os estudios que se tienen,
hasta la fecha, acerca de la vida rural y nobiliaria de la hidalguia gallega.

Llama |a atencion la constante repeticion de las mismas series predictivas
que c alifican frecuentemente e nl a nov ela a di stintos es cenarios i dentificados

fisicamente como degradados porque la aliteracion de aquellas caracteristicas de
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oscuridad, hu medad, f rio, es pesura, pel igro, et c., c onstruyet odaun aredd e
significados, también relativa al deterioro: lo que se adelanté en el cuerpo del texto
como la isotopia tonal decadente del pazo de Ulloa.

Conviene decir ademas que esta e ntidad semantica mayor, favorece al a
perspectiva civilizadora de la novela y sobre todo a la definicion del proceso fisico y
moral irreparable, irrefrenable que sufre la unidad espacial y politica de la huronera
-y dicho s ea de paso, t oda | a ar quitectura r ural q ue r epresentan as imismo | a
mansion Limioso y la Iglesia de Ulloa—, dentro de su jurisdiccidon agraria y patronal.
Genera una impresion estética unitaria agreste, av ejentada, c adtica, peligrosa y
barbara del espacio d e accion en el que p ersonajes nativos de la comarca, no
desarrollan otros habitos mas que los inmorales. Una impresion coexistente con un
mundo pacego antagoénico de s eguridad, fe, tranquilidad, elevaciéon y abundancia,
pintado por espacios que resultan inhibidos como los huertos, las habitaciones y el
horreo.

Ahora bien, la decadencia proyectada p or medio de la caracterizacién del
espacio no siempre es la misma, y la materia prima des criptiva tampoco resulta
suficiente ¢ onstantemente, y a q ue el c omportamiento de | os p ersonajesy | os
fundamentos nobiliarios que intervienen en la motivacion de las acciones, afecta la
percepcion de | os escenarios de distintas maneras. Asi, por ejemplo, los espacios
vinculados con el gjercicio de | a religion y de | a moral cristianas, como la capilla
privada, | a i glesia de U lloay el c ementerio, r eflejan el det rimento | iturgico q ue
justifica la pérdida de las practicas funerarias honrosas y del fervor devocional en
algunos personajes, miembros del linaje como Pedro, pues a ellos no asiste nadie,
excepto Julian.

En el casode las d ependencias ag ropecuarias, és tas no m anifiestan la
decadencia economica que les corresponderia, por su naturaleza agraria, sino el
deterioro visual, el de la apariencia. Esto se debe a que la descripcion tiene mayor
peso que las acciones y, en ese sentido, sobresale el intrincado matorral de bojes
que des figura en |a huerta al m as i mportante s imbolo de n obiliario del es tado
superior y selecto de la familia Moscoso y Cabreira, entre los poquisimos indicios

de riqueza y lujo que conservan algunos otros espacios como el horreo y el huerto.
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Otro punto no menos i mportante es |a correspondencia que hay entre | os
valores decadentes, isotopicos —o recurrentes— del pazo y la caracterizacion de los
personajes, es d ecir la eq uivalencia ex istente ent re | os r asgos f isicos q ue
particularizan cada espacio y las cualidades psicoldgicas o t ambién fisicas de | os
personajes que los ocupan. Esta especie de efecto-espejo dado entre los actores y
su entorno lleva a ent ender a | os es pacios decadentes como metonimias de los
personajes, ya que los adjetivos que califican a uno se reproducen en el otro, como
si s e per sonalizara el lugarde| as acciones os e adecuarael ambientea su
ocupante. P or ej emplo Primitivo, una figura hui diza, o mnipresente, acechante,
negociante, dominante e n el campoy en |a jurisdiccion del p azo, no tieneun
espacio de vivienda fijo, pero si un es pacio administrativo establecido, a s aber: el
despacho donde acomodaba sus monedas y donde Perucho toma las que él cree
merecer por sus indiscreciones.

También cabe resaltar el hecho de que personajes civilizados como Nucha y
Julian moren en |a planta alta del pazo de Ulloa, pues la altura de sus atributos
morales es equivalente a la altura del lugar que ocupan para vivir, o por el contrario
Pedro Moscoso, un personaje inmoral, visceral, animalizado en cierto grado vive en
la planta de abajo, donde precisamente comete las infidelidades con Sabel. Por su
cuenta, también cobra sentido el hecho de que Sabel, otro de | os personajes que
representan las pasiones, lo carnal y lo rural, rijay aparezca regularmente en la
cocina o en la fiesta de Naya, espacios de mayor presencia publica y aldeana.

En fin, la decadencia que proyectan estos diferentes espacios participa de la
misma ur gencia q ue i ntentaba c ontagiar E milia P ardo B azan en el lectorde |la
época —la burguesiay al a ar istocracia i ntelectuales—, s obre | a nec esidad d e
modernizar | a E spafia del s iglo X IX ys obret odo a cabarc on| as pés imas
condiciones del mundo rural gallego que tanto amd.

Solo queda agregar que la anterior contribucién a nalitica busca motivar el
examen de ot ros s egmentos de | a r ealidad pac ega de Los pazos de Ulloa no
atendidos en las paginas pasadas, tales como Santiago de Compostela, la mansion
Limioso,l ac asa del ajuezade C ebre,| av illitade C ebre, ent re ot ros. O,

alternativamente, que impulse el analisis de los simbolos o significados indirectos
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que puedan des prenderse de otras per sonalidades m enos r elevantes par al a
diégesis, c omo Barbacana, Trampeta,| as pr imasde P edro M oscoso, | as

hilanderas-tias de R amoncifio, Pepe d e N aya, y dem as actores de poco pes o
narrativo.
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