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» Ciudades como Nueva York, Sao Paulo,

Ciudad en crisis

En el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola refiere: cambio brusco en el curso
de una enfermedad, ya sea para mejorarse, ya para agravarse el paciente, en este caso
el paciente es la ciudad.

UNA CIUDAD EN CRISIS PRESENTA LOS SIGUIENTES SINTOMAS:
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La tasa de urbanizacion
de los paises pobres

\ crecio del:

| 7,8
509

de la humanidad se concentra

en urbes, como consecuencia
de un fenémeno de urbanizacion
masiva cuya dinamica se acelera

aun mas en los paises pobres.
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A PARTIR DE DICHOS SINTOMAS ESTAMOS EN POSIBILIDAD
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DE DIAGNOSTICAR EN TERMINOS GENERALES QUE:

» Ampliando |a concepcién ur-
banistica, planificadoray mo-
dernaesbozadaenel S. XIXa
partirde la Il Guerra Mundial,
en la cual laconformacién de
las ciudades contemporaneas
se produce bajo impulsos de
un modelo unico o universal
de ordenacion del territorio,
la idea de “ciudad historica”.

* Las ciudades v los tejidos
territoriales son expresion
del orden econémicoy social,
que entiende el desarrollo
en términos de produccion,
distribuciényconsumo ma-
sivos, de tal suerte que con-
vierte el suelo en un recurso
especulativo-productivo de
primer orden.

* Su funcionalismo ha provo-
cado la segregacion de la ciu-
dad, ha modificado radical-
mente la estructura urbana
(incluida la degradacion de
calles y plazas), haciéndola
impersonal, y ha fabricado
inhospitos espacios abier-
tos entre las construcciones
arquitectonicas®.

! Carlos De Mattos, Globalizacién y metamorfosis urbana en América Latina, disponible en https://revistas.unal.

edu.co/index.php/rcg/article/view/30699/36765, 28 de agosto de 2017 3:30 pm
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’Carlos De Mattos, Globalizacién y metamorfosis urbana en América Latina, disponible en https://
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nos

Ahora, los progra-
mas de creacién de in-
fraestructura territorial
reclaman una nueva re-
visiony actualizaciénen
sus procesos de produc-
cion urbanistica esto
en pro a la esteticidad

y belleza de los practi-

cas urbanas, esperando
superar los aspectos y
comportamientos con-
vencionales, formularse
preguntas en todas di-
recciones, e incorporan-
do proyectos con una
perspectiva inédita,
complejay autentica.
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El artista o disefiador

puede comportarse
Como experimentador,
informador, analista,
activista, etc; para
crear un modelo de
espacio publico, mas
social, ideoldgico,
politico con voluntad
Critica y combativa en
atencion a las deman-
das de la comunidad.

los espacios publicos,
instalar un estilo acorde
a los nuevos lenguajes
de la época.

Se debe buscar
uninterés especificoen
la relacién que hay en-
tre la obra y el espacio
publico; su localizacién
o el espacio destinado
de la obra; su contexto
social; dotarla de valor
y de fuerza; trasladarla
mas alla del canon cla-
sico; lograr un proceso
de maduracion que in-
fluya en la practicay el
discurso; dar una expe-
riencia exclusiva a cada
individuo; enriquecién-
dola con la participacion
ciudadana (invitando
al dialogo, procurando
sensibilizary educar) no
solo revisar las formas,
sino también los valores
ideolégicos (ya sea en
un contexto de conme-
moracion o no). Se debe

abrir al amplio abanico
de oportunidades crea-
tivas que se encuentran
en el espacio publico,
crear para él; proyectar
para ély solo para él sin
divagar con conceptos
raros o absurdos; po-
ner en claro todas sus
caracteristica politicas
sociales y culturales.
Aprehender el
lugary de éste, (requeri-
miento perceptivoy cri-
tico) creando un dialogo
con el entorno (el es-
pacio se lee de manera
mas rica; interpretando
sus adherencias histo-
ricas, sociales, urbanas,
funcionales...); abor-
dando con colaboracio-
nes multidisciplinarias,
entorno a compartirun
mismo proyecto (asi-
milando reflexiones,
técnicas y otros com-
portamientos, que va-
yan de acuerdo con el

mismo), se busca enri-
quecer el espacio mas
no que sea una exten-
sion o prolongacion de
museo (ni que se pre-
tenda ni se entienda
como tal) que ha ido
desatendiendo el con-
texto especifico y las
necesidades e intereses
de la comunidad.

Se debe ser sen-
sible hacia los asuntos
e intereses de lacomu-
nidad, comprometerse
e internarse en abonar

conflictos (politico, so-

cial, cultural) se debe
conectarcon las proble-
maticas sociales, seguin
Suzanne Lacy el artista
odisefiador puede com-
portarse como experi-
mentador, informador,
analista, activista, etc;
para crear un modelo
de espacio publico, mas
social, ideolégico, poli-
tico con voluntad critica

- Estacion de Metro Bus Ciudad Universitaria, cuenta con dos salidas, su caracteristica es que las dos son rampas, una en forma de espiral que retarda a los alumnos y la mayoria no la recorren en bicicleta.
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No se trata de
concebir al espacio
urbano como una
gran sala de arte,

ni mucho menos un

museo al aire libre.

y combativa en aten-
cion alas demandas de
la comunidad?.

Este proyecto
publico busca ayudar
a generar una percep-
cion distinta en la ma-
nera que tenemos los
ciudadanos de percibir
la ciudad. Puede pro-
vocar cambios a partir
de hacer visible la ne-
cesidad y obligacion
que tenemos como ciu-
dadanos de participar
en los proyectos para
la ciudad. Generar una
reflexion sobre nuestro
papel en distintos te-
mas, como la politica
o la sustentabilidad por
ejemplo. Esimportante
el desarrollo del empo-
deramiento ciudadano
sobre los proyectos que
atafien alas ciudad para
incorporarlo a su iden-
tidad social-cultural, se
va a intercambiar co-
nocimiento y generar

motivacién, constru-
yendo la imagen que
desean tener sus co-
munidades. El fin de
estas instalaciones es
que las retomen en su
vida diaria y puedan
surgir nuevos proyec-
tos que retroalimenten
a los proyectos ya es-
tablecidos o por esta-
blecer. La idea central
de |a motivacion es la
participaciony la vincu-
lacion ciudadana.
Pensando en ha-
cer eficaz y exitoso el
impacto social y espacio
publico, es necesario que
se asegure la aceptacion
y la participacién acti-
va de los usuarios en el
proyecto, condiciones de
vida eidentidad colecti-
va son parte fundamen-
tal para establecer estos
procesos de cambio. No
se trata de concebir al
espacio urbano como
una gran sala de arte, ni

mucho menos un museo

al aire libre (que podria

sermuy valido para este
u otros proyectos realiza-
dos por diferentes dise-
fiadores, artistas, urba-
nistas, etc); pero en este
Caso Se propone como
un soporte editorial,
retomando todos sus
rasgos, elementos, in-
fraestructura, sociedad,
culturaycomponerloya
compuesto pero con un
ordeny sentido editorial,
asi esta practica nodebe
jamas entenderse como
un exceso de lo privado,
ni olvidarse de la audien-
cia a la que se dirige.

Asi este proyec-
to asume los retos de
la ciudad y comprende
las transformaciones
sufridas en el entor-
no, por ello propone
la participacién para
generar una cultura
creativa e inteligente
desde el planteamiento
del proyecto, que este
inmerso en el debate
de la ciudadania, no
repetir o extender las
practicas publicitarias
ejercidas por medios
de comunicacién que
con safa invaden a la
ciudad sin importarles
el bien coman.

r Public Art”,

85. Paloma Blanco
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El arte publico es
cualguier tipo de
obra de libre acceso

que se preocupa,
desafia, implica

v tiene en cuenta
la opinion del
publico para quien
0 con quien ha sido
realizada,
respetando

a la comunidad

v al medio”

Lucy Lippard
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En este sentido
Lippard mencionaqueel arte
publico es: “Cualquier tipo de
obra de libre acceso que se
preocupa, desafia, implica
y tiene en cuenta la opinién
del publico para quien o con
quien hasido realizada, res-
petando alacomunidady al
medio”?. Ahora bien rela-
cionaré este concepto con
el de espacio publico de la
siguiente manera.

El espacio publico
debe proponerse siempre
abierto a la comunicacion;
no debe serinaccesible; debe
poder recorrerse por comple-
toyalcanzarcadaunode sus
puntos. Debe ser accesible
desde cada lugar habitado
eliminando la distanciay la
separacion; esto significala
expropiacion del espacio pu-
blico, haciéndolo un espacio
comuny funcional, dondela
indiferenciay la uniformidad
se sacrifiquen para potenciar
la identidad y el respeto a
la diversidad.

Con esta misma idea
Vito Acconci en su catalo-
go “Public Space in Private
Time"'® hace referencia a
este concepto diciendo que
en el espacio que es publico,
el publico al cual pertenece
acepta ser publico; son per-
sonas que representan la ciu-
dad, son publico cuando ac-
tian en nombre de la ciudad.
La definicion de cierto espa-
ciode laciudad como publico

El espacio publico

debe estar abierto

a la comunicacion,

no debe contener

residuos inaccesibles,

debe poder recorrerse

por completo

v alcanzar cada uno
de sus puntos. Debe

ser accesible desde
cada lugar habitado

eliminando la distancia

v la separacion.

es un aviso, una advertencia
de que el resto de la ciudad
no es publica. Nueva York o
Paris no nos perteneceny
tampoco México. El espacio
publico es un lugar situado
en el centro de la ciudad pero
aislado de ella. El espacio
privado se vuelve publico
cuando el pablico lo quiere;
el espacio publico se vuelve
privado cuando el publico que
lo posee lo abandona.

Porello lavinculacion
del publico en el espacio y
en la pieza es fundamental
como lo afirma Rudi Duch
“la idea es que los espec-
tadores se tomen su tiem-
poy escuchen los suefios y
los descubrimientos que el
arte les ofrece”*. De esta
manera la relacién de los
conceptos anteriores dan
pie para abordar el ultimo
concepto.

° Lucy Lippard, Mirando alrededor: dénde estamos y déonde podriamos estar, en Modos
de very hacer arte critico. Paloma Blanco p. 61
10Vito Acconci, The Language of Public Space, disponible en http://www.globalartaffairs.org/
var/cat_file_2011_-_DART_INTERNATIONAL_-_ACCONCI_d29_publicspace_ACCONCI.pdf, 28

de agosto de 2017 1:40 pm

1 RUDI, Duch “Volwort zum Documenta 7" en Cat. Exp. Tomo |.D (mas) V Paul Dierinhs Verlag.

Kassel 1982, p.139
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En las formas de reno-
vacionde laciudadyen
la estructura territorial

(en el paisaje), el pla-

neamiento tiene una
responsabilidad deter-
minante. Las practicas
planificadoras vigentes
reproducen comporta-
mientos instituciona-
les que reclaman una
inaplazable revision y
actualizacién, de cara
arecuperar la dignidad.
Un aspecto clave en
esta direccion lo consti-
tuye el replanteamiento
de la participacién en
el proceso de planifi-
cacién urbanistica, de
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Frederick Steiner,
plantea que lainforma-
cién sociocultural y la
participacion ciudada-
na, son un elemento
importante a la hora
de definir usos del pai-
saje. Como sefialaba el
urbanista Joaquin Sa-
baté Bel, si los planes
urbanisticos del siglo
XIX estuvieron marca-

dos por las respuestas

al crecimiento de la
poblaciony al desarro-
llo industrial, el nuevo
paradigma del siglo XX
parece asumir la natu-
ralezay la cultura como
ejes de su reflexion a
la hora de proyectar el
territorio.

Quizas en este
contexto urbano de cri-
sis y al mismo tiempo
de oportunidad, el arte
tenga algo que aportar,
pero, en el mejor de los
casos, habra de tratarse
de un arte que, supe-
rando los comporta-
mientos convenciona-
les, tome conciencia de
la necesidad de asumir
negaciones, formularse

preguntas en diversas
direcciones e incorpo-
rar reinvenciones en la
perspectiva de un ho-
rizonte inédito y com-
plejo, aun por dibujar.

Joseph Beuys
desarroll6 en la Docu-
menta 7, en 1982, su
proyecto 7000 Oaks
(7000 robles), una ac-

cion en la que la es-

cultura se desvanecia
como objeto para po-
ner en primer término
al publico participante
en la propuesta. Beuys
estabainteresadoenla
accién comunitariayen
su alcance simbdlico,
para construir lo que
denominaria escultura
social, con el proposito
tltimo de iluminar, a
través del proceso, la
metafora de la arqui-
tectura social. Es decir,
la articulacion de una
estructura social cohe-
rente. Antes que cons-
truir un monumento,
Beuys quiso convertir
a los ciudadanos en si
mismos en un monu-
mento, al tiempo que

exploraba laimagen de
cada individuo como
escultor/arquitecto
del orden colectivo.
El nuevo estatus del
objeto escultérico, la
centralidad del ambito
urbano, la mediacion
del artista y la impor-
tancia del publico en
este nuevo contexto,
implicados en el pro-
yecto de Beuys, trazan
algunas de las lineas
de fuerza de larenova-
cién de la escultura en
el ambito del espacio
publico. Las vanguar-
dias, en cuyo ambito se
transformarian a fondo
los lenguajes artisticos,
incluida la escultura,
que amplia y altera
sustancialmente sus
registros, y reduce su
tamafnio al de un objeto
pequeno destinado a
ser exhibido en museos
y galerias, hasta el pun-
to de que Barnett New-
man llegara a definirla
como “aquello con lo
que tropiezas cuando
retrocedes para mirar

un cuadro”3.

La informacion

sociocultural

v la participacion

ciudadana, son

un elemento
Importante a

E

hora de definir

usos del paisaje”

Frederick Steiner

13 Carlos De Mattos, Globalizacion y metamorfosis urbana en América Latina, disponible en https://
revistas.unal.edu.co/index.php/rcg/article/view/30699/36765, 28 de agosto de 2017 3:30 pm
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Realizar un arte

comprometido con

los lugares sobre

la base de |a par-

ticularidad humana

de los mismos, su

contenido social y

cultural,

sus dimen-

siones practicas,

sociales, psicologi-

cas, econdmicas,

politicas...”

su masa, espacio, luz,
duracion, localizacién
y procesos materiales,
un lugar representa las
dimensiones practicas,
vernaculas, psicologi-
cas, sociales, culturales,
ceremoniales, étnicas,
econémicas, politicas
e historicas de dicho
emplazamiento. Los
emplazamientos son
como los marcos fisi-
cos. Los lugares son lo
que llena tales marcos
y los hacen funcionar.

Lucy R. Lippard
ha completado Ia
aproximacion de Ke-
[ley apuntando que
“aunque lugar y hogar
no son sinénimos, un
lugar tiene siempre algo
de hogar dentro de si.
En la frialdad de estos
tiempos, el concepto
de lugar conserva una

década de los ochenta
y a comienzos de los
noventa, este tipo de
respuestas artisticas
comienza a categori-
zarse a través de for-
mulaciones criticas. Es-
tabayaen marchauna
nueva direccion de arte
publico que reorientaba
el concepto de lugar, in-
terpretado por Lucy R.
Lippard como un “em-
plazamiento social con
un contenido humano”,
por lo que reclama “un
arte comprometido con
los lugares sobre |a base
de la particularidad hu-
mana de los mismos, su
contenido social y cul-
tural, sus dimensiones
practicas, sociales, psi-
colégicas, econémicas,

politicas...”*®. El arte se

conecta, con las pro-
blematicas sociales y

cierta calidez”'” En estrecha criticamente

Lucy R. Lippard

los ultimos afios de Ia sus lazos con la politica.

dedor: dénde estamos y dond
bra publica y accion directa, op
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bry: Toward a Critical Languaj
, Opus cit., pp. 171-185. Palo
lo citado, pp. 32-36.




Park Fiction
COmo ejemp O

El arte pablico incorpora
funciones, materiales, sig-
nificados y métodos de otras
disciplinas, lo que equivale a
cuestionar la auto-referen-
cialidad y el genio del indivi-
dualismo creador. El patron
del artista convencional ais-
lado, subjetivo, egocéntrico,
que se compadece con las
condiciones sociales, civicas,
territoriales y funcionales
que competen al arte pu-
blico. La naturaleza publica
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de las obras y la invasion
del espacio de la ciudada-
nia obliga a los creadores a
superar la mera expresion
individual, planteando, en
definitiva, la necesidad de
reconceptualizar su papel.

La multidisciplinarie-
dad, en el marco cohesio-
nador del proyecto urbano
participativo, indican una
via cooperativa que puede
ofrecer mayores garantias
de éxito y aceptacion en las
propuestas, aun ariesgo de
que ladinamica de coopera-
ciéndiluyaenelconjuntola

singularidad de las aporta-
ciones individuales a favor
de la obra final. Capacidad
creativa, cooperacion inter-
disciplinar, participacion
ciudadana, coordinacion
administrativa y cultura
del proyecto estan llama-
das a converger tanto en el
planeamiento urbano como
en las acciones de recuali-
ficacién, de modo que la
polivalencia y el potencial
creativo de los equipos
equilibren y enriquezcan
las respuestas en el dise-
fio de espacios publicos;

superando la dinamica con-
vencional de incluir piezas
en espacios asignados, por
lo general sin identidad ni
significado.

Arquitectos, artistas,
urbanistas, paisajistas, dise-
fiadores e ingenieros, entre
otros, estamos obligados
a revisar las practicas pro-
fesionales, a trabajar con-
juntamente y con comités
ciudadanos para contribuir
a rescatar los espacios pu-
blicos de su anonimato, su
insignificanciay carencia de
dignidad civica y urbana.
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El controvertido
Battery Park City de
Nueva York constituye
un notable ejemplo de
actuacion urbana inte-
gral (urbanismo, disefio,

jardineria, mobiliario,

arte publico...) es una

comunidad planificada
de un area de 0.4 km2
en el extremo sudoeste
de Manhattan en Nueva

Estamos obligados

York del que una mi-

a trabajar

[la y cuarto se dedica
a actuaciones de arte

conjuntamentey

publico, a partir de
1981. La zona sobre la

con comités ciuda-

que se levanta ha sido
ganada del Rio Hudson
usando 917,000 metros
cubicos de tierray rocas

danos implicados
en rescatar los

excavadas durante la
construccion del World

espacios publicos
Trade Center y otros

de su anonimato,

proyectos. El vecinda-
rio, donde se ubica el

WTC, asi como varios su InSIgnIﬁCaﬂCIa
ediﬁcioslresidenciales y CarenCia de
y comerciales, fue bau-

tizado con ese nombre d|gn|dad Cl’vica
debido al vecino Battery

Park.

v urbana.

Pertenece y es
administrado por la
Autoridad de Battery
Park City (BPCA), una
corporacion publica que
no esta controlada por
el gobierno de la ciu-
dad. Las ganancias de
la zona se invierten en
proyectos residenciales
en zonas de bajo ingreso
como El Bronxy Harlem.
Ofreciendo resultados
de paisajismo urbano
y arte publico resena-
bles; entre otros artis-
tas, intervienen Mary
Miss, Scott Burton, Ned
Smyth, R. M. Fischery
Richard Artschwager.
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Pero el ejemplo que
me parece mas interesante
es el de Park Fiction, ubicado
en St. Pauli que era la zona
roja de Hamburgoy el puerto
aleman mas grande. Es a
su vez una zona residencial
donde el 70% de su pobla-
cion carece de pasaporte ale-
man vy es el area mas pobre
de Alemania®.

En un barrio de Ham-
burgo, en una cierta calle,
habia un cierto numero de

2Park Fiction Kollektiv, Park Fiction Home, disponible en https://www.nadir.org/nadir/initiativ/parkfiction/,

28 de agosto de 2017 1:50 pm

casas ocupadas. El gobier-
no de la ciudad decidia, en
1987, demoler algunas de
ellas, que alojaban a cien-
tos de personas. ¢ Para qué?
Para hacer disponibles terre-
nos para conceder a contra-
tistas privados. El modelo es
familiar y se ha ejecutado
de mil modos en mil ciu-
dades: ninguna expresion
es mas caracteristica de un
cierto sentido comun del
urbanismo en la época de

consenso neoliberal. Solo
que en este caso un grupo
de ocupantes iniciarian una
larga y compleja protesta,
de la cual no es preciso (no
es posible) retener aqui sino
gue acabaria siendo exitosa,
y resultaria en que el gobier-
no de la ciudad revirtiera sus
planes, de modo que el grupo
deviviendas de Hafenstras-
se, que era el nacleo del con-
flicto, se convertiria en una
cooperativa administrada

por lo antiguos ocupantes.
En el proceso, ademas, se
constituia una red de veci-
nos que, unavez terminado
este proceso particular, se
abocaria a otros proyectos.

El barrio donde esto
sucedia se llama St. Pauli.
El barrio es pobre y densa-
mente habitado, esta lle-
no de cabarets y casas de
prostitucion, los espacios
publicosy las vistas al mue-
lle (junto al cual el barrio

Se debe generar
un espectro gue
intente dar cuenta
de las relaciones
humanas en sus
contextos y sus
necesidades.

se encuentra) son escasas.
En 1993, la administracion
de la ciudad resolveria ini-
ciar construcciones en el
anico punto en que el ba-
rrio se abria a la bahia. La
construccion desplazaria
algunos edificios; uno de
ellos era cierto Pudel Club
que era la sede de una den-
sa escena local de bandas
punk y de musica electroé-
nica y que frecuentaban
los artistas instalados ahi.

http://park-fiction.net



Esta protesta activaria
nuevamente la comuni-
dad formadaen las pro-
testas de Hafenstrasse,
que ahora se rearticu-
laria en una alianza de
vecinosy ocupantes, de
laiglesiayelcentrodela
comunidad, de los mu-
sicos del Pudel Clubyla
directora de la escuela,
de una serie diversa de
individuos que propon-
driacomo el centro de su
reclamo la construccién

de un parque publico.

Entre los artistas
que se mudaban por
entonces a St. Pauli es-
taban Christoph Schae-
fery Cathy Skene, que
eran parte de una esce-
na artistica en la cual
se habia debatido des-
de ladécadade19801a
cuestion del arte en los
espacios publicos. En
estos casos la cuestion
de los parques rara vez
se articulaba de ma-
nera directa con la ac-
cioén politica, y esto era

Park Fictionno se
trata de un espacio
privado, sino acerca
de los deseos que
salen de las casas
y se apropian del
espacio publico.

particularmente impor-
tante para Schaefery
Skene, que se incor-
porarian en 1995 a la
protesta, y propondrian
que se realizaran una
serie de acciones vin-
culadas porun nombre:
Park Fiction (que habia
sido el nombre de una
rave que se realizaba a
comienzos de ladécada
en Hamburgo)?.
¢Qué acciones?
Unadeellaseraloque
[lamarian “produccién

colectiva de deseos”.
Pero ¢los deseos pue-
den producirse? ¢No es
un deseo aquello que
existe independien-
temente de toda pro-
duccion? La produccion
colectiva de deseos co-
menzaria aqui a tener
lugar de una manera
simple, tentativa: a
través de una serie de
eventos y encuentros
informales donde se
trataria de construiry
responder a cuestiona-

rios. Cuestionarios que
muchas veces toma-
ban, ellos mismos, la
formade los cuestiona-
rios caracteristicos de
las escuelas primarias
e incluian la clase de
preguntas que podian
formularse, para audi-
torios infantiles”?2.
Es asi que Park
Fiction empezo6 en
1995, después de que
los asentamientos irre-
gulares fueron regula-
rizados. Sin embargo
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www.flickr.com/photos/frausieben

2 Park Fiction Kollektiv, Pj@Fiction Home, disponible enjitps://www.nadir.org/nadir/i
28 de agosto de 2017 1:50 g
22| ADDACGA, Reinaldo, Estétill de la emergencia, Adriana Hig@lbo editora, Buenos Aires, 200§




Para cerrar este
apartado debo decir
que el disefador y el
artista se vinculan,
bajo distintas estra-
tegias con la idea del

El disenador vy el

Arte-Vida, lo que trae
artista se vincu-

como consecuencia po-
ner la obra en libertad,

lan, bajo distintas

en libre circulaciéony de
esta forma abandonar

estrategias con la
idea del Arte-Vida,
0 que trae como

la galeria para actuar
directamente en la rea-
lidad social, sobre una
disposicion artistica y

politica determinada.
“cada hombre es un

Consecuencia poner

artista” Beuys®.
Es entonces que

|la obra en libertad,

opera la experiencia

abandonar la

estética creadora en el
espacio publico, legiti-
mando de ésta forma

galeria para actuar

las capacidades de la

directamente en Ia

gente que no se ven
como artistasy que sin

realidad.

embargo tienen la vo-

ion Home, disponible en htty
2017 1:50 pm

seph Beuys: cada hombre, u
isor, Madrid, 1995




Libro
Arte

Lo publico es parte de la obra gque proporciona
la oportunidad de una experiencia colectiva,
entonceslauniénentrearteyvidaseformaliza
mediante contenidos y formas.
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Aparece la escritura

en tablas de arcilla

Contexto

historico del Libro

Hablar del libro es hablar del
conocimiento que millones
de seres han elaborado du-
rante largos milenios. Es
penetrar en el pensamiento
humano ilimitado, enla con-
crecion por parcelas del saber
formado por la inteligencia
y la razén de los hombres
desde hace muchos siglos
y expresado y transmitido
mediante el sistema sim-
bélico del lenguaje, ya que
es el lenguaje el elemento
modelante de todos los
fenémenos culturales y la
escritura es la forma me-

L

il

3400 ac.

Los egipcios

N

la escritura
jeroglifica

3350 ac.

pictografica

en Mesopotamia

comienzan a utilizar

diante la cual se materiali-
za. Es en este sentido que
el ser humano se ha visto
en la necesidad de generar
estrategias que lo vinculen
con sucomunidady a partir
de ello generar sistemas de
comunicacion a través de co-
digos que se desarrollan para
crearunlenguajey a partirde
éste inventar soportes que
difundan sus conocimientos
entorno a todas las activida-
des que desarrolla, como su
historia, sus descubrimien-
tos, sus experiencias con el
medio y sus creencias.

4000 ac.

La escritura
se inventa
en Mesopotamia
(el actual Irak)

730ac.

Aparece
la escritura
semiuncial

DE ACUERDO A LO
OUE ERNESTO

DE LA TORRE SE-
NALA EN BREVE
HISTORIA DEL LI-
BRO EN MEXICO:

* Fue en las culturas
Obeid y Warka, asenta-
dos al sur del rio Eufra-
tes y del Tigris, donde
se cred la escritura so-
bre tabletas de arcilla,
a partir de un sistema
pictografico realizado
con palabras signos y
simbolos.

105 ac.

Los Chinos
inventan
el papel

40,000 ac.

Indicios de pinturas
rupestres

* Con el paso del tiempo, la
escritura evolucionay se uti-
liza para registrar los acon-
tecimientos historicos de la
sociedad y como consecuen-
cia se promulgan reglas y
leyes o acontecimientos que
desarrollan sus gobernantes
en torno a la sociedad.

Mas tarde se utilizaron para
difundir ideas relacionadas
con las creencias religiosas y
evangelizadorasy por ultimo
iniciaron con la produccién
de textos literarios.

* En el siglo XV el libro ad-
quirio la posibilidad de mul-
tiplicarse indefinidamente
por medios mecanicos y
difundirse en nacleos cada
vez mas amplios. Una revo-
lucién cultural representd la
invencién de laimprenta por
Gutenberg, habiendo impre-
so la Biblia de 42 lineas en
primer término y mas tarde
la de 36.

* A partir de esos afios, laim-
prenta seintrodujo en Italia
1464, en Paris en 1470, en
Londres en 1474y en Espafia
después de 1470. %

A pesar del surgimiento de
nuevas formas y dispositi-
vos, el libro tiene una historia
muy largay ha mantenido su
vigencia en el entorno social.

1436

Gutemberg inventa

la imprenta de tipos

moviles y con esto
se facilita el acceso
a los libros

DATOS EN MEXICO

29 28.5q%

Promedio Promedio
de lectura de lectura
por mexicano por mexicano

CAUSAS DEL PROBLEMA

* Desarrollo de |a tecnologia
* Falta de promocidn a la lectura
* Rezago educativo

1990
Primeros
soportes

para libros
digitales
1960
Se crea el World
Wide Web
1951
Primeras
computadoras
a base
de bulbos

1873

Producen
la primera
magquina
de escribir

19.74

35,

Han comprado Tiene mas
al menos un libro de 10 libros
al afio en casa
¢LEEN O NO LEEN?
No lee
33 5%
De 1 a 2 libros

De 3 a 10 libros
25.8"/0

11 libros o mas
9.8°/o

En el caso particular
del arte, el libro, ha ocupado
un lugar significativo, dan-
do surgimiento al concepto
libro-arte, el cual ha genera-
do su propia historia.

El libro y la pagina
han sido utilizados por pro-
fesionistas de formaciones
muy distintas (entre ellos
los artistas y disefiadores)
como un soporte para re-
gistrar, documentar, pensar,
disenar, corregiry exhibir su
trabajo. Un ejemplo de ello
son los artistas medieva-
les que ilustraban los libros
de tal manera, que texto e
ilustracion tuvieran la mis-
ma importancia, o el de Wi-
lliam Blake quien coloreaba a
mano sus grabados de poe-
mas, también podemos con-
siderar a los movimientos
de vanguardia (futuristas,
dadaistas, constructivistas
y surrealistas) que utilizaron
la pagina como espacio para
el desarrollo de sus ideas en
el arte, prueba de ello son los
manifiestos que elaboraron.

28 |bidem, p. 29.

50.9%

Imagenes tomadas de internet



Contexto
internacional

23 Antonio Gramsci, O fu-
turismo Italiano (carta a
Trotsky), Portuguese Edi-
tion, Kindle Edition Livro de
dominio publico disponible
en http://www.gramsci.
org.ar/3/4.ht (19/07/13).

El Manifiesto Futurista se
considera una pieza de arte,
pero en su tiempo no podia
ser asiy una de las razones
era que su estructura estaba
constituida totalmente en
palabras, Marinetti utilizé la
pagina como espacio artis-
tico por primera vez tal vez
sin saberlo. Sin embargo, el
manifiesto futurista no tiene
la apariencia de un trabajo
de arte; mas bien tiene el
aspecto de cualquier articulo
publicado en un periédico. Lo
interesante de esto se pue-
de observar en la estrategia
en que se utilizé, usando la
pagina no solo como un so-
porte de impresion, por lo
que Marinetti tuvo mucho
éxito al distribuir por Europa
su trabajo.

Tal vez el mismo Ma-
rinetti no se daba cuenta
dénde lo llevarian sus ideas
usando la pagina como es-
pacio artisticoy sus amplias
posibilidades, a partirdel uso
de la prensa abri6 la puerta
para una infinidad de posi-
bilidades en el trabajo sobre
la pagina, en relacion a los
procesos creativos en el arte
y una relacién mas cercana
con el pablico o los lectores.

Los futuristas prac-
ticaron de forma constan-
te la tipografia y el disefio
editorial utilizando sopor-
tes diversos como carteles,
hojas sueltas o volantes,
manifiestos, anuncios y
periddicos. El 8 de julio de
1910, Marinetti y los futu-
ristas “repartieron” 800,000
hojas que llevaban por titulo:
ContralaVeneciaamante del
pasado, lanzandolas desde
la torre de un campanario a
las multitudes de venecianos
congregados en ese lugar.
Al mismo tiempo Marinetti

Marinetti no se
daba cuenta donde
lo llevarian sus
ideas usando la pa-
gina como espacio
artistico y sus am-
plias posibilidades,
a partir del uso de
la prensa abrid la
puerta para unain-
finidad de posibili-
dades en el trabajo

sobre la pagina.

pronuncié un discurso a los
venecianos presentes, las
reacciones fueron distintas
pero mientras recitaba cada
octavilla contenida en las ho-
jas lanzadas se escuchaban
los reclamos y protestas de
los presentes. A partirde esa
experiencia tiempo después
los futuristas lanzaron su
propia publicidad en forma
de una revista, titulada La-
cerbaen 1913.

Respecto a esto Anto-
nio Gramsci escribe una carta
a Trotsky donde le comenta,
“con anterioridad ala guerra,
el futurismo gozaba de gran
popularidad entre los obreros.
En Ia época de numerosas
manifestaciones futuristas
en los teatros de ciudades
italianas, los trabajadores
se alzaban en favor de los
futuristas contralos jovenes,
semiaristocratas y burgueses
que les atacaban”%,

CONSONANTI
VOCALI
NUMERI

IN LIBERTA

(AUROQ D'ALBA; BALLA;, BETUDA, BOCCIONI, BUZZI, CAMPIGLI, CANGIULLCO, CARRA, CAVALLI, BRUNO CORRA
D. CORRENTI, M. DEL GUERRA, DELLA FLORESTA, L. FOLGORE, A. FRANCHI, C. GOVONI, GUIZZIDORO, ITTAR,
JANNELLI, MARINETTI, ARMANDO MAZZA, PRESENZINI-MATTOLI, RADIANTE, SETTIMELLI, TODINI, ecc.)
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- Primeras practicas tipograficas del movimiento futurista.
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MARINETTI, parolibero. Muntagne' + Vallate + Strade x Joffre

https://archivolafuente.com



Destaco estacita
ya que en parrafos an-
teriores se menciona
que una de las puertas
que abre el uso de la
pagina es la posibili-
dad de llegar a nuevos
publicos, asi que la re-
vista Lacerba cuya tira-
da lleg6 a tener 20,000
ejemplares delos cuales
una parte considerable
eran obreros. La carta
antes mencionada su-
giere como los futu-
ristas habian logrado
establecer un dialogo

distinto con la sociedad,
en este caso los obre-
ros, a partir del arte y
de las estrategias del
disefio editorial y |a ti-
pografia trascendiendo
enlaculturayel arteen
toda Europa.

Si se examina-
ran los titulares de Ia
revista la Lacerba, que
fueron publicados en
Florenciaen 1913,y se
realizara una compa-
racion con los nimeros
que se publicaron en los
anos 1914 y 1915, po-

demos marcar dos eta-
pas de linea editorial en
la revista en donde Ia
primera Lacerba esta
mas apegada a una
construccion de revis-
ta literaria comun vy se
nota que los futuristas
aun no tenian una pro-
puesta propia de disefio
editorial y tipografico.

Pero si observa-
mos lo que se publicé en
la segunda etapa a par-
tirde la participacion de
Marinetti con propues-
tas como palabras en

libertad®, no tardarian
mucho en tenerimpacto
en la pintura futurista.
Ademas que esto coin-
cide con los caligramas
de Apollinaire, publica-
dos en 1914; y es muy
importante no perder de
vista que estos aconte-
cimientos estan prece-
didos porla publicacién
del poema de Stephane
Mallarmé Una tirada de
dados nunca podra su-
primir el azar (1897).
Durante el perio-
do de auge de los futu-

ristas y su éxito en el
contexto del arte, las
propuestas e innovacio-
nes tipograficas fueron
transmitiéndose rapi-
damente de un pais a
otro en Europa. Lo que
generd un movimiento
de grupos por participar
de este momento, de
tal suerte que mientras
los futuristas italianos
se encontraban ocu-
pados opinado cdmo
debian actuar frente al
fenémeno que habian
provocado en el arte,

los futuristas rusos se
sentian provocados por
la lecturay publicacién
del manifiesto futurista
y se dedicaban fervien-
temente a reinventarlo.
De igual forma las van-
guardias hicieron a par-
tir de cada uno de sus
manifiestos diferentes
estrategias de publica-
cién, con lo cual se fue
reinventando hasta la
actualidad la forma,
las caracteristicas de
las publicaciones del
libro - arte.

30 Las palabras en libertad literaria impulsada por el
Futurismo y cultivada en anguardias, pretenden
un discurso sin ataduras caji de prescindir de las normas Siacticas o de la puntuacion.
Todo con tal de transmitir |jsencia intuitiva del ser huma as alla de la légica.
disponible en http://www.pajji@nblanco.com/diccionario-literarig@liccionario-literario-palabras-
en-libertad
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En el texto de Raul Re-
nan® Los otros libros, se
plantea un breve reco-
rrido en apartados que
hablan de la edad de
oro de los otros libros,
su momento historico,
el caracter, las ideas y
hasta los materiales
con que se han reali-
zado. Desde el prélogo
Renan aclara que este
reducto de experiencias
librescas es conducto a
suvez de un fenémeno
socio-creativo-editorial
que ha llevado inquie-
tud y solucion a cuan-
tos estan interesados
en hacer libros de ex-
trema intervencién o
en editar con rapidez
y poco dinero. Y en la
primera parte del es-
crito hace un breve re-
corrido entre los libros
arte (que él llama los

otros libros) explicando

que en México podemos
encontrar los mas diver-
sos ejemplos de libros
que se han realizado,
algunos hechos con
hojas de maiz, hojas
sujetas en uno de sus
angulos superiores con
un cordon textil, libros
que en sus paginas o
cubiertas incluyen bo-
tonesy abanicos pega-
dos; hojas sueltas en
una caja plegada, frag-
mentos de periodicos
recortados y reimpre-
sos con tinta de color,
un pliego, cuyas hojas
son cuadros regulares
que el lector une a su
libre voluntad, pliegos

31\/éase Raul

321bidem, p. 16.

impresos con las partes
del cuerpo humano, en
cajas de madera o car-
tén, con fotocopias o
papel amatey hastaen
un cajoén para dargrasa
a los zapatos.
Cadacasoesuna
idea particular que
transformala forma ori-
ginal del libro desde su
creacion en laimprenta
de Gutenberg (...) tal es
la necesidad del artista
de crear este tipo de li-
bros que las bibliotecas
tendrian que teneruna
sala especial propicia

stintas opciones en el trabajo editorial, UNAM, México, 1999.

para el almacenamiento
de estos. Algunos, los
mas cercanos a la for-
ma conocida del libro,
quiza ocupen un lugar
en el anaquel; pero los
libros-objeto, ejempla-
res cultivados por artis-
tas como Magali Lara,
Carmen Boullosa, Felipe
Ehrenberg, Marcos Kur-
tycz, Gabriel Macotela,
Yani Pecaninsy Santia-
go Rebolledo entre mu-
chos otros, se necesita-
rian lugares especiales
para su conservacion y
consulta®,
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La aparicion del
libro - arte en México
seglin Raul Renan co-
rrespondidé a un mo-
mento histérico defi-
nido por las agonias del
altimo auge de nuestra
economia petrolizada
(los materiales de la
imprenta estaban al
alcance de cualquier
bolsillo), unido a la
proliferacion de nuevos
poetas y talleres que
provocaron la inquie-
tud de los profesionales

y los dogmaticos de la

poesia. Este pequefio
boom fue un fenémeno
aislado. Esto no quiere
decir que so6lo en esas
condiciones se elabo-
ren los libros arte ya que
siempre han existido
como manifestaciones
individuales de poetas
cuya rebeldia, expre-
sada en su postura, la

han realizado mediante
libros que rebasan el ta-
mafio o se pierdenen el
anaquel.

Muchas de es-
tas manifestaciones
surgen de |la imposi-
bilidad econémica, de
los tropiezos contra la
muralla del sistema, de
una impotencia contra
el poder, y de una con-
ciencia social que expli-
ca por si mismo como
no se admite a todos
para ocupar un lugaren
la mesa. El escritor no;
editaria porque en esa
mesa, socialmente, no
tiene lugar, sino que im-
primiria su libro usando
materiales extrafios e
inventando una forma
rebelde.

Podemos des-
tacar en este sentido
que no solo al movi-
miento estudiantil del

Muchas de

estas manifesta-

ciones surgen

de la imposibilidad

econdmica,

de

contra la muralla
del sistema, de una
iImpotencia contra
el poder,
conciencia social

los tropiezos

vy de una

afio 68 genero mate-
riales graficos en este
discurso, también el
Ejercito Zapatista de
Liberacion Nacional, el
movimiento de profeso-
res en Oaxaca o el mo-
vimiento Yo soy 1323
han generaron un des-
pliegue de creatividad
sobre imageny palabra,
creada alrededor del sus
respectivos movimien-
tos. Esta inventiva nos
los hizo merecedores
de ningun premio den-
tro del sistema de los
reconocimientos co-
merciales o institucio-
nales. Como Renan lo
menciona:

El libro del otro
autor no estaria diri-

gido a la obtencién de

uno de los premios que
los mismos editores te-
jeny entretejen en ese
mutuo reconocimiento

que explica por si

MISMOo COmo no
se admite a todos
para ocupar un
lugar en la mesa.
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desatado por el sistema
con sus comentaristas
promotores. A nadie de
ese aparato se le ocu-
rriria la idea original de
conceder el premio para
un otro libro, es decir,
crear el primer otro
premio. Parece que la
mecanica no correspon-
de a este otro mundo,
donde la alegria de lo

efimero y la informali-

dad hacen el otro siste-

ma. Asi mismo apunta
sobre el contexto que:
poco promisorio, como
fallida intencién in-
dustrial, seria asociar
a los otros editores, ya
que son producto de un
fenémeno sui generis
qgue norinde beneficios
y carece de extensio-
nes comerciales a otros
campos. Los otros libros
no prometen una exi-
tosa comercializacion

como fue el caso de los
hippies que si introdu-
jeron el pelo largo, las
prendas floreadas vy
los cinturones anchos.
Muy pronto laindustria
hizo del hippismo un
mercado para expender
en tiendas especiales
indumentariay pelucas
que harian de ejecutivos
serios, hippies rebeldes
de fin de semana. Sin
embargo, es posible

que algun ejecutivo lle-
ve bajo el brazo el best
seller del otro libro que
le diera unaimagen di-
sidente y le permitiera
un nuevo disfraz, esta
vez cercano alo otro, lo
distinto, lo que debe ser
la reaccién opuestaalo
institucional®*.

De acuerdo a lo
antes mencionado es
importante sefialar que

la salida emergente fue

#* Renan op. cit, p. 17.

El libro del otro autor
no estaria dirigido

a la obtencion

de uno de los

premios que

mismos editores tejen

v entretejen en ese
mutuo reconocimiento
desatado por el siste-
Ma con sus comenta-
ristas promotores.
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el resurgimiento de la peque-
fia prensa en 1976 que tiene
un antecedente fuertemente
comprometido con las cau-
sas sociales que el aparato
oficial de gobierno ignora
porlo que en el movimiento
social estudiantil de 1968,
encontrd salida y expresion
legitima en impresos de todo
orden, pero sellados por Ia
imprenta rapida y de facil
divulgacion. La pasién edito-
rial hall6 su forma en la voz
demandante de los jovenes
y su reproduccion impresa
apegada a su caracter revo-
lucionario. Estos hechos se
han expresado a partir de
pancartas que se mostra-
ron en las manifestaciones
del movimiento estudiantil
del 68. Boletines, circulares,
volantes y periédicos; en fin,
gran parte de la propaganda
impresa del movimiento se
hizo en mimedgrafos. La
idea, la escritura, el disefio
de los materialesy suimpre-
sion hicieron un acto casi si-
multaneo por la emergencia
de la accion.

Las otras publicacio-
nes eran espontaneas; de
espiritu clandestino; parti-
cularmente: porque aparte
de las que estaban dirigidas
a la poblacién estudiantil y
alos ciudadanos parainfor-
marles de manera veridica la
situacion; hubo un ramal di-
rigido a las diversas fabricas
y zonas populares con fines
de politizacion. La expresion
que enaltecio a esta pequefia
prensa combativa se hizo
notar repetidas veces. Fue
tal la produccion de impre-
sos salidos de los nucleos de
prensa del movimiento que
las autoridades controlaron
la venta que los fabrican-
tes hacian de esta impren-
tay localizaron los focos de
trabajo con la intencion de
desaparecerlos.

Después como es sa-
bido a partir de |a repre-

sion ejercida por el gobier-
no a distintos sectores de
la poblacion, se hizo muy
complicada la publicacién
alternativa o no oficial y
es hastala aparicion de las
editoriales alternativas que
se retoma la produccion (sin
dejar de lado publicacio-
nes de caracter clandestino
que se siguieron haciendo,
sobre todo de contenido
politico).

Las otras publicaciones
eran espontaneas,

de espiritu clandes-
tino, particularmente,
porgue aparte de |as
gue estaban dirigidas
a la poblacion

estudiantil

v a los ciudadanos
para informarles
de manera veridica

la situacion.

Sin embargo es im-
portante reconocer, como
se esta demostrando a los
mas de 40 afos de ocurri-
dos tan deplorables suce-
sos, que la memoria viva
del movimiento estudiantil
de 1968 esta registrada en
hojas mimeografiadas, y
que en esa labor editorial se
forjaron periodistas, escri-
tores e impresores, quienes
mas tarde, por ley natural,
buscaron su expresion en
revistas y ediciones de los
libros-arte.

- Grafica del Movimiento Social Estudiantil de 1968

www.portodoslosmedios.com



Desde sus inicios, el li-
broy el arte han tenido
una estrecha relacion.
Los dos tienen como
objetivo llevar unaidea
de lo intangible a lo
tangible, se relacionan
con ciertas técnicas,
materiales y a veces
hasta un soporte co-
mun, el papel. Podemos
apreciar el arte como el
libro porque poseen ro-
les muy parecidos. Los
libros estan encargados
de transmitir el sabery

también de divulgarlo,

como la obra de un ar-
tista. Estaideaes porlo
tanto coman a los dos
medios. Pero ahora nos
enfrentamos a la hibri-
dacién de estos: libro
- arte. Ulises Carrion
es de los pocos autores
que ha desarrollado a
nivel conceptual laidea
de libro - arte en base
a sus escritos. Algunos

de los términos que re-
fieren al concepto libro
- arte como sinénimos
son: bookworks, el libro
de nueva invencion, li-
bros de artista, libros
objeto, libros de arte,
la otraimagen del libro,
los otros libros, los libre
libros, el libro alterna-
tivo, libro propositivo,
publicacion de artista,
libros ilustrados, livres
d'artiste o de peintre,
revistas y manifiestos
artisticos, libros ins-
talacién, transitables,
libros habitacion, li-
bros hibridos, libros
performance y libros
electrénicos.

El hecho de de-
nominar Libros de Ar-
tista a cualquiera de
las denominaciones
anteriores, cuando és-
tas son solamente una
de las categorias que
el libro - arte contiene.

Bibiana Crespo Martin
investigadora de la Fa-
cultad de Bellas Artes
de la Universidad de
Barcelona menciona
que desde hace cuatro
décadas el debate so-
bre la diferencia entre
los libro arte, libros de
artista esta abierto.
Los intentos por
definir y clasificar los
libros arte, de las in-
vestigaciones de Cli-
ve Phillpot que en su
articulo mas conocido
“Books, Book-Obijects,
Bookworks Artist”, afir-
ma lo siguiente: “El tér-
mino Libros de Artista
parece aplicarse cada
vez mas confusamente
a cualquier cosa en el
contexto del arte que
parece un libro ... Una
de las primeras veces
... que se uso el término
Libro de Artista ... se
referia a ‘libros hechos
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Marin clasifica el libre
libro en dos grupos libre libro
visual y libre libro concep-
tual. Cualquiera de las dos
clasificaciones pueden ser
tnicos o un tiraje editorial,
también pueden serimpre-
Sos 0 con caracteristicas de
objeto. De tal suerte que las
estructuras variables am-
plian los discurso de forma
plural y permitiendo un al-
cance mayor en la distribu-
cion del discurso propuesto
en ellos. Los soportes pue-
den ser muy variados porque
regresan a formatos utiliza-
dos en la antigiiedad como
el papiro, el acordedn o las
cajas, los cuales con el paso
del tiempo se perfeccionaron
para convertirse en el libro

Cuando lo

gue se haga,
esté moti-
vado por

la imitacion,
Se entrara
en el circuito

arbitrario,
lo creado
por la moda,

lo impuesto”.
Roland
Barthes

tradicional producido
de forma mecanica
con una participacién
incipiente de la mano
del hombre en su ela-
boracién.

Caso contrario a
los libre libros los cuales
regresan a estos sopor-
tes antiguosy rescatan
los procesos manuales
en la elaboracion del
mismo. Segun Marin
hacer libre libros o li-
bros arte, asicomo libre
catalogos, es externar
necesidades y mien-

tras asi sea, perdura-

ra su validez. Cuando
lo que se haga, esté
motivado por la imi-
tacion, se entrara en

el circuito de lo arbitrario,
lo creado por la moda, lo
impuesto, segun el decir
de Roland Barthes. O bien,
podriamos hablarde “simu-
lacion”, elemento motor de
la pérdida de los valores y de
la generalizacion®.

La propuesta a la que
el productor debe aspirar de
acuerdo con las ideas de Kar-
tofel y Marin es que el; libro
se concibe en si como un
concepto artistico y su con-
formacion estar unida como
un todo, como un objeto de
deseo que refleja las diferen-
tes ideasy propuestas de su
autor. Cuando serefierenala
conformacion del libro como
un todo es porque el produc-
tor del libro juega distintos

¥ Ibidem, p. 53.

roles que regularmente en
el libro tradicional estan se-
parados y son muy especifi-
cos, peroen los libre libros el
productor se puede encargar
de la escritura, la tipografia,
las imagenes dibujadas o
fotograficas, la edicion, la
impresion, la encuaderna-
cion e incluso el sistema de
distribuciéon o exhibicién.
La intencién de que estos
libros tengan ese trato de
produccion tnico arroja como
resultado esos objetos de
deseo queinvitan al especta-
dorainteractuarconel libro
no solo en su lectura, sino
que puede disfrutarlo por
sus texturas, sensaciones,
imagenes, incluso en algu-
nos casos olores o sonidos.

Finalmente la hipotesis que
sostienen Graciela Kartofel
y Manuel Marin, es que los
antecedentes del libre libro,
en la historia se remontan
a la funcién tenida por los
papiros, los pergaminos, los
codices, las piedrasy las pa-
redes de las cuevas.

La discusion aborda-
da por Phillpot desplaza el
concepto libro de artista a
una categoria dentro del
concepto libro - arte, para
separar por un lado las ca-
racteristicas esenciales de
la obra como objeto artistico
y por otro lado la influencia
del artista que lo produce
como ya se habia mencio-
nado anteriormente pero lo
que se sumaa esta discusion
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es que al ser estos mo-
delos obras hechas por
artistas, esta denomi-
nacion se ha generali-
zado y entonces todos
los libros son de artista
desde la mirada general
y no especializada del
publico. En resumen, el
libro, por su verdadera
naturaleza, parece serel
medio idealista (visible)
por excelencia. El sopor-
te material no tiene que
ser tenido en cuenta,
exceptoenlamedidaen
que contribuye al con-
tenido®®. En los afios
sesenta se generaron

dos posturas que ven-
drian a contribuir en la
discusion generada en
torno al libro - arte por
la comunidad artistica.
Elenredoy confusiénen
los términos empezod
a ser factor de inves-
tigacion. Es entonces
que se establecen las
posturas de algunos
de los autores Carrién
y Phillpot. La discusion
se establecio sobre el
termino libro de artista
y livre d artiste lo cual
parece serlo mismo, es
decir que parece que la
diferencia estuviera en

el cambio de idioma.
Pero no es asi, el hecho
de que un libro este he-
cho enteramente en su
proceso de produccion
no es suficiente para
definirlo, dicho de otra
manera, no es suficien-
te ser un artista para
que sus libros sean de
artista.

Carriéon propu-
so dos términos para
iniciar esta distincién
artist’'book y bookwork,
en el caso de Phillpot
los separa como book
art (para el libro de ar-

tista) y art of the book

(paraellibroiluminado

y ilustrado). Para fijar

sus posturas frente al
desafio Carrién y Phill-
pot generaron una serie
de textos en referen-
cia en los afios 1980
y 1982. Phillpot en su
articulo de 1982%. Esta
discusién se ha man-
tenido porque el prin-
cipal problema es que
las fronteras del arte li-
bro son muy pequenias;
es una membrana que
hace dificil catalogary
distinguir cuales son
las caracteristicas que
se le otorgan a un libro

para encontrarse en
una u otra fronteray el
arte contemporaneo ha
hecho mas complicada
esta tarea. Hay auto-
res que determinan los
conceptos a partirde la
relacion de estos con
unalinea de tiempo que
marca la evolucion del
arte, otros se fijan en
los soportes o técnicas
con las que estan desa-
rrolladas las propues-
tas de libro, algunos
mas los catalogan de
acuerdo a los conceptos
planteados por el artis-
ta o productoreincluso

- Vineta del cuento “Azul Marino”, se realizé con materiales reciclados.




hay clasificaciones ba-
sadas en la estética o
visualidad del libro. Es
por ello que esta labor
se ha complicado. En
consecuencia lo im-
portante ha sido que
los autores determi-
nan primero a partir
de que postura estan
generando la clasifica-
cion para hacerlo mas
comprensible.
Porejemplo: “Ca-
rrion propuso artists’s
book y book works, (li-
bros de artista y obras

libro). Phillpot prefirid

optar por book works;
en su opinién libera a
los libros de la apropia-
cionde los artistasy su-
braya al mismo tiempo
el libro como formay
obra auténoma. Por la
misma razon utilizo el
término libro de artista
para todos los libros he-
chos por artistas, sean
éstos, libros o catalo-
gos, biografias etc.”*.

La idea principal
en la experiencia de
Carrion es dividir en
dos procesos basicos
la idea del libro uno es
el que esta conformado
como obra es decir, que
la produccién concep-
tual y técnica del libro
tiene tal autonomia que
es vistacomo unaobra,
mas que como un libro,
pero sus caracteristicas
fisicas o conceptuales
estan basadas en la
idea de libro, por ejem-
plo: Todos los edificios
de Sunset Street de Ed
Ruscha en donde pode-
mos ver en una estruc-
tura en acordedn una
serie de fotografias,
donde se da por sen-
tado que eso es la obra
fotograficayesunlibro
al mismo tiempo. La
otra parte de la division
pertenece a los libros

’s collectors newsletters, Mart

en que los artistas re-
copilan una serie de
escritos y procesos de
trabajoy pensamientos
que establecen reflexio-
EERGCINENICIEM[ I ER
dos conelarteoellibro,
por ejemplo: La mariée
mise a nu par ses céli-
bataires, méme, La Boi-
te vert de Duchamp la
conformacion es muy
distinta a la del libro
de Ruscha pues en la
de Duchamp el trabajo
es una recopilacion de
dibujos, fotografias y
sus propias reflexiones
a partirde unaobra, en
el de Ruscha hay un
tema que se desarrolla
a partir de una idea del
artistay es en si mismo
la obra o el libro obra.
Sin embargo, aunque
los dos son artistas no
podemos solamente
denominar su trabajo
como libro de artista por
ser su profesion y por
participar en el proce-
so total de conforma-
cion del libro, es aqui
donde esa membrana
de la que se hablé se
vuelve muy fragil, pero
al mismo tiempo nos
da la oportunidad de
entender que si exis-
ten diferencias profun-
das en ambos libros y
autores.

El discurso de
Carrion es fundamen-
tal en este sentido ya
que a partir de sus en-
sayos profundizo en la
construccién de una
idea mucho mas clara
sobre el libro arte. Ca-
rrién escribe paraddjica-
mente, al ser escritor de
formacion, su postura
sobre el fin de la lite-
ratura y la muerte del
libro tradicional. Como
consecuencia este pen-
samiento se reflejé en
su libreria-archivo Other

\pril, 1980.

- Vifieta del cuento “Azul Marino”, alumnos de la FAD realizaron su servicio social apoyando en el proyecto.




Books & Coy en su co-
nocido ensayo El Nuevo
Arte de Hacer Libros* de
1975, del cual hablamos
respecto a su contexto
perono a su contenidoel
cual abordo en este mo-
mento. El pensamiento
de Carrién en el articulo
brinda alos participes del
libro-arte, tanto tedricos
como productores, una
postura del autor que
hace a la vez de un ma-
nifiesto donde expresa
y organiza las premisas
de las que se pude par-
tir para explorar la idea
del libro arte. En el tex-
to separa el arte nuevo
de hacer libros del viejo
y genera una serie de
apartados que aluden al
libro, al productor o escri-
tordel libroy al especta-
dor o lector del libro.

En cuanto al es-
critor o productor del
libro menciona que un
escritor no escribe libros
sino textos; en el arte

viejo la poesia utiliza

el espacio vergonzosa-
mente, en el arte nuevo
la poesia visual utiliza el
espacio concreto, real,
fisico - la pagina, en
el arte viejo todas las
palabras son portado-
ras de la intencion del
autor, en el arte viejo el
lenguaje es intencional
o utilitario, en el arte
nuevo es radicalmente
diferente al cotidiano,
desatiende la utilidad,
se investiga asi mismo
para dar forma a se-
cuencias de espacios
temporales, el plagio
es el punto de partida
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de la actividad creado-
ra en el arte nuevo, en
el arte viejo se escoge
entre los géneros lite-
rarios aquel que mejor
sirva a la intencion del
autor, el arte nuevo se
usa cualquier géneroya
que el autor no tiene
laintencion de poner a
prueba la capacidad del
lenguaje, puede ser lo
mismo una novela, que
un soneto, chistes, car-
tas de amor o boletines
meteorologicos.

Sobre el libro, en
un resumen de ideas,

Carridn se refiere a que

el libro mas hermosoy
perfecto del mundo es

un libro con las paginas
en blanco, un libro es
una secuencia de espa-
cios percibidos en mo-
mentos diferentes, un
libro no es un estuche
de palabras, el autor
también afirma que el
libro es una secuencia
de espacio - tiempo y
es auténomo, en el arte
viejo todas las paginas
son iguales, en el arte
nuevo cada pagina es
diferente creada como
un elemento individual
de una estructura, el li-
bro como una secuen-
cia de espacio - tiempo
auténomo ofrece una
alternativa a todos los

géneros literarios, Ca-
rrion también refiere
que en el arte viejo se
supone que la palabra
esta impresa enun es-
pacio ideal, el arte nue-
vo sabe que el libro es
un objeto de la realidad
exterior, sujeto a con-
diciones objetivas de
percepcion, existencia
e intercambio.

Sobre el especta-
dor o lector escribe que
el arte nuevo apela a
la facultad que tienen
todos los hombres de
entender y crear sig-
nos y sistemas de sig-
nos, el espacio impone
sus propias leyes a la

Un libro es una

secuencia de espacios
percibidos

en momentos
diferentes, un libro
no es un estuche

de palabras, el libro
es una secuencia

de espacio - tiempo
y es autonomao.
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comunicacion, la palabra
impresa esta presa en la
materia del libro, nadie ni
nada existe aisladamente:
todo es un elemento deuna
estructura, toda estructura
es a su vez elemento de
otra estructura, para leer
el arte viejo basta con co-
nocer el abecedario, parar
leer el arte nuevo es preciso
aprehender el libro en tanto
que estructura, identificar
sus elementos y entender
la funcion de éstos, en el
arte viejo uno puede leer
creyendo entender y estar
equivocado, en el arte nue-
vo solo puede leerse si se
entiende, en el arte viejo;
todos los libros se leen de
la misma forma, en el arte
nuevo cada libro requiere
una lectura diferente, en
el arte viejo para enten-
der y apreciar un libro es

42 |bidem, p. 310-323.

necesario leerlo entera-
mente, en el arte nuevo la
lectura puede cesar en el
momento que se ha com-
prendido la estructura total
del libro, el arte nuevo no
discrimina a lectores, ni tra-
ta de arrebatarle publico a
la television, ademas que
para poder entenderlo no
es necesario haber cursado
cinco afos en la facultad de
filosofia y letras*.

Este texto de alguna
forma organiza un punto de
partida para la exploracion
del libro - arte, no solo con-
ceptualmente, sino desde su
construccién objetual. Aper-
tura las opciones de cons-
trucciony entendimiento de
las estructuras de unlibroy
genera una analogia entre
el libro tradicional y el arte
libro, aunque en la lectura
pareciera lo contrario.
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3/4

de litro de resistol comprados
por mis padres

154

latas de aluminio
conseguidas por amigos
y familiares

5

metros de vinil
fueron necesarios
para marcar
la silueta

1

hoja de Mdf encontrada
en la calle

2

hojas de triplay, una ya la tenia
cuando construyeron mi casa,
la otra la tuve que comprar

80

clavos o un poco
mas se necesitaron
para el ensamble

11pos

moviles

tipografias
30

Lo publico es parte de |a obra que proporciona
la oportunidad de una experiencia colectiva,
entonces la union entre arte y vida se formaliza
mediante contenidos y formas.
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llustracién: Argeo Mondragén / Tipografia: Rurik Bruno
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toriales son expresion del
orden econémicoy social

El espacio urbano

neoliberal, que entiende
el desarrollo en términos

Se aprecia de mayor

de produccion, distribu-
ciény consumo masivos

forma, interpretan-

y convierte el suelo en

do sus adherencias

un recurso productivo de
primer orden. La reno-
vacion de las ciudades hiStéricaS, SOCia|ES,
reclama replantearel es- - -
funcionales e inclu-

pacio urbano, como lugar
de expresion, identidad

SO en su concepcion

y pluralidad (econémico

cultural y social).

moderna.

La crisis de la
ciudad contemporanea
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participativas comunitarias,
que se integren en el proyecto
para enriquecerlo, crear solu-
ciones meramente radicales,
buscando que resulten utiles
paralos propios usuarios, esto
quiere decirque lacomunidad
sea quien tome la iniciativa,
entienda, comprenda, re-
flexione, procurando sensi-
bilizary educar.

Tipobriko es un pro-
yecto que intenta recupe-
rar revitalizar y mejorar el

El espacio urbano
es concebido como
un gran formato, el
cual es en esencia
una caja de texto

v es ahi donde el
disefo editorial

entra y convive

de primera mano

con la ciudad.

valor de los espacios urba-
nos, donde la ciudadania
establezca vinculos con la
obra, en esta podran convivir
aproximar y contribuir con
el objetivo de la misma. El
espacio urbano combinado
con las tipografias crea un
gesto critico proyectado so-
bre los ciudadanos, donde
los diferentes sectores de
la poblacién son persuadi-
dos por las mismas, estas
tipografias protagonizan

la reaccion mas pura de un
cambio, cultural y social.
El espacio publico es
concebido como un gran
formato donde las calles
avenidas, plazas, edificios,
segundos pisos etc, son to-
madas como cajas de texto
(soporte) y es donde el dise-
fio editorial (tipografias o Ti-
pobriko) entray convive con
laciudad, este proyecto bus-
ca, trasladar, mezclar, ver,
comprender, acceder, apro-

vecharloya hecho, reutilizar
objetos o alamisma ciudad
(el usoy el aprovechamien-
to es la cuarta dimension
del espacio urbano). Asi se
pretende; generar un nuevo
espacio publico consciente.
Paraello esimportan-
te plantear como la ciudad
tiene formas de caminarse.
Los recorridos se plantean
como formas de visualizar
la ciudad, esto a partirde la
propuesta de Pavel Ferrer.
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PRIMER
RECORRIDO:

La ciudad con-
temporanea con sus
imprevisibles recorri-
dos resultaya un enor-
me territorio incontro-
lable, no existe una
racionalidad adecua-
da para gobernarla y
sin embargo la ciudad
moderna se presenta
como una megaldpolis
con sus enormes ras-
cacielos como un cuer-
po organico capaz de

expandirse segun un

proyecto légico y pre-
visible: edificios, nue-
vas avenidas y cintu-
rones de cemento que

circundan la periferia.
Estas ciudades
inevitablemente son
un depdsito de energia
y de violencia, de vita-
lidad y de depresion y
los artistas de las de las
ultimas generaciones,
condicionados por todo
esto, producen un arte
de documentacion que
registrala negatividad de
la ciudad, su inestabili-
dad, su tension, la veloci-
dad del flujo de comuni-
cacion, la realidad de los
lugares donde conviven;
y donde se afirman las
identidades.
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SEGUNDO
RECORRIDO:

En este recorrido la
ciudad para muchos
representa la metafo-
ra preferida de |a expe-
riencia del mundo mo-
derno. Con sus detalles
cotidianos, sus mezclas
de historias, lenguas y
culturas, su conjunto de
tendencias globales y
distinciones locales, la
figura de la ciudad, pa-
rece construir un mapa
de lectura, interpreta-
cion y comprension ra-

pidas. Con frecuencia

se necesita un mapa
para orientarse en una
ciudad, en su metro en
sus calles. Los mapas
estan llenos de referen-
cias y de indicaciones,
pero no estan poblados.
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TERCER
RECORRIDO:

Las ciudades son como las
personasy nosotros desarro-
[lamos con ellas relaciones
en cierta manera similares a
las humanas. De una ciudad
se pueden conocer sus virtu-
desy sus defectos. La ciudad
puede ser hurafia, reservada
0 arisca como una persona.
Con algunas hay que tener

paciencia, otras en cambio
son impacientes con sus ha-
bitantes; hay ciudades que
te absorben toda la energia,
mientras otras te ofrecen
continuos estimulos a la
reflexion y la imaginacion.
Las ciudades bajo muchos
aspectos tienen un caracter
particular.
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ones

* Los Artistas-Disefia-
dores-Ciudadanos
debemos actuar, salir
del confort, solucionar
problemas reales, no
s6lo en nuestro en-
torno o localidad, es
brincar fronteras para
alzar la voz de otros.

* Trabajar con materia-
les no convencionales,
da la posibilidad de
generar nuevas pro-
puestas editoriales,
en este caso la tipo-
grafia y soportes ur-
banos.

» La falta de apoyo eco-

nomico y del Gobier-
no, dificulta la reali-
zacion del proyecto,
no obstante la crea-
tividad llena los hue-
cos dejados por esta
carente obteniendo
resultados Unicos e
interesantes.

La obra genera un
equilibrio entre ima-
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