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INTRODUCCION

t+ f1nes de agosto de 1989 imigenes del lejano planeta Neptu-
na fueron captadas por las camaras de la sonda espacial "Voyager®
y transmitidas en directo a la Tierra. Millones de personas
pudieron verlas gracias a la televisibn. Sin embargo, este sucesoc
no despertd la misma auforia que veinte ahos antes provocd la
transmisidn televisiva de la llegada del hombre a la Luna.

Cigrtamente el mundo ha cambiado mucho a lo  largo de dos
decadas, Vivimos una @poca en la cual los logros extracrdinarios
an materia de ciencia y tecnologta contrastan caon la agudizacién
de conflictos econbmicos, polliticos y sociales en el mundo ente~
ro. Lo anterior estd, sin duda, redefiniendo el panorama planeta-
rio en todos los ambitos y habra de perfilar los rasgos de las
sociedades del siglo XX1, Factores insaoslayables en ese procaso
s0N asimismo, los medios de camunicactén colectiva que forman
parte de (y a la vez conforman) la cultura contemporinea,

Somos testigos y consumidores del desarrallo acelerado de la
tecnologla propia de dichos medios, espectificamente la relativa a
la televisidn y el video. Nuastra visidn del presente y nuestra
perspectiva del futuro toman como fuente de suma importarcia, la
informaci&n que recibimos de los mansajes radiofbnicos y televi-
sivos o bien, la gque se dasprende de los medios impresas. A pesar
de las maltiples polémicas gue desde su aparicidn han generado,
mucho falta por indagar sobre el potencial de loas medios de
comunicacibn, fundamentalmente en lo gue concierne a su lenguaije.

En generatl, los especialistas en comunicacidn han preferido
estudiar aspactos refarentes a los efectos de los mansajes y las
intenciones que en ellos subyacen. Tales astudios han sido apor-
taciones significativas indudablemente, aunque insistimos, hace
falta investigar con mayor profundidad las posibilidades creati-
vas que las constantes innovaciones tecnoldgicas otorgan al len-
guaje de los medios, bisicamente al lenguaje da la televisidn,

Por otra parte, los asfuarzos para llevar a los grandes
nticleos de poblaci®n los conocimientos generados a partir de los
avances cientlficos y tecnolégicos, ha cobrado gran importancia
en los Gltimos amos. £110 obadece primordialmente a una necesidad
latente de la scciedad por saber culles saon o sersn los verdade-—
ros efectos de dichos avances, que de hecho se insertan ya en la
vida cotidiana. De tal manera, la divulgacitn de l1a ciancia se va
convirtiendo paulatinamente en una actividad de gran peso que
involucra 1a participacién de cientificos y de especialistas en
pariadismo y comunicaciédn, E£1 interés fundamental de la divulga-—
cién cientifica, como se verd, &8s vincular el conocimiento cien—
t1fico al acontecer social, motivando al ptblico no especialista
a considerar a la ciencia como parte medular de la cultura.

Ahara bien, a diferencia de otros, la elaboracibn de men-



sajes divulgativos constituye un veradadero reto. Nop resulta sen-
cillo canvertir el lenguaje cientifico y los discursos que de &l
s deriven, a un lenguaje comprensible para leqos. Considaerar
facil esa tarea ponorlia de mamifiesto una actitud 1rresponsable,
similar a la que presentan algunos medios cuando dan a conocer
una noticlia sobre ciencia o tecnologla, tiHiéndola can tintes
amarillistas. La divulgacidn de la ciencia requiere ademas de un
buegn conucimiento del lenguaje del medio que va a utilizarse.

Ast puas, el propbsito de esta investigacién es examinar el
vinculo existente entre los laenguajes cientifico y televisivo al
estructurarse un discurso de divulgacidn, mismo que cristaliza en
una produccibn televisiva. Partimos de que es posible compleman-
tar ambos lenguajes y lograr un producto que no sdla retna obje-
tividad y wvalidez en su estructura, sino gue tambi&n permita
mani festar un goce est&tico derivado de la bellaza i1ntrinseca de
las ciencias. Creemos que ello es factible porque um discurso de
divulgacién fundamentado en una exhaustiva indagacidn en torno a
las posibilidades creativas, puede romper al aura academicista de
la ciencia, convirtiéndola en una fascinante narracidn audiovi-
sual que explique @1 mundo que nos rodea.

Para 1llegar al! ana3lisis de dos programas de divulgacidn
cientifica, se hizo necesario en primer té&rmino, hablar de las
generalidades de esta actividad y posteriormente, examinar las
aportes metodolégicos que nos permitieran disehar un esquema  de
andlisis. El primerao vy seqgundo caplitulo se hallan dedicados a
estos puntos. En tanmto, en el tercer apartado se lleva a cabo la
aplicacibn del esquema de andlisis a una revista informativa
("Cambio") y a un capltulo de una serie {"Cosmos'); como se
explicara en su oportunidad, el haber seleccionado tales progra-
mas no persigue fines de comparacién entre ellos, no es ese
nuestro interés. Lo cierto es que los resultados obtenidos fueron
de gran utilidad para la elaboracién de una propuesta de guidn,
el cual presentamos al final de este trabajo, luego de comentar
las caonclusiones generales.

Queremas asentar que el diseMo del gulon no fue en princi-
pio el eje principal de nuestra investigacidn, sin embargo, a
medida gue avanzaba nuestro trabajo, pudimos percatarnos de la
necesidad de aplicar los resultados del an8lisis a un producto

concrata. Despu®s de todo, la divulgacion cientifica no puede
encaerrarse an un mundo tebrico; aes la practica la que la perfec-
ciona. Ademas, las experiencias que hemos obtenido luego de

participar en diversos foros en donde se ha discutido 1la
importancia de la tarea divulgativa, nos ha confirmado la convic-
cibn de que este campo exige paralelamente estudios en los cuales
se combinz al misnmo tiempo lo tedrice con propuestas practicas.
Requiere por ello, de una labor interdisciplinaria que concentre
el interss de cientificos y especialistas en los medios de comu-
nicacidon, a fin de obtener productos de altos niveles cualitati-
vos, Gdabemos de antemano que nao es facil tener cabida en los
sistemas telavisivos de nuestro pals. Mucho menos s1 no se persi-
guen fines lucrativos, precisamente por ello la divulgacibn ciren-



tifica no ha sido valorada realmente por la televisidn nacignal,
cuyo intarés se centra en pramover por lo genaral, productos
“culturales” bastante cuestionables. No abstante, existen espa-
cios y &s manastar aprovacharlas.

Al momento de escribir estas lineas se lleva a cabo en el
Distrito Federal, el Quinto Festival de Cine y Vided Cientifica
en donde sa prasenta una muestra retrospectiva de las produc-
cionss cinematogrificas y telavisivas realizadag en Maxico en los
tltimos diez atos. Ello es un indicador del interés creclents
que surge poy amplear las medios audiovisuales a la divulgacién
ds la ciancia y la tecnologla. Y asimisma, resulta un estimuio
para la creacibn da propusstas de guiones de programas de ests
génara, en donde se conjuguen los conoclimientos cientificos, la
imaginacidbn y la creatlvidad para dar por resultado productos
capaces de atraer la atencibn de auditorias mayoritarios. Estamos
convencidas que el pablico no s6lo ge intaresa an  contenidos
televisivas gque giran en torna al entretaenimiento o a la diver—
si4n  (conceptos que pusden ser discutibles si nos apegamos a  la

programacidn televisiva vigente), tambidén tiens curiosidad por
saber de qua manera le afectan los descubrimientas o las nuevas
teorlas, los rnuevos tnventos. Por atlo, ta divulgacibn de la

ciencia en televisibén es una labar gque tiene mucha por ofrecer;
esta investigacidon es un primer acercamiento a lo que pueda sar
la televisi®n an la ciencia.

Queremos patentizar un profundo agradecimiento a ruestra
diraectara de tesis, la maestra Christine Allen, principalmente
por la paciencia y dadicacidn gue tuvo con nosotros y por campar-
tir el entusiasmo que proplcid el prayecto de guidn sobre el
eclipse total de Sol que sera visible an nuestro pals en wal
veranag de 1991, Esparamos que el guidn llegue a aroducirse,
aunque s8i as) no fuera, no podamos negar que ha resultado una
expsriencia sumamente agradable que nos permitid comprobar gue
una labar interdisciplinaria entre cientlficos y periodistas es
posible, y ademis que 8l lenguais cientifica puede adaptarse a
los discursos de divulgacidn. El trabajar con una asasorla camo
la que nos atorgd la maestra Allen as! la constatyi no estd por
demas aseverar que la vinculaciéin que tenemuas con la divulgaclan
clentlfica, tiene camo antecedente la brillante labor de nuestra
directaora da tesis como dgivulgedora de la ciencia astronbmica.

Por Gltimo sblo nos resta sefalar gue mucho hay por hacer en
al campoc de la divulgacibn da la ciencta. La experiencia que se
va acumulando concratard en mejoraes propusetas para la creacidn
de maensajes que lleven a phhlicos mayaritarios las maravillas de
los descubrimientos cienttficos y tecnoldgicos, pere sin  perder
al sentido crltico y racional que caracteriza a estos guehaceres
del ger humano.

Méxigo D.F., octubre de 198%9.



CAPITULO UNO

PORGUE USAR LA TELEVISION EN LA DIVULGACION
DE LA CIENCIA Y LA TECNOLOGIA



1.1 Genaralidades de la Divulgacitbn Clantlfica.

Hablar de los t&rminos “divulgacion" y “ciencla" par sepa-
rado podria lievarnos por caminos muy distintos a los que desea-
mos ¢transitar, aungque s! hablamos de divulgacidp ciantifica, nos
situamos en una vereda reci&n dascublerta y con mucho trecho por
recorver.

Establaecer ol significado de divulgacibn cientifica no serd
sancillio puasto que tales términos no aparecen en el diccionarioco
de manara conjunta. Pero si nos apegamos a sus ralces filogené-
ticas, tendriamos algo asl como “dar conocimiento al vulgo". para
alguien &sto podrla tenar ecos despectivos lo cual contradice por
completo la ssencla misma de la tarea divulgativa. Para evitar
malas interpretacicnes, derivadas de erudicicones +Fllolégicas,
nosotraos preferiremos decir que antendemos por divulgacidn clen—
tifica a la comunicacibn de los conocimientos ciantificos vy
tecrnolbgicos empleando un lenguaje accesible a un plbhlico media-
namente educado (o por lo menos con una educacibn elaemental), a
fin de interassarlo en el acontacer de la ciencia y 1a tecnclo-
gia.' €stos dmbitos de la cultura humana son, paradbjicamente,
los mis citados y qulzad los menos comprendidos en nuastros dlas.
E8s probable que su desarrollo histlrico haya contribuido a acre-
centar dicha contradiccibn. Veamos.

A partir de la primera Revolucidn Industrial generada en la
Inglaterra del sigio XVIll, el desarrollo cultural fue sustentdn-
dose cada ve mis en los avances que prohijbd el descubrimiento de
tecnologlas que acaleraron los lndices productivos de las otroras
fabricas artesanales.

En efecto, desde 8l surgimiento de la mdquina de vapor, la
historia de la humanidad se circunscribe en mucho, a los progre-
goe que en materia de ciencia y tecnologia se fueron alcanzando.
La evolucidn craciente an estos a&mbitos propicid una segunda
Ravalucidn Industrial, acaecida en al Ultimo cuarto del siglo XIX
2: del uso del petrélec y la electricidad se derivd la invencidn
de los motores eléctrico y de combustidn, mismos que hasta nues-
tros dlas siguen siende la fuerza motriz de mdltiples industrias
al 1igual que de aparatos de usa diario que muchos consideran va
parte da su entorno natural {un ejemplo: el automdtivil).

No obstante, es muy probable qua nuestro siglo sea descrito
camo la é&poca an la cual el conocimiento se generb a velocidadas
increlbles, dando lugar a una tercera revoluclén industrial, cuyo
momento clave se da entre 1970 y 1980, cuando la electrdnica y la
inteligencia artifictial alcanzaron un notable progreso:

"...entramoe al inicio de una nueva fase de desarrcollo de la
nistoria contemporinea que se caractariza, por un lado, por el
antagonismo del viejo modelo clasico de industrializacidn (Fun-



damentada enr una tecnologls que parmitla la amplia utilizecidn de
mano de ocora humanalr ., y por otro lado, la emergencia de un
nuevo modelo bistico de economia impulsado por la tnformdtica, la
raobbtica, la bioganética, la microelasctrfinica, la fisidn nuctlear,
las telecomumicaciones y la conquista espacsal”.?

A pesar da lo fastuoso que pueda parecer este grada de
avance en la lnvestigacidn cientifica, resulta evidente el hecho
de que sus alcances se limitan en su mayoria, a palses con altos
nivales de industrializacidn. El flujo infomativo sobre el uso de
tecnologlas o0 da aplicacidn de los descubrimiantos cientlficos
corra a carga de las zonas hegambnicas productoras te €Sos  avan—
ces, dejandn a las zonas de menor desarrollo como receptoras vy
consumidoras de aestos Gltimos. G6tn embargo, la cienctia es pabri-
manio de la aspecie humana y carecs de frontaras flsicas y tempo-~
rales; por lo tanto, diflcilmente puade crearse, daesarrollarse, y
divulgarse exclusivamente en unos cuantos palsees. 81 bien, los
mAs sonados logros cientificos se dan en naciones coma los Esta-
dos Unldos, la Unidn Sovigtica, Japbn, Alemania fFedaral, Francia,
etc., ello no significa que en los palses mal 1lamades desl Tercer
Mundo® sea inaxistante la investigacidn en difarentas &dreas cien—
tificas y tecnolbgicas, es menor en tdrminos cuantitativos perag
no en la que sa refisre al aspecto cualitativo.

Detarminada poar los praocesos hisetbricos qua han propiciado
la divisién entre naclianes industrializadas y palses en vias de
dasarrolla, la dependencia cientlifica y tecnoldgica es un hecho,
puas  a fin de ocueantas a una dapendencls ecandmica se subordina
otro tipo da dependencia. Una actividad que an los Gltimos ahos
ha ido cobrando fuerza y que bien podria coadyuvar a convartir
esa dependencia en una distribucitn sguitativa del conocimiante
es la divulgacibn cientifica.

La falta de informacidn compransible y capaz de sar sometida
a cariticss .y andlisis, quea permita al percaptor calibrar la
importancia da la ciencia y la tecnologla en su vida cotidiana es
una caracteristica primardial da los contenidos a divulgarse, Uno
da los pioneros do la divulgacidn ciantifica en nuestro pals, al
doctor Luis Estrada, nos dice a este respecto:

“...Una labor de divulgecibdHn ideal brindaria al piblico 1la
opourtunidad de convivir con los clentificos para participar tanto
de Bu conocimiento cuanteo de las alegrias y frustracionas que
resultan de sus investigaclones., 80lo falta ashadir a &sto, cull
es su relacidn con la vida cotidiana..,. dar los elemantos para
situar ese mundg en 8l panorama ganeral de la vida humanpa”.”

Los contenidos a divulgar tendran que ofrecer axplicaciones
del nuevo modelo de vida generada por los répidos avances en  la
ciencia y la tescrnologia de nuestra &poca, modelo guae, nos guste o
"o, sa extiende a nivel planstario, aungue desde luago adapta
ciartas peculiaridades acaordes a cada regidn. No es esta al lugar
para formular julclos valorativeos sobre los avances de la cien-
cia, pero sl es importante subrayar gque el criterio que sa forean
quianas wvivan - o sufran — ltos progreses de la medicina, la



ingenierla gengtica, 1la microelectrgnica, la fisica rucliear, la
psiquiatrlia, etc., se fundamentard en mucho en las tareas de
divulgacién ciantifica que se lleven a cabo.

Por - otra parte, resulta claro que la poblacién en su tota-
lidad {en cualquier nacibn) no tiena, ni tendrd una formacibn
académica uwnivarsitaria da ciencla o de tecnologla. Asl pues, la
divulgacitn cienttfica padria convertirse en un sb4li{do complemen-
ta de los sistemas educativos, siempre y cuando no caiga an los
anacronismas que suslen afectar a sistemas como el nuestro.

La ruta seguida por la divulgacibin dal conocimiento cien-
tifico no es lineal, sae diversifica segtin sean los objativos
aspeclficos que s8 tracen., La dindmica varia si de leo que se
trata es sblo ofrecer informacidn simple y llana o bien, s8i se
quiere demostrar gue la ciencia no Gnicaments cumple con la tarea
de encontrar respuestas objetivas sustentadas en la aplicacibn de
un m&tado, sino que involucra al "homo ludens”, que nos es comln
a4 todos los seres humanos, vy cuya principal caracteristica, 1la
curiosidad ha impulsado a nuastra aspacie a este taecnificado
siglo XX.

El trabajo de un hombre de ciencia se centra en la investi-
gacitn., Divulgar sus resultados entre colegas es una mas de sus
labores, no asl al transmitirlos a plblicos no especialistas.
Cabe saehalar que en las Gltimas d&cadas, la comunidad ciantlfica
s8 ha preocupado por acercarse a la poblacién en general“. Muchos
investigadores han tomado conclancia de la importancia que tiene
su trabajo para la pociedad y de la relevancia que tiane la
sociadad en el desarrollo de la ciencia, porque la investigacibn
clantifica requiere financiamiento y an los lugares donda as el
Estado quien la subsidia, los impuestos de la cludadantia no
puedan caer en saco roto sin correr el riesgo de una epidemia de
recortaes presupuestales a los lnstitutos de investigacian.?

Caomo se vera, las investigaciones y muchas veces la preocu-
pacian por la falta de apoyo econbdmica, absorben mucho tiampo
dal cientifico. La divulgacién cientifica es en mdltiples casos,
una tarea colateral. Ademas atn no es reconocida como una activi-

dad profesional - por lo menos 8p México -~ y en los madios masi-
vos da comunicacibn no alcanza todavla el estatus de primera
plana o de horario triple “A", Agreguémosle el hecho de que é&n

nuastro pals la clencia no tiere el pleno reconocimiento como
parte de 'a cultura nacional, donde lo scbrasaliante se remite al
arte y las humanidades. Hablar de ciencia en Mbxico es para
algunos, un regresoc al positivismo.

Aunado a lo anterior, la divulgacidn cientifica no deja de
vincularse con las problemas pollticos, sociales y sconbmicos que
afectan a la investigacibn cientifica vy tecnolbgica. En el caso
de México, la ciencia ha sido uno de los renglones mas afectados
par la crisis econdbmica que vive el pals dede 1982. Por otro
lado, @l nivel educativo de la poblacidn - saxtoc grado de aduca-
citn primaria - plantea un verdadasro reto a la tabor divulgati-
va®?, la que debarin desempaMar conjuntamante cientificos y espe-



cialistas. en comunicacibn, pues principalmente son los medias de
comunicacidn masiva los que podran llevar a grandes ntcleas de
pablacibn, lus conocimisntos cientlficos y tecnoldgicas gque per-
filan a@n mucho, 81 mundo en que vivimos.



1.1,1, Una necenidad de nueetra égpoca.

Siglo veinte, siglo de camblios. La civilizacldn que se
aprasta a lniciar el tercer milenlo, contado a partir de la era
criastiana, s8se halla en una fasae de transicidn sumamente convul-
sionada.

A diario, los medios de comunicacidn masiva - prensa, radio,

y televisibn - diseminan noticias que hablan de guerras, golpes
de astado, "cracks" &n la economla mundial, triunfos de deportis-—
tas - 81 son nacionales, mejor -, avances 8n la moda, acuerdos
sabre armas nuclearss, etc., atc,, stc.. De vez en cuando, sa da
un easpacio a lo que hacan los cientlficos, claro que no son
oclvidados cuando raeciben el Nobel o algdn otro premio de renombre.
El por qué lo reciban pasa a menudo, a segundo plano.

Curiosamente la clencia es el centro de atencidn cuando
aucedan desgracias. Un caso: Charncbyl y la anergla nuclear
astuviaron de moda hace un par de ahos. La ola antinuclear alcan-
zb nuastro pale cuando ya casi se pone en funcionamiento la planta
nucleogeléctrica de Laguna Verde, luego de diez alos de aprobarse
el proyecto. Tal vez en 1977 se ignoraba todavla a nival general,
los pros y contras de estas tecnologlas. 8Se hizo labor de divul-
gacién al respaecto? Se considard al plblico no especialista??.
Otro caso: 1la ciencia médica de nupveo roba cAmara al descubrirse
el 8lndrome de Inmunodeficiencia Adgquirida, mejor conoclde co-
mo... SIDA, la anfarmadad incurable de la &poca. Un altimo sjem-—
plo: la ecologla se convierte en moda en nuestro pals, luago de
que los habitantes de la otrora muy leal y muy noble Ciudad de
México, antaMe "la regiln mas transparents'", sufren la peocr
inversidn de su vida: la inversidn térmica.

Ante los avatares del “"progreso” se buscan respuestas. E1
dquehacar de la ciencia es proporcienarlas pere blien fundamenta-
das. No serd factible que la cliencia encuentre apoyo pablico si
s8blo acapara titulares en cacos de desgracia. Como una actividad
qua afecta nuestra vida diarila, 1la ciencla debs divulgarse;
ciartamente no es la papacea, para tampoco el origen de todos
los males. 81 no se aclara &sto,, Be corre el risesgo de que
quianes buscan raspuestas lo hagan en otros Ambitos donde se les
dan, aungue su fundamento sea dudoso:

".a.la ausencia de un buen conocimiento cientlifico sb6lo
contribuird a la craacidn de mas suparsticionas”.'”

En tanto, la fuerte contradiccidn que representan hechos
como la llegada del hombre a la luna, al descubrimiento de 1la
plldora anticonceptiva o los avances en la inganierla genética
ante el aceleradoc empobrecimiento de nacioneas que sufren hambru-
nas, crigis politicas v financleras, guerras internas, colonia-
lismo idecldgico, etc., hace que la clencia y 1a tecnolagla
representan campos culturales situados en otra dimensidn. Los
hombres y mujeres de bata blanca se encuentran (cuando no son
médicos) encarrados en sus laboratorios hablando entre ellos un



lenguaje esbterico, oculto. ¥ lo oculto provoca dos reacciones: o
sa dasprecia o se mitifica.

Probatlemsnte la falta de una divulgacidn sistemdtica del
acontecer cientifico ha colaborado a que el pablico carsezca de un
interds manifiesto'®. Ademds, en el caso de México, el hecho de
no tanar una tradicibn coharente en los madios masivos da comuni-~
caci&n an mataria de divulgacién cient!fica por razones ya anota-
das anteriormente y la inoculacién hacha en el sistema educativo,
con la vacuna denominada "la ciencia es sindnimo de aburrimien-
to", contribuye a que 1la gente se abatenga de considerar a 1la
ciencla como parte de su vida, a pesar de que ésta discurre en un
mundo donde nos topamos a cada momento con productos del saber
clientlfico vy tecnoléglco., Bf alguien quiere comprobar lo ante-
rior, baste efectuar el siguiente ejercicio: annumere las vecas
qua en su itinerario cotidiano sa encuentra usando aparatos
eléctricos o se desplaza empleando el producto tecnolégico de
nuestra era: el automavil.

Posiblemente, si se lograran aumsntar los canales dea divul-
gacidn cientifica, llegarlamos a comprendar que la ciencia es...

"..v.Una ampresa intelectual que consiste en construir un
puente entre la sociedad humana y la naturaleza. tLa sociedad es
una isla rodeada completamaente de naturaleza...por up lado esta
la naturaleza humana: biologla y psicologla. Luego tenemos la
turaleza de la sociedad: antropologla, sociologla, economla y
politologla. Finalmente tenemos el univarso flsico: geologla,
fisica, qulmica, astronomia.'®

Ahora bien, tales puantas no sblo daben ser transitados por
una comunidad cientlfica cuya praeparacibn les parmita diseMarlos,
Yy no exageramos al daclr que es de vital importancia que toda la
poblacién tenga una idaa clara de la trascendancla de la investi-
gacidn y ciertas nociones de lo mas reciente de las ciencias, lo
que le parmitird asimilar con fluidez las nuevas teorlas,

Claro gue no se trata de convartir al hombre comén en erudi-
to de la ciancia. El ritmo de vida y la preparacldn no cientifica
da la poblacibn ajena a este quehacar, no posibilitan preparar
especlalistas fuesra de las aulas universitarias. Ademds no es ese
el cobjetivo de l1a divulgacion.

Burge antonces la necesidad de efectuar una labor de divul-
gacién que lleve al publico, de manara comprensible, 1laos gqueha-
ceres de la clencia y la técnica, para hacerlo consciente de que
los puentes de la ciencia son también parte de su vida diaria, la
cual puede ser modificada por lo que ahl acontezca.

En suma, tenemos que la ﬁivulgacibn da la ciencia como una
nacesidad de nuesetro tiempo, debe pretender:

- "Hacer partlcipes a todos los hombres y mujeras de los avances



de la clencia.

- Favorscar las vocacionas cient{ficas entre los estudiantes.
- Crear un clima favorable a las inversiones en la investigacidn.

- Preparar a la aopinibn plblica pars los cambios producidos por
la apariciédn de nuevas tecnologlas y favorecer su correcta eva-—
luacidn en el contexto humano, cientifico y caultural,

- Lograr un quehacer permanente on el terrano ciantifico.

- Evaluar adecuadamente al hombre de ciencla y descubrir ante la
sociedad su papel creador'.?®

La cristalizacidn de estos objetivos no resultarda sencilla
dadas las contradicciones sociales, politicas y econbmicas que
exparimenta un pals como el nuestro, sin embargo, no podemos ni
dabamos abandonar la tarea de divulgacién, pues el costo sa
reflejaria en un grave rezago an la cultura ciaentifica nacianal.



1.1.2 Utilizacitn de diferentes madtos.

"El rasultade fue fapomenal, Prensa, radio, cine y talevi~
sidn volcaron su {ntarés en nuestro tlustre descubrimtento. Llo-
viaron solicltudss para dar conferancias y antravistas. Inclusa
fwba wun famasisimo productor quien se afrecid a realizar un
videoclip que sguperara al dal artista del momanto... Varias
campafilas ofrecisran patracinar el proyecto. La prensa fue dadi-
vosa, otorgd grandes espacios y si bien, nuestreo recién llegado
al mundo da la fama no canta, an la radie los locutores hablaban
dia vy noche da &l. Lo calificaban de fenbmano de la &poca, harla
Mistoria, revolucionaria lo hecho hasta entonces. Y el piblico...
al publico pedia sabar mas dea &l; vy por supuesto, no faltd algln
oportunista dacidido que sach a la venta ‘souvenirs', aprovechan-
do ~como dirlan los polliticos- la coyuntura. La internacionaliza-
cibn ara inminente. Par fortuna, 81 nueva valor se hacla
comprandar an todas los idiomas. Era la primara vez que un desgu-
brimiento cientifico acaparaba con una tntensidad nunca antes
vista, la atencién de los medios de comunicacién, y por snde, la
del pdblice al que llegaban. Los superconductares darian un nuava
anfaque 3 las perspectivas da reserva  energética, porgue a
quidén no is gustarla aharrar snargla eléctrica, gracias a mate-
riales gque parmlitan la utjilizacitéin total dal flujo de slectrones
que pasan por una bobina o un cablae? Despuss de todo, pagar par
la energla vya era una peswada carga mansual y estos materialas,
luega de maltiples investigaciones, venlan a aaluciompar -y a
abaratar - el problema de desperdicio de energla eléctrica. Ade-
mas, abrlan perspectivas fantiésticas: trenass ultrarrépidos lavi-
tados sobre los rielas, computadoras supervelaces, etc.,aetc..

Al conocar las maravillas de Asto el pahltco comanzd a
comprandar que los medioe tamblén se ocupaban de informarle por
primera vez, oon virtual importancia y con amenidad, sobre agué-
tlo que repercutia en su vida cotidiana de manars espactacular,
mucho mds espectacular que la tonada de moda...”

Este hipotético sucesa parecerla sacado de algan raelato de
cisnclia ficcidn., No obstanta, ol potancial gue poseen los medios
masivos da comunicacidn para canvertir de la noche a 1a maftana a
un dasconocidn en una rutilante estrella, o favorecaer el asurgi-
mianto da mitos sujaetos a modas y gustos eflmeros , resulta
innagable*™. Piénsase por ojemplo an la scloeidn de grupos vy
cantantes de tode génare gque "represantan' el movimiento musical
del momento, aunque la eufaria que provocan, ean ocasliones aes gblo
sugtentada por la publiclidad y los efectos logrados a través de
avanzados aparatos electrfnicos.

Tales hachaos nos conducen a pensar Que uno da los  caminos
{mprescindibles para divulgar ciencia, #son precisamente los me-~
dios de comuntcaci6n masiva, por su cobertura, por su alcance y
porque se quiera & no, son instrumentos que al convivir cotidia-
namente con los sares humanos “han cambiado la forma de compren-
dar ei mundeo" *,



No se gquiere soslavar con ello a las madios tradicicnales de
divulgacijn como son la conferencias, saminarios, exposiciones
mugaograficas, etc., sino sblo afirmar que para llegar a grandaes
auditorios la mejor via es la utilizacién de la prensa, radio,
cines y la televisibn. Ademis los medics tradicionales atraen an
sU mayorlas a personas cuyo interés ya estd definido, an tanto los
madias de comunicacidn masiva pusden despertar al interés da un
plblico que rvaramente haya asistido a una confgrencia sobre
ciencia '+,

8in embargo, al espectro que nos ofracen las medios de
comunicacibn masiva cae an lo que Javier Egteinou llama “una
cultura masiva®, dividida en tres grandes ejes: departes, espec—
ticulos y consumo®*”. Ewnte mismo investigador sehala que es cues-
tianablae &) hecho de gque de 274 canmalas televisivos en México,
Z467 sean comarciales y de lucro, en tanto stio 7 se dediquen a la
difusibdn de la cultura y la educacidn. Un 2.73% nada mds, E&n el
renglédn radlofénico, la situacidbn no varla mucho. Las estaciones
capitali{nas se dedican, &n abrumadora mayorlia, a transmitily éxi-
tos discograficos de los cantantes de moda, noticierns, o bian
evantos deportivos. 8blo existen dos estacionas canalizadas prin-
cipalmente a la difusidn de la cultura vy la educacign: Radio
UNAM vy Radio Educacidn. Aunque tambié&n la mayoria des las w=sta-
ciaonas del Ipstituto Mexircano de la Radiop (IMER), se dan espacios
para cumplir con estas tareas.

Yeamos lo gus ocurrg en los medios imprescs. Algunos de los
princtpalas diarios dal Distrite Federal incluyen notas,
antravietas o repartajes sobre ciencla y tetnologla, aunque no de
manera sistematica. Las excepciones son los diarios “Uno mas uno"
v "La Jornada"; el primeroc agrupa diariamente 8n una columna las
notas rafarentes al guehacer clentifico bajo el tltuleo de “Noti-
ciera Cienti{ficoc", en tanto el sesgundo imcluye todos los dlas
y &l lunas en sspecial, infarmacidn de estos ambitos. En perib-
dicos como “"Excbélesior” o "El Universal” suele aparecer esporadi-
camente informacidn cientlfica pero ubicads en las secciones de
sociales o suplamentos culturales donde el tema central son las
artas, Otros periddicos le dan espacio a la clencia siempre vy
cuando despierte un inusual y malsano interaés en el pablico, por
ajemples cuando s8 habla da anformedadaes incurableg (cancer o

810A), catastrofes relacionadas can alglin adelanto tacnolégico,
catastrdbfes ecoldgicas, atc., atc.., Obasdacen un poco a la pramisa
"al amarilloc cambio a la clancia", como bien se pueda comprobar

en “La Prensa”, Bl diarfa de “mayor circulacidn®,

8i usted busca una revista que vearse sobre polltica, econo-
mla, modas, entretenimientas, especticulas o deportes, lg mas
s2QuUro s8rd que no tanga la menor dificultad para encontrarla en
cualquier pussto donde sa expendan estos productos. Hay da todos
colores, para todos los gustos y prasupuestos. Ahora que si se
quiere conseguir una ravista de divulgacidn cientlfica, la gama
ge raduce. E&En efecto, hasta Jjulio da 198& circulaban a nivel
nacional 13 revistas que divulgaban la ciencia y la tecnologia en
un lenguaje apto para no especialistas %,



A la fecha, dos han desaparecido, otras mids han tenido que
sortear los vaivenss presupuastales de las institucionas gqua las
subsidian.

Destacan tres publicaciones que pese a los tiempos de cri-
sls, continuan su labor de divulgacidn y representan um ejemplo de
que el madio impreso es uno de los puntales an esta actividad.
tas revistas aludidas son: “Clencia y daesarrolilo" (bimestrall,
“Informacién Ciantlfica y Tecnolégica" (mensual), ambas publi-
cadas por el Consejo Nacional de Clancia y Tecnologla (CONACYT) y
“Chispa® editada por la empresa “Innovacibdbn y Comunicacidn®”. La
primera elaborada por clentificos, va dirigida a un pdblico
profaesional (que cuente con una educacidén media supariori®?¥, en
tanto ICYT abarca un auditoric con preparacibn media. Una carac-
teristica de easta revista es el tratamiento monografico de un
tema, visto desde la ciencia hasta la literatura®?, Cabe sehalar
qua las revistas dal CONACYT tienen un tiraje de cincuenta mil
e jemplares cada una y un costc - hasta el momento de hacer 1la
presente investigacibn - de $ 1 500 vy $ | 000 respectivamente.
Pracios bastante accesibles en comgaracién con revistas de otro
género cuyos precios fluctlian antre los .... $ 3000 vy $ 6 GOO
pesos.

A pesar da su esfuerzo continuado de divulgacidn, astas
revistas se han visto afectadas por recortes preasupuestales como
io puede evidanciar al cambio de papel en el gue se imprimen y la
supreaitn de fotagrafias a colores =@,

En al caspo de "Chispa" (quincenal), vresulta ser la dnica
publicacién da divulgacidn cientlfica para nitos; esta revista:s

... Es una alternativa en donde e! niho encuentra las
cosas a su gusto, se divierte y puede adems, aprender cosas que
el material escolar no tiene, como sucede con las novedades
cientlficas". ==

81 se compara con la poblacidn infantil de nuestro pals,
esta publicacitn tiene un tiraje sumamentes corto: 45 000 ejam-~
plares. .

No habrd que perder de vista que si blien los madios imprasas
han sido el tarrerno donde se iniciaron las labores de divulga-

cidn, enfrentan grave problema por lo mencs en nuestro pals: la
faita dal habito de la lectura an ia gran mayoria de la pobla-
cibn, Debido a lo anterior, ios medios audiovisuales, el cine y

la talevisién pueden cubrir esta laguna.

Por otra parte, al cina sigue siendoc en nuestra é&poca un
medio que llama la atencidn de grandas audiorios. $§in embargo,
aplicado a la divulgacidn cientifica nos encontramos con que las
grandes producciones de este rubro, escasean en nuestro pais:

“Existe muy poco cine de divulgacitn de la ciencia en

M&xico debido a una estructura cinematogrdfica dseficiente,
orientada mas hacia lo comsrcial que hacia lo nacesario”.=®
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Por <fortuna al cine de divulgacidin no ha caldo en desuso.
Asociaciones como la AMRAC (Asociacibn Mexicana de Recursos Au-
dioviasuales Cilaentificos A.C.), promuave la creacibn da flilmes
cuyos temas sean cientificos o tecnolbgiceos. A través da festi-
vales nacionales, e dan a conocer las producciones cinematogra-
ficas y de videao ds estos a&mbitos.2*

En el tarrenc televisivo, la ciencia y la tecnologla son
presentadas, en 8l minimo espacio que se les concede en los
canalea comerciales, come algo totalmente fantasioso o rayando en
lo rildicule; como ajemplo basta citar un reciente comerctial de
wna marca reafresquera donde los cientlficos captan la atencidn
mundial por habar contactado con una civilizacidn extraterrestre,
lo cual resulta falso segln muestran las camaras, cuando toman a
un grupo de técnicos que han hecho del centro de un radiotelesco-
pioc su lugar prefesrido para almorzar v 1los “extrahos ruidos
interestelaras” no son sino los ruldos produclidos al destapar los
refrescos enlatados.

En 81 waiguiante punto se ahondard scobre la divulgacidn
cientifica v su relacibn con el medlio telaevisivo.
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1.2 La Televiaibn y la Divulgacibtn de la Clencia,

La teleavisidn como producte tecnolbgico de nuestro siglo,
viane a sintetizar toda una sarie da investigaciones y adelantos
que en el &rea de electromagnetismo se vanlan efectuando desde
1817 cuando Karl ferdinad Braund inventa el tubc de rayos catd-—
dicog®> y qua cristalizan con los experimentos del ingeniero
Viadimir Kosma Zworykin, del britanico Logie Baird y del aleman
Paul Von Nipkow, Gracias a estas invastigaciones sa logrt 1la
tranamisitn de imAgenes convertidas en sehales electromagnéticas
~ondas hertrzianas - qua son lanzadas al espacio y captadas por un
aparato receptor, el que...

"Captard la sefal, vy la modulard para gobernar el flujo
de electronss amlitidos por un tubo de rayos cattdicos, el cual
barrerad la pantalla de la misma forma que en el tubo de la
imagen, sincronizdndose con &i*.2%

Este invento vendr!a a revolucionar la idea de comunicacidn
vigenta en las daécadas subsiguientes, vya que la televisidn invo-
lucra a miilones de espectadores, gquienes reciben a diario miles
da mansajes que modifican su visitn del mundo. Asimismo, la
televisién ha sido objeto de los mas diversos calilficativos, que
van dasde considerarla "un maravilloso producto tecrolbgico"
hasta "la caja idiota"”. No obstante, digase la que se diga,
raesulta clerto que la telaevisidn es uno de les parsonajes mas
importantes en cualquier ntcleo humano, donde la mayor parte de
la informacibn mansjada proviens precisamente de ssa madio.

Cabe aclarar qua la televisitn se inicia como una manera de
narrar la realidad a través de imdgenes distantes; ein embarga,
este aspecto formal se ve relegadoc desde un principio para dar
énfasis a la televislidn como una instituclidn, donde lo importante
no es clmo se narra sino qué se narra2”,

Desde sus orlgenes las instituciones televisivas sn diversos
palses adaptaron diferantes modalos en cuanto a la polltica en la
que sa sustentan sus contenidos. Asl tenemos proyectos de televi-
sidn estatal (caso BBC de Londres) o bien la televisidn como
empresa privada y comercial, como la que inicia las transmisiones
televisivas en nuestro pais.

En el primer caso, par lo general los contenidos se orientan
basicamante a aspectos aducativos y culturales, sin dsjar de lado
la funcidn de entretenimiento. En tanto en el segundo, se da
mayor realcae a antretener y divertir al mismo tiempo en que se
vande.,

En  palabras de Theaodor Adarno y Max Horkheimer, el modelo
comarcial televisivo ancaja muy bien an lo que elles llaman
“industria cultural", =@

De acuerdo a lae politicas institucionales los contenidos que
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versan sobre ciencia y tecnolugla pusden tenar amplia o nula
difusitin en el medio telavisiva. Por ejemplo: la BBC ha llagado a
patrocinar y promaver mundialmente la creacidn de sariss de
divuigacién cientifica tan famosas camo “La Vida en la Tierra®
realizada ean 1980 por David Attenbourough © "“El Ascense dal
Hambre” producida en 1973 por Jacob Branowsky. En contraste, na
se pabe hasta &l momanto que alguna emprasa privada de televisién
difunda algln programa de este tipe, an el cual bhaya participado
como productor genaral y financiarc dal mismo.
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1,2:1 La Televisidn wn Maxico.

En Maéxico la televisidn vista coma institucidn en un princi~
pio asume el modelo tnstitucional de empresa privada impulsada
par e} régiman del entonces prasidente Miguel Alemdn Valdsé:z
qulen:

... 8oncargd en octubra de 1%47, al ingeniera Guillermo
GonzAlez Camarena vy al escritor Salvador Nova viajar a 1los
Estados Unidos y a Europa para observar el dasarrollo de la
telavisidn y considerar sus posibilidades como actividad privada
o astatal"”.®?

El criteric gque prevalecid en la fundacidn de la primera
entacidn de telavisidn formal en 1950, XHTV Canal 4, fue sin duda
el de empresa privada; oste agerto lo vienes a reforzar la fusidn
an 1935 da los tras canaleas comerciales que hasta ess momeanto
funcionaban (8l ya mencionado XHTV Canal 4, XHGC Canal 5 y XEWTV
Canal 2), en lo que se llamdb Telesistema Mexlcano 8.A., emprasa
aostanida principalments en los ingresos abtanidos por la publi«
cidad hecha a sus patrocinadores.™®

Para 1963 sblo existla un canal aducative: XEIPN Canal 1%,
la primera sstacidn educativa de América Latina; diez atos mas
tarde, el gobierno s& anima a comseguiv un canal televisivo,
XHOF Canal 13, Aunque para estas fechas la televisidn privada en
nuastro pais sa fortalece al crearse la emprasa Telavigidn Via
Batélite 8.A. (TELEVIBA), misma gues aglutipa cuatro canales: 2,
4, Sy B, todos da indonle comercial.

Es hasta mediados de la d&cada da las BOs cuando el gobierne
dacide crasr su propis empresa televigiva a la que denomina
Instituto Mexicano de Telavisidn (IMEVISIGN), 81 cual agrupa a
loa canales 7, 11, 13 y 22, A julcie de muchos, el modelae estatal
no ofrace innaovaciones an el plano del contenido, resulta por la
tanto, un hibrido de la telavisibn comercial y al concepto cultu~
ral del gobternc, =*
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1.2.2 Antescedentes da la fivulgacldn Cientifica en la Televi~
&1&n Mexicana,

Al raviwar la cartalera talevisiva de los diartes de la
década de las cincuentas, nos encontramos con gque los canales de
telaevigidn inclulan escasos programas do divulgaciédn cientlfica.
Un vistazo a la pragramacidn da ssa édpoca muestra que, va en ess

entances, las constantes en los contenidos de los tres canales
axistentes o rebasaban los abjetivos de entretensr a través de
programas infantilea, peliculas, programas musicales, atc.., aun-

que cabes saMalar que tambidn salia al aire unoc gue otro noticla-
rto [ver anaxo 11]1.

Ya ean loe sesantas, 1 modelo comercial de la taelevisidn
maxlicana iba en craciente consolidacibsn. Pocos fuaron los cambivs
observados an la programacidn durante casi diez ahos; da hacho,
s velan los miamos temas y las mismas cavag (muchas de las
cuales aln se consideran "puntales” de la TV nacional, vr. gr.
Jacobo Zabludoveky?). 8in embargo, no tade fus comerciales, musi-
cales, teledramas vy ssries de accibn extranjeras. La pujante
carrera aspaclial se abria campa en las transmisiones de la tale-

vigidn mundial, la nuestra no serla la excepcibn. En efecta, le
transmisidn an 1963 del lanzamiento del astronauta estadounidense
Gaordon Cooper =prayecto "Mercury IX" ~, =sa cenvertirla en gt

"orimer avente internaciconal que llega a Méxlco en vivo y en
directo".*=

Otros programas espeaciales sobre actividades astronatticas
vendrian a @or “las astrellas” de lo que material Ffresco de
divulgacién cientifica se refierea. Dada su actualidad en el
momanto vy su trasgendencia histdrica, las tranemigiones de los
lapzamientos des los proyectos “Géaminis" I y Il (19645-46) y dal
proyacta  "Apolo" (1968-69), canfirmaran el interds de un vasta
pablico, tanto en M8xico como en 2! mundo, por las adelantos
cientlficos y tecnoldgicos; ademas, se compgrobd que la telavisidn
ara al medio idéneo para divulgarlas.>>

No a&s sino hasta {97! cuantdo se gestan los primeros intentos
nacianales de pgrogramas de divulgacién crentifica. Aungue cabe
aclarar que va el canal (1, como veremos mhs adaelante, sa habla
caracterizado por producir programas de esta indole, no obstante,
su fuaerte carga academicista los hacla parscer como clases tele-
visadas., Esto no puaede clasificarse como deficiencia puesto que,
&l bien en los ilnicios de los ahes setentas la televisiétn vya
tanla historia que cantar, adn no se posela la suficlents expae—
riencia que permitiera elaborar programas de mayar calidad de
divulgacidn clientifica; de hecho las referancias eran minimas.>*
Es an ese entonces cuando al Conseja Nacional de Cienclia y Tecno-
logla (CONACYT) incursiona en esta terrvano con dos serias: Los
probleamas de)l tombre (transmitida por el canal 4) y La ciencia y -
usted (canal 11}, Las intenciocnes de estas series sran eminan-
temente axploratarias, se buscaba:

15



"...ancontrar los formatos y el lenguaje mhs apropiado para
transmitir mansajes cliantlficos a un plblico amplio".™®

El mérito de estos trabajos consistié en adelantarse sn el
tratamiento de loe temas, as decir, expearimentar una y otra vez a
fin da no caer an la usual clase por televisitin. Por otra parte,
sus transmisiones antecedieron a las series norteamericanas como
Nova y Reino Balvaje *, las cuales tambi&n daban a sus conteni-
dos matices mds amenos que los de una catedra televisada.

A decir de Guadalupe Zamarrdn, productora de agquellos pro-
gramas del CONACYT, la importancia de esas experiancias radicd an
loas intentos, fallidos y logrados, de conjuntar dos lengualjes
diflciles “per sa": el televisivo y el clentlfico, algo que dieci-
sieta aMos después sigue slendo un reto con muchas posibilidades
por examlinar, lo gue retomaremos posteriormente.

En lo que respecta al contexto televisiva, el panorama no
variaba [ver anexos 2 y 31. Tal parece que quienes se encargaban
da programar los contenidos televisivos no tuvieron la menor
intencidn de modificar el modelo comarcial prevaleclente. A pasar
de - ello, las aportacianes del camnal 11 y de la UNAM en materia
televisiva, marecen tomarse en cuanta a fin da tener una idea mas
completa referente a 1o que ocurrla en la televisibn mexicana de
los sesentas y sobre todo en el aspecto que nos ocupa.
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ANEXD |

UN DIA DE PROGRAMACION
MExico DLF. A 1° Jumio pe 1955,

CANAL 2 (XEW TV)
“LA vOZ € VMWAGEN DE LA RMERiIcALATINA DEsDE MExico”

HORARTO PROGRAHACION

MisicA SELECTA

Los PROGRAMAS DEL DA

PeLfcuLa Comica "Dos Locos EX LA ESCUELAY

EL MUNDO EN CINCO MinuTOS, Juath DURAN ¥ CASAHONDA
“VARIEDAD DEL MEDIO Dfa”

Los PROGRAMAS DE LA TARDE

Mistca SELECTA

Los PROGRAMAS DE LA TARDE

CtneE En su casA "Mi ForTuna POR UM NIETO”
CARICATURAS

7 €pisonio DE ras Huevas Aventuras DE Dicx TRaCY
CaRrUSEL MusicaL con Rarieo GAMBOA

PeLfcuLas, "Cazapor DE pa70S” v "CHIYO EXPIATORIO
“Cine Munpiar”. Eu Munpe per SEPTIMOD ARTE

Ti{o ProLin

NoTiciERD

Aptvite mt CHAMBA

Teatno "Oue sdLo ME DEJAS”

9:00 TEATRO “"VEINTE PREGUNTAS”

10:00 "VISITANDO A LAS ESTRELLAS”

10:45 CUESTLON DE MINUTOS

10:50 CuesTidn DE DEPORTES

11:00 HOTICIERD DE EXCELSIOR

11:15 “YERACRUZ ENR MARCHA"

11:30 Los PROGRAMAS DEL JUEVES

—
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CANAL 5 (XHGC)

HORARLO PROGRAMACON

Misica SELECTA

PROGRAMACIAN Y SANTORAL DEL Dla

HoTsciero TeLe V Diarto

EL ciheE DEL cinco con “UH ALTO EN EL cAMINOQ”
CLyps QuinTiTo con €L tio Tokop

EL Buoue MiIsTERiOSG

Cotitrnua CLus QuinTiTo

REvisTta Escuabrdn con Dick TURPIN Y EL COROKEL
Cosmo

EL Munpo A TRAVES DE LOS SELLOS

HACIEUDO Y MANEJANDO TITERES

EL Vaocuero Feei12z. HoopaAtLonc (AssiDy

"Ditro"” DocuMERTAL., "LA ULTIMA PELEA” cON SHIRLEY
TEMPLE

UsTED ES EL ARBRITO

Hoviciero con GuiLLeErmMa VELR

PELfcuLA "COMERCIO MuMDIAL PARA UMNA VIDA MEJOR”
BRENDIS DE HOTICIAS

Et cine DEL cinco, "Buscando MariDR”
PROGRAMACION Y SANTORAL PARA MAfIANA JUEVES

EL cinE BEL ¢inco. "Eur soMBrRERQ pE 3 pICOS”
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CANAL 4 (XHTV)

HORARIO PROGRAMACION
10:45 Buetios pfas
10:47 MUstcA SELECTA
10:52 Los PROGRAMAS DEL DfA
10:55 CuesTidN DE MINUTOS
11:00 CLus DEL Hosar con Pepro Ferriz v Danier PEREez
ALCARAZ
12:00 MaTinEe Fiumica "Bopas TRAGICAS”
1:12 Documenyar o CoMEDIA
1:30 MistcA SELECTA
2:30 TELESINTEStS con EL pOCTOR Mowzdw
3:00 Cine DEL Dfa ., CARTELERAS DE LOS CINES
3:30 Cine pE ta T.V, EL eran “Makakixus”
5:13 CAPICATURAS
6:00 CUESTIGN DE MINUTOS
6:05 Eéclno EPISODIO DE "LOS MISTERIOS DEL BARRIO
Hing”
6:20 CARICATURAS
6:30 TELENOVELA CON LA OBRA BALKIS
6:45 DocumEnTAL 0 COMEDIA
7:00 TELEVICOMLICOS
7:30 ENTREMESES MUSICALES
7:45 NoTiclERD
8:00 FiesTA DE LA CANCIGN MEXICANA
8:30 GoLF :
9:00 Como México mo HAY DOS
9:30 Box
11:00 NoTiclERrD
11:15 CuEsSTIGN DE MINUTOS

FUENTE: ExcéLsior, Director RopriGo DeEL Luano, ToMo IFII,

ARo XXXIX, Junto 1955, Secciém EspecTAcuLos, p, 10 B



ANEXD (]

U DIA DE PROGRAMACION

México D.F. A 2 pe Jun1o DE 1964,

CANAL 2 (XEW TVD

HORARIQ PROGRAMACION
7145 Mdsica SELECTA
8:00 HOTICIERO CON JAVIER MANZANERA
8:15 ReLod MusicaLl
845 CLUB DE 1L.LOS OPTIMISTAS
9:30 GIMNASEA
10:00 Un canuto pe México
18:30 REVISTA FEMENINA
11:00 CINCO MINUTOS DE COSAS
11:05 MoMENTOS CONTINENTAL
11:30 BLANCAS Y NEGRAS
12:00 SEMINARIO MATYTINO, EDuUCACION, CIENCIA ¥ LULTURA
cot Jenacto Vapo, C(LUNES A VIERMES).
12:30 CLAses DE PaBLo CasAL1Z
1:00 CAMINGS DEL NORTE
130 CANCIONES Y MUSICA DEL RECUERDO
:00 BoTANA MUSICAL
115 NoTic1ero DEL Mepionfa
:30 MUESTCA SELECTA
130 TELEKINDER
130 EL Tf0 HERMINIO

[~
L=

COHFIDENCIALMENTE

CIHCO MINUTOS DE COSAS

30 LA COMEDIA HUMANA

a0 LA HOVELA PRESENTA "SALA DE EMERGENCIA”
PAGINAS DE LA VIDA PRESENTA "GABRIELA"

25 CUESTIGN DE MINUTOS

30

00

30

PAyaro LocO
CAMARA ESCONDIDA cON Paco MaLeEsToO
SoNRISAS COH LGS POLIVOCES
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Iad
[=}



CANAL 2 (XEW TV)

HORARIO PROGRAMACION
9:00 NOCHES TAPAT{AS
9:30 Box

10:00 GRAN TEATRO

11:00 NoTiciERO ExCELSIOR
11:15 PAquETE BU PRESENTA
11:20 México 64

0:15 F pe L EL PRIMERO CON LAS ULTIMAS



CARAL 5 (XHGO)

HORARIO PROGRAKRACION
11:00 Misitea SeLecTa cod EL PATRGN DE AJUSTE
4:00 [Mesi1ca SELECTA
4:25 PROGRAMACION Y SANTORAL
4.:30 EL PRIMER CLUB INFANTIL DE LA T.,V,
5:30 La MEDIA HORA DE (HABELO Y USTEDES
608 CARICATULANDSA
6:30 AvENTURA CANAL 5
7:00 Danter eL Travieso
7:30 Tirotoco
8:00 PASAPORTE AL PELIGRO
§:30 EL BUEN PASTOR
9:30 EvL Teatro pE Lrovve Bripges
1}:00 HuEvD NOTICIERG  DE GUILLERMD YELA
11:30 0CHO COLUMNAS
11:45 ACTUALIDADES DE AQuUl Y ALLA
0:00 PROGRAMACIGH Y SANTORAL

0:05 BUENAS NOCHES



CARAL & 1XHTV)

HORARIO PROGRAMACION

11:00 PATRON DE AJUSTE Y MUSICA

2:10 PATRGN DE AJUSTE

3:00 HoTictero coN HECTOR LAMARENA
PeLicuLa

GACETA AL AIRE. NOTICIERD SOCIAL Y ART(STiCO
CLuB bEL HoGAR

SorTEG con Joaauln GaMBoa

RESENA MUNDIAL DE CINE

EL NoTicteErRo DE Pepko FERRIZ
PeELlcuLa

La noveL SEMANAL "Una 1sLa reEL12”
BEVERLY RicOS

EL DINERO Y USTED

TEATRO DE BARBARA STANWYCK

£L GENIAL DoCTOR BRILLAS

TEATRO PRESENTA: BRIDGES
Hovictero cot RadL CERVANTES
Drario RELAMPAGO DEL AIRE

O OOMWDIIN D WD L i DN
VOO oOQDOoOOUNOD0o0o0

ot o 1ne
i QIR W@ 00 00 N N VTR S W

FUENTE: Excétstor, Drrector Hanver Becemma Acosta, Tamo II1,

Afio XLVILEL, Junto pe 1964, Seccrén Sociaies, #. 7 B



ANEXD 111

UN DIA DE PROGRAMACION

MExico D.F, A 2 DE Junio DE 1971

CANAL 2 (XEW TV)

HORARIO PROGRAMACION
3.00 Mistca
3:15 CURSOS DE ALFABETIZACION
3:50 CiHNCO MINUTOS DE OPLINIOH
3:55 BoLeT(N
4:00 NoTictiEro DfA con Dfa
5:00 VELo DE Novia
65:00 La cruz DE Marisa CRruces
6:30 EL PROFESOR PARTICULAR
7:00 SIMPLEMENTE MAR(fa
7:55 Noticiero Domeca
8:080 TEATRO FAMILIAR
9:00 SoNR1SAS COLGATE
9:30 Mis ADORABLES SOBRINOS
10:00 VARIEDADES VERGEL
10:30 ENSALADA DE LOCOS
11:00 24 Horas

00:30 Ruta 66



HORAR IO
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CANAL 5 (XHGC)

PROGRAMACION

TELESECUNDARIA

REYy LEONARDO

FESTIVAL DE Loopy
CARICATULANDIA

EL HOMBRE DE ACERO

LASSIE ¥ EL GUARDABOSQUES
Et maGo pe 0z

MARINO Y LA PATRULLA OCEANICA
EL PAsaro Loco

AveENnTurRAS EN EL ARo 5000
BaTHAN

MISTERIO A LA ORDEWN
PERDIDOS EN EL ESPACIO

LA FAMILIA PATRIDGE

Los INTOCABLES

Hawat1t 5-0

ESP{AS EN CONFLICTO
BuenAs NOCHES



CANAL 4 (XHTV)

HORARIOQ PROGRAMACION
2:15 PATR6N DE AJUSTE
2:45 SORTEOC EXTRA DE NHOVEDADES
3:00 CLub peL Hoear
3:45 CHEPINA Y SU MENU PAnDO
4:00 La Hora F
5:00 IpoLOS DE LA TARDE
6:45 Dan1EL BoohEe
7:45 NoTipiario 71
8:00 YESENIA
8:40 FuTBOL INTERNACIONAL
11:00 Mis16H CUMPLIDA
12:00 Hosatco FlLmico

BUENAS NOCHES



HORARIO
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10:30

CANAL 8

PROGRAMACION

ALFABETIZACIGN

NoTYICIERC VESPERTINO
NoTicIERO DE ACTIVIDADES
NoTIRAZAR

HércuLES

MisTER MasooO

SUBMARINO

LA MEDIA NARANJA

ExTrARo PARA[SG

NATACHA

EL ADORABLE PROFESOR ALDGS
La CUERDA FLOJA
TELEPERIGDICO NOTIMEX



BORARID
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2:00

CANAL 13

PROGRAMACION

BUENAS TARDES

CINELANDIA

Las Loctras pE AL CHRISTIE
AsyRoBOY

THUNDERBIRDS

EL HOMBRE RIFLE

Dick Van Dyke

Yo ourero A Lucy

LA LEY DEL REVOLVER
DIMENSISN DESCONDCIDA
DocTOR KILDARE

CONTRAESP IONRAJE

ALFRED HITCHOCK

RicHARD Boone

Nericiero TRECEVISION

CINE DE MEDIANOCHE
DespepInAa DE BALLET HIPPIE



CANAL 11

HORARIO PROGRAMACION

PATRGN ¥ MUSICA
GEOMETRIA ANALTTICA
INGLES POR TELEVISION
Un PasSO MAS

FRANCES POR TELEVISION
ORIENTACIGN FAMILIAR
MEXI1CO Y SU ECONOMIA
ARTES PLASTiCAS

CINE DE ARTE

DEsPEDIDA

HOWoo oo™~
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FUENTE: Excétsior, DIrRecTorR JuL1o ScHERER GARcfA, Tomo 111,
ARo LV, Junlo pE 1971, SeccidN SociALEs, p, 12, 13 B v
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MIEXO BV

UN DIA DE PROGRAMACION

México B.F. a 11 pe ewero pe 1982,

CARAL 2 (XEW TV}

HORARID PROGRAMALCIOH
7:00 Hoy Mismo
11:00 T62 rPARA TO2
12:30 EL cLus pE ta TV,
1:08 CATEDRA UNIVERSITARIA
2:00 24 Homas DE LA TARDE
2:30 Vipa Y voz
3:00 ALEGR{A DEL MEDIOD{A
4:00 RoSA DE LEJOS
4:30 Por AMOR
5;00 [HFAMIA
5:30 UHA LIMOSHA DE AMOR
6:00 flUNDO DE JUGUETE
7:00 QUIEREME SI1EMPRE
7130 CANTIHFLAS
7135 EL CONCURSO DE LA T.V.
8:00 CHESPIRITO
9:00 EXTRAROS CAMINGS DEL AMOR
10:30 24 Horas
11:00 EL DERECHO BE HACER
11:30 Vipa v voz
12:00 CiHE DEL DOS
2:00 24 Horas
2:30 FunCidn CONTIHUA

A PriMeERA HORA



HORARIO

5:30
6:00
7:00
8:00
9:00
10:00
11:00
12:00
00:30

CANAL 5 (XHGC)

PROGRAMCION

CATEDRAS UNIVERSITARIAS
INTRODUCCIGN A LA UNAM
Gaspar(n

Tiroroco McGRAw

EL PAuaro Loco
SIGUIENDO PISTAS

Dow GATO Y SU PANDILLA
EL SHow DE LOS PICAPIEDRA
Batman

Los CUATRO FANTASTICOS
ALIAS SMITH AND JONES
MuJER BIdNICA

LA MUJER MARAVILLA
AVENTURAS DE BJ

DaLtas

Los NovaTos

Contacto DiIRECTO
CINCOCINEMA



CANAL 4 (XHTV)

HORARTQ PROGRAMACION

TELEACTUALIZACION Mépica (RTC)
TELESECUNDARIA

SEMILLA DE LA VIDA

CLyp pEL HOGAR

PRIMERA FUNCION DEL 4
CAPACITACION AGROPECUARIA
SEGUNDA FUNCIGN DEL 4
Marcua NupciaL

SU HOVELA

HUNDOS OPUESTOS

BRIMDIS TAURINO

CINE DEL CUATRO

LA Hora DE LOS LOCUTORES

b
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CANAL 8

HORARTO PROGRAMACION

8:45 Los Buenos pfas DEL ocHO. PRIMERA FUNCION
11:00 SEGUNDA FUNCIGN

12:45 LAS TARDES DEL OCHO

1:45 InTRODUCCIGN A LA UNAM

3:30 Las AvenTuras DE HucxLBerrY Hounp

JANA DE LA SELVA
La PANTERA ROSA
ScHMoo

SUPER HEROES
Heveoro Romin Hoop

6:30 LA MovEe

7:00 PERMANENCIA VOLUNTARIA
3:00 Ruesy

11:00 CINE DEL oOCHO

00:30 CINE PARA DESVELADOS



CANAL 12

HORARIO PROGRAMACION
5:00 SECUNDARIA IRTENSIVA PARA ADULTOS
7:00 ENLACE |
7150 EL INGLES EN NUESTRA VIDA
8:00 MATEMATICAS
9:00 VOCES DE LA LITERATURA
9:30 METODOLOGIA
10:00 HisTor1a MODERNA
10:30 La MueLa perL Julcio
11:00 TEMAS DE PRIMARIA
11:30 CoMD HACER MEJOR
12:00 CORTE Y CONFECCION
12:30 EconagMA DOMESTICA
1:00 Er Mamavirioso Munpp DE 1a CIENCIA
(LUNEs A VIERNES)
1:30 EsTE PLANETA LLAaMADO TI1ERRA (LuMES A VIERNES)
2:00 CONSTRUCCION DE SIEMPRE
2:30 PoEs{A PARA MILITANTES
3:00 ENLACE
3.:30 HOMBRES, MUJERES Y ANIMALES
4,00 LA Muera DEL Juicto
4:30 TEHAS DE PRIMARIA
5:00 Los cuentos oe Marfa Luisa
5:30 LA CASA DEL ArBoL
6:00 ENLACE
6:30 OMNIBUS ONCE
7:00 HoMENTOS DE LA HiISTORIA
8:00 ENLACE
9:00 CARA A CARA
10:060 ParTIDOS PoLfYIiCOS
10:15 CONOGCIENDOTE A T1 MISMD
1045 CINE AL DfA
11:00 CINETECA DEL OHCE
00:30 AYUDATE QUE Tu TE AYUDARAS
00:45 EXPRESION

Los VIERNES A tAS 9:00 "Textos C1ENTIFicos” v “La HERencla
pEL HOMBRE" v A LAS 2:00 "CigNcia ¥ DEsarroLLO”
FUENTE: Excéusion. Director Regino Dfaz Repowbo, To#o 1,

Aflo X1V, enero pe 1982, Seccidn A, Pheinas 26 A,
- 28 A, 7 v8EvV GBS



HORARLO
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10:30

CANAL 13

PROGRAMACION

PAHORAMA AGROPECUARIO
T.V¥. CapaciTaCiOn
NoticiEro 7 A.M.
COTORREANDO LA NOTICIA
TERE VALE EN EL TRECE
CONOCIENDOTE A T1 MISMO
MOMENTOS INFANTILES
GIMNASIA

ToDO ES GANANCIA

TEMAS DE PRIMARLA

LA €ASA DE ARBOL

A Las 13 por £L 13
PRIMERA EDICION
MARQUESINA

0fR Y PENSAR

Dok QuivovE

HisToriA DE NIROS Y NINAS
LA MueLa DEL Julcio

EL Circo

LA CASA DE LOS MUCHACHOS
EL PERTQUILLO SARNIENTO
MADRE NOCHE

AupREA CELESTE

Yo pico

RAFFAELA CARRA

ArLaAusos

SIETE Dfas

COTORREANDO LA HOTICEA
CicLO DE TEATRO AUTORES MEXICANOS
GRANDES SERIES

PARALELO CERO

ULTimMa FuNctdn



1.2.3 Televisidn Universitaria y Canal Once, au papel en la
Divulgacidn Cientifica.

Una de 1las tareas sustanclales de la Universidad es 1la
extansidn del conocimianto a travhés de tarsas divulgativas, En el
aspecto que nos ocupa, la divulgacidn de la ciencia y la tecnolo-
gia, la UNAM ha jugado un importante papael; aunque por diversos
motivos, no con la fusrza requarida. La historia es la siguiente.

La Universidad se interecd por la telaevisibn desde sus
comienzos. De hecho an 19350 se inatala un circuito cerrado de TV
en la Facultad da Medicina, con sl objeto da ser up auxiliar
didactico en la ensehanza de las opsraciones quirbdrgicas. Este
hacho pudo haber santado las bages para el desarrollo de una
infraestructura que la permitiara a la Universidad contar con su
propioc canal, perc no fueran asl las cosas. A partir de 1955 se
difunde la primera transmisifin de programas univeraitarios a
través de los canales concesionados que entonces <funcionaban.
8&lo por medio da 105 canales comerciales y estatales se conoclan
las producciones de la UNAM, esa situacidn praevalece hasta nues-—
tros dias.,

€8 cierto qua durants la ractorla del doctor Nabor Carrillo
(1960), la UNAM se preocup& por obtener un canal proplo y que en
1944, el entonces rector Ignacia Chavdz, consiguid 21 presupuesto
necesario para la instalacidn del canal universltario. Empero,
intereses de indole extrauniversitaria obstaculizaron al surgi-
miento dal canal, lo cual representd la perdida de una oportuni-
dad para que la UNAM tuviera accesa al medio de wmayor penstra-
cidn; noe preguntamoe si de lo contrario, hoy en dla existirila
una verdadera televisidn universitaria. Pues como sostiane Fatima
FarnAndaz:

"...Hace 20 ahos exactamente que ta universidad estuvo
lista para salir al aire a través de un canal proplo; tenla
racursos econtmicos y humanos, la promesa gubernamental, la
expariencia de 14 aNos de produccidn vy los deseocs de expresarse
sin cortapicas empresariales o estatalas..."®?

Sin ambargo, 1la unlversidad siguid participands con sus
produccionas en los canalas abiertos, participacibn que se amplis
gracias a los convenios realizades con TELEVIS8A, aungque las
horariose y los conductores de los praogramas quadaron sujetos a
las decisiones de la empresa.

En cuanto a 1a estructura de los programas se ha mantenido
la misma vy precisamente, en una conferencia sobre divulgacibn
cientifica, el ingeniero Joss de la Herran (miambro fundador de
la Socladad Maxicana para la Divulgacidn de la Ciencia vy la
Téacnica (SBOMEDICYT) afirmaba que en Mbxico inventamos una y otra
vaz lo ya inventado. Tal aseveracidn debs aplicarse a 1lo hecho
por la UNAM en 1976 con sus series Introduccidn a la Universidad,
las cuales abordaban tbpicos gue iban desde la astronomla hasta

17



la bhistoria del renacimianta; pereo el prablema miys grave no era

que se abordaran tales temas, sino que se siguiaera viendo a 1la
divulgacién de la clencia comg una "clase televisada".

Con lo que respecta al canal 11, surge el 2 de marzo de 1959
como dependencia dael Institutao Politbécnico Nacional y como la
busqueda da una "televisibn diferente”,cuyos fines sarian cul-
turales y educativos.

Su primer propdsito fuas el da realizar programas de televi-
8idn que =airvieran de apoyo a la preparacién académica de la
comunidad politécnica. Ya con mejores contenidos, 21 11 salié& 2l
aire, pero debido a sus ascasos recursos técnlicos,solamants 1lle-
gaba a contados televidentes. Asl:

YLLeevivid durante variose ahos vegetando sin mas
alicientes Qque sus constantes esfuseyzas par hacer programas gue
tuvieran un alto contenide cultural y educative, en espera de
poder disponer de recursos técnicos que 1o pusieran ma&s Carca
de log televidentes ..."®% :

Y s en L7462 con la ayuda de diversas instituciones guberna-
mentales, privadas y de personas gque se fortalecid en sus trami-
siones. En 1948 logra cubrir dieciséis horas continuas de tras-
misidn con programas como Fleica, 8) fisica, Metodologla Enlaca,
Mtatemaéticas, Escenas, En marcha, La herencia del hombre, antre
otros.

El canal ance sufrid ademis el cambio de varias adminis-
traciones sexanales, cuyas paollticas modificaron la estructura
farmal del canal, pero sagidn las diferentes directivas, los
objativos ganerales sismpre se han mantenido, siando &stos:

"Apoyar a la educacifn nacianal, difundir la cultura, ofre-
car parvicios y antretenar, més ello no implica un divorcla ds
las farmas y los métodaos que se han prabado para el desarrollo
de la televisitn como medic de la comunicacién social".”*®

Atin 881, la UNAM v el canal del Polit&cnico son los dnicos
que ge han preoucupado por que la educacidn, algunas manifesta-
ciones da la cultura nacional vy en menor grado, la divulgacitin de
la ciencia y la tecnoleogla, lleguan al publico en gensral.

Y lo importanta en este momento como dice Fatima Fernandez
refiriéndaose a la UNAM, as gque:

“.». con las recursos que tenemos podemos caminar salos,po-—
demos prescindir de las empresas privadas, tenemos lo que se
requiere para producir la telavisidn gque necesita el pails.
Basta plantear la programacidén fusra del modelo comercial al
cual sstamos acostumbrados. No se requiere gque la UNAM esté  al
aire 249 haras al dia, o que lo haga en proyaeccién nacional, ni
con el aficientismo que opara en la empresa privada. Lo que al
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pals le urgse es contenido, was inteligancia, es sensibilidad, as
razonamianto para enfrentar asus problemas...”.*?
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1.2.4 ¢gituacign actual de la divulgacidn de la ciencia y la
tecnologia por televisidn.

Casi al ¥finalizar la dbcada de loe ochentas, nos encontramos
con un panorama bastante peculiar en cuanto al programas televi-
sivos. La gran mayoria toca, ya sea de manera frontal o tangen-
cial, algdn aspecto de la ciencia o la tecnologla sain que nacesa-
riamante traten de programas divulgativos. Veamos.

Un reciaente eslogan da un canal comarcial alude a la "enar-
gla visual", se habla constantemente de transmisiones via sa-
télite, los dibujos animados —todos da procedancla extranjera- se
saturan de héroes futuristas cuyos podares me derivan de tecnolo-
glas ultracomplejas.

En muchas saries extranjeras, comedias, melodramas o simi-
lares, los parsonajes centrales tienan grados académicos de doc-
tor an fisica, medicina, ingenierla, etc.; empero, sus aventuras
opacan grandemente su formacidn académica parque quidn aprande a
sortear sobornos, intentos de homicidio, esabotajes, guarras nu-
cleares y toda clase de peligros en la universidad? Para los
"clentificoa" de estas fantaslas valen mas los poderes "sobrena-
turales"” que los conoclmiantos aportados por sus disciplinas.
Ejemplo de ello s la seria estadounidense "El hombre increlble"
donds el protagonista sale airoso de sus conflictos gracias a su
transformacidn en monstruo y no a su doctorado en medicina.

Por otro lado, gran parte de la publicidad telavisada se
apoya an la imagen del cientlfico y su quehacer, presentandolo
como sindnimo de modernidad. Lamentablemente a manudo, dicha
imagen desvirtua la verdadera labor clentifica. Detergentes,
pahbales desechables, refrescos, papel higiénica, san algunos prao-
ductos que se anuncian usando como escenografia labaratarios
futuristas, paor lo genaral ubicados en @l espacio, vy los perso-
najes utilizan - casualidad?- bata blanca.

Floraence Toussaint, investigadora en comunicacibn de 1la
Facultad da Ciencias Politicas y Soclalas da la UNAM, mancionaba
en una confarencia que la televisidn nacional de nuestros dlas
parece eafectuar una labor de antidivulgacion de los lagros clen-
tificos. “* Cabe preguntarse sl no raesulta un retroceso dar
crédito a temas pmeudocientlflcos como la telekinesia o parasi-
cologia, ejes de una telenovela de moda. O si la meriedad con que
8@ trata a la astrologia en algunos programas musicalas no es un
slntoma de que la Edad Media no ha sido superado en esgta ara,
cuya modarnidad es pregonada paradbjicamente por los propigs
medios de comunicacidn.

No obstante, en lo que se refiere a los programas de divul-
gacién ciantifica, han llegado a nuestro pals saries extranjeras
sumaments prestigladas sn todo el mundo dabldo a su e¢alidad,
tanto de forma como da contenido. Ademas, dichas series posaen la
virtud de atraer a grandes auditorios sin nacesidad de muchos
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aspavientos, gracias a que han logrado presesntar a 1la clencia
como un campo atractivo da la cultura universal®*™., Tltulos como
Civilizacidn de Kenneth Clark, El Ascenso del hombre de Jacab
Bronowsky, La Vida en la Tierra de Richard Attenborough y Cosmos
da Carl B8Bagan, son muestra palpable da que no todo lo que nos
llega de afuara posee tintes enajenantes. Ahora que también an
M&xico hay producclién de programas divulgativos; por desgracia
quienss a &sto me dedican enfrentan el problema de poseer limita-
dos raecursos, tanto técnicos como financieros. Por aotra parte, son
muy escasos los programas de factura nacional que se proyecten en
canales ablertos; por lo general, se transmitan aquéllaos que
tengan un apoyo institucional (ya sea del CONACYT, de la UNAM o
deml IPN).**

Hasta aqul hemos hablado de los emisores, pero el pdablico
taelevidente, lom receptores, también cuentan y mucho. 81 astamos
interesados en los programas que divulguen clencia y tecnclogla,
dabemos saber =i realmante existe un ptblico que vea mesos pro-
gramas y que ademds, se muestre interesado en participar.

Considaramos que an México s! hay un plblico para los pro-
gramas que varsaen sobre temas tecno-cilentificos. Lo siguisnte
puede corrobaorar esta afirmacibn.

En octubre de 1987 salib al aire, en red naciconal y an
horario vespertino, un programa gque proveocd la participacidn
directa del plublico televidente, quizd porque despertdh la curio-
sidad de los espectadores sobre un tama estelar de la inves-—
tigacidn cientlfica de nuestra &poca: la conquista easpacial.

En afecto, en octubra da osa ato se efactud en nuaestro pals
@l Tercer Congreso Planstario de la Asociacién da Exploradores
dal Empacio, agrupacifin que reune a todos los astronautas dal
mundo., E1 evento no pasd desapercibido por los medios masivos de
comunicacién, aunque los tiempos y espacios concedidog no rebasa-—
ron las notas informativas y una que otra entraevieta. 8in embar-
go, la televisian estatal realizé un programa especial: transmi-
tieron en vivo y en directo una conferancia dada por miembros
distinguidos de la AEE . El1 hacho raviste importancia parque el
programa se proyectd en red naclonal -~ a travas del canal 13 - en
un horario poco comén. a las 16:00 hrse. vy abarcd tres horas de
transmisi®n, 1o cual as excepcional pussto gque en al medic tela-
visivo el tiempo ea un elamento inflexibla, no acostumbrandose a
cubrir sucesos da tan larga duracibn.

Lo que a nuestro julicio otorga verdadera trascendencia al
programa citado es la participacibn directa de los telsspecta-
dores, De acuerdo con los datos proporclonados por el realtzador
da dicha transmisi&n, Robarto Baz, se recibleron alredador de 1350
llamadas de un haterocghneo pablico: estudiantes, amas de casa,
nitos, profesionales, etc., todos ellas preguntandoc a los ponen—

tes - astronautas de diversas nacionalidades - sobre el tema de
la confarencia. A difarencia de los ‘ratings’c encusstas respecto
a "ail vid usted tal programa", la abundante participacién a

travég de llamadas telefébnicas demuestra que an realidad si hubo
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quien vio el pragrama y se intarasdh en &1, lo cual occasiond que
88 alargara el tiampoc otorgado (ariginalmenta se contemplaron dos
horas da transmisi&n sin cortes comerciales).

£l rasehtado as un caso Gnico. Guizd porque en la actualidad
la gpraogramacitn televisiva sigue ofrsciando contenidas que no 1la
permiten al aespactador {r mis alld de los deportes, 1los dramas,
laa noticias. No quaremos decir que tales contenidas deban supri-—
mireas, pesro no pademos dejar de preguntarnos qué sucedsrlia si la
divulgacidn cientifica blen hecha y fundamentada, tuviera mayor
rabida an el madia de mayor impacto, al que por lo vieto, trata a
la ciencia y a sua hacedores come algo dasvinculado de)l quehacer
cotidiano y da nuaatro entarnc inmadiato. La situaci&in actual de
la divulgacion ciantifica por televisidn, revela que en términos
cuantitativos padecemos una grave amemia, motivada en gran parte
par el modelo da televisidn predominante, mismo que no ha tomado
muy an cuenta quea:

", ..Nuastra historia, nuastra harencla arqueolégica,
nuastras selvas Y garranias, {nuaestra tnveastigacidn
clantifical, y oquestras culturas autéctonas nos dan Infinidad
da temas que son posibles de desarvollar y plasmar sn series de
televigidn”.*™
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LA CIENCIA Y LA TECNOLOGIA EN UNA SEMANA DE
PROGRAMACION

Creemos Importante Inclur un somero estudio estadistico de la programacion
televisiva a fin de conocer qué tanto se fransmiten contenidos que divuiguen la clencla
y la tecnologio. Més adelonte se desciibirdn brevemente los caracieristicas generales
de los pocos programas divulgativos insertados en las programaciones de los redes
televisivas, tanto pilvados como estatales. Por itimo, cabe aciorar que la semaona
seleccionada para efectuor el estudio, es la comprendida enfre el 24 de junio al 10 de
Julio de 1988.
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INTEPRETACION DE LAS GRAFICAS

CLASIFICACION,

1} Naticioro {amorio cscuro)

2) Depaites (azul cloro)

3) Peticuios (oo}

4) Telonovelas (naionfa cocuro)

5) Espoctaeulos -musicolos- (vexde cloro)

4} Concurso (morodo)

7} Seiles poiiocaos (café)

8) Sorlos do comedia (s mexcana)

?) Piogramas cémicos (ormarfio ckato)

10) Comeniados, enfrovisiasy roporaes (aul manno)
11) servkclos, anunclos da prgromaocibn, vanta y compra fomariio cscuro)
12} Corcatuios a infantiles (narania claro)

13) Cuturales (grs)

14) Cloncia y tecnokogia [negro)

15) Egucativos -Clases televisadas: [rosa claro)

Los graficas 38 elaboioton con gulos oblenkics de 1o favista Telo-guia” conpspondionte o la semanc del 25 de
Junic al 1° de juic da 1988, So considetan todos 1os Condles dal sklama telovishvo pivado vy det esiatal, as deci fos
conales 2, 4,5 7, 9y 13, Se cuontificd of nimaro de haios semandios qua coda canal okga a Ios  diferentes
Pogiomas. Los tesystadcs obtenidos fueron ks que a continuocibn praseniamas.

ICANAL 2 (TELEVISA)

Los Progromas ¢e UMagCion Cniica coupan un tempo da es hotas Y madia semaonaias; e fanto  los
notklorgs abarcan 32 horas, ias pelfculos 17 hows; kx tolonoveias 14:30 hoas ¥ los progomas de opinidn 19:30
hotas. Cabe moncionar qua los plogramas do digacién se Insoran en ks flempos concedidos o Estado, son
ptosomod?gn baje of i da la dieceidn ponerat de Radio, Teievisidn v Cinematografia (RIC) do b Secietada do
Gobainac

CANAL 4 (TELEVISA)

Los progiomas con Mayor flampo semanal son las pelkcuios que cubien 33:15 hrs., le siguen los plogromas da
senicios con 23:15 (dentro dea este fpo de progiomas mmmmmuquessmbmavmm

1odoesenmnpocmospondeabnum\séndocbsasdeedmocmmbd‘ka ﬂelewcundcm] 108 pXOgIomas
de indole clentiico stio cutven cinco holas an toda ka semana. £l fitulo de ka emision respectiva es Horzontes'y son
documentales exintonjercs sote Ja wda animal,



CANAL 5 (TELEVISA}

Sa dedica  honsmitk X Infontias y de dbujos onimados a los qus ks confieia un tlempo
da 38 horas; en fanto 17:30 hotas conesponden a 1a ansmiskdn de poiiculas; las soios policlocas cubien 8 holas, y
ias de comodia 7 hotas semonalos, A ka divigacion ciontifica e oloigan dnicamenta 5 horas, Bl progioma do oste
1ipo 85 ko 1 Universo" v su horario s de tas 00:00 s, on adelante. Se inckayven lamblén clgunos plogramas de
RiC,

CANAL 7 (IMEVISON)

El $1p0 de programas que cuenton con Maoyor 1ompa on ia semana sort ks do idolo sducatvo, oundue cabo
saficior qua la tionsmisitn de 1o mkma sdlo cbarca o ntedor de ka Repdblca Lo siguen 106 plogramas da
comenianos (en ks qua s6 InChiyen enleviskas, reporiajes, daboles, k) con 15:15 b, En Yo que respecia a los
programas de divigackn de clencia v tecnologia, este canal dol esiodo stio dodica 2:15 s Ahora bion, s
producios de dvuiqockn flanen 1ados oigan instiucional y son:!

a) Pisma Univeriiono (UNAM).  No slampye hala asuvios da clonck yio tecnologia.  Inciuye tomiidn 16pices ca
humanidadas.

b} Noticiero Ecaldgico.

c) Documental.

d E!ohoMéxdcu(CONACm Esla progioma versa pdr 10 sobra s ¢ fsticos dasconockias de los eslodas
del poks en cuanio a potenciat produciva.

CANAL 9 (TELEVISA]

Conacido como el conal “cuucr o Ja empiosa phada do tokevisidn, oste conat doedica 21:30 hoigs a ka
onsmision do ospactdcukss diferkics de misica, danza, 1oaho. Los pIogramas do comenianos 1ombidn ocupan un
flampa Impananto e 1o samona’ 14 hotas. Rasulia notod qua kos sedas de daulgocin clontifica 5o la otoiguon 7
hotos @ 1o semana, of mayor tampa sl 1o COMpPAIBMGs Con ohos canaks. Ademds hay Quo 1omar Bn cuanta Gue No
6 consdord 0 Videocosmes' como un plograma de asta tpo, en vista do que bk dadica aigunas seccinas de
divuigacidn cientico (Tohcencia’, Supomaar, Tdlsaa dol espacio’, oic ) pon es Indudaio Gua Iambdn asos
braviatos de divuigacibn contibuyen a colocar at canal 9 como ol nico qua ca My tempo © K tanumsidn do
mateniol divuigahvo, aunqua S8 BN Gran Pora do aigen erisnieo.

Q) Masavikas dol Mundo Sivastie, S0re estodounidonse Guir 00 O CONCGEr GIROGIcs PAcUlcios 00 Bspocios poca
conocidas do pontas y anmalas.

b) EGs6 una vel... uN hambie. Soda de dibuos animodos sobre ko histola da fa humaniiod, sa remonta desde los
odgenas Por 1o avoluckin, of sugimionto de ks pdmes sociedades ¥ o invoncién de los  piincipoles
producios lecnodoicos,  creackdn de obios de ano univorsal y ol descubimimnio de las toodas Cientificas,

¢} Naturdieza, Documental sobre o vaa natual 0o nuestio planelo,

d] £l mundio qua nos mdea. Documental

CANAL 11 (PN - IMEVESION]

Porockicamonta et canal once quoe debordka ser of mayor dvigodor de fa Clencia, s&io dedca 4 holos
semandias 0 esia octMdad. A los progromas educatives 21 s, 0 Ias pokcutas 19 hofos: a ias nofickas 13 horas. Los
programs de cencla son cad todos documonialas sobie aigunos Ipicas de 1as cloncias natedies. ka mayoila da
805 feaizados on & axtonio. SGo “Combioty cigunas o6 los progiomas da RIC son hechas en Méxco, of pdmero
86 UNa fevisia infamativa y ol sogunda presemnia documentoies schie divarsos tamas. Coda uno da ics programas
fena una dutacidn da media hevay son:

a) &l rmo tefuglo.
b} Supentvancio
c) Bl hombre y ka cloncia.
d) Entevista
8} Combia,
CANAL 13 [MEVISICN)
Con 35 hotos dedicodas a los programas de comentados y casl 13 homs a kos nofickecs, este condal es of principal

ponsmisor 38 programas e divuigacidn dlentifica 1anio de ki talevisdn etialal como de la pivada, Doce horas
Quince minuics 65 of Bempo CIOIOHD a los Programas dvugathvos ¥ son:

a} £l poder det hombie ) Autoconstuccibn

b) Desde ka Univeridod } Lo mejor da Prasencia Univextiada
€] Prisma Unhersiiario. K} Combio (C!

d) Videomundo 1} Detés da...

6) El hombxe y sy mundo (safa de dibuios animados)

f) Fecutiodes-Medicing UNAM

g} El oo México [CONACYT]
h) Consulte 0 sumédico



NOTAS CORRESPONDIENTES AL PRIMER CAPITULO.

{1} Una definicién muy complieta la da F. Le Lionnais: "lo que en
entandemos por divulgacitén cientlfica es, exactamente, toda acti-
vidad de explicacién y divulpacién de los conocimientos de 1la
cultura vy del pensamiento cientifico y técnico, con dos condi-
cionas, con dos rasarvas: la primera es que la explicacidn y la
divulgacidn se hagan fuara del! marco de la ensehanza oficial o a
la eaquivalenta a ella... ia segunda es que estas eaexplicaciones
extraescolares no tengan como objetivos formar especialistas,
como tampoco formar a los mismos an su propio campo, pues lo quae
se pretende, por el contrario, es complemantar la cultura de los
especialistas fuera da su especialidad”. Citado por Luis Miravit-
1les en su ponencia “La Oivulgacién Clentifica por T.V." Segundo
Congresa Iberoamericano de Parlodismo Cientlfico. Memoria. Ma-
drid, 1®77. pp. 251-252.

{2) Ramlirez Braun,J.R. MEl Tercer Mundo, gpasado, presante vy
perspectivas®. Grandes Tendancias Politicas Contemporéansas. UNAM,
1985. p. 10.

{3) Ibidem. p.10.

(4} Este neclogismo obedece mids a una actitud peyorativa y resul-
ta una aberraclién puesto gue s&lo existe un mundo que alberga a
la especie humana: el planeta Tierra.

(5) Estrada, Luis. et.al. “La divulgacibn de la ciencia'. Cuader-
nos de Extension Universitaria. UNAM, 1984. p. 62.

(61 lLa participacidn de los ciant!ficos an publicacianes desti-
nadas a3 un publico no especlalista, ademas de la incursién direc-
ta de hombres de ciencia an la produccidn de programas de radio y
telavisidn sobre tdpicos divulgativos, asl parece evidenciarlo.

{7) A sste respecto, Christine Allen satala que "...El cientifico
tiene la responsabilidad - e incluso el debar moral- de compartir
sus avances con el pablico, quien en Gltima instancia es el que
sostiene por medio de sus impuestos, a la gran mayoria de las
inat{ituciones en donde se realiza invastigacibn cientlfica, vy
quien, por ende, permite al clentifico dedicarse a su vocacitin de
lleno, sin (muchas) preocupaciones de indole monetaria"."Cinco
dificultadss para la Divuldgacidn de la Ciencia". Primer S8eminario
de Periodismo Cientifico. Memoria. Maxico, agosto de 1985. p. 47.

{8) Ante esta raalidad, pravio a cualquisr propuesta, cabe el
preguntarse le interesa a la sociedad conocer sistemdticamente a
la ciencia?. El discurso oficial alienta la investigacidn cien-
tlfica, pero vresulta contradictorio que cuatrocientos atos des-
pusts de haber sido fundada una ciudad como la de Mdxico - sinte-
#is de dos culturas y una da las mas importantes del mundoe -, se
tanga un nivel elemental de aducacilin y exigstan 4000 cientificos
con excelente praeparaciétn en un pals donde viven 80 millones de
habitantes. (Datos proporclionados por el investigador en comuni-
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cacign Javier Esteinou, durante la semana de la Divulgacién
Cientifica, organizada por la Soc. Mexicana para la Divulgacidn
de la Ciencia y la Técnica SBOMEDICYT. Mayo, 1988.

() "En 1977, cuando el problema no llegaba atn a los Fforos
pablicos, las reuniones wse haclan en la Facultad de Ciencias de
la UNAM", Hoyae, Pilar.”Central Nucleoeléctrica de Laguna Verde,
Varacruz" Revista "Muy Interesante” junio de 1988. p. 40,

(10) Estrada, Lulis. op. cit. p.49.

(11) £l interés latente deja de gerio si se consigue relacionar
el mundo abstracto del conocimiento cisntifico con la cotidia-
neidad del hombre comtin y corriente.

(12) Lomnitz, Cinna. "El Teldfono descompuesto, 1o cientificos
tambi&n sufren la incomunicacibn® Naturaleza B4/3 abri{l da 1984.
p. 27S.

(13) Islas, Elizabeth. 'La nueva sociedad oriéntadg tecnolégica-
mente”, Segundo Seminario de Periodismo Cientlifico. Memorias,
México, noviembre de 1985. pp. 8-9.

(14) Los medios de comunicacién no son omnipotentes, debemos
cansiderar los principios bdsicos en los cuales se sustentan los
estudios sobre los efectos de la comunicacidén de masast "En
primer té&rmino, la influancia de la comunicacidn de masas se ve
madiada por factores como predisposiciones, procesos selectivos,
afiliacionas a grupos y otros samejantes, En segundo término,
estos factores convierten a la comunicacidn de masas en una
agente da reforzamiento. Poar Gltimo, estos mismos factores, baljo
determinadas condiciones, pueden hacer de la comunicacibn de
masas un factor de cambio..." Schramm, Wilbur. "La ciencia de la
comunicacibn humana". Edit. Grijalbo, México, 1980. p. 85.

(15) Zamarrdn, Guadalupe. "Los medios de comunicacidn masiva como
auténticos medios de sducacidn y divulgacion cientifica”

Mesa redonda en la Semana de la divulgacién cient!fica. mayo
1988.

{16) Al participar en diversos seminarios, conferencias, congre-
sos, etc., hemos podido constatar que realmente son muy pocas las
paersonas que asisten & 4estos y que en su mayorla se encuentran
relacionadas con actividades de divulgacidn clentifica, por lo

cual, an casi todos los eventos, los participantas son los mis-
mos .
(17) Esteinou, Javier, 'Los medios de comunicacidén masiva como

auténticos medios de educacidn y divulgacidn cientifica”. Mesa
redonda en la Semana de la divulgacidn cientlfica, mayo de 1988.

{18) Tonda, Juan. !La divulgaci®dn no tuvo adolescencia’ en ICYT
Vol. B No. 118, Julio de 198&6. p. 36.

(19) Gonzalez E., Erika.Los cientificos: héroes dg nuestra época’
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en ICYT Val. B No. 118. Julio de 1984. p. 20.
(20} Tonda, Juan. op. cit, p. 36.

(21) Contraras, Rita y Alvarez, VYolanda. '"Ovganizacidn de una
empresa de comunicacidn, casg 1CYT" Trabajo in&dito. Junio de
1986. p. a.

(Z2) Cantarell, Aguiles. 'La giencia y los pitos. Chispazos de
ingenig". en ICYT Vol. 8 No. 118, julio de 19286, p.42

(23) Trujillo, Ivan. "King-kong contra los gorjlas” en ICYT Vol.
B No. 118, julio de 198&6. p. 34.

(24) En al 1V Festival de Cine y Video Cientlfico realizado en la
ciudad de Morelia, Mich., en febrero de 1988,participaron 80
producciones, sobresaliendo por su calidad "Monarca adlvinanza
para siempre” de Ivan Trujillo y "Xechimilco" de E. Maldonado.

(25) SBalvat Editores.’El proceso de las telecomunicaciones. La
Jelevisidn". Col. Temas Clave, Tomo 42. p. 34.

(24) lbidem. “Un mundo sin distancias” p. 35.

{27) De acuerdo con las apreciaciones da Javier Mier, vinculadas
de ciarta farma con “La Teorla de las Mediaciones" de Manuel
Martin 8srrano, los medios masivos de comunicacibn daben anten-
derse tanto como mediaciones, es decir, como determinadas maneras
de narrar hechos realas o ficticios y, como ingtituciones donde
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CAPITULO DOS

.. ASPECTOS METODOLOGICOS: COMO ANALIZAR EL MENSAJE DE
~ PROGRAMAS DE DIVULGACION CIENTIFICA EN EL MEDIO TELEVISIVO



2.1 Consideraciones previas.

Y Quien aprende a analizar mensajes biten puade
utilizar lo aprendido para elabarar otros".
Daniel Prieto ?

Abrimos aste capltulo con la propuesta de Priasto -investiga-
dor sudamaricano en comunicacidbn- porque, si bien ya hemos revi-
sado al contexto en al cual se han dasarrollado los programas de
divulgacign cientifica en nuestra televisidn, hace falta centrar-
se an el mensaje qua tales programas propalan, tanto en su forma
como en su contenido, en las éstructuras gque hacen posible o
bloguean la transmisidn del conocimiento cientlfico a un ptiblico
lego. De tal manara, y ceoincidiendo con la cita sehalada, podemas
obtenar elementos que nes parmitan elaborar programas de divulga-
cidn, los cuales no sb6lo por los temas a tratar se cataloguen
come cientlficos, sino porque, como sefala Virgilio Tosi: “su
realizacién impligque un espiritu cientifico"®

Precicamente ese "esplritu cientifico” puede interpretarse
como un m&todo, aplicable tanto en al examen de los materiales
existentes como en el momento de efectuar un proyecto de progra-
mas divulgativos. Aqul cabrla preguntarse existe un método en la
disciplina de comunicacitn, complato, confiable y efectivo para
el analisis de nuestro objeto de estudio ? La raespusgta es no. La
razdn es la siguisnte.

Durante ahos se han discutido diversas corrientes metodo-
logicas usadas para examinar los productos de la comunicacién.
Identificadas en términos generales como funcionalismo, estructu-
ralismo y marxismo —aungque Bus frontaras a veces se diluyen como
lo camprueba el funcional-estructuralismo y el sstructural-
marxismo, las variedades técnicas gque cada una ofrecen suelen
adolecear da una apreciacitn fragmentaria cuando no ortodoxa del
producto a examinar. Agréguese a lo antarior la costumbre da dar
a la teorla el mayor peso en cualquier invastigacidn y se tendrd
que muy poco se ha hecho en el terreno de la prjctica.=

Ciertamente se ha avanzado en el conocimiento de los efectos
de los mengsajes, tal y como lo estudiaron en su momento los

autoraes funcionalistas (vr. gr. Schramm y seguidores); asimismo,
se fueron comprendiendo las relaciones internas y externas que

rigen a las estructuras propias del discurso, de la imagen, de 13
moda, en fin ... de todo aquéllo factible de considerarse "sig-
na", segdn los postulados de la semidtica. En tanto, la lectura
ideolégica del mansaje contribuyd en mucho a reconocer la inten-
cicnalidad de los emisores, saobre taodo de los que “"manipulan" los
medios masivos de comunicacion. No negamos que los aportes de las
corrientes aludidas sean valiosos, pero encerrarse 8N s2sqUenas
dogmadticos de analisis, poco se acercarl!a a una postura cientl-
fica qQue intente estudiar un fengmeno relativamente nuevo en el
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ambito comunicacional como lo s la divulgacibn da la ciencia vy
la tecnologla.

Por otra parte, las metadologlas eampleadas usualmante se han
ocupado de examinar discurscs poeliticos, mensajss televisivos o
radiofbnicos siampre y cuando éstos sean publicitarios, melodra-
maticos, noticiosc o de entretenimiento. Aan no han llegado a
fijar swsu atencidn en lo referente a la divulgacidn clentifica.
Prabablemante se daba a que de poce sarviria cuantificar 1la
palabira "Atomo" en un articulo gque varse sobre energla nuclear. O
tal vez no serla muy eficaz aplicar sl modelo actancial de Grai-
mas al descubrimiento de suparnovas; por dltimo, efactuar un
astudio reapacto a la divulgacidn de la clencia al sstilo Matte-
lart, quizh derivarla an un ansayo cuyo titulo pudiera ser "Como
legr la teorla de los superconductores (un nusve alcance del
capitalismo)". GQuiz& no saa del todo imposibla efectuar andlisis
siguienda las pautas establecidas, wutilizadas una y otra vez en
comunicacidn. 8in embargo, hay que enfatizar que el discursa
ciaentifico que sustenta a la divulgacidn surge de wun langualje
aparte, inmerso en una rigida precisidn y unidimensiopalidad
{coma el de la fislca por ejemplol que no admite distorsionss.
Por su lado, el madio (televisidn) por el cual se difunde ha sldo
8l menos estudiada por los expertas en cuanto a las capaclidades
dal languaje que manalja. Asl pues sard menaster abordar la
canjugacidn de dos lengquajes complejos (al cifantlifico v el tele~
visivo) deasde una perspectiva gqus facilite entender la estructu-
racitn de los mismos en los que 1llamaremos 8] discurso de divul-
gaclén cientifica.

Para ello, cansidaramos de suma validez algunas propusstas
de Baniel Prieto, plasmadas en su ansayo "Recursos para el ana-—
lisis de mensajes". UOlchas propueatas se derivan de la que se
conace coma analisis del discursn. El gque a su vez extiends los
alcances de los estudios semidticos al preocuparse del “"usa  del
languaje an determtnado contexto sacial” *

El investigador peruano sugiere cuatro plancs de analisis,
cuya principal atencién gira en tornao a:

“lps usos del lenguaje, la manera en qus se arganizan los
discursaoe, los racursos pusstos en juege en cada casg".™

Los planos sehaladog son:

a) De astructuras bisicas.Muy empleado en  la comprensién del
discursa publicitarioc, intenta conocer los slementos clava del
discurso, a fin de entender la intancionallidad del mismo; se dela
a un lado al emisor, puesto gue muchas veces el discurso rabasa
a quisn lo enuncia. En esta plano suenan acos funcionalistas dado
qua indaga el contenido latente de las mensajas a través da las
tdeas nutcleo, lo dicho y lo no dicho, a8l orden en que se predica,
atc,

b) Anadiieis narrativo. 8e cuenta algo sobre alguian o algo, sobre
su transformacién o raespecto al estado en que parmanace. Ss narra

29



en torno a sujetos quienes desean, quieran o intentan sahber de un
objeto determinado (mismo que puede ser otra persona, alguna

cosa, ldeales, simbolos, etc.). Dice Prieto:

*la 1importante qué se predica de un sujeto y qué del
objato. Se busca encontrar los usos del lenguaje empleados en la
estructura discursiva". *

Dichos usos, ds los que hablaremos posteriormente, estan presen-
tas en todos los discursos a pesar de que nd seamos conscientas
de ellao.

clAndlisis estillsticog. Encaminado a encontrar los detalles que
hacen atractive un mensaje, La construccién del discurse refleja
la habilidad o torpeza del emisor para lograr la efectividad de
su mensaje, e€s decir que éste le resulte al perceptor, atractivae,
convincente, s8eductor e incluso divertido. Aqul encajarl!a lo que
Prieto 1llama "la fiesta del lenguaje", en la medida en que sus
estructuras pueden remodelarse e8n torno a una dinamica que provo-
que gozo vy juegue con los recursaos expresivas {(voz, gestos,
imdgenes, etc.) "destinados a enfatizar , a disimular, a reite—
rar, a crear sJUspensao, a exagerar, etc., atc.".”

d) Analisig ldeolbgica. Al indagar cual es la manera de ver el
mundo que se nos transmite en un mensaje, nos hallamos confron-
tando un sistema de valores: el propia y el del emisor. Este ttpo
de trabajo es sumamente exhaustivo, siempre y cuando no se deseé
caer en las generalizaciones, muy comunes an algunos trabajos de
tnvestigadores latincamericanos. © La propussta de Daniel Priasto
as an el sentido de efectuar una labor minuciosa que busque las
intenciones del emisor pero retornando una y otra vez al texto-
mensaje. Se dabe cuidar ademas que no priven los prejuicios
ideol&gicos del investigador, &llo con al afan de avitar que la
rebeldia Be convierta en ortodoxia.

Cada uno da los plancs seMalados (de estructuras basicas,
narrativo, estillstico e ideolfgico) plantea a su vez una serie
de categorlss,- las cuales se pusden apreciar en los cuadros
sindpticos gque anexamos. (Var anexa 1)

Coincidimas con Prieto en cuanto a la necesldad de afectuar

un trabajo de analisis que considere todos estos planos, pero
estamos conscientes de que ello requerirla un namero mayor de
investigadores y de raecursos. No obstante, pansamos gQue es

posible seguir algunos planteamientos de Prieto como instrumentos
metodoldgicos aplicables a nuestro objeto de estudio. Nos referi-
mos & los analisis que estudian las estructuras basicas y el
astilo del mensaje, tomando en cuenta también, algunos aspectos
del plano de andlisis narrativo. No abordaremos el examen 1deo-
logica porque ello seria muy extense y rebasaria nuestra inten-
cidn de conocer los componentes primarios presantes en la estruc-
tura del discursoc de divulgacidn cientlfica difundido por el
madio telavisivo.

Serd menester considerar las aproximacionss metodolégicas
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silegidas sin rigores dogmaticos, puesto que un trabajo Que se
precie de cientlifico no busca establecer verdades sagradas. Lo
anterior 28 valido tanto en comunicacidn coma en cualguier otra
disciplira; de tal manara, leios estamos de pretendar farmular un
matodo de analisis “plus cuam perfocto*.

No obstante, 8s innegable la necesidad de un métode que nos
parmita avanzar en la consecusidn de puestro objetivo. Los
elamantas que habremos de estudiar a continuacién y las propues-~
tas metodolégicas antes axpusstas, habran da tomar farma al
momanto de aplicarios al analisie de obietc do estudio (programas
ds divulgacidn clentifica par telavistén).

El elemanto basico dal discurso divulgative parte dal dis-
curso cientlficn, mismog gque se fundamenta en el manajo pacultar
del lenguaje. Por otra parte, el discurso divulgative echa mano
también de las peculiaridades del lenguaje propic dal media por
al cual se praopala. As! pues, considsramoe pertinente incluir un
apartago donde e especlfiqua el concepto clave gque subyace an
cualquier digscursn, es dacir sl lenguaja.
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CATEGDRIAS PARA EL ANALISIS ESTILISTICO DEL DISCURSO

CATEGORTA

UniversaLizacidu

Via pEL EueMpPLO

REDUNDANCIA

PERSONALIZACIGN

DESPERSONALIZACION

DESCRIPCION

BuscCA REUNIR A NUMEROGSOS INDIVIDUOS EHN UN S6LD ATRIBUTO,
EN UNA SOLA CARACTER[STICA, SE FUNDAMENTA EN UNA NECES]-
DAD DE ORDENAR LA REALIDAD, DE CLASIFICARLA, TIPIFICARLA,
PARA FUNCIONAR MAS RAPIDAMENTE EN ELLA,

SE GENERALIZA A TRAVES DE UNA SOLA EXPERIENCIA DE UM sdto
1HDIVIDUD, DE UHA NOTA DE ALGUIEN,

TIENE UNA FUNCIGH DE EMFATUIZACION, SE CONSTITUYE EN UN --
RECURSO DESTINADO A DARLE MAYOR REALCE A UN ASUNTQ,

SUPDNE EL EMPLEO DE LA SEGUNDA PERSONA O BIEN DE ALGUNA -
FORMULA PARA IDEHTIFICAR AL DESTINATARIO DE LOS MENSAJES,
ADQUIERE UN ALTO GRADO DE EFICACIA CUANDO SE UTILIZA LA -
FORMA CORRESPGNDIENTE PARA ATRAER LA ATENCIGN, PARA ENFA-
TIZAR, RESALTAR LA PRESENCIA DE GUIEN ESCUCHA, EMITIR UNA
ORDEN, ROGAR ...

LAS AFIRMACIONES QUE PARECEN COMO VALEDERAS, HECESARIAS -
NO SON ATRIBUIDAS A SUJETO ALGUNO, SE TRATA DE FGRMULAS -
cono: "Hav cue”, "St& peme”, "Es preciso”, “SE PLENSA”,..
SE PRESENTAN COMO SI FRENTE A ELLAS HO HUBIERA LA HMAS Mi-
HIMA POSIBILIDAD DE CR{TICA O DC DESACUERDO. A PARECEN CD
MO FORMAS DE UNA VALIDEZ UNIVERSAL, NO DICHAS POR NADIE ¥
S1# EMBARGO, JUSTIFICADAS,



CATEGORIA

INeLus 6N

LA PREGUHTA

Fi1eurAas ReTérICAS

EL SENTIDO DE t.A OPORTUNIDAD

LA IHFERENCIA INMEDIATA

DESCRIPCION

EL SUJETO DE LA EMISIOGN SE INVOLUCRA EN UNA ACCIGN, APARE
CE. COMC FORMANDO PARTE DE LOS DESTINATARIOS: “IREMOS VO--
pos"”, "RESOLVEREMOS JUNTOS EL PROBLEMA”..,. CONSTITUYE UNA
MANERA DE RECONOCIMIENTO, DE INTEGRACIGN SOCIAL.

S!BVE PARA ENFATIZAR ALGO DURANTE UN DIALOGO O UNA EXPOSI-
CiON Y QUE NHO ESPERA RESPUESTA; ESTA ES PROPORCIONADA POR
EL MISMO EMISOR O NO ES NECESARIA,

SE INCLUYEN LA COMPARACIGH, LA METAFORA, LA SINECDOQUE, LA
HIPERBOLE, LA ANTITES!S, EL HIPERBATON, ETC, (VEASE PUNTO

Lo EMPLEAMOS CUANDO CAMBIAMOS INTENCIONALMENTE EL SENTIDO
DE UHA PALABRA, CUANDO PRONUNCIAMOS MAL, CUANDC LANZAMOS -
TERMINOS EN DOBLE SENTIDO. JUEGA UN PAPEL FUNDAMENTAL EN -
EL us0 LUCIDO DEL LENGUAJE,

A PARTIR DE UN INDIC1D SE DESENCADENAN EXPLICACIONES O -~
CAUSAS, SE TRATA DE UN RECURSO MUY CERCANO SIEMPRE AL ES-
TEREOTIPO, AL INTENTO DE JUZGAR ALGO COMPLEJO DE UNA MANE
RA SIMPLE; UNA REDUCCIGN EN DEFINITIVA,



2.2 Languaje.
Podamos partir de una definicidn eminantemente formal:

"E8 un sistema de s|mbolos -orales y escritos—- que los
miembros de una comunidad social utilizan de un modo bastante
uniforma para paner de manifiesto su significado".®

pasando también por una definicidn que no se circumnscriba
solamente al aspecto lingulstica:

".ea EB una técnica corporal que asegura la comunicacidn
entre los interlocutores; también es como actividad humana, de
caracter intencionado y pslquicao".?®"

e incluso se llega a entender al lenguaje como un hecho festivo:

Y Toda expresién constituye, ademdas’'de un elemento de
rafarencial idad, un posible goca, una forma da reconocimiento
social®.*?

Hasta hace poco se concebla al lenguaje circunscrito sblo a

lo lingulstico {en su doble dimensién: oral y escrito), pero
dicha limitante ha sido suparada, amplidndose el concepto a los
aAmbitos icbnico, kindsice, gestual, cinematografico, etc..En-

contrandose asl, estudios sobre al lenguaje de! cina o del
langua je de los gestos y movimientos corporales. **

Una coincidencia importante en los autores consultados surge
cuando hablan de la efectividad que se sustenta en un marco
refarencial comdn al emisor y al receptor. Al elaborar un men-
saje, rasulta fundamental hacerlo con base a los cédigos'S mane-
}lados tanto por quien amite coma quien recibe dicho mensaje. De
tal forma, podrd garantizarse una respuesta, es dacir, un proce-
60 de retroalimentacion.

Un mensaje logra mayar repercusién al retomar salementos
propios del entorno del plblico a quien va dirigido. Esta postu-
va, gque podria catalogarse como pragmdtica, es sin embargo,
exitosa. Tranamitir un mensaje en donde el lenguaie emplesado
remita a lo proximo, a lo familiar, favorece su aceptacién.
Muestra de ello son los mensajes publicitarios, capaces de invo-
lucrar la marcancla mas superflua con el mundo diario y privado
dal perceptor; desde luego que manejando imagenes, palabras,
gestos o sonidos que la davuslven a la vida cotidiana belleza,
alegrlia, satisfaccidn y goce plano. Un ilustrativo ejemplo lo es
aquel anuncic de una famosa firma de productos <fotograficos
donde, a modo da biograflia fotografica, un padre narra sus santi-
miantos filiales hacia su hija, desda el nacimiento de &sta hasta
8u etapa de adolascancia. La vida cotidiana gue ha privado duran-
te ates en una relacidn familiar, se sintetiza en unos cuantos
segundos. Nos preguntamos acasc habr'a algtin padre -de una fami-
lia bien constituida, se entiende- que np se conmueva e ldantifi-
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que con ei mensaje?.

No cabe duda que el discurso publicitario utiliza efectiva-
mente diversos languajes para alcanzar sus +fines. Ahara qua,
quienas proponemos analizar o crear mensajas especificos, debemos
conocer los diferentes usos o funcionas del lenguaje en genaral,
a fin da conseguir la respuesta dessada en el perceptor.

De acuerdo con Romand Jackobson®®, existen & funciones o
usos del lenguaje; caba aclarar qua otros autores (Prieto y Eco,
entre ellos) ofrecen variacionmss al raespecta. A continuacién
ennumaramos las funciones a las que alude Jackobson,

1).-Referencial o Denotativa. Be bifurca en tres subfunciones, a
saber:

a)Indicativa: Se sefala algo através de anunciados ("La Tiarra es
el tarcer plansta de! Sistama 8olar"),

b)Valorativa: Implica una connotacién*®, un &nfasis peculiar que
resalte alguna cualidad o defecto de !o gue se astd hablando ("La
Tiarra, el pequefo y fragll mundo azul, es el tercer plansta del
Sistama Solar"}.

clExplicativa: 8Se dice el por qué de algo, aunque a vaces los
argumentos dependen de la intencidn del emisor. ( Asl, siguiendo
al ejemplo citadn, se pueda dar razén del por qué la Tierra ocupa
al tercer sitio en el sistema planetario, easgrimiendo algunas
teorlas cientificas sobre su formaclbn; o blen decir simple vy
llanamente, que é&se &s su lugar porqua as) ha sido planeado por
alguna divinidad).

2).~ Apalativa. Encaminada a llamar la atencitdn de alguien, ya
sea aludiéndols directamenta, ordeniAndole o a través dal exhorta.

3).~ Expresiva. Esta funcidbn es exclusiva da quien emite el
discurso. Al decir algo de s8] misma, el emisor deja ver sus
emociones & intenciones gracias al tono de su voz, a sus gestos,
al utilizar clertas palabras, etc..

4).~ Po&tica . Es la belleza o el goce estético provocada por el
mensaje en sl mismo, gracias a la seleccidén y combinacidn de
téarminos, imdgenes y sonidos. Indispensable en el discursoc artls-
tico, asta funcidn as tambidn factible de presantarse an otro
tipo de discursos ( incluso e] que podria conslderarse al mas
drido: el discurso cientifico, tal y como lo evidencian algunas
secuencias de la serie Coamos, la cual analizaremos mas adelan—
tel.

5).- Léadica: "Centrada en el emisor y el discurso. De un lado
constituye un recurso de expresividad, da otro un juego con la
saleccitdn, la combinacidn y 1la reiteracitn de los términos,
imagenes, gestos, sonidos, etc.. Piénsese en las canciones infan-
tiles, en al! retrubcano, an el chiste, en la ironia, en el daoble
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santida, an la apelacidn al relato para crear determinado cli
Pignsese sn lo gue las relaciones cotfdianas, 1llega a constit

una verdadera fiesta del lenguaje".*™

ma.
ulr

&)Y.- Metalinguistica. Es aquélla gque se efarce al estudiar un
lenguaje espaclfico, sltudndose en una posicidn extarna al len-
guaje ohbjeto de estudio.

Como ya hablamos mencionado anteriormenta, todos estos usos
o funciones se patentizan en los diferentes discursos, aungue por
lo general predomine una o doa funcienes., Tal es el caso del
discurso publicitario, en donde se le da mayor importancia al uso
referencial-valorativo, pseudoexplicativo y apelativo.

Una vez descritos los usaos del lenguaje, creemos canveniente
raconocer Yy revalorar aguéllos presentas en los discursos de
nuestro interds: el discurso cientlfico y su transformacién al
discurso divulgativo por televisidn. ttientras el primerc sé&lo
aplica las funciones referencial indicativa y refarencial expli-—
cativa, propias de la actividad racional, al segundo tiens la
posibilidad de introducir las funciones po&tica y lddica, pero
sin menosprecio de las anteriores. Tal propbsito pueds lograrse
al no encasillar los recursos expresivos del emisor. Claro que al
primer obsticulo que dete superar quien incursione en la elabora-—
cidn de mansajes de divulgacién cient!fica, ser4d enfrentar 1la
incomunicacidn del lenguaje cientlfico fuera de los circulos
donde é&ste es una herramienta de trabajo, donde su existencia no
cae an lo aesbdterico sino en lo mundano.
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2.3 Lenguaje Clentlfico.

Imaginemos un universo donde lo cotidiano sean las formulas,
donde se hable de conceptos muy aelaborados y compleljos, las
cuales sin embargo, sean tan familiares, tan faciles de compren-
dar y tan indispensables para comunicarse, que los habitantes de
ese hipotético lugar lo sientan parte de su naturaleza. Alll, las
caonnotaciones no causarlan mayor conflicto, pues se entenderla
por ejemplo, al término "encanto" como aquél que designa a una
particula subdtomica; o bien la f&rmula BiP04 se reconacerla
ampliamente como la representacidon simbdlica del! fosfato de bis-
muto. En tanto, el correcto useo de la terminologla de las cien-
cias econbmicas y sociales darla a la informacidn generada en
estos terrenos mayor credibilidad.

Curicsamenta, ese universo no as imaginario, sino un lugar
comin en nuestro tiempo y espacio para quienes se desampehan como
clentificos en los institutos de investigacidn o en las universi-
dades e incluso para aquellas personas que conocan y slenten
familiar el lenguaje cientlfico, aunque en rigor no lo utilicen.

Basicamente, e! lenguaje cientifico anida en sl mismo el
obgtAculo para su caomprensiodn por los lagos. Cilfrado en compli-
cados razonamiantos matemdticos en &) caso da las clencias exac—
tas y naturales, o en conceptos tan abstractos comoc "ideologla”,

"dialéctica”, “{nflacidn”, atc., en el caso de las ciencias
sociales, el conocimiento ciantlfico sblo es dacodificade par
aguellos que estan inmersos en ese marco referencial, pues como

bien aftrma Maric Bunge:

".v» El lenguaje cientifico comunica informacidn a quien
quiera gue haya sido entrenado para entenderlo".?**

Resulta evidente que no taodos recibimos el adiestramiento
prople para entender el lenguaje da la ciancia. En otras pala-
bras, aunque ase universo existe, no alberga a todos. Y no es
simple cuestidn discriminatoria.

Serla errdneoc pedirles a laos ciantificos que dejasen a un
lado su lenguaja, a fin de ser comprendidos por los no cientifi-
cos, ya que, en sintesis:

“... La ctencia es comunicable, pero no &8 algo construido
para el maro fin de la comunicacién".®”

Como ya asentamos en el primar capltulo, la ciencia camo
patrimonic humano no pusede parmanecer en la incomunicacidn vy
pareciera gque eso sa propone al lenguaje ciantifico, &n la madida
an que sus productos no se ajustan a la realidad inmediata dal
ptblico. Emparo, eal lenguaje de la ciencia es su haerramienta
fundamental; sencillamente as! ha sido desde el comienzo de las
eciencias como actividades puntales de la cultura humana.
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En consecuencia, el lego debe efectuar un minimo esfuarze
por comprender a la ciencia, asl como hace el esfuerzo por apre-
ciar @l arte. Ciertamente unp es un esfuarzo mental y el otro
emotivo, pero ambos, ciencia y arte, para comprenderse n sentirse
necesitan de la participacibn directa del percaeptor.

Suceds entonces raspecto al lenguaje cientlfico como con el
lenguaje artistico, es dacir, a un pianista no se le pueda pedir
que interprete una polonesa da Chopin si dasconoce la partitura,
no saba tocar el piano y ... No tiene plano!

Recordemos por dltimo que el lenguaje clentifico tamblén
implica una buena dosis de creatividad v alll reside la clave
para descifrarlo puesto que:

"...Todas las actividades creativas del hombre se basan en

un esquema comin, y Ffinalmente fes posiblael presentar una
teoria unificada dal humor, el arte y el descubrimiento".*®
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2.3.1 La paradoja de la universalidad/particularidad de los’
cddigos cientlficos.

A principios del siglo XIX, un joven francdés llamado Jean
Francois Champollion, descifrd mensajes que hablan estado ocultos
durante siglos. En efecto, a pasar de que las ruinas de de la
civilizacién egipcia hablan parmanecido a ta vista de quien
quisiera obsaervarlas, no sucedla lo mismo con los jeroglificos
plasmados en los muros de los templos y piramides. El sentido de
estos signos ascritos de aquella antigua cultura se 1ignaraba,
nadia habta 1logrado comprender su significadoj; aunque corrlan
numerosas Bspeculaciones sobre los mensajes que contanlan y hubo
tncluso, traducciones <falsas inventadas por algunos aficiona-
dos.'%

No fue sino hasta 1828 cuando Champollion, empleando una
acartada combimaci®tn de su talento e ingenio con una idea suge-
rida por ®l fisico ingl&s Thomas Young, logrd establecer las
corraspondiencias entre dos tipos de jerogllficos: los griegos vy
los egipcios, consiguiendo asl la completa comprensidn de los
segundos“”. Una labor nada simple pero muy fructlfera por su
alcance: nada menos que paermitir el acceso al conocimiento de la
civilizacidn agipcia, trascendantal em la evolucidn de la huma-
nidad.

Como se ve, la historia que condujo a la clave para desci-
frar los Jjeroglificos egipcios no obedecid a una mera cuastidn de
suerte. Fue wun largo camino de trabajo arduo y dificil.
Ciertamente en la actualidad no todos sabamos "leer" los jero-
glificos egipcios, mas no por ellc nos privamos de aprender las
maravillas de esta cultura.

Nos preguntamos que diferencia existe entre intentar laer,
hoy en dla, wun jeroglilfico egipcio y una fbormula de fislica rela-
tivista., Para un lector no versado en estos menesteres, ambos
mansa jes serlan intrascendentes o quizd captados de manera impre-
cisa. Sus cOdigos no se corresponderdn con los planteados en los
mansajes propuestos, surgiendo entre emisor y raceptor lo que en
comunicacian llamamos ruido semdntico.=*

Siguiendo un poco las aportaciones de Champollion, el divul-

gador de las ciencias buscaria atenuar esa "ruido semantico”, al
establecer una corraespondencia entre los cbdigos cientlficos vy
los cbdigos dal perceptor ajenc a la jerga de las ciencias. De
tal manera, se romperla con la contradiccidn que se da toda vez
que @al! laenguaje cientlfico s universal,, porque permite una

comunicacién fluida entre la comunidad cientifica, sin importar
los marcos refarenciales (sean de tipo social, pollitico o cultu-
ral) de sus miembros. Sin embargo, vy he aqul la paradoja, esa
universalidad «& convierte en elitismo cuando el lenguaje cien-
tifico llega tal cual a pdblicos desvinculados a los diarios
quehaceres de la ciencia y/o la tecnologla. Resulta obvio ademas,
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que en estos terrenos la universalidad del lenguaje se manifiesta
entre colegas=® pgi pues un astrédnomo hindd  comprenderd sin
dificultad, el lenguaje matematico con el gue un colaega argentino
explique 1los cdlculos schre las Orbitas de determinados ciumulos
globulares de la galaxia. Probablemente lo anterior sea una de
las razones por las cuales Josaph Fourier, preceptor de Champo-
l1lion, afirmaba que:

".,.No pueds haber un languaje mds univarsal y mas sinple,
mis libre de errores y de oscuridades... mas digno de expresar
las relacionas invartablas de lasm cosas naturales (que las
matemdticasl. Interpreta [todos 1los fendmenosl con el mismo
lenguaje, como si quisiera atestiguar la unidad y simplicidad del
plan del wuniverso, y hacer adn mas evidente este orden
inalterable que preside todas las cosas naturales."®®

Y en efecto, la ciencia se ha convartido en nuestra é&poca en
un lenguaje alejado de las trabas nacionalistas vy de ambigue-
dadas, pero al! mismo tiempo su rigorismo lo conduce a una
creciente incamunicacibn por parte de los cientlficos hacia los
legos.

Daeshacer la paradoja planteada no es sencillo., Traducir el
lenguaje ciantifico, otorgandole asil su verdadera universalidad
rasulta una tarea bastante complicada puesto que, como vya se
dijo, no s8 va a proporcionar al padblico los elementos que lo
vuelvan exparto. la cisncia no se aprende ni se traduce como una
lengua no nativa, vya gue si bien el dominio de un {dicma ajeno
raegquiere de un lapso definido, no acontece igual con el lenguaje
cientlfico. Uno puede expresarse y traducir decorosamente inglésg,
aleman o Jjapenés en dos o tres atos, quiza mancs. Perc entendar,
aplicar vy crear ciencla dominando 8u lenguaje no se lagra por
completo en toda una vida, manos cuando cada disciplina se expan~-
de al surgir nuavas y variadas especialidadas, cada una con sus
giras particulares del lenguaje cilentlfico.

Entonces, aclarar la contradiccién de la universalidad y la
particularidad simulténea del lenguaje cilentifico, exige una
labor metalingulstica, Crear otro lenguaje, otro discurso, gene-
rado por supuesto en el cientlfico aunque no tan rigido ni impe-
netrable. De tal suerte, el discurso resultanta, el lenguaje de
la divulgecidn cientlfica:

"...Mds que estudiarla fa la clencial, la recrea o
reproduce, la parafrasea. La traduce en un sentido creativo [que
es 28l dnico validol de traducir. Es algo sobre el conocimianto
cientifico en el sentido de paralelo a &l, Es mas un acto de
mimesis creativa que de diseccibin,"=*

Desde luego, el acto craativo en és8te y en todos los casos,
no es sinbnimo de reproduccidn en serie. La creatividad no viene
en pagquetes o en racetas; no obstante, un trabajo centinuo, un
experimentar permanente y el tomar en cuenta lo hecha hasta el
momento, propiciard un terreno f&rtil para ol desarrollo acertado
del discurso divulgative.
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No debamus clvidar gue ess discurso retomaria las funciones
lédica y poética del lenguaje. Al traducir sl lenguaje cientifico
aa desecha la idsa de que el argumenta seduca “per se” al pG-
blice. La manara en que se presenta la traduccién da ese argumen—
to muche tendri qus ver con el é&xito slcanzado entre al plbliceo
al que va dirigida. Como trataremos mds adelants, las posibili-~
dades del medio por el cual se difunde al mensaje de divulgacibn
cientifica influird también an su estructura. No ss lo misma
escribir un articulo para un diario o una raevista que praducir un
programa de radio o telavisibdn., La libertad de sxtensidn e inclu-
20 el tema a tratar dependen mucho del espacic o tiempo concedi-
do, del phblico que lse, ascucha o ve el mansaje. LCaben agqul los
canse jos de J.B.S. Haldane, divuigador cientifico inglés, quien
en sus recamendaciones matodoldgicas para gscribir articulos de
divuigacibn dacla:

“.. e sintesis litararia es coms la sintesis organica,
al método a adaptarse depende del producto rveguerido, las

o m

mataerias primas y las tastrumentos dispaoniples. ==

O tal manera, unhivarsalizar, en el sentido estricto, al
congcimiento cientlfico resulta una labor de incesante re-crea-
cidn de las verdades de las cviencias. &€s una tarea vasta, diflcil
vy hasta 8l momento {ncomprendida, por lo menos en nuestro pals<”,
Es asimismo, une constante combinacibn y racambinacién de los
elemantas discursivos del lenguaje cientifica y dsl mecio por el
cual se propala. ta ruptura de la paradoja universalidad/particu-
laridad dal lenguaje cientifico es entances un egfuerzo tenaz;
atn no se canccen recetas infalibles ni clichés establecidos que
conduzcan invariablemente a un feliz desanlace. Mostrar pesimismo
ante easte panorama o afirmar que al lenguafe ciantificoe jamas
sarsa comprendido par los no cientificos, acusarlia una actitud
prajuiciosa, fundamantada en:

a} Un menasprecio a la inteligencia dal pdblico no versado en
clencias.

) Una postura egolsta por parte de quianes producen el conoei-
mieanto cientifico.

c) La continuidad de loca prajuicios populares sobre la ciencia
catalogada como aligo sumamente dificil, aburrido y sin pasibili-
dadas de ofrecer mas que recanocimientos académicos.

Buardando las debidas proparciones, €1 confarmarnos con la
paradoja gque subyace en la comunicacién de la ciencia, equival-
dria al hecho de que Champollion se hubiesa conformade ¢con no
comprendar los Jjaroglificos egipcias y ni siguiera hubisse
intentando decodificarios. Cuan grande hubiessa sido la pé&rdida
cultural para las civilizaciones cantempordnaas. Acaso no serla
una gran pérdida para las genaraciones actuales y futuras, sin
formacidn cientifica, el desconacimisnto de la ciencia y ta
tecnologla poraue nro hay quienes e interasea en la mimesis
creativa que plantea la divulgacidn clentlfica? Tal vez no lo sea
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del todo, simplementa ser& una contribucibn a la ignorancia de
quienes viven, para su fortuna o desgracia, en un munde apun-—
talado en los avances de la ciencia y la tecnologla.
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3.2 Variacliones sobre un tema de Einstein o un ejemplo de camo
traducir loa cidigos clentificos a un discurso de divulgacisn.

Hasta aqu! hemos hablado de la naecesidad de transfarmar
creativamante el discurso cient!fico en un discurso divulgativo,
dande la esencia del conoccimiento sea transmitide de una manera
4gil, ltdica, pera sin distorsionarlo o presentandolo en ver-
slones simplistas, gque mas que Ltraducir las cbdigos cientificos,
evidancian irresponsabilidad 8 ignorancia por parte de guienss
pretanden divulgarlos.

VYsamos ahara un ejemplo efective da traduccidn, aunque desde
luago, presentamcs en primer t&rmino, parte da fa versibn arigi-
nal de los cbdigos clentificos, mismos que son re-creadas en un
relata divulgativa citado posteriormeante.

Albert Einstain s8s {ndudablements el cientlifico m&s popular
de nuestra siglo. Su tegrla de la retatividad resulta conocida
paor muchos, aunqua camprendida? Bueno, aqui 81 ndmero de verda-
deras conocedores se raduce. La dilatacitsn del tiempo, veloci-
dades lncreiblas, nietos qua parecen ancianos ante sus jbvenas
abuelos, viajes interestelares en los gue los astronautas llegan
a cumplir 20 000 ahlos sin aparentarlos gracias a que viajan a
valocidades cercanas a las de la luz (300 mil kildmetros por
segundol atc., son idaas plasmadas en muchas historias de fic-
cién, donde a grandes rasgos &8 manejan lag aportaciones del
ilustre fisico alemin sstadounidanse.

ldeas que rompen con el sentido comidn, pero gue gi se8 hace
un esfuerzo por entenderlas, tal vez no rasulten tan sx&ticas o
de diflcil aceptacitn. Sin embargo, al expliicar las bases mate-
maticas algo acontace. Surge una barrera, un pasajae dificil de
interpraetar par un lector gque no sea fisicoe. O hay algin legeo
qua eantianda y explique los siguientes principios y sus represen-
tacionas vectortales, ademds do las f8rmulas corraspondientes?:

"1} El prineipio de relatividad. Hay un infinito ndmera de
sistemas de rafarencia (sistemas inerciales) movidndose recta y
uniformemente uno con respecto a otro, an los cuales dadas las
layas flsicas toman una forma simpls (derivadas origlnalpente del
aapacio absoluto o del &ter estacicnaric).

2) El principio de la constante da la relatividad da la luz, En
todas los sistemas inerciales la velocidad de la luz tiene el
mismo valor cuando es madida con patrones y relojes ds la misma
clage," =
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tL.a anterior es5 una muastra clara de la particularidad del
lenguaje cientifico. como ya dijimas, s&lo un flsice lo compren-
deria, No obstante una analisis de este pasaje discursivo arroja~
ria qua:

a) Hay un uso refarencial indicativo y explicativo del lenguaja.
b) No se da cabida a connotaciaones.
¢) La idea nicleo ds explicar @l principio de relatividad,

d) Lo anterlor as obvio pussto que en el ardan pradicativo se
preaenta primaero el sintagma refarente a dicha principiao,

a} Hay una bajlsima referencialidad a las tdeas guae un lector
comén y carrviente manaja respectao al espacio-tiempo.

) En el agpacto estillstico, tenesmos que 13 descripcién es
precisa, no admite analoglas. resulta incluso arida dado su
manajo da formulas. El astiloc os directo, ilana, sin matices.

No ohstante, este complejo conocimiento clientlifico adquiere
nuevas dimensiones cuando se transforma en un relato cuyos tintes
literarios son avidentes. 8a trata del relato “Velocidad Maxima",
parte de la abra de divulgacitn cientiflica "E1 Sehar Tompkine en
sl pals da las maravillas” dal flsico George Gamow. En sste brave
reiato se logra prasentar da una manera agil y amena lp qua las
formulas arriba anotadas pretendasn explicar.®7

A modo da an&cdota, se narvan las peripecias del sehor
Tompkinag, un sencillo empleada bancarioc , quien an un aburrido
dia de asueto, declde ir a una conferencia donde el tema a tratar
85 la taorla especial de la relatividad. A pasar de su interés,
el sshtor Tompkins s vencido por el sueto provocado por el som—
nifaro que constituya el lenguaje técnico empleado por al confa-~
rancista.

8in wsaber que sa halla enmedio de un sueflo, Tompkine cree
despartar en una "harmosa ciudad antigua” con construccionas
madievales, la cual aparentemente no tiene nada de axtraardina~
rio, pera ... alll sl limite de la velocidad de la luz es muchi-~
simg menor al que se conoce en nuastro universc flsico. As} puss,
las fenbmenas relativistas son facilmente obsaervables y cosa da
tados los dias. No rompen con sl santido comln pueste que preci-
samente son el sentido comtin, DOs tal susrte, el sehor Tompkins
comprende que si ge encuentra colocado en uma situacidbn de reposo
y obsarva un cuerpo en mavimiento cuya velocidad sa acerca a la
de la luz, aste cusrpo tendard a "adelgazarse”. Miantras que si
as &1, 8] sehor Tompkine, quien se musve a ssa vealocidad (la culil
no puade ni podrd rebasar), seran los objetns en reposo los que
sufran un cambio: pareceran mas cortos, mas estrachos. Segdn sa
asté an raposo o en movimiento, las cosas serdn diferentes. por
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otra parta, an un didlogo que sostiene con un jovan viajero que
visita a su nieta, Tompkins se percata de que mientras se viaja,
el tiempo tiende a dilatarse; se hace mas corto para quienes
viajan cerca de la velocidad de la luz, en tantoc que para los que
se quedan, el tiempo transcurre "normalmente". Ello explica la
contradiccidn de var a un abualo jovan con una niata muy anciana.

La aventura ralativista termina cuando Tompkins despierta de
s sueho, Aunque @l personaje muestra ciertas dudas sobre ol
tema, el lector que haya seguido atentamente el relato, tendra
una idea mas omenos clara del concepto relatividad, perc desdes
luego no serd experto en ella. Para agudllo interesados en las
minucias matemAticas que los sustentan, Gamow incluye un texta
ubicado en el nivel semitécnico.

Procaedamos al anidlisis de "Velocidad Maxima". en primer
término ancaontramos qua la idea nlcleo es axplicar la tearta de
la relatividad. El orden es l&gico y convincente: el personaje
obtiena da una conferencia técnica elementos que se entratejen en
un discurso onlrico capaz de provocar una reacclén tanto en el
personaje como en el lector; las imadgenes que {lustran el desa-
rrollo dal relato contribuyen a hacarlo mds comprensible. EI
lenguaje muestra sus funciones referencial indicativa y referen-
cial explicativa cuando habla especlficamente de la relatividad.
Asimismo, la funcién exprasiva del lenguaje se manifiesta en el
personaje de Tompkins a través de su creciente curiosidad. EIl
grado de referencialidad es alto, puesto qua ramite a una situa-
cidn comln (una escena de la vida cotidiana de una ciudad),
aunque con una variante: la velocidad de la luz es distinta. Se
narra la transfarmaclbn del personaje en la medida en que &ste,
en un princlpio apatico en la comprensitn de la teorla de la
teoria relativista, muestra un interés creciente y logra compren-
der algunos aspectos diflciles porgqua los viva.

Aplicando wn esquema de andlisis, sugerido por Daniel Prieto=®
tenamos que hay:

a) Una situacidn inicial estable: La vida tranquila y mondtona
del sefor Tompkins que

b? 8 ve alterada por un agente externo: La visita onirica a un
mundo donde las constantes flsicas tiensn valores gue difieren a
los que privan an nuestro universo. Asi, la modificacitn dal
aspacio~tiempo en el que se mueve el personaje provoca

c) una lucha: no por volvar a la situwacidn inicial, sino por
asimilar los efectos relativistas an ese sitio. Por dltimo se
prasenta la

d) recuperacion de la situacién inicial: Al despertar, aunque el
interés creciente del personaje y su desec de profundizar en el
tema, son |Indicativos de su transformacidn, el relato cumple
entonces con su razbn de ser:
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"dar cuenta de hechas, situactones, saxpsriencias, objetos,
espacios, .."2?

Clarc que hay dos factores claves en el relato: sl persanaje
vy el ambBiente an el gque se desplaza,

El parsonaje: Al slegir a un hombre comdn como protagonista del
ralato, Gamow permite una mayor posibilidad de identificacian al
lactor. E! sehor Tompkins no es un héroe perfecto, sino un ser
bumano normal a qui&n le nace una gran curiosidad por la fisica
modarana, an tanto &sta incide en su vida cotidtana, El ambisnta:
Una ciudad comin con habltantes comunes podria significar un
aburrido escenario para el desarrollao de la hiataoria. Agregar
diferencias an las constantes flsicas, coastituye un elemento
atractive que logra hacer de un lugar nada especial en aparien-—
cia, un sitio eaextraordinaric, acorde a las pratensiones del
discurso divulgativo de George Gamow.

Par 1o que respecta al anialisis estillstico, observamos que
se enfatiza & lo largo del relato la idea de la relatividad., 8e
reiteran sus efectos en el transcurrir del tismpo. Este recurso
permite enlazar las situaciones en las gue se ve immerso el
parsonaje. Qe igual forma el uso de la pregunta da pauta a los
didlogos. &1 uso de la antitesis para resaltar los efectos rela-
tivistas en el tiempa {abuela joven-nieta anciana) provaca un
esfuerzo en el lector a fin de comprender la idea. Y las deduc-
cignes aobtenidas por el personaje al relacionar lo que sucede con
ia gue escuchd en la conferencia, canstituyen las inferencias
inmediatas.

Como se va, el trabajo de Gamow vieps a s&r una traduccién
corracta de un tema complejo de la clencia. Clarc gue sienda el
autor un fleico, su conocimiento del asunto respectivo es pro-
fundn. Sin embargo, ello no opaca su natoria habilidad creativa
proyectada en su personaje del sehor Tampkins y sus aventuras,
las cuales son las herramientas adecuadas para explicar no  sole
la relatividad™ sing otros temas de la flsica moderna.

Cabe asantar agul gque la mayaria de gquianes se dedican a la
actividad divulgativa son cientiflicos, como an el caso de George
Gamaw. Claertaments ... la divulgacibn cientifica no es una
actividad trivial..."®* vy para muchos el idesal de divulgador
geria precisamente un cientifico con amplias habilidadas comu~
nicativas™=, Nosatros pensamos qua tambisn quisnes tenamos una
formacidin en sl area de periodismo y coamunicacibn, podomos dasem-
pehar un busn papel asn la divulgacibn da la cilencia, aunque
contando imprescindibliementa con la asesorla de cientificos
expartos en el tema a divulgarse.
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2.4 Lenguaje Televisivo.

En las antiutoplas planteadas en las novelas "1984" de
Gaorge Orwell y “"Fahrenheit 451" de Ray Bradbury, la televisidn
es concgbida como un eficaz medio de control. A través de ella se
puedan captar hasta el mas insignificante movimiento del espescta-
dor; o bien, resulta un elemento imprescindible en la sobreviven-
cia cotidiana de las masas acriticas 33, Egtas visiones un tanto
aterradoras son, an cierto sentido, un presagio de lo que hoy
suceda: la televisidn asume en muchos casos el papel de sucesora
de otras actividades da asparcimiento, incluso en ocasiones eas
vista como un moderno oriculo, cuyos mensajaes dichos por un llder
da opinidn 5% no son cuestionados por gran parte dal pablico que
los reciba.

La ventana al conocimiento de mundos y seres reales o ficti-
cios ha &ido objeto de profundos analisis que giran en torno a
sus efactos, a la intencionalidad de sus mensajes y an genaral a
su importancia aespecifica en la vida del hombre contemparineo. No
obstante, qué subyace en la estructura formal del lenguaje
televisiva? qué elementos se entrelazan para gque el programa
obtenga un éxito inusitado o un fracaso condundente? A pesar de
la gran cantidad de trabajos efectuados sobre televisidn, consi-
daramos que su lenguaje aun no ha sido examinado con el deteni-
miento debido, y que por lo tanto, las posibilidades expreasivas
del medio se encuentran todavla muy limitadas. Al asaverar lo
antarior no nos referimos a los aspectos técnicos; &stos carecen
da variacionas significativas en los divarsos sistemas tele-
visivos, nacionales o extranjeros, acasoc la diferencia estribe an
la sofisticacitin de los equipas. Al hablar de lenguaje televisivo
aludimos al sistema de codigos icOnicos, sonoros y lingulsticos
reunidos en el discurso audiovisual, La habiltidad para manejar
dichos cbdigos determina en mucho el estilo de las emisiones
talevisivas.

Cabe mencionar que para algunos criticos, el lenguaje de la
televisidn es algo inexistente 3%, 8{ acaso ha retgmado elementos
propios del cine, la radia, la prensa escrita o la literatura;

para tales autores, la televisibn se ha convertido en un hibrido
de imbgenes y sonidos que no hace sino reducir en una pantalla
los lenguajes de los otros medios. Quizs esta postura tan radical
s68a una apreclacibin prematura, pues la televisibn apenas lleva
medio siglo de existancia y su lenguaje, atn en ciernes, ne ha
tenido otra opcidn que recurrir a los lenguajes de sus antecedsn-—
tas inmadiatos. Paro como saeMala Mariano Cebri&n Herreros:

RN L.a talevisidn no as una yuxtaposicién a
superposicion de lenguajes sino una amalgama en el sentido
quimico de la palabra, cuyo resultado es la produccidn de una
realidad diferaente, ya que nfinguno de los lenguajes puede
interpratarse sin el otro, el sonido le da sentido a la imagen y
viceveaersa.,." 3"
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La televisidn resulta sntonces, un maedio donde el tede wva
mas allad de la suma de sus partas. Su lenguaje recoge elementas
que el perceptor recibe como un mensaje unitario, simbidtico™:
imadgenes en movimianto, mbsica, voces, ruidos y silencios, todo
fluyando al mismo tiempo y ofrecliéndose como una realidad arti-
ficial y simultdnea respecto a la del aspectador. Todo ello
ocgurre graclas a una transformacidn de indole técnico-retOricaj;
dicho de otro modo, quien produce un mensaje televisivo hace uso
de elementos técnicos (cAmaras, antenas tramnsmisoras, aparatos
receptoras que median dicho mensaje, el cual as codificado de
acuerdo a las perspectivas que @l realizador posea para inter-—
pretar y combinar las estructuras audiovisuales. En ocasiones esa
transformacidn de una realidad alterna resulta tan compleja, que
otorga a los mensajes fuertes similitudes con vivencias o evoca-
ciones de los propios receptores, al grado de orillar a &stos a
una aceptacidn o a un rechazo, dependiendo dal nivel da ldenti-
ficacién o proyeccidn alcanzado en las ideas o valores praopuestos
en el mensaje. Estos aspectos son sumamente cuidados en algunas
producciones publicitarias para telavision.

Por otra parte cabe aclarar gua la decodificacibin o lectura
de los mensajes televisivos, se aprenda de manera empirica por lo
ganeral. La situacidén es andloga a la &poca previa al dominio de
la lecto-escritura. Un nito analfabeta decodifica sin mayor difi-
cultad loe mensajes cralas de quienes la rodean; el que no sepa
laar o eascribir, no le impide comprander la Informacidn que
racibe an forma verbal.

Ciertamente es 14glico que prevalezca el aprendizaje empl-
rico, pues por un lado, el lenguaje del medio no se halla plena-—
mente consolidado, vy por otro, porque no existe una ensatanza
formal que permita un aprendizaje sistematizado de lo que se sabs
en torno a dicho lenguaje. En palabras de Gillo Oorfles, la
situacién anterior conduce a un "analfabatismo visual".®7

Ahora bien, es aceptado que son tres los componentes clavas
que estructuran al lenguaje de televisidn y por ende, a todos los
discursos generados a partir de &l:

~8istama vieual.
~Bistema sonora.
-Bistema linguistico. 2.

Cada sistema por s! s0lo es efectivamente la extensidn del
languaje de otro medio, pero no lenguaje televisivo. Este se
conereta en lo que Cebridn Harreros llama "“Blstema Té&eénico-
Retdrico" , mismo que aglutina a los antes ennumerados y donde se
entrelazan los cbdigos de todo el complejo sistémico, dando lugar
a la creacién de un tiempo aparte al del plblico televidente,
pero a la vez simultaneo en la medida en gua recibe los m&nsajes
a través de la pantalla telsvimiva,
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Para aclarar la importancia ¢ cada sistema que conforma ei
lenguaje de la talavisidn, habremos de examinarlos por apartado
al igual que a loe codigos qus los conforman.
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2.4.1 Bistama Visual.

Las imagenes que vemos en una pantalla de televisidn son
planos de una realidad paralela a la nuaestra, ya sea una reprodu-
cetdn fiel o una transfiguracidn fantastica de 1a misma. Para
comprander dichas imagenes, requerimos del reconacimiento previc
da tales icldnos; en otras palabras, debemos manejar un cadigo
icobnico que nos permita entendsrlas, puesto que:

"...(s2) perciben escbre la pantalla ciertas formas como
im&genes de otras formas ya conocidas (sblo) si las primeras
poseen elementos estructurales homblogos a las segundas, en
numero suficiente como para poder constituir su modelo ‘reduci-
dot .S

En caso contrario percibiremos Gnicamante una forma organi-
zada que sblo se "significa a sl misma y no a otra cosa"%®. Un
ejemplo de 1o primero es cuando vemos un arbel en la televisién
s supone2 que esa imagen la reconocemos ipmediatamente porque
poseemos informacitn previa de ese objeto que existe en realidad.
En cambio, si vemos una serie de objetos extrafioe a nuestra
cultura visual, no existe correspondencia con Bl cbdigo icbnico y
en consacuancia lo percibimos como una forma organizada Gnica vy
fuera de lo coman.

Por otra parte, las imagenas pueden otorgar mayor 1informa-
cidn que un texto escrito: de hecho, es mis sencillo relacionar-
las con wu referente: una mujer con un nitio en brazos pueda
significar una relacibn maternal. Sin embargo, no siempre es asi
puas:

“...Este proceso exige, con toda, que al contexto de las
otras imhgenes me ayude a colmar la laguna: reconozco un nuave
tipo de avidbn nunca antes visto, pero puedo no reconocer la
imagen de una cadena de maléculam, si el contexto de las otras
imégenes no me orienta en la decodificacidén..."®?

Sucede eantonces que no siempra una imagen vale mas que mil
palabras. El apoyo de otros icblnos e incluso de cbdigos perte-
nacientes a los sistemas lingulstico o sonoro (palabras, musica,
efectos especiales), contribuyen en muchas ocasiones a darle
mayor nitidez al significado de una determinada imagen.

Asl pues, la organizacidn estructural de los elementos vi-
suales -el sistema en general-, se concreta gracias a la combi-
nacibn de subcbdigos diversos que subyacen en el terrsno da 1la
subjetividad de cada perceptor y que le ayudan a leer determina-
das peculiaridades del discurso visual. Umberto Eco distingua los
siguientaes subcbdigos, a los que también denomina cddigos sacun-—
darios:

a) S8ubcddigo ichniceo 1 Ciertas imagenes connptan significados
extras a su sentido badsica. Un hombre anciano denota vejez, pero
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tambidn gonnota tradicionalmente la figura sehera de un abuelo.
Lo mismo ocurre cuando se alude a3 la imagen de una explosian
atbmica, no sblo se denota la utilizacitn de armas nucleares,
sino que se le asocia generalmente con la destruccibn y 1a muer-
te, es decir, como simbolo dal holocauste nuclear. Este subcbdigo
se fundamenta en tendencias propias del inconsciente individual o
colectivo.

b) 8Bubcbdigo estético: Bs halla influenciado por convenciones
sociales vigentes an una é&poca definida, las cuales detarminan 1o
que es bello v lo que no lo es. Aunque desde luego, la subje~
tividad de cada individuo no se ajusta estrictamente a tales
convencianes (cabe aqulel refran popular que reza: "en gustos e
rompen ganeros"). De tal suerte, no siempre las imAgenes gue los
productores de un programa consideran de gran impacto estético lo
80n, porgue los concaptos sobre belleza cambtan aceleradamente en
algunas socliedades actuales. Quizd esta seas una explicacién para
comprender las razones por las cuales las programaciones sobre
artes clasicas (danza, d&pera, conciertos sinfbnicos), no tienen
gran repercusibn an los ptblicos jbvenes que prafieran ver en la
pantalla las imdgenes da cantantes de rock o do la l1lamada mlsica
pop l(ejemplo de ello as la proliferacibn de los famosos “"video-
clips" de astos géneros).

c) SBubcdbdigo erbtico: Acorde a una serie de estereoctipos, un
hombre o una mujer pueden ser considerados simbolos sexuales. El
interbs erbtico que despiertan, responda a ciertas expectativas
fundamentadas en convenciones definidas paor la historia y el
desarrollo de la sociedad que les da origen. En occiaente, las
imadgenes que despiertan atraccidn erttica se derivan de la tradi-
cidn hollywoodense de las superestrellas cinematogrAficas. Asl no
es raro que en la televisidn se manejen como simbolos erdticos a
personas cuyo flsico evague figuras como Marilyn Monroe, Brigitte
Bardot, Clark Gable, Marlon Brando, etc.etc..

d) Bubctdigo de montajas : “"Establece reglas combinatorias de las
imagenas sagdn las reglas cinamatograficas y televisivas, tanto
8n el orden del encuadre como el de la secuencia”"®?®, Al saleccio-
nar imagenes y ovdenarlas de acuerdo al interbs del emisor, se
elaboran sintagmas visuales o secuencias*®. Estas se conforman a
través de la hilacibn de planoe o representaciones parciales de
la realidad que se desee contar. Fara darse una tidea de los
planos usados en televisibn, remitimos al lector al anexo.

La unidtn de planos entre s! es el primer paso para que se
produzca el montaje, para que se establezca la continuidad narra-—
tiva. Desde luego, los planos captan cierta cantidad de espacio y
son . fotografiados desde cierta perspectiva, a &sto sa la llama
ancuadra. Una imagen vista desde "arriba" tendrd un encuadre en
“picada"; su contraparte se denomina encuadre en "contrapicada®.

Por otro lado, para gque una secuencia sea lbgica, la arti-

culacibn de planos debe obedacer a una sintaxis visual, en la que
cada imagen esté en funcidn de la que sigua y la que antecede.
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< Aunads al movimiento propio de los objetos gque san captados
par las chmaras de televisibn, &stas i1nciden en el dinamismo de
1a narracifn, debido a sus propios movimientos determinados por
el propio emisor tel productor del programa). Anexamos asimismo,
un cuadro donde se ennumeran los principales movimientos de
clmara y las caracteristicas de cada uno.

8) SBubcbdigo kindsico: Se refiere al movimiento de los seres
humanas, al lenguaje no verbal expresado a través de la mlmica,
la danza, los gestos, etc.. La lectura de aste chdigo se aprende
dasde la infancia, sabemos distinguir los gestos de aceptacitn o

de rechazo, empleamos nuestras manos para enfatizar nuestros
enunciados, nuestro cuerpo connota con sus posturas estados de
animo; la expresibn facial connota emociones, etc.. Gracias a

este subcddigo podemos percatarnos del grado de credibilidad que
un actor o locutor tiene en lo que estd diciendo y por la tanto,
si debemos creerle o no. Si sus gestas delatan titubeo o acarto-
namiento (rigidez exagerada) su mensaje pierde fuerza, si emplea
movimientos exagerados tambi&n., La naturalidad kin&sica halla
equilibrio gi el actor o locutor se desenvuelve ante las camaras
como si &stas no estuvieran alll (v&lido para el primer caso), o
s1 como estuviera charlando con alguien (opcidn para les canduc-
tores de programas).

) Subcédigoe proxémico: En arguitectura este concepto se entiende
como la cantidad de espacio que captamos con nuestros sentidos y
el uso que le damos a ese espacio a&n al cual realizamas nuestras
tareas. Algunos estudios de rorte estructuralista han sugerido
que los espacios en los que nos desaenvolvemos influyen en nues-
tros estados de adnimo. Ast por ejemplo, los sitios cerrades vy
pequenos llegan a praducir ansiedad. En cambin, leos lugares
amplios proveocan relajamiento, un caso lo constituyen las grandes
templos donde se ofrecen servicios raeligiosos de cualquiar tipo.
Este concepto sa hace extensivae a las imhgenres televisivas. No es
la mismo hacer locaciones en "sets" que en escenarios naturales:
el uso de &stos @s ya una tendencia generalizada en las produc-
ciénes para telavisidn de los Gltimos ahos.

@) Subcddigo de colar: Aunque en en nuestra década, la television

de color es algo ya comln, no puede pasarse por alto que la
variedad de juegos cromiaticos aplicado al video, realza induda-
blemente el interés del contenido visual, impregndndolo muchas

veces de naturalidad y dinamismo. Gracias a los avances tecnolé-
gicos en diseho grafico, es posible actualmente aplicar técnicas

pictdricas en la creaci®n de mensajes visuales y el empleo del
color, sin duda, entraMa ciertas interpretaciones. Anexamos un

cuadro donde podran obsarvarsa las diversas connotaciones que
provocan los colores.
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f) .~ Subcddigo de efectos especiales. Como veremos en el cuadro
que se anexa, la amplia gama de efectos aspeciales que pueden
aplicarse al video, confirman la emergencia de nuevas posibili-~
dadas expresivas a nivel iconico. l.a calidad técnica otorgada
por la aplicacitn del dise“no gri&fico computarizado otorga al
productor facilidades extraordirarias para manipular las imagenes
de las mds variadas maneras. Indudablemente ello repercute en el
impacto visual logrado en el parceptar.
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MOVIMIENTOS DE CAMARA
PANEO
DOLLY IN
DOLLY BACK
TILT UP
TILT DOWN

TRAVELING

Z00M 1IN

Z0OOM BACK

DESCRIPCIOH

LA CAMARA SE MUEVE SOBRE SU PROPIO EJE
DE DERECHA A IZQUIERDA O VICEVERSA.

DESPLAZAMIENTG DE LA CAMARA HACIA
ADELANTE

DESPLAZAMIENTO DE LA CAMARA MACIA
ATRAS.

DESPLAZAMIENTO VERTICAL DE LA CAMARA DE
ARRIBA HACIA ABAJO

DESPLAZAMIENTO VERTICAL DE LA CAMARA DE
ABAJO HACIA ARRIBA

LA CAMARA SE MUEVE SOBRE RIELES HORIZOR
TALMENTE DE IZQUYERDA A DERECHA O VICE-
VERSA

EL LENTE DE LA CAMARA ES EMPLEADQ PARA
ABRIR O CERRAR EL PLANO SEGUN SEA NECE-
SARIO



PLANDS

CLOSE UP

LOWG ot VERY LOilG SHOT



PRODUCCION
EQUIPOS UTILIZADOS

IXECAMI C-35

POSPRODUCCION

MANIPULAOORES PE VIDEQ
ENCORE, WIRAGE  (Gran
Bretafia) Y ADO {E.U.)

ENCORE

EFRCTOS ESPECIALES

VISUALES

EFECTOS QUE PURDEN LOGRARSE

Su &ptlca sc ncerca n la acnancidn visusl del cine, A cate
céisara se 1¢ pueden splicar diferentes lentes: como 01 -
gran anguler, un telefoto o un enorkel o periscopio con 3
o 4 distintas aperturas do su lente. Con esto se pucde lo-
grar proyeciar abjetos pequefion a un tamafio mayor. e

Control de reflectores y luces
Tranasciones de cacenograffas

Difercentes planas ¢n cl video

Pogterizacién. Se colores la imagen hasta el grade de sentir
que £l objcto o personaje fuc pintado cn el video.

Mosaicoa: Muchos cuadritos moviéndose como si eatuvieran en un
caleidoncopio. (No eg lo mismo que cuadricular la pantallal.
La imagen sc mueve o través de un caleldoscopio.

Creacidn de formas con ol video

Hovllizn un cuodro dentro de e pentalla {De izquierda an derechsa,
de arriba, abajo)



EQUIPOS UTTILIZADOS

MIRAGE

CYPHER

ADO

PAINT BOX

ALISS {Canada)

EFECTOS QUE PUEDEN LOCRARSE
Se cundricula hagta 33 veces la misma imagen

PAgina que da vueclta, que gira'y sc cnrolla, sc desprendc
o cac cn formz de particulas

Creacidn de Tormas cspecilicag

Concentrador que permite ¢ruzar el video s8in romperlo -
{ superpogicién de imfgenes y creacifin de unp nueva)

Genera texturas, se aplica la técnica de la pintura al video;

de un dibujo aparece un objeto real o viceversa. Ademads pucden
climinarse clcmentos no degeados ¥y agregarse oblres que no -

existian.

Anula colores reales y enfatiza los de aguellos objctos o per-
sonajes que sc descan resaltar.

Poscc 16 millones de combinaciones dc colores
Modcla, anima y crea.

Pucde realizarse cualquier tipo de emplazamiento; incluso -
los més fantdsticos. Se manipulan clementos en 3 dimensiones;
los objctas pueden verse por dentro, por fuera, ctc. Hasta
llcgar a la constitucién molecular de las cosas



EQUIPOS UTILIZADOS EFECTOS QUE PUEDEN LOGRARSE

ABEKAS 7 Graha y reproduce digitalwmente para aceptar clemonto
tras clemento sin degenerar el video

ZERUS AMPEX Congela la imagen para corregirla cuadro por cuadro

BAINK CINTEL Tranafiere de pelfcula a video



2.4,2 8iutema Bonoro,

Al estructurarse una secuencia sonora se entrelazan sonidos,
ruidos vy silancios, ordenados de tal manera que conformen un
discurso auditivo coherente. Para decodificar dicho discursa, sus
alamentos dabardn formar parte del marce referencial especifice
del ascucha. Reconocemos sonidos en la medida en que &stos nos
hacan evocar los objetos que los producen; asl, cuando escuchamos
el canto de un pajaro, reconocemos el sonido aunqua no veamos el
abjeto emiger. Cuando ocurran casos como éstes, 68 dice que
existe un referible icbnico, una imagen mental, la cual asociamos
con sonidos o ruidos especlficos. #°

i.a masica como parte del sistema sonoro merace atancidn
aparte. S8Siendo un lenguaje arménico y ritmico, las evocacianes
propiciadas entran en el terreno de lo abstracto. La mosica no
transmite contaenidos racionalas ni en ella se reflejan hechas
cancratos “%; sugiere, en cambio, sentimientos o estados de
Animo. Su intencidn es emotiva. Por allo. su modo de significa-
cién es panséAmico; en otras palabras, provoca tantos significados
como escuchas existan.

El emplec de la musica como soporte de imagenes, tal y como
se usa en televisidn -o en cine-, puede trastocar la signi-
ficacidn de aquéllas e incluso lograr gue un perceptor con sblo
escuchar determinada melodla, la asocie con personajes, pelliculas
o series televisivas “*. Por otra parte, de acuerdo al uso que se
le d& en un discurso audiovisual, la mlsica se clasifica en:

a) Diagdtica: Cuando es parte integrante de la accidbn o hacho que
rapresenta. Ejemplo de ello es la transmisidn de un concierto
sinfbnico.

b) Extradiagbtica: La masica se halla fuera de la realidad que
representa, sirve como fondo o coma contrapunto. Caben agul los
llamados temas incidentales.

La masica constituye un gubcddigo emotivo porgque ayuda a
idantificar ciertas sensaciones como 21 miedo, @l suspenso, la
dasesperacisn, atc.; tales identificaciones se dan por conven—-
cibn. Asimismo ss generan gintagmas musicales cuando determinadas
melodias son catalogadas como campestres, c«clasicas, salvajas,
@gpaciales, etc. *7. Ello obedece a connotaciones "a menudo con
valor emotivo o ideoldgica... vinculadas con ideologlas preci-
8as"*®; un claro ejemplo de esto &ltimo serlia "La Marsellesa”.

Volviendo a los sonidos propiamente, existen los que remiten
a ideas precisas. el golpeteo de un tambor pueds significar el
preludic de un enfrentamiento bé&lico; el taher de una campana
remite -segbn el tono y la duraciétn- al jubilo o a evocaciones
flunebres. En cuanto al silencio, es empleado para enfatizar el
suspensc, © bien, para otorgar un alto grado de significacion a
la imagen “per se".
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l.a voz humana -su tono, tntansidad y timbre- tambié&n consti-
tuya un alaemanto de gran pesae en el sistema saonoro. la modulacidbn
gquae adopte un locutor al transmitir su mensaje varbal incide en
@l grado deo atencidn de los escuchas. an variadas ocasiones la
buena imagen de alquian que sale a cuadro se ve marmada por 13
carancia de una vaoz que corresponda a esa imagen atractiva. es ya
clasica el ejemplo del famoso actor da cins muda Douglas Fair~
banks, quien vio arruinada su carrera al incursiacnar en al cine
sonora, praecisamante por nag contar con una voz gque el pablico
considerara seductora.

En cuanto a los sfectos especiales de sonido, jusgan un
papel de suma importancia, puss s8 vincula la realidad simulténaea
dal mensalje audiovisual con la realidad de los espactadores:

“...Los efectos de sonido emitidos por animales, las excla-
maciones de lra, anfado © alegria de las multitudes, el ruido
gue generan los ubjetos al movarse, las explosiones, los propilos
da ‘la naturaleza, los vientos, los rios, sl mar, los valcanes...
Todo este rigulsimo mundo sonorva, perfectamente diferenciable
par el aldo humano, se puede registrar con una fidelidad abn
mayor que la imagen... constituyen la dimensidn del signo audio~
visual analtigico gue mads colabora a su resliemo, siendo tam-—
bi&n muy notable su capacidad infarmativa,“®?
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EFECTOS ESPECIALES {AUDIO)

CUARTO FLOTANTE: AISLADO, CUYAS PAREDES Y TECHO NO TOCAN DIRECTAMENTE LA
. CONSTRUCCION DEL EDIFICIO PARA EVITAR CUALQUIER TRANSMI-
SION DE RUIDO

SE CUEHTA CON 30 MICROFONOS PARA LOS DIFERENTES TIMBRES
bE V02

EDITOR DIGITAL: EQUIPOS PARA TRANSFERIR DE CODRIGOS ANALOGICOS A DIGITAL

ELIMINADORES DE SISEQ

COMPRESORES Y EXPANSORES: PARA ALARGAR O DISMINUIR EN UN 10% LA DURACION
DEL MENSAJE Y AJUSTARLO A DETERMINADOS TIEMPOS

REVERBERACION: INVERSA, INEXISTENTE EN LA NATURALEZA



2.4.3 8istama lingulstico.

“A &) se refieren todas las formulaciones verbales de una
transmisidn ™", Nuestro discurso oral (y escrito) se campone par
una estructuracibn de signos lingulsticos combhinados en paradig-—
mas {(palabras) Qque a su vez se agrupan gatra farmar enunciados
{sintagmas).

En conjunto, los signos linguisticos convencionales y arbi-
trarios conforman la lengua gue se habla. Par las caraenteristicas
de la televisidn ~ brevedad para la transmisidn de mensajes y
fugacidad de los mismos-, el sistema linguistico requiare de una
gran precisidn, no caben los grandes discursos asunque se permite
la redundancia de lo dicho. Por otra parte, el rebuscamiento de
términos conduce a una dificil decodificacidng sin  embargo, es
innsgable que en acasiones la parte linguistica de un discurso
audiovisual no puede prescindir de jsrgas especializadas, ponga-
mos por caso los discursas politicos tranamitidos par televisidn,
A menos de que 8l pg&blico manejs esos vocablos, el mensaje lleva-
ri& consigQo ruido semantico.

Ahara que, la manera de combinar el léxico verbal denota la
presencia a ausencia de niveles estdticos. La posicion social, en
nivel cultural, las actitudes asrtlisticas, estc., se reflejan en el
usa de la lengua -dime come hablas...~; desde luegc gue laq ante-—
rior no se encuentra ajena a lecturas subjetivas en las que no
influye no sdlo el vocabulario sino también la manera en que es
pranunciada.

tta belleza de la lengua no estd rehida con la televisidn y

puede genarar gran dinamismo en el discurso verbals inclusa el
ingertar figuras retdricas coadyuva a capturar la atencibdn del
phblico vy a persuadirie sobre ciertos asuntos. Una vez mas, la

publicidad s prodiga en ejamplos de este tipo.

No w©std por demds seMalar algunas de las figuras retéricas
mis usuales en discursos lingulstices transmitidos por televi~

sidn, para ello hemos elaborado un sencillo cuadra donde las
ennumeramos ail igual ngue sug caracteristicas principales (var
anexa 1.
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FI1GURA

LonpARACLON

BETAFORA

Sinécnoaue

HipErBoLE

ANTITESLS

HirtrBATON

FIGURAS RETORICAS

DESCRIPCION

CONSITE EN RELACIONAR DOS ELEMENTOS
PARA DAR REALCE AL SUJETD EN CUES~-
TION,

PARTE ORIGINALKENTE DE UNA CONPARA-
c164, PERO SINTETIZADA, SIRVE PARA

EMBELLECER LA EXPRESIGN, PARA COM~—

FORMARLA MENIANTE EL ORNATC, 0 BIEN
PARA ENFATIZAR LO OUE SE QUIERE DE-
CIR, HAY METAFORAS POETICAS Y RETG-
RICAS. LA PRIMERA ADGUIERE UN MAYOR
GRADD DE SOFISTICACIGN, PIDE AL PER
CEPTOR UN ESFUER20 BE LECTURA PARA
SU CONPRENSION,

SE ALUDE AL TODO MEDIANTE LA MENCIOK
DE UNA PARTE. PROPORCIDHA UNA GRAN
ECOKOMIA AL LENGUAJE Y PERNITE ENFA~
TIZAR AQUELLG QUE LLAMA KAS LA ATEH~
CI6N DEL PERCEPTCR.

ES LA EXAGERACION EMPLEADA PARA RE-~
SALTAR LO QUE SE QUIERE DECIR, BUSCA
LLAMAR LA ATENCIOH,

CONFRONTACION DE LOS PERSONAJES, §!-
TUACIONES, HECHOS,CUALIDADES, OBJE--
TOS A LOS QUE SE ATRIBUYEN CARACTE--
RISYICAS EHCONTRADAS,

VARIACION DEL ORDEN COMUN DE LAS PA-~
LABRAS,

EJENPLO

*EL TIEMPO PASA COMD EL AGUA
of Los nfos®,

*SoL DE AGuA" (METAFORA POETTCA)
"EL S1LBiDO DEL VIEKTO" (BETiAFQ
RA RETARICA).

“LAS MANOS QUE LABRARGH LA
TIERRA®,

“KOSOTROS LLEGAXKQOS A TODAS PAR~
TES",

"LA HUMILDAD ES LA MASCARA DE LA
SOBERBIA®,

"EL TERCER PLANETA DEL SISTEHMA
SOLAR €5 LA TIERRA"., “Es LA --
TIERRA EL TERCER PLANETA +,.7.



2.4.4 Gistema Teécnico-Retbrico.

l.a organizaci10rn gereral oue astructura en uno sBlo a  los
discursos visual, sormoro v lingulstico de un mensa e televisivo,
rasulta el productu acahado gque rebasa sus componentes tdcnicos vy
fundamentalmente (etdr rcos sistemas y cbdigos):

"...Crea un espacic  temporal nuevo v difarente de los
existentes en el 3mbito perceptivo..."®?

Lo gue vemos y escuchamos en la pantalla, imlhgenss, sonidos,
palabras, todo mediado por una téecnica (de emisibtn y recepcibn de
las sehales)™ , se vincula a nuestra realidad gracias a una
organizacidn especifica de los sistemas ya descritas con antela-
cian., £l relieve aue llegue a adquirir tal simbiosis estructural
lo dar3 e! estile con el aue sea tratado el mensaje, ademds de la
continuidad narrativa en donde tiene lugar la creacidn y articu-
lacibn del tiempo. La riqueza discursiva dependers entonces de la
rabilidad eon la cual se concrete el sistema tecnico-vetbrico,
ael equilibric alcancado entre lo que se dice y cbmo se dice.
Desde luego no todos los mensajes poseen las mismas posibilidades
para generar discursos creativos, pongamos por caso las noticiag
dacgas por televisidn, su linealrdad narrvativa 25 Lal, precisamen-
e  aor 1as caranteristicas de! menseaje {(brevedao, coencisidn,
opjetividad, etc..

Par 1o que correspande a la creacidn del tiempo audiovisual,
observamos que es artificial y convencional, tanto en la falta de
concordancia entre el tiempo gue dura la obra y el tiempo real,
camo las alteraciones del tiempo fisico. En su candensaciér o
ampliacitn, el t:empo audiovisual se desenvuelve en tres factores

a) Mezcla del tiempo flsico y tiempo rarrativo: En la televisibn
confluyen el tiempo fisico, el tiempo de desarrollo de los nhe-
chos, el tiempo de elaboracidn de la obra, el tiempo de emisidn y
el de percepcibn.

b)Modificacidn tiempo tisico por el tiempo narrative: Se
produce una ruptura de identidad del tiempo mediante la transfor-
macion tecnica-retdrica del sistema audiovisual. A traves de 1la

utilizacidn de algunos recursos técnicos puede lograrse una modi~
ficaci®n en la estructura temparal de exposicién gue difiere de
la estructura temporal real. Asl tendremoc:

- Una condensacibn o concentracidn del hecho comunicativo me-
diante la seleccidn de los momentos mas significativos; el movi-
miento de er;posicidn audiovisual es inferiar al tiempe flsico
durante el cual se desarrollan los hechas. Un ejemplo de conden-
sacidn 1o es la secwencia donde se observa la metamorfosis de la
oruga a mariposa.

- Una distensign resulta cuando el tiempo de narracijn ®s  supe-
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rior al tiempo fisico durante el cual se desarrollan los hechos.
Un ejemplo de condensacitn lo es la secuencia que muestra camo
ciertos raeptiles atrapan con su lengua a los insectos que e
serviran de alimento; el hecho tiens en realidad una inferior a
un segundo, por 1o que es imperceptible para el ojo humano,

- Un “flash back" el tiempo de exposicibn se detiene en una
situacidn determinada a fin de presentar los hechos antecedentes
que le dieron lugar. Este recurso es muy utilizado cuando un
personaje se remite a su pasado para explicar su momento presan—
te. El "flash back" lo encontramos tambi&n en aquéllos programas

que varsan sobre temas histbricos.

- Un "flash forward", el tiempo se detiene y se nos proyecta al
futuro mediato o lejano para visualizar un posible desarrollo de
los hechos. un claro ejemplo de este recurso da la continuidad
narrativa son los programas que tratan sobre la exploracién vy
colonizacién de otros mundos.

clalteracibn del tiempo flsico por el tiempo sentido. El tiempo

psicoldgica. Es decir, el tiempo provocado en la imaginacibn del
aespectador a partir de un heche televisivo.
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2.4.5 Informacidn y Goce Estético, posibilidades del lenguaje
telavisivo aplicablaes a la divulgacidon de la clencia v la tecne-
iogla.

A).~ Informacidn:

“..v.la informacidn constituye la traslacidn sociolégica del

concepto filasafico de la mirada enajenante del atro.. La rela-
citn de informacién reemplaza al didlogo caracteristico de la
comunicacidn, por la alocucidn., Alocucidn significa discurso

nma

unilateral, es decir, ordenado.

Quizé la informacién televisada sea uno da los discursos que
restrinjar ton wmayor énfasis la posible participacidn de un
perceptor, gquiesn en cierts forma s&le se concreta a ver y a3 air
una descripcidn de los hechos. Se le dice gué sueedid, cuando,
donde, etc.. Supuestamente no existen subjetividades sobre lo que
se estd informando; no obstante, la seleccidn de notas, la brave~
dad o largueza con que son transmitidas, e incluso su  orden

dentro de  un noticiera, implican una postura del emisor bien
definida.
En el casc de la divulgacidn cientifica, las notas informa-

tivas televisadas deben pasar por un tratamiento riguroso, a fin
de que motive la atencibn del plblicg y por lc menos despierte su
curiagsidad sabre el acontecer cientifica y tecnolfgico, Suele
suceder que entre las caracterlsticas mis destacadas de la infor-—
macibn que despierta el interés de los emisaores para difundirla,
se encuentra aquélla gque es instlita, gue praveca incertidumbire,
interés humang, dascubrimiento o invencibn. La exageracibn de
estos rasgos coanduce al amarillismo. El redactar de naticias
cientificas deberd evitar caer en ellae, pues de lo cantraric los
afactes gque propicie serdn de descaonfianza o verdadero rechazo.

fas poldémicas gque liegasen a sucitarse er torno de un hecho
provocado por efectns de algln descubrimiento cient!ifica, tienen
sus arlgenes por lo general en una informacidn tendenciosa. La
me3or maners de salucionar oroblemas de tal lndole es informando
sobre diferentes posiciones al respecto; as), el piblico podrh
crearse juicios propios cantando con un amplio panarama informa—
tivo.
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B) E! goce satdtico del video o el "videoarte" en los programas
de divulgacién cientlfica.
Ciertamente la televisibn no surge como un arte. Ese nove-

doso invento capaz de conjugar tiempos distintos y aespacios
ajenos a los del espectador, no tenla en sus i1nicios una vocacibn

eminentemente artistica. Cuando m&s, reproducla manifestaciones
de las artes pre-televisivas, as decir, obras pictbricas, tea-

trales, dancisticas o bien cinematograficas. probablemente mas de
un telespectador se ha conmovido con estos productos de la sensi-
pilidad humana, aunque es obvio que ver un espectidculo de asa

naturaleza, transmitido por televisitn, no puede compararse con
varlo "in situ". A pesar de la fidelidad o nitidez de las ima-
genes y los sonidos, 1la distancia en tiempo (que se da aun en

transmisiones en vivo) y lugar, se patentiza. As! pues, el arte
en el video se encamina en otro sentido.

De acuerda con Gillo Dorfles "... es caracteristica del
mensaje (televisivo) rveunir, junto a los acostumbrados elementos
informativas, reproductivos de la realidad, narrativos, los ele-
mentos decididamente “creativos”...""™™. Dicha creatividad se hace
presente  toda vez que el lenguaje televisivo hace gala de los
recursos propios del medio. Los aspectos técnicos del! video,
entre los que se cuentan los juegos cromaticos, la congelacibn
instantanea de la imagen, el desdoblamiento de la misma, la
animacibn computarizada, los efectos cintéticos inmediatos, etc.,
constituyen herramientas con amplias posibilidades creativas para
gquien desed& construir una abra videoartistica.

No podemos negar que el cine tiene asimismo recursos técni-
cos capaces de darle una dimensibn estdtica -especlificamente 1la
fotografta vy la edicilin-; pero hay una diferencia bisica entre el
cine y el video. Este Ultimo prescinde de los largos lapsos
necesarios para captar en el sentido cinematografico, una expre-—
si6n visual con alto contenido artlstico. Ademds, la tecnologla
del video permite una constante experimentacién cuya inmediatez
la aleja del proceso cinematografico. ODesde luego que tanto en
cine como en video, la obra artistica no depende exclusivamente
de los recursaes del medio, sino del talento y sensibilidad del
autor,

Ahora bien, toda obra artistica provoca un goce estético, un
disfrute de los sentidos; por supuesto, ese goce estético depen—
dera, en parte, de los cantnes de belleza vigentes en una deter-
minada &peoca (aunque visto es gque hay candines permanantes, mismos
gue convierten a algunas obras en clisicas). En el case de la
television, los sentidos partlicipes del goce estético seran el
oldo vy la vista®+4, €l arte provoca emocidn y placer, el video
arte buscaria entonces propiciar placer auditivo y visual.

Como ya mencicnamos, hay diferencias sustanciales entre cine
y video, peroc no estd de mads sehalar algunos antecedentes cinema-
tograficos, los cuales han cumplido con ese objetivo de producir
placer al espectador mediante una adecuada concertacidn de imagen
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y sonidao. Una e-rperjenc.a singular al respecto lo son algunas
secuencias de la peljcula de ciencia Fficcipn "2001, A Space
Odyssey" (Kubrack, 19681, en donde las naves y estaciones espa-
ciales se mueven armoniosamente en el vaclo interestelar, tenien-
do como fondo musical obras cl&sicas y vanguardistas, caben agul
los comentarios de Manuel Barbachano Ponce:

“Space...otarga un cuerpo visual y musical -sabla entremez-
cla de cadencias valslsticas, sinfbnicas y electrdnicas...- a un
antigulsimo sueMo: vagar y maravillarse por la inmensidad espa-
cial."®¥

Otro ejemplo muy ilustrativo viens a ser el cldsico filme de
Walt Disney "Fantasla”, en donde la obra musical del compositor
rusa P, 1. Chaivkovsky, "€l Cascanueces” se recrea en dibujos
animadas.

En el caso especlfico de la televisién, existen trabajos
dignos de catalogarse como videoarte, en los cuales precisamente
58 manejan elementos exclusivos del video., tenemos entre ellos a
"Iluminated Music" de Stephen Beck & Warker Jopson, lineas ondu-
lantes de colores apastelados, figuras difusas o disehos computa-
rizados, danzan al compas de la mGsica de Shubert o Mendelsson.
La misica hecha imagen™@ o mejor dicho, una imagen para la misi-
ca. Aquli la imaginacibn es el limite, la expresividad artistica
del video no es teoria sinoc un hecho:

“...Todo 1o que se ha registrado en el videotspe...es inme-
diatamente visible en el manitor (cosa impasible en el caso del
cine) y este hecho permite las relaciones efectuadas y registra—
das) que constituyen una auténtica innovaci®n exprasiva."™%

El videoarte no es reciente. Ya en los setentas se
experimentaba con este nuevo instrumento capaz de generar
manifestaciones estéticas.

Aplicado a los programas de divulgacién cientifica, el vi-

decarte posibilita en gran medida la retdrica visual, el uso de
las figuras como la metdfora, la sinfcdoque, el stmil, la hip®r—
bole, ctz.. De hecho, hoy en dia, 1la mayor parte de los géneros
televisivos tespectaculos, noticieros, entravistas, denortes,

etc.) recurren a la tecnologla del video para hacer mas atracti-
vas sus emisiones. Algunas veces presentan productos biem logra-—
dos desde el punto de vista formal. Y por supuesto, la publicidad
sg anota triunfos cortinuos en los usos estéticos del video.

volvienos al género gue nos interesa, la divulgacidn de la
cigncia vy la tecnologla, &ste da cabida a la creatividad del
artista videogr&fico. De hecho, la reguiere sin lugar a dudas. En
efecto, el discursc divulgativo necesita nuevos modelos expre—
sivas y significativos; por lo tanto, el videoarte favorece 1la
posibilidad de otorgarle un impacto estético a la ciencia. Sin
embargo, el uso estbético del video no es un arte consumado,
adem3s no puede ni debe considerarse como la panacea, ni como el
tltimo grito de la moda audiovisual. La prudencia en su empleo en
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programas de divulgaci1dn crentifica as racomendable:
“...En &) campo de las producciones vinculadas con la cien-
cia, yva sea con fines diddcticos o de divulgacidn, se deban tener
en cuenta las diversas necesidades t€cnicas, expraesivas y de
distribucidn para seleccionar el mejor madio a utilizace,"®”
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2.5 @Gomplementacsibn de les lenguajes sientlfies y televisivel
pragramas de divulgacidn cientifica.

Luego de examinar los diversos componentes implicitos en los
lenguajes cientlfico y televisivo, ademés de la traduccitn del
primero en urn discurso de divulgacidn cientifica, observamos que
aeste proceso mantiene una constante: la creatividad del autor. Lo
mismo acontece en la produccidn de un mensaje televisivo.

En el taso que nos ocupa, @s decir los programas de divulga-
cidn cientifica, sucede que el rete de ofrecer un producta de
calidad que no persigue fines comerciales, sino llevar a wuna
determinada poblacibn algunos aspectos de la ciencia y Jla tecno-
logla, conlleva una profunda responsabilidad ética y profesionals
ademds de conocer los fundamentos del medio televisiva. De hecho,
el é&xito de muchos géneros (telenovelas, series melocdramdticas,
programas de entretenimiento, atc.) se origina en parte, de ese
conocimiento de la televisidn, de sus técnicas y capacidades
expresivas. Por desgracia existen limitantes de Indnle institu-
cional que impiden una constante experimentacidn en la estructu-
va y contenido de los programas que se transmiten. Algunos
productores suelen subestimar al pltblico o bien, Jjustifican su
actitud conformista al afirmar gue al piblico se le da lo que
pide.”!

Ciertamente existe un manejo tradiclional de los c&digos
telavisivos, y ello no se puede soslayar facilmente sin correr el
riesgo de que un mgnsaje que no se ajuste A esa estructura  seas
rechazado. Este es el contexto en el cual se desanvuelve la
produccién televisiva.

Probablemente la televisidn con fimes divulgativos sea Ia
mas complicada de realizar por el dable esfurrzo gue exige. En
primer té&rminc la labor interdisciplinaria de cientlficos y pro-
fesionales de la comunicacidn, cuya sintesis representa verdade-
ramenta un trabajo craativo, debe adaptarse a los cddigos prees—
tablecidas en televisidn, evitando caer en distorsiones respecto
a los temas tratados; vy en segundo lugar, esa labor divulgativa
deberh tener el suficiente atractivo para captar la atencidn de
un alto numero de televidentes. En otras palabras: necesita un
alto nivel de competitividad. Oespués de toda, un  mensaje de
divulgacidn cientifica forma parte de una programacidn general v

compite por auditorio. Hay que termer on cueiila que la campetencia
rno es lealt Igs productores comercialag haten alarde de refursos

para lograr auditorios mayoritarigos.

Ante ese panorama, un equipo de produccidn de cualquier tipo
de programa reguiere saber los elementos involucrados en el medio
y de las técnicas mis usadas, garantizando en parte las posibili-
dades de gque su mensaje tenga acceso a un canal abierto. En
cuanto al proceso de produccién en s, no consideramos incluir
cuestiones especlficas dado que existe amplia literatura al res-—
pecto.s=



Simn embargo, conviene puntualizar que lo refarente a 1la
produccibdn televisiva de divulgacidn cientifica, vya ha sido tra-
tado por Vigilio Tosi en su cbra "Manual de Cine Ciantifico".
Realizador de filmes y programas de television cientlfica, Tos:
ennumera una serie de recomendaciones concretas y Gtiles en .a

produccidn de programas de esta naturaleza. Por lo tanto, este
material resulta obligado para todo aquel que se inicie en estaos
menesteres. Sin dejar de ser sumamente valiosa, la obra de Tasi

no profundiza en e! enlace tebrico del discurso divulgativo y las
paculiaridades gue adopta el lenguaje de la televisidn de nuestra
&poca, caracterlsticas que se ven afectadas, coma wmencionamos
lineas arriba, por politicas institucionales,

Por supuesto, no hemos de mostrarnos pesimistas. L.. divulga-
cidn de la ciencia a través de la televisibn es un terreno nuevo,
can mucho por ofrecer, maxime si consideramos las posibilidades
craeativas. Informar, entretener y causar un impacto estético con
el conocimiento cientifico, no obedece estrictamente a l10s esgue-—
mas vya existentes en la televisidn: as obvio hue tendr&n que
tomarse en cuenta, pero precisamente por la ampllisima vartedad de
temas cientificos, sg facilitari la creacibn de obras criginales
en los programas de este género.

Asimisma, un proyecto de divulgacidn cientifica tiene que
consi1derar al pitlico al gue va dirigido. En efecto, 2! corjunto
de receptores guienes finalmente decidiran sabre el éxito o el
fracaso de una emisidn divulgativa, cudl opinidn nos merece como
productores dicho pablico? De la respuesta depende también el
compromisn de re-crear un tema cientifico y hacer algo valiagso:

"...Desde el punto de vista conceptual, este es, el conte-
nido y la importancia de la comunicaci®n audiovisual, es siempre
importante tener en mente la relaci®n que el autor o productor
debe crear y mantener entre el tema que aborda y el plblice
potencial.""™

Ahora bien, un discurso de divulgacién puede adoptar dife-
rentes formatos: noticiero, capsula informativa, documentales,
reportajes, series, dibujos animados, atc.. Los recursos humanos,
financieros vy ténicos disponibles influyen (quiérase o no) aen la
aleccibdn del formato®®, ademds gue determinan en ocasiones las
temas y el enfoque con el que se les aborde. Todo ello definird
los limites del proyecto. Esto dltimo serd trabajo conjunto entre
el productor y los guionistas, involucrandose la creatividad de
log autores y su habilidad para entrelazar dos lenguajes difi-
ciles, pero vastos por su trascendencia en la vida cotidiana de
nuestro tiempo.

Reiteramos que no hay f4rmulas preestablecidas. Como toda
obra creativa, un programa de divulgacidn cientifica:

"...Es el resultado de a) anas de dedicacign y trabajo; bt

dominio del Area en que se dasarrolla y c) exploracibn y expe-
riencia acumulada al respecto."*=
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Este &ltimo punto justifica el andlisis que llevaremos a
caba sn el siguisnte capltulo. Andlisis cuyos elementos metodo~
l6gicos se han derivado de las aportaciones de los autores astu-
diados 2 lo largo de este apartado, tales aportes nos han parmi-
tido estructurar un esquema Que responde a nuestra intencidtn de
explarar la complementaci&n de las lenguajes cientifico y televi-
s5ivo cancretados en dos pragramas de televisidn. Aclaramos que no
es nuestro desea darlie al esquema prapuasto la celidad de “parfe-
cto’. Para nosotras constituye sencillamente una herramienta gue
facilitard nuestra invastigacion.

Antes de Ffinalizar este capltulo, creasmos conveniente pra-—
sentar un cuadro donde se anlistan las principales caracteristi-
cas de los formatos mads camun®s en los programas de divulgacion
cientlfica transmitidos por televisidn:

a) Capsula tnformativa.

b) Noticiero,

c) Revista informativa (noticias y raportajes).
d} Programa especial.

e) Serie.

) Sarie biografica.

g! Serie de dibujos animados.
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ESQUEMA DE ANALISIS

1.- Coractersticas genefales del formato del progroama analizado.
2-. Brave 1esea del programa elegldo.
3.- Sinopsis de lo emisidn a analzarse.
4.- Sisterna Visual
Q) Subcddigo keonaldgico
b} Subcddigo Estético
¢} Subcddigo Eidtico
d) Subcodigo det Montale
8} Codigoes Proxémico v Kinésico
1) Codigo de Caolores
Q) Codigo de Electos Especioies
5. Sisterna Sonofo
6.- Sistema Unguistico
7.- Sislema Técnkeo Retéiico.
#) Andiisis Estilistico

s0} Andlisis del Mensojp (Estructuras Basicos)
s ee] Andiisls de ko Continuidad Nanativa,



NOTICIERQO

Su umdad mlinima es la noticia: informacidin sintética vy
@scueta de un hecho, expuesta generalmente en menos de un minuto,
sin mayores detalles o comentarios, Su gstructura es dada por una
sucesitn de noticias, las cuales deber dn ser oportunas, de impor
tancia, préoximas al perceptor. La continuidad es establecida por
uno o varios locutores.

REVISTA INFORMATIUA

€s una miscelanea, estructurada por temas y secciones varia-
das. Utiliza diferentes recursos infarmativos: entrevistas, cré-

nicas, reportajes, charlas testimoniales, breves diadlogos y con-
sultas con expertos. Las secciones son e#nlazadas por uno o dos
conductores. £!1 desarrollo de este tipo de programas debe ser

agi!l pero ello no implica un tratamiento suparficial de los temas
expuestos. (Un ejemplo: CAMBIO}

SERIE BIOGRAFICA

Gu  contenido se refiere a la vida y obra de un personalje
famoso, en este caso de un innovador en la ciencia o la taecnolo-
gla. Generalmente se presenta en forma de capltulos y se permite
la dramatizac:i1én de algunos pasales dal desarrollo thumano vy
profesional odel cientifico elegida (vr. gr. "La vida de Charles
Darwin®).

DOCUMENTAL

Casi siempre es realizado en pelicula cinemataografica para
despulfis ser transferido a videacintas. su contenido versa sobre
hechos reales de cualqguier &poca. Por lo regular es un reportaje
audiovisual sumamente cuidado con intenciones meramente infarma-

tivas (Un ejemplo: "Manarca, adivinanza para siempre").
8ERIE

Et discurso es mis elaborado, 1la temitica presesntada en
capitulos, se examina desde diversos 4ngulos. Este formato per-—

mite la wutilizacidn de ciertos recursos del lenguaje cilnemato-
grafico, vy por lo tanto, bhay posibilidades de ejercer las fun-
cfones expresiva y liddica del lenguaje, logrando una narracién
m8s din®mica v est®tica.

CAPSULA INFORMATIVA

Brevisimas notas insertadas en el tiempo ocupado por publi-
cidad, ante todo constituyen breviarics culturales sobre ciencia
y/o tecnologla.
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Televisidn, Una Perspectiva Semidtica" Edit. Piramide, Madrid,
1979. p.11a -

(37) Dorfles, Gillo.Morfologla y semfntica de la publicidad tele-
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"Las cuatro estaciones" de Antonio Vivaldi se asccien reiterada-
mante a paisajes campestres. De igual forma, la llamada mlsica
electroactstica se relaciona con los viajes espaciales.

(48) Eco, Umberto. op. cit. p. 34

(49) Toran, Enrique, "La informacibn en Televisidn" Col. Textos
de Periodismo. Edit. Mitre. Barcelona, 1982. p. 101.
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(S3) Ibidem. p. 123
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(3553) Vease Dorfles, Guillo. !Jelevisitn y videcarte" en "La
Ventana electrdnica” p. 97
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recepcidn de mensajes televisivos. 8Se piensa lograr mediante una

combinacidn de colores determinadas,ciertas emanaciones olfati-
vas.

(37) Barbachano Ponce, M. "Terminator, Testimonipo del Cine de
Ciencia Ficcidn" Excélsior Secc. Cultural. Julio 31 de 1985. p.
2.

(38) Este parece ser el axioma seguido por los productores de los
"videoclips", aunnue sus pretensicnes sean mas del tipo comercial
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(59) Dorfles, Guillo. op. cit. p. 99
(60) lbidem. p. 103
(61) Tosi, Virgilio. Manual de Cine Cientifico™ p. 152

(62) Durante 38 aFps que tiene la televisi®n mexicana, la estruc-
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63) Tosi, Virgilio ap. cit. p. 125
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resulta la mis exigente en cuanto a recursos Tinancierocs se
refiare.

(651 Acuha Escobar, Carlos E. “Creatividad: la jibertad secreta’
en Perfiles educativas No. 34. Revista Trimestral del Centro de
Investigaciones y Servicins Educativos. Oct.-Nov.-0tc. de 1984.
p. 31
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CAPITULO TRES

ANALISIS DE DOS FORMATOS DE PROGRAMAS TELEVISIVOS
DE DIVULGACION CIENTIFICA



3.1 Revista {nformativa.

Este formatoc emplea dos g&neras periodisticos informativos:
la nota y el reportaje. La primera, breve y precisa, ublica al
parceptor sobre el asunto a tratar, la diece gquéd, qulén, por qué,
cbma, cuindo y dbnde. No incluye opinionas, se da la informacién
sin mas. En cambio, el reportaje, aparta de recoger las caracte-
risticas informativas de la nota, Incluye una investigacibn mas
amplia, traducida a una crénica de los hechos, insertando en
ocasiones antrevistas con expertos en el tema central del repor-
taje.

En el caso de una revista informativa transmitida por tele-
visidn, los reportajes son braves, resaltan los aspectos que a
juicio de los productores son los mas relevantes. Desde luego, la
soleccidn de imdgenes y musicalizacidn son fundamentalas para que
el reportaje adquiera relieve, ademds de un sblido ritmo narrati-—
vo. La mayaria de laos trabajos que conforman una revista informa-
tiva son marrados por voces en "off" -es decir, por locutores que
no aparecen ean pantalla-, aunque suele haber un presentador
encargado de introducir de manera general cada raportaje. Su
labor de enlace resulta compleja, pues deben hallar la relacién
qua permita concatenar temas tan dispares como pueden ser las
nuevas tecnologlas en telecomunicaciones y los avances en biolo-
gla molecular.

t.a ravista infarmativa de divulgacidn cientifica puede tra-
tar tamas variados o bien enfocar su atencibn a un s@la toéplco,
da manera monografica.

Este formato attn no se consolida como tal. Aungque en México
as el mAs empleado. CAMBIO, "Una ventana al conocimiento",
"Raporte de ciencia", son alguros tltulos de programas nacionalas
que se ajustan a el formato de revista informativa.
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3.1.1 CAMBIO. Ravista {nformativa del Consejo Nacional de Ciencia
y Tecnologla (CONACYT). Maxice, 1988.

A pesar de que la produccidn cientifica en nuestro pals
regulta de primaera llnea en algunas dreas (astronomia o flsica de
materiales por ejamplo), su divulgacidn a través del medio tele-
visivo es atin raqultica. 86lo tres programas le dedican espacios
que no rebasan los L00 minutos a la semana. "“Graduados IPN", '"La
Ciencia y el Hombre" y CAMBIO, prasentan en sus contenidos el
gquehacer ciesntifico y tecnoldgico nacional; los tres son respal-
dados por instituciones federales orisntadas a dichos dmbitos: sl
Instituto Politécnico Nacional y el Consejo Nacieonal de Ciencia y
Tecnologla (CONACYT),

81 bien es cierto "Graduados IPN" y "CAMBIO" ya han sido
objeto de una valoracitn en el trabajo ds Miguel Flores Ribot
"Produccién y Evaluacién de Programas de Divulgacién Cient!fica
por Televisiédn"” (1987), consideramos pertinente ahondar en los
aspectos formales vy de contenida de CAMBIO, la &nica ravista
{nfaormativa del acontecer nacional y mundial en materia da cien-
cia y tecnologla, principalmente porque sus mas de cuatro ahos de
transmisiones en canales estatales, constituyen una valiosa expe-
riencia.

Hay que recordar que este programa es producido por el
CONACYT y sus antecedsntes mAs remotos se sittan en 1971. Caomo ya
mencicnamos en el primer caplitulo !, en ese tiempo se realizargn
programas experimentales de divulgacidn cientlfica, los cuales
fueron transmitidos por los canales 4 y 11. §Sin embargo, sienda
8l CONACYT un organismo descantralizado del goblerno federal, el
ritmo de producciones se ha visto sujeto a los cambios sexenales
de administracidn. Y lo que inicialmente fueron programas expli-
cativos, se convirtieron a través de los ahos en meros noticie-
ros, escuetos y sin mayor trascendencia. No cobstante, a partir de
1982, se da 1inicio a lo que podriamos llamar una produccibn
sistematica con "CIENCIA Y DEBARROLLO", wuna revista informativa,
hermana audiovisual de la publicacidn hombnima dal CONACYT. En
1984, 1la revista informativa tiene un nuevo nombre y un nueva
estilo: CAMBIO, este programa as responsabilidad de la Subdirec-
cign de Msdios Audiovisuales, a su vez dependiente de la Direc-
cién de Comunicacién Social dal CONACYT, cuya funcitn sustantiva
consiste en:

"...la difusién y divulgacién de la ciencia y la tecnologla
entre todos los estratos de la poblacién no especializada en la
materia..."*

Transmitido por algunos canales del Ingtituta Mexicano de
Televisidbn (IMEVISION), CAMBIO sale al aire el 16 de agosto da
1984 =2, Su estructura consiste en la prasentacién de varios
reportajes auténomos encaminados a:

“...Difundir los avances cientificos y tecnoldgicos que se
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ilavan a cabto en Mixico, sin olvidar los fenbdmenos y los aspectos
clantlfizos univarsales..."*

Dabido a los bajos presupuestos que se le destinan, la
historia de CAMBIO, bien podrla intitularse como “"La sobreviven-
cia de una ravista de divulgacion ciantlfica en la TV mexicana®.
Bujgte a horarios poco convenientes que la dasighnan los direc-
torgs da pragramacién y cantando con una infragstructura mlnima
{los eatudios se acondicionan en una sala de confarencias),
CAMBIOD cumpla con un papel institucional ciartaments, pero as uno
de los poquisimos scos que existen sobre nuestra ciencia y tecno-
logla vy llaga a piblicos mayoritarios.

Durante 27 minutos -en los cuales se transmiten de 4 a 6
reportafes- al piblico pgueds enterarse de laos adelantos acolé-
gicos que se lagran an las reservas bidticas del pals o sobre los
‘ultimos adelantos an superconductores alcanzados en el Instituto
de Flsica de la UNAM. La tematica a tratarse es e@legida par los
productores generales, Pedro Lépez y Gerardo Mares, aungue sa da
preferancia a temas de actualidad @ inter&s nacional. Ue cada
raportaje se encarga un equipo formado por guiocnistas, camaro-
grafos y editoras. e acuerdo al tipo de reportajes que se elabo-
ren se clasifican:

a) Reportajes de vidaoteca: elaborados con base al matertal del
archivao audiovisual que posse &l CONACYT.

b} Reportajes consecutivos: en lae cuales un tema se analiza
desde diferentes angulos. B8u transmisibn se efectda ya sea de
manera monografica o blen se incluyen en diferentes programas de
GCAMBIO.

Ahora bien, los raportajes son pressntades por un canductor,
anteriormenta se narraba sGlo con voz en "aff, pera por lo
gereral an los ultimas ahos se ha contado con conductores encar—
gados de introducir y vincular los temas de las reportajes. Oe
1984 a 1988 las persaonas que han fungido como conductores de
CAMBIO tiensn en cam&n pertenecar a alguna disciplina cientlifica
o tecnolégica o bian, desarraollan una labor en el ambito de la
divulgactén, El primer conductor dal programa fua el doctor
Federico Ortlz GQuezada y postariormente asumieron sse cargo el
doctor Mauricio Fortes (editor de “Cilancia y QDesarrollo®),
l.eopolda Mendivil (director de Comunicacién Social det CONACYT
hasta 1988), el dactor Rodolfa Neril Vela y por tGltimo Guadalupe
Ruiz Avila (subdirectaora de publicaciones dael CONACYT).

€s importante sehalar qua al final de cada programa se
solicltaba la participacibn dal piblico para que envlase suge-—
rencias o preguntas. Da acuerdo con al jefe da la unidad de
telavisién del CONACYT, Pedro Lépez, mds que sugerencias llegaban
preguntas sobra los temas tratados. Asl, al canalizar lag dudas
de lios espectadores hacia las expertos, CAMBIO se convartia en
mediadar entre el pitblico y los ciantificos. €1 programa wva
dirigido principalments a un ptblico joven, con ciarta prepara-
cion. CAMBIO por dasgracia, carece de recursos aspactaculares
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deblda, como ya dijimos, a las limitantes inatitucionales y por
ende presupuestales.

No es nuestra labor generar juiclios scbre si el programa es
bueno o na. Nos interesa primordlalmente examinar su formato y a
partir de ello, obtenar algunos elementos que sirvan a nuestra
propuesta de guidn, el cual presentaremos en la parte final de
nuestra investigactibn.

3.1.2 AnAlisis da la ravista informativa CAMBIO.

En primer lugar reiteramos gque de ninguna manara es nuestra
intencibdn equiparar los programas COSMOS y CAMBIO, vya gque serla
dasleal de nuestra parte. Puesto que los programas estidn confor-
mados con distinta forma, es decir, sus objetivos y 8l manejo del
languaje televisivo (uno @s un serial y @1 otro una revista
informativa); asl como el rubro de presupuestos de produccidn
resulta considerablemente dispar entre los dos.
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cCAaMBIO
(REVIBTA INFORMATIVA)
CONSEJO NACIONAL DE CIENCIA Y TECNOLOGIA
MEX1CO
EMIBION 106

8INOPBIS

El programa inicia con un collage de imagenes, el titulo del
miamo y sus reapectivos cré&ditos. Mediante un efecto especial se
forma el logotipo del CONACYT, tinstitucién que producia dicho
programa. 8Segundos mas tarde sale a cuadro la conductora de esta
emisiébn, Guadalupe Rulz, quien habrd de dar una introduccién
genaral & cada uno de los cinco raportajes que se presentan en
asta smislbn.

REPORTAJE UND: INVESTIGACION DEL PLANETA MARTE.

Se describen las exparimentos efectuados con las muestras
obtenidas por las naves "Vikingo" cuando, ®©n la ddcada pasada,
descendiaron sobre el plansta Marte. Ge axplica que dichos mate-
riales puaden ss8r fundamentales para comprobar si existid o
aexiste alguna peculiar forma de vida en ese mundo.

REPORTAJE DOS: PROCEDIMIENTO DE AUTODIALISIS DEL RINON.

88 informa sobra uno de los mas recientes adelantos en
medicina: la posibilidad que los pacientes con praoblemas renales
s@an capaces de efectuar, con aparatos sespeciales , la propia
limpieza de 1la corrisnte sangulnea en sus ritones, ello sin
dascuidar ctras actividades de trabajo o estudio.

REPORTAJE TRES: CENTENARIO DEL ALUMNIO.

La importancia de este material, su historia, obtencidn y
funciones son explicadas en este breve reportaje.

REPORTAJE CUATRO: AVANCES EN EL TRANSPORTE,

Ltos avances gue se han logrado en la tecnologla del trana-
portae, particularmente en Europa, y la posibilidad de que en poco
tiempo -quizas wuna década- se cuente con trenes elactromagné-—
ticos, mucho mds raplidos que los actuales, son dascritos en asta
parte de la revista informativa.
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REPORTAJE CINCO: SEGURIDAD EN LA INVESTIGACION DEL EBPACIO.

8e dascriben los astudios que actualmente llevan a cabo los
centros da investigacién espacial con el objeto de avitar futuros
accidentes. Se manciona al casoc del transbordador "Challenger" y
58 menciona la posibilidad de aprovechar los avances de esa rama
para aplicarlos a los sistemas de transportacién terrestre.

Cabe mencionar que entra 8l espacio que media eantre cada
reportaje, la conductora aparece y vincula un tema con otro. Al
finalizar los reportajes, ee da entrada a un mininoticieroc. Se
vuelven a utilf{zar un collage de imdgenes, las cuales 1lustarn
visualmente notas socbre:

a) La hambruna en la India.
b) Los robos frecuentes de marcas y patentes de inventos.

c) El desarrcllo de tecnologla de automéviles capaces de emplear
como combustiblae agua y tlerra.

Al finmalizar el programa, la conductora da una breva conclu-
sidn ganeral y despide la emisidn, no sin antes de invitar al
publico a que anvie sugarencia y preguntas a la direccitn del
CONACYT.

Apareca un collage de imigenes similares a las del principio

(de! universo, moldéculas,acaros, flora y fauna, stec.) y se sobre-
ponen los créditos.
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3.1.3 8istemas y cédigos televisivos empleados en el programa
CAMBIO.

La estructura da esta revista informativa se conforma como
ya vimos, de cinco raportajes independientes entre s1 y da un
brave noticiaria cientifico, todo este material intenta ser rela-
cionado por la conductora del programa, la licenciada Guadalupe
Rulz.

Veamos ahora cOmo fueran utilizados en la emisidn examinada
los sistemas que constituyen al lenguaje televisivo.

3.1.2.1 Bistema visual.

tas imAgenses empleadas para ilustrar los reportajes y las
noticias da esta emisitn de CAMBIO son en su mayorla, material
facilitado por la Agencia de Prensa de Alamania Democratica
(DPA), De hecho, el material iconico forma parte de raportajes
elaborados en Alemania Democratica. Las explicaciones dadas por
voces an “off" cantribuyen para que el receptor pueda dacodificar
el discurso icénico que presenta cada reportaje, dicho discurso
sigue una linealidad an el dasarrolloc de las sucesos. No obstan-
te, al ejemplificar los beneficios de los conocimientos cientl-
ficos aplicados a la vida cotidiana, las imaganes por sl mismas
no aclaran tal intencidn. Tal es el caso cuando se nos muestra an
pantalla a un hombre sentado, leyendo placidamente un diario vy
teniendo al lado una bolsa con suero. GQuiza si nos atuvieramos
astrictamente a 1la imagen podrla interpretarse como un hombre
convaleciente. B8in embargo, 8l discurso verbal nos aclara que se
trata da un paciente a quien se le ha aplicado uno de los avances
mas significativos de la medicina de los #4ltimos ahos: un equipo
ambulante para que el pacliante efectte sin ayuda médica, la
di&lisls de su sistema renal (es decir, la limpieza de la corrian
te sangulnea que pasa por los rifones).

Los planos utilizados en la mayoria de las ({magenes ge
caracterizan por ser tomas muy abiertas o muy cerradas, alabara-
das desde diferentes perspectivas y angulaciones: long shots o
tight shots de trenes en movimiento, de naves espaciales o del
Universo; full shots o medium shots de personas realizando acti-
vidades de investigacidn, etc..

No bhay oefectos especiales, los cortes entre una imagen vy
otra son directos en todos los reportajes. Por lo que reaspecta al
manejo visual que media entre los reportajes, se efectdan ani-
camente tomas que van del medium shot al medium close up a la
conductora. Apenas nos damos cuenta de la escenografla (una
eencilla ®Bala de conferencias donde se encuentran algunas panta-
llas y el logotipo del CONACYT).

Quiza los momentos mas significativos visualmente hablando,

los constituyan los collages de imdgenes utilizados para introdu-
cir y deaspedir el programa, al igual qus el empleado para dar ple
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el breve noticiero saobre sucesos clent{ficos. La funcidn de las
imdgenes no es otra que indicar y explicar ictnicamente 1o que se
agtd diciendo. En eate santido, el programa tiene similitud con
las omisiones eminentemente Infarmativas {(como es el caso de los
noticiaros an general). Asl pues las imagenas ubican al pOblico
al contestar a las preguntas qué, quién, cbmo, cuando y dbnda.

Aunqua ciertamente hay momentos en que las imagenes no son
faciles de dacodificar y paor ende provocan confusibdn, en general
no dan pauta a interpretaclonas subjetivas. Es factible identifi-
car sin mayores problemas lo que vemos en la pantalia. Claro gue
asto responde a la hipbtesis de gue el plblico que ve el programa
cuenta por lo menos con una educacibn madia basica.

£l subcbdigo de montaje sigue como ya mencionamos lineas
arrita un sblo sentido, no hay intenciones de estructurar mas que
un raportaje visual que cumpla con una funcibn especlfica: infor-
mar. Algunas Im&genes pueden considerarse bellas por s! mismas,
pero es notoria la ausencla de un manejo del subcbdigo estético.
Ademds la coherencia narrativa cae en un empobrecimiento gradual
pussto Qque e llegan a repatir en demasta algunas imagenss o
bien, se mantiensn largos lapsos en pantalla, lo cual lte rasta
indudablemanta dinamiemo.

3.1.2.2 8istema sonoro.

CAMBIOD posee una rabrica que se utiliza al inicio y al final
de cada emision. La méslca empleada como fondo en todos los
reportajas se caracteriza por saer extradiagética, son temas fa-
cilmente reconocibles porv ser utilizados en otros programas o ep
anuncios publicitarios. En la emisién analizada pudo constatarse
que el estereotipo musical empleado cabe en la llamada masica
"glectrbnica”, vy por desgracia, no se escuchan sino fragmentos
sumamente conoclidos de obras caomo "Oxigenoc” o "“Equinoccio" de
Jean Michel Jarre.

Las voces encargadas de la narracibén en cada reportajas -
alterniindose una voz masculina can una femenipa- se limitan a dar
la informacifn sin mayores matices, lo cual por momentos las
vuelve mondtonas. No ocurre as! con la conductora guien intenta
imprimir a su discurso verbal ciertas inflexiones. No se da uso a
efectos asonoros especiales en ninglin momento de esta emisidbn.

3.1.2.3 Bistama lingulstico.

Los reportajes prassntados an este programa han sido tradu-
cldos del alemidn, por lo tanto, no se sabe a ciencia ciarta si se
encuentran apegados a lo que originalmente sa astructurc como
discurso linguistico. No obstante, la narracidn en aspahol se da
en un lenguaje sencillo, directo, se utiliza en gran madida la
descripcidn, aungue no s8 da un manejo da figuras retbricas. En
genaral el estilo es llano, directo. Cabe mencionar que por los
contenidos de algunos reportajes, se llegan a utilizar tarminos
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propios de una 4rea especlfica (medicina, metalurgia)l, aunque
tnmediatamente se proceda a la explicacison:

"...Hoy se sigue aplicando el proceso de @electrblisis, desa-
rrollado por Verou! y Moss. El alumnio que contiene la bauxita es
como un polvo blance. En una tina de hierro revaestida con carbén,
se desprenden a altas temperaturas el aluminio de la materia
prima, la energla necesaria es tres veces mayor que la necasartia
para producir bhilerro. A los segregados de la diversificacion
fundamental se les agrega silicio o magnesio. En poco mis de una
hora se obtienen diez tonaaladas de aluminio que luego es enfria-
do con agua vy por Gltimo es aplanado hasta reducirse a tres
millimetros de espesor..."(reportaje 3).

La funcidn principal del lenguaje en este caso es5 la indi-
cativa-explicativa. Quedan fuara valoracionas que permitan obsar-—
var la funcidn expresiva del languaje. Asimismo no aparece la
funcidén ladico-podtica. E1l discurso es {impersonal, acaso sea la
conductora quien se8 rafiera al plblico como interlocutor al
despadir el programa e invitarle a participar con sugarencias.

Por otra parte, hay momentos en que no existe uma correspon-
daencia directa entre los sistemas visual y sonoro. Las imAgenas
no tienen coherencia con su contraparte lingulistica o bien, la
mlsica carace de fuerza para inzsertarse en el discurso audiovi-
sual.

3.1.2.4 Siastema Téacnico-Retdrico.

El estilo dal programa es natamente I{nformativo- descripti-
va, la conjuncidn de los sistemas visual, sonoro y linguistico
cumple estrictamente con esta funcién. No obstante, como mencio-
namos llneas arriba, hay fragmentos en los reportajes donde no se
concreta de hecho el sistema técnico-retérico.

Por lo tocante al manejo de temas, vemos que cada reportaje
sigue un sentido lineal, se explican las causas y los efectos sin
mas. Si bilen es cierto que visto en conjunto, el programa carece
de una sacusnclia que se apegue a un tema en ganeral y se divarsi-
fica en distintos topicos, no debemos olvidar que 8llo es valido
porque el formato de revista televisiva asl lo permite.

El manejo del tiempo narrativo se efectia de manera canvan-
clonal, as decir gracias al trabajo de montaje puade verse en
pantalla un mensaje que i bien se caracteriza por representar
una condensacidn temporal (digamos por ejemplo, lo relativo al
reportaje dondes se nos muestra la investigacidn an torno a un
problema de salud), ello na manifissta umna intencibn est&tica en
el tiempo narrativo sino una cuestibn practica,

En cuanto a ios mensajes, podemos obsarvar qua cada repor-
taje gira alradedor de una idea nbcleo: la posibilidad de vida en

Marte, al centenario del aluminio, avances en medicipa, etc.. No
€68 va mas alla’de la idea central, hay muy poca reiteracién de la
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misma, lo cual conduce a que al aespectador no logre comprender sl
raportaje a menos que lo vaa por completo.

Creamos impartante enfatizar que el hilc conductor de todo
el programa lo asume la conductora, pues es graclias a su discurso
como nos enteramos de lo temas a tratarse vy de la posible vincu-
lacién entre los mismos:

"...Estos medicamentos y éstos tratamientos son el germen da
la medicina del mahana, la calidad y el grado de excelencia
dominardn la medicina da! futuro. Y pasando a otro terrano, an la
industria metal@rgica se cumplié un centenario. Un metal, sl
aluminio llegb a los cien atos...”

No esta por demas sahalar que no se redactaron guiones para
la conductora, quien debla encargarse por s! misma de elaborar-
los.

En suma, &l sistema técnico-retérico en CAMBIO no tiene

mayores pratensiones mds que cumplir con su cometido de estruc-
turar un sencillo programa informativo de divulgacidn cientifica.
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3.2 Bertial.

Genaralmente @ste formato se caracteriza por tener un ndmero
limitado de capltulos en los cuales se van desarrollando diferen-
tes aspectos de un mismo tema. Asl por ejemplo tensmos series
cuyo contenido global gira en torno a tdpicos coma la vida animal
(vry, gr. Reino Balvaje), los ockanos (Los viajes de Jacques
Costeau), diferentes aspectos de la naturaleza (Nova) o bien,
versan sobre cuestiones de indole histédrico (Civilizaciém).

Dados los alevados costos de produccitin que este tipo de
programas conllevan, su realizacibn se afectlia por lo comin en
palses industrializados, donde de hecho ya existe una tradicibn
en la producibn de materiales divulgativos en sus sistamas de
televisién. Tal es el caso de la British Broadcasting Corporation
en la Gran Bretama o del Canadian Broadcasting Corporation en el
Canada. Desde luego lo anterior no quiars dacir gque en los palses
llamados subdesarrollados ne exista interés en la produccidn de
series divulgativas; ciertamente hay trabajos de este tipo, sin
embargo no se cuanta con el apoyo financiero gubernamental o
privado (via fundaciones o grupos particulares) que impulse pro-
ducciones cuya cantidad y calidad lese permita ser difundidas
tanto a nivel naclonal como internacional. No es extrahbo por lo
tanto, que las series de divulgacldbn en estos casos cuenten casi
siempre can el respaldo de las universidades locales, y su difu-
8idn no transgreda, las m3s de las veces, ©l campus universita-
rio*.

Respecto a la estructura formal de las series, observamos
una evolucldn a partir del modelo documental muy en boga en las
series extranjeras de los sesentas™, en las cuales upa voz en
"off" e encargaba de narrar y dascribir diversos fenbmenos
{lustrados con {imagenes aspecificas destinadas sbdlo a informar
visualmante sobre el contenido verbal. Sin embargo, en los seten-
tas @eries como Nova:

"...intentd inicialmente un cambioc radical, al romper con
los formatos de salén de clase, contando con una espléndida
fotografla pero con un tono narrativo soportifaro v

autoritario..."®

A pasar de allon, hubo otros trabajos que fusran mejorando
gradualmente su estilo; en primer t&rmino sa especifico el ntmerc
de capltulos, a fin de abordar un solo tema paro con variadas
parspectivas. Ademis se introdujo la modalidad da que un conduc-
tor fuera el encargado da establecer nexos entre las secuencias,
narrando a la vez de una manera menas solemne asuntos complejos
de bioleogla, matemidticas o flsica. La serie qua inaugurd esta
tendencia fue El Ascenso del Hombre de Jacob Bronowsky.

Instalados vya an los dinimicos afios ochentase, los produc-

tores de series de divulgacidn cientifica se abocarcn a incluir
narraciones anecdbticas, entrevietas, drama o ficcién, dibujos
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animados o bien imdgenes logradas por computadoras. Los mate~
riales resultantes obtuvieron en muchos casos, _altos niveles de
calidad. Gracias a loe varlados recursos exprasivos proporciona-
dos por la tecnologla del vidso, la retroalimentacidn conceptual
da temas cientificos para ptblicos no especialistas, se torno mas
sancilla, a la vaz que calabord a imprimir un ssllo particular a
cada serie.

La mayoria de los programas seriados de divulgacién recien-
tes poseen una caracteristica en comtn: al tipo de locacionas
utilizadas. Raramante observamos a los conductares efectuando su
labor en un estudio. La selva, los oceanos, ragiones aisladas
como los polos o bien @l universo (abardado imaginariamente
graclias a fotomontajes) son los escenarios habituales desds donde
loga conductores {ntroducen o explican los temas. Asimismo,
quienaes desempehan este papel son o cientificos con ‘“prasencia
secénica" o actores capaces de explicar amenamente temas como la
importancia del ADN en la reproduccidon celular. En realldad es
dificil encontrar buenos conductores para este tipo de series,
precisamente porque la informacién que se transmite requiere una
profunda responsabilidad:

"...Bracias al pavoroso poder de ta TV, el observador pone
su fe en la persona que dirige el programa hasta un punto no
imaginado por é&ste Gltimo. Es probablemente debido a &sto que
se le 1lama el lider del programa, una persona que como el
flautista de Hamelin, pueds encantar a sus escuchas y dirigirlos
a donde &1 desgea. Este es el origen de la extraordinaria respon—
sabilidad del anunciador, el tual... personifica con su imagen en
los programas cientificos a la ciencia en su totalidad, mis que
a s}, mismo. (Profesor Sergei Kapltza, de la Academia de Cien-
cias de la URBS, prasantador dea programas de ciencia an la tele-
visidn sovibdtica).”

Es <frecuante gue las eeries extranjeras vistas en los dlti-
mos ahos, tengan por conductores a los responsables directos de
las miemas, ©s decir cientlficos que actdan simultansamante como
directores generales dal proyacto o como escritores da los pro-
gramas. Este quizd sea un intento para evitar targiversaciones en
el contenido de las saries o blen, que é&ctas se conviertan en
productos sensacionalistas cuya popularidad se sustente en un
tratamiento falseado del conocimiento cientlfico. Aslt pues, se
observa que detras de cada serie existe una investigacitn exhaus-
tiva, 1la cual ess conjuntada con el trabajo artlstico de guionis-
tas , dibujantes, cineastas, musicalizadores, etc. Ahora que los
temas abordados también influyen para dafinir el manejo expresivo
dal mensaje; la aceptacidn da las series depende asimismo da la
proximidad del asunto referido respecto al piblico potencial,
Posiblemente esa sea la razén por la cual los programas sobre
problemas médicug tengan tanta aceptacién en nuestro pals, donde
loca problemas de salud afectan a grandaes sectores de la pobla-
ci®n'®. Desde lusgo que on tales casos no se espera un alto
impacto estético, no obstante suelen provocar interds aquellas
saries que hablan sobre transplantes de &rganos, avances en el
control de enfermedades infecciosas o de las llamadas incura-
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blas*.

Ds lo anteriaor se desprande gue
saries tratan tépicos especlficos,
ailslados del contexto soclial en el
aspeactadores. D8 hecho, la ralaci®n
contribuye a una positiva repercusidn
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3.2.1 COSMOB. Serial de la Publish Broadcasting System, Estados
Uni dos,
Breve historia de un viale personal,

En 1977 un astronbmo se dispuse a realizar un peculiar viajs
a través de la historia de la asgtronomia, abarcando en su reco-
rrida desde w®l primer segundo de la explosidn gqus dié origen &
nuestro universo hasta loa mds recientes acontecimientos de 1la
historia cantemporanea. Ese viaje sintetizado an trece programas
de 58 minutos cada uno, resultd una de las seriss mds extraordi~
narias realizadas pava televisibn,

CosMOS  tun viaje parsonal), se convirtid en un clasico del
génera de programas de divulgacidn cientifica. Lusgo da tres ahos
de produccibn, con locaciaones en Egipto, Grecia, India, Estados
Unidos, Holanda, Alemania Federal, la Unidn Soviatica, Italta,
zio., 13 serie fue transmitida en diversos palses, logrando un
rotundo &xito. A tal grado que en 1980, aho de su estrena, se
estimaba contar con una audiencia de 140 millones de telespecta-
dores en toda el planeta*®,

La historia de la gestacidn y rsalizacidn de esta ambiciosa
serie telavisiva es de suyo interesante. E1 doctor Carl Sagan,
principal promotor, escritor y conductor de COSMOS dice:

“.v. Yo sabla positivamente, por exparisncia propis gue
existe un anorme intards global por la exploracibn de log
planetas y por wauchos temas cientificos relacionados con -
alla...y estaba seguro gue 68 podla estimular aste interds a
través del medio de comunicacidén mds poderoso: la talavi-
Sibn" 13

Can algunos colegas el doctor Carl Sagan formé upa compahia
praoductora dedicada precisamente a la divulgacidn de la ciencia.
Para realizar COSMOS la compahia sa asocid con una rama del
Bervicio Publico de Radiadifusidn de los Angeles (PES, siglas en
fnglés): la KCET **, misma que les ofrecid un proyecto scorde a
sug intersses, es decir, la produccitn de trece capltulos que
versasen sobre el desarrollo histbéricao de la clencia astronbmica,
perao que al mismo tiempo, contemplara sl contexto an 8l cual &sta
se iba dando. Asimismo, se considerd como factor clave a los
parcaptoras:

"... SBu destinatario saria un pablico popular, tanla gue
producir impacto desde el punto de vista visual y musical vy
tenla que afectsr tanto al corazdn como a la mente”,*S

Para hallar el aquilibrioc emotivo-intelectual dal mensaje se
requirié de un gran y cansistente equipo de produccién, qua
inclula cineastas, cientificos, escritores, pintores, guionistas,
misicos, téenicos, etc.. Dicho equipo siguid a pie juntillas el
lama dal programa:
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"... El plblico es mucho mas inteligente de lo que se
sugle suponer; las cuestiones cientlficas mas profundas sobre
la naturaleza y el origen del mundo excitan los interesas y las
pasiones dea un n&maro e@norme de personas."’®

Los capltulos no siguieran un orden astricto en lo refarente
a} tratamiento cronoldgico de los temas. No obstante, su interre-
lacidn era aestrecha, aungua cada uno por el mismo constitula un
tema autondmo. Si el tlitulo de la serie resultaba sugerante, no
sa quaedaron atras los subtltulos de cada uno de los episodias, a
saber:

1).- En las playas dal océano cosmico.
2).~ Una voz an la fuga cobsmica.

3).~ La armonia da los mundos.

4).- Cielo e infierna.

S),~ Blues para un planeta rojo.
6) .- Historias de viajeros.

71,~- E1 espinazo de la noche.

8).~ Viajes a través del tiempo y el espacio.
?).- La vida de las estrallas.

10).- Al filo de la eternidad.

11}.~ La persistencia de la memoria.

12).- Enciclopadia Galactica.

13).~ @Quién habla an nombre de la Tierra?,

COSMO8 resultd un acertado esfuerzo capaz de mostrar la
intarrelacidn antre el macro y el mltrauniverso:

“...Desde &1 origan de la materia, la colisidn de 1los
continrentes, los misterios de los hoyos negros, los ‘otros’
universos, la vida en otros mundos, los viajes en al tiempo,

hasta las tltimas fases del universo."'7

Por otra parte, COBMOS venla a afirmar la llnea establecida
par las también excelentes series inglesas Civilizacién y El
Ascensa del Hombra. Acreedora de varios reconocimientos a su
calidad *¥, COSMOS sin embargo, no fua muy blen recibida por una
parte de la comunidad cientlfica:

"...Algunos cientlficos expresaron su desaprobacién a la
serie CO8BMD8 y hasta la llegaron a llamar el ‘circo de Carl
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Sagan":@

lncluso las opiniones a favor no dejan de remarcar cierto
recelo por los fuertes apoyos econdémicos que sustantaron a la
serie. Y an efecto,tres aMos de produccibn efectuando desplaza-
mientos por distintas del partes dal planata,noc pedi&n financiar-
ge s&lo con buena voluntad. Ademas cabe recordar que el Publish
Broadcagting System (PBS) estd establecido “por suscripcibn de
fondos de grandes empresas y grupos privados preocupados por el
impulso a la cultura"*®. As! pues, participaron coma coproduc-—
tores financieros la Atlantic Richfield Company y las Fundaciones
Arthur Vining Davis y Alfred P. Sloan. También hubo colaboracibn
nada menos que de la British Broadcasting Corporation (la famo-

slsima BBC de Londres) y de la Polytal International. Por otra
parte, al mismo tiempo del estreno de la serie televisiva, se
editd wun libro cuyo contenido esra casl el misme -incluso las

ilustraciones—- pero can la salvedad de gque los temas se abardaron
con mayor detenimiento y profundidad. COSMOS, el libro, alcanzd
grandes ventas tante an los Estados Unidos como en otros palses.
Tambi&n 88 comercializd un disco conteniendo la banda sonors de
algunos capltulos de la serie. No se necesita ser economista para
deducir que sstos productos reportaron grandes ganancias, propias
de intereses comerciales. Las criticas adversas en este sentido
puaden ser validas, aunque quienas las hacen hubieran realizado
un producto equivalente a COSMOS dnicamente con fuertes dosis de
entusiasmo?. Hasta donde sabemos, ningdn critico de la serie se
ha distinguido en la produccibén de un programa de divulgacidn de
igual o mejor calidad que COBMOS.

Nuestra apinidn al respecto, es que pocas veces se ha hecho
tan buen uso de los apoyos financieros y pocas veces también
&stos han estado al servicioc de una empresa intelectual tan
sdlida como COBMOS.

Ahora bien, serla injusto otorgar todo el cradito del éxito
de COSMOS al doctor Bagan. El gigantesco equipo humano con gua se

contd fue fundamental. Por ejemplo, en un programa participaban
de tres a cuatro cineastas o directores de televisidn quienes
diriglan igual o mas ntmero de sacuancias. Ademas los escenogri-

fos a quienas les corraespondid la reconstruccion, en un forao, de
la Biblioteca de Alejandrla (Capltulos 1 y 13) o sl Calendario
Césmico (Capltulo 1) realmente aportaran una gran vistosidad al
trabajo visual., Lo mismo resulta para los encargados de los
fotaomontajes basados en pinturas de galaxias, cudsares, boyes
negros, nebulosas, atc.. La recreacitn de los ambiemntes dande
vivieron famasos astrondmos como Kepler, Huyguens o Humason,
corrasponden a un fidelidad asombrosa. Ademas el tratamiento da
los temas revelaba una cuidadosa invastigacidn - punto fundamen-
tal en las labores divulgativas- y la inclusién da lg mas recien-
te al respecto. Los efaectos sspeciales, la animacidn, 8l habil
manajo de la imagen y la musicalizacidn, jugaron como veremos mas
adelante un papel clava en al impacto televisivo da la seria.

COBMOS fue doblado al espafol y se transmitid en México por
primera vez an enero de 1982, ocupando un horario triple “A" en
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el canal § de Televisa los fines da semana (Sibadoas 1%9:00 hrs).
Cont& con al patrocinio de una institucidn bancaria y da una
marca de frituras. Esta primera emisibn abarcéd de enero a abril
de ese aho.

Curiosamente en mayo de ese 1982, =salid al aire un programa
titulado "Videocosmos", algo as} como una misc8lanea cultural que
#a apoyaba aen gran cantidad de imdgenes de COBMGS (20 cual sigue
sucediendo hasta la fechal®°, En el misme 1982 huboc una repeti-
cidtn de la serie, ubicada dentro de una barra del canal cultural
de Televisa {(en egse antonces el canal 8), Ep esta ocasidén se
intercalarcn los comantarios dal! doctor en flsica Luis Estrada -
actual diractor del Centro Universi{tario de Comunicaciin de 1la
Ciancia de la UNAM- y da una locutora. De nuevo fueron emisliones
semanales, con la salvedad da que sa realizaron dos programas
extras con la seleccidn de las secuencias que se consideraron de
mayor trascendencia. Dicha seleccidn corrit a cargo del doctor
Estrada, y el objetivo de esos programas fue:

".,..Destacar los aspectos mids relevantes e la serie vy
profundizar en la explicacion de tales secuencias...”??!

En 1984 CO8SMO8 fue de nueva difundido por la televisidén
comercial, aunque en estas ocasiones (Julio y dicliembre), los
trece programas de la gerie sa transmitieron diariamente, de
lunes a viarnes durante cas{ tres semanas. Oe nueva cuenta la
transmisidn corrid a cargo del canal S de Taelevisa. Cabe sehalar
que parte de la musicalizacidn original de la serie, fue empleada
con fines publicitarios an la radio local.

Come ya mencionames, algunas imidgenss de COBMOS aun aparecen
an nuestras pantallas actualmente (1989, de hecho son el apovo
visual de "“Videocosmos", programa que es calificado por sus
productores como "la enciclopedia electrdnica del futuro", tltuleo
que por clerto se asemeja al de un capltulo de COSMOS <(cap. 12,
"La enciclopedia galbctical).

Hasta la fecha, y si bien se han transmitido otros importan-
tes programas de divulgacidn clentifica (an su mayorla extran-
jeros), no ha bablido otra serie con la repercusibn de COSMOS,
cuya versitn impresa sigue circulando can éxito en las librerlias.
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3.2.2 Analisis de 1los sistemas y codigos empleados en un

capitulo de la serie COBMOS.

Hemos seleccionado el caplitulo 8 de los trece gue integran
COSMOS, puesto gue "“Viajes a través dal Tiempo v el Espacio®
constituye una peculiar versidn audiovisual de la teorla rela-
tivista planteada por Albert Einsteln y podria considerarse una
extensidn en lm&genes del relato analizado en el capltulo segundo
de nuestra investigacidn®3.

A fin de comprendar la estructura de "Viajes a través...",
presentamos en primer término una sinopsis. Posteriormante, afec-
tuamos el desglose dae las 18 secusncias que abordan el tema de
la relatividad espacio-temporal, desde diferentes parspectivas:
histadrica, fisica e incluso la que el hombre comtn poses del
aspacio y 81 tiempc en los cuales se desenvuelve. Ademis se alude
a 1las repercusiones filosdficas que estos conceptos originan en
8l hombre contemporaneo. £l desglose secusncial nos permitird a
su vez aislar los sistemas visual, sonoro, linguistico y técnico—
retérico del discurseo televisivo global; elleo hard factible estu-
diar los chdigos implicitos en todos los sistemas.
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cosMos
(A PERBONAL VOYAGE)
CAPITULO 8

VIAJES A TRAVES DEL TIEMPO Y EL ESPACIO.

SINOPBIS.

El conductor de la serie, el doctar Carl Bagan, axplica la
teoria de la relatividad propussta por Albert Einstein coamo clave
para comprendar los conceptos de espacio y tiempoa.

La historia da inicio al amanascer an una playa, 8Bagan nos
introduce al tema sefalando que siempre hemos sido viajeros an al
tiempc vy @n el espacio; empleando una metAfora visual -miles de
granos de arena suspendidos en el alre sa transforman an astre-
llas—, se inicia una travesla que nos permite observar la evolu-
citn de las constelaciones desde el pasada, sl presents e incluso
a millones de afios en el futuro (todo esto gracias a la animacién
computarizada)., 6Ge enfatiza 1la {mportancia de 1la observacidn
astronbmica, la cual ha posipilitado comprender qua en el macro-
coemos no existe el inmovilismo y que el hombre comdin no se
percata da allo, pues una vida humana resulta un instante mlnima
comparada con la vida del universo. Asimisme, se explica que la
velocidad de la luz se halla estrechamente relacionada con la
posibilidad de viajar en el tiempo y en 8l espacio. Pracisamente
esta constante flsica, da pauta para que Sagan se traslade a 1la
ragion italiana conocida como la Toscana, donde Albert Einstein
pasdb una &poca de su vida en la cual se interestd por la vaelocidad
luminica (300 000 km/eeq), lo que a la larga le conduciria a los
postulados bisicos de la teorla de la relatividad especial.

La Toscana es tambi&n escenario de dos bistorias que ilus-~
tran algunos efectos relativisticos:

a) La imposibilidad de rebasar el llmite de la valocidad de la
luz y

b) La dilatacidn del tiempo para un viajero que se acerque a asa
limitante fisica. Para ello se vale de una adaptacién del relato
da George Gamow, ilustrando a 1la vez el eafaecto Doppler
(corrimiento del azul al rojo de los objetos que se desplazan a
valocidades cercanas a la de la luz, segdn un observador en
reposol.

En ambos casos, Bagan s8 convierte en partlicipe de las
acclones. Mas adelante, en &l Museo de Vinci -ubicado an asa
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raglén 1taliana~, GSagan alude a las posibllidades tecnol&glicas
plantmadas por 8! genio renacantista Leonardo da Vinci (coma la
da inventar una maquina voladoral, las ruales fueran impasiblas
en su época, paro perfectamente reales an la nuestra. Lo anterior
da pie para efectuar una analogla respecto a los posibles viajes
a otros mundos y sistemas astelaresy; viajes que si bien puedsn
efactuarse en nuestra &poca, por razones de Yndole técnico-
econdmnico-palitico, no se han realtzasdo todavia.

Postariarmente, 8e vincula el aspecto del sspacio can las
viajes an al tiempo, mismos que hasta ahora han sido solamente
tamas de ficcibn. Se incluye una raeconstruccién de la mAquina del
tiempa de H., G. Wells. Ge aspecula scbre las consecuencias arigi-~
nadas por un viajero que 2n el tiempo se trasliadara al pasado vy
alterara un hecho hist@rico por ejemplo al dagcubrimiaento de
América por Cristobdl ColdHn). Tambidn se especuls respecto a io
que seria nuestra historia presente si se hubiera evicado la Edad
Media: probablemente estariamos viajando a otros sitios en el
universo, 8e i{nvita al auditorio a trasladarse a milas de mi-
llomes de ahbos an @l pasado para testificar la evelucisn de
nuastra galaxia y nuestro sistema solar., Be da paso a una sacuen-
clia animada que sintetiza la evolucidn de la vida en la Tierra.
Pe fuevo, las estrellas dan origen a otra matdfora visual: se
convigrten an chispas qua caen sobre la playa donde s inicid la
historia., Ee de noche y Carl Sagan raeflexiona sobre la imporitan-
cia de qua nuestra especie recancszca la trascendencia de su lugar
en este tlampo vy espacio, Hay una toma an perspectiva y al
canductor se aleja.

Créaditos.
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3.2.1.1 Sistama Visual.

Las imagenes que s8 muestran en el programa analizado,
provocarian una multiplicidad de connotaciones si caraecieran del
auxilio verbal que las explica. Pues si bien un espectador iden-
tifica la mayorla de las imagenes (mar, estrallas, palsajes,
etc,), no podria dacodificar la relacidn que se westablece en
ellas, vya que no existe un seguimienta lineal que facilite una
gola {nterptretacién semdntica. Un sjemple lo es la secuencia que
nos muestra, a travas de animacidn computarizada, los movimiantos
da las constaelacionas en el tiempo y desde difsrentes perspecti-
vags an 8l espacio. La pura {magen "per s&" no proparciona 1la
{infarmacién suficientes que permita la total comprensidn del tema.
Otro caso lo conetituys la diversidad de escenarios en los que se
dasenvualve al caonductor del! programa, Carl B8agan; su imagan
aparece a lo largo desl capltulop, por lo que se deduce gue s un
personaje importante {recudrdaese que Bagan cumple funcianes tanto

de narradar como de actor). 8in embargo, si sdloc nos atenemos a
ta imagen, resulta confuso el hechu de gque en wun principio
aparezca en una playa y lusego, de s4bito, se traslade a un estu-

dia televisivo o a una campita Ltaltlana.

Veremos a continuacidn algunos ds los cbdigos v subecbdigos
ichnicos empleados an aste programa.

a} Subcddigo [conalégico.

tLas imadgenes de las astronaves (sscuancia no. B)Y y las de
los mundos hipotéticos (sec. 12) denotan viajes espaciales, u-
gares desconoccidos para el hombre e inclusg la bbsgqueda de inte-
ligencias extraterrestres. Entretanto, los ancianos que aparacen
an dos secuencias diferentes (6 y ?), ramiten a considerar el
transcursn del tiempo, o bien a la antiguedad o sl paso impla~-
cable de la histaoria.

Por su parte, la sacuencia referente a ia transformacidn de
diferaentes seres vivos a partir de arganismos unicelularas hasta
el ‘"homo sapiens", da pauta a leer o decodificar que essas ima-
ganes ilustran la teorla de la evolucitn.

Es nacasario anfatizar gue la {nterpretacidn de las im&-
gencs, segln hemos anatado, corresponde a un cOdigo va estable-
cido que posibilita al sspectador clertas avocaciones ante cier-
tos conns. Desde luego que el pdblico espactador deba manejar
ese cddigo; es decir, no podemos culpar a alguien por no compren—
dar la secuencia da la evolucibn, 81 nunca ha leldo o escuchada
informacibn  al respecto. Esto es lo que llamamos marco coman de
referancia 8n el uso de las cédigos.

) Bubcbdigo estéatico.
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Algunos momentos de belleza visual en COSMOS son  las  ima-
genas del universo con las cuales inicia y finatiza al programa.
Es de s8suyo conocido que el panorama interestelar ejerce una
fumrte atraccitn estética sobre muchos individuos e incluse es
fuante de {nspiracitdn para algunos artistas (pintores sobre to-
da)?®*, Asimismo, las metdforas visualas - vr. gr. la arena
convartida en estrellas— o0 la vista de las olas romplando lenta-
mante an una playa al amanecer, &on aeleamentos que propician un
goce estético. Lo mismoc acontece cuando ®se nos muestran paisajes
da una campifa o al observar la lenta caida da gotas de ague
sobre un riachuelo (secuancia 5).

Cabe geMalar que en la lectura de los subcddigos estéticos
sa insertan alementos subjetivos del espectador, pero &stos obe-
dacen en genaral a una interpretacibinb aceptada sobre imagenes
capaces de provocar una sansacidn agradable an quien las mira.

c} Subcddigo erbtico.

Dado el tema de que se trata, "o hay elementos de esta
naturaleza.

d) Bubcédigo del montaje.

Podemos considerar a cada secuancia como un sintagma visual
canstruido a base de diferentas encuadres y movimiantos de clma-
ra, a los que llamaremos paradigmas, es decir imagenes seleccio-
nadas y combinadas de tal manara que den un particular significa-
do a cada secuencia o sintagma {(también lo podemos entender coma
un enunciado en imAgenes). Estos tultimos al conjuntarse formaran
8l texto visual gensral del programa.

Repatimos que la lectura de los sintagmas visualas sera
confusa sin el apoyo de los cbdigos sanoraos y lingulstices, allo
a pesar del dinamismo existente en el desarrollo visual logrado
graclias a una eficients edicién de las imidgenes.

Cabe resaltar que una da las secuancias donde as notable al
trabajo ds edicibn, as aqu&lla donde se explican laos efectos
ralativisticos de un viajero que se dasplaza a la velocidad de la
luz (sec. 6&). El empleo des camara rapida y fotos fijas,, ademas
da los efectos especiales (imdgenes captadas por un lente
superangular, halos lumninicos en rojo y azul, etc.) contribuyen
a axplicar claramente el fentmeno de la relatividad.

Es interesante observar que las imigenas de todo el programa
fuaron captadas tanto con pelicula cinematografica (vaciada luege
a telecins) como con cintas de videe. El praductoc final de mon-
taje apenas deja percibir la diferencia de materiales; ademias Bl
material visual se caracteriza por sa completamente original (no

92



se raecurre a matarial de archivael y es praesentado por completo a
colores. La edicidn de “VYiajes a través del tiempo y 8l espactio”
correspande lbdgicamente a3 un digcursn linguistico que se desarro-~
1la &en forma espiral -punto que analizaremos mds adelante- y por
1o tanto es un subcddigeo icanico supeditado a otro no icbnico.

3.2.1.2 8istema Bonoro.

La misica, los efectos sonoros especiales o ambientales, as!
como al tono de voz del narradar, resultaron elementos de gran
peso que otorgaran al programa an general, fuertes connotaciones
astaticas a nivel auditivo. Por lo menos ésa es la impraesidn que
da el trabajo de musicalizacitn.

En efecto, 8wl uso extradiAgetico de divarsas tipolaglas
musicales parace dirigido a hallar un equilibric entre lo tradi-
cional vy lo vanguardista, critaria acorde @ las explicaciones
sobre la evoluciadn de las ideas respecto al aspacio y &l tiempo.
As! se amplean camposicicnes musicales de corte clésico (vr. gr,
“Las cuatro estacignes” de Antonia Vivaldil) coma fande en sacuen-
cias donde sa narra la visidn que prevalecias en al sigle XIX, en
torno a la naturalaza de la luz y ds clmo habrlan da influir en
el pensamiento da un joven alemin gue seria el autor de la teorla
de la relatividad. FPor otra parte, temas musicales Qanarados a
partir de teclados elsctrdnicos y gintetizadores, viensn a cons-
tituir el fondo sanoro de secuencias relacionadas con aapectos
futurietas como 1o son los viajes en el tiempo a a través de las
galaxias. Cabs hacer notar gque algunos de estos teamas fueron
alaborados aortginalmente para la serie, y los autoras son recono-
cidos aexponsntes do la llamada "m@sica electrdnica® {entra sllos
lgao Tomita, Vangelis y Jaan Michel Jarre),

COBMOS cuenta con una rabrica propfa ~con 1a cual seg abre y
finaliza cada capltulp. En "Viajes a través..." sase {ncluyen
cuatre tipologlas musicales que ne intercalan a lo large de  las
18 sscuencias. Lo anterior qua podria significar una pobreza
musical en un praograma de 58 miputos, no lo es porqua se sabe
mezclar los temas y no se satura al escucha con un  constante
cambio de misica.

Por lo que respacta a la voz del narrador encargado dde
doblar a nuestra lengua el discursc original en inglés, observa-
mos - que poses una modulacidn y upa riqueza expresiva que supara
en mucha, la vaz del doctor Carl Sagan. Ciertamente la corrscta
diccidn v algunos giros exgresivos {interjecciones o pausas), e
imprimen gran naturalidad a la rarracidn,

En tanto, los efactos espsociales de sonldo refuarzan la idea
de movimiento en algunas secuencias. Tal y como acantece en la
sacuencia donde se nos habla de los viajas hacia al pasado. La
multiplicacién de im&gerss, acompaMada por un afscto sonoro simi-
lar vy saimultaneeo, propicia un mayor dinamismo en el conjunto
audiovigual. Asimtsmo, la tnclusién de aonidos ambiantalea como
el da lae olas al romper en la playa, contribuyen a quea el
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mensaje s8a decodificado como algo real y propio de la naturale-—
za.

Creemos importante resaltar gque las secuencias o sintagmas
visuales na se presentan ailsladas, sinc que existen imigenes que
cumplen la funcidn de nexos, allo lo abordaremos al examinar el
sistema técnico-retdrico.

Codigos kin&sico y proxémico,.

Es innegable que los gestos y movimientos de nuestro cuerpo
contribuyen a enfatizar los mensajes verbales que emitimos.Cuando
68 explica algfin hecho, el movimiento de las manos. las muscas y
gestos del rostre ayudan a mantener la atencibn de nuastro inter-
locutor,

Sucade Frecuentamente que en programas divulgativos los
canductores suelen caer en lo que Virgilio Tosi llama ‘caras
parlantes”", es decir, marginan por completo sus recursos kindsi-
cos en aras de darle a su discurso una fuerte dosis de sobriedad
y veracidad. La mayoria de las veces este acartonamiento provoca
al tedio del pablico.

En COSMOS ocurre que &l agonte narrador, el doctor Carl
Sagan, aprovecha constantemente el movimisnto de sus manos y sus
gestas faciales para reforzar sus explicaciones. #As] acontace en
la secuencia nbmero 3, donde nos sehala e! tiempo gque la toma a
la luz de la estrella Beta Andrdémeda llegar a nuestro planesta. Al
efectuar movimientos verticales de arriba-abafo y de atras hacia
adelante con ambas manos, Sagan produce la sensacibn de algo
lejano que se acerca. En este caso es la luz de esa estrella.
Probablemante la eaxpariencia que =] doctor Bagan tiene como
profasaor universitario, le proporcione s8sa naturalidad kin&sica
al narrar loe hachos (es camln entre maestros uttliizar, las mas
de las veces incongcientemante, sus mansos, gastos, mimlica, etc.
coma auxiliares discursivos).

El constante desplazamiento de Sagan en los escenarios, vya
sa@an &reas abiertas o en al estudio, contribuye a darle dinamismo
a su narracién. Su imagen no parmanece estdtica, lo cual propi-
cia el seguimiaento ¥y en consecuencia, la participacién visual
del espectador. Un ejemplo lp constituyen las secuencias 4 y 4
bis, donde Sagan adopta el papel de un ciclista que pasea por la
campita italiana. El pOblico sa convierte en su acompatianta y por
momantos, cuando se utiliza el "point of view" de 1la camara,
asume al lugar del ciclista (imaginariamente por supuesto).

La proxémica manajada -la captacidn de espacios gracias a'la
camara~ actiia como faondo para la comprensién visual de lo que
sucede en la pantalla. La ubicaciédn en sitios ablertos, paisajes
vistos desde diferentes angulos, producen sensaciones de proximi-
dad, lejanta o vastedad, y coadyuvan a situarnos en el contexto
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figico de la narracitn. Muestra de sllo es que en la seacuencia
numero 4, el espectador no duda de sncantrarse en la regitn
italiana de la Toscana, cuando observa una carreta nue se despla-
za paor una verada. Ello gracias a que previamente se le ha ubica-
do en Italia, mediante un modelo del globo terraqueo an el cual
ga hace un "tight shot" de ese pals.

Otro acierto en el uso de la proxémica lo ancantramos en  la
referencia visual en la que se efectla un simil del ccbano caon la
vastadad dal espacio interestalar (secuencia ntmaro {)

3.2.1.3 8istema Lingulstica.

£l discurso lingulstico del programa examinado es una tra-
ducecidn da otro discurso gque se aatrdctura en lengua inglesa.
Ciertamente, sa podria cbhjetar que las traducciones no stempre se
apegan al mensaje original 8 inclusp alteran u omiten palabras,
81 no es que caan en errares oe® sintaxis. E&En 81 caso que nos
ocupa nNo  ocurre asl. La traduccibn al espahdl del capltulo de
"Wiajes ..." resulta afortunada; =se mantiene fiel al discurso
ariginal™. Por otro lada, las figuras retbricas, analogas a las
dichas en inglés, adguieren mayor belleza gractas a la amotividad
con las que las pronuncia sl locutor ancargada del doblaie; cabe
mencionar que no sg manejan t&rminos rebuscados., En general, el
laxico empleado es comprensible para pbblicos can un nivel medio
de esducacitn en adelante; es dacir, lo puede dacodificar desde un
estudiante de secundaria, siendo mas afinada dicha decodificacion
an tanto sea mayor 1 nivel cultural del perceptor.

Abundan las frases sinSnimas:

"... @l cosmos tiene riquaezas sin limite. El namerao total de
esstrellas en el Univarso es mayor gue tados los granos da arsna
de todas las playas de la Tierra.”

y s8 ingertan algunos giros del lenguaje astrondmico:

“...0el 8ol al centro de la V¥la Lactea hay 30 000 ahos luz.
De nuastra galaxia a la galaxia espiral mas gercana, M3l, tambié&n
en la constelacibn de Andrbomeda, hay 2 000 000 de ahos luz.
Cuando la luz que vemos actualmante de M3! parti® de 2lli bhacla
la Tierra, no habia hombraes en nuestro planata, aunoua nuestros
antepasados estaban evolucionando rapidamante hacia nuestra forma
actual. La distancia de la Tierra aa laos quasars mas remotas es
de ocho o diez mil atws luz. Los vemos tal como eran antes de la
acumulacidn gque cred a la Tierra, antaes de que se formara la Via
Lactea.”

No cbstante, el usc dal lenguaje especializado va diluydn-
dose an la maedida en que se da paso a explicaciones qus ae valen
de la nmarracidn de tipo anecddtico, Ilo cual no te hace perder al
discurso linguistico su cantenido cientifica. Al cantrario, lo
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anriquece, sobre todo cuando combina figuras retGricas, como la
matafora, con explicaciones de fanbmenos naturales o teorla cien-
tificas. Un ejemplo de lo anterior es la explicacitn de la teorla
da la relatividad de Albert Einstein. Analicemos el siguiente
fragmento que introduce el discurseo ltingulistico del programa:

"Yamos a ila dariva an un gran ocBano de espacio y tiempo. En
un ackéano en qua los acontecimientos que daran forma al futurc se
dasarrollan por sl solos. Cada criatura y cada mundo, hasta 1la
estrella mis remota, deban su existencia al curso de las potentes
e implacables Fuerzas de la mnaturaleza, pero también a
circunstancias fortuitas.

Somos llevados por nuestro planeta alradedor del Sol. Dasde
su origen la Tierra ha completado mis de 4 000 millones de ciclos
alradaedor de nuestra estrella. El Sol miemo viaja porv el cantro
de 1la galaxia de la V!a Lictea. Nuestra palaxia se meuve eantre
las otras galaxias. Siaempre hemos sidao viajeros espaciales.

Estos finos granos de arena son mas o mencs uniformes en su
tamata, sa han producido de rocas mas grandes a través de los
siglos de roces y colisianes.

see las ralces del presante yacen enterradas en el pasado.
Somos también viajeros en el tiempo.*

La funcidn pobdtica del lenguaje es evidente. Al comparar a
la @aspecia humana con viajeros que s8 daslizan en un ocdano
interestelar de espacio/tiempo, Bagan abandona da antrada los
Asparos tecnicismos de la flsica relativiseta, propia de expertos.
Su discurso se tarna accesible en cuanto aplica tambilén el senti-
do ltdico det lenguaje. Ello sa manifiesta an la alternancia de
la poético-ladico con lo racional. 8e habla de "“viajeros espa-
ciales" perao se remite al postulado cientifico de que nada perma-
nace estatico en el cosmos. En tanto, al refererirse a nuastra
condicidn de "viajeros en el tiempa", e! autor incluye una mata-
fara po&tica: “...las ralces del pgresente se hallan enterradas en
el pasado". Esta oracitn se convierte en el punto de partida del
discurso lingulistico que abandona un desarrollo lineal para adop-
tar una sstructura donde los elementos se combinan de tal forma,
que dan compo resultado un discurso en espirval. Para emplaar una
analogfa propia de la misica, diremos que hay pasajes discursivos
en "allegro vivace", como el referente a la descripcibn del
ciclista que aumenta '"su" velocidad a la de la luz. 0O bien, hay
un pacaje "moderatto” cuando se habla de Leonardo da Vinci. En
general los movimientos se alternan, como an una obra sinfbnica.
Omsde luego no se desecha la funcidn referencial valorativat

"...¥iajar a la velocidad de la luz! Qué& pensamiento atrac-
tivo y fascinante para un chico de excursidn por una carretera an
el campo salpicado e inundado por 1a luz del Sol!..."

Uno puede o no compartir la idea anterior, empero los cali-
ficativos resultan atrayentes. 8Be cumple asimismo, la Ffuncidn
expresiva del lenguaje, conocemos la posicidn dal autor, la cual
ag aqui de profundo asombro y admiraciétn ante las ideas dal joven
Einstetn. Vale la pena mostrar otro ejemplo de j;a funcidn expra-
etva, dada la honda reflexidn que conlleva al siguiente enuncia-
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do:

“Somos materia estelar que ha tomado su destino en sus
manos',

La conjugacidn del verbo en primera persona del plural,
constituye una invitacién a participar de dicho pensamiento. lo
mismo sucede cuando se plantean preguntas o el caonductor se
dirige al piblice, en un supuesto didlogo.

Es convenienta aclarar gque el discurso lingulstico se ajusta
a un daterminado tiempo narrativo, no cubre de principlo a fin
todo el programa, permitiendo la aparicién de puentes musicales,
efactos monoraos y silencios.

No estd por demds aclarar que producir un discurso lin-
gulstico que entrarda en interaccidn con otros dos (visual vy
sonaro) a fin de compiementarse, entrata otras combinaciones del
chdigo (signos lingulsticos). mismas que lo diferenciaran de
aquel discurso destinado s&lo a la lectura de signos escritos.
Ademas, sblo adquirira fuerza y sentido verdadero al transmitirse
oralmente., La entopacién y la intensidad con la que sea pronun—
ciado le dard una significacidén muy diferente; en otras palabras,
quien lo diga, le otorgard con su voz una peculiar gamma de
connotaciones emotivas, las cuales seridn interpretadas por quien
reciba dicho discurso.

El repartorio de signoa lingulsticos con los que se estruc-
tura @l discursoc de COSMOS sigue, como ya se dijo, una trayecto-
ria espliral, aquilibrada. 8i bien retoma el tema una y otra vez
(viajes de espacio/tiempo), no se torna aburrido gracias a los
diversos enfoques con lo que es tratado. su ritmo ascendente/das-—
cendante no cae en la monotonla. Existe entonces relieve. Gracias
a ello, lo gque pudo haber sido una simple narracién, s8 convierts
en una especlie de charla, cuyos argumentos bien hilvanados la
hacen atractiva vy por ende comprensible. Desde luego hay una
correpondencia directa entra los cbdigos visual y s@gonoro con
respacto a las palabras que se van diciendo, de hecho se sujeta a
ellas. 8in embargo, la simbiosis palabra-imagen-sonido, rasulta
una suma lbgica y a la vez bella, exprasada en la unidad estrue-
tural que se concreta en el capltulo objeto de este analisis.
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3.2.1.4 Sistema técnico- retbrico an COSMOS.

El sistema técnico retérice en COSMOS, es decir la suma
total de las estructuras discursivas icdnicas, sonoras vy lin-
gulsticas, resulta upra rica imbrincacibn de todos los sistemas y
cbdigos que ennumeramos anteriormente. Tan diversa y dinamica
simbiosis estructural se condensa en una campleja produccion
telaevisiva; no obstante, retne los requisitos de claridad, lb&gica
y belleza. Gracias a ollo, logra transmitir con fluidez su conte-
nido de divulgacidn cientlfica,

De tal suerte, la unidad técnlca-retorica -el programa en
8l—- se caracteriza por su estilo, el tratamiento de su mensalje y
la continuidad narrativa con la que as praesentado. Examinaremos
estas facetas a fin de comprender la coherencia del discurso
global dal capltulo "Viajes a través del tiempo vy el espacio".

a) Andlisis estilistica.

Una sentencia publicitaria sefMalaba que "“el estilo hace al
hombre”, cliertamente podemos hacer extensiva tal afirmacidn a las
praduccionas talevisivas. En al caso de COBMOS, su aestilo discur-
sivo en general lo ubica an un lugar aparte dentro del génaero de
programas divulgativoes.

En afecto, los detallee discursivos (gean a nivel icénico,
sonoro o linguistice) se conjugan de tal manera, gque otorgan una
gran fuerza expresiva a todo el capltulo. Dichos detalles no se
captan en un primer momento, se perciben en conjunto. Aunque
quiza cada aspectador identifique algunos, sera necesarioc ver
variag veces el programa para efectuar una clasificacidn aesti-
llatica vy comprender el por qué determinado pasaje dal programa
rasultd atrayente. VYeamos un ajempla.

Las ima3genee de las constelaciones moviéndose rapidamente
(sec. 3), acompabadas de misica ganerada con un sintetizador vy
una modulada voz masculina que nos cuenta:

"... Hace mucho tiempo, antes de que descifraramos que las
astrellas son soles distantes, nos parecla gque formaban figuras
an 8l cielo. Sencillamente sigamos los puntos... es la constela-
cidn lamada "Gran Cucharén®. Osa Mayor an Norteamdrica. Ha tenido
muchas otras sncarnaciones; cada cultura, antigua y moderna, ha
colocado sus emblemas e interpretacioness en las estrallas; desda
un burdcrata chino basta una carreta alemana. Pero las culturas
antiguas hubieran visto diferentes constelaciones, porque las
estrellas se mueven con relacibdbn unas de otras.” (Ver figuras 1,2
y 3}

8on recursos expresivos entremazclados, capaces de mantener
la atencidin del espectador durante los breves instantes quae
aparecen en la pantalla. Por un lado, la rapida secuencla, anima-
da por una computadora, wobliga a un saguimiento visual y, a la
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vaz, a ascuchar con atencidn lo que se dice, a fin de comprender
las imdgenes. La mlesica actda como un factor mds para atraer la
ateancidn auditiva del pdblico. Los daetalles visuales y sonoros
atorgan cierta esteticidad a la explicacidn sabre un <fenémeno
astranbmico.

Exista asimismo, una universalizacitn de conceptos ==, tal y
camo sucede al afirmarse que las leyes da la flsica relativista
son vialidas en tode el cosmoe. Podemos afirmar tambisn que se
hace uso de la universalizacién discursiva al aludir a toda la
aspecie humana como una scla civilizacibn planetaria que se
cugstiona sobre sus origenes.

Por otra parte, hay pasajes discursivos donde se personali-
za al plblico. Ello ocurre cuando el conductor del programa se
diriga a sus interlocutores no sblo an taérminos visualaes (ver
subcbdigos kinésicos y proxemicos), sinoc cuando se dirige a los
espectadores como si verdaderamente compartiera con ellos el
mismo tiempo narrativo:

. ..8upangamos gue alguno de ustedes viajara al pasadoc y de
alguna manara evitara gque sus padres se conacieran, entonces
ustedas probablemente no hubieran nacido, lo cual es una contradi-
ccidn esencial puesto que astan ustedes alll."(sec. %)

Otro detalle importante que 8Be utiliza en el programa
"Viajes a través..." es la adaptacién libre para televisitn, del
relato "velocidad maxima" da Georga Gamow *¢. asto constituye un
ajemplo do que la actuacidn no se encuentra rehiida con las expli-
cacionas cientificas. De hecho aclara visualmente los safectos
relativistas que un viajero experimenta al desplazarse a una
velocldad carcana a la de la luz (que an la adaptacibn televisiva
as de 40 km/h). El relato visto por televistdn cumple con las
funciones referencial explicativa y referencial valorativa: se
nos ubica en un lugar donds ocurre una accidn determinada. En
nuestro caso es el viaje que realiza un jovencito alrededar de su
puablo, un recorrido que no tandria nada en particular si no as
porque su desplazamiento se efectda a una velocidad cercana al
del limite flsico establecido. Mientras que para el personaje vy
gl pdblica han sido unos cuantos minutos, para los habitantes del
poblado, ascenario de los hechos, han transcurridao dacadas. Lo
antarior se ajusta a uno de los postulados de la teoria relati-
vistica {(para un viajero que se acarque a la velocidad de la luz,
al tiempo se dilatard; en tanto que para un abservador en raposo
tenderd a transcurrir normalmente). 8e juega asl con el tiempo
narrativo y el tiempo psicold&gico del perceptor **, De tal mane-
ra, s8e enriquece el contenido cient!ifico con los cbdbdigos {nvolu-
crados en la adaptacién, dandole mayor profundidad narrativa al
mensaje.

En esa misma secuancia, tiene cabida la funcitdn poética,
puas al final del recorrido el personaje principal reconace en un
anciano a su paquabo hermano, que dej& "minutos" antes de iniciar
su pasesa. Can al acercamiento a los ojos ladnguides del anciamo a
los qua se scbrepona la vivaz mirada dsl otrora peagusho, se
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finaliza este ejercicio mental.

Cabe mencionar que las funciones ladica y poética, no  son
muy &xplotadas en otros programas de divulgacion cientlfica “*,
pero como se ve, resultamn de gran utilidad.

Otro factor que refuercza el estilo del programa es la
ambientacibn. Los espacios abiertos empleados como escenarios -
una playva, la campiMa italiana, el mismo universo- favorecen al
surgimiento de una sensacidn de relajamiasnto. La belleza de esos
lugares activa la imaginacidn del pdblico, instandelo a trans-
portarse a esos sitiocs.

Ahora bien, el constante uso de lo ladico vy pottico no
desvirtba el caontenido racianal. Un ejemplo lo constituye 1la
secuencia fotografica donde se ilustra @l afecto "Daoppler”, rela-
cionado con las ondas luminicas emitidas por objetos Qque se
acercan o se alejan dal recepteor =7.

En otras partes dal programa se hace wuso ademas de la
pregunta; se busca asl enfatizar algunos aspectos complejos o
bien, provocar la reflexidn en torno a especulaciones planteadas:

“eov Qu& bubiera ocurrido si esa luz que aparecid en el
Mediterr&neo Oriental hace unos 2 300 aMos no se hubiera extin-
guido? Qué hubiera oturrido si el método ciantlfico y la experi-
mantacidn hubiesen seguido vigorosamente 2 000 aMos antes de la
Revalucidén Industrial, nuestra Revolucidn Industrial? Y dbnde
estarlamos si ese nuevo mode de pensar, el métode cientifico,
hublera sido generalmente apreciado?..." (sec. 10}

Por otro lado, la inclusidn del auditorioc sn el discurso (el
agente narradar no dice "voy" sino “vamos"; no dice "soy" sino
"somos"), le da un giroc de proximidad al programa. Hay entonces
un reconocimiento previo al pbblico y probablemente el deseo de
que exista una integracibn entre el emisar y el receptor.

LLos recursos retdricos —metdforas o comparaciones-, los
efectos especiales sonoros o icbnicos y la misica, son detalles
que mantienen el ritmo del programa, conjugando lo racional con
lo emotivo. La masica juega un papel importante en &sto Gltimo,
puesto que colabora a dar un acabado artlstico a algunas secuen-
ciag., Una muestra lo as sl conjunto audiovisual que retrata la
calda lenta y suave de un chorro de agua sobre un riachueloc. La
fotografla endoscopica, entrelazada a una melodia renacentista,
da como resultado umn producto con fuerte denotacidn estética.

Una caracterlstica bisica de COSMOS es la busqueda de repre-
sentaciones reales de abstracciones cientificas., Ne es sepcille
representar la unidad de tiempo y espacio, sin embargo la imagen
del telar es una analogla correcta. No obstante, cuando no es
posible corresponder conceptos con realidades cotidianas, se
manejan especulaciones o se alude a relatos mitolbgicos.

En general, el estilo de la serie y en particular el del
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capltulo examinado conjugan esfuerzos creativos de un gran equi-
po. Incluyen caracterlsticas cinematograficas (la variedad de
angulaciones y movimientos de camaral, pero no piarden su sentido
talevisiva. Gracias a las racurscs tdcnicos de este medio tanima-
cibn camputarizada por ejemplo), se obtienen dinamismo. En COSMOS
s identifican resabios de otras series que le antecedieron —camo
el "Ascensa del Hombre'" da Branowsky- pero no es una copia. De
facto afina y propone ciertos rasges estllisticos, aprovechando
la intuicidn de sus predecesoras respecto a la riqueza discursiva
global que puaede genararse en una produccidn de divulgacidn
ciantifica.

b} Anslisis dal Mansaje (Eatructuras Basicas).

A partir del tltulo del programa, conocemos de qué se va a
tratar. "Viajes a través dal tiampo y el sspacic" podria parecer
un buen nombre para una sarie de ficcidn, 8in embargo no es asly
el manpsaje que se transmite a lo largo del capltule gira en torno
a una idea nlicleoc: la explicacion de loa concaptos de espacio vy

de tiempo -y de la unificaci®&n de ambos-, comoc factoras e&sen-
ciales en la teorla de la ralatividad especial de Albert Eins-
tein. A la vez, é&sta as prasentada como la clave -fundamentada

cientl ficamente- para efectuar verdaderos viajes interestaelares,
lo cuales son también viajes en el tiempa.

La predicacidn del mansaje no es linmeal. Valiéndose de 1la
angcdota o refiriéndose a aspectps colaterales, el mansaje se
transmite a través de un discurso espiral, interconectadoc por
hilos conductores que unen todos los elementos {involucrados,
Desde &l inicio, en una playa al amanecer, hasta el final, en ase
miemos tiempo pero al anochecer, =se da pauta a que &l mensaje
principal se vaya enriqueciendo gradualmente, €n algunos momentos
sa tiene la impresitn de que se ha abandonado la idea nluclea; sin
embhargo, sucede que la relaciona con aspectos histbricos o rela-
tos literarios. 6Se intenta asl ampliar el gradoa de vraferan-
cialidad, redundando también las axplicaciones sobre el tiempo y
el espacio. El mensaje no se petrifica, sino que se ajusta a una
axplicacidn mas completa =P, deeds luago no lo suficiente como
para que quien la entienda se considere experto en relatividad
aspecial.

Hay otra idea n&cleo latente, 1a cual, durante el desarrollo
del programa y al final del mismo, adquiere tintes manifiastos.
Dicha {idea wversa sobre la importancia de que la g@specie humana
comprenda cabalmente su lugar en sste tiampo y en esste planata.
Esta idea evidencia la posicién personal del autor, por lo que
rasulta eminentemante subjetiva.

Es interesante abservar que el mensaje estid estructurado
desde el punto de vista de un clentifico, de un astronbmo. B8in
embargo, su discursc no se halla cifrado en un lenguaje incam-
prensible, De hecho, al contextualizar algunos fendmencos de los
que habla, facilita su comprensibn.
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Siguiendo algunas consideraciones de Umberto Eco, tenemos
que el mensaje de COSMOS cumple con una funcibn estética en
cuanto a que:

".ss indica sobre todo a la propia estructura como &) prime-—
ro de sus significados y es, entonces, autorreflextvo (es decir,
cuando no estd solamente organizado para comunicar algo, sino que
astad formado para formar. "%

As! pues, el mensaje de COSMOS va mids alld de las ideas
nacleo aunque é&stas predominan., Hay tambi&n una blsqueda de

aquilibrio entre lo que sabemos y lo que no. Digamos por ejemplo
que el phblico sabe que es posible apreciar la luz de las estre-
llas lejanas; no obstante, no es factible asegurar que todos los

espectadaores eastén conscientes de que debido a las grandes
distancias interestelares, al ver las estrellas vemos literalmen-
te al pasade. Existe entonces lo que Eco llama "una dialkctica
antre obviedad y novedad“®?.

Por 4ltimo observamos que el mensaje adquiere mayor consis-—
tencia gracias precisamante a la estructura espiral del discurso
que lo transmite.

c) Analisis de la continuidad narrativa.

Retomando el cancepto vertido por Daniel Prieto respecto a
que la narratividad busca poner en practica:

",..la capacidad de hacer atractivo un discurso, sea a
travas de distintas formas expresivas, s@a mediante la utiliza-
cidn de enfatizadores verbales (visuales y soncros), sea par la
inclusi4an de algan relato, de alguna tensidn en lo que estad
contando; sea en fin por el uso de todo tipo de recursos destina-
dos a sostener la atencidn del perceptor."™' tenemas que en
“Viajas a través...” la continuidad narrativa, la coherencia del
discurso, no decae, pues la variedad de recursos expresivos se
halla concatenada por nexos que amortiguan los saltos temlticos
(pasar por ejamplc de una playa a un paisaje cbsmicol. Debido a
elle, el espectador se deja llevar por la diversidad de informa-
cidn que se presenta en la pantalla, pero sin perder el sentido
esencial del mensaje.

El "viaje persaonal” que el conductor realiza a lo largo de
la seriae, caracterizado por la nave de la imaginacibn, se con-
vigrte en un viaje colectivo al propiciar una constante actividad
imaginaria, lo que Cebridn Herreros llama "tiempo psicoldgico”.
En el caso del capltulo 8, esta factor es fundamantal para no
perdar la continuidad de 1a narracidn, ademas de entender el por
gué de las reflexionas finales:

*... Somos materia estelar, materia estelar que ha tomado su
destinoc en sus manos. El telar ds tiempo y espacio ha leogrado la
transformacin mas asombrosa de la materia, nuestro planeta es
una pequeflsima parte de ese vasto tapiz cédsmico. Una tela estre-
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llada con mundos atn por desarrallarss... En nuestro pequeaho
planeta en este momento nos enfrentamos a un punteo critico en la
historta. lo que hagamog con nuestro mundo en la actualidad se
propagarsd a través de los siglos y afectara poderosamenta  al
destino de nuestros descendientes. Estd al alcance de nuestro
podar el destruir nuestra civilizacibn y tal vez nuestra especie
tambi&én. Bi sucumbimos a la supersticibn, a la avaricia o a la
estupidez, podremos hundir nuestro mundo en una obscuridad mas
profunda que la bpoca entre el colapso de la civilizacibn clasica
y 8l Ranacimiento. pero tambi&n somos capaces de usar nuestra
compasién y nuestra inteligencia, nuestra tecnologla y nuestra
riqueza para provear una vida abundante y significativa, para
cada habitante de este planeta, para acrecentar anormemente nuas-—
tra comprensidén del Universo y asi, llegar a las estrellas.”

€1 tiempo psicalbgico raquiere de una gran creatividad por
parta del narradar. la lbgica discursiva conjugada con un astilo
particular de contar algo, afacta la imaginacién del perceptor,
hacidndole ascgiar lo que ve y escucha con jdeas propias. Esto es
valido en cualquier obra craativa. As! por ejemplo, una buana
pelicula ese diferencia de una pésima por una acertada articula-
cidn de secuencias, las que a su vez se sustentan en un guidn
consistente que verdaderamente cuenta algo y lo cuenta bien.

Hay por lo tanto una estrecha relacidin entre el tiempo
narrativo (la sucesitn de las hechos vistos en la pantalla) y el
tiempo psicolégico (lo que el espectador va creando en su mente).
£l buen manejo del primero es vital si se desea provocar la
recepcidn activa dael publico. Con respecto a COSMOS, podemos
constatar que el tiempo narrativo se ajusta a las sgiguientes
modificaciones:

Existe una gondensacidn en algunas partes del mensaje. Ello
ocurre cuando se nos muestra la evolucidn de las constelaciones;
aste fentimeno se ve reducido a su minima expresitin temporal - no
mas de 4 minutos - cuando en realidad ese hecho requiere de
millones de aMos para desarrollarse. El tiempo narrativo sinte-
tiza al tiempo real del fenAmeno y el espectador ee ve compalido
a comprender que estd viendo algo que ni en toda wuna vida humana
podrd apreciar parcialmente (tiempo psicolagico).

La distensidn también es empleada para contar hechos cuya

duracién real, breve, casi imperceptibile, impide observar su
verdadera significacidn. La camara lenta ayuda a percibir la
trayectoria que sigue un latigo al ser lanzado violentamente, al

mismo tiempo escuchamos un sonido alargado respecto a su duracién
real.- Este racurso del tiempo narrativo se utiliza en el programa
aanalizado para astablecer un simil entre la velocidad sénica vy
la velocidad de la luz (sec. 4 bis}.

El ampleo del "flash back" se manifiesta an las escenas
donde se nos remite a los viajes al pasado o al ser testigos del
desarrollo evolutivo de la vida en nuestro planeta (sec. 15). En
tanto los “flash forward! se hallan presentes en las secuencias
donde se nos habla de la exploracién de mundos hipotéticos en
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otros sistamas astelares. 0 bien, al mostrArsenos los resultados
de un viaje relativista (sec.&’.

Es claro que el montaje de todas las secuencias involucra-
das, constituye la directriz fundamental de la continuidad narra-
tiva. Ya en otro lugar hablamos asentadoc gque depende del discurso
linguistico; sin embargo, no deja de ternar un peso propio al
momento da articular todos los elemantos significativos sinteti-
zados en laos 38 minutos del praograma.
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- Imagon de unt recténgulo giratorio
~ Quosar sobre ¢l que aparece €l titulo do la serie “Coams"
| - Imppen del espacio donde sc sobrepone el titulo "tn Viaje Persanal"
- Zurea el cspacio uma estrella {(Nave de la Iraginncidn)
~ Imepen del cspacio, sotreirpresidn del titwlo del capftulo "Viajes a travis del tiowpo y
el espacio”

- Diversas imdpnes de 1a playa y cl cocdro al ameneccer
- Carl Sagrn (Canduetor} nee introdace al tem

Metafora vianl de un pufids de arom laeado ol aire que sc cowierte en estrellos

- las castelaciawes (estrellas) medionte onimacién conputalizada sc nos nucstra et movi—
mionto de las misms, o el pasado, presente y futuro
- Mctifora visual. Gomparecidn de l1as estrellos o cicmeggs
-~ Modelo estelar de Adromcda, en €l aml aparece Carl Sopmn

Tam del globo terragueo, o donde Carl Sagn nos wica en Italia

- Un arriero de 1a Tusca caloca las bridas al caballo
- Diversas indpencs del coballo y et horbre {Close wp y Tight shot)
- Carrcta en mwimiento por um veredn de 1a campifa
4—-Cir:.l_ism (Carl Sapmn) se dirige por olra vereda de 1a mism campifia
- Varias toms de ciclista y bicicleta
T - Vista de los calles del Puchlo (Point of view com si fueraws 1a ofmara)
= Efecto do iz en 1os oopas de los drboles
Esta socuoncia asociativa continea mas adelante.

— Tam del "Libro populir de Ciocia Natural" de Bermstein (Tight shot) alterma con MU de

Sogn

-~ Efecto especial de Iz en el boogae

= Tama del bosque con su pequdio riachoelo

— Tam axiscopica (Chmra lonta) de las gotas de agua cayondo de ontre una mano. Sc alter—
na con (U de la mano y TS de gotas de aga al cacre



Continuacién de la sccucncia asociativa

El ciclista y la carreta sc altcrnan en diferecntes planos

Imagen d¢ las veredas que se unen

Diversos planos de los dos objetos en movimiento

Llegada del ciclista y 1a carrcta en el punto de unién de las veredas
El ciclista evita el choquc esquivando la carreta quec hace alto total
Ciclista al caer (congelacidén de imagen)

Llcpada de los dos objetos en movimiento al punto de unidn de las ve-
redas . En primer término ¢l ciclista que esquiva la supucsta carre-
ta, quec €l cspectader no alcanza a ver, ¢n segundo término llepa la —
carreta

Carl Sagan explica lo sucedido

Tight shot cn camara lenta del latigo en movimiento

Imagen de la pareja en la carrcta. Desaparecen

Tight shot del lctrero del Puecblo de Vinci en Italia

1

Sapan llevando ia bicicleta ¢n las manos atraviesa la plaza

Sc sicnta a Ia mesa de un Café€ al aire libre

Toma de un grupo de nifios y jbévenes platicando y jugando

Uno de ¢llos aborda la motoncta y sc despide de asu hermano menor
Pasea por los alrededores del pucblo

Efecto especial del chico en la motoncta rodeado de una aura de luz
azul

Chico quc se aleja en la motoncta rodeado de una gura roja

Mujer que observa al chico alcjarse

Imagen del paisaje

Efecto especial donde €l paisaje se observa a través de un lente gran
anpular, rodcado por una luz azulada

El chico disminuye la velocidad de su motoneta y se observa como el
paisaje toma sus dimensiones normales

Acclera y sc rcpite el efecto del gran angular

Toma del pucblo vacfo

Imagen del chico junto a un anciano

Sagan cstaciona su bicicleta cn las afucras del musce de Leonardo da Vinci

Sagan subiendo las cscaleras

Sc¢ abrc la toma y sc abserva ¢l paisaje del puecblo de Vinei
Sagan cn una habitacién del musco

Sagan frente al busto de Leonardo da Vinci

Toma dc los diversos planos y modclos de los inventos de Vinci



Imagen dc Sagan al descnrrollar unos planeos sobre una mesa del musco
8 -~ Toma de los dibujos y planos de naves espaciales del futuro

~ Migmos planos, pero a colores. Se alternan un plano ¢n blanco y negro
—_ con planos a colores

- Se observa la sombrea de un hombre introduciéndose a una puerta pro—-
fundamente iluminada

Carl Sagan entrando a un estudio por la misma puerta

Multiplicacién de la imagen de Sagan

D0

~ Imagen de un telar (TS) que sc alterna con:

Rostro de una anciana (CU de ojos y manos)

Timbrc postal con ¢l rostro de Cristobal Colén

- Sobreposicién del telar en €l timbre de la corte espafiola
~ Timbre de la Reina Isabel y Colén

[o]

Maquina del tiempo de Wells conducida por Carl Sagan

l I Imagen dc una nave espacial futurista con caractercs gricgos cn cl
. cogtado (TS )

Kaquina de Wells

- Imagen estelar en movimiento
|2 Mediante animacién computalizada se observa la formacién del Sel
- Luego la formacién de los planctas

Is - Diversos dibujos y planos a colores de mundos hipotéticos
- Imagen de Sagan sobrepucsta en ¢l plano de un mundo hipotético

Diversos planos de la crecaci6n de nebulosas

14

Imagende de la evolucién , al fondo el detrito estelar. Mediante anima-
'5 cidén sc ve la cvolucidn de las especics. ( bacterias, seres unicelula-
res, gusanos, tunicados peces, cedentercos, reptiles, mamiferos y pri-
mates)
— Plano de los dinosaurios

Metdfora visual donde las cstrellas se convierten en chispas al caer sobre la
playa al anochecer

Ib -~ Sagan scbrc la playa
~ Sagan se aleja y desaparcce

|7 — Imagen del Universo se scobreponen los créditos



NOTAS DEL TERCER CAPITULO.

(1) Vaase al punto 1.2.2,

(2) Vaase “EL CONACYT HOY", folleto informativo. Consejo Nacional
de Clancia y Tecnolagla, HMéaxico 1984. p.B8.

(3) Velo Cobelas, GCarlos. "CAMBIO, un programa sobre ciencia y
taecnolpgia’. Clencla y Desarrollo Na. &4, jul-ago. 198&6. p.Sé.

(4) 1bidem.

{(5) Datos proporcionados por Pedro Lbapaz, jefe de la unidad de
telavisidn del CONACYT. (1988).

{4) Afortupadamenta, la utilizacidn de las transmimiones via
satélite permite que no s6lo sean universitarios gquienes vean los
programas, tal y como acontecla con loe cilrcuitos cerrados;
pablico que cuente con antenas parabdélicas puede captar la sefal.
Un ejemplo lo son los programas de actualizacidn middica produci-
dos por TV-UNAM v la facultad de Medicina transmitidos a univer-
sidades del interior de la replblica a través del sat&lite "More-
tos 1. De acuerdo a sus productoras, la seMHal ha sido recibida
por ptiblicos extrauniversitarios gulenas han mostrado un intarés
creciente por este tipo de transmisiones (Informacibn obtenida
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asparanzas en la poblacidn loeal.
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Maxico 1984. p.36.

(30) Ibidem. p. 37.

(31) Prieto, Daniel. "La Fiesta del lenguaje". p. 235.
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CONGLUS!ONES

Como hemos vista a lo largo de nuestro trabaje, examinar el
vinculo que se establece entre dos lenguajes complejos, -el
televisivo v el cientifico- 31 generarse el discurso audiovisual
de divulgacidn de la ciencia, implteca ubicarse enh una llnea de
investigacion que apenas despunta. En consecuencia, los elementos
te'aricos propios para analizar mensajes divulgativos son escasos;
se voguieres entonces irvlas construyendo a partiv de lo ya existente,

En gse sentido, nuastra investigacibm ha resultado un inten-
to par aglutinar las aportaciones de diversos autores que se han

interegado, aunque separadamente, por el lenguaje de la televi-
siébn vy por la divalgacidn de la ciencia. Ahora bien, en ambos
casos las fuentes bibliogrdficas son en realidad escasas y por lo
general plantean a mansra de diagndstico, lo gue deberlan ser ya
sa la produccién televisiva o la divulgacidn cientlfica (elabo-
rada para cualguier medio de comunicaclén). Asimismo, los textas

consultadas han permitido vislumbrar las posibles metodologlas
dtiles en el estudio de un problema especifico -mensaje televisi-
vo-, perd en ningldn caso hemos encontrado antecedentes estricta-
mente aplicables a nuestro objetoa de pstudio -programas televisi-
vos de divulgacidn cientlfica~,

Asl pues, se presentd Ja necesidad de canjugar una serie de
canceptos vertidos por investigadores oe la comunicacidn respacto

a la manera de analizar mensajes en general, como la plantea
Daniel Prietno, y particularmente televisivas, zomo  lo  hacen
Umberta Eco y Mariano Cebrian Herreros., Al mismo tiempa, esos

conceptos se combinaron con los aportes de quienes se dedican de
lleno a la divulgacion cientlfica, entre otras Virgilio Tasi y el
grupo del doctor Luls €straca. El resultado ha s:100 un esguema de
andlisis que nos ha permitido el acercamiento a la estructura,
faormal vy de contenido, de dae pragramas reprasentativas  del
génera, obteniendo con ello elementos que habtremos de aplicar en
nuestro gudn de propuesta. Desde luega no pretendemos afirmar que
ese  esquema constituye una herrvamienta matadaldgica acabada.
Consideramns que &€s un instrumento en vias de parfeccionarse. No
obstante, nos ha servido para efectuar la lectura de mensaies
comple jos, que reaepresentan la traduccidn de un lenguaje afin mis
complejo como Il es el cientificea. Aunémezle a 1o anterior el
hecho de que el esguema planteado nos permitid delinear las
dirsctrices qgue orientan el lenguaje de la televisifn (es decir
los distintos sistemas y cadigos), lagrando con elle desentrahar
en gran medida la realidad paralela gque percibimos como una
totalidad a través del discurso televisiva., Cabe aclarar que
analizar un mensaje de televisidn del género seleccicnada repgre-—
sentd una singular dificultad, porgue a semejanza de una constru-
ccidn gestalbtica, el todo es m4és gue la suma de sus  partes.
Ademds, & pesar de la gran cantidad de criticas en torno a la
television en general, persiste lo gque Gillec Dorfles llama anal-
fabetidad televisiva, en cuanta a que si bien captamos la totali-
dad del mensaje, al momento de aislar conscientemente sus compo-
nanctes (i1migenes, SECUENCIAS, sonidos, discursg verhbal, efectos
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especiales, etc.) el mensaje original se desintegra en mlltiples
mensajes aue en primegra i1nstancia parecen no relacionarse con el
original.

Quizas par la dificultad intringeca que constituye aislar
los diversos elementos del lenguaje televisivo -necho que no  se
logra por completo~ existen muy pocas estudios referentes al
misma. Los trabalos realicados adolecen, por clerto, de abundante
terminoleogla que varla de un autor a otro, aunque al fimal sge
refieran a una misma cosa. Por otra parte, los esquemas de and-
lisis sugeridos por quienss se han adentrado en el estudio del
lenguaje televisivo son en su mayorla de corte sincrdnico vy no
rebasan 21 nivel de critica. Eiertamente no podemos menospreaciar
la validez de tales 1ncursiones; empero, Creemos (uE SOn sumamen—
te necesarias las propuestas concretas, sobre todo en g1 caso que
nos ocupa: pragramas de divulgacidn cientifica. Como ya apunth-
bamos en el segundo capitulo, la complementacidn de los lenguajes
cientifico vy televisivo se sintetiza en un programa de divulga-
cidn capaz de proporcionar al piblico aspectos infaormativos y a
la vez un goce estgtico de la ciencia. Para lograrlo se rvequiere
un pro‘undo conacimiento del medio televisivo, de sus cualidades
prpresivas y de un manejo profesional del contenido. Esta labor
no =25 20 esfuerzo individusl; de hecho hacer televisidn i1nvolucra

trabajo de equipo, vy hacer televisibn con temas cientlficos,
conlleve 3 una labor interdisciplinaria. En efecto, un productor
necesitard la asesorla de cientificos si no quiere correr el

riesgo de tergiversar los contenidos a divulgarse. De igual
manera, quienes tienen experiencia en e! campo de la comunicacibn
televisiva pueden brindar una importante colaboracitin a aquellos
grupos cilentlficos interesadosz en emplear la televisidn como el
medic idbneo para difundir sus conocimientus a publicos vastos vy
no especialista.

£ comén afirmar gue la televisidn es en nuestros dlas el
medio de mavor penstracidn, por cubrir grandes auditorios. Pava
la divulgacidn de la ciencia, ha sido un terreno donde han pros-—
perada pocos productaos en comparacidon con los medios escritaos.
Las causas van desde cuestiones econdmicas ( la television divul-
gativa es una de las mas caras), hasta una falta de tradician de
este tipo ae programas @n las emisiones cotidianas de las cadenas
televisivas, como es el caso de rnuostro pals, gue llegam a trans-
mitir 105 escasos materiales {casi todos extranjeros) en norarios
con un bajo nivel de auditorio. Si1n embarge, como hemos visto, si
s&8 han producido excelentes programas de este génerao, vy la res-
puesta provocada en el poblico ha sido muy positivo, demostrando
asy el interéds latente de los grandes nlcleos de poblacibén por
asuntos de ciencia y tecnologla.

Los programas mis exitosos sc caracterizan por el cuidado

erhaustivo en los diferentes aspectos de su produccidn vy, desde
luego, por la creatividad de sus autores al traducir los conoci-

mientos cientlficos a un discurso que los explique clara y amena-
mante si £ s. Es evidente gue la produccidn televi-

siva en cualguier género, reqguiere de grandes dosis de imagina-
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cibn vy talento para combinar acertadamente los chdigoas del len-
guaje del medio. Ello si €1 o los autores deciden hacer de su
trabajo algo ms que un mensaje-mercancla, otorgandocle en cambio
calidad artistica.

De tal suerte, la televisitn gue divulgue temas crentificos
exige un mayor esfuerzo de produccidn porque, qulérase O nNo,
participa en la competencia por atraer auditorioc con otro tipo de
meEnsajes, cuya espectacularidad suele 1ncidiv en las preferencias
del publica. Sobre &sto ya hablaba Javier Esteinou, al establecer
los ejes principales en los que se sustenta la programacibn de la
televisibn mexicana: deportes, melodramas y variedades. Ante este
panorama, quien 1ncursione en la divulgacidn cientifica debera
abandonar el criteric de que dichos mensajes, para ser efectivos,
deban fincarse en arudiciones o en versiones superficlales o

simplistas. De no hacerlo, serla impraocedente guejarse de la
indiferencia o rechazo de los receptores. El gtnero examinado
exige asimismo, delinear con precisidn los alecances y preten-

siones del formato elegido; no es igual estructurar un noticiario
o una revista informativa gue un documental o una serie. La red
de relaciones que se establece entre los sistemas v cbdigos
televisivos varla en cada caso, siendo mayor la riqueza expvresiva
en los faormateos que conjuguen los avances técnicos del medio con
las aportaciones provenientes del lenguaje cinematagrdfico, como
son precisamente los documentales y las series. En escs formatos
es donde la ciencia adquiere tintes estéticos y por lo tantao, el
mensaje alcanza una dindmica que puede volverlo atractivo s los
ojos del espectador.

No podemos soslayar que, en el caso de la divulgacidn, cada
programa resulta un experimento en virtud de la vastedad de temas
que la ciencia genera. §Sin embargo, consideramos gque es factible
garantizar ciertos margenes de aceptacidn si subyace un detallado

proceso de investigacibn que cubra tanto lo referente al manejs
del lenguaje televisivo como al contenido especlfico dal mensaje.

Otro aspecto relevante que debe considerar guien dese& pro-
ducir programas del género estudiado lo conforma la necesidad
fundamental de contextualizar la temitica, en otras palabras,
decirle al pdblico como le afecta el aspecto cientlficao o tecno-
ldgico que se trata.

El cbmo se cuenta, la narracidn, tambié&n desempena un popel
preponderante para mantener la atenci®n del perceptor. El estilo
narrativo se determina por la 1nteraccidn de los recursos escogi-
dos por el autor para darle a su discursg consistencia, y ue van
desde el uso de figuras retdricas (visuales. auditivas o ver-
bales), nasta la incarporacidn de relatos o dramatizaciones. Lo
anterior no significa que el mensaje pierda seriedad en aras de
facilitarle sobremanera al plblico la comprensibn del contenido.
Si asl lo hicieramos, obstaculizarlamos en gran medida la parti-
cipacidn del pablico, minimizando su capacidad de decodificacibn.

Cabe resaltar el hecho de gque por desgracia, los programas
de divulgacién son fragmentos que se insertan enmedia de una

111



cartalera pr&oiga en proouctos de entretenimlanto v evasidn., Como
cemost-b el  sorerd andlisis estadlstics gue  a2fectuamos en el
primes caclitulo &5 torns una serana I pragramacion, la avatltan-
cha ge otros séreros ecl:osa muchas veces los mensales civulgati-
0% qQue s~ Sonfinslos, acemds, a horavios escasamente estelares.
SSartactacamente 2xiste un 1ntereés al aue cebe responderse con un
ve-gacgara zome-2riso profesional gor 1o delicado que cuede resul-
tar la 1nformaczibn Cientifica. Sabemos de antemano gue la divul-
gacitn e la cienc:ia ng persigue objetivos de rentabilidad ni
TaTOCTD  SUT 32 er un terrenc anteramente fértily no oSostante,
falta ~uzno por nacer para que ocupe el 1mportante lugar que le
corraesponge 2n la zultura contemporinea.

sier, ZircunscriDiéndonos a los anidlisis que efec-
tuamos 8n TS-"C 4 ura revista informativa y a una serie de divul-
gacibsn =:i12n«!lfica, padgemos puntualizar algurmos comentarios fi-
nales al secto, N0 Si1n antes insistir una vez mas en cuanto a
aue en gdr momenio pretendimos equiparar dos formatos  tan
difgrartaes 2nt-2 8! Tanto en su estructura, como en sus  aosibl-

s
ligdacdes =2 crocucc:l

7y 8n la historia que en ellas subyace.

la revista 1nformativa del Consejo Nacional de Cien-

ala de México (COHACYT), na s51do un esfuer-2 consi-

czupar los tiempas concedidas a la Sivalgacién cren-
televis:in estaval. Si1n embargs, ha si1do tambi®n un
“alta de atenci&n en la estructura de un  programa

[T

(AN TN}

rnurl'i.-uu..-
"

=1l = givulgativas., Del an&llsis desarroilado, podemos
desc-e <2 CamMBIC carecla de un ritmo coherente en sus
amiz:z T.e5T0 aue no 2x1stla un verdaderao manejoc del lenguaje
bt stla acess una estructuracidn muy elemental de los
2 mas -y cddigecs- que lo conforman,

rvamos & la emi1sign analizada, CAMEIQ 1ncurre en
1zn&s smouestos Sor ctracs emisiones de indole (nformativa,

las zuales sz zonformar Zon describir de modo verbal los aconte-
zim au-il:idndose ce 1migenes que intentan lustrar las
«tsualmsnte. =27 lo gereral ese auxilic visual proviene de vigeo-
tecas -en 3l3junos Casns resulta anacrbnico- vy no siempre  es
Fhzy il a-te 2z=zzzi1f1zable por el espectador, score todo cuando
z..22 3 rarcccs raferarcilales ajenos (Zomo pueden ser acontecimien
=“Zs acu-ridos sn el evtranjere), £s cierto que en la  revist

11fornativa gaue m3s ocupe, ray i1nvestigacidn detrds de algunos
~“23Cr T3 Jes, pevo oor desgracia existen muy pocas imagenes origi-
nales; iz misro podemos decir del sistema sonoro: voces sin
~3%izes v 3onvcs musicales su~amente trillzadss (oor lo mencs en
€. Xz 5373 ewam:~3c<ol). FIr cira parte, L3 wrarnsmiziln de mate-
“L3. EfTT5TIErC, tasicamenie el proveriente de Llemamia Federal,
gz e<zctls ccio uos mera Traduccidn en la zual me se incluyen
ceertavits locaies o uwra vinculacidn con s croblemadtica na-
zic-al. i Zuaremss aue ello acuse de nuestra ci3rte una  actiiud
Zraus/iTiIna T Oe vecnazo a 250S Tater:sies, o02r0  cre2emos  gue
~a.27'3 1a ogera orofundiz4ar er 205 feportales Gue germiten
Z=-zZzar ur~ ganorama del! guehacer cientificc eurapec.

i@~ la ./3arigdsd 2e repar-ajes vy 13 1~clusidn de notas
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son caracteristicas de unqa revista informativa, al ser llevada a
la televier1dn este formato se ve en desventaja frente a sus
homblogas 1mpresas, puesto que estas Gltimas pueden dar grandes
saltos tematicos sin alterar en demasla la atencidn del lector,
guien en Gltima instancia puade establecer los nexos corras
pondientes i es que lous hay. Ern la televisién hacer lo mismo
conduce a una grave dispersidn, a crear mint-programas dentro del
programa. A pesar de gue en CAMBIO, por 1o menos en su Ultima
&ponca, Se intentd evitar tal falla, no se logrd del todo. Crerta-
mente la labor de quien se encargaba de conducir cada emisidn iba
orientada a atenuar dicha dispersidng sin embargo no se daba el
suficiesnte apoyo escénico para que asl fuera. Desde luego es
importante resaltar que los conductares asumiereon una  actitud
profesional &l canstruir ellos mismos los discursos que introdu-
clan y vinculaban los contenidos de los reportajes, sobre toodo
porgue no eran locutores profesionales sino cientlificos , o conmo
en el caso de la licenciada Guadalupe Rulz, funcionarios del
CONACYT. Lo anterior viene a canfirmar que CAMBIO carecla de una
buena organizacidn al momento de establecer los componentes del
programa en general, tanto en el aspecto formal como de conteni-
do.

CAMBIO se caracterizs ademads, por la linealidad discursiva
presante en sus reportajes, los cuales se ciMen Jdnicamente a
tnformar visual, songra y verbalmente sobre un tOpico cientlfico.
Podria objetarse que de tal manera el programa cumple con s
objetivo esencial: informar. Empero, el hacer uso de un género
periodistico tan vico como lo es el reportaje y por otra parte,
el que dichos materiales se transmitieran diferidos, no justifica
la pobreza expresiva. Desde luego, no perdemos de vista la limi-
tantes econbmicas que mucho tafluyen al momento de planear wuna
emisitn televisiva, pero creemos que CAMBIO merecia ser un mejor
orograma; ello se hubiese logrado si verdaderamente se hubiese
apoyado la creatividad propia del equipo realizador v de quienes
colaporaron como conductores. Ademds creemos que fue necesario
considerar los antecedentes que ya se hablan dado en materia de
divulgacidn cientlfica por televisibn producidos por el mismo
CONACYT.

Por desagracia, CAMBIO viene a confirmar que los esfuerzos
institucionales de esta naturaleza suelen regirse por decisiones
de agentes externos a la produccidn, desinteresados en indagar

sobre las potencialidades enarmes de los programas del g@&nero
analizado. Serla injusto omitir, por otrao lado, que CAMBID, a
pesar de todo, tenla gptblico =-principalmente entre los jovenes-,
el cual solicitabs informacidn sobre algunos temas tratados;
inclusa, algunas emisiones fueron solicitadas para emplearse como
material didictico en escuelas secundarias y preparatorias.

En sintesis, CAMBID representa, dentro del gérnerc de pro-
gramas de divulgacidn cientifica, un formato pleno de buenas
intenciones, pero con una gran linealidad expresiva y con resul-
tados muy regulares en el manejo del lenguaje televisivo. Entre
lo rescatable de este programa, se encuentra la amplia variedad
temijtica que puede abordarse a 1o largo de la propia estructura
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de revista informativa, la cual permite incluir reportajes vy
notas diversas sobre tépicos de ciencia vy tecnologla. Aungue
desde luego, ello debee efectuarse con mayor sentido oeriodlis-
tico, es decir, con {nvestigaciongs de verdadera profundidad
sobre el contenido y la me Jor manera de tlustrarla
audiovisualmente. De esa forma oodria evitarse la rigidez vy el
tono soporifera derivado de la presentacidn de imagenes, sonidos
y voces en "off", comunes en algunos reportajes de CAMBICQ, Asl
pues, se deja abierta la posibilidad de crear uwna revista infor-
mativa para televisidn capaz de otorgar a cada reportaje una
dimensidn propia, aprovechando con ello el reto creativo que
plantea cada tema de ciencia 0 tecnologla adaptado para su divul-
gacibn televisiva, Queremos puntualizar de que no se trata de
incurrir en alardes espectaculares, pera habrd de recordarse que
un prcgrama informativo de divulgacibn por muy sencillo que sea,
no tiene por que caer en la simplicidad expresiva.

Indudablemente, cada Fformatc para realizar programas del
género divulgativo entrapa distintas posioilidades desde el punto
de vista del lenguaje de la televisidn. Un caso concreto lo
constituye la serie COSMOS.

Luego de un intenso andlisis de uno de sus capitulos, pode-—
mos constatar gue COSMOS viene 3 sar muestra de un acertado
emplea  cel lenguaje televisiveo al servicio de la divulgscidn de
la ciencia, Su gran rigueia y complejidad espresiva  astl lo
evidencia. El analisis del capltu.o "Viajes a través del tiempo y
el espaci: permitid descubrir que su discurso estructurado en
forma espiral le otorga un mayor dinamismo a su ritmo narrativo,
a la wve: que posibilita tocar temas colaterales sin perder la
pauta fundamental ce la ser12 (divulgacidn astrondmicai. Asl, al
abordar wun tema diflcil come lo es la Teoria de lta ~elatividad
Especial, COSMOS demuestrs gque la 1nclusidn ge secuencias  al
estilo cinematografico, para narvar dicho conocimiento, le 1m-
prime amplias posibilidades de cer comorendide vy también de
provocar un fuerte i1mpacto estético. Las metsaforas y otros aspec-
tos retdricos, tanto visuales como verbaleg, lejos de caer en
rebuscamientos, facilitan la comprens:ilin de ciertos pasales.
Ademss la correcta corvespondencia entre los Sistemas del len-
guaje del medio televisivo con la acertada traducci1dn del ispero
lenguaje cientifico, pone de manifiesto &1 sumo cuidadoc que se

aplicd en el rubro de produccidn. flaro que los recursos mate-
riales y el tiempo disponitle para la realizacidn de COSMOS mucho
tuvieron que ver en los 4ptimos resultados obtenidos. Pero como

ya mencionamos anteriormente, poz-as veces se ha hacho un uso tan
convincente de técnicas expresivas combinadas con un apoyc fimsn-
cierc digno de una superproduccisn.

LOSMDS  ejemplifics ademis, -aras de las uropuestas de Ua

mel #rieto en uanto a cons:darar ia estroctur it de un
dlscurso camp un ejercicio lddico perm:itido por el jenglale. L&
carga po&tica i1mpregnana s las refleriones sobre los conceptos de
#spacin tiempo, la arcelente fotografla vy ta misica acorde al
discurso visual, son ejemplos cabales de urn peculiar ejercicio
14dico para presentar un mensa)e de divulgaci*~. Es asimismo, un
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ejemplo de dominio narrativo que conjuga lo propiamente tele-
visivo con log cinematagrafico, vy & 1la vez vincula lo eminentemen-
te cientifico con lo emotivo v lo cotidiano. En resumen, COSMOS
rapresenta un buen trabajo i1nterdisciplinario dirigido a la cons-
truccibn de un mensaje divulgstivo de grar Avito.

Queremos asentar que las anteriores aseveraciones se generan
a partir de la diseccidn de una emisién producida hace ya casi
diez ahos. Sin embarga, adn conserva gran actualidad expresiva (y
an algunos aspectos su contenido sigque vigente). Na por ello
puede considerarsele como e! mejor programs de todas los tiempos
en @l género gue nos ocupa, aunque sl resulta referencia abli-
gada, vy probablemente sea ya un clisico. Quizd alguna mejoria
extra obtendrian programas de esta naturaleza si se diera mayor
peso a dramatizaciones a cargo de actores profesionales, pero
desde luego, ello depende de las intenciones del emisor.

Un aspecto de suma impaortancia en €E0SMOS es su sentido de
universalizacibn que hace del conocimiento cientifico. Creemos
que ésa debe ser una pauta fundamental al proponerse la realiza-
citn de programas que intenten divulgar a puablices heterbgeneos
el acontecer de la ciencia y la tecnologla alejadndose asi  del
supuasto elitismo de estos imbitos.

Considaramos que nuestra investigacidn quedarla incompleta

si nos conformisemos can los andlisis. Aunque ciertamente éstos
son un primer acercamiento a los programas de divulgacibn cien-
tifica vistos desde la perspectiva del emisor, es factiole vy

necesari1o elaborar una propuesta.

De tal suerte, creemos importante culminar nuestro trabajo
proponiendo un guidn sobre un tema de ciencia que habri de divul-
garse por televisidn, Después de todo, si se quiere que édsta gea
para la ciencia un verdadero medio de divulgacién, es imprescin-
dible efectuar las adaptaciones correspondientes de los conoci-
mientos cientlficos que cristalicen en los programas divulgati-
vOos. La televisidn para la ciencia, pero desda luego st
previamente existe ciencia para la televisidn.

Sabemos de antemano que las posibilidades de realizecidn  de
los guiones de este tipo de programas no son muy favorables, pues
actualmente los sistemas telavisivos de nuestro pals centran sus
intereses en lo comercial, en lo rentable. §Sin embargo, negarse
la oportunidad de sugerir ideas conduce a un estancamiento que a3
la larga sea pernicioso; sabre tode porque la divulgacibn cien~
tifica, a pesar de los avatares y vicisitudes que ha enfrentado
en nuestros medios de comunicacidn, ha empezado a cobrar fuerza,
fundamentalmente en los medios impresos. Es de esperarse gque en
los prbximos afos también se abriran mayores espacios en  los
medios electrbnicos.

Por lo tanto, hemos decidido elaborar un guién en torno al
espectacular fenimeno astrongmico que se verificary en Mgrico en
Julio de 1991: wun eclipse total de Sol. FPretendemos aprovechar
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los resultados de los anAlisic de los formatos que seleccionamos:
por otra parte, y 3 fin de gue 2] Quidn tenga un sustento objeti-
vo vy stiidgo, contamos con la asesorla de destacados 1nvestiga-
dores del Instituto de Astronomla de la Universidad Nacional
Autbnoma de México.

£s ewvidente que en ese guidbn se vertiran algunas 1deas
obtenidas tanto de CAMBIO como de COSMOS. Lo anterior no signi-
fi1ca que sea un3a copta 0 un hibrido de ambos, de hecho el formato
tendra modificaciones sustanciales. Se trata aoe proponer un guibn
sobre un programa espec:ial sobre el fendmeno aludido pero funda~
mentado en el conocimiento cientlfico y del medio a utilizarse.
Nuestra intencidn es bisicamente mansjar las peculiaridades del
lenguaje televisivo al estructurar un mensaje cientlifico dirigido

a un ptblico no versado (o no especialista) en estos bechos. E!l
cbjetivo ael programa serd explicar a la poblacidn (jbvenes vy
adultos principalmente) el fendmenco astrandmico, perg vinculdn-

dolo con aspectos histbricos y literarios gue permitan introducir
aspectos estéticos en la narracidn.

Resulta claro que nos hemos centrada en ruestro papel de
agente emisoy, de hicedores de mensajes. Lo anterior no significa
quie no nos interesemos en el pdblico, quien en dltima instancias
detarmina la aceptacidn o el rechazo de ur programa. No obstante,
el andlists del auditorio potencial o el de los resultados de la
emisidn -0 ge cualqguier otra del génerc- son temas para futuras
investigaciones.

Como ya asentamos anteriormente, los programas de televisidn
de naturaleza divulgativa implican un reta a la creatividad de
todo un eguipo de produccidn, fundamentalmante de los quionis~
tas. As! pues, nuestro guidn intenta ser un ejercicio ladico, un
experimento por estructurar un mensaje especlfico de divulgacidn
de la ciencia. €1 nuestro no es5 un guifn que surge de lo empiri-
ca, sino gue se deriva del estudio de los sistemas del lengua je
televisivo vy de la transformacién del lenguaje cient{fico al de
divulgacién., Estructurarlo no ha sido sencillao ciertamente, paro
estamos convencidas por completo de que es necesario hacerlo.
Ello 1nvolucra ademds unm fuerte compromiso profesional sobre todo
porque es muy probable que llegue a ser producido par TV-UNAM; en

consecuencia, es factible que sea visto por el plblico al que va
dirigido.

Por otro lado, la propuasta concentra de mamera practica,
las conclusiones ge2nerales a las que hemos liegade luego de

nuestra investigacidn,

Existe mucho por hacer para consolidar una televisign dedi-
cada a difundir de manera accesible la ciencia y la tecnologla.
La presente investigacion se constituye en un primer acercamiento
de indole te&rico y practico sobre esta labor,

Asimismo, es necesaria considerar gue en la formacion de los
futuros periodistas y comunicologos se capaciten cuadras profe-
sienales los cuales generen mensajes de divulgscion de la ciencia
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con creatividad e imaginacion, que sean capaces de competir con
mensajes cuyos objetivos no son precisamente fomentar el caonoci-
miento, sino el consumo a traves de una supuesta diversion.

Hemos de sehalar finalmente, que a pgsar de que en México
divulgar ciencia no cuenta con grandes apaoyas (menos ahora en
época de crisis?, nuestra actitud coincide con €l optimismo de

quienes a ella se dedican y esperan un saludable desarrollo de la
misma, Lo anterior se logrard si se multiplican las propuestas
tanto de clentificos como de especialistas en comunicacibn, vy si
de manera raealista se intentan conjugar esfuerzos. Creemos gue
sélo as! se podrd luchar y exigir mayor apertura en todos las
medios de comunicacién.

El germen de la divulgacitén se extiende paulatina y vigoro-
samente: existe ya una Sociedad Mexicana para la Divulgacién de
la Ciencia vy la &cnica (SOMEDICYT) y vya algunos cientificas
mexicanos -no muchos todavia~- dedican parte de su tiempo a divul-
gar sus conocimientos a plblicos diversos. Indudablemente nuestra
poblacion requiere de un verdadero proyecto de divulgacidn cien—
tfica capaz de proporcionarle elementos para la formacidn de
juicios criticos y razonados sobre los quehaceres de la ciencia vy
la tecnolagla. 8in duda también, la televisitn desempefa un papel
preponderante en esta actividad., Es nuestro sincero deseoc que
esta tesis contribuya modestamente a ese esfuerzo.

Mexico, D.F., otoho de 1989.

117



BIBLIOGRAFIA



BIBLIOGRAFIA

1.~ AMPECT, ‘Manuales de los Semiparigs de Periodismg
Cient{fico! Edicién del autor, Méxica, 1985-1986.

) .= Baggaley, Jon P., Duck, Steve W. Apalisis del mensaje
elevisivo." Gustavo Gilli. Barcelona, 1979.

3).- Bradbury, Ray. "Fanhrenheit 451." £d. Orbis. Mdxico, 1987.

4) .- Bunge, Mario., "La Cieocja, gy
Bruguera. México, 1985,

c
2
d
ot
0
K

S).- Cebrian Herreres, Mariana. "El Lenguaje de la Televisibns
Una Perspectiva Semiorica", Ed. Piramide. Madrid, 1979.

&) .- Davis, Flora., "Comynicacitn no verbal.". alianza. Madeid,
1985.

7).~ Eco, Umberto. "Apgcallpoticos e inftegradps’, Edit. Lumen.
Barcelona, 19864.

8).- Einstein, Sergei. "La Forma en el Cine". Siglo XXI. México,
1985,

91 .- Estrada, Luis et. al. “La divulgacidn de la Ciencia,’
Cuaderros de Extensibn Universitaria, UNAM., Mbrico, 19B4.

10).- Flores Ribot, Miguel . “Produccibn y Evaluacidn de
Programas de Divulgacidn Cientlfica por Ielevisidn". Tesis de

Licenciatura en Ciencias de la Comunicacidn. FCPS de la UNAM,
Mexica, 1987.

11) .- Gamow, George. E]l SeMor Tompkins
Maravillas", FCE. México, 1986,

eo el Pafs de las

12) .~ Gonzdlez - Trevipa, Jorge. "Telaevisitn, teorl Y
ardcticat. Alhambra. Mevico, 1983,

13).- Haroldsen, Edwin. Blake, Reed. "Taxonse'de conceptos de
1la Comunicaci8n!, Nuevomar. Me&xico, 1977.

14).- Herrera Arguelles, Héctor J. "La cultura a través del
canal agchn da :elex;si_u Lan_lxsxs da das Aragramnas

representativos

Comunicacign Co

Tesis de Licenciatura en Periodisma Y
ctiva. ENEP Acatljin. UNAM. Mixicao, 1987.

15).- Hodara, Joseph. "Pollticas para la Ciencia y Tecnologla en

Tercer HMundo”. Col. Grandes Tendencias Poltticas
Contempordneas. Coord. de Humanidades, UNAM. M&xico, 1984.

16) .~ Kaplan, Marcos. "“Bloguegs Sociopollticos a la Ciencia y a
la Universidad epn América Latina''. Centro de €studios sobre la
Universidad. UNAM. México, 198t.

119

el



17} .- Les Brawg' N.Y..Les 8rown§ Encyclopedia of T VN
oetrape. U.§.4., 1282,

18) .- Medina, Virginia. Vizauaett, Juan, “Propuesta ge Tdcnicas
Rara decodificacion y andlisis de mensajes de nedios masivos de
. Material fatocopiada. Méexica, 1987,

191 .~ Mejta, Fernando et. al. *Televisa, el gquinto peder’.

Claves Latinnamericanas., México, 1985,

200 .- Mier, Raymundo. “latroduccidn al apalisis ge log textos!.
Tarra Nova., México, 1984,

21).- Prieta Castillo, Oaniel. 'Elementas para gl andli ge
los mensajes”. ILCE, Maéxico, 1982.
22) .~ Pristo Castilla, Daniel. “La Fiesta del Leogualie”. UAM

Xochilmilca. Mbxico, 1987.

23) .- Sagan, Carl. "Cosmos'. Planeta. Barcelona, 1984,
24) .~ Shewer, Steven, et. al. "Who's who in IY apg Cable!. Facts
on File Publications. U.S.A., 1983.
25) .- Tosi, Virgilio, “Manual de Ci UNESCO-UNAM,
Maxico, 1987,

26y .~ Trujilio Bolio, Sergio [vaon. lgacién del
Conocimiento Binlbgico a través dal Tegis de
Licencistura en Biologla. Fac. de Ciesncias de la UNAM. Méxicao,
i?a7.

27} .- Veron, Eliseo et. al. ta Veotana Electrépica. IT.V. ¥
Comunicacibn.” Eufesa. México, 1983,

HEMEROGRAFIA

a).~ Diaries.

1} .~ Barbachana Paonce, Manuel.
rlecmioator. iestisonin del cipe ge ciencia ficci@al.
Seccidn Cultural.
Exc@lsior
México, D.F. 31 de julic de 1985,

2) .~ Krauze, Ethel.
ITelevisidn Ladeonat
Seccidn Cultural.
Excélsior
México, R.F., 28 de ensrc de 1980,

120



3.

a4y,

b).

2).

3.

41,

&),

7.

.

M&ndez Acosta, Mario.

“"Cultura por Televisita”

Seccitn Cultural.

Excélsior

México, D.F., 10 de sep. de {985.

Nulde jester, Sergio.

“Cosmos. El Halo Mistico de las Narraciones”
Seccidn Cultural. -
Excélsior

México, D.F., 12 de agosto de 1986,

Revistas.

CIENCIA Y DESARROLLO

Editor: Mauricio Fortes.

Val, X1 Nam,. a4,

Septiembre-Octubre de 1985. Méxicao, D.F..

CIENCIA Y DESARROLLO

Editor: Mauricio Fortes.

Vol, XIV Nam, 81.

Julio-Agosto de 1987. México, D.F..

INFORMACION CIENTIFICA Y TECNOLOGICA.
Editor: Juan Tonda.

Vol. X1 Nam. 1Séa,

Septiembre de 198%. México, D.F..

NATURALEZA.

Birector: Luis Estrada.

Vol, 14 Nam. S

Octubre de 1983, Mgxico, D.F..

PERFILES E£DUCATIVOS.

Directora: Graciela Perez Rivera.
No. 34.

Octubre-noviembre- diciembre, 1986.

PRENCI

Editor: Nemesio Chave:z.
Numero especial,

Agosto de 1988. M&xico, D.F..

REVISTA DE REVISTAS.
Director general: Regino D’iaz Redondo.

N'umera: 3970
Febrerg 28 de 1986. Maxico, D.F..

VIDEOGRAFIA

CAaMBIO. Revista Informativa del Consejo Nacional de Ciencia

i21



y Tecnologla (CONACYTI. Productor Gensral: Armands Cavrillo.
Productores: Pedro {épez v Gerarde Mares. Guibdn: Gerardo Mares.
Conduccidn: Guadalupe Rulz Avila. Duraciédn 27 minutos

2) .~ CG8MOS (A personal voyage). Productor General: Adrian Malone
Productares Ejecutivas: Geoffrey Haines-8Stilese y David Kennard
Guionistas: Carl Sagan, Ann Druyan y Steven Soter. Canduccign:
Car) Sagan. Duracisn 57 minutos.

ENTREVISTAS

1).- Doctor Luis Estrada, directaor del Centra Universitario de
Comunicacién de la Ciencia. Agosto de 1988,

2).~ Licenciado Pedro Lépez, jefe de ls unidad de televisidn de
CONACYT. Qctubre de 1988. :

3.~ Doctor Rodolfo Neri Vela, conductor del pragrama CAMBIO.
Agosto de 1987.

4r.~ Licenciada Guadalupe Rulz Avila, caonductora del pragrama
CAMBIOD. Octubre de 1988.

).~ licenciado lvan Trujillo, director de Actividades Cinemato-—
graficas de la UNAM. Febrarae de 1988,

&) .~ Maestra Guadalupe Zamarrén, directora de la unidad Cayocacan
de TV-UNAM. Diciembre de 1987.



ANEXOS



PROPUESTA GUION PARA UN PROGRAMA ESPECIAL DE DIVULGACION CIENTIFICA
(ECLIPSE TOTAL DE SOL, MEXICO 1991)



ACLARACIONES PREVIAS SOBRE EL ANTEPROYECTO DE GUION.

Queremns sefalar que el anexo correspaondiznte al  guidn  de

propuesta es, como su nambre 1o indica un anteproyecto para la
realizacion del praograma sobre el eclipse total de Sol de (°9f,
De tal suerte. aln adolece e una falta de detalles de Indole

técnica, no obstante, pensamos gue las indicaciorass generales que
se insertan biern pueden ser la pauta para un desglose, mds preci-
so, de instrucciranes técnicas (tanto de audio como de video).

Coma se vera, lo anterior incluye el aspecto de musicaliza-
cidn., Unicamente incluimos ciertas tipologlas gque consideramos
pertinentes. Desde luego, para atenuar los saltos continuos en la
masica, sg  pPropone que en su mayorla sean interpretaciones de
corte sinftnica (por ejemplo incluir fragmentos de mlsica de
Bartok, Revueltas, Debussy, o adaptaciones de los mismos peroc con
una instrumentacidn actualizada: vr. gr.). Debe quedar claroc gue
éstas son sbOlo propuestas susceptibles de modificarse de acuerdo
a las necesidades de produccitn.

Par 1o que respecta a la adaptacidn del cuento de Augusto
Monterroso, no se desarrollan estrictamente los aspectos visuales
en virtud de la necesivad de dar fin a la fase de elaboracidn del
anteproyecto, Pese a ello, creemos que la igea de :nvolucrar la
narracibn en imbgenes de un relato literario concernmiente al tema
tratado {el eclipse), permitird al productor um mayor dinamismo
en la continuidad narrativa.

Par &ltimo, agradecemos a la maesrtra Christine Allen la
revisidn técnica del anteproyecto de guidn. Asimismo, damos las
gracias al doctor J. Rubén Hernadnde: Cid por proporcionarnos

valioses informes sobre el eclipse solar acontecido en marro de
L1974,



ANTEPROYECTO DE GUION
ECLIPSE 1991
PROPUESTA PREELIMINAR

VIDEO
FADE IN

LONG SHOT OEL ESPACIO
ESCULTORICO AL AMANECER.

TIGTH SHOT: CONTRACCION TEMPORAL
DE LA TRAYECTORIA SOLAR DESDE EL
DESPUNTAR DEL ALBA HASTA UN PUNTO
DETERMINADO DE UBICACION EN EL
CIELO.

ZO0M IN AL SOL  EFECTO DE
CONIRASTE OE LUZ Y SOMBRA
APARECE EL TTULO DEL PROGRAMA.
TRAVEL COMPLETO DEL  ESPACIO
ESCULTORICO

FULL SHOT DEL CONDUCTOR, QUIEN
OBSERVA EL SOL . CORIE A MEDIUM
SHOT DEL CONDUCTOR QUIEN MIRA DE
FRENTE A LA CAMARA,

LA CAMARA SIGUE AL CONDUCTOR

TIGHT SHOT DE REPRESENTACIONES
ANTIGUAS DEL SOL Y LA LUNA.

AUDIO

RUBRICA DEL PROGRAMA. SUBE LENTAMENITE Y SE
MANTENE EN PRIMER PLANO.

BAJA RUBRICA. FONDEA.

Simboios dg elemidad, objetos de temores ¥ de
cuitos, &l Sol vy la tuna ocupon en ka histoda un
hugar muy especkl como puntos de portida en el
conecimiento de nuestro Universo,

DESAPARECE MUSICA.

Mttiples asplraciones humanas se hon reliejado
en kas representaciones miticos v ehiglosas de o
ashelic mds cercans a nosohos y dal satéite
natural de nuesho plansta.

SE INTRODUCE MUSICA DE FONDO.[CLASICA DE
CORIE REUGIOSO)

Kentificodos como ks divinidades principales en
muchas  cufwas  onfiguas,  eslos  objetos
astondmicos  también hon  iepiesentado  1a
dualidod flosdlica que proyectan los conceptos
del blen y del mal, simbolzados en el dioy o
noche,

SUBE MUSICA 5, BAJA Y FONDEA.

Abundan las teyendias, tGbulas y otias creaciones
{antGsicas sobre la vardedad de signiticados que
ombos osties hen adoplado desda ks pimercs
concepciones del sef humano sobie su entoino,
hasta teclentes creaciones artisticos, donde se
manifiesta esa onceshial tevetencio en ka que se
subraya ko importancia de ko césmico en ko vida
cotidiona,



VIDEO

DISOLVENCIA, TOMA DEL CIELO AL
ATARDECER, SE APRECIAN EL SOL Y LA
LUNA. LONG SHOT DEL CONDUCTOR.
ZOOM IN RASTA MEDIUM SHOT

INTRODUCCION ~ DE SECUENCIA
ANIMADA  DEL MO CHINO QUE
ASOCHA EL ECLIPSE CON EL DRAGON.

LONG SHOT DEL SOL VISTO A TRAVES
DE OIFERENTES ESCULTURAS DEL
CENIRO  CULTURAL - UNNERSITARIO.
DIVERSOS ANGULOS.,

AUDIO
SUBE MUSICA Y SE MANTIENE. BAJA Y FONDEA

£ diay la noche sefickan clclos en el anscurlr
da un flempo que parece Incllercble, Ese
apaente  equiibdo  en  los  clklos  ahtoe
poderosomente ka atencién del ser humono. Pero
sin cuda la atierackon que producen os eclipses
en ese devenlr peifecio, ha provocado ¢ lo lorgo
da k histodo, una sede de fontdsticas
Interprataciones, kas cuales se relacionen mas con
8l pensamiento mégico que con el conocimiento
clantifico de estos fendrmencs.

DESAPARECE MUSICA SE INTRODUCE OIRA, DE TIPO
ORIENTAL Y SE MANTIENE DE FONDO.

El més remoto tegishio que se tiene sobye un
eclipse de Sol, proviene da ka onfigua Ching v
data de hoce mas de cuatro mil afios. Se cuenta
que el fendmeno alenoizé a ko poblacién, pues
cleion que un diogdn, el onimal miico por
excelencia, dewxaba ol  Sol. Ante  su
ncapacidod  por predeck 1ol eclipse, ks
astrdnomos  impenoles fueion  decopilados. Al
parecer sus sucesoies apiendieron ka leccidn y
fugfon capoces de sefickar con exoctitud ks
fechas de ios sigulentes 32 eciipses.

SUBE MUSICA SE MANTIENE 5" BAJA Y DESAPARECE.

El ocuttamiento del Sot por ia Luna ha sido siemgpxe
un espectéeulo extrooidinario. Mucho mds que fos
eclipses lunares, aunque éstos poseen tambidn
clerta fascinacion.

PAUSA, EN PRIMER PLANO UN SONIDO QUE ALTERNA
LO GRAVE Y AGUDO, TONO MELANCOLICO.

LQué rara belleza tienen los eclipses? LCubl es su
peculicr enconto, copar de despenarl temor v
asombio en ks hobilontes del siglo veinte,
orgulioso tiempo de desmiificaciones?



VIDEQ

LONG  SHOT DE  SELVA.
CONTRAPICADA DE UNA ZONA
ARGUEOLOGICA MAYA

TIGTH SHOT A DVERSAS ESTELAS
MAYAS Y A FIGURAS DE
PERSONAJES DE ESTA CULTURA
(PUEDEN  TOMARSE COMO
EJEMPLOS 1OS MURALES DE
BONAMPAK).

DA INICIO (A SECUENCI
OONDE SE LLEVA A CABO (A
ADAPTACION DEL CUENTO DE
AUGUSTO  MONTERROSO:  “EL
ECLIPSE*

AUDIO

EN PRIMER PLANO ENIRAN SONIDOS = OE
INSTRUMENTOS PREHISPANICOS, BAJA Y FONDEA.

S blen es cledo qua somos heredercs de
craencias miticas generadas en épocas anfiguas,
of misme tiempo hemos ecibido el valkese legado
de cMizociones cuyo avance en ko clencla
astiondmica no s haliaba efido con sus
Inlepretociones de indole mdgica o refigiosa, Por
elemplo, los obsenodores del cielo en los
regiones da lo Améidca prehispdnico, llegaon ¢
poseer una  exactitud  envidioble en  sus
conocimientos  asiondmicos, misma  que
impresiond @ ks conquistadorgs  europecs el
sigho Xv1.

DESAPARECEN LOS SONIDOS, ENIRA  MUSICA
PREHISPANICA, BAJA'Y FONDEA, EFECTO SONORO
DEL SILBAR DEL VIENTO. SE ENTREMEZCIA CON LA
MUSICA DE FONDO.

Al sureste del tentodo mexicano, dominando ke
peninsula de Yucotdn, emeigen kas portentosas
fuinas de la cMizocidn maya. Centinelos de una
cultwa ya perdida en el \aberinto de ia historio,
son muesho clota de un posado donde s@
entetele e mds peciaio  conocimiento
astrondmico y un presente que intenta construir
hipbtesis sobte el olto grado de desonolo cutturot
alcareado por esa CMAzockN.

SUBE MUSICA 10, BAJA Y FONDEA

Quienes hablioion en esas magnificas ciudodes,
fuaron tlestigos de  eclpses, sobion de los
movimienios celestes, No obstonte, se halloban
lefanos de 10 idea medieval que considerata
nmutables o ios clelos. LCudl serla o sorpresa de
los conquisiadores  espafioles, impregnodos de
clencia arfslolélica, onle esa  ohginal v
fundamentoda posicion?

LA MUSICA SE MEZCLA CON SONIDOS AMBIENTALES,
LOS CUALES GRADUALMENTE VAN PASANDO A
PRIMER PLANO.



VIDEO

LA ACCION SE DESARROLLA EN
EL DA LOs  ACIORES
ESCENIFICAN UN DIALOGO DEL
QUE APENAS Si SE ESCUCHAN
1AS VOCES. ES A TRAVES DE (A
EXPRESION CORPORAL COMO
VAN DANDO SIGNIFICACION AL
RELATO,

CLOSE UP A LA CABE2A DE UN
SACERDOIE MAYA, SE
SOBREPONE UN TIGHT SHOT DE
UNA ESCULTURA (CABEZA DE
PALENGQUE), MISMA QUE GIRA
SOBRE UN PEDESTAL .

LONG SHOT DE UN PAISAJE
DIURNO. CORTE A MEDIUM SHOT
DEL CONDUCTOR. TRAVEL DEL
CONDUCTOR.

INICIO DE (A SECUENCIA DE
ANIMACION  COMPUTARIZADA
SOBRE EL DESARROLLO DE UN
ECLIPSE TOTAL DE SOL.

AUDIO

moginemos a un misloneio espanal, educado a
o usanza medievd, perdido en 1o selva maya

la idea genedizado de los conquistadores
espafioles no &0 kK1 de reconocer piecisamente
el avance da los conocimientos de los habitantes
del nuevo  mundo. pues, no seda
descabeflodo pensar qua  ese mislonero,
querendo dat muesta de su supiemo sober,
ntentara asustar con sus predicciones sobie un
ecipso sokx a esos Infieles da  extafas
costumnbxes.

LEI Sl desopareceria? Seda ragado por ko Luna,
como miuesta det poderio dvino al sendcio de un
ckrigo euopeo en pos de la  conquista
ideoidgica o mejor dicho... de su supenivencia?

SONIDOS AMBIENTALES, SLENCIO,

¢El final de 6 historia? Probablemente o 1esulto
muy ogrodable para el conquistodor que ccobd
siendo el conquistado

SUBE MUSICA. SE MANTIENE DE FONDO.

Esta ficcién defa ver akjo muy real: el dominio
nmaya en el ate y clencla da la prediccion de
eclipses lundares y de Sol.

SUBE MUSICA. SE MANTENE DURANTE EL PANEO,
BAUA Y DESAPARECE.

A pesar def gran conocimiento que octudimente
se tene sotve varkados fendmencs astrondmicos,
los ecipses siguen motivando cierios temores. No
obstonte, ahoia sabemoes que un eclipse de luna
o de S0l &s un fentmeno natud! alejodo de
Tepetcusionss malgnas en cuckquier tmbtto da la
vida humana. Sercliomente un eciipse soiar
sucede cuondo hay una ocullackin del sl por ia
luna, Auue para que é&sfo oconlezca se
fequieren condiciones especialas, Veamks.

ENTRA MUSICA DINAMICA, DEL TIPO QUE SE GENERA
CON SINTETIZADORES



VIDEO

SE CUADRICULA (A PANTALLA. SE
MUESTRAN FASES DEL ECLIPSE,
DISOLVENCIA,

APARECE PAISAJE CAMPIRANO,
£S DE DA,

LONG SHOT DE MIAHUAILAN,
FRAGMENTOS DE PELICULAS Y/Q
NOTAS PERIODISTICAS
REFERENTES AL SUCESO,

AUDIO

Como sabemas, k@ Tleno describe una &ibita
clrededor ded Sol; ol plono de esa Gibila se e
#loma eclipica. Paia que ocunc un eclipse total
de Sol es necesario que ki Gita de kg Luna
intercepte a a ecliptica precisomente cuando
Luna se halle en fose de lurd nueva. Esto ocue
cada 223 funacionss, 0 que equivale a
dieclocho afos oprodmodamentss. A dichos
ciclos se les lamo saros y ol cumplicse tene lugar
&l ocutamiento def 5o por ruesto soléiite notural,
y en corsecuencka se produce un eclipse.

SUBE MUSICA 10°.BAJA Y FONDEA.

Al suceder este tendineno ki Luna pioyecta sobre
ta Tlera una sombra que cubre una zona clicular
f#omodo umitia. Para ks dbsenodores ublcados
dentio de esa &req, el disco solar queda cubierto
pot compieto. Sin embargo, & eclipss o5 da cofa
duacibn  poique ko umbia  se  desplaza
iopidomente debida ol movimiento  combinkxio
da fo luna y ko 10acién de nuesto ploneta. La
mdxdma duiacion de un ecipse tolal ha sido de
slefe minuios con catorce sequndos, ocumid en
junio da 1973 oungue ne fue visile en México.

BAJA MUSICA, SE MEICLA CON QWRA DE TIPO
CAMPIRANO, SUBE 10" BAUA Y FONDEA.

€n o que vo del siglo, en nuesho pois han sido
visibles dos eclipses totales de Sol, de os cuales el
més especiacukr fue @ ocumdo oqui, en
Michuatikin Ocxoco, en moroe de 1970,

SUBE MUSICA 10, BATAY FONDEA.

En esa ocasion, mies de personas, plesenckuon
o espectocular sucese, Gion porde de o
comunidad astrondmica intemaciondl se die cita
en este poblado, o igual que gron contidad g8
tuistas nacionales vy extronjeros, quienes en un
amblente alegre y festivo cbservaron &l eclipse.

SUBE MUSICA 10", BAJA'Y DESAPARECE.

Peio iqué sucede exociomente en lo zona
donde se obsenvo el fendmenc? Laué combios
se tegishan en ka natuialeza duronte & desanolic
de un eclipse fotal de Soi?



VIDEO

INICIA SECUENCIA QUE MUESTRE (AS
MODIFICACIONES GRADUALES
REGISTRADAS EN LA NATURALEZA AL
PRODUCIRSE UN ECUPSE TOTAL DE SOL
(SOBRE TODO AQUELLAS QUE TIENEN
LUGAR EN LA ZONA DE LA UMBRA).

AUDIO

ENIRA EFECTO DEL SONIDO DEL VIENTO, SE
MEZCLA CON LA MUSICA QUE BAJA Y DESAPARECE.
SE MANTIENE EFECTO COMO FONDO.

Lo sucesion de dias y noches define nuestio
sentido del lempo v a la vez propone una sefie
retleioda de comportamientos en todos los seres
vivos.

SUBE EFECTO 5" BAJA'Y FONDEA.

Cuondo abruplamenie oscuiece en pieno dia, los
esquemas del reloj bioidgico de multiples
especies se olleron, ko natucleza  odquiere
graduaimente petfies de una noche que en
minutos dejora de serlo.

ENTRA MUSICA MEZCLADA CON EL EFECIO,

En los piimeros minutos del contocto,  es decir,
cuando fa Luna empleza a cubir el disco solar,
no 5@ regithian cambios en el panorama. Aunque
al oceicase e momento de ka lollidad, se
perciben padatinamente modificociones
significativos en el paisale.

SUBE MUSICA 10, BAIA ¥ FONDEA. DESAPARECE EL
EFECTO.

Lo ke notural longuidece repentinamente, ka
temperatuia bala v ks tonalidades del omblente
s osemejon a las cbsenadas en un crepdsculo.

SUBE MUSICA, SE MANTIENE 10" BAJA'Y FONDEA.

. La naturoleza se prepata para recibi a ka noche.

Las plontas entoman sus hojas, os pdiaios se
tecogen en los &boles v sus contos se confunden
con una aigorabla general. Mentras, un tono gris
petlia toda ki zona de ka umbra,

CAMBIO DE MUSICA. SE MANTIENE 10 " BAJA Y
DESAPARECE. ENTRAN EFECTOS SONOROS PROPIOS
DEL CAMPO.



VIDEO

SE INICIA SECUENCIA EN LA
CUAL EL CONDUCTOR ILUSTRA
AYUDADO CON UN MAPA LAS
ZONAS DONDE SERA VISIBLE EL
ECLIPSE,

EL  CONDUCTIOR  MUESIRA
ALGUNOS OBJETOS CON LOS
CUALES ES POSIBLE OBSERVAR EL
FENOMENO  SIN  CORRER
RIESGOS.

AUDIO

Instontes previos o ko oscuiidod total, aparecen
stbitomente gran ndmero de misteriosas sombras
que reconen Iapida y sinuosamente el suelo. Estas
sombias doruarinas o volantes, de vida breve,
dasoparecen en escasos segundos... Y entonces,
un panorama fontéstico se presenta onte nuestios
ofos: io oscuridad total ha llegado.

SUBE MUSICA 10", BAJAY FONDEA.

Es posible obsavar el cleio fleno de estielias. El Sol
€3 Un disCO NeQYI0 eMmacado por una biilante
auecka que enfatiza su chcunferencia. Durante
breves minutos la oscuidod pievalece. Luego,
POCe O Poco, a ke Inunda de nuavo ef paisaie,
anuncikaindo af que ef eclipse ha terminado.

SUBE MUSICA, SE MANTIENE 10, BAJA Y SE MEZCLA
CON MUSICA SIMILAR A LA RUBRICA, MISMA QUE
FONDEA.

El 11 de julio de 1991 tenaiemos ko opaitunicad
de vivk esta experfencia. Un eclipse total de Sol
serd visible en gran parte de Méxica, De hecho, lo
fronja de ka umbra cubrird los regiones centiales
del paks. Desde Baja Califomia Sur, pasando por
Ios eslados de Jalisco, MichoacGn , Puebia, hasic
paite de Oaxaca y Chiapas. Tombién la Ciudod
da México se encuentra comprendida en ko zona
de kiumbra.

Pora observar este fendmeno serd necesario e
Indispensable contar con clertas precauciones. Bl
haceno sin ningin equipomiento puede ocasionar
sefios doos a lo vista. Una de las mejores
maneras de obsenvar el eclipse es opiicar una o
voros perforaciones en uno hoja de  papsl,
colocaria a clefa cttwa dal plso v observar ko
Imagen del Soi pioyeciada sobie ésta. Inclusive of
tolicle de Ios Gibdles produce ofificios natuales
que proyecton sobre el piso, mdagenes del
eclipse.

BAJA MUSICA Y DESAPARECE

Duronte los fases parciales del eclipse sdlo se
debe mior ufizando un vidio del tipo que se
emplea al efectuar kabojos de soldodura, de ios
lamodos de cuahio sombras.



VIDEO

SECUENCIA FOTOGRAFICA DE
VISTAS  ESPACIALES DE (AS
CIUDADES COMPRENDIDAS EN
A UMBRA. EN LA PARIE
POSTERIOR DE LA PANTALLA SE
TITULARAN LOS NOMBRES DE LAS
MISMAS Y LA HORA EN LA QUE
SE  ALCANZARA LA MAXIMA
OSCURIDAD.

DIVERSOS LONG SHOIS DE LA
CIUDAD DE MEXICO. TIGHT SHOT
DE UN RELOJ MARCANDO LAS
13:06, DISOLVENCIA . TIGHT
SHOT DEL SOL EN EL
CREPUSCULO.

SECUENCIA  FINAL  TOMAS
DIVERSAS DEL ESPACIO
ESCULTORICO AL ATARDECER.
MEDIUM SHOT DEL
CONDUCTOR. LONG SHOT DEL
CONDUCTOR A CONIRALUZ ,
"ECUPSA AL SOL* (METAFORA
VISUAL).

CREDITOS,

FADE OUT.

AUDIO

También pueden emplearse capas de pelicula
velada, ounque lesutta mas seguio utifzar vidiios
especides. Es importante considerar que los lentes
oscuos  No ofiecen la pioteccidn suficlente.
Ahoia blen, sdlo durante los minutos de ascuidad
totad podemos mikor ol cikelo sin ninguna
proteccidn, pero aio no es posie en los ofias
{oses del ecipse. De hoceilo nos exponemaos a
una ceguera paicial o tofal.

SUBE MUSICA DURANTE 57, BAJA Y FONDEA.

El eclipsa del 11 de o de 1991 tendid sels
minglos de oscuddod tolal, aunque k1 hoia
prechsa en que effo ocuna, vailoid de ocueido a
la teghén en que se encuentre el observador.

SUBE MUSICA. SE MEZCLA CON OTRA DIFERENTE.SE
INCLUYE EL EFECTO DE UN ABRIR ¥ CERRAR DE UN
DIAFRAGMA DE CAMARA FOTOGRAFICA (CLICK).
LO ANTERIOR SE MANTIENE TODA LA SECUENCIA DE
IMAGENES.

DESPARECE EFECTO. BAJA MUSICA Y FONDEA.

En kb Cudod de México, sl los condiciones
mateciodgicas o pemiten, o ecipse satb
observable o ias 13:06 hoios del jueves once de
Juiio de 1991,

SUBE MUSICA 10°. BAJA Y SE MEZICLA CON LA
RUBRICA DEL PROGRAMA.

Ei do 1991 setd ol Gimo eclipse que pueda verse
en México en este sigio, asimismo serd@ uno de los
més laigos y especiacuiaies, indudablemente &
scipse, tegaio de ka naturdiezo, despartard interds
y poémica, pero tombién serd una oportunidad
espaciol parG que seamos testigos de una de ias
maiovilos que acontecen en los clelos,

SUBE RUBRICA. SE MANTIENE.



GUION DE COSMOS

ENTRA MUSICA DE RUBRICA / BAJA Y QUEDA DE FONDO.

"COSMDS™

SUBE MUSICA Y FONDEA.

"n Viaje Personal”
SUBE MUSICA Y FONDEA.
‘Wiajes en el Tiempo y el Espacio"

SUBE MUSICA Y FONDEA / ENTRA EFECTO DEL SONIDO DEL MAR.

Vamos a la deriva en un gran océano de espacio y tiempo. En un ccéone en —-
que los acontecimientos que darin forma al futuro se desarrollan por si solos. -
Cada criatura y cada mundo, hasta la estrella mis remota deben su existencia al
curso de las potentes e implacables fuerzas de la naturaleza, pero también o —-
circunstancias fortuitas.

Somos llevados por nuestro planeta alrededor del sol. Desde su origen la --
tierra ha completado mas 4000 millones de ciclos alrededor de nuestra estrella.

El sol mismo viaja por el centro de la galaxia de la Via Lactea; nuestra -
galaxia se mueve entre las otras galazias. Sienpre hemos sido viajeros -
espaciales.

SUBE MUSICA 8 seg. Y FONDEA.

Estos finos granos de arena son mds o menos uniformes en su tamafio, se han
producido de rocas mis grandes a través de siglos de roces y colisiones. Abra—--
5i6n y erosidn, impelidos en parte por la distante luna y el sol.

DESAPARECE MUSICA DE RUBRICA.

Asl que las raices del presente, yacen enterradas en el pasado. Somos -
también viajeros en el tiempo,

ENTRA MUSICA ELECTRONICA EN PRIMER PLANO 5 seg, / BAJA Y FONDEA / DESAPARECE
EFECTO DEL SONIDO DEL MAR.

Pero atrapados en la tierra no hers tenido opcidn en cuanto a donde vamos
en el tiempo y el espacio, ni a que velocidad. Ahora estamos pensando en auténti
cos viajes en el tiempo y verdaderos viajes a los lejanos astros.

SUBE MUSICA 7 sep. / BAJA Y FONDEA.

Este pufio de arena cantiene aproximadamente 10 mil granos, es mas que €l --
nimero total de estrellas que podemos ver en una noche clara, pero el nlmero de
estrellas que podemos ver es sélo una insignificante fraccidn de las estrellas -
que existen. Lo que podemos ver por la noche es s6lo un numere minimo de las -
estrellas mis cercanas y algunas otras brillantes y més distantes, como regalo
adicional.



ENTRA MUSICA 7 seg. /[ BAJA Y FONDEA.

Entretanto el cosmos tiene riquezas sin limite. E1 nimero total de estre—--
llas en el Universo es mayor que todos los grancs de arena de todas las playas
del planeta tierra.

SE _MEZCLA EFECTO DE CAMPANA CON MUSICA ELECTRUNICA.

Hace mucho tiempo antes de que descifraramos que las estrellas son soles —-
distantes, nos parecia que formaban figuras en el cielo.

Sencillamente sigamos los puntos. Es la constelacién llamada gran Cucharén,
Osa Mayor en norteamerica. ila tenido muchas otras encarnaciones , cada cultura -
antigua y moderna ha colocado sus emblemas e interpretaciones en las estrellas —
Desde un burdcrata chino hasta una carreta alemana.

Pero las culturas antiguas hubieran visto diferentes constelacjones, porque
las estrellas se mueven con relacidn unas de otras.

DESAPARECE MUSICA / ENTRA MUSICA ELECTRONICA / BAJA Y FOHDEA.

Podemos dar a una computadora las posiciones tridimensionales actuales y -
los movimientos de las estrellas cercanas y despuéu aplicar estos patrones hacia
atrds en el tiempo. Cada constelacidn es s6lo un cuadro en la pelicula césmica,
pero como nuestra vida es tan corta en relacidn a los patrones estelares gue -
cambian muy lentamente nos inclinamos a pensar que no se mueven,

SUBE MUSICA 7 seg. Y FONDEA.

Hace un milldn de afios no existia la Osa Mayor, nuestros antepasados -
mirando y maravillandose de las estrellas, vieron alguna otra imagen en los -
cielos noérdicos.

SUBE MUSICA 7 seg. Y FONDEA,

También podemos correr una constelacidn hacia adelante en el tiempo, leo -
por ejemplo; para ver cuales serian los patrones de las estrellas en el futuro.

Dentro de un milldn de afios Leo podria ser llamada la constelacién de Radio
telescopio, aunque supongo que para entonces el radiotelescopio seria tan -
obsoleto como lo es ahora la lanza de piedra.

Aqui esta la constelacién de Cetus o Ballena.

SUBE MUSICA 18 seg. Y FONDEA.

tlace un milldn de afios tal vez fue comparada con otra forma conocida jla -
lanza quiz&?

SUBE MUSICA 15 sep. Y FONDEA.

Vayamos répidamente hacia adelante a través de mil millones de noches.

SUBE MUSICA 12 seg. Y FONDEA.

Dentro de millones de afios alguna otra imagen muy diferente aparecera en la
pelfcula edsmica.



SUBE MUSICA / BAJA Y DESAPARECE / ENTRAN COMERCIALES / ENTRA MUSICA ¥ FONDEA.

En Oridén, el Cazador, las cosas estdn cambiando, no sélo porque las -
estrellas se mueven sino porque estén evolucionando. Muchas de las estrellas de
Oridn son calientes, jévenes y de corta vida. Macen, crecen y mueren en el lapso
de unos cuantos millones de afios.

Si aceleramos esta supuesta pelicula césmica hacia adelante en el tiempo -
veremos el nacimiento y la muerte explosiva de decenas de estrellas. Aparecen -
brillando y apigandose como luciérnagas en la noche.

SUBE MUSICA 13 seg. / FOHDEA Y DESAPARECE.

Si esperamos lo suficiente, veremos cambiar las constelaciones.

ENTRA MUSICA ELECTRONICA 4§ 3 / FONDEA.

Pero si nos adelantamos suficientemente también veremos la alteracién de
los patrones de las estrellas. Las constelaciones de 2 dimensiones son -
anicamente la apariencia, en realidad son estrellas espaciales en 3 dimensiones,
algunas son débiles y cercanas, y otras brillantes pero mas lejanas. los -
preguntamos si podria un viajero espacial ver también los patrones de la -
constelacidn.

SUBE MUSICA 8 seg. Y FOIDEA.

Para es0 se necesitaria viajar mds o menos la distancia que nos separa de -
esa constelacidn. Aquf estamos viajando cientos de ufios luz en un circulo comple
to alrededor de las estrellas de la Osa Mayor o Vitibra, Los habitantes de -
planetas alrededor de otras estrellas veran constelaciones diferentes a las que
vemos nosotros porque sus posiciones son diferentes.

SUBE MUSICA 20 scg. / FONDEA Y DESAPARECE.

Aqui estamos en la constelacidén Andromeda o cuando menos en un modelo de -
ella junto a la constelacidn Perseo.

Andromeda segin lo narra la mitologia griega fue la joven a quien salvo -
Perseo de un monstruo marinc.

Esta estrella justo arriba de mi cabeza, es Beta Andromeda, la segunda -
estrella més brillante de la comstelacidén. Se encuentra a 7S afios luz de 1a -
tierra. La luz por la cual vemos a esta estrella ha pasado 75 aflos atravesando
el espacio interestelar en su viaje a la tierra.

ENTRA EFECTQ DE VIENTO .

En el caso, poco probable, de que Beta Andromeda hubiese explotado el -
martes hace B dias, no nos enterariamos hasta dentro de 75 afios; hasta que esta
interesante informacidn viajando a le velocidad de la luz cruzara las enormes -
distancias interestelares.

Cuando la luz de esta estrella emprendié su largo viaje interestelar el -
joven Albert Einstein trabajando como empleado de patentes Suizas acababa de -
publicar su Teoria de la Relatividad, que haria época aqui en la tierra.



Vemos que el espacio y el tiempo estan entretejidos. No podemos mirar hacia
el espacio sin mirar atras en el tiempo. La velocidad de la luz es cnorme pero -
el espacio esta vaciv y las estrellas estan muy separadas unas de otras. En -
realidad las distancias de las que hemos estado hablando son muy pequefias segin
los estandares normales en Astronomia.

La distancia desde la tierru hasta el centro de la galaxia de la Via Lactea
es de ¥ wmil afios luz.

ENTRA MUSICA Y FONDEA.

Desde nuestra galaxia hasta la galaxia espiral mis cercana come la nuestra
1lamada M31, que aparentemente esta adentro, pero en realidad se encuentra atras
de la constelacidén Andromeda sSe encuentra a 2 millones de afios luz. Cuando la -
luz que vemos hoy de la M31 emprendié su viaje hasta la tierra no existian seres
humanos en el planeta. Aunque nuestros antepasados, claro, estaban evolucionando
bien y muy de prisa hacia nuestra forma actual.

Existen distancias mayores en Astronomia, la distancia de la tierra al mé&s
distante Cuasar es como de 8 o 10 mil millones de afios luz. Las vemos como eran
antes de que la tierra misma se formara. Antes de que se formara la galaxia de
la via Lactea.

Los vehiculos espaciales mds rapidos que haya lanzado la especie humana son
las naves espaciales Viajero, estan viajando tan de prisa que solamente son 10 -

mil veces mis lentos que la velocidad de la luz. La nave espacial Viajero -
turdard 40 mil afios para cubrir la distancia hasta las estrellas mds cercanas y
ni siquiera va en direccién de las estrellas mis cercenas, ¢ Pero existe un -

método por el cual podriamos viajar en un tiempo convenicntemente corto hacia -
las estrellas ? . podemos viajar a una velocidad cercana a la de la luz 7 ; qué
magia tiene la velocidad de 1a luz ? ¢ No podemos viajar a una velocidad mayor ?

SUBE MUSICA 7 seg. Y FONDEA.

Pues resulta que hay algo muy extrafio en la velocidad de la luz, algo que -
proporciona la clave para comprender el tiempo y el espacio. La historia de su -~
descubrimiento nos lleva a Toscana, en el norte de Italia.

SUBE MUSICA / BAJA Y DESAPARECE / ENTRA EFECTO DE LADRIDO.

Por este lugar parece no haber pasado el tiempo; hace un siglo probablemen-
te tenia la misma apariencia que ahora.

ENTRA EFECTO DE LADRIDO, TROTE DE CARRETA CON CABALLO Y LATIGO / SE MEZCLA CON
LA MUSICA 4 ESTACIONES DE VIVALDI / PERMANECE 15 seg. EN PRIMER PLANO Y FONDEA.

Si hubieran pasado por estos caminos en el verano de 1895 podrian haberse -
encontrado con un chico alemdn de 16 afios que habia abandonado sus estudios.

Su maestro le habia dicho que nunca llegaria a ser nada, que su actitud -
quebrantaba la disciplina escolar, que m&s le convendria abandonar la escuela, -
Asi lo hizo y vino aqui donde disfrutaba internarse en estos caminos dando -
rienda suelta a su imaginacién de explorador.

Un dia comenzé a pensar en la luz, en la rapidez con que se movia.

En la vida diaria siempre medimos la rapidez del movimiento de un objeto -
con relacién a otro. Por ejemplo; Yo me muevo a unos 10 Km/h con relacién al -
suelo, pero el suelo no estd inmévil; la tierra gira sobre su eje a més de 1 600
Km/h y la misma tierra esta en Srbita alrededor del sol; el sol se mueve entre
las estrellas méviles etc.

Era dificil para el joven imaginar un estandar abscluto para medir estos -
movimientos relativos.



ENTRA MUSICA CLASICA EH PRIMER PLANG 11 sepn. / ENTRAN COMERCIALES / SUBE MUSICA
Y FONDEA.

Sabia que las ondas de sonido son vibraciones de aire, y su velocidad se -
mueve en relacién con la tierra misma. Pero la luz del sol viaja a través del es
pacio exterior sentonces las ondas de luz se mueven en relacidn a otra cosa? Si
as{ fuera, la gran 1incégnita era gen relacidn a qué?

SUBE MUSICA 8 seg., / FOHDEA.

El nombre de este adolescente rebelde e¢ra Albert Einstein y sus cabilaciones -—-
cambiaron al mundo.

SUBE MUSICA 8 seg., Y FONDEA.

Le habia fascinande el libro de Bermstein, escrito en 1869 “Libro Popular -
de Ciencia Natural"™., Aqui en la primera pdgina describe la asombrosa velocidad -
de la electricidad a través de alambres y de la luz a través del espacio.

Einstein se preguntaba (Tal vez por primera vez aqui en el norte de Italia!
LQué apariencia tendria el mundo si se pudiera viajar a través de una onda de -
luz?

Que pensamiento tan interesante y rdpgico para un adolescente en un camino -
en donde la campifia aparece ante sus ojos radiante de luz.

SUBE MUSICA 20 seg. / BAJA Y DESAPARACE / ENTRA EFECTO DE RIACHUELO Y GOTAS DE
AGUA AL CAER.

Desde luego no se darfa uno cuenta de que esta en una onda de luz 8l viaja
con ella, Colocada en la cresta de la onda permaneceria en la cresta & la mismn
y perderia toda nocidn de que se trata de una onda.

ENTRA MUSICA CLASICA JUHTO CON EFECTO DE GOTAS DE AGUA AL CAER / FONDEA.

Cuanto mds pensaba Einstein en estas preguntas mds dificiles se tornaban. -
Paradojas parecian surgir por todas partes si se¢ pudiera viajar a la velocidad -
de la luz., Ciertas ideas se habfan aceptado como verdaderas sin haberlas medita-
do minuciosanente,

DESAPARECE EFECTC / SUBE MUSICA 5 seg. Y FONDEA.

Una de esas ideas tenia que ver con lo luz d° un objeto en movimiento,
DESAPARECE MUSICA .
Las imégenes por las que vemos el mundo estan hechas de luz.

EHNTRA MUSICA CLASICA EN SEGUHDO PLANO.

Y llegun a nuestros ojos a la velocidad de la luz o sea 30G mil Km/Seg. -
Bien podria pensarse que mf imagen deberis moverse delante de mi, a la velocidad
de la luz mis la velocidad de la bicicleta,

EFECTO ESPECIAL DE CARRETA COM CABALLO,




Si me muevo hacia ustedes con mds rapidez que una carreta con caballo, -
entonces mi imagen deberia acercarse a ustedes con esa misma rapidez. Mi imagen
deberia llegar primero,

SUBE MUSICA Y EFECTO 6 seg. / FONDEAN / EFECTO DE RELINCHIDO.

Pero en realidad no se percibe ningin retrazo de tiempo. Al evitar una -
colisidn, por ejemplo, uno ve que todo sucede al mismo tiempo. jCaballo! -—
jcarreta! jviraje! ;bicicleta! Todo simultaneo.

DESAPARECE MUSICA ¥ EFECTOS.

Peroc cdmo se veria si fuera correcto sumar las velocidades. Puesto gque voy
hacia ustedes sumaria mi velocidad a la velocidad de la luz.

ENTRA HUEVAMENTE MUSICA CLASICA / EFECTO DE CARRETA CON CABALLO.

Asi mi imagen deberfa llegar antes que la imagen del caballe y la carreta .

DESAPARECE MUSICA MOMENTANEAMENTE 8 sep. / ENTRA Y FONDEA / EFECTO DE CARRETA
CON CABALLO / DESAPARECE.

Yo iria en bicicleta hacia ustedes normalmente y de pronto la colisidn me -
pareceria inminente.

Pero ustedes me verian virar sin razdén aparente, para evitar una colisién -
con nada. El caballo y la carreta no se dirigen hacia ustedes, su imagen deberia
llegar s6lo a la velocidad de la luz. A mi podria parecerme que casi habia -
ocurrido la colisién, y a ustedes que ni siquiera me habia acercado a tal punto.

En experimentos precisos d2 laboratorio los cientificos jamis han observado
tal fendmeno. Si hemos de entender el mundo, si hemos de evitar las paradojas -
légicas al viajar a altas velocidades entonces existen ciertas reglas que deben
observarse.

DESAPARECE MUSICA

Einstein llamdé a estas reglas "Teoria especial de la Relatividad" , la luz
que proyecta un objeto viaja a la wmisma velocidad, ya sea que éste permanezca -
quiete o en movimiento. No sumards mi velocidad a la velocidad de la tuz. Como -
tampoco ningidn objeto material puede viajar a la misma o mayor velocidad que la
luz. No existe nuda cn fisica que nos impida viajar tan cerca como se quiera a -
la velocidad de la luz, al 99.9% de la luz ;guizds si? Perv nc importa el -
esfuerzo que se haga nunca se podrd alcanzar el Gltimo punto decimal. Para que
el mundo sea consistentemente 1ldgico debe existir un limite de velocidad odsmica

ENTRA EFECTO_DE LATIGAZO / CARRETA CON CABALLO.

£1 chasquido de un 1atigo se debe a que la punta se mueve con mayor rapidez
que la velocidad del sonido.

EFECTO ESPECIAL DE LA ONDA DE CHOQUE QUE PRODUCE El CHASQUIDG DEL LATIGO.

Forma una onda de choque, un pequefio trueno sdénico en la campifia italiana.
El trueno tiene un origen similar.

EFECTO ESPECIAL DE AVION SUPERSONICO / DESAPARECE.




Como también el sonido de up avidn supersdnico (Entonces por qué es una -
barrera la velocidad de la luz mds cue la velocidad del sonido?

La respuesta no es Unicamente gue la luz es un millén de veces mis veloz que
el sonido.

ENTRA MUSICA (VIOLIN} Y EFECTO CARRETA COM CABALLO.

Mo es s6lo un problema de ingenieria como el avién supersdnico, por el -
contrario la barrera de la luz es una ley fundamental de la naturaleza tan -
clésica como la gravedad. Eistein encontrdé su estructura obsoluta para el mundo.
iEste fuerte pilar entre todos los movimientos relativos del Cosmos! La luz -
mantiene su velocidad sin alterarse por el movimiento de su origen. La velocidad
de la luz es constante relativa a todo lo demds, nada podrd jamds alcanzar a la
luz,

ENTRA CORTE COMERCIAL / ENTRA MUSICA RENACENTISTA Y FONDEA,

Segin cuentan leonardo se deleitaba trepando por estos montes y mirando la
tierra desde grandes alturas como si estuviera volando como un pdjsro. El dibujo
las primeras vistas aéreas de paisajes, villas, fortificaciones.

He estado hablando acerca de Eistein en los alrededores y en este poblado de
Vinci donde crecié Leonardo. Eistein respetaba profundamente a leonardo y su -
espiritid en algln sentide aln habita esta campifa.

SUBE MUSICA 45 seg. / FONDEA

Entre los muchos campos en que legnardo descolld: pintura, escultura, —
arquitectura, historia natural, anatomia, geologia ingenieria, tanto civil como -
militar. jAht Tenfa una gran pasidén, deseaba construir una miquina gue pudiera -
volar e hizo busquejos de tales mdquinas, construyd modelos en miniatura, -
construyé también grandes prototipos de tamafio natural,

GUBL MUSICA- 1l sep. / FONDEA,

Y ninguno de ellos Jamds funciond. |Em! Debido principalmente a que no -
existian midquinas de la capacidad adecuada en ese tiempo. La tecnologia m -
existia simplemente. Los disefios sin embargo eran brillantes, por ejemplo, esta -
miquina como pdjaro. Aqui en el Museo de Leonardo en el poblado de Vinci. Los -
disefios de Lecnarde animaron a ingenieros de épocas posteriores. Auvnque leconardo
mismo se sentfa muy deprimido con estos fracasos.

Pero desde luego no era su culpa; estaba atrapado en el siglo XV.

DESAPARECE MUSICA RENACENTISTA.

Un caso similar ocurrié en 1939 cuando un grupo de ingenieros gue se hacian
llamar la Sociedad Britdnica Interplanetaria decidid disefiar una nave que -
llevaria a personas a la luna.

ENTRA MUSICA DE FONDO.

Ahora m era por ningln concepto el mismo disefio que el de la nave Apolo —
que realmente llevd personas a la Juna unos aflos después. Pero desde luego este -
digefio sugirié que una misidén a la Luna podria ser una posibilidad practica de —
ingenieria. Hoy tenemos disefios preliminares de naves muy avanzadas que llevardn
a personas a las estrelluas, Estan construidas en &rbita terrestre y desde alli se
aventurardn en sus grandes viajes interestelares. Und de ellos es llamado -
veovertis n A, il armas nue leares, bombas de hidrogemt contra un enorre. .



... plato de inercia. Cada explosidn proporciona una especie de jput! jput! -
0 sea un inmensc barco motorizado del espacio. Oridnm, parece enteramente -
préactico, y estaba en plenc desarrollo en los Estados Unidos hasta que se firmd
el tratado internacional prohibiendo explosiones de armas nucleares en el ~
espacio. Personalmente creo que la nave estelar Oridn es la mejor utilizacidn de
armas nucleares que puede haber, a condicidn, claro, de que no despeguen muy ~
cerca de la tierra.

SUBE MUSICA_30 seg. / FONDEA.

El proyecto Daedalus es un reciente disefio ile la Saciedad Briténica ~
Interplanetaria, presupone la existencia de un reactor de fusioén nuclear, algo
mids seguro e incomparablemente mas eficiente que las actuales plantas de fuerza
de fisidn nuclear.

SUBE MUSICA 17 seg. / FONDEA.

Todavia no tenecmas reactores de fusidn, un dia muy pronto tal vez los -
tengamos.

SUBE MUSICA 17 seg. / FONDEA.

QOridén y Daedalus podrian iar al 10% de la velocidad de la luz, en -
consecuencia un Viaje a Alfa Centaurus a 4 % aflos luz de distancia tardaria 45 -
afios, menos que una vida humana. Tales naves no padrian viajar suficientemente -
cerca a la veleeidad de la luz para que los efectos de la dilatacién del tiempo
de la relatividad espacial fueran importantes. No parece probable que tales -
naves pudieran construirse antes de mediados del siglo XXI, aunque podriamos -
construir una nave estelar Orién ahora.

Para viajes més alld de las estrellas mis cercanas deberdn resolverse otros
problemas; tal vez se usen naves gque sustenten varias generaciones. Asi, los que
llegaran serian los descendientes remotos de aguellos que originalmente -
emprendieron el viaje siglos atrés.

DESAPARECE MUSICA .

G tal vez algin medio segure de hibernacién bumana fuese posible para que ~
los viajeros espaciales fueran congelados y después descongelados al llegar a su
destino siglas después. Pero vuelos espaciales interestelares ripidos -~
aproximados a la velocidad de 13 luz es mucho mas dificil. Este es un cbjetivo -
no para cientos de afios sino para miles de afios o para decenas de miles de afios.
Pero desde luego esta dentro de lo posible.

ENTRAN COMERCIALES / ENTRA MUSICA CLASICA / FONDEA.

Supongamos que la nave espacial esta disefilada para acelerar a la unidad -~
gravitacional para poder estar cémodos abordo, nos acercariamos mis y mids a la
velocidad de la luz hasta el punto medio del trayecto entonces se voltea la nave
desaceleramos a la unidad gravitacional, hasta nuestro destino, Durante la mayor
parte del viaje la velocidad estaria muy cerca a la de la luz y cl tiempo se =
retrasaria enormemente. (Pero cuin enormemente? La estrella Barnard podria ~
alcapzarce en esa nave en 8 afios tiempo de abordo, el centro de la Via Lictea en
21 afios, la palaxia Andromeda en 28 afios. La gente que fue dejada atrds en la ~
tierra veria las cosas diferentes, en vez de 21 afios al centro de la galaxia ~
ellos lo medirian como 30 mil afies, Cuando regresaramos desde luego habria wmuy -
pocos amigos para recibirnos,



En upn principio un viaje asi aumentunde los puntes decimales mas y mis -
cerca 8 la velocidad de la luz nos permitiria circunavegar el universo conocido
en 56 aflos tiempo de abordo y regresariamos en 1D mil millones de afios en €l -
futuro a un mundo hecho cenizas con un sol muerto, Vuelos espaciales relativoa
hacen el universo accesible a civilizaciones avanzadas, pero Unicamente a los -~
que emprenden el viajes y no a los gque se quedan en casa. Estos disefios -
probablemente estan mds distantes a las naves espaciales interestelares del -
futuro que jEh! los modelos de Leonardo a los transportes supersénices del -
presente, Pero si antes no nos destruimos es posible que alpin dia aunque lejano
nos aventuremos a las estrellas. Cuando nuestro sistema solar este totalmente -~
explorado, los planetas de otras estrellas nos llamarén la atencidn.

SUBE MUSICA 1:00 min, / BAJA Y DESAPARECE / ENTRA EFECTO DE VIEHTO Y FONDEA,

Los viajes en el espacio y los viajes en el tiempo guardan una relacidén. -
Viajar con rapidez en el espacio es viajar con rapidez al future.

SUBE EFECTO DE VIENTO A PRIMER PLANO / BAJA ¥ DESAPARECE.

Viajamos hacia el future constanlemente aunque cop lentitud, Pero y el -
pasado ;podriamos viajor hacia el passdo? Muchos fisicos pienson gue esto es —-
fundamentalmente imposible, ya que no hay forma de construir un aparato que nos
illevara hacia atrds en el tiempo. Algunos dicen gue aunque pudjeramss construir
ese aparato no serviria de mucho no podriamos afectar significativamente el ——-
pasado, Por ejemplo supongamog que viajaran al pasado vy en alguna forma evitaran
que sus padres se conocieran, entonces ustedes probasblemente no hublieran nacido,
lo cual es una contradiccién esencial puesto que estan ustedes ahi. Otras -~
personas piensan que dos alternativas en la historia tienen igual validez, que -
son hilos paralelos, madejos del tiempo que existen una al lado de la otra,

EFECTO ESPECIAL {MULTIPLICACION}

La historia en la que nacierun es la historia de la cual saben todo.

ENTRA EFECTO ESPECIAL DE CAMPANAS .

Tal vez g1 tiempo mismo tiene muchas dimensiones potenciales a pesar del -
hecho de que estamos condenados a experimentar s6lo une de esas dimensiones,

DESAPARECE EFECTO DE CAMPANAS.

Ahora supongamos que pueden viajar al pasado y realmente cambiarlo en algo,
digamos como persuadir a la Reina Isabel de no respaldar al navegante Cristobal
Colén. Entonces habrian puesto en movimiento una secuencia diferente a los -
eventos histdéricos de los que aquellas personas gue quedaron atras ¢n NUestro -~
tiempo nunca se enterarian. Si ese tipo de viaje ecn el tiempo acasce fuers -
posible, entonces tada secuencia imaginable de alternativas histéricas podrian -
en algin sentido existir.

ENTRA MUSICA ELECTRONICA / FONDEA.

Seria posible que un viajero en el tiempo cambiara el curso de la historia
en forma importante. Bien pensemos en eso.

SUBE MUSICA 10 seg. / FuNDEA,



Le historia consiste en gean parte en una compleja multitud de hilos -—
entretejidos profundamente, fucrzas bioldgicas, econdémicas y sociales que no --
resultaria facil desenrredar.

SUBE MUSICA 6 seg. / FONDEA Y SE MEZCLA CON EFECTO DE TELAR.

Los antipuos griegos imaginaban el curso de acontecimientos humanos como -
una especie de tapicerfa creada por tres diosas. las Parcos acontecimientos -
fortuitos menores, generalmente no tienen consecuencias a larpgo plazo. Sin -
embargo, algunos que ocurren en momentos criticos pueden alterar el cursc de la
historia.

Hay casos en los que pueden lograrse cambios profundos mediante ajustes --
relativamente triviales. Cuanto mis lejos en el pasado ocurre un evento més -
poderosa es su influencia.

Supongamos que nuestro viajero persuadiera a la Reina Isabel de que
las teorias de Coldn eran erroneas. Casi con seguridad algin otro europeoc
hubiese navegadc hacia cl oeste en busca del nuevo munde.poco después. Existian
incentivos: el aliciente de comercio en espectas, el avance en la navegacidn y —
la competencia entre potencias ouropens. Asi que el descubrimiento de América -~
alrededor de 1500 era inevitable.

Por supuesto no habria estampillas con la efigie de Coldén y la Replblica de
Colombia seria conoeida con etro nombre. Pero en conjunto hubiera resul tado mas
© menos lo mismo.

ENTRAN COMERCIALES / SUBE MUSICA 5 seg. / FOWDEA,

Para poder afectar el futuro profundamente un viajero en el tiempo tendria
que seleccionar. Probablemente, tendriz que intervenir en una serie de eventos —
que fueran seleccionados cuidadosamente para que pudieran cambiar el curso de la
historia. Sin duda es una fantasfa encantadora la posibilidad de explorar esos -
otros mundos que nunca existieron.

ENTRA MUSICA ELECTRONICA 10 seg. / FONDEA.

Si tuvierameos la maquina del tiempo de H.G. Wells tal vez podriamos -
entender como se hace realmente la historia. Si alpuna persona aparentemente -—
fundamental no hubiera existido: Pablo el apéstol o Pedro 21 Grande o Pitdgoras
(Qué tan diferente seria en realidad el mundo?

.Y si las tradiciones cientificas de los antiguos priegos Jdnicos hubiera -
prosperado y florecido? Se hubieran necesitado en ese lLiempo que muchos factores
sociales fueran diferentes, incluyendo el centimientn comin de que la esclavitud
era correcta y natural. ,Qué hubiera ocurrido si esa luz que aparecid en eil -
Mediterraneo Oriental hace unos 2 500 afios no se hubiese apagado? ,qué hubiese -
ocurrido si el método cientifico y la experimentacidén hubieran seguido -
vigorosamente 2 000 ofios antes de la Revolucidn Industrial, nuestra Revolucidn -
Industrial? ;y dénde estariamos si ese nuevo modo de pensar, el método -
cientifico hubiera sido peneralmente apreciado”

DESAPARECE MUSICA ELECTRONICA / ENTRA MUSICA (HIND\}) DE_FOMDu.




GCreo que hubierameos ahorrado por le menos 10 o 10 siglos. (Quizds las -
contribuciones cicntificas de Leonardo hubicran sido hechas mil afios antes y -~
tal vez las contribuciones de Elstein BOD aflos antes? No quiero decir que ecsas -~
contribucioncs hubicran sido hechas por esas personas, ya que clles vivieron cn
¢l tiempo en que vivieron.

iEht si los jonios hubicran triunfado, pienso que ahora estariamos camino ~
ha las cstrellas. Podriamos en este momento tener las primeras naves de observa-—
cidn regresando con resultados asombrasos de Alfa Centaurus, asi come de la —
cstrella Barnard Cirio y Tau Ceti. Ahora habria grandes, grandes flotas de —
transportes interestelares construyéndose en la drbita terrestre. Pequefias naves
cxploradoras sin piloto, naves para inmigrantes y posiblemente grandes barcos -
comerciales gue pudicran cruzar los cspacios entre las estrellas. En todas cstas
naves habria simbolos ¢ inscripcioncs en los costados. Estas inscripciones si -
las vieramos de cerca cstarian escritas en griego. El simbolo tal vez seris cl ~
dodecahedro.

DESAPARECE MUSICA HINDUY / ENTRA MUSICA ELECTRONICA Y FONDEA

Y la inscripcién cn €l costade de las naves jquizd! Algo asi como “Nave -
Estclar Theodorus, Planeta Tierra™.

SUBE MUSICA 11 seg. / FORDEA

Si usted fucse un viajero en el tiempo realmente ambicioso no se distraeria
con la historia humana, ni se detendria a examinar la evolucidn de la vida sobre
la ticrra, Al contrario viajaria hacia atras para presenciar el origen de -
nuestro gistema solar, investigando lor gascs y el polve entre las cstrellas.

Hace S000 milloncs de afios una nube interestelar se derrumbaba para formar
nucstro sistema solar,

DESAPARECE, MUSICA

Casi todos los trozos de materian gravitaron hacia el centro. Estaban -
destinados a formar el sal.

ENTRA MUSICA / FONDEA

Trozos periféricos mas pequefios se convertirian en planetas. Hace mucho -
tiempo habin algo asi como scleecidn natural entre los mundos. Aquellos en -
érbitas altamente clipticas tendfan a chocar y destruirse, pero planetas en —
érbitas circulares tendian a sobrevivir.

S8i los acontecimicntos hubicran sido un poco diferentes la tierra nunca se
habria formado y algin otro plancta a otra distancia del sol estaria cerca. -
Debemos 1a cexistencia de nuestro mundo a colisiones fortuitas en una nube que -
desaparecid hace mucho Licmpo.

En poco tiempo la masan central se sobrecalento, sc iniciaron reacciones -
termonuclearcs y cl sol sc iluminé inundando de luz al sistema solar.

Pero los trozos mis peguefios gque aumentaban en tamafio nunca alconzarfian -
temperaturas tan altas y nunca gencrarian rcaccloncs termonucleares. Sc -
convertirian en la Tierra y cn los otros planctas. Eran calentados no desde cl —
interior sino principalmentc por ¢l distante sol.



SUBE MUSICA 11 scg, / FONDEA

La acrecién continua hasta que casi todo cl gas y polvo, asi como los
pequefios mundillos fueron rccopidos por los planctas sobrevivientes.

Nuestro viajero en el ticmpo seria testigo de las colisioncs que formaron -

los mundos.

ENTRAN COMERCIALES / ENTRA MUSICA 10 scp, / FONDEA

Desde la mayoria de estos mundos las vistas serian deslumbrantes. Ninguno -
de cllos scria idéntico a la ticrra. Unos cuentos scrian hospitalarios, otros -

hostiles.
Donde hay dos soles en ¢l cielo cada objcto proyectard dos sombras.

ENTRA MUSICA ELECTRONICA 15 sep. / FONDEA

¢{Qué maravillas nos cspcran cn los planctas dc las cstrellas cercanas?

(Existen clases dc mundos radicalmente diferenles? glformas de vida exéticas no -

imaginadas?

SUBE MUSICA 6 seg. / FONDEA

Tal vez cn un siplo o dos cuande nuestre sistema solar cste totalmente
explorado, nosotros también hobremos puesto orden en nuestro propio plancta.
Entonces podremos zarpar hacia las estrellas y los mundos alrededor de ellus
responder a su llamado.

Esc dia nuestras maquinas y nucstros descendicntes aproximindese a la
velocidad de la luz recorreran distancias innimaginables, lazandose a través
del tiempo para buscar nuevos mundots.

Einstein demostrd quc cs posible. Viajaremos simultdncamente a planctas
distantes y al futuro lejano.

SUBE_MUSICA 10 sep. / FONDEA

Algunos mundos como cste tendrdan a la vista una nebulosa pascosa vasta,
restos de alguna estrella que alguna vez existid, pero guc ya no existc. En

los

todos csos cielos de ricus, distantes y exbéticas constelaciones jeh! puede haber
una débil estrella amarilia, tal vez apenas visible a simplc vista, tal vez sélo

visible a través dc un telcscopio. “La Estrella logar" de una flota de

transportes interestelares explorande esta pequeiia regién de la gran Galaxia de

la via Lactea.

Los temas dc espacio y tiempo estan entretejidos. Mundos y cstrellas como —

las personas: nacen, viven y muercn.

La vida de un scr humano se midc en décadas, pero la vida dcl sol es cicn

millones de veces mds larga.

La matcria es mucho mas vieja que la vida, miles de millones de afios antes
que el sol y la tierra se formaran los Atomos estaban siendo sintetizados en ¢l

intcrior de estrellas ardientes y después devueltos al cspacio cuando las

ecstrellas estallaron. Los planctas recien formados fueron hechos de este detrito

cstelar. La tierra y todo lo viviente esta hecho de materia estelar.

SUBE MUSICA 8 scg. / FONDEA




Pero cuan lentamcnte cn nucstra perspectiva humana evolucioné la vida de -
las moléculas de océanos primitivos a la primera bacteria.

SUBE_MUSICA 7 secg. / FONDEA

La razén por la cual la evolucidn no es fAcilmente perceptible para todos —
€8 porque sc mueve muy lentamente y toma demasiado tiempo. ¢cdmo puede una -
criatura que sélo vive 70 afios dctectar acontecimientos que tardan 70 millones —
de afios cn desarrollarse o 4000 millones dec afios?

Para cuando sc habian desarrollado los animales unicelulares la mitad de la
historia en la vida cn la tierra ya habia transcurrido.

No demasiado lcjos dc nosotros podriamos pensar pero para cntonces la -_
quimica bdsica de la vida ya habia sido establecida.

Olvidemos nuecstra perspecctiva humana en cl tiempo desde el punto de vista -
de una estrella 1la evolucidn iba tejiendo nucvos e intrincados patrones con -
materia cstelar en ¢l plancta Tierra y muy rapidamente.

ENTRA MUSICA ELECTHONICA 8 scp. / FONDEA

La mayorfa dc los conductos de cvolucién sc extinguieron, muches sc -
estancaron. Si las cosas hubieran sido difcrentes, un pequciio cambio en €l clima
o una nueva mutacién, o la mucrte accidental de un modesto organismo. Toda la ——
historia futura de la vida podria haber sido diferente.

Tal vez €l proccso hacia una cspecie inteligente y tecnoldgica hubicse -
pasado a través dc gusanos (Tal vez! los actuales dueiios del plaoncta podrian ——
haber tenido antepasados come los tunicados. Tal vez nosotros no hubieramos -
cvolucionado, alguicn mds, alguien muy diferente estaria aqui, ahora. Estaria -
aqui cn nuecstro lugar meditando sobre su origen.

Pero cs8o no fue lo que ocurrié hubo una scrie particular de sccuencias -—
ambicntales y mutacioncs fortuitas cn ¢l material hereditario. Un conducto -
tiempo particular para la vida en la tierra en este Universo.

SUBE MUSICA 6 scg. / FONDEA

Como resultado los organismos dominantes cn €l plancta de hoy tienen su -
origen cn los peces, lo largo del camino mds especies que las que ahora existen
se extinguicron. Si la historia hubicra sido un poco diferente algunos dec esos —
organismos extintos quizd hubicse sobrevivido. Pero ocasionalmente una criatura
que se pensd se habia extinguido hacc cicntos de millones de afios resulta estar
bien y viva. Los celentercos por ¢jemplo.

Durante 3500 millones de aflos la vida existié sdlo en ¢l agua, pero subita—
mente ¢n una gran aventura llepd u la Llerra. Pere si €l proceso hubiera sido -
diferente la especic dominante podria ain cstar en €l océano y podrian haber -
desarrollado naves espaciales para llevarnos fuera del plancta totalmente.

ENTRAN COMERCIALES / SUBE MUSICA 6 seg. . FONDEA

A partir de nuestros antcpasados los reptiles desarrollaron muchas caracle—
risticas que sobrevivicron hasta llecpar a los dinosaurios. Algunos eran rapidos,
diestros e inteligentes. Algln visitante de olro mundo cn un tiempo podria haber
pensado quc era cl signo del futuro, pero después de casi 200 millones dc afios —
de pronto desaparcciercn, quizd fuc un gran meiiorito que chocé contra la tierra
expulsando Octrito en €l airc ocultanto al sol y matando las plantas que comian
los dinosaurios. Mc pregunto ;cuando sinticron que alpgo andaba mal?



Los succsores de los dinosaurios vicnen de 1la misma rama de los reptiles,
pero pudieron sobrevivir a la catastrofc que destruyo s sus primos.

SUBE MUSICA 10 scg. / FONDEA.

Nucvamente hubo muchas ramas que se extinguieron y de nuevo si los aconte-—
cimientos hubicran sido otrosg, £sas ramas podrian haber llegado a ser la forma -
dominante de hoy.

Durantc 40 millones dc afios un visitante no sc hubicra impresionado mucho —
por cstag timidas criaturas. Sin cmbargo, dieron origen a todos los mamiferos ~—
conocidos en la actualidad.

Incluyecndo por supuesto a los primates. Hace mds dc 20 millones de afos un
viajero espacial hubiera rcconocido que cstos scres cran promctedores, listos, -
répidos, dgiles, sociables y curiosos. Sus antepasados fueron una vez dtomos en
las estrellas, después simples moléculas, células sencillas, polipos fijos cn €l
suclo marino, peces, anfiblos, reptiles, musarafias, pero entonces bajaron de los
drboles, caminaron crpguidos, desarrollaron enormes cerehbros, crcaron cultura, ~-
inventaron implementos , dominaron ¢l fucgo. :

SUBE _MUSICA 10 sep. / FONDEA

Descubrieron €l lenguaje y la escritura. Desarrollaron la agricultura, -
construycron ciudades y fundieron metalcs. Finalmente viajaron s las estrellas -
de donde habian venido hace S000 millones de afios.

SUBE MUSICA 10 scp. / FONDEA / DESAPARECE MUSICA

Somos materia cstelar. Materia estelar que ha tomado su destino en las -
manos. El telar de tiempo y espacio ha logrado la transformacién mds asombrosa —
de la materia. Nuestro plancta es una pequefifsima parte de esc vasto tapiz -
césmico.

ENTRA EFECTO DE CAMPANAS / EFECTO DE OCEANO

Una tela estrellada con mundos adn por desarrollarse. Esos mundos en ¢l -
espacio son tan inconmensurables como todos los granos de arena de todas las -
playas de la tierra. Cada uno de csos mundos €s tan recal como ¢l nuestro. En -
cada uno de ellos hay una sucecsidén de incidentes, cventos, contecimicntos que -
influyen cn su futuro, innumerables mundos, incontables momentos, una inmensidad
de espacio y ticmpo. En nuestro pequciio plancla en estc momento ...

ENTRA MUSICA/ FONDEA

... nos enfrentamos a un punto critico en la historia. Lo quc hagamos con —
nucstro mundo cn la actualidad sc propagard a través dec los siglos y afcctard -
poderosamente el destino de nuestros descendientes.

Esta al alcancc de nuestro poder ¢l destruir nuestra civilizacién y tal vez
nuestra cspecie también. Si sucumbimos a la supcrsticién, la avaricia o la -
cstupidez, podremos hundir nuestro mundo en una oscuridad mds prefunda que la -
época entrec el colapso de la civilizacién clésica y ¢l renacimiento.



Pero también somos capaces de usar nuestra compasidn y nuestra intecligencia,
nuestra tecnologia y riqucza para proveer una vida abundante y significativa -
para cada habitante dec cste planeta. Para acrecentar enormemente nuestr -
comprensién del UNiverso y asi llcgar a las cstrellas.

SUBE MUSICA A PRIMER PLANC HASTA DESAPARECER

Aparccen créditos.
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