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INTRODUCCION

Este trabajo aborda el analisis de seis portadas publicadas en revistas
impresas de la denominada vanguardia ultraista en Espafa, y del
estridentismo en México de las dos primeras décadas del siglo xx.

Se abordara el panorama global. Las revistas, entendiendo a este
medio impreso como una manera de difusion de la ideologia propia de
estas corrientes artisticas; por ello me centraré en analizar las portadas
de publicaciones periddicas. En el caso de los ultraistas espafioles, la
primera revista fue Grecia, publicacion semanal, decenal y trimestral;
posteriormente, V_ltra aparecié de manera decenal, quincenal, después
mensual, hasta convertirse en anual en sus ultimos ejemplares. Hay que
aclarar que existio otra revista llamada Ultra, que aparecié de manera
fugaz en 1919. El caso de Vida-Americana vio la luz s6lo un niimero,
pero se sabe que su propdsito era publicarla de manera mensual. Respecto
a las revistas mexicanas estridentistas, su situacion fue distinta; la mayor
parte de ellas se publicé de manera mensual: la revista Irradiador, por
ejemplo, contd con tres apariciones mensuales, mientras que Horizonte
obtuvo 10 publicaciones: las primeras siete, mensuales y las tltimas tres,
trimestrales, hasta su desaparicion.

Para iniciar el estudio de las revistas es necesario contestar algunas
interrogantes basicas, como: ;qué es una revista?, ;donde surgen las
revistas?, ;qué elementos componen una revista?, ;qué es una portada?
y determinar los diferentes términos que se usan en el lenguaje técnico
del Diseiio y la Comunicacion Visual con el proposito de entender la
diferencia entre magazine, revista y gaceta; ademas de portada, cubierta,
tapas o forros, que pueden ser o no s6lo variantes del idioma y de disefo.

El ultraismo espafiol y el estridentismo mexicano fueron
vanguardias que radicalizaron su época. El contacto entre las diversas
culturas dio lugar al intercambio de nuevas ideas y manifestaciones en
todos los sentidos, a la vez que innovo las herramientas y la tecnologia;
con esto se generaron posibilidades creativas infinitas. En lo social y
cultural, en el ambito economico, politico y hasta geografico, los grandes
cambios de la humanidad se han producido por el choque cultural, lo que

da como resultado una mezcla de ideas creadoras, mismas que se expresan



de mil maneras, ya sea en la danza, la literatura o en las artes visuales.

La industria y la tecnologia juegan un papel fundamental en la
evolucion de las sociedades y es gracias al arte que ambas descontextualizan
sus métodos e integran nuevas formas de ver al individuo y a las sociedades.
Mientras que las ideologias como origen transforman e influyen en la vida
sociocultural de las diversas geografias; las artes plasticas y la literatura
ayudan en grado superlativo en la conformacion de estas nuevas ideas.

En este trabajo se busca entender como el lenguaje artistico se ha
modificado y este hecho dota a nuestra profesion de un valor inigualable.
De ahi que analizaremos las portadas, también conocidas como cubiertas,
para darle continuidad al lenguaje técnico de la comunicacioén visual
utilizado en la actualidad. Para el desarrollo de este trabajo se abordaran,
a partir de dos expresiones artisticas de vanguardia, las portadas del
ultraismo espafiol y del estridentismo mexicano.

Las portadas han tenido cambios sustanciales a lo largo del tiempo,
fisicos y materiales, asi como de produccion y distribucion. Concebir
la comunicacién visual sin ellas es practicamente imposible, pues son
la puerta que invita a conocer la informacion de sus interiores. Con el
avance de los épocas, su funcidon comunicativa también esta modificada
debido a los avances de la tecnologia, a las nuevas formas de leer, a los
nuevos soportes y lenguajes; sin embargo, esta investigacion abarcara
s6lo la década de los afios 20 del siglo pasado. Con el desarrollo de
esta investigacion pretendo profundizar en el estudio de la estética
iconografica utilizada en las vanguardias de Espaia y México. Ademas
de establecer una comparacion visual entre éstas, que son consideradas
los antecedentes del disefio mexicano en revistas literarias y culturales.
Ambas tienen hilos conductores y a la vez son totalmente independientes
respecto a la diagramacion; como ejemplo hay que mencionar que estas
corrientes artisticas utilizaron el uso del grabado para ilustrar portadas e
interiores y en ellas predomind el gusto por los formatos diferentes a los
comunes de aquella época.

Este analisis iconografico comparativo de las portadas muestra
como se uso la imagen, a la vez que permite aproximarnos a los objetos
de estudio, como son las portadas de las revistas de las corrientes ultraista
y estridentista. No hay que olvidar que las vanguardias son la ruptura

entre el arte decimononico y el arte de los albores del siglo xx, lo que



dio forma a una identidad propia a partir de corrientes de pensamiento
innovador y creador.

Se ha escrito acerca de las vanguardias artisticas, los personajes y
las obras; sin embargo, los medios que contenian su trabajo y a través de
los que se dio a conocer fueron despreciados por los estudiosos. Se sabe,
por ejemplo, de la publicacion de manifiestos y de revistas sin que esto
haya implicado el estudio de una minima parte de ellos. Esta es la razon
del presente trabajo. El concepto de vanguardia y los antecedentes son
el punto de partida de como y por qué surgieron las derivaciones que se
experimentaron hasta convertirse en las vanguardias que estudiamos.

Profundizaremos en las causas que dieron vida al ultraismo
espafiol y al estridentismo mexicano, a sus personajes mas destacados
y a los impresos que sirvieron de apoyo para estas corrientes artisticas.
Este texto menciona, de modo general, todas las vanguardias que se
conocen; pero en casos especificos se hablara del primer personaje
considerado vanguardista: el francés Alfred Jarry (1873-1907) y las
vanguardias conocidas como futurismo y dadaismo, que influyeron
en el ultraismo y estridentismo. El primer capitulo dara un panorama
general de las vanguardias en Europa y América de principios del siglo
XX, para luego centrarse en solo dos. Esto nos servira para comprender
el panorama de los movimientos sociales y culturales que se vivieron
y que dieron como resultado las vanguardias artisticas y su obras,
mediante de publicaciones periddicas como bocetos literarios, poemas,
ilustraciones y hasta fotografias tinicas en su ambito, que nos dejan
entrever sociedades totalmente alejadas a nuestra realidad actual. No
obstante, somos producto de aquello que nos ha dejado historia y
recuerdo, y que nos sirve para retomar ideas de cambio y para romper
las reglas establecidas.

Para realizar esta investigacion se consultaron las revistas en
varias hemerotecas. La biblioteca del Instituto Valenciano de Arte
Moderno (IVAM), en Valencia, Espafia, para el caso de las revistas
ultraistas Grecia, y Vida-Americana. El IVAM publicé un facsimil y
también la Hemeroteca Nacional de Espana, en su acervo fisico y en el
digital. Otra biblioteca consultada fue la de la Universidad de Manoa,
en Hawai, en su hemeroteca digital, para la revista Irradiador; y para su
facsimil Irradiador revista de vanguardia se consult6 la hemeroteca de
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la Universidad Auténoma Metropolitana, campus Iztapalapa; mientras
que para la revista Horizonte se acudio a la biblioteca del MUNAL
(Museo Nacional de Arte) y el facsimil Revistas Literarias Mexicanas
Modernas, para Horizonte 1921-1927, publicado por el Fondo de
Cultura Economica (FEC).



CaritoLe L BBreve historia de las vaianguardias:
Espaila y México

(Qué es lo que hace que la literatura sea literatura? ;Qué es lo que hace que el lenguaje que esta
escrito ahi sobre un libro sea literatura? Es esa especie de ritual previo que traza en las palabras su
espacio de consagracion. Por consiguiente, desde que la pagina en blanco comienza a rellenarse,
desde que las palabras comienzan a transcribirse en esta superficie que es todavia virgen, es
ese momento cada palabra es en cierto modo absolutamente decepcionante en relacion con la
literatura, porque no hay ninguna palabra que pertenezca por esencia, por derecho de naturaleza
a la literatura.

Michel Foucault*

L1 {Que¢ es una vanguardia arastica?

Lo primero que hay que entender es el término “vanguardia”, que designa
al colectivo de las diversas tendencias artisticas (llamadas iSmos), que
“surgen en Europa en las primeras décadas del siglo xx, como renovacion
de modalidades artisticas institucionalizadas”.?

Al conjunto de ismos, se le denomina “vanguardismo”. Ello refleja
toda la conciencia de una nueva época, tanto espacial como temporal, el
choque con el pasado y la apertura hacia nuevas formas e ideologias, a
nuevas maneras de ver e interpretar las sociedades desde otra perspectiva, y
al hombre como un ente en el sistema econémico e industrial que consume
nuevas cosas, como herramientas que evolucionaron con la tecnologia. El
vanguardismo seria entonces el concepto por definir, en francés o avant-
garde,® que se refiere a las personas o las obras que son experimentales o
innovadoras, en particular lo que respecta al arte, la cultura y la politica.

Los ismos surgieron en las dos primeras décadas del siglo xx; en ellos
encontramos varias corrientes artisticas que empezaron a surgir gracias
a los avances desarrollados por las sociedades. Fue un periodo marcado

1 Michel Foucault, Gabilondo Pujol

A, Herrera Baquero |. De Lenguaje  por las transformaciones, el progreso cientifico e inventos tecnoldgicos.
y Literatura. Michel Foucault, . . L
Barcelona, Paidos, 1996. p. 67.  Ocurrio el auge de los transportes, como el automovil y la aviacion; en la
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viejo y pasado de moda por lo original y nuevo por medio de las maquinas

y la tecnologia. Estos grupos se expresaron principalmente a través de
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manifiestos y de medios impresos; emplearon la prensa y editaron revistas
y libros, acompafiados de una grafica propia. Es necesario aclarar que
durante el siglo xix, y hasta el inicio del siglo xx en su segunda década,
los encargados de vestir los impresos eran dos personajes: el dibujante y
el impresor. “El primero estaba educado como artista y el segundo como
artesano, ambos en muchos casos en la misma escuela de artes y oficios”,*
Ellos se encargaban del arte grafico de los medios de comunicacion masiva
a principios del siglo pasado.
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1.2 Las vanguardias ardsticas en Europa
v Latinoamerica

Las vanguardias artisticas del siglo xx constituyen una serie de movimientos
y tendencias surgidas en Europa durante la primera mitad del siglo y se
extendieron a América, en paises como México, Chile y Argentina. En
esta corriente estan el impresionismo, que aparece a finales del siglo xix,
expresionismo y fauvismo (1905), cubismo (1907), futurismo (1909),
dadaismo (1914), neoplasticismo (1917), ultraismo (1918), creacionismo
(1919) estridentismo (1921) y surrealismo (1924) entre otros.

El futurismo fue la primera vanguardia en realizar un manifiesto
y publicarlo en la prensa. Desde su aparicion en la prensa francesa se
propagd por Europa y los artistas latinoamericanos fueron quienes
posteriormente exportaron esta innovacidon aAmeérica. Varias corrientes
artisticas de ruptura retomaron el principio bdsico de vanguardia
subversiva de la posguerra y las nuevas tecnologias de ese tiempo, como
la fotografia, la electricidad, el automovilismo, la maquinaria, etcétera. El
caso del dadaismo es atin mas irreverente y ladico; en €l puede apreciarse
de manera clara un continuo ready-made.

El vanguardismo representa una linea delgada entre un impulso y
los limites que acepta el modelo o statu quo en el ambito sociocultural.
El vanguardismo esta considerado, por algunos autores, una caracteristica
de la modernidad. En el siglo xx, por ejemplo, muchos artistas, por no
decir todos, se alinearon en movimientos avant-garde y ain contintian
haciéndolo, al trazar una historia a partir del dadaismo, pasar por los
situacionistas, hasta artistas posmodernos, como los poetas del lenguaje,
quienes florecieron alrededor de la década de los 80 del siglo pasado.

El término ‘vanguardia’ también es utilizado en el desarrollo de
reformas sociales radicales. Se us6 por primera vez en el siglo XIX por
Saint-Simon Olinde, en su ensayo “L’artiste, le savant et industriel” (El
artista, el cientifico y el industrial, 1825), que contiene la primera mencion
registrada de avant-garde en su sentido habitual. Aqui, Saint-Simon Olinde
pide a los artistas actuar para la sociedad como vanguardia e insiste en que
“el poder de las artes es un hecho radical y tiene inmediata connotacién y
rapida respuesta” para la reforma social, politica y econémica.® Hablar del
término vanguardismo es complicado porque integra un universo amplio

que tiene varias acepciones.



La mas apegada a un diccionario enciclopédico dice que el
vanguardismo es la “avanzada de un grupo o movimiento ideologico,
politico, literario, artistico™; en este caso es una definicion algo escueta,
sin embargo, menciona a un grupo de personas que tiene un interés en
comun en el ambito social y cultural. El Diccionario de la Real Academia
de la Lengua Espafiola explica el vanguardismo como conjunto de las
escuelas o tendencias artisticas y literarias nacidas a finales del siglo xix con
intencion renovadora, de avance y exploracion.” Hablar de las vanguardias
puede resultar complejo porque cada una surgid de diferente manera,
segln el contexto en el que se origind, se manifestd y la manera en la
que se modifico, tanto en Europa como en Latinoamérica. Para el escritor
Mario de Micheli, las vanguardias son movimientos de ruptura que no s6lo
propusieron una separacion estética, lo que en términos formales haria
muy complicado establecer un concepto absoluto y preciso acerca de los
movimientos artisticos del siglo xx. Incluso, Micheli llega a preguntarse:
“oqué fue, pues, lo que provoco tal ruptura?® La respuesta se hallarg al
buscar en una serie de acontecimientos historicos e ideologicos, asi como
la unidad espiritual y cultural del siglo xix, que al desmoronarse dio origen
a la protesta que generd un gran revuelo y a partir de la cual nacio, en el
interior de los artistas, el nuevo arte de vanguardia. Los paises europeos
mas ilustrados del siglo xix fueron los primeros en conocer esta tendencia
revolucionaria, como Francia e Inglaterra. El entorno se reorganiz6 con un
nuevo pensamiento filosofico, politico y literario. Como consecuencia de
este ajetreo, la produccion artistica y la accion de los intelectuales fue un
parteaguas en la produccion de obras plasticas y literarias. No es errado
afirmar que al vanguardismo lo constituyeron movimientos culturales muy
fértiles que dejaron su impronta indeleble en las producciones artisticas de
la primera mitad del siglo xx. Si bien muchas corrientes artisticas fueron
antagénicas entre si, rechazaban de manera unanime el naturalismo y el
academicismo y se decantaban en favor del arte experimental. Para el
estudioso Carlos Fajardo, “las vanguardias estéticas y poéticas son hijas
de la critica edad moderna, hunden sus origenes en el siglo xix, cuando la
modernidad racionalista instrumental triunfante es puesta en cuestion por
el romanticismo contestatario”.’

El objetivo comun era encontrar la respuesta a problemas

fundamentales acerca de la humanidad y sus sociedades, pero no sélo al
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tener como base la teoria, sino, sobre todo, a partir de la experiencia, del
radicalismo experimental, de la incorporacion de elementos cotidianos y
primitivos que provinieran incluso del subconsciente: 6rdenes espirituales,
verdades expresivas, el arte y la industria en una amalgama indisoluble y
con una carga filosdfica fuerte.

A esto se debe, en buena medida, el nacimiento del arte
contemporaneo: a la hibridacién de las vanguardias que compartian dos
sensaciones: renovacion y ruptura. El mundo moderno era esencialmente
distinto a todo cuanto se conocia hasta entonces, y el arte, en consecuencia,
necesitaba renovarse, poniendo en tela de juicio su propia modernidad.
Para algunos esto significd rechazar la “era industrial” en favor de lo
primitivo; mientras que para otros no fue otra cosa mas que la celebracion
de la tecnologia y de la maquinaria incorporadas al arte moderno. Aunque
esta percepcion ya se habia hecho evidente en el siglo xix, para los nuevos
artistas del siglo xx se convirtio en la regla sine qua non, en la ortodoxia

mas socorrida.

Fue la propia alianza de la modernidad con el tiempo y la confianza
duradera del concepto de progreso lo que hizo posible el mito de
la autoconciencia y la vanguardia, una heroica lucha por el futuro.
Historicamente, la vanguardia comenz6 dramatizando ciertos elementos
constitutivos de la idea de la modernidad, convirtiéndolos en la piedra
angular del ethos revolucionario. Asi, durante la primera mitad del
siglo xix, e incluso mas tarde, el concepto de vanguardia — politica y
culturalmente— era mas que en la radicalizacion y fuerte utopizacion de
la version de modernidad.*®

Algunos artistas modernos comienzan a cuestionarse: ;qué cosa es el
arte?, ;para qué sirve? y ja qué o a quién beneficia? Como resultado
de este proceso, la actividad cultural, plastica y literaria y la critica
cultural comienzan a identificarse entre si cada vez mas. Por otro lado,
la vanguardia dadaista optd por transportar al individuo consciente al
beneficio del subconsciente. La vanguardia mexicana del estridentismo,
por ejemplo, pretendia provocar, en lo intelectual y en lo moral, una fuerte
crisis de conciencia en una sociedad que acababa de pasar por el drama de
la Revolucién Mexicana; al mismo tiempo, esta vanguardia pugnaba por
construir nuevas instituciones en las que todas las expresiones artisticas
tuvieran cabida y no solo aquellas que formaran parte del canon establecido
por la critica.



El arte se convirti6 en un medio para indagar la verdad y enfrentarse a
larealidad de aquel momento, a la del mundo moderno, con su tecnologia 'y
sus maquinas; una verdad que se creia universal y una practica acorde con las
transformaciones sociales. Las vanguardias, europeas y latinoamericanas,
trabajaron en transformar los canones no solo artisticos, sino sociopoliticos
de su época. Fueron més alld de las artes clasicas e innovaron en varios
ambitos, como los materiales y herramientas utilizados por los artistas;
ademas, descontextualizaron su uso y su manera de trabajar. Asi, las
vanguardias fueron la gran polémica de su tiempo, como bien lo sostiene
Carlos Fajardo, quien afirma que actuaron “desde y contra las versiones
de la modernidad, con nihilismos y futurismos anclados en demandas de
subversion y de cambio™ trataron de ser auténticas y originales en su
produccion plastica y literaria al realizar manifiestos, crear obras, partiendo
del caos de las grandes ciudades y de los conflictos bélicos sin olvidar que
se experimentd con nuevos materiales, técnicas, formatos; llego el paisaje
urbano, medio inspirador de la realidad sordida y tragica, la cual estaba
acompafiada de las fabricas y las maquinas. La transformacion del hombre
con las nuevas herramientas del progreso. Esto mismo defiende Calinescu,

quien afirma:

Lo que interesaba hacer a los artistas de la nueva vanguardia [...] era
demoler las tradiciones formales del arte y disfrutar de la estimulante
libertad de explorar horizontes de creatividad completamente nuevos y
prohibidos hasta entonces, ya que creia que revolucionar el arte era igual
que revolucionar la vida.'?

En este sentido, las vanguardias son producto de una fuerte ruptura cultural
y del marcado rechazo del arte por el arte. No se debe olvidarse que no sélo
en el arte existio esa ruptura, las sociedades de las dos primeras décadas
del siglo xx vivieron cambios trascendentales en la historia universal,
cambios como la manera de vivir; ejemplos son: la electricidad, los
medios de comunicacion, entiéndase, el telégrafo o teléfono, la manera en
comunicarse y de recibir informacién. En el caso de los artistas era sacar
de los museos y galerias lo que hasta entonces se le consideraba como arte.
Los artistas vanguardistas buscaban generar una “conciencia de la estrecha
relacion entre el arte y el pueblo, entre el arte y sociedad, que en aquel

entonces era mas viva que nunca”.
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Al finalizar el siglo xix existia un ambiente de bienestar debido
al auge que alcanzaron las grandes potencias europeas a partir de la
Revolucion Industrial. El triunfo cultural del capitalismo en el viejo
continente era de indole imperialista: Latinoamérica volvia a presentarse
como un renovado y mas productivo coloniaje econdémico. Cuando la
cultura occidental festejo la entrada al siglo xx se pensaba que la calidad
de la vida humana habia llegado a su ctspide, al climax de su evolucion.
Pero este concepto no era aplicable a todos los estratos sociales. En la
segunda mitad del siglo xix, los socialistas declaraban el desequilibrio
social del capitalismo, mientras que la burguesia permanecia inmutable
en sus principios econdmicos. A pesar de esta confianza, la realidad
historica era otra y el camino a la transformacion estaba iniciado. Marx y
Engels anunciaban un cambio inevitable de estructuras, que dia con dia se
convertia en realidad.

Dominick LaCapra denomina a estos procesos historicos “trauma
funcional” y “trauma cultural”. Ambas definiciones corresponden a los
efectos derivados de un hecho que acta a nivel estructural coyuntural
y que modifica, sustancialmente, no s6lo la percepciéon del hombre
sobre si mismo, sino, por consecuencia, la practica artistica a partir de la
repercusion de la maquina en nuestra vision del mundo, que de manera
global actua y transforma ideales y busquedas vitales.** Las sociedades de
inicios del siglo xx buscan, en consecuencia, generar cambios radicales en
la vida cotidiana y cultural con los avances de las maquinas. En resumidas
cuentas, el arte del siglo xx fue una manifestacion clara de las profundas
transformaciones sociales, derivadas de la economia y de la politica, asi
como de la explotacion del universo del subconsciente.'®

En la década de los 60, las ideas expuestas por Peter Biirger en
La teoria de la vanguardia son el punto de partida para las discusiones
teodricas acerca de las corrientes artisticas en Latinoamérica. Este estudio,
realizado por un militante marxista, afirma que los movimientos de
vanguardia atacan el concepto de arte como institucion establecida, como
fue el arte producido por el modernismo, y en particular, el caracter
autonomo del arte en la sociedad burguesa, cuya naturaleza estaba
completamente distanciada de la vida.'® Este autor sugiere que los artistas
de vanguardia realizaron un arte diferente, independiente, cuya principal
caracteristica es el esteticismo, entendido como una expresion en la que

estan unidas dos concepciones antagonicas de la creacion. Por un lado,
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la formacion a partir de la experiencia cotidiana, supeditada desde luego
a las condiciones sociales establecidas por el capitalismo; por otro, la
creacion auténoma, asociada con los valores burgueses, con el fin de
hacer su protesta posible y visible.

Esto mismo hace notar la historiadora Marjorie Perloff, quien
emplea palabras similares para describir las vanguardias europeas de
la preguerra: “La educacion del arte y la vida, tan ubicua en la poética
futurista, debe, por supuesto, entenderse como un ataque al esteticismo
de la previa generacion”.!” Aunque estos autores sOlo hablan de las
vanguardias europeas de principios del siglo xx, dan pauta para entender
el contexto y para comprender de manera general cudl fue el inicio de las
vanguardias artisticas, desde el punto de vista socioecondmico y desde
la creacion misma de la obra artistica. Para Renato Gonzélez Mello es
aun mas necesario relacionar a nivel continental las expresiones de las
vanguardias en cada pais de América Latina, a la vez explorar sus redes
y antagonismos como un sistema coherente que responde a condiciones
especificas, en lugar de estudiarlas como meros reflejos miméticos y
periféricos de un fenémeno anterior que tuvo su origen en un aparente
“centro”, representado por Europa y Norteamérica. Por lo demaés, baste
decir que el estudio de las complejas relaciones entre las vanguardias mas
representativas del arte de aquel momento es muy novedoso.*®

En este sentido, la plastica puede verse como el reflejo de una
sociedad avida de manifestaciones culturales que sean capaces de expresar
una posicion frente a la realidad del mundo en el que se desarrollan. De
ahi que todas las artes posean en si mismas el germen de lo fantéstico, al
que recurren con regularidad. Un ejemplo que retrata con fidelidad este
argumento es el caso de la excepcional pelicula Metropolis, que muestra
una ciudad del manana entendida en esa época, interpretada como se
concebia la vida en el futuro; una urbe industrial, con una arquitectura no
conocida hasta ese momento.

Para comenzar a estudiar una por una las vanguardias artisticas
desde sus origenes es importante entender que no son otra cosa que
hibridos que poseen caracteristicas propias y distintivas. Angel Rama, en
1973, hablaba de “las dos vanguardias latinoamericanas” para referirse a
la coexistencia de la corriente cosmopolita, “universal” y europeizante,
con una tendencia dogmatica, nacionalista, regionalista y completamente

americanista.? En este caso, Rama nos da un panorama general centrado
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en un todo vanguardista de Europa, exportado a América y con una
marcada separacion entre el viejo y el nuevo mundo.

En el caso especifico de México, Mari Carmen Ramirez, expone que
en “aquellos anos carecia de las condiciones para permitir el desarrollo
de un arte de vanguardia que corresponderia al modelo del primer autor
citado, no hay un arte propio, todo lo es exportado de Francia y del resto
de Europa™?. Para apoyar esta afirmacion, Ramirez menciona la falta de
autonomia en el arte mexicano, la carencia de un mercado de arte y “la
ausenciade unapropuestade rupturaante canones estéticos o tradicionalistas
favorecidos por la clase oligarquica”.? La autora no acepta que el primer
manifiesto estridentista sea un modelo que sirva como ruptura para las
artes y la literatura. Esto con respecto a las teorias de vanguardia que
comparte el estridentismo, sin olvidar, por supuesto, la fuerte influencia
que el futurismo y Marinetti ejercieron en el desarrollo del arte en 1919.
Asimismo, Revista de Revistas, publicacion semanal que aparecido en
1913, fue muy importante para la cultura en México al dar a conocer las
ultimas noticias del viejo mundo a través de articulos que aparecieron en
sus paginas, como El Manifiesto Futurista. Hay que recordar, por ejemplo,

lo expresado por el estudioso del arte Xavier Moyssén, quien aseveraba:

“enagosto de 1919, 1a Revista de Revistas publicé un articulo que resumia la
estética futurista en los siguientes términos: 1. Pintura pura 2. Dinamismo
plastico, sintesis dinamica del universo como fuerza simultanea del tiempo
y del espacio, sintesis de la forma colorida y 3. Decorativo dindmico con
tintas aplanadas".z

Estas definiciones se adoptaron con posterioridad por la vanguardia
estridentista mexicana y por el ultraismo espafiol. Algunos de estos puntos
son similares a la estética de la vanguardia estridentista, lo que se hace atin
mas evidente en la Revista Horizonte.

Para la vanguardia ultraista, por su parte, esas definiciones son mas
que notorias en la sintesis dinamica, pero, sobre todo, en la literatura, en lo
que respecta a la grafica que posee un dinamismo plastico y lo decorativo,
que también se sirve del dinamismo y de la sintesis de formas como en la
siguiente ilustracion.

A principios del siglo xx, gracias al acelerado progreso provocado
por la invencion de las maquinas y a la irrefrenable marcha tecnologica, se

considero obsoleto y antiguo lo que atn ni siquiera excedia una década de
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Ejemplo del dibujo de Rafael Barradas, vibracionista de 1917.

existencia. No habia ni tiempo para el reposo o la meditacion, los cambios
se sucedian de manera acelerada y constantemente se creaba algo nuevo.

Los movimientos artisticos de ruptura han participado de esa
crisis al cuestionar de manera severa qué de verdad es nuevo y qué es
viejo. Por ejemplo, la estética de la maquina fue un tdpico recurrente en
las discusiones de esta crisis, porque, como bien lo sostiene Guerrero,
“la estética de maquina esta fuertemente ligada a la vanguardia artistica
y literaria, una de las tantas respuestas al proceso de modelo estético
presentaba un caracter expansivo que cubria de manera simultanea, y con
distinto énfasis, diferentes esferas en el ambito intelectual, social, cultural
y politico™.?

El arte de vanguardia ha estado mas dispuesto a llamar la atencién
que a producir obras verdaderamente imperecederas. Se llegd, incluso, a
establecer como normas ciertos principios de la vanguardia Dada, como
el azar, la improvisacion y el absurdo. La literatura tampoco ha quedado
exenta de estas modificaciones, también han estado en crisis ciertos
conceptos, técnicas y valores éticos, fundamentales para el suceso literario.

Los movimientos artisticos de vanguardia fueron esfuerzos
renovadores encaminados a introducir cambios en la concepcion artistica

y en las técnicas estéticas vigentes. Entendidos de esta manera, los
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vanguardismos siempre han existido, volviéndose indispensables porque
con su oposicion, su protesta y su propuesta de cambio han hecho, y
haran, progresar la historia. Al contrario, en un sentido mas restringido,
entendemos por movimientos artisticos de vanguardia aquéllos que
se desarrollaron durante la etapa intermedia que va de la Primera a la
Segunda Guerra Mundial. Tuvieron su apogeo en las dos primeras décadas
del siglo xx; durante la década de los afios 30 entraron en una profunda y
fatal crisis que provoco su desaparicion para el decenio siguiente. Esto no
impidi6 que dichos movimientos vanguardistas fueran una influencia para
otros movimientos artisticos. Las vanguardias o corrientes artisticas que
aparecieron en Hispanoamérica fueron entes paradojicos cuyo objetivo
no fue perdurar, sino experimentar: lo que hace evolucionar en su arte,
lo dicen los jovenes artistas e intelectuales, no es la obra inmortal, sino la
interrogacion constante y la duda acerca de sus propios planteamientos.
Las vanguardias que influyeron en Latinoamérica fueron: cubismo,
dadaismo, surrealismo y creacionismo, que surgio en Chile, cuyo creador
fue Vicente Huidobro, y el estridentismo, en México, gracias a Manuel
Maples Arce. El equivalente poético de ciertos cuadros cubistas podria
encontrarse en poemas en los que se entremezclan trozos de didlogos
escuchados en cafés, percepciones directas, recuerdos del pasado y
titulares de periodicos. Una de las caracteristicas mas sobresalientes de
estos movimientos fue la autonomia de la obra de arte, que debia expresar
lo esencial de la realidad a través de la simultaneidad. En la expresion
literaria, por su parte, también hubo simultaneidad en un mismo plano de
percepciones, recuerdos, etcétera, lo que hizo posible el collage literario;
existio también un predominio del intelecto sobre lo sensorial, sin que
esto implicara una oposicion al vitalismo; una integracion del juego y del
humor en los poemas y cierto rechazo de actitudes sentimentaloides, a la
vez de la aceptacion de una ldgica que asoci6 elementos imposibles de
conectar. Se desarrollaron técnicas literarias diferentes: el desdoblamiento
del poeta, quien debe interpelarse a si mismo como si fuera otro lector o
cifrar el valor del poema por la disposicion gréafica de las palabras.
Respecto al viejo continente, el fendmeno de las vanguardias
artisticas apareci6 de forma Unica y original al utilizar las maquinas
como el medio para romper con un pasado paralizado y propiciar una

nueva percepcion, con la finalidad de renovar la institucion oficial del
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arte. A través de sus manifiestos, el movimiento vanguardista reclamaba
y exaltaba los principios de libertad y democratizacion en todo el mundo.

En el caso de Latinoamérica, la situacidon, aunque similar, tuvo
ciertas particularidades. Todavia era el “nuevo mundo”, pero a partir
del ultimo cuarto del siglo xix se transformé en el territorio de las
oportunidades en todos los sentidos con la llegada de la industria; como
lo afirma R. Guerrero “[...] Estados Unidos adquirié un papel central
en el desarrollo de la ciencia, la tecnologia y el esparcimiento. Ya en los
albores del siglo xx, el jazz, el cine de Hollywood, la cultura de masas,
el american way of life y la existencia de las megaldpolis conquistaron
al mundo. El sur del continente era el receptor de tales novedades”.? El
transito de artistas latinoamericanos por Europa, como Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros, el chileno Vicente Huidobro, los hermanos
Borges de Argentina, que exportaron el vanguardismo, creando una
vision propia del arte, engrandecio el arte latinoamericano y contribuy6 al
desarrollo de nuevas técnicas artisticas evolucionadas y revolucionarias
que tenian como objetivo la transformacion social de la realidad de las

masas oprimidas.
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26 Remy de Gourmont (1858-1915)
fue un escritor, periodista, editor y
critico de arte francés cercano al
movimiento simbolista en Francia.
27 Revue Blanche, el Mercure

de France y Ymagier, Diccionario
Akal de Teatro, escrito por Manuel
Gomez Garcia, p. 433.

28 Javier Memba, Alfred Jarry,
indiano, absurdo, autodestructivo
y patafisico (XXXII), Madrid, 2002,
pp.30-42.

1.2.1 Alfred Jarry, un personaje
posvanguardista

La relevancia de este personaje radica en que fue de los pioneros en usar la
literatura, el teatro y los medios impresos para difundir un arte de ruptura al
arte decimonoénico. Antes que Marinetti publicara el Manifiesto Futurista,
el dramaturgo francés Alfred Jarry (1873-1907) escribid obras de teatro,
novela y poesia; ademas realizo revistas con disefio propio de estampas,
buscando alternativas en la produccion, en el disefio y la impresion. Jarry
fue un personaje multifacético y excéntrico, con una vida osada y llena
de excesos. Siendo joven se instruy6é con Remy de Gourmont,”® de quien
tuvo gran influencia en el arte y las nuevas formas de pensar en el Paris
de aquellos afios. Fue prolifico en el ambito editorial, ya que fue editor,
novelista, dramaturgo y critico de la estética de esos afios en Francia. Jarry
trabajo en varias y prestigiosas revistas artisticas, como Revue Blanche,
el Mercure de France y Ymagier,” que abandono al cabo de algun tiempo
por diferencias con un socio y fundd su propia revista de estampas:
Perhindérion, que por desgracia solo se publicaron de dos numeros. En
1896, Jarry empezé a trabajar para el director de la revista Lugné-Poe,
quien le encarg6 la programacion de la temporada del Théatre de I’Euvre,
en Paris, donde se estrend la obra emblematica UbU rey, el 10 de diciembre
de 1896. Esta fue parte de un ciclo de varias obras, cuya primera version
escribi6 a los 15 afios, inspirdndose en uno de sus profesores del Instituto de
‘Rennes’, que, seglin Jarry, encarnaba “todo lo grotesco que pueda haber en
el mundo”.?® Después de las primeras funciones en el Théatre de I’Oeuvre,
la obra se representd en el teatro de marionetas Théatre des Pantins, en
Paris, con marionetas creadas por su amigo, el pintor Pierre Bonnard. Ubl
rey es considerada antecesora directa del teatro del absurdo; con ella, Jarry
consigui6 el aplauso del gran Paris. A partir de esta pieza teatral, Jarry
empez06 a identificarse con su propio personaje, dando prioridad al placer
antes que a la realidad. Adopto el habla sincopada y pedante de éste y su
personalidad; caminaba siempre por Paris con un revolver en el cinto e iba
en bicicleta y bebia. En 1897, Jarry ya habia gastado casi toda su herencia,
por lo que se mudo a casa de su amigo, el pintor Henri Rousseau, a quien
apodd “el aduanero”. En 1900 mont6 el Almanach illustré du Pere Ubu,
con dibujos de Pierre Bonnard y musica de Claude Terrasse, que sera el

compositor de la mayor parte de sus operetas. En 1901 se represent6 en
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Cartel de la obra Ubu rey, el 10 de diciembre de 1896.

el “Cabaret artistique des 4-z’arts”, en Paris, Ubu sur la butte, editada en
1906. En 1902 publico su novela Le Surméle. El mismo afio comenzo6 una
breve colaboracion con la Revista del principe Bibescu, La Renaissance
Latine. En 1903 empez6 una serie de articulos que serian editados por
la revista Le Canard Sauvage, que duraria solo unos meses, de marzo a
octubre de 1903, a la vez que inicid una colaboracion constante con la
revista La Plume. En 1903 empez6 a publicar los primeros capitulos de
La Dragonne. Residi6 un tiempo en casa del compositor Claude Terrasse,
con el que trabajo en su Opera bufa Pantagruel. Su economia, a la vez
que su salud, comenzaron a desgastarse poco a poco, por las malpasadas
y la vida licenciosa. A pesar del éxito, estaba en bancarrota. A partir de
1906 establecio su residencia en Laval, casa de su hermana, con algunas
breves estancias en Paris. Murid en Paris, el 1 de noviembre de 1907,
de tuberculosis, en el Hospital de la Caridad, a los 34 afios. A Jarry se
debe la invencion de la pseudociencia llamada “patafisica”. Descrita en
su obra postuma “Gestas y opiniones del Doctor Faustroll, patafisico”
(Gestes et opinions du Docteur Faustroll, pataphysicien), donde se da una
interpretacion fenomenoldgica de la ciencia que es anadida a la metafisica,
asi sea en ella misma como fuera de ella, y que se extiende mas alla de ella

misma e incluso mas alla de la fisica; lo que seria lo mismo, pero no igual,
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para ser exactos. La patafisica es la ciencia de las soluciones imaginarias
y es congruente con los lineamientos de los objetos y sus propiedades
descritas por su virtualidad.

En 1948, un grupo de intelectuales decide fundar el College de
Pataphysique (Colegio de Patafisica), que contd con ilustres integrantes,
entre los que se encontraban Marcel Duchamp, Max Ernst, René Clair o
Joan Mird, entre otros vanguardistas.

Jarry vivio rodeado de amigos y en sus ultimos afos contd con
un buen numero de jévenes seguidores, entre los que se contaban Max
Jacob, Apollinaire, André Salmon y Pablo Picasso. Es gracias a la audacia
de este personaje que las bases para la formacion de un nuevo arte, que
partia también de una nueva concepcion de la sociedad, se sentaron en
el desarrollo del arte. Y con seguridad puede decirse que artistas como
Marinetti, entre otros, conocieron su obra y se inspiraron en ella para sus
postreras creaciones.

llustracion en litografia de Ubu rey, 1896.
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1.2.2 Futurismo y Dada como vanguardias que
influyeron en el Ularaismmo y el Eswridentsmo

Las vanguardias de inicios del siglo xx, en Europa, no fueron exclusivas
del viejo continente, porque con la migracion de los intelectuales y artistas,
por los conflictos militares, se produjeron nuevos iSmos, poseedores de su
propia estética y filosofia.

Para algunos autores, el movimiento futurista marco el inicio
del concepto de vanguardia artistica, entendida como una intervencion
directa en la sociedad que buscaba transformarla segin nuevos modelos
programaticos, que quedaron expresados en sus manifiestos. Ya era
sintomatico que el primer Manifiesto del Futurismo de Marinetti no se
publicé en Italia, sino en un peridédico importante de gran tiraje, como Le
Figaro, en Paris, el 20 de febrero de 1909. Para ese momento Paris era el
centro del arte y de la politica.

Este acto publico e internacional en un medio de comunicacion de
masas concedid a su proclamacion una capacidad que trascendi6 del circulo
puramente artistico. Es por ello que manifiestos posteriores se elaborarian
desde el arte para todos los ambitos de la vida: desde los manifiestos de
renovacion artistica de la pintura, escultura, teatro, musica, cine, entre otros,
hasta los manifiestos politicos que propugnaban un cambio social de la
politica, la guerra, el maquinismo, la radio, el vestido e incluso, la comida.
Las militancias politico-artisticas de estas corrientes vanguardistas, que van
del anarquismo al fascismo, y de su alistamiento como voluntarios en la
guerra, aunque sin justificarlas, habria que entenderlas como una voluntad
de aliarse con los agentes transformadores de la historia para conseguir
la realizacion ultima de su ideario vanguardista; es decir, la de estar en
primera fila en la destruccion rapida del pasado. Es gracias a esta pulsion
artistica que, en muchas ocasiones, la vanguardia militar suele confundirse
con la vanguardia artistica. Posiciones opuestas, como las de los futuristas
rusos en defensa de la revolucion bolchevique, o las de los dadaistas que
desertaban de la guerra, son igualmente comprometidas y militantes.

Como ya se comento lineas arriba, las vanguardias mas subversivas
oirreverentes fueron el Futurismo'y el Dada, pues constituyeron el punto de
quiebre con el arte clasico y también son las primeras en descontextualizar
el uso de la maquina y de otros elementos industriales para adecuarlas a los

fines por ellas propuestos.
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El futurismo lo cre¢ el italiano Filipo Tomaso Marinetti y fue el
primer movimiento que llegd a Latinoamérica. Luis Mario Schneider, el
primer investigador de la vanguardia mexicana, menciona que “el primer
conocimiento de la vanguardia internacional en México se da por medio de
dos fuentes —que no son precisamente directas—: revistas y periddicos,
que como datos curiosos insertan de vez en cuando en sus contenidos

29 Luis Mario Schneider: El

estridentismo o uno literatura de la  alguna que otra cronica de un escritor visitante o residente en un pais de
estrategia, México, Ediciones de . . 5529
Bellas Artes, 1970, p.13.  Europa, sobre un iSmo o autor de vanguardia”.

Manifiesto Futurista que aparecio en Le Figaro Paris.



Cubierta del libro Depero Futurista 1913-1927 (Fortunato Litografia de la exposicién estatal Bauhaus
Depero, 1927, Fundacion Juan March, 2012. (Joost Shmidt, 1923). Fundacion Juan
March, 2012.

Hablar de futurismo es hacerlo de una de las vanguardias mas
influyente, creadora de una estética de la maquina y quizés la responsable
de su repercusion en el avant-garde, puesto que involucrd cada aspecto de
la cultura: pintura, escultura, arquitectura, musica, tipografia, fotografia,
teatro, cine, disefio grafico, disefio de moda y disefio de interiores,
etcétera. Su intencidn ampliamente totalizadora es lo que se conocid
después con el nombre de arte totale. El futurismo, de manufactura
ciento por ciento italiana, se aproxima al estilo barroco, pues también
planteaba una especie de programa enfocado a abarcar todos los aspectos
de la cultura y la vida diaria del hombre. Ejemplos de impresos como
portadas, carteles e interiores.

No so6lo repercutio por ser el primer movimiento de vanguardia
en iniciar una estética desde cero, partiendo de elementos de la industria,
sino también por invitar a rebelarse de lo decimonodnico y a participar en
los movimientos bélicos, por la lucha armada; por su exaltacion de las
maquinas y de la guerra como una suerte de “Unica higiene del mundo”. Se

manifestaba contra la “moral burguesa”y la “inmovilidad pensativa” e hizo



Ejemplos de publicaciones alternativas del futurismo y del Dada, en las que se observa en la encuaderna-
cion tornillos y el uso de la tipografia como elementos decorativos y juegos tipograficos, como palos secos,
negritas, condensadas con y sin serif.

30 Alfonso Berardinelli, La Cultura
Del Novecientos, 1 Literatura.
México,Siglo veintiuno editores;
pp. 89-113.

31 Karl Marx, El Capital, Libro I,
Tomo Il. Madrid, Akal/basica de
bolsillo; p.229. Y hace referencia
al Manifiesto Comunista. Londres,
1848; p.5.

un llamado a “las mareas multicolores y polifonicas de las revoluciones en
las capitales modernas”.® El futurismo ensalzé también todos los avances
tecnologicos y se olvidd del hombre y de su sensibilidad creadora. La
dialéctica quedaba descartada y la libertad era sinonimo del presente. Sin
embargo, la idea revolucionaria que el futurismo plante6 casi en el umbral
de la primera Guerra Mundial, fue el primer paso que se dio desde la esfera
artistica hacia la accion politica. La caducidad de los canones del arte,
como reflejo de todo un sistema en decadencia, o bien, que necesariamente
evoluciono a las grandes contradicciones de la burguesia: “no se puede
existir sin revolucionar constantemente los medios de produccion y, con
ello, todas las relaciones sociales”.%

De este modo, la vanguardia plante6 una nueva generacion de
aspectos simbdlicos que buscaban transformar el estado de las cosas y
promover el cambio social. En este caso se vinculd con la nocion de utopia.
Las ideas iban mas alla de la teoria y se expresaban mediante una variedad
de soportes y medios practicos. Puede mencionarse que, con el apoyo de
materiales impresos como periddicos, aparecieron algunos manifiestos,
revistas y carteles que promovian encuentros en cafés, por ejemplo, el ‘Café
Colonial’ en Madrid, para los jovenes ultraistas, donde se realizaban tertulias
literarias, exposiciones y talleres de confrontacion, que a su vez servian para
difundir la voz de la revolucidn intelectual y artistica.

El Dada, por su parte, ambicionaba establecer un modo distinto de
vincular los objetos, las relaciones de tiempo y espacio, la fragmentacion

y las rupturas por medio de lineas de interés, vasos comunicantes,
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intercambios y contrastes. En esta vanguardia hubo un intento de integracion
y de colaboracion entre distintas disciplinas artisticas y movimientos
intelectuales con el propdsito de transformar el arte y la sociedad a partir
del compromiso ideoldgico.

Ambas vanguardias “se aproximaron a la gréfica, de la grafica a la
politica, del disefio a las artes aplicadas y a las artesanias, de la escultura a
la produccion industrial, de la fotografia a la pintura, de la cinematografia
al movimiento”.*

Mientras que el futurismo experiment6 cada rincon de las artes,
llevandolas hasta las construcciones,® el Dada se limit6 al read-made 0 a
las instalaciones, sacando de contexto los objetos utilizados.

“El arte grafico y el disefio de la vanguardia eran atrevidos.
Intentaban lo que hasta ese momento se consideraba imposible. Apostaron
por la innovacion tecnoldgica, técnica y expresiva, al crear inéditos
significados y valores de uso”.* En el caso del ultraismo, siempre tuvo un
caracter subversivo que se empefaba en la renovacion cultural y buscaba
fundar la era de la literatura V_ltra.

32 Rocio Guerrero; p.29.

33 Mientras que en México se

dio el caso de la ‘Estritentopolis’,
en Xalapa, Veracruz. La gran
diferencia es que en el grupo
futurista hay perspectivas y planos
sobre las grandes ciudades del
futuro, como es caso del arquitecto
Antonio Sant’Elia (1888-1916).

34 Guerrero; p.33.



35 RAE: http://dle.rae.
es/?id=0DgKbQC, consultado en
octubre de 2014.

1.2.°3 Aproximacion a los manifiestos impresos
de las vanguardias Fumurismo, Ulraismmo y
Estridentismo

El término manifiesto tiene varias acepciones. El diccionario de la Real
Academia Espafiola dice: del latin manifestus, un manifiesto es un
documento o escrito a través del cual se hace publica una declaracion de
propositos o doctrinas. Los manifiestos suelen aparecer en el ambito de la
politica o del arte.®

En lo que respecta al ‘arte’, surgi6 con las vanguardias; era el
medio para difundir la reivindicacion del nuevo arte y estilo del grupo. A
partir de las vanguardias, los manifiestos fueron la carta de presentacion de
las corrientes artisticas; existieron manifiestos en casi todas las areas del
arte, literatura, pintura y fotografia. El primer manifiesto que aparecio6 fue
el futurista, de Filippo Tommaso Marinetti, publicado el dia 20 de febrero
de 1909, en el periddico Le Figaro.

Otra vanguardia que influy6 en las corrientes espafiola y mexicana
fue el Dada y su Primer Manifiesto Dadaista; lo realizé Tristan Tzara,
publicado en 1918, en el nimero 3 de la revista DADA, en Zurich. Por
mencionar otros: el manifiesto neoplasticista de Piet Mondrian (1917 De
Stijl) o el manifiesto surrealista de André Breton (1924); el de los ultraistas
corrid a cargo de Isaac del Vando-Villar, que aparecio en la revista Grecia
(1918); también el ultraista Guillermo de Torre escribi6 en el manifiesto
Vertical (1920). Los estridentistas publicaron cuatro manifiestos, el
mas conocido es la Hoja Actual No.1, (1921). En este apartado solo se
mencionaran fragmentos del Manifiesto Futurista; el primer manifiesto
Ultraista de 1918, que aparecio en la revista Grecia, y la Actual Hoja No.1,

del estridentismo, con sus caracteristicas y similitudes.
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1.2.:3.01 PPrimer Manifiesto del Futurismo,
Marinedwi, 1909

Como ya se menciono, el manifiesto realizado por Filippo Tommaso
se publicod en Le Figaro, en Francia. En este apartado solo se tomaron
los 10 primeros puntos debido a que son los que tienen relacion con las
vanguardias espafiola y mexicana. Sin embargo, el grupo futurista también

realiz6 manifiestos acerca de pintura, escultura, fotografia y musica.
I. Queremos cantar el amor al peligro, a la fuerza y a la temeridad.
I1. Los elementos capitales de nuestra poesia serdn el coraje, la audacia
y la rebelion.
I11. Contrastando con la literatura, que ha magnificado hasta hoy la
inmovilidad del pensamiento, el éxtasis y el suefio, nosotros vamos
a glorificar el movimiento agresivo, el insomnio febriciente, el paso
gimnastico, el salto arriesgado, las bofetadas y el puiietazo.
IV. Declaramos que el esplendor del mundo se ha enriquecido de una
belleza nueva: la belleza de la velocidad. Un automévil de carreras con
su vientre ornado de gruesas tuberias, parecidas a serpientes de aliento
explosivo y furioso... un automovil que parece correr sobre metralla
es mas hermoso que la Victoria de Samotracia. Queremos cantar al
hombre que es duefio del volante, cuyo eje ideal atraviesa la Tierra
lanzada sobre el circuito de su orbita.
V1. Es necesario que el poeta se desviva, con ardor, con fuego, con
prodigalidad por aumentar el fervor entusiasta de los elementos
primordiales, su ignicion. No hay belleza mas que en la lucha. No debe
admitirse un jefe de escuela si no tiene un carécter recalcitrantemente
violento. La poesia debe ser un asalto agresivo contra las fuerzas
anonimas y desconocidas para hacerlas que se inclinen ante el hombre.
VIII. jEstamos sobre el promontorio extremo de los siglos! ;A qué
mirar detrds de nosotros, que es como ahondar en la misteriosa alforja
de lo imposible? El Tiempo y el Espacio han muerto. Vivimos ya en el
Absoluto, puesto que hemos creado la celeridad omnipresente.
IX. Queremos glorificar la guerra —unica higiene del mundo— el
militarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los anarquistas, las
bellas ideas que matan y el desprecio a la mujer.
X. Queremos demoler los museos, las bibliotecas, combatir el moralismo,
el feminismo y todas las cobardias oportunistas y utilitarias.*

B L

Principales futuristas;

de izquierda a derecha:
Marinetti, Carra, Boccioni
y Russolo.

36 https://catedravaldes.files.
wordpress.com/2013/08/manifiesto-
futurista.pdf (consultado el 25
noviembre de 2013).



37 Manuel Aznar Soler, Republica
literaria y revolucion (1920-1939),
Editorial Renacimiento, p. 59.

38 Jaime Brihuega, Manifiestos,
proclamas, panfletos y textos
doctrinales (las vanguardias
artisticas en Espafa, 1910-1931),
Ed. Ediciones Catedra ,1979, pp
37-38.

39 Guillermo de Torre, Historia

de las literaturas de Vanguardia,
Madrid, 1965. pp 40-45.

1.2.°3.2 Manifiestos Ulmraistas

Los ultraistas realizaron varios manifiestos que publicaron en sus
revistas. El primero fue Ultra, “un manifiesto de la juventud literaria”™’,
del movimiento Ultraista en 1918. Se publicd en la revista Cervantes,
después se reimprimi6 en la revista Grecia por Rafael Cansinos-Asséns,
“rompiendo el retraimiento de los cenaculos, ha dirigido a la prensa el
siguiente manifiesto, que han reproducido casi todos los periddicos”.*®
Sin embargo, a pesar de las palabras de Cansinos Assens, no se conoce

ninguna publicacion del manifiesto en la prensa anterior a enero de 1919.

Cansinos-Asséns se adjudicé el término ultra y publicd un breve
manifiesto escrito por €l, “un manifiesto literario” que aparecid en la prensa

madrilena en el otofio de 1918.

Excepto:

He aqui el manifiesto donde la mas entusiasta representacion de la
juventud literaria madrilefia, hace constar su fé en el nuevo arte, iniciado
en Espafia por el maestro Rafael Cansinos-Assens, y que, bajo el nombre
conquistador de “Ultra”, viene a ser como una aurora en medio de la
decadencia novecentista (sic).

Ni que decir tiene que, como todo lo que es rebelde y es moderno, cuenta
con nuestras mas sinceras simpatias [...]J*.

Después, en la revista Grecia, se publico el manifiesto ultraista:

“Manifiesto ultraista” por Isaac del VVando-Villar

Platoénicamente estamos exponiendo nuestra moderna doctrina ultraista en

las columnas de Grecia (una revista en que por un tiempo se publican obras

ultraistas y novecentistas) sin querer molestar a los fracasados maestros del

novecientos.

Hemos procedido de esta forma por entender que el olvido y el silencio

serian las armas mas certeras para herirles en sus rancios credos estéticos.
Pero he aqui que ellos acogen nuestra moderna lirica irdnicamente,

haciendo creer a los que con inquietud nos miran, que somos unos alienados

y quieren de esta suerte llevarnos al manicomio del olvido.

Uno de los primeros ultraistas es Pedro Garfias, quien menciona que el
ultraismo es como “la rebeldia y la pureza como normas, advirtiendo del
caracter politico del ultraismo: Casinos Ansses, el dulce y tierno apostol,
indicé un dia sus deseos de una renovacion que desterrase los topicos

novecentista. No sefiala ninglin camino, porque no era una escuela lo que



queria fundar, no trazo6 ruta alguna: pero si escribia sobre horizonte lejano,
una palabra: V_|tra”.

Describe como fueron ellos los primeros que lo recogierony pusieron
en sus frentes y lo dieron a conocer a la prensa, como un manifiesto y no
como un programa litetario; teniendo un caracater propio y una postura
politica con propoésitos especificos que a su vez invitaban a intelectuales a
sumarse a sus filas para colaborar.

Garifas; 1919 con sentido profético y con la intencion de romper las
viejas estéticas, exige una severa revision de los valores para implantar una

nueva orientacion:

Yo os predico el odio y la guerra a los viejos, s6lo os pido en cambio
pureza, haciendo valer mi ejecutoria de inmaculado. Pureza que aisle
de contactos odiosos, que dé fuerza moral para el combate supremo.
jHa llegado ya nuestra hora! Y yo os pido pureza y rebeldia y union.
Hagamos mas fuerte nuestro brazo contra todo el antiguo; formemos
el cuadro que oponga todas partes lanzas agudas y rostros airados.
Iniciamos inexorables, y piadosas crueles...” sic (Garfias, 1919)%.

Alberto de Segovia nos recuerda, desde la revista decenal Grecia, que
el V_ltra se opone a los “topicos manidos, sus formas académicas, su
vulgaridad, su técnica actual, vivida del convencionalismo, de concesiones
y artificiales conceptos la gramatica del llamado buen gusto, de la ordinariez

y del burguesismo.” 4

Las caracteristicas de los artistas ultraistas fueron muy notarias en su poesia
y en lo visual, en sus poemas se nota claramente las influencias del cubismo,
del futurismo y del dadaismo. Respecto a lo visual, las imagenes se utilizan en

forma de metaforas chocantes, ilogicas, donde destacan el mundo del cine, del

deporte, del adelanto técnico: “Los motores suenan mejor que endecasilabos™.*?

Eliminacion de la rima, tendencia a establecer una disposicion tipografica
nueva de las palabras del poema; de ese modo pretendia hacer ver una
fusion de la plastica y la poesia, usando neologismos, tecnicismos y

palabras esdrujulas.

BlIA
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dias: prosa reunida, Editorial
Renacimiento, 2001.

41 Alberto de Segovia, 1919, p.4.
42 Manifiesto de Guillermo de
Torres. apareci6 en la revista
Hélices. Madrid, 1920.



Actual —No. 1 Hoja De Van-
guardia Comprimido Estri-
dentista, 1921.

43 Primer Hoja Actual No.1
aparecio pegada en las calles de la
Ciudad de México el 21

de diciembre de 1921.

1.2.:3.:3. Manificstos Esmridentistas

Los estridentistas realizaron cuatro manifiestos, el primero fue Actual-No.
1 Hoja De Vanguardia Comprimido Estridentista, de Manuel Maples Arce,
que aparecio en la madrugada del 21 de diciembre de 1921, en la Ciudad
de México; después de dos afios vio la luz jViva el Mole con Guajolote!,
en Puebla, el 1 de enero de 1923; el tercer Manifiesto Estridentista N°3,
se lanzo en la capital de Zacatecas; y el cuarto y ultimo se presentd en
el Congreso Nacional de Estudiantes, realizado en Ciudad Victoria,
Tamaulipas; se llamo6 Manifiesto N°4. Chubasco estridentista, en 1926.

El primer manifiesto estridentista, Actual -No. 1 Hoja De Vanguardia
Comprimido Estridentista, respecto a su disefio, fue de gran formato,
acompafiado de un retrato de su creador, Maples Arce, con tipografias
variadas; a diferencia de los posteriores, que fueron muy sencillos
porque solo se presenta con tipografia san serif. Aparecid con una breve

introduccion, por lo que solo se mencionaran algunos puntos.

Ennombre de la vanguardia actualista de México, sinceramente horrorizada
de todas las placas notariales y rotulos consagrados de sistemas cartularios,
con veinte siglos de éxito efusivo en farmacias y droguerias subvencionales
por la ley, me centralizo en el vértice eclactante de mi insustituible categoria
presentista, equilateramente convencida y eminentemente revolucionaria,
mientras que todo el mundo que esta fuera del eje, se contempla
esféricamente atonito con las manos torcidas, imperativa y categoricamente
afirmo, sin mas excepcionales a los “players” diametralmente explosivos
en encidendios fonograficos y gritos acorralados, que mi estridentisimo y
acendrado para defender de las pedradas literales de los ultimos plebiscitos
intelectivos: Muera el Cura Hidalgo, Abajo San Rafael, San Lazaro,
Esquina, Se prohibe fijar anuncios®.

I. Mi locura no esta en los presupuestos. La verdad, no acontece ni sucede
nunca fuera de nosotros. La vida es so6lo un método sin puertas que se
llueve a intervalos. De aqui que insista en la literatura insuperable en que
prestigian los teléfonos y didlogos perfumados que se hilvanan al desgaire
por hilos conductores. La verdad estética, es tan s6lo un estado de emocion
incohercible desenrollando en un plano extrabasal de equivalencia
integrista. (fragamento)

Il. Toda técnica de arte esta destinada a llenar una funcion espiritual en un
momento determinado. Cuando los medios expresionistas son inhabiles o
insuficientes paratraducirnuestras emociones personales—tinicay elemental
finalidad estética — es necesario, y esto contra la fuerza estacionaria ya
afirmaciones rastacueras de la critica oficial, cortar la corriente y desnucar
los “swchs”. Una pechera reumatica se ha carbonizado, pero no por esto he



abandonar el juego. ;Quién sigue? Ahora el cubilete esta en Cipriano Max.
I1l. “Un automovil en movimiento, es mas bello que la Victoria de
Samotracia.” A esta eclactante afirmacion del vanguardista italiano
Marinetti, exaltada por Lucini, Bruzzi, Cavacchioli, etcétera, yuxtapongo
mi apasionamiento por la literatura de los avisos econdmicos. Cuanta
mayor, y mas honda emocion he logrado vivir en un recorte de periodico
arbitrario y sugerente, que en todos esos organillerismos seudo-liricos y
bombones melddicos, para recitarles de changarro gratis a las sefioritas,
declamatoriamente inferidos ante el auditorio disyuntivo de nifias fox-
troteantes y espasmodicas y burgueses temerosos por sus concubinas y
su caja de caudales, como valientemente afirma mi hermano -espiritual
Guillermo de Torre, en su manifiesto yoista leido en la primera explosion
ultrdica de Parisiana, y esto, sin todas esas poematizaciones (SiC)
entusiastamente aplaudidas en charlotadas literarias, en que s6lo se justifica
el reflejo cartonario de algunos literaturipedos “specimen”.

IV. Es necesario exaltar en todos los tonos estridentes de nuestro Diapasén
propagandista, la belleza actualista de las maquinas, de los puentes gimnicos
reciamente extendidos sobre las vertientes por misculos de acero, el humo
de las fabricas, las emociones cubistas de los grandes trasatlanticos con
humeantes chimeneas de rojo y negro, anclados horoscopicamente —Ruiz
Hidobro— junto a los muelles efervescentes y congestionados, el régimen
industrialista de las grandes ciudades palpitantes, las blusas (Sic) azules
de los obreros explosivos en esta hora emocionante y conmovida; toda
esta belleza del siglo, tan fuertemente intuida por Emilio Verhaeren, tan
sinceramente amada por Nicolas Beauduin, y tan ampliamente dignificada
y comprometida por todos los artistas de vanguardia. Al fin, los tranvias, han
sido redimidos del dicterio de prosaicos, en que prestigiosamente los habia
valorizado la burguesia con hijas casaderas por tantos afios de retardarismo
sucesivo e intransigencia melancolica, de archivos cronologicos.

V. Chopin a la silla eléctrica. He aqui una afirmacion higienista y
detersoria. Ya los futuristas anti-selene graficos, pidieron en letras de
molde el asesinato del claro de luna, y los ultraistas espafioles, transcriben,
por voz de Rafael Cansinos Assens, la liquidacion de las hojas secas
reciamente agitada en periodicos y hojas subversivas. Como ellos, es de
urgencia telegrafica emplear un método radicalista y eficiente. Chopin a
la silla eléctrica! (M.M.A. trade mark) es una preparacion maravillosa, en
veinticuatro horas extermino todos los gérmenes de la literatura putrefacta
y su uso es agradabilisimo y benéfico. Agitese bien antes de usarse.
Insisto. Perpetuemos nuestro crimen en el melancolismo trasnochado de
los “Nocturnos”, y proclamemos, sincronicamente, la aristocracia de la
gasolina.

VI. Los provincianos planchan en la cartera los boletos del tranvia
reminiscente. (En donde esta el hotel Iturbide? Todos los periddicos
dispépticos se indigestan con estereotipias de Maria Conesa, intermitente
desde la caratula, y hasta hay alguien que se atreva integralmente
asombrado sobre la alarma arquitectonica del Teatro Nacional, pero no
ha habido nadie atin, susceptible de emociones liminares al margen de
aquel sitio de automoéviles, remendado de carteles estupendos y rétulos
geométricos. Tintas planas: azules, amarillas, rojas. En medio vaso de



44 Actual No.1 Ciudad de

México en 1921., Vanguardia
estridentista, soporte de la estética
revolucionaria, INBA (catalogo) 94,
2010 .

gasolina, nos hemos tragado literalmente la avenida Juarez, 80 caballos.
Me ladeo mentalmente en la prolongacion de una elipse imprevista
olvidando la estatua de Carlos IV. Accesorios de automoviles, refacciones
Haynes, llantas, acumuladores y dinamos, chasis, neumaticos, klaxons,
bujias, lubricantes, gasolina. Estoy equivocado, Moctezuma de Orizaba es
la mejor cerveza en México, fumen cigarros del Buen Tono, S.A., etcétera,
etcétera.

VII. Ya nada de creacionismo, dadaismo, paroxismo, expresionismo,
sintetismo, imaginismo, suprematismo, cubismo, orfismo, etcétera,
etcétera, de “ismos” mas o menos terizados y eficientes. Hagamos una
sintesis quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias florecidas en el
plano maximo de nuestra moderna exaltacion iluminada y epatante, no por
un falso deseo conciliatorio —sincretismo— sino por una rigurosa conviccion
estética y de urgencia espiritual. No se trata de reunir medios prismales,
basicamente antisismicos, para hacerlos fermentar, equivocadamente, en
vasos de etiqueta fraternal, sino tendencias insiticamente organicas, de
facil adaptacion reciproca, que resolviendo todas ecuaciones del actual
problema técnico, tan sinuoso y complicado, ilumine nuestro deseo
maravilloso de totalizar las emociones interiores y sugestiones sensoriales
en forma multanime y poliédrica*.

Es sintesis una fuerza opuesta contra el conservantismo solidario de una

colectividad anquilosada... (fragmento)

Con el primer manifiesto estridentista aparecen en el directorio
varios artistas de las vanguardias europeas, como el fundador del futurismo
Marrinetti y los ultraistas Guillermo de Torre, Rafael Cassinis-Assens; la
lista es larga.
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1.2.:3.<6 Semejanzas enre los manifiestos:
Fumurista, Uliraista vy Eswridentista

En los manifiestos se aprecia la invitacion a la provocacion y a destruir
las normas clasicas de hacer arte. En el futurismo se promueve a no tener
miedo de romper las reglas, ensalzar a la maquina para crear un nuevo
arte urbano; en el ultraismo, a romper las reglas de la escritura, “que la
poesia que lo aprendido se olvide y sin querer molestar a los fracasados
maestros del novecientos”.* Crear una nueva historia a partir de su arte,
“como forma de entender que el olvido y el silencio serian las armas mas
certeras para lastimar lo viejo en sus rancios credos estéticos”. Fue esta la
relacion entre la obra de arte y la manera de difundir la imagen a través
de los soportes impresos; las tres vanguardias involucraron lo literario,
artistico y cultural en grupos y seguidores de estas corrientes artisticas. El
estridentismo toma de todo un poco para ser irreverente, a la destruccion de
las reglas, a tomar nuevas formas que la maquina y el movimiento dieron a
las nuevas sociedades. Maples retoma parte de la ideologia del futurismo y
dadaismo en sus puntos. Respecto a lo literario, se enfoco principalmente,
“en la poesia, el disefio de la pagina, el poema, todo en maytsculas, con una
sintaxis telegrafica y cargada de imagenes, sin nexos logicos gramaticales,
lo que represent6 un planteamiento de la vanguardia®. Sin olvidar las frases
que caracterizaron a los estridentistas en varios de sus manifiestos, como el
“iViva el Mole de Guajolote!, que aparecid en su segundo manifiesto, en
Puebla, el dia primero de enero de 1923”4

En el tercer manifiesto estridentista, “jMuera la Reaccion Intelectual
y Momificada!”,*® que se parece al que aparecio en el manifiesto ULTRA de
la juventud literaria “El Parlamentario, que necesitan declarar su voluntad
de un arte nuevo que supla la tltima evolucion literaria: el novecentismo”.*
Al igual que el futurismo, que invita: “Queremos destruir los museos, las
bibliotecas, las academias variadas y combatir el moralismo, el feminismo
y todas las demas cobardias oportunistas y utilitarias”.®® Estos ejemplos
invitan metaforicamente a la destruccion, al emplear palabras como

‘mueran’y ‘destruir’.
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48 Manifiesto estridentista nam.

3, Zacatecas, 12 de julio de 1925
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51 Luis Bufiuel, Mi ltimo suspiro.
Espafia, Plaza & Janés Editores,

1993, p. 14.

52 Francisco Bores. El ultraismo

y el ambiente literario madrilefio,

1921-1925. Madrid, 1999, p. 93.

1.:3 ESPANA v MEXICO IDIZ7=-1D27

1.:3.1 Contexto historico=culuural espaiol
Hablar del contexto historico y cultural de Espafia de comienzos del
siglo xx puede resultar complicado, ya que con el cambio de siglo el pais
ibérico se transformo politicamente en su gobierno, de una monarquia
absolutista a una monarquia republicana. Luego a su segunda Republica,
cuyo crecimiento demografico todavia era la mitad de Europa occidental,
por razones que derivaban de la alta mortalidad o de que dos tercios de
la poblacion activa se dedicaba a la agricultura y que la actividad que le
seguia era la mineria; por tanto, tuvo un lento proceso de industrializacion.
El porcentaje de analfabetismo era mayor en algunas provincias del sur
de la peninsula: las cifras habituales en los paises balcanicos de la época
(entre otros motivos se debia a que el Estado espanol logré escolarizar a
la mitad de sus nifios en Francia lo que favorecié un bajo analfabetismo
que era menos de la mitad). En el terreno politico —al menos respecto
a la apariencia formal de las instituciones— y en el cultural, gracias a la
influencia principalmente francesa, Espafia tenia poca vida cultural.

La primera Guerra Mundial significé cambios trascendentales en la
vida colectiva espafiola. La frase de Luis Bufiuel, uno de sus mas notables
vanguardistas, dice: “se puede decir que en el pueblo en que yo naci la
Edad Media se prolong6 hasta la primera Guerra Mundial”,* si bien el
pais ibérico fue bastante poderoso siglos atrds, ya poseia territorios en
América y contaba con recursos financieros por las rutas comerciales; al
independizarse esos territorios tuvo un desequilibro fuerte en la sociedad
espafiola en casi todos los aspectos y supuso un dejo que la modernidad
hacia por aquellos afios de la Espafia republicana®. Para comprobarlo, basta
con remitirse a tres campos en los que esto resulta perceptible. En primer
lugar, la primera Guerra Mundial, por las circunstancias creadas gracias
a la neutralidad espafiola, supuso un desarrollo econdémico considerable,
superior al producido en las décadas anteriores. Frente a la tendencia de
razonar la sociedad espaiola de la época como ente carente de dinamismo
y anclada en la tradicion, lo cierto es que el conflicto bélico, al permitir
situar en el mercado mundial productos espafioles de dificil colocacion
hasta entonces, fomentd el desarrollo industrial. La primera mitad de la

década de los afios 20 fue también muy prospera.
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Mosaico conmemorativo de la revista Grecia en su aniversario 80,

en Sevilla Espafa.

Espafia de la primera década, 1900, en lo que a cultura se refiere,
exportaba casi todo de Italia y Francia; hasta que en 1909 se publico la
revista Prometeo, donde aparece una “proclama futurista a los espafioles,”
que fue firmada por Ramén G. de la Serna (bajo el seudonimo de Tristdn) y
a la que le siguid una nueva proclama del italiano Marinetti. Es aqui donde
puede apreciarse claramente la influencia del futurismo.

En 1910, en Barcelona se fundo Les Arts i les Artistes, agrupacion
que funcionaria hasta 1933. Esta solia promocionar trabajos de pintura e
ilustraciones de artistas refugiados en Espafia. En 1911, D’ Ors redactd
su credo noucentista en ‘La Ben Plantada’. En Bilbao, por otra parte, se
inaugurd la sala de exposiciones de la Asociacion de Artistas Vascos, en
la que se concentrd gran parte de la cultura artistica del pais vasco. El
afio 1912 fue importante para el arte de vanguardia, porque Torres Garcia
expuso en la galeria Dalmau.®

En 1913 lleg6 a Barcelona Rafael Barradas, de nacionalidad
uruguaya, personaje importante por su constante militancia en pro de la
renovacion de los lenguajes artisticos. Sus dibujos ilustraron la mayor parte
de las revistas vanguardistas de la década siguiente, como Alfar, Grecia,
Tableros, Hélix, Reflector, entre otras.
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53 Dalmau fue una galeria
importante, ya que apoyo con
exposiciones a artistas y al arte
catalan de vanguardia.



54 Eugenio Carmona. La
Generacion de 1914. Novecentismo
y vanguardia en las artes plasticas
espafiolas, Madrid, Fundacién
Mapfre, 2002, p.18.

En 1915, Ramon G. de la Serna realizd su tertulia Pombo,
donde reunié un gran niimero de intelectuales y artistas de todos los
ambitos; mientras que el primer nimero de la revista Los Quijotes vio
la luz, elaborada casi artesanalmente, confeccionada en Madrid, por
Emilio Linera. En 1916, en Barcelona, se unieron varios artistas, como
Picabia, Gleizes, Canudo, entre otros; este grupo de refugiados realizo
una publicacién, conocida como 39/, que origind, por primera vez, un
acercamiento a las vanguardias internacionales en el territorio espafiol.

En las descripciones acerca del origen del movimiento no puede
menos que recordarse una situacion similar a la descrita por Marinetti en
el primer manifiesto futurista: “los poetas estaban cansados de la retorica
del simbolismo decadente —en Espafia, modernismo—. Sus aportaciones
habian periclitado. Sus recursos estaban gastados”.> El futurismo no sélo
dio al Ultraismo una guia para crear, sino que tratd de ser de influencia
literaria y estética; influyd en lo moral y politico mediante una exaltacion

de los valores nacionales: el orgullo, el patriotismo, el anticlericalismo y

el militarismo.
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Cabezal de V_ltra por Wladyslaw Jahl (1886-1953).

1.33.2 La vanguardia espaiiola Ularaismo.
Origenes
El ultraismo consiste en volver el mundo del revés®

Ultraismo: vocablo calificador de una tendencia literaria espafiola.
Movimiento poético promulgado en 1918 y hasta 1923 que agrupd a
los poetas espafioles e hispanoamericanos que, manteniendo cada uno
sus particulares ideales estéticos, coincidian en sentir la urgencia de una
renovacion radical del espiritu y la técnica.®

Historicamente, el “Ultraismo era sencillamente uno de los muchos
neologismos que yo esparcia a voleo en mis escritos de adolescente”,
Cansinos-Asséns es considerado el creador del Ultraismo por labor con el
movimiento. La corriente ultraista inici6 con la inquietud de varios artistas
espafioles y latinoamericanos, como el uruguayo Rafael Barrandas, el
chileno Vicente Huidobro, creador, a su vez, de otro movimiento estético,
denominado Creacionismo.

Los preultraistas se reunian en sus inicios en Sevilla, en tertulias,
para hablar de sus inquietudes y sus obras; para después mudarse a Madrid
y escoger el ‘Café Colonial’ como punto de reunion. En 1917 publicaron
su primera revista casi artesanal, conocida como Los Quijotes, elaborada
en Madrid por Emilio Linera.57 En el otofio de 1918, los jovenes ultraistas
publicaron en la prensa el manifiesto ultraista. “Asistiamos a la ruptura
de los cordones umbilicales”, fue una de las frases mas elocuentes y
consecuentes del movimiento, con el movimiento. Fue el primer manifiesto
y de ahi nacid la fabricacion de revistas y libros, y con ello la producciéon
plastica. Cansinos-Asséns se adjudico el término ultra y publicoé un breve

55 Guillermo de Torre, Literaturas

manifiesto escrito por ¢l. Manifiesto ultraista: europeas de Vanguardia. Espafia,
Renacimento, 2001, p.85.
56 Ultraismo: RAE sub voce

“Un manifiesto literario” (prensa madrilefia, otofio de 1918). “‘Ultraismo Marzo 2014.
57 Jaime Brihuega. Manifiestos,
EXCEptOZ proclamas, panfletos y textos

He aqui el manifiesto donde la mas entusiasta representacion de la  doctiinales las vanguardias
artisticas en Espafa 1910-1931.

juventud literaria madrilefia, hace constar su fé en el nuevo arte, iniciado  Madrid, Catedra, 1979.
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Manifiesto Ultraista, Grecia,

No. XX, afio Il, junio 9, 1919, p.9.
60 http://www.poesias.cl/ultraismo.
htm por Osvaldo Ulloa Sanchez
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61 Humberto Rivas Panedas, 1919,
p.146.

62 Alberto de Segovia, 1919, p.4.
63 Manifiesto de Guillermo

de Torres Grecia, 1920.

en Espafia por el maestro Rafael Cansinos-Asséns, y que, bajo el nombre
conquistador de V_ltra, viene a ser como una aurora en medio de la
decadencia novecentista.

Ni que decir tiene que, como todo lo que es rebelde y es moderno, cuenta
] 58

con nuestras mas sinceras simpatias [ ..
Después, en la revista Grecia se publicé el “Manifiesto ultraista” por Isaac
del Vando-Villar.

Platoénicamente estamos exponiendo nuestra moderna doctrina ultraista en
las columnas de Grecia [revista en que por un tiempo se publican obras
ultraistas y novecentistas] sin querer molestar a los fracasados maestros del
novecientos.*

Uno de los primeros ultraistas mas asiduo fue Pedro Garfias, quien citd que

el Ultraismo:
Es como la rebeldia y la pureza como normas, advirtiendo del caracter
politico del ultraismo: Casinos Ansses, el dulce y tierno apdstol, indicé un
dia sus deseos de una renovacion que desterrase los topicos novecentista.
No sefiala ninglin camino, porque no era una escuela lo que queria fundar,
no trazo ruta alguna: pero si escribia sobre horizonte lejano, una palabra:
“Ultra”.®°

Otro ultraista fue Humberto Rivas Panedas, en el articulo publicado en
Cervantes, en septiembre de 1919, insiste en afirmar que: “‘V_ltra’ es
fuerza en cada uno que crea un bello acto, pero distinto respecto a todos.®
Cervantes fue una publicacion importante para el grupo de jovenes
espaiioles, en sus paginas se ve una gran evolucion con respecto a Quijotes,
ya que presentan textos mas profundos y proponia que cada quien creara
textos bellos. Otro periodista, Alberto de Segovia, nos recuerda, desde
la revista decenal Grecia, que ya se conocia sobre ‘Ultra’ (Sic) y que se
opone a los “topicos manidos, sus formas académicas, su vulgaridad, su
técnica actual, vivida del convencionalismo, de concesiones y artificiales
conceptos, la gramatica del llamado buen gusto, de la ordinariez y del
burguesismo”.%?

Las caracteristicas de los artistas ultraistas fueron muy notarias en
su poesia y en lo visual, que en sus escritos se notaban claramente las
influencias del cubismo, del futurismo y del dadaismo. Respecto a las
imagenes se utilizan en forma de metaforas chocantes, ilogicas, donde
destacan el mundo del cine, del deporte, del adelanto técnico: “Los

motores suenan mejor que en decasilabos”.®® Eliminacion de la rima,
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tendencia a establecer una disposicion tipografica nueva de las palabras
del poema, de ese modo pretendian hacer ver una fusion de la plastica y la
poesia; neologismos, tecnicismos y palabras esdrtijulas son algunas de las
caracteristicas de este movimiento. Entre los afios 1917 y 1925, el Ultraismo
fue la principal vanguardia espafiola y también la mas conocida como
corriente de ruptura literaria, méas que como artistica, aunque no hay que
menospreciar la grafica, que se empleaba para acompafiar su literatura, y una
imagen innovadora aplicada en sus publicaciones.

Este movimiento se fundé en Madrid por el poeta Rael Casino-Asséns
y su principal activista fue Guillermo de Torre.** El movimiento ultraista se
dedicé casi de manera estricta a la literatura, sobre todo, a la poesia, aunque
incorpord en sus publicaciones a algunos artistas plasticos de diferentes

tendencias con la caracteristica comun de ser renovadores.

Guillermo de Torre, en su libro Literaturas europeas de vanguardia,

menciona:

“Surgié como tal grupo colectivo en enero de 1919. Tuvo su primera
exteriorizacion publica, a través de un escueto y notificador manifiesto
publicado en la prensa de Madrid por un grupo de jovenes, entre los que
unicamente después han destacado sus nombres: J Rivas Panedas, Pedro

Grafias, César A Comet, Guillermo de Torre”.%

He aqui una de sus declaraciones mas sobresalientes acerca del

movimiento del que formaba parte:

Declaramos nuestra voluntad de un arte nuevo que supla la tiltima evolucion
literaria vigente en las letras espafiolas. Respetando la obra realizada por
las grandes figuras de esa época nos sentimos como anhelos de rebasar las
metas alcanzadas por ellas y proclamamos la necesidad de un ultraismo,
de un mas all4 juvenil y liberador. He aqui nuestro lema: Ultra, dentro del
cual cabran todas las tendencias avanzadas, genéricamente ultraistas, que
ultraistas, que mas tarde se definiran y hallaran su diferenciacion y matices
especificos®®

En el caso de México, encontramos la revista del pintor mexicano David
Alfaro Siqueiros, Vida Americana, publicada en Barcelona en 1921, y
de la que so6lo apareci6 un nimero, que compartio el tiempo histérico de
la vanguardia internacional en Espafia, pero tuvo su propia filosofia de
corriente de ruptura artistica.

Para hablar del Ultraismo espafiol y su produccion artistica
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debe comprenderse este periodo como renovador y de transicion. El
Ultraismo tiene que ver con el pensamiento que radicé en una lectura
nueva de V_ltra. Es importante destacar el compromiso ideologico de
los ultraistas y, al mismo tiempo, analizar como es que se gestd esa
filosofia diferenciada de los escritores ultraistas frente a la modalidad

—creacionista—y la poética divergente.

Portada de la Revista V_ltra Num. 8.
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1.23.°3 PPersonajes uliraistas

Pretender abarcar en este trabajo la totalidad de los integrantes, incluso
los mas destacados de este movimiento de vanguardia, es una dificil tarea,
porque cada uno de los miembros de ésta vanguardia artistica; contribuy6
al crecimiento de ésta y a su expansion en el mundo. Por ello, solo
abordaremos algunos de los mas destacados, entre los que numeramos a
los artistas plasticos que colaboraron con sus textos y sus imagenes. Fue el
caso de Norah Borges, quien realiz6 ilustraciones de algunos de los textos
publicados, ademas de sus propios poemas.

Otro ilustre integrante de esta vanguardia fue Rafael Cansinos-Asséns
(Sevilla, 1882-Madrid, 1964) también conocido como “Juan Las”, primer
ultraista reconocido, poeta, novelista, traductor y critico espariol.

Pedro Garfias (Espaiia, 1901, México, 1967) fue el primer integrante
de la vanguardia que escribié un Manifiesto de la vanguardia ultraista
(muri6 exiliado en México). El Manifiesto redactado por él en 1918 termin6
por convertirse en una declaracion de principios, vigente durante los afios
de vida de la vanguardia, dando origen a la publicacion de la revista V_ltra,
organo de expresion y difusion del Ultraismo; en ella se afirmaba que en
el contenido de sus paginas “solo lo nuevo hallard acogida”. Su ultima
participacion en una velada ultraista fue en 1921 y a partir de 1922 fue
uno de los fundadores de la revista Horizonte. Entre 1922 y 1923 fundo,
ademas, la revista poética ultraista Tableros. Ambas publicaciones fueron
dignas representantes de la vanguardia en la que el artista participaba.
Muri6 exiliado en Monterrey, México.

Guillermo de Torre (Madrid, 1900-Buenos Aires, 1971) era también
un integrante destacado del movimiento ultraista y Ramén Gomez de la
Serna, en una publicacion que hiciera para la revista Pombo, en 1918, lo
considero “un muchachito inteligente y delirante”.®’

Destacados fueron los hermanos Borges, Jorge Luis y Norah, ¢
cuyo nombre real era Leonor Fanny, quienes permanecieron buena parte
de su militancia en Europa debido a los problemas de salud por los que
atravesaba su padre.

Por su parte, Vicente Huidobro, escritor chileno, participd al
inicio del Ultraismo y fundod, a su salida, la vanguardia conocida como
Creacionismo.
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Robert Delauny (1885-1941) y Sonia Delauny (1885-1979), pareja
de artistas plasticos, también formaron parte destacada de la vanguardia
ultraista. Llegaron a Madrid en 1914 y colaboraron con algunas de sus
ilustraciones y sus textos en la revista ultra Héclides.

Rafael Barradas, escritor uruguayo, y colaborador asiduo de todas
las revistas de corte ultraista, fue el mentor e iniciador de otro integrante
destacado de la vanguardia, a saber: Wladyslaw Jahl (1886-1953), pintor
polaco que ilustr6 un sinfin de ntimeros de las revistas y realiz6 una serie
ilustrada de tintes ultraistas de Don Quijote, que fue muy apreciada por los
criticos de arte y por sus seguidores.
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1.33.<6 Publicaciones ultraistas

El antecedente del primer impreso acerca del ultraismo seria Los Quijotes
(10 de marzo al 25 de octubre de 1918), que se publicd quincenalmente
con un total de 88 niimeros. Guillermo de Torre escribio en torno a Los
Quijotes: “la singularidad de tal revista “incunable”— ademas de no
ser encontrable— radica en el hecho de que sus cubiertas pueden verse
los rostros juveniles de muchos de los bisofios escritores que mas tarde
reencontré en las revistas “oficiales” del ultraismo”.* En su tGltima
publicacion aparecio una nota que hablaba de Grecia, la primera revista
oficial del grupo ultraista.

Las publicaciones oficiales del Ultraismo fueron las revistas Grecia,
que apareci6 en Sevilla y en Madrid, ademas de V_ltra, distribuida s6lo en
Madrid; sinembargo, hubo otras que también fueron afines aesta vanguardia,
como Alfar (La Coruiia,1921), Reflector (Madrid, diciembre-1920),
Tableros (Sevilla-Madrid, 1921-1922) Cosmopolis (Madrid, 1919) y
Horizonte (Madrid, 1920).

Finalmente, algunas otras revistas de menor tiraje y de menor
importancia también vieron la luz al amparo de la vanguardia ultraista.
Entre ellas podemos rescatar: Gran Guifiol (Sevilla, 1920), Parabola
(Burgos, 1923), Perseo (Madrid, 1919), Plural, Prisma (1921-1922),
Tobogan (1924), (Madrid, 1924), Vértices (Paris-Barcelona, 1922),
Héclides (Madrid, 1923). Todas éstas tenian similitudes en el disefio, los

colores que empleaban y las tipografias.
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Estas publicaciones no fueron exclusivamente revistas; los grupos
vanguardistas emplearon medios impresos como periodicos, libros de
poesia, ensayos, articulos en otras revistas, etcétera.
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1.« Contexto hisorico=cultural mexicano

Una de las caracteristicas que puede decirse tiene la historia de México es
su violencia exacerbada y desmedida. La lucha de Independencia en 1810;
las leyes de Reforma; desplies la Revolucion; la guerra contra el narco;
son constantes y marcadisimas diferencias entre clases sociales. Todo este
desolador panorama, que continta incluso hasta nuestros dias, marcod por
completo el desarrollo de la tecnologia de la ciencia y del arte en nuestro pais.
Con la llegada de Porfirio Diaz al poder se dio inicio a la ‘modernizacion’
del pais; se inyectd un fuerte apoyo para la industrializacion de las vias de
comunicacion, como las redes ferroviarias. Europa, en especial Francia,
sirvieron de ejemplo para el pretendido desarrollo industrial mexicano. Esto
no implico, desde luego, laigualdad econdmicay politica de las clases sociales
mexicanas. Mientras unos pocos vivian en la opulencia exagerada, la gran
mayoria de los mexicanos estaba pauperizada. La inevitable consecuencia
de estas desigualdades fue el inicio de la Revolucion Mexicana, en 1910. La
lucha armada se extenderia por buena parte del territorio nacional. Zapatistas,
villistas, obregonistas, maderistas, entre muchos otros grupos politicos
con diversos intereses politicos, encabezaron, a su manera, movimientos
insurrectos armados que terminaron con la dictadura de Porfirio Diaz.

Julieta Ortiz Gaitan menciona en El ave fénix de la posrevolucion,
que la etapa de mayor violencia revolucionaria llegd a una tregua conciliatoria
con las politicas gubernamentales de Adolfo de la Huerta y Alvaro Obregén,
quienes junto con Plutarco Elias Calles constituyeron un nuevo grupo
sonorense instalado en el poder y cuya hegemonia duraria hasta 1936.7

La reconstruccion del pais mediante la reconciliacion politica fue
fundamental para que iniciara la biisqueda de una naciéon moderna, “que se
define como un proyecto de nacion surgido de la realidad del pais, tan urgida
de modernidad y de justicia social”.”* El grupo sonorense, ya instalado
en el poder, inicié esa bisqueda con la ayuda y participacion de artistas e
intelectuales, centrados en exaltaciones de una identidad del mexicano y de
un nacionalismo propio. Adolfo de la Huerta convocé a José Vasconcelos
para que se encargara del Departamento Universitario y de Bellas Artes,
de manera que, con su ayuda, pudiera desarrollar una serie de reformas
educativas que ya habia iniciado cuando se desempeind como director de la
Escuela Nacional Preparatoria.
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Es asi como en la segunda década del siglo xx dio inicio la
modernizacion del pais, misma que se haria visible en no pocos aspectos de
la vida urbana y provincial del pais. Se sientan las bases para el nacionalismo
y se le da una importancia mayuscula, aunque insuficiente, a la educacion, a
la politica, a la cultura y a las ciencias. La rapida modernizacion afecto a toda
la poblacion del pais; pero la Ciudad de México continu6 siendo un lugar de
contrastes extremos: entre ricos y pobres, ciudad y campo, indios y europeos.
La llegada a la presidencia de Alvaro Obregén y el nombramiento de José
Vasconcelos como titular de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) definio
un rumbo diferente en la cultura y en la educacion del pais que de inmediato
se hizo notar en los muros de los principales recintos de la ciudad; gracias
a ello el movimiento de los muralistas tendria su auge, justo es esta la etapa
dorada de la alta cultura mexicana. La Ciudad de México empezd entonces a
convertirse en una gran metropoli: los jovenes intelectuales de esa generacion
adoptaron el socialismo como pensamiento filosdfico posrevolucionario
propio con el que alimentaban la idea de una gran colectividad en pro de una
mejor y mas justa sociedad, basada en la igualdad y en el respeto al otro. El
socialismo adoptado por estos jovenes tenia como objetivo principal tender
la mano a los de abajo, a las clases populares desposeidas para buscar mayor
equilibrio entre el capital y el trabajo y una distribucion de las riquezas mas
equitativa. “jSélo palabras!™,”? diria el historiador Arnaldo Cérdova, ya que
los jovenes pertenecian a una clase social privilegiada, ‘pequefio burgués’,
no hay que generalizar. Durante las décadas de los afios 20 y los afos 30,
la mayor parte de los artistas actudé en varios frentes y, algunas veces, al
unisono, ya fuera en algin mural o como docentes, misioneros, disefiadores
editoriales, funcionarios publicos y militantes politicos.”

1921 fue la clave para el desarrollo de la moderna cultura mexicana.
Francisco Reyes Palma lo denominé el afo cero para el surgimiento de la
vanguardia, puesto que se desarrollaron momentos determinantes, como la
distribucion de Actual No. 1, la llegada del pintor francés Jean Charlot a la
Ciudad de México, la publicacion de “tres llamamientos de orientacion actual
a los pintores y escultores de la nueva generacion americana”™, de David
Alfaro Siqueiros, y los comienzos del movimiento muralista mexicano.™
Ese mismo afio, José Vasconcelos encargd a Jorge Enciso la realizacion
del emblema de la naciente Universidad Nacional Autonoma de México
(UNAM).
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Cartel del grupo 30-30, érgano de los pintores de México.
Autor: Francisco Diaz de Ledn. Grabado en madera/papel:
16.6x13.6 cm; s/f.

La década de los anos 20 fue fructifera en cuestiones artisticas,
tanto oficiales como independientes. Surgieron grupos y movimientos
artisticos muy representativos de la época que promovieron publicaciones
como la revista Vida Americana, en Barcelona, realizada por David
Alfaro Siqueiros; o la de la vanguardia estridentista, en diciembre de
1921, con la publicacion de Actual NUm. 1. También surgieron las
“Escuelas al Aire Libre” y un grupo denominado “Los Contemporaneos”,
rival de los estridentistas; el grupo “;30-30!”, el “Sindicato de Obreros,
Técnicos, Pintores y Escultores”, la “Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR)”, el “Taller de la Grafica Popular” (TGP). Estos
nuevos movimientos culturales y vanguardistas produjeron publicaciones
realmente valiosas por su contenido y por su estética. Formaron parte de
estos movimientos personajes importantes para el disefio editorial: José
Chavez Morado, Francisco Diaz de Ledn, Gabriel Fernandez Ledesma,
y personajes historicos, como Jos¢ Vasconcelos. Ademas, los muralistas
mexicanos y otros artistas visuales coadyuvaron a dar vida y color a los
documentos impresos de esta década.
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Ud. puede irritarse. Esta en su derecho. Ud. puede tirarse
de los pelos y escandalizar en los periddicos: no tiene

la culpa de vivir en pleno siglo veinte. ..

“Irraiacion inaguarla”

Primer nimero de Irradiador

1.<&.1 El Eswridentismo. Origenes

Se conoce con este nombre al movimiento literario y artistico que encabezo
el poeta y politico veracruzano Manuel Maples Arce, entre 1921 y 1927,
en la Ciudad de México, y en los estados de Puebla y Veracruz, siendo este
ultimo lugar donde la vanguardia sobresalié con sus obras mas notables.
Su vida, aunque corta (los especialistas consideran que la vanguardia
estridentista tuvo una duraciéon no mayor a siete afios) produjo sensacion
y simpatia entre los circulos especialistas. Muchos fueron también los
personajes que se adhirieron y militanron en esta vanguardia.

El Estridentismo, influido por la vanguardia del Futurismo,
tuvo inclinacion por los temas de la ciudad, la industria y las vias de
comunicacion, con aspectos esenciales como el amor, la amistad, etcétera,
y muy probablemente su desarrollo se dio mas en términos literarios que en
plasticos. El movimiento estridentista no fue tan influyente ni trascendente
en el medio cultural, pero si lo fue su actitud, su irreverencia y busqueda
de la modernidad a través de un lenguaje tosco que competia acremente
con el entorno en el que vio la luz. Probablemente fue el empuje de su
literatura el grito de los jovenes intelectuales que, lo mismo que los grupos
vanguardistas contrarios como “Los Contemporaneos”, buscaban renovar
el a&mbito literario con temas en los que se viera involucrada la ciudad.
Esta pulsion, por llamarla de alguna manera, renovadora, inici6 una nueva
forma de percibir la realidad, no s6lo artistica sino social, y por poner temas

sobre la mesa de discusion, que afios atras se ignoraron por completo.
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Respecto a la plastica y al disefo, sirvieron como inspiracion e
influencia para el desarrollo de estos ambitos. Por ejemplo, el texto de la
“sefiorita Etcétera”, que aparecio publicado en el periddico EI Universal
llustrado de 1922, se califico de un futurismo de pobres y muy mal imitado.

Actual Nim. 1 Hoja de Vanguardia,”® primer llamamiento
estridentista surgi6 en diciembre de 1921, cuando el joven poeta y
estudiante de leyes Manuel Maples Arce cometid un acto radical y
subversivo: esa madrugada, al pegar y tapizar las calles de la Ciudad de

Meéxico con este manifiesto donde comunicaba sus ideas.

Segun palabras de la estudiosa del estridentismo, Tatiana Flores:

El manifiesto era un grito de guerra a favor de la modernizacion artistica.
Maples Arce sembro la irreverencia en el conservador contexto local
cuando insult6 a los ‘criticos desterrados y biliosos, roidos por todas las
llagas lacerantes de la vieja literatura agonizante y apestada: al publico
insuficiente’ y a los académicos retardatarios y especificamente obtusos’
y exigio que el arte se inspirara no en el pasado y el futuro, sino en el
presente.’’

Los estridentistas realizaron cuatro manifiestos en su historia; el
Num. 2 se lanzo en la ciudad de Puebla, en 1923; en la ciudad de Zacatecas
se publicé el manifiesto estridentista Num. 3, en 1925; por tultimo, en el
Congreso Nacional de Estudiantes, en Ciudad Victoria, Tamaulipas, se
lanz6 el manifiesto Num. 4.

El grupo estridentista estuvo renegado y olvidado durante varias
décadas, hasta que en los afios 70 del siglo pasado, el investigador Luis
Mario Schneider, de origen argentino, desempolvo los textos de este
grupo y escribio el libro El estridentismo o Una literatura de la estrategia,
al que siguio El estridentismo en México 1921-1927; dos de los textos
fundamentales para comprender la corriente literaria estridentista, asi
como un poco de la grafica que utilizd esta corriente filosdfica y artistica.
Algunos escritores calificaron la vanguardia del estridentismo como una
copia barata del futurismo y el dada. Carlos Monsivais los define de la

siguiente manera:

El estridentismo era la parodia, a pesar suyo, de la vanguardia. ..
Discipulos incoherentes de Marinetti y Tzara, sus poemas, ruidosos,
disparatados, cursis libraron sus combates en los terrenos del simple
arreglo tipografico y nunca superaron el nivel de entretenimiento infantil.”

BV A

76 Manifiesto estridentista, cartel
fijado en los muros, diciembre de
1921, publicado por Luis Mario
Schneider, El estridentismo o una
literatura de la estrategia, México,
CNCA, 1997.

77 Tatiana Flores. El estridentismo
del ayer. FCE, 2012, p.30.

78 Carlos Monsivais. Los
estridentistas y los agoristas. La
Habana, Casa de las Américas,
1970, pp. 169-173.



Grupo de los estridentistas en, Xalapa; de izquierda a derecha, Luis Azurbide, German
Cueto, Manuel Maples Arce, Leopoldo Méndez y Arqueles Vela.

79 Mosivais, 1970, p.173.

Asimismo, la vanguardia estridentista encontr6 en el grupo de “Los
Contemporaneos” a quienes podria denominarse sus acérrimos rivales.
Este grupo de jovenes entusiastas también fundo revistas y muchos de los
que con el tiempo se convertirian en personajes importantes de la cultura
mexicana engrosarian durante algun periodo las filas de esta otra vanguardia.
La calidad de sus textos literarios era casi reconocida por la totalidad de los
criticos, aunque para los estridentistas, el grupo de “Los Contemporaneos”
no eran sino malos imitadores de las vanguardias europeas. Para Mosivais,
ellos “cumplian una mision heroica: representar la sediente avant-gard en
una sociedad que advertia con desconfianza aun la academia: renovar un
lenguaje que les era ajeno y destruir una forma que todavia no era suya”.”
Los estridentistas fueron otro grupo de jovenes intelectuales y artistas que
buscaban un cambio radical tanto en la literatura y la gréfica; el resultado
de los cambio de siglo.
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1.<6.2. Personajes esridentisca

El fundador fue Manuel Maples Arce (Papantla, Ver, 1898-México, 1981);
Arqueles Vela (Guatemala, 1889-México, 1977); German List Arzubide
(Puebla, 1898-México, 1998), son considerados los mas prolificos
editores. En la parte artistica destacaron Ramon Alva de la Canal (México,
1892-México, 1985); Fermin Revueltas (Durango,1901-Distrito Federal,
1935); Leopoldo Méndez (Ciudad de México, 1902-1969); Luis Quintanilla
del Valle (Paris, 1900-;? 1980); Salvador Gallardo (Rio Verde, SLP, 1893-
1981); German Cueto (Ciudad de México, 1893-1975) y Fernando Leal
(Ciudad de México, 1901-1964). Estos personajes fueron los principales
representantes del grupo. Ademas, hubo un grupo de artistas que estuvo
ligado al movimiento, merced a diversas circunstancias, y al que puede
considerarse, en distintos grados, un grupo afiliado al Estridentismo,
en el que participaban artistas, escritores e intelectuales nacionales y
extranjeros, entre los que destacaron: Jean Charlot, Tina Modotti, Gastoén
Dinner, Armando Zegri, Luis Ordaz Rocha, Xavier Icaza, Diego Rivera,
los hermanos Fermin y Silvestre Revueltas, entre otros personajes de
la cultura. Para 1925, los principales estridentistas se establecieron en
Xalapa (que seria, con posterioridad, rebautizada por ellos mismos
como “Estridentdpolis”), donde realizaron una labor editorial, cultural y
educativa muy importante al colaborar en la fundacion de la Universidad
Veracruzana, bajo el cobijo del entonces gobernador del estado, Heriberto
Jara. En 1927, sin embargo, acaeci6 la disolucion del grupo estridentista,
en buena medida por la destitucion de Jara como rector de la Universidad
Veracruzana, lo que a los estridentistas les acarrearia ciertos problemas.
Junto con otro grupo de jovenes intelectuales que eran sus
rivales “Los Contemporaneos” y los estridentistas representaron un
nuevo impulso a la transformacion estética y cultural hacia una literatura
innovadora y cosmopolita, representada de manera experimental con el

grabado en sus portadas.
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81 Estos son los libros que edité
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El pentagrama eléctrico, en 1925;
El viajero en el vértice, en 1926.

El periédico El Universal llustrado,
también dio una buena difusion

a este movimiento, pues en sus
péaginas tuvo a bien publicar, por
ejemplo, La Sefiorita Etcétera, de
Arqueles Vela; y el Café de Nadie,
también de Vela, ademas de ofrecer
un espacio para publicaciones
estridentistas de menor peso,
conocido como El diorama
estridentisa.

1.<6.23 Publicaciones estridentistas

Un intento por sobrevivir lejos de esa supremacia fue el Estridentismo,
que, como sefiald Oliver de Debroise, “ofrece una forma de oposicion al
reivindicar el paisaje urbano como contrapunto a los valores vernaculos,
el México campesino, indigena, tema casi unico en el arte oficial creado
por el vasconcelismo imperante de aquellos afos”.® La vision artistica del
Estridentismo, sin embargo, fue diferente a la vision oficial del México
posrevolucionario. Su inspiracion principal fue el movimiento vanguardista
europeo conocido como ‘futurismo’.

En la Ciudad de México se editaron libros y revistas y se realizo
la primera exposicion estridentista el 12 de abril de 1924, en el “Café de
Nadie”, nombrado asi porque el nombre real de los estridentistas era “Café
Europa”.

Entre sus principales publicaciones estan las revistas: Ser, de tiraje
internacional, que se editd en Puebla, entre noviembre de 1922 y marzo
de 1923; la revista Irradiador, en la que estaba involucrado un proyecto
internacional con una estética novedosa, que contd con tres nimeros
editados de septiembre a noviembre de 1923. Seméforo (1924) y Horizonte
también fueron publicaciones mensuales que contaron en su haber con
10 nimeros, desde 1926 hasta 1927 y un tiraje de 10,000 ejemplares,
cuyo costo fluctuaba, en aquel entonces, en 30 pesos. Las portadas de la
mayor parte de esos numeros fueron ideadas por Ramén Alba de la Canal
y por Leopoldo Méndez. Fue también en este momento cuando vio la
luz la Editorial Horizonte, donde se publico el libro de German Lizt, El
movimiento estridentista, en el que se recuper¢ la historia de la agrupacion,
desde su fundacidon y hasta que el entonces gobernador de Veracruz,
Heriberto Jara, uno de los favorecedores mas asiduos del estridentismo,
fue destituido de su cargo en septiembre de 1927. La editorial Horizonte
cuenta con un amplio acervo de publicaciones, entre cancioneros, novelas
y cuentos cortos, y la revista del mismo nombre al parecer s6lo tuvo 10

ejemplares.®



Ejemplo de algunas publicaciones estridentistas

Estas no fueron exclusivamente revistas; los grupos vanguardistas
emplearon medios impresos como periddicos, libros de poesia, ensayos,
articulos en otras revistas, etc. En caso del Estridentismo publicaron libros

como los que se mencionan a continuacion.



82 Velada que se realiz6 en Madrid
el 30 de octubre de 1921, segun se
resefia en la revista V_ltra (Num. 10;
10-V-1921).

83 Evodio Escalante, facsimil de
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p.18-19.

I & La influencia del Ularaisimo
en el Esmridentismo

Para este punto hay que aclarar: anteriormente se cit6 al autor Luis Mario
Schneider, quien fue el primer investigador en abordar el Estridentismo;
se preocup6 por demostrar el estudio de las relaciones que mantuvieron
los estridentistas mexicanos con los ultraistas espafioles, antes de la
aparicion del Actual NOm. 1. En su investigacion, Schneider demuestra
que, al menos, Maples Arce, fundador del estridentismo, ya conocia
el movimiento espafiol conocido como Ultraismo, lo que lo llevo en
buena medida a fundar un grupo con caracteristicas similares en México.
Esto puede verse en el articulo publicado el 11 de marzo de 1920 en El
Universal llustrado, que aparecio con el titulo “Literatura ultraista”, de
Antonio Martinez Cubero, colaborador de revistas espafiolas ultraistas.
Cubero participaria posteriormente en la “Velada del Ateneo”,® seglin se
resefio en la revista V_ltra. Schneider sugiere que el conocimiento acerca
de la vanguardia ultraista fue determinante para darle una forma mas que
definida al movimiento estridentista.

Evodio Escalante, el primer mexicano en escribir acerca de la
vanguardia mexicana, publico en el facsimil de Irradiador revista
de vanguardia, bajo el sello de la UAM. En este texto aparecen varias
anécdotas que dejan mas que clara la influencia de los artistas espafioles
y el conocimiento que los movimientos de vanguardia mexicanos, en
especial el estridentista, tenian del panorama de arte espafiol.

Llama la atencion, por otra parte, que haya sido en el primer ntimero
de Irradiador donde aparecieron colaboraciones internacionales, como
poemas de Humberto Rivas, ultraista declarado, y de Jorge Luis Borges,
quien mantenia una relacion estrecha con el grupo de artistas madrilefios.

Escalante, estudioso del Estridentismo, afirma, refiriéndose al
movimiento estridentista, que “si se revisa el empleo directo de vanguardia
con el que puede apreciarse su primer comprimido estridentista, se vera en
qué lugar de honor lo ocup6, ademéas de Borges, Huidobro y el poeta catalan
Joan Salvat-Papasseit”,* quien apoyo a Siqueiros para la publicacion de
Vida- Americana.

Los demas ultraistas reconocidos desde Rafael Casinos Asséns,

Ramoén Gomez de la Serna, Rafael Lasso de la Vega, Guillermo de Torre,
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Gerardo Diego, Pedro Garfias, entre otros, aparecen en el directorio de
vanguardia que elaboré6 Manuel Maples Arce. Es decir todos los espafioles
que estan en el origen de la consolidacion del movimiento ultraista en
Espafia. En el cuerpo de su comprimido estridentista, Maplaes Arce no
vacila en referirse a Guillermo de Torre como mi “hermano espiritual”.?
También se sabe que Rafel Cassino Asséns llegd en diciembre de 1921%°
a Buenos Aires; fecha que coincide con el lanzamiento del comprimido
NUm. 1 de Maples Arce.

También se sabe, gracias al libro Soberana Juventud, las memorias que
Maples Arce escribio en Cosmopolis, otra revista ultraista, su poema Esas
rojas eléctricas.

Con la publicacion Esas rojas eléctricas, en la revista Cosmopolis, que
dirigia Goméz Carrillo en Madrid, me relacioné con otros escritores
europeos. Guillermo de Torre me envié su manifiesto Vertical y Humberto
Rivas su revista V_ltra, que hacian en union de otros escritores jovenes:
Pedro Garfias, Gerardo Diego, etcétera.®

De igual manera, se sabe que Humberto Rivas lleg6 a la Ciudad
de México en 1923 para participar en la tertulia del “Café de Nadie”,
en 1924. Otra tesis que respalda el conocimiento de los estridentitas
mexicanos del movimiento ultraista espafiol y de la influencia que estos
ultimos significaron para el movimiento de vanguardia mexicano es la
gran amistad que uni6 al fundador del estridentismo, Maples Arce, con el
escritor argentino y militante de las filas ultraistas, Jorge Luis Borges. Esta
influencia ultraista también se ha verificado en las graficas y la estética
implementada en ellas para las publicaciones mexicanas, que sin duda
sirvio como ejemplo. No se han localizado, sin embargo, las cartas de los
grafistas pertenecientes al Ultraismo espafiol o mas bibliografia con estos
datos que nos permitan establecer vinculos mas acertados y comprobables
entre ambas vanguardias. Por esto es importante desechar la idea del
estudioso Schneider respecto a la escasa cercania de Maples Arce, antes
de su manifiesto titulado Hoja de Vanguardia, con el movimiento ultraista,
asi como una correspondencia epistolar con algunos de sus integrantes mas
destacados.®

El doctor Miguel Corella de Lacasa menciona lo siguiente, respecto
al movimiento vanguardista:

[...] pero pienso que conocia algunas de esas publicaciones, pues en el
manifiesto Actual Nim. 1 (1921) menciona los nombres de Guillermo de
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Torre y Lasso de la Vega, en “Iluminaciones subversivas” y a un grupo de
mas de veinte espafioles (Borges aparece dentro del grupo) en el Directorio
de Vanguardia.®®

Asi, Schneider sitia los primeros vinculos personales entre Maples
y los ultraistas espanoles poco antes de la aparicion de Actual Num. 3,
en 1922, y senala el papel como difusor del Ultraismo que pudo tener el
poeta mexicano Alfonso Muioz Orozco. Sin embargo, el hecho de que
en Actual Nim. 1 Maples cite al novelista francés Blaise Cendrars, en la
revista Cosmopolis, y se refiera a la publicacion de su poema Esas rosas
eléctricas en el Num. 34 de la misma revista, debe interpretarse como
prueba de su conocimiento directo de la revista ultraista, aunque, no por
esto concluyente a favor de la existencia de vinculos personales con el
Ultraismo espafiol que permitieron la llegada de las principales revistas
del momento: Grecia, Cosmopolis y Tableros. La referida sospecha de
Schneider (los contactos debieron ser més estrechos de lo que permiten
asegurar las pruebas documentales) es absolutamente justificada. Algunos
otros datos muestran un conocimiento bastante al dia de las actividades de
los ultraistas en Espafia: en primer lugar, Maples se refiere a la “Velada del
Parisiana”, celebrada en el salon madrilefio del mismo nombre, el 28 de
enero de 1921, y a la lectura durante el acto de un Manifiesto Yoista a cargo
de Guillermo de Torre; en segundo lugar, Maples cierra su manifiesto con
la traduccidn literal de los primeros versos del poema de Salvat-Papasseit,
Marxa nupcial, publicado en el poemario L’Irradiador i el port de les
gavines, el mismo afio. En realidad se desconoce la manera en la que
Maples tuvo acceso a estas noticias, pero tratdndose de dos acontecimientos
celebrados el mismo afo de la publicacion de Actual NUm. 1, deberia tener
un contacto de confianza. De la “Velada parisina” pudo tener noticia por
cualquiera de los multiples comentarios que el evento suscitd en la prensa
madrilefia o por alguno de los escritos en los que Guillermo de Torre
resefo el acontecimiento: “El movimiento Dada” (en Cosmépolis, Madrid,
1-1921), “Dada al dia”, (en V_ltra, Madrid, 20-11-1921), “Gestas y teorias
del dadaismo” (en Cosmopolis, Madrid. I1-1921) y “El vortice dadaista” (en
Cosmépolis, Madrid, II1-1921). No puede afirmarse con toda certeza que
Maples leyera estos articulos, aunque es muy probable que si aparecieron
en las revistas del Ultraismo espafiol, fueran uno de los cauces mediante

los que tuvo acceso a las noticias del Dadaismo. Por eso es posible afirmar
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que la principal via de difusion del Dad4 en la literatura que se producia
en castellano fueron las revistas de tinte ultraista. Si buscamos las fuentes
a partir de las que se origind el conocimiento de Maples acerca del poema
de Salvat-Papasseit, se intuye que lo mas probable es que Maples pudo
leerlo en la revista Tableros (Madrid, 1921-1922), en la que Salvat publico
algunos de sus mas recientes poemas.®

Maples Arce tuvo acceso al menos a algunos numeros de Cosmoépolis
y al Manifiesto Vertical de Guillermo de Torre, publicado en Grecia, y cuyo
eco en Actual NUm. 1 se ha senalado por Schneider (1970). En opinion de este
erudito, la influencia del Ultraismo en el Estridentismo deberia matizarse por
el simple hecho de que aquél constituyd un movimiento cuya adscripcion
a la vanguardia europea resultaria de por si muy problemética. EI mismo
sostiene que, a excepcion de la revista V_Itra, cuyo auténtico vanguardismo
le llega por su actitud dada, el resto de las revistas del Ultraismo no tiene
jerarquia ni ambiente verdaderamente vanguardista. Nuestra comparacion
entre los fragmentos de Literaturas novisimas y de Actual Ndm. 1 avala,
en cierta medida, la opinién de Schneider, y es que, si consideramos que el
radical enfrentamiento a la tradicion inmediata es una de las notas definitorias
de la vanguardia, fragmentos como el de Torre hacen problematica la
adscripcion del Ultraismo a esta corriente. Sin embargo, las cosas no fueron
tan sencillas y la complejidad de cualquier catdlogo de notas definitorias
de la vanguardia, particularmente en los casos de la literatura y las artes
espafiolas y mexicanas, nos obliga a matizar las afirmaciones de Schneider.
A pesar de que se detectan diferencias fundamentales en las recepciones del
Dadaismo de Torre y Maples, el Ultraismo fue lo suficientemente ambiguo
para permitir la aparicion de una especie de Ultraismo dadaista, que en cierto
sentido compartiria Maples. Basta recordar los cuatro articulos de Guillermo
de Torre citados y dedicados al Dadaismo para hacer evidente que su posicion
no fue, en modo alguno, la de un rotundo rechazo. Al revisar las afirmaciones
de Schneider observamos que, aun al conceder matices, efectivamente y a
excepcion de V_ltra, las revistas ultraistas no tuvieron jerarquia ni ambiente
genuinamente vanguardista, sino que fueron, mas bien, cauce de difusion de
la vanguardia europea y permitieron la aparicion de obras, gestos, proclamas
y manifiestos que no pueden considerarse mas que vanguardistas a secas.
Por tanto, la ambigiiedad del Ultraismo conduce a Schneider a afirmar que:

“[...] ninguna escuela de vanguardia europea llegd a los excesos relativistas
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del ultraismo. Mas todavia, ninguna fue tan solemne, indecisa y tan falta de
programa”.® La ausencia de enunciados de principios o de formulas mas
0 menos objetivas llevaron a este estudioso a declarar que las proclamas
ultraistas son: “mas bien exposiciones de una misma nota: exposicion
platonica (1970)”. Sin embargo, este relativismo también es muestra de un
eclecticismo que permiti6 una sintesis de influencias de distintos isSmos, que
se convertiria en modelo para Maples. Alguna otra afirmacion de Schneider
refleja un exceso de celo que le impide reconocer el caracter vanguardista
del Ultraismo espafiol. Asi ocurre, por ejemplo, cuando afirma que: “...]
en definitiva, el inico vanguardista espafiol verdaderamente poeta, Gerardo
Diego, fue creacionista”. Al aceptar la version de Huidobro, que siempre
considero al Ultraismo una mala asimilacion del Creacionismo y que s6lo
reconocié como auténticamente vanguardista a Gerardo Diego, Schneider
adopta un criterio rigido que excluye a quienes no fueron verdaderamente
poetas; es decir, a la pléyade de redactores de panfletos, proclamas y
manifiestos, de articulos criticos y periodisticos, sin los que, no obstante,
no pueden concebirse los movimientos de vanguardia. La aplicacion de
este mismo criterio a la historia del Estridentismo excluiria gran parte de su
produccion literaria.

La vanguardia de las revistas ultraistas anteriores a la publicacion de
Actual Nim. 1, a pesar de que naci6 siendo modemista y de que mantuvo
siempre una tension, quizd contradictoria entre el modernismo inicial y
su progresivo vanguardismo, cumplio plenamente el cometido de agitar
los ambientes literarios e intelectuales y de difundir las novedades de la
vanguardia centroeuropea (la Uinica que se ajustaria plenamente al criterio
fuerte de demarcacion).

Lasrevistas Cervantes (Madrid, 1916-1920) y Grecia (Sevilla-Madrid,
1918-1920) estuvieron siempre abiertas a las novedades cubistas y dadaistas,
publicando en esta tlltima los que, en opinién de Bonet (1995, 314), fueron los
textos de Lasso de la Vega méas cercanos al Dad4. La lista de los colaboradores
europeos de Grecia incluye nombres como Pierre Albert-Birot, Apollinaire,
Aragon, Breton, Cendrars, Jacob, Picabia, Reverdy, Ribemont-Dessaignes,
Soupault y Tzara, entre otros. Asimismo, Cosmopolis (Madrid, 1919-1922),
revista en la que colaboré Maples y, por tanto, el mas probable contacto
con el Ultraismo espafiol, recogio colaboraciones de Huidobro, Apollinaire,
Cendrars, Epstein y los dadaistas Paul Neuhuys y Clément Pansaers.

Debido a que la difusion de estas revistas en México fue



necesariamente restringida y fruto de contactos personales, es de suponer
que probablemente algunas personas jugaron, gracias a su privilegiada
vinculacion personal con Espaia, el papel de mediadores entre el Ultraismo
y la incipiente vanguardia mexicana.

De la larga lista de intelectuales mexicanos que realizaron el viaje
de ida y vuelta entre el modernismo latinoamericano y la vanguardia
europea debe destacarse el papel de Rafael Lozano, quien dirigio la revista
Prisma. Revista internacional de poesia (Paris-Barcelona, 1922). Esta
revista, de la que aparecieron tan s6lo ocho niimeros, tenia una orientacion
renovadora que incluia colaboraciones, entre otros destacados autores, de
Lopez Velarde, el poeta mas importante para la transicion entre el tardo-
modernismo y la vanguardia, y de los jévenes que mas tarde se conocerian
como la generacion de “Los Contemporaneos™: Salvador Novo, Jaime
Torres Bodet y Xavier Villaurrutia. En consonancia con la poesia del
propio Lozano, la revista se mantuvo dentro de los moldes de la estética
posmodernista, aunque ello no impidié que se convirtiera en 6rgano de
informacion de la vanguardia parisina, gracias a la amistad de su director
con algunas de las principales figuras de este movimiento.

Ademas de su funcién como difusor de la poesia mexicana, y
latinoamericana en general, Lozano también jugd un papel relevante en la
difusion del Dadaismo en México. Schneider remarcé la importancia de
sus cronicas desde Paris, publicadas en El Universal Ilustrado, en 1921,
(“Marinetti y la Gltima renovacion futurista: el Tactilismo”, 15-1-, y “El
endemoniado Dada se aduena de Paris”, 3-2-1921), dan cuenta de los
ataques dadaistas a Marinetti. A pesar de las posiciones posmodernistas
de Lozano y de que, consiguientemente, se opuso siempre al Dadaismo,
sus cronicas dieron cuenta cabal de este movimiento y contribuyeron a la
difusion de sus doctrinas. En este punto, la posicion de Lozano reflejaba
las mismas contradicciones que el Ultraismo espafiol. Su articulo “El
endemoniado Dad4 se aduefia de Paris” explica la aparicion simultanea
del Dadaismo en Zurich y New York y presenta al movimiento como
“[...] la revuelta mas absoluta e intransigente contra todo lo que existe”.
Para Lozano, el Dadaismo es la oposicion directa al Cubismo, al
Futurismo y al sentido comun.

Esta carta de presentacion del Dadaismo en México, como la mas

reciente tendencia de una vanguardia y como opuesta al Futurismo de
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Marinetti, tuvo que ser, sin duda, la mejor referencia para Maples. Las
noticias parisinas de Lozano fueron un cauce de informacion comiin para
México y Espafia, pues se publicaron, también en Cosmopolis, varias
cronicas que aportaron informacion al dia acerca de las actividades
del Dada en la capital francesa. En tanto, Cosmopolis era dirigida
por el guatemalteco Enrique Goémez Carrillo, hombre que, como la
intelectualidad guatemalteca en general, estaba vinculado a los circulos
literarios mexicanos. ; Tuvieron Rafael Lozano y Enrique Goémez Carrillo
contacto personal con Maples antes de la aparicion de Actual Nam. 1? Esta
es una cuestion a la que tampoco podemos dar un respuesta concluyente;
sin embargo, si podemos sugerir que la publicacion del mencionado
poema de Maples en Cosmopolis pudiera ser un indicio a favor de que
tal relacion existio y de que, quiza gracias alguno de estos dos poetas, se
establecio el primer contacto personal entre Maples y los circulos ultraistas
espafioles. Si esto fue asi, ciertas contradicciones evidentes quedarian
resueltas, como es el caso de la que encontramos en la reconstruccion que
el mismo Maples hizo de su juventud, 45 afios mas tarde. En Soberana
juventud Maples reconstruye la historia de sus contactos con la vanguardia
espafiola y europea al afirmar que a partir de la aparicion de Actual Num.
1 entré directamente en relacion con Enrique Goémez Carrillo, quien
publicé su poema en Cosmopolis, y con Guillermo de Torre, que le envid
SU Manifiesto Vertical, asi como con Humberto Rivas, director de Ultra,
o con los pintores futuristas italianos, los poetas franceses del circulo de
Apollinaire y con Jorge Luis Borges. El mismo argumento es valido en lo
que respecta a la relacion con Guillermo de Torre: si el Manifiesto Vertical
influyé en Actual Nim. 1 y lo envi6 de Torre, ¢l contacto tuvo que ser
anterior a la redaccion de la hoja volante estridentista®.

La recepcion estridentista del Ultraismo y el conocimiento y
apertura hacia el Dadaismo fueron coherentes con todo un corpus teorico
que, como ya se mencion0, se construyo a partir de las influencias del
modernismo americano, de Vicente Huidobro, de Apollinaire y de
Cendrars, y a un actualismo que respondia al intento de Marinetti de
desmarcarse, pero asumiendo algunos rasgos de su poética. Como lo
sostuvo en otras ocasiones Schneider, quiza el caracter relativista, indeciso
y falto de programa del Ultraismo,* hizo de éste un cauce adecuado

para difundir las distintas influencias de la vanguardia europea desde



una vocacion sincrética y para propagarlas en Hispanoamérica. Maples
haria suyo el espiritu del Manifiesto Vertical, de convertirse en vértice de
fusion e irradiacion de la vanguardia. No obstante, el Dadaismo ultraista
es ambiguo y problematico; en ocasiones el sincretismo ultraista acaricia
la idea de convertir a la nueva literatura en un clasico con lugar propio en
la historia evolutiva y no con una vision rupturista de la literatura. Se trato
de dos sintesis de la literatura que rompieron con los canones establecidos
y acompafiaron sus textos con imagenes rupturistas de igual manera. El
Ultraismo es una literatura que grita fuerte en la vanguardia, mientras que
el Estridentismo es un grito estruendoso para la nueva sociedad mexicana
posrevolucionaria, como lo sostiene Silvia Pappe: “ubicar historicamente
al Estridentismo no presenta mayores dificultades. Para la historia literaria,
el movimiento inicia con acto de voluntad”.®® Para aquel joven estudiante
de Derecho, Manuel Maples Arce, el Estridentismo se reducia a una
contemplacion de la ciudad y de sus avances tecnoldgicos desde un punto
de vista completamente industrial y ruidoso, como los ferrocarriles; asi lo

sostiene en su hermoso poema:
«El tren es una rafaga de hierro
que azota el panorama y lo conmueve todo»
Paroxismo

El vanguardismo fue un movimiento intelectual y artistico desarrollado
en la primera mitad del siglo XX. Si bien existieron muchas corrientes
de vanguardia, el objetivo en comun era encontrar una respuesta en la
tecnologia y en las maquinas a la velocidad de las sociedades urbanas e
industrializadas; la mayor parte de las vanguardias realizaron manifiestos

en manos de los jovenes intelectuales.
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1.6 La funcion social de las revistas
de vanguardia

Si se quiere hablar de la funcion social de las revistas en general hay que
decir, en principio, que su primer objetivo es informar acerca de varios temas
de actualidad, que van desde espectaculos, economia, ocio, ciencias duras,
hasta politica nacional e internacional. Sin embargo, la funcion social de las
revistas de vanguardia era otra. Comprometidos con lo que para ellos era
el verdadero sentido del arte y la literatura, quienes elaboraban las revistas
de vanguardia creian que su funcién era dar a conocer su pensamiento,
tanto politico como artistico. Mas alla del glamour del espectaculo y de
la sociedad del consumo, las revistas de vanguardia proponian una nueva
vision del arte y de la vida que tenia como fundamento una nueva filosofia
de la creacion. Esta innovadora propuesta estaba expresada en las paginas
de las revistas de vanguardia y pretendia darse a conocer a través de ellas.
El disefiador de la comunicacion visual es, a la vez, profesional de la
imagen y creador de un lenguaje propio que va de lo muy especifico hasta un
lenguaje técnico; su trabajo es basicamente la interpretacion, el ordenamiento
y la presentacion visual de mensajes. Daniel Prieto, en su libro Disefio de la
Comunicacion,” menciona que el Disefio de la Comunicacion Visual es un
proceso que inicia con la concepcion de una idea, después se convierte en un
producto especifico para una sociedad industrializada de consumo. Y para
conseguir este fin debe analizarse primero qué hay detrds de un mensaje
publicitario, la intencionalidad mercantil, pues como bien afirma Ludovico
Silva, “la publicidad es una mercancia que promociona mercancias”.* Para
explicar esto, Edgar Morin, en la Introduccion al pensamiento complejo,
sefiala que se trata de construir un método nuevo sobre la base de las ideas
complejas que nacen de las ciencias y su correlacion con el pensamiento
humano, con el politico-social y con el filosofico, para designar a los
estudios cientificos que intentan explicar las dindmicas complejas de los
objetos de estudio o las metodologias més generales. Morin denomina a
esta postura “complejidad restringida”, para diferenciarla de aquella mas
amplia y humanista que sostiene un método de pensamiento nuevo, valido
para comprender la naturaleza, la sociedad, reorganizar la vida humana y
para buscar soluciones a las crisis de la humanidad contemporanea. Este
texto no profundizara en el estudio de los sistemas complejos, sin embargo,

se hace explicita la relacion que éste guarda con otras disciplinas que le
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ayudan a conformar su trabajo y a dar un resultado lo mas acertado posible,
pues es evidente que todas las disciplinas estan relacionadas unas con otras
y la diferencia estd condicionada por la perspectiva desde la que se valora
la repercusion que crea en las ciencias naturales y sociales, asi como en
las formas de organizacion de los conocimientos. En la relacion directa
del estudio de lo complejo y de la superacion de las formas disciplinarias
clésicas de organizacion de los conocimientos se han desarrollado estrategias
interdisciplinarias, multidisciplinarias y trasdisciplinarias.

El resultado es un estudio de lo complejo que ha repercutido en el
ambito mas directo de las interacciones de los seres humanos: la educacion,
la interpretacion de la sociedad, la politica y la comprension del momento
actual que enfrenta la humanidad. El problema de la complejidad pasé a ser
el problema de la vida y como vivir, el dilema de la construccion del futuro
y la busqueda de soluciones a los enigmas contemporaneos. En palabras de
Edgar Morin, cuando se habla de complejidad “[...] se trata de enfrentar la
dificultad de pensar y de vivir.”®

El ejemplo son las revistas de la vanguardia artistica de la década de
los afios 20 del siglo xx, que fueron un producto impreso que se distribuyo
para dar a conocer una ideologia y estética nuevas que necesitaban
interactuar con otras disciplinas, pues siempre interactuaran con otras ramas

del conocimiento.

“Mientras no relacionemos los conocimientos segun los principios del
pensamiento complejo, seremos incapaces de conocer el tejido comun de

las cosas; s6lo veremos los hilos del 1apiz, pero no podremos identificar el

dibujo en su conjunto™’

La multidisciplina es ¢l area en la que convergen diversas ramas del
conocimiento con el fin de realizar un objetivo determinado. En los medios
impresos, por ejemplo, podria ser la creaciéon de una revista que debe
cumplir con ciertos requerimientos, en correlacion con distintos sistemas
precisos (como imprenta, maquinas, tipo de papel, imagenes, ilustraciones
o fotografias, reporteros, articulos, publicidad, puntos de venta, etcétera).
Aun asi, la multidisciplina no implica necesariamente un dialogo o
interaccion entre las partes, porque cada una se dedicara a la creacion y
al estudio del objeto en comun, cada una desde su marco conceptual y su
marco de accion. En los medios impresos, en el caso de las revista, para

continuar con el ejemplo, lo que se veria en cada nimero publicado es el
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resultado de la convivencia de los sistemas de reproduccion, donde cada
uno crea algo desde su caracter individual; en la multidisciplina los limites

entre las disciplinas reunidas son facilmente reconocibles.

La interdisciplina es el conjunto de varias disciplinas; es decir, en ella esta
implicada la multidisciplina. Su objeto en comun se aborda desde la uniéon
de las disciplinas: se compone un nuevo marco conceptual y un nuevo
marco de accidn a partir de los aportes y caracteristicas propias de cada
disciplina. La union de las disciplinas crea una “nueva” disciplina, que mas
alla de ser completamente original, representa una puesta en comun en
funcion del objetivo: 1o nuevo nace de la mezcla de los aportes significativos
de cada disciplina. En el caso de las revistas, la interdisciplina representa
el punto de quiebre con las estructuras fijas que, desde siglo xix se habian
impuesto. No debe olvidarse que las revistas nacieron como almanaques
o0 gacetas que reunian textos de actualidad de aquellas épocas. El ejemplo
mas comun son las revistas de las vanguardias. El hecho es el contenido,

en el que cada disciplina aporta y es dificil extraerlo integramente.

La trasdisciplina representa una relacion compleja de disciplinas en la que
la creacion de un nuevo marco conceptual y de accidn es necesaria para
hacer posible el abordaje del objeto en comun creado por las disciplinas
unidas. Es decir, que la trasdisciplina implica la creacion y abordaje de
un objeto totalmente nuevo que necesita, y merece, la creacion de un
nuevo marco que no se configure, como en el caso de la interdisciplina,
con la puesta en comun de saberes individuales. Ese nuevo objeto y su
nuevo marco trascienden los objetos y marcos que cada disciplina, por
separado o de modo interdisciplinario, se encargaban de estudiar. Todo
esto nos lleva a pensar que la construccion de un conocimiento nuevo que
genera la trasdisciplina implica que en ella los limites de las disciplinas
son inconcebibles, al punto que se hace imposible, o realmente dificil, el
reconocimiento de las disciplinas que la conforman: al ser un marco nuevo,
es un desafio detectar lo que cada disciplina aporto.

En el caso de las revistas artisticas de vanguardia, el proceso en
el que la trasdisciplina cred un nuevo objeto de conocimiento a partir
de la union integra de disciplinas es la estética de la vanguardia, en su
ideologia y en sus manifiestos. Las revistas son publicaciones artisticas

que colaboran con varios personajes que poseen un pensamiento similary
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que convergen en ella con su ideologia vanguardista. El resultado de esto
son lenguajes artisticos dentro de la vanguardia que deben ser estudiados
y que requieren de la creacion de un nuevo marco conceptual, pues el
estudio separado de cada disciplina resultaria erréneo, porque la identidad
de este nuevo arte radica en la perfecta union y en la eliminacion de
los limites de sus componentes. La trasdisciplina, en este ejemplo, cred
un nuevo campo de estudio y una nueva manera de denominacion para
este tipo de manifestacion artistica. Aunque las revistas de vanguardia
se integren, cominmente, en las artes plasticas y en la bibliotecologia,
gracias a su proceso trasdisciplinario les hizo merecer un nuevo lugar
para ser estudiadas.

Por su caracter historico, las publicaciones periddicas (en este caso
particular, las revistas de vanguardia que aqui abordamos) son elementos
que requieren no so6lo del disefio para abordar su estudio, sino de otras
ciencias que faciliten su total comprension. De ahi la importancia de la
multidisciplinariedad en el estudio de los medios impresos periddicos
como documentos historicos, pues ésta nos permite entender mejor sus
procesos y no desde una sola y limitada perspectiva. Y esto es justo lo
que Morin, el autor del pensamiento complejo, manifiesta en su libro, al
sostener que “se debe atender a una multiplicidad de disciplinas, nuevas
creaciones, constantes descubrimientos y continuos entrelazamientos
que a modo de incubadoras y procreaciones mutuas y reciprocas generen
nuevos alcances del saber.”%

Jorge Frascara, por su parte, en su libro Diserio grafico para la gente,
afirma que “el disenador de la comunicacion visual es pieza basica para
la comunicacion humana, y su trabajo es construir una estructura virtual,
similar a una partitura musical, con el fin de organizar la informacioén
que posee”. Esta linea tensa creada entre el observador y el objeto pone
en movimiento un proceso de respuesta que conduce o no al objetivo
comunicacional deseado. En este sentido, Daniel Prieto, en Disefio y
Comunicacion, hace referencia a los elementos del proceso de disefio
y comunicacion que tienen como base al disenador de la comunicacion
visual: los codigos, lo que se disefa, los medios y los recursos, el
perceptor, el referente, el marco de referencia y la formacion social,
entre otros. Por tanto, puede afirmarse que el problema fundamental del

disefiador es estructurar la relacion que se establece entre el observador
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y los elementos del disefio; y no al contrario, estructurar las relaciones
que los elementos propios del disefio establecen entre si. Por eso Prieto,
cuando nos habla de los codigos, indica que “en un sentido muy general
podemos definir codigos, en referencia a cualquier lenguaje, como las
reglas de elaboracion y combinacion de dicho lenguaje.” Uno de los
cddigos que mas usamos, por ejemplo, es el idioma que hablamos, con
sus reglas morfoldgicas y sintacticas. Pero debe pasarse de un plano
general a otros mas complejos y concretos.

El caracter social de los codigos: estos codigos son los encargados
de crear cierta armonia entre los hablantes de una lengua o idioma que les
permita entender los mensajes propios de su comunicacion y establecer
puentes de referencia lingiiistica entre emisor y receptor, de manera que
la funciodn lingiiistica y comunicativa no quede en la incomprension de los
hablantes.*

Fascara, al contrario, forza al disefiador a reconocer la participacion
activa del observador en la construccion del mensaje y establece la
importancia que éste tiene cuando se discute el tema de lo atractivo, con lo
que da un paso mas al quebrantar la autorreferencialidad de la obra.

Un problema adicional que se deriva del exceso de importancia
otorgado a lo estético es que resulta en una reduccion de los aspectos del
disefio estudiados y promovidos, lo que hace que el disefiador se concentre
solo en esos tipos de trabajo que se asemejan mas al arte, como el afiche,
la cubierta de libro y la ilustracion. Como consecuencia, muchas areas
del Diseflo Grafico han desaparecido de la critica tradicional y es en
esas areas donde la nocion de eficacia comunicacional se ha mantenido,
independientemente de lo que sucedia en cada periodo historico con
los disenadores famosos. Cuando se habla del tema de lo atractivo, sin
embargo, uno no debe restringirse a la nocion de placer estético, sino
extender el concepto para incluir lo atrayente de un formulario claro que
es facil llenar, de un billete de banco cuyo valor se distingue a primera
vista, de un manual de instrucciones que se entiende facilmente o de una
larga serie de objetos que la gente usa todos los dias y que simplifican o
dificultan sus tareas y su vida en sociedad.

Maurizio Vitta, en su libro El sistema de las imagenes, estéticas de las
representaciones cotidianas, profundiza mas en la teoria de la imagen y del

diseno de la comunicacion. Nos habla del término visual desing (que tiene
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tres connotaciones al momento de referirse al disefio de la comunicacion
visual) y de la semejanza que guarda con ‘disefio grafico’, ‘comunicacion
visual’, ‘disefio industrial’, ‘proyecto grafico’ o ‘comunicaciéon de
empresas’; ademds de explicar todo lo que conlleva el hecho de trasmitir
mensajes a través del lenguaje visual y del uso de la imagen. El primer
caso se refiere a la relacion mutua que existe con todas esas actividades;
engloba la proyeccion de todos los ingenios visuales cotidianos, aunque
para algunos esta generalidad corre el riesgo de convertirse en un mundo
confuso de funcionalidad. La definicion exige que se especifique su
referente y se establezcan los limites profesionales de cada actividad, sus
avances y funciones, las competencias técnicas de la disciplina, o bien, las
modalidades del saber propias de su campo cultural. El segundo caso indica
los conocimientos tedricos concernientes a la produccion y a la percepcion
de las imagenes y su comprension, asi como las caracteristicas colectivas
eficaces de los codigos comunicativos a interpretarse, el sistema lingtiistico
e iconico adoptado o, en su caso, la experimentacion. El tercero, y que
sirve para este estudio, es el que identifica y define los aspectos en los que
se fundamenta el ‘disefio visual’, el sentido y la orientacion de los efectos
que éste produce y, sobre todo, su integracion en un sistema cultural mas
amplio, analizable a la luz de los modelos antropolédgicos, sociologicos y
estéticos que apuntan a crear la experiencia ‘visual cotidiana’y, por tanto,
de las ‘imagenes’ que constituyen “sus representaciones”. Es decir, la base

de nuestra dinamica social y cultural *®
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Se le trazan al arte limites demasiados estrechos al exigirle que solo las almas
bien ordenadas, realmente equilibradas, puedan tener en él expresion. Asi como
en las artes plasticas, del mismo modo en musica y en poesia, una de las almas
feas, al lado del arte de las almas feas, al lado de las almas bellas; y los efectos mas
poderosos del arte, son conmover las almas, mover las piedras, cambiar las bestias

en hombres, es tal vez aquel arte el que mejor lo ha logrado.!®

2.1 Aspecios generales de las revistas
(Misciio v Comunicacion VYisual)

Desde mediados del siglo xix los avances tecnologicos, la produccion en
masa y el incremento en la alfabetizacion de la poblacion iletrada en las
principales ciudades de mundo, fueron las caracteristicas que permitieron
modificaciones en las estructuras sociales en el siglo xx. Por lo que
respecta al ambito editorial, en particular las revisas, fueron parte de las
transformaciones cotidianas de las clases sociales, pues a partir de éstas
se enteraban de forma breve y expedita de las novedades mundiales. Lo
mismo podian considerarse como un pasatiempo, una exquisitez y en
algunos casos, un lujo innecesario que otorgaba cierto estatus al lector.1®

Hablar de los conceptos basicos de lasrevistas o de las publicaciones
periddicas, como también se le conoce, es hacerlo desde la vastedad que
implica el disefio y la comunicacion visual, incluyendo a quien interviene
en su elaboracion, sumando las areas que complementan y apoyan al disefio
y la comunicaciéon visual. Partiré, entonces, desde conceptos globales
hasta llegar a los mas puntuales. El primero a desarrollar sera el del Disefio
de la Comunicacion Visual, disciplina encargada en realizar las revistas.
El profesional y especialista en mensajes visuales y de imagenes es el
disefiador de la comunicacion visual, que pude diversificarse en varias
disciplinas: disefiador de la comunicacion visual, digital o en soportes
tridimensionales. Los que interesan en este capitulo es el disefiador de la
comunicacion visual y el disefiador editorial, ya que ambos participan en la

era digital con una conciencia profesional y una formacion especializada.
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No obstante, para llegar a una definicion de disefiador de la
comunicacion visual pasaron épocas llenas de cambios, siendo en primera
instancia el encargado de realizar todo el trabajo grafico con estilo propio.

Existen varias definiciones que me gustaria destacar, como la del
disenador Jorge Frascara, quien explica que: “disefio es un lenguaje
cotidiano, la relacion con los objetos creados por esa actividad que implica
planificar para obtener un propésito especifico”.’®® Victor Papanek, en
su libro Disefiar para el mundo real, en el que define al disefio como un
“esfuerzo consciente por establecer un orden significativo”.!* Otro autor
es el catalan Enric Satué, en su libro El diserio grdfico desde sus origenes

hasta nuestros dias, define al disefio de la siguiente manera:

Las diversas tecnologias utilizadas en los ultimos 2,500 afios para la
multiplicacién y trasmision de comunicaciones visuales intencionadas
han ido desfigurando sucesivamente la actividad proyectual que hoy
conocemos por disefio grafico, hasta el extremo de confundir el campo de
actividades y competencias que deberian ser propios.'®

Estos autores coinciden en que es una actividad que emplea lenguajes
propios, cotidianos, e implica un emisor, un objeto; su funcién para la
que se cred es dar un orden y un proceso en la concepcion, desde la idea
hasta el desarrollo, y la manera en que llega a consumirse. Aunque siempre
surgira la problematica al definir al disefio, pues es un término con diversas
aristas y particularidades, por lo que un método es colocar elementos de la
mejor manera para lograr un propdsito en particular” 1%

El profesional de laimagen y de un lenguaje propio va de lo general a
lo especifico, utilizando el lenguaje técnico. El disefiador de comunicacion
visual trabaja con la interpretacion, el ordenamiento y la presentacion
visual de mensajes. Su sensibilidad, segin la forma, debe ser paralela a
su sensibilidad para el contenido. Un disefiador de la comunicacion visual
editorial no sdlo utiliza la tipografia, sino que ordena palabras, trabaja con
efectividad, belleza, pertinencia y economia en los mensajes. Este trabajo
va mas alld de desarrollar un mensaje o de maquillarlo; tiene que ver con
la planificacion y estructuracion de las comunicaciones, con produccion y
conservacion.

El disenador de la comunicacion visual trabaja en mensajes no
literales ni verbales; su funcion radica en comunicar de manera visual;

ello requiere de una interpretacion para que el mensaje sea entendido
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explicitamente. En ocasiones, la palabra y la tipografia juegan un papel
diferente en su funcién semantica y se convierte en una funcion puramente
ornamental; con ello cambia en la totalidad su funcion.

El disefio de la comunicacién visual integra y converge con otras
disciplinas, tanto dentro del disefio como fuera de ¢él; es una profesion

interdisciplinaria. Jorge Frascara menciona:

El disefio de la comunicacion visual integra, converge, con muchas
disciplinas, como lo es: el arte, tecnologia y oficio. Es ciencia social y
humanistica porque siempre se ha dirigido a la gente, tiene algo de
psicologia, sociologia y antropologia; tiene mucho que ofrecer de una
concepcion de comunicaciones eficaces. Es arte porque trabaja con formas
y requiere conocimiento y sensibilidad hacia los lenguajes visuales de
diferentes lugares y su gente. Es tecnologia porque siempre se produce
por medios industriales y oficio porque se emplean técnicas que requieren
conocimiento previo.'%

Puede pensarse en los profesionales de la imagen como toddlogos en el uso
de las imagenes, solo que emplean herramientas de otras disciplinas del
conocimiento, por citar algunas: psicologia, hermenéutica, arquitectura,
economia, sociologia, derecho, arquitectura, disefio industrial, etcétera..
Sin embargo, en la rutina se olvida; un ejemplo claro es la psicologia del
color, con significantes y connotaciones diferentes dependiendo de la
sociedad a la que se aplica. Las disciplinas estan ahi como apoyo para
realizar el trabajo al utilizar las imagenes y mensajes visuales con los

codigos correctos.

Ahora bien, las publicaciones periddicas que conocemos del tipo
revistas, que a diferencia de los demas medios impresos, como gacetas,
semanarios, diarios o periddicos, orientados principalmente a informar
noticias de la actualidad mds o menos inmediatas, ofrecen una segunda
y mas exhaustiva revision de los sucesos, ya sea de interés general o de
un tema mas especializado. En la actualidad, el concepto ‘revista’ podria

definirse de la siguiente manera:

Es aquella publicacion perioddica, generalmente financiada por publicidad
o patrocinada por los lectores, que tiene formatos muy variados y
caracteristicas de impresion distintas a las de los periodicos o diarios,
cosida o encuadernada, y con cubierta también llamada tapa o portada.
Tipicamente estan impresas en papel de mayor calidad.'%
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La aparicion de publicaciones periddicas obedeciod, en un primer
momento, a la necesidad de satisfacer la curiosidad de los lectores que
estaban avidos de informacioén. Con el tiempo se incorporaron espacios,
en formas de almanaques, que retrataban la vida de ciertos personajes e
informaban hechos relevantes que no tenian que ver necesariamente con
la informacion noticiosa que fluia de manera cotidiana. Este hecho dio pie
a que en las revistas se incorporaran nuevas paginas que otorgaran a los
lectores una variedad de lecturas para mantenerlos al tanto de la actualidad
de su tiempo. Las revistas pueden clasificarse como informativas, de ocio,
académicas o de divulgacion cientifica y culturales.

Chris Foges, en el libro Disefio de revistas, sostiene que el concepto
‘revista’ (magazine en lengua inglesa) proviene de la lengua arabe y que
su primera acepcion es almacen. Asi, puede decirse que las revistas, que
incluso ahora leemos, no son sino una coleccion de diversos elementos
como articulos, fotografias y reportajes, unidos por una caracteristica
comun.'%

Por su parte, la definicion que nos brinda el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espafiola agrupa, sobre todo, los elementos que la

componen:
Magacin o revista es publicacion periddica con articulos de diversos
autores, dirigida al publico en general. Se denominan generalmente revistas
o magacin a las publicaciones que se realizan de forma periodica, sobre uno
o0 varios temas, de interés general o entretenimiento que, generalmente, se
hallan ilustradas con fotografias, infografias o ilustraciones.™?

En este sentido, la definicion que otorga el libro Estamos hablando de
disefo editorial es:
La revista es un producto impreso dentro del género editorial de temas
muy variados y actuales amplios, donde podemos encontramos todo tipo

de informacion. De diferentes formatos, diferentes sustratos, en este caso
el papel, y de calidades totalmente desiguales.™

Es decir, en su mayoria las definiciones de revista enaltecen su cualidad
comunicativa y la variedad de topicos que en ella pueden encontrarse.

De este modo, la publicacion de revistas se consolido a principios del
siglo xx como una actividad altamente rentable en las grandes urbes y, a
medida que el tiempo transcurria, el consumo de revistas crecid de manera
desmedida, pero también se volvid mucho mas especializado. Hoy por
hoy, las revistas son uno de los medios de comunicacion mas vendidos y

consultados por amplios sectores de la sociedad.
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No seria inoportuno manifestar que este crecimiento exponencial
de la produccion y venta de revistas contribuy6, en cierta medida, al
aceleramiento de ciertos procesos humanos de cambio en los que estaban
involucrados amplios sectores de la sociedad. Como bien lo sostiene el
estudioso Jorge Fascara “[...] en el siglo xx los movimientos artisticos de
la segunda década y la agitacion politica que los componian, incluyendo
la primera Guerra Mundial y la Revolucion Rusa, generaron dramaticos
cambios en el disefio y comunicacion visual”.**? Las corrientes artisticas
como el Futurismo, Dada, Stijl, Suprematismo, Cubismo y Constructivismo
dieron una nueva vision al panorama internacional del arte que influy6 en
todas las ramas de las artes visuales y del disefio, sobre todo durante los
afos 20.

Frascara menciona en El Disefio de la Comunicacion, que todos los
movimientos vanguardistas se opusieron a las artes decorativas y populares
de su tiempo, asi como también al estilo grafico del Art Nouveau, cuyo
vocabulario visual, bajo la influencia del nuevo interés por la geometria
evolucionista, reconocemos como Art Deco.

Los movimientos de vanguardia mencionados nacieron de un
espiritu revisionista evidente en todas las actividades culturales de la
época. La segunda década del siglo xx no s6lo muestra una proliferacion
de nuevos estilos artisticos, sino también una proliferacion de manifiestos
y publicaciones, mediante los cuales los artistas, disefiadores, arquitectos y

educadores expresaron sus posiciones.*®

Cuauhtémoc Medina sostiene que

El disefio y las vanguardias han sido un producto del tiempo en el que
encontraron cabida el universo social, las maquinas y la economia. Para
¢l, es en la constitucion definitiva del disefio grafico donde “vinieron a
conjuntarse la civilizacion de las funciones sociales, el progreso de
la publicidad y la comunicacion de masas. Pero también contaron las
aspiraciones, hoy ya casi olvidadas, de vanguardias artisticas — la
Bauhaus y el constructivismo ruso— por unificar el arte y la vida, el arte y
la artesania, el arte y la industria.***

Como puede apreciarse, ambos autores coinciden en que las
vanguardias artisticas son un parteaguas desde el cual las sociedades
pudieron tener una nueva manera de crear arte y de producir cultura, que
surgi6 con la necesidad de los nuevos tiempos. Asi, con la publicidad y los
personajes encargados de realizar dichos productos, el lenguaje también
evoluciono y surgieron nuevos términos que complementaron a los ya

establecidos.



El concepto ‘disefio’ aparecid, por primera vez, en 1780, segun el
Diccionario Academia Usual.*> Philip B. Meggs, en su libro Historia
del Diserio Grdfico, refiere que en 1922 el término ‘disefiador gréafico’
lo acufi6 el disefiador de libros y tipografias William Addison Dwiggins,
quien se sirvi6 de este concepto para describir sus actividades como las
de un individuo que dio orden estructural y visual a las comunicaciones
impresas, mas que para determinar de manera apropiada una profesion
reciente.™® De esta manera se crearia un término nuevo para una profesion
que ya llevaba algunos afios ejerciéndose como tal y cuyos representantes
eran considerados artesanos del libro o de cualquier medio impreso; oficio
que termino por institucionalizarse con la escuela del Bauhaus.

En esta época también tomaron forma dos elementos graficos
que mantuvieron siempre una marca peculiar, que era, mas bien, una
suerte de reaccion contra los estilos predominantemente organicos y
eclécticos. Su propuesta apuntaba mas a lo geométrico. A estos nuevos
estilos se les conocid con el nombre de Constructivismo, Suprematismo,
Neoplasticismo, Stiji y parte del Bahaus, cuya influencia se vio claramente
manifestada en el disefio de la comunicacion visual del siglo xx.

También se abrid una brecha terminolégica que pretendia definir
términos como arte y disefio. Juan Acha''’, tedrico de laestética y del diseno,
se encarg6 de estos conceptos y de sus problemadticas en la comunicacion
visual en varios de sus textos. Uno de los mas representativos, El arte y
su distribucion, se refiere a los objetos disefiados y a las causas por las
que generan en nosotros cierta atraccion. Segun el autor, estos disefios nos
atraen porque fusionan arte y tecnologia.*® Las tecnologias de su tiempo
y las innovaciones que surgieron favorecieron la evolucion de los medios
impresos, tanto en sus contenidos como en textos y graficos; la manera
de presentarlos fisicamente, aparecieron nuevos soportes y materiales; sin
embargo, la imprenta continud con sus elementos iniciales.

Por otra parte, en su Introduccion a la teoria de los disefios establece
que el grafismo moderno es el trabajo estético y el industrial reunidos en
un objeto.® En ambos textos aborda lo estético y el origen de los objetos
disefiados y la diferencia entre disefios arquitectonicos, industriales y
graficos, y quien los realiza. En la Introduccion, el autor pretende establecer
a qué categoria estética pertenece el Disefio Grafico, al que define como

“sistema de produccion y una estética especializada”. Acha privilegia la
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estética y aunque sus fundamentos son claros y sostenibles, puede estarse
de acuerdo o no con la siguiente afirmacion: “ya no puede ser objeto de
discusion la naturaleza artistica de los disefios”.*%°

Tampoco hay que olvidar a los grafistas que vistieron esos impresos
de finales del siglo xix. En el caso de las revistas en México, existen varias
ilustradas de buena calidad y periddicos, como Revistas de revistas, El
Mundo llustrado, El Universal llustrado, por mencionar algunas. Mientras
personajes como Saturnino Herran, Julio Ruelas, German Gedovius,
Guadalupe Posadas heredaron a los pintores de vanguardia la tradicion de
ilustrar las revistas y de acompaiar los textos con ilustraciones. Gabriel
Fernandez Ledesma y Francisco Diaz de Ledn fueron de los primeros
disefiadores modernos mexicanos del siglo xx que innovaron las artes
graficas y el libro. Durante la década de los afios 20 todavia estaban en
formacion como grafistas, ya en una década después realizarian impresos
con un alto disefio editorial.

El historiador y teorico del arte Cuauhtémoc Medina menciona que:
Fue a partir de nuestros afos veinte que algunos artistas mexicanos, la
mayoria de ellos, pintores y grabadores, tomaron en sus manos la tarea
de aplicar ideas plasticas en el taller del impresor [...] Hombres como
Gabriel Fernandez Ledezma, Francisco Diaz de Leon, Miguel Prieto y
Josep Renau son artistas que tuvieron entre nosotros un activismo de las
actividades y platicas del disefiador [... En 1953 Vicente Rojo sustituyo a
Prieto como disefiador en el INBA. En 1956, cuando Prieto muere, Rojo
queda a cargo de la presentacion de México en la cultura. Su labor en el
libro, el suplemento, la revista, el folleto y el cartel sehala la madurez de
la disciplina. Su capacidad personal ha creado escuela en un medio donde
se han convertido en disciplinas académicas y ramas capitalistas... En
materia de disefio vivimos, todavia, la era de Vicente Rojo.!?

La década de 1920 fue el parteaguas en la manera en que se ‘vestian’ las
revistas, por decirlo coloquialmente, y en los grafistas que las realizaban,
que bien podrian desempenarse como pintores, escultores, grabadores e
impresores; de estas generaciones hubo alumnos de la Escuela Central de
Bellas Artes que participaron activamente.*? Tal es el caso de Julio Ruelas,
que realizo el cabezal de la Revista Moderna; Saturnino Herran, quien
colabord en revistas y hasta el propio Diego Rivera, que participd en la
Revista Pegaso.

Las revistas surgen de la necesidad de comunicar y trasmitir ideas

o historias. Se trabaja desde la concepcion, el contenido, ptiblico al que van
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dirigidas y la manera en que son distribuidas. Es importante sefialar que las
revistas evolucionaron a plataformas digitales y con ellas se modificaron
algunos de los parametros antes mencionados. Las publicaciones periddicas

poseen caracteristicas generales, como:

* Tema o temas a tratar (qué se quiere comunicar).

* Grupo social al que van dirigidas (personas que las consumen,
definir el objetivo de comunicacion tanto visual y de disefio grafico
editorial).

* Contenido especializado (sea el caso).
Con respecto a su elaboracion, coinciden en los siguientes pasos:

Realizar un proceso de bocetacion (elaborar pequefios dibujos que
lleven a definir un buen concepto, tanto de composicion como de
desarrollo del tema y de su posible evolucion).

Lareticula que posee la revista, cabezales, cuerpo de texto, diferenciar
las paginas, para que tenga uniformidad.

Legibilidad tipografica (eleccion de una familia tipografica y sus
variantes para hacer comprensible la lectura).

La maquetacion, parte importante en el estilo y creatividad de revistas,
periddicos y libros; estd basada en una rejilla base que sirve para
delimitar los margenes del area y donde se justifica el texto y las

imagenes (los llamados dummies).
En este apartado s6lo se menciond grosso modo la parte historica de las

revistas y las publicaciones periddicas, asi como la transformacion que

tuvieron a lo largo del tiempo.
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2.0.1 Publicaciones periodicas
(as revistas)

Para iniciar este apartado hay que preguntarse; ;qué una revista?
Hablar de ‘revista’, en primera instancia, es hacer referencia a un
medio impreso o publicacion periddica que estd compuesta por
textos especializados en temas de interés actual; cominmente esta
compuesta por secciones y puede contener un reportaje principal,
secciones secundarias e incluir entrevistas, articulos, etcétera. Un
elemento fundamental en una revista es que sus contenidos escritos
estdn acompafiados de graficos, como fotografias, infografias, vifietas.
Esta publicacion periodica, basicamente costeada por la publicidad o
favorecida por los lectores, tiene formatos variados y caracteristicas
de impresion distintas a las de los periddicos o diarios, porque puede
estar cosida o encuadernada y con una cubierta, llamada también tapa
o portada. Tipicamente estan impresas en papel de mayor calidad, se
diferencian de los demas medios impresos por el tiempo de vida que
tienen y la informacion que contienen, porque su informacion puede
ser especializada o solo de divulgacion, por lo que puede abordarse
el tema de manera sencilla y sin profundizar.

Para llegar a una definicion propia de ‘revista’ se revisaron

cuatro fuentes:

1- En la Real Academia de la Lengua Espafiola existen nueve
acepciones del término revista; aqui solo transcribiré la
referente al ambito editorial:

Publicacion periddica con textos e imagenes sobre varias materias, o sobre

una especialmente. Publicacion periddica con articulos de diversos autores,
dirigida al ptiblico en general.'?

Magacin (del inglés magazine) o revista; publicacion periddica
por cuadernos, con escritos sobre varias materias, o sobre una sola
especialmente. Publicacion periddica con articulos de diversos autores,
dirigida al publico en general. Se denominan generalmente ‘revistas’ o
magacin a las publicaciones que se realizan de forma periddica, sobre uno
o0 varios temas, de interés general o entretenimiento, que generalmente se
hallan ilustradas con fotografias, infografias o ilustraciones.'®
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2- El diccionario especializado Edicion, tipografia y artes grdficas,
de José Martinez de Sousa, indica tres acepciones, pero solo me

interesan las dos primeras:

Revista: (abre. rev.) [es una] exposicion o critica que se hace y se publica de
producciones literarias o cientificas, las cuales se publican periddicamente.
2 (fr. revue, périodique; i. magazine, review, journal, periodical).
Publicacion periodica no diaria.'

3- La definicion que ofrece Estamos hablando de disefio editorial,
de Ary Viction, es:

La revista es un producto impreso dentro del género editorial, de temas
muy variados y actuales amplios, donde encontramos todo tipo de
informacion. De diferentes formatos, diferentes sustratos, en este caso el
papel, y de calidades totalmente desiguales. Las publicaciones periddicas
que conocemos son del tipo revista, que a diferencia de los demas medios
impresos; como gacetas, semanarios, diarios o periodicos, orientados
principalmente a informar sobre noticias de la actualidad mas o menos
inmediatas, las revistas ofrecen una segunda y mas exhaustiva revision de
los sucesos, sea de interés general o sobre un tema mas especializado. Se
sustentan econdmicamente gracias a la venta de espacios publicitarios.*?

4- Por ultimo, Chris Foges, en el libro Disefio de Revistas, define
revista como una coleccion de diversos elementos —articulos y
fotografias— unidos por una caracteristica comun.'?’

Las definiciones convergen en sefialar que son publicaciones periddicas

que tratan temas especializados, que se publican gracias al financiamiento

de la publicidad o de los propios lectores y son impresas en papel de mayor
calidad.

La aparicion de las publicaciones periddicas respondié a la necesidad
de informar acerca de nuevos hechos y personajes. En primera instancia
fue a través de almanaques, posteriormente aparecieron las gacetas 0
semanarios, que incorporaron nuevas paginas con una variedad de lecturas
actuales.

Poco o casi nada esta escrito acerca de la historia de los medios
impresos; pueden encontrarse textos de la historia del libro, pero, ;qué nos
dice la Historia del Diserio Grafico?, que también puede considerarse una
disciplina joven. Existen términos en el Disefio de la Comunicacion Visual
que se utilizan para nombrar a las publicaciones periddicas casi de la

misma manera, sin saber el origen de ellas y su uso correcto. Es importante

i 8BS |

125 José Martinez de Sousa
Edicién, tipografia y artes gréficas.
126 Traduccién de Dario Giménez,
Estamos hablando de disefio
editorial. Index Book, Barcelona,
2004 p. 25.

127 Chris Foges, Disefio de
Revista.



128 Billetera se refiere a una
carpeta, que contiene hojas
impresas para resguardarlas.

129 José Martinez de Sousa,
Diccionario de bibliologia y ciencias
afines, Trea, Asturias 2004.

establecer que existen diferencias entre gaceta, magazine o revista, debido
a que en la mayor parte de los casos se cree que son un sindnimo expuesto
en diferente idioma.

La palabra gaceta proviene del italiano gazetta y con raiz en el
dialecto veneciano. En 1539 se acufi¢ una pequefia moneda veneciana
conocida como gazza (que también significa urraca). El precio, en aquel
entonces de una revista, era de una gazza, por lo que la revista termind por
adoptar el término gaceta. Ademas, también el término gaceta se refiere a
periddico, diario oficial o boletin.

El término magazine, viene del arabe makhzen, en singular, y
makhzin, en plural, que significa “almacén”. De esta palabra, los franceses
medievales del siglo xvi derivaron magazin, como un lugar para almacenar
0 guardar cosas. En el siglo xv1, los ingleses tomaron esta palabra con el
mismo sentido que los franceses. El término poseia diferentes acepciones
que dependian de los objetos almacenados. Al principio se utilizaba para
designar los lugares del ejército en donde se depositaban las municiones
y las armas. Después, la palabra magazine se empled en titulos de libros
como una metafora del lugar en el que se acumulaba o guardaba el
conocimiento; misma acepcion que se conservo en latin: promptuarium y
de storeroom que se uso6 en algunos libros de referencia inglesa, tal como
en el diccionario del siglo xv inglés-latin. En 1732 aparece ‘billetera’, *la
publicacion The Gentleman’s Magazine Monthly Intelligencer. La palabra
magazine, entonces, se aplicd para promover una coleccion mensual y fue
asi como adquiri6 el significado de publicacion periddica. El nuevo sentido
de la palabra funcion6 durante al menos dos siglos y a finales del siglo
xvii, los franceses tomaron de los ingleses de regreso la palabra magazine
con un nuevo significado.’®

El origen de la palabra “revista”, por otro lado, proviene del latin
revidere, que significa: ver de nuevo, estudiar, examinar nuevamente.
El término empez6 a utilizarse en Francia en 1792 para describir una
publicacion periddica, generalmente mensual, que contenia ensayos de
temas culturales y cientificos. El significado apropiado del término se
adecuo perfectamente al nuevo medio de informacion escrita.

La revista es, entonces, un medio impreso que posee una serie de
caracteristicas técnicas determinadas por su soporte, papel, propiedades de

tacto y textura, tamafo y peso; es flexible, pero resistente al uso constante y



puede ser coleccionable; ademas se trata también de un material funcional
para el lector. La revista es mas maleable que un libro y mas rigida que un
periddico. La periodicidad es diferente a la del libro y a la del periodico.
Las revistas suelen ser semanales, quincenales, mensuales, trimestrales,
semestrales, anuales e irregulares. Se imprimen, generalmente, en papel
de mayor calidad para que resistan mas que el periddico o los folletos.
Su acabado mas comun es el engrapado y cuando tiene bastantes paginas
el procedimiento a seguir es el encuadernado; en ocasiones también se
cose. La informacion que manejan las revistas es de interés para lectores
claramente definidos y estd adecuada a la informacion que busca difundir
su emisor. El rigor intelectual requerido para la publicacion de una revista
es mucho mas especifico para el punto de intercambio entre libro y el
diario, aunque esta norma se rompe con frecuencia en las monografias.

Las revistas son parcialmente efimeras. Su forma final esta
determinada por diversos factores: por el enfoque del contenido, los
recursos econdmicos para la edicidn, requerimientos publicitarios,
posibilidades graficas y soluciones de imagenes, métodos de impresion,
etcétera.

Bésicamente, la revista fue un producto de la Revolucion Industrial
y tuvo una relacion de dependencia mutua en la definicion de su forma y
disefio artistico. La alfabetizacion general de la poblacion coincidié con
los avances tecnologicos de mediados del siglo xix; para inicios del siglo
xx las revistas ya tenian un papel importante en el dia a dia de todas las
clases sociales: las habia de muchos temas, profesiones e intereses, revistas
como pasatiempo y revistas como capricho.™*

La publicacion de revistas en todo el planeta se consolidd6 como
actividad altamente rentable a principios del siglo xx, a medida que
transcurria el tiempo y su consumo se volvia mas diverso y especializado.
Es importante sefalar que las revistas, a pesar de ser especializadas en
temas, tienen un origen parecido al de los periddicos. Hoy es uno de los
medios mas vendidos, diversos y consultados por todos los sectores de la
sociedad y de diferentes edades.

Eneltérmino ‘revista’podemos clasificarlas siguientes publicaciones:
revistas informativas, de ocio, académicas o de divulgacion cientifica y
culturales.
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En la actualidad, la profesion que se encarga de elaborar las
revistas es el disefio de la comunicacion visual y existen profesionales
especializados, que son los disefiadores editoriales. Un término nuevo para
la profesion que ya llevaba varios siglos ejerciéndose y cuyos productores
eran considerados artesanos del libro o de los medios impresos; pero ello
cambio al institucionalizarse el procedimiento con la Escuela de la Bauhaus.
A partir de ese momento, las personas encargadas de vestir las cubiertas de
las vanguardias eran artistas visuales, en su mayoria grabadores y pintores.

Anteriormente se mencion6 a Philip B. Meggs, quien refiere que
en 1922 el disefiador de libros y tipografias William Addison Dwiggins
empleo el término ‘disenador grafico’ para describir las actividades que
desarrollaba; ¢l dio orden estructural y forma visual a las comunicaciones
impresas, mas alla de categorizar la profesion que desempenaba.®

Haydoselementosquevalelapenaresaltary quesoncontemporaneos
a esta década del siglo xx. Uno, es el estilo grafico personal, que muestra
una reaccion contra el predominante organicista y eclecticismo ornamental
de la época y propone un estilo mas desnudo y geométrico. El segundo, son
los nuevos estilos relacionados con el Constructivismo, el Suprematismo,
el Neoplasticismo, el Stiji y parte del Bahaus, que ejercieron gran influencia
durante el desarrollo del disefio de la comunicacion visual del siglo xx y
que se relacionan con la practica profesional y con el uso creciente de
la forma visual como componente comunicacional. Es decir, las revistas,
con el paso del tiempo, han modificado su estructura y su jerarquia, las
caracteristicas fisicas de la informacion, el lenguaje visual, el formato y la
diagramacion

La historia de las publicaciones periddicas estd entretejida con la
historiadel libro, muchos términos los retoma del libro antiguo. Por ejemplo,
las revistas publicadas en la primera mitad del siglo xx contribuyeron al
desarrollo de la literatura. Derivada de la preocupacion por la difusion de
la educacion, en la creciente sociedad industrial, las revistas, mas alla de
los libros, fueron una manera de propagar el conocimiento y el desarrollo
de las ciencias y de la tecnologia.

Las revistas demandan un lenguaje visual que concuerde con los
textos contenidos en ellas; el disefio y la edicién de estas publicaciones
periddicas exigen una sintesis de la calidad artistica del disefiador editorial

en la seleccion de la tipografia, de las fotografias y de la composicion de



cada pagina. Estos componentes aportan la expresion visual de la revista
y dan cierta confianza al valor estético que pretende proyectarse. En estos
casos los editores se preocuparon por la grafica y las ilustraciones. En
muchas publicaciones estas graficas, infografias e ilustraciones pueden
verse coloreadas a mano.

Muchos han sido, a lo largo de la historia, los tamafios de las
ediciones, que dependian, casi siempre, de las proporciones del tipo de
papel existente, como los formatos verticales, correspondientes al tamafio

de los formatos actuales de medio oficio.



2.1.2 Elementos que estrucwuran las
revistas (secciones y partes de una
publicacion periodica, vy de principios
del siglo XX)

Las publicaciones periddicas, en este caso las revistas, desde su aparicion
hasta la actualidad conservan algunos aspectos basicos, como la portada,
caratula, la contraportada. En este apartado se hablara brevemente de los
elementos que la estructuran y como se les conoce.

1. Cubierta (o primera de forros). En algunos paises también se le
conoce como tapa o cubierta y es la cara de la revista. En este
estudio nos referiremos a ella como cubierta.

2. Contraportada (o cuarta de forros). Es la parte o cara posterior de
la revista.

3. Segunda de forros, es el reverso de la portada.

4. Tercera de forros, es el reverso de la contraportada, las paginas
interiores pares.

5. PAginas interiores nones.

6. Pagina de venta de publicidad.

7. Las paginas interiores generalmente son de articulos.

El paso del tiempo, 1o mismo que en todos los ambitos de la vida, influy6 en
el desarrollo y modificacion de las revistas. Por ejemplo, los cambios mas
notables podemos advertirlos en la estructura y jerarquia de la informacion,
las caracteristicas fisicas, el lenguaje visual, el formato y la diagramacion.
El proceso de creacion ha cambiado tanto en la produccién como en
las partes fiscas de las revistas, al igual que en sus contenidos, produccion
y distribucion.
En general, podemos categorizar las revistas contemporaneas con en
las siguientes caracteristicas:
1. Seutilizan para comunicar temas de interés general y de actualidad.
2. Utilizan imagenes, fotografias, graficos (infografias, ilustraciones)
y titulares.
3. Constan de diversas secciones y apartados para todo tipo de gustos.
4. Su publicacion es periodica y frecuente, aunque supeditada a las

necesidades del publico y del editor.



5. Las tapas y las contratapas de estas revistas estan hechas, en
general, de cartulina o de papel de gramaje mayor.
6. Poseen un niimero elevado de publicidad que, en la mayor parte de

los casos, funciona como financiamiento.

Por el contrario, las revistas publicadas a principios del siglo xx tenian las
siguientes caracteristicas:

1. Se utilizaban para difundir los trabajos de ciertos escritores y para
informar temas relacionados con esa actualidad.

2. Utilizaban muy poco contenido visual, como fotografias e
ilustraciones.

3. También estaban constituidas por diferentes secciones.

4. Fueron publicaciones periodicas, pero con variaciones de
frecuencia en su aparicion.

5. Las tapas y las contratapas eran por lo general del mismo papel,
aunque esto dependia también del financiamiento del que gozaran.
Si éste era mas alto, algunas revistas podian vanagloriarse de usar
cartulina en sus tapas.

6. La publicidad que contenian estas revistas era, de manera comun,
realizada por los editores y publicistas encargados de la confeccion
de la revista.

Las revistas de principios del siglo xx, asi como las actuales (impresas),
continlan con la esencia con la que surgieron; mantienen partes
fundamentales, como la portada, contraportada y la hoja legal donde

aparecen los integrantes que colaboraron en esa publicacion impresa.
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2.1.:3 Discio editorial
v diseiador editorial

El disefio editorial es una rama del Disefio Grafico y de la Comunicacioén
Visual que se encarga de vestir las paginas de un impreso. Cumple con
la funcién de realizar la maquetacion, la composicion y la formacion de
publicaciones como libros, revistas, periodicos, catdlogos, manuales,
folletos, tripticos, etcétera. El disefio editorial lleva siglos de producir
obras impresas.’*> Es complejo y algo confuso hablar de su historia,
transformacion y evolucion y como este trabajo se centra en las dos
primeras décadas del siglo xx, s6lo se mencionard, arriesgandose a afirmar,
que es un concepto aparentemente nuevo que surgio en la década de los
afios 70 del siglo pasado.

Para Vicente Frost, director de arte de la revista Zembia, “el disefio
editorial es el disefio de publicaciones peridodicas como revistas impresas
que salen a la venta en mds de una ocasion y que, por lo general, tiene una
apariencia y transmite unas secciones caracteristicas y tnicas”.**

El disefio editorial repuntd con las maquinas, la tecnologia y la
aparicion de nuevos sistemas de impresion. Cumple varias funciones, como
informar, ensefiar, comunicar, entretener, llamar la atencion y provocar a
través de un lenguaje visual.

Los medios impresos tienen como objetivo principal comunicar,
trasmitir una idea, narracion a través de la organizacion y presentacion de
imagenes y palabras. También pueden desempenar diversas funciones, por
ejemplo, dotar de expresion y personalidad al contenido, atraer y retener
la atencion de los lectores o estructurar el material de manera original. El
encargado de realizar esto y estructurar las publicaciones es el disefiador
editorial, profesional que se dedica a la formacion de publicaciones y éstas,
a su vez, se llevan a un sistema de impresion, para luego ser distribuidas y
puedan llegar al lector. En el periodo de estudio al que nos referimos se le
conocia como impresor, grafista o dibujante, debido a que el trabajo que
se realizaba en el taller o imprenta también podia ejecutarse por un artista,
un pintor y hasta por un arquitecto, pues no existia la profesionalizacion
del trabajo.
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El disenador editorial es el profesionista que usa un lenguaje
visual propio; uno de ellos es la tipografia; como lo dice Ellen Lupont,
en su libro Pensar en tipos, “la tipografia es la encarnacion del
lenguaje”.®* Como profesional, el disefiador editorial debe interpretar
y comunicar mediante varios elementos visuales y saber acerca de
signos, simbolos, composicidn, reticulas, diagramacion, jerarquizacion,
color, familias tipograficas, iconos, cddigos de comunicacion, técnicas
visuales, técnicas de representaciones, etcétera.

El disefador editorial, como profesionista, debe conocer bien
para qué grupo trabaja, qué va a plasmar visualmente, a quién va a
comunicar y qué mensaje quiere trasmitir. Asimismo, debe conocer la
repercusion de los disefios en todos los aspectos, en el cartel, portadas de
libros y revistas e interiores, en los que debe existir la sintesis semantica
para que entre una gran gama de productos su creacion resalte en
cuestion de segundos.

Antes de realizar un trabajo de disefio editorial se tiene que
seguir un orden de reglas para la ejecucion y elaboracion del producto
editorial. Existen otras areas del conocimiento que complementan la
realizacion de las publicaciones periodicas, como la mercadotecnia,
que ayuda a conocer el grupo, género, edad para quien se trabaja; en la
parte legal apoya con los derechos de autor y autenticidad del trabajo,

reglamenta los costos y demas del marco legal.

Los clementos de diseiio pueden englobarse
en cinco categorias:

1) Estructurales. Reticula, donde esta la diagramacion y se ubican
los elementos, cajas tipograficas, columnas, medianiles, figuras o
formas, imagenes, plecas, colores, etc.

2) Materiales: fotograficos, tintas, papel.

3) Tipograficos: familias tipograficas; variantes tipograficas, palo
seco, con serif, romanas, caligraficas, display, vifietas y diginbats.

4) Tlustraciones: dependera del tema y de la técnica y su reproduccion
final.

5) Los ornamentales vifietas, formas natuarles y/o abstractas.

Ejemplo de una reticula en
un impreso.

Clichés tipograficos.

134 Ellen Lupton. Pensar con tipos.
Barcelona: Gustavo Gili, 2011,
p. 35.



135 Wucios Wong. Disefio
tridimensional. Barcelona:
Gustavo Gili, 2011, pp.12-14.

2.1.48 ;Que es una portada?

El Disenio Grafico y la Comunicacion Visual poseen un lenguaje visual
propio, que los caracteriza de cualquier disciplina, en la parte digital,
editorial y en la ilustracion; existen conceptos basicos que son inherentes al
Disefio y a la Comunicacion Visual. En este apartado solo se mencionaran
algunos conceptos y términos generales, ya que la vastedad de acepciones
imposibilita la definicion de cada uno de ellos, si partimos del entendido
que en el Disefio se usan elementos conceptuales, formales, perceptuales
en los procesos, acabados y distribucion. Sélo por dar un ejemplo, en el
color y sus multiples variantes no es lo mismo un color RGB, que un
color CMYK, o un color Pantone; el primero se usa en monitores, son
colores luz; el segundo se emplea en la impresion en offset; esto quiere
decir que se imprimen cuatro placas para darnos todos los colores y estas
placas llevan angulos diferentes, para luego convenirse en una imagen;
esto es perceptible solo a través de un cuentahilos (Cyan, Magenta, Yellow
‘amarillo’ y Key 0 black ‘negro’); por ultimo, Pantone es un color tinico,
que se elige de un muestrario.

Como bien nos explica el autor del disefio y la comunicacion visual,
Wucius Wong, en su libro Los fundamentos del Diserio Grdfico, €S un

proceso
[...] de creacidn visual con un proposito. A diferencia de la pintura y la
escultura, que son realizacion de las visiones personales y los suefios de
un artista, el disefio cubre exigencias practicas. Una unidad de Disefio
Grafico debe ser colocada frente a los ojos del publico y transporta un
mensaje prefijado. Un producto industrial debe cubrir las necesidades de
un consumidor [...]. ¥

En este sentido, cada elemento disefiado tenia un propdsito que cumplir;
naci6 de una necesidad especifica, en este caso, de las portadas, la puerta
de acceso al mundo de los textos y de las imagenes, sean ilustraciones o
fotografias.

El Disefio Gréafico posee un lenguaje propio que tiene su origen a partir
de los elementos del disefio y que se dividen en cuatro grupos: conceptuales,
visuales, de relacion y practicos.

a) Los conceptuales son los conceptos basicos que encontramos en

disefo, como punto, linea, plano y volumen.

b) Los visuales: forma, medida, color y textura.
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c) Los de relacion: direccion, posicion, espacio y gravedad.
d) Los practicos son representacion y significado: 1o que representa el

disenador y lo que percibe el consumidor.

En este inciso es complejo profundizar acerca del canal de comunicacion,
en este caso el visual, qué se observa, qué se percibe e interpreta y el
significado que se le da. Por mencionar un ejemplo de quién estudia a los
signos, simbolos y su interpretacion encontramos a la semiodtica, ciencia
que se encarga de estudiar los diferentes sistemas y signos, los cuales
permiten una comunicacion entre individuos. Y ésta se divide en tres
grandes ramas: la pragmatica, sintactica y semantica.

El disefio editorial integra muchos términos técnicos que pueden
resultar confusos y complejos; como reticulas, maquetas, diagramacion,
margenes, sistemas de impresion, familias tipograficas, variantes
tipograficas, cabezales, titulos y otros mas. Aqui se explican brevemente
algunos de estos términos que se utilizan en el disefio editorial.

Reticula: la estructura o esqueleto que da organizacion a la
composicion y da orden a los elementos dentro de un plano no es visible. El
diseno editorial también utiliza un sistema de reticulas para darle principios
de organizacion y jerarquias a los elementos dentro de la maquetacion,
en las que es posible detectar elementos como columnas, cajas de texto,
medianiles, fuentes tipograficas, cajas altas, bajas, versalitas, imagenes,
etcétera. Estos elementos se estudiaran en la parte de las portadas, en el
Capitulo 1.

Columnas: puede ser un solo bloque o varios, también son invisibles
para los usuarios Son bloques verticales, las cuales contienen una pagina
en blanco, separados por medianiles; el uso mas comun de las columnas
es para romper los grandes cuerpos de texto; las columnas suelen mejorar
la composicion de la pagina y su legibilidad. La columna también puede
referirse de manera més general a las delineaciones verticales creadas por
un sistema tipografico en el que el tipo y la imagen pueden ser posicionados.

Retomando el concepto de portada, se expondran algunas
definiciones mas técnicas.

En primer lugar, el Diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espatfiola tiene siete acepciones para el término portada, de las que so6lo se

transcriben las que se refieren especificamente al &mbito editorial:
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Diccionario de bibliologia y
ciencias afines, terminologia
relativa a archivistica, artes
e industrias graficas.

136 Diccionario de la RAE,
consultado el 25 de abril de 2014.
137 José Martinez de Sousa.
Diccionario de bibliologia y ciencias
afines, terminologia relativa a
archivistica, artes e industrias
gréficas. Gijon, Asturias,

Trea, 2004 p 85.

138 Jorge de Buen. Manual de
disefio editorial, p. 363.

1. En periodicos y revistas, la primera pagina. Aparecio la noticia en las
portadas de los principales periodicos. [...] Cubierta delantera de un
libro o de cualquier otra publicacion o escrito. Disefiador de portadas.

2. Parte exterior delantera que cubre los pliegos de un libro y que suele
reproducir los datos de la portada. [...] Cada una de las partes, anterior y
posterior, que cubre los pliegos de un libro. U. m. en pl.**

También se consultd el diccionario enciclopédico, Diccionario de
bibliologia y ciencias afines, terminologia relativa a archivistica, artes e

industrias grdficas del espariol, de José Martinez de Sousa:

Portada: (fr. feuille de titre, page titre, page de titre, titrage, ing. Title, front
page, cover page, book cover) pagina impar al comienzo de un libro donde
se hace constar el nombre del autor, el titulo de la obra, seguido del subtitulo,
si lo hay, y el pie editorial. (También se le llama caratula, fachada, primera
de forros o péagina titular) (hoja, pagina, vifieta de portada). Puede ser la
primera pagina del libro, si éste no dispone de portadilla.

También puede definirse como la pagina de libro o revista donde se
consignan titulo, subtitulo, nombre del autor o editor, editorial, lugar y
fecha de impresion.*¥

La portada de un libro es totalmente diferente a la de una revista, aun
cuando comparten elementos que los hacen sumamente similares, como la
diagramacion basica. Cada uno de ellos tiene, sin embargo, personalidades
completamente heterogéneas, sin olvidar que parten de un origen similar
al del libro y que utilizan términos que se desprenden de éste. Lo que los

hace diferentes es la funcién comunicativa

Jorge de Buen menciona:

La portada es la cara verdadera de un libro, de ahi que rigurosamente sea
una pagina impar derecha; esta cara muestra datos de identidad, como
nombre del autor, titulo y fecha de publicacion, asi como referencias
comerciales: nombre del impresor librero, direccion y marca. En general,
esta informacion aparece dividida en dos partes: la superior y nombre del
autor. Y la inferior, el impresor y el afio de edicion. El espacio entre ambas
secciones solia adornarse con monogramas, escudos, logotipos, vifetas,
grabados, emblemas y marcas de impresor. El conjunto es lo que se conoce
como estructura de las portadas impresas.**

Por su parte, en el Diccionario de la edicion y de las artes grdficas, Dreyfus

y Richaudeau sostiene que:
La portada (en francés, titre, titrage, y en inglés title page) es la tarjeta
de identidad del libro. En ella se encuentra el nombre del autor o autores,
el titulo completo y, si lo hay, el subtitulo, los nombres del prologuista,
traductor, ilustrador, fotografo y, en fin, la direccion bibliografica, con
mencion del editor, su direccion y la fecha y lugar de edicion. La presencia



de estos diferentes datos en portada esta dictada por el uso. Ninguna ley
obliga a hacerlos figurar todos ni en un orden determinado. Un editor que
se considera suficientemente conocido, por ejemplo, generalmente no
pone direccion. En consecuencia, no mencionara la ciudad de edicion,
y a veces tampoco la fecha, que el interesado debera buscar en las otras
secciones obligatorias: copyright, deposito legal y colofon. La portada
ocupa siempre la pagina impar y solo a veces se dispone en dos paginas
enfrentadas (par-impar).**

Aqui podemos hablar de primera y cuarta de forros, que son las de mayor
costo en lo que respecta a las revistas.

Asi, al retomar todas las definiciones ya mencionadas, las portadas,
tapas o cubiertas cumplen una funcion semejante a la de la puerta en los
interiores y tiene una estrecha relacion con la portada y la encuadernacion
cuando se integra el material impreso para su venta. Las revistas, a
diferencia de los libros y los periddicos, pueden ser encuadernadas de
varias maneras, cosidas, pegadas o engrapadas.

La investigadora del libro y disefiadora Marina Garone Gravier,
en su libro Historias en cubierta. El Fondo de Cultura Economica a
través de sus portadas (1939-2009), seala los elementos compositivos
e informativos de éstas en general y se plantea la siguiente interrogante,
de manera acertada: “;cudndo surgen las portadas de libro tal y como las

conocemos hoy?”

Cuestion a la que ella misma responde, al afirmar:

No es facil dar una respuesta (los textos de historia del libro y del disefio
editorial poco o nada dicen sobre este tema, ni explican con claridad el
proceso de migracion informativa y su relacion con la estructura del libro).
El desdoblamiento entre portada exterior o cubierta y portada interior
o portadilla comenzara hasta el siglo XIX. La portada, entendida como
la parte que sirve para proteger el cuerpo de la obra, sélo habia estado
presente en algunos folletos de pocas hojas, conocidos también como
pliegos de cordel .14

Sin embargo, todo cambid con el uso de las maquinas, porque empezo a
producirse en mayor escala y se busco economizar y la manera de llamar
la atencion del publico para consumir todo tipo de revistas; para ello las
editoriales y los grupos de publicistas se valieron de las portadas, 1o que
trajo como consecuencia el surgimiento de nuevos términos y usos de las

palabras propias de la técnica del Diseilo Grafico.
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139 Dreyfus y Richaudeuau.
Diccionario de la edicion y las
artes graficas, trad. del francés de
Fernando Jiménez. Madrid, 1990.
140 Marina Garone. Historias

en cubierta. El Fondo de Cultura
Econdmica a través de sus
portadas (1934-2009). México,
FCE, 2011, p. 69.



En 1869 aparecio la revista semanal literaria EI Renacimiento,
fundada por el escritor Ignacio Manuel Altamirano.

141 Enrique Fernandez Ledesma.
Historia critica de la tipografia en la
ciudad de México, pag .18.

Las revistas comparten con el libro algunas partes, debido a que
éstas surgieron como hibridos. La historia de éste es mas antigua que la
de las revistas, pero lo que las hace diferentes es que las segundas, a pesar
de cumplir también, en términos formales, con el acto comunicativo, su
objetivo final era expresar toda esta informacion de manera completamente
diferente a la que se hacia en los libros y periddicos.

Gabriel Fernandez Ledesma y Francisco Diaz de Leon fueron de
los primeros disefiadores modernos mexicanos del siglo xx que innovaron
las artes graficas y el libro. Enrique Ferndndez Ledesma menciona: “el
hombre de fueros espirituales deberia conocer, amar y comprender, por
su sentido de indices histéricos de épocas y por su cambiante belleza, la
tipografia de libro de todos los tiempos”.**! Este autor realizé un estudio
con diferentes libros del siglo xix y analizé la portada del periodico literario
El Renacimiento, del poeta oaxaquefio Ignacio Manuel Altamirano, que
poseia un alto valor estético y literario, porque su estilo rompia con el

disefio que se le daba a las portadas de aquella época.



2.2 Revistas literarias de las
vanguardias uliraista y esridentist
(generalidades)

Una revista de vanguardia artistica o literaria es una publicacion periddica
consagrada, fundamentalmente, al campo de la literatura, la poesia y la
critica literaria, en la que una amplia gama de escritores, poetas, novelistas
o0 ensayistas publican sus textos de manera integral o por entregas. Estas
revistas han sido los medios més importantes para dar a conocer temas
especificos y han servido, en muchos casos, para la difusion de las ideologias
dominantes y de resistencia de cada época. Una de las caracteristicas de
mayor relevancia de las publicaciones de vanguardia es el intercambio
de ideas que ha nutrido la critica y ha generado un sinfin de polémicas
intelectuales.

En la segunda década del siglo xx las revistas artisticas y literarias
fueron importantes para dar a conocer las nuevas ideologias y las tendencias
artisticas y literarias hacia las que se inclinaban los movimientos de
vanguardia. Es por ello que muchos investigadores abordan este campo
de estudio con el proposito de profundizar en el conocimiento de las
herramientas novedosas de las que se sirvieron estas revistas y de las
técnicas experimentales a las que dieron origen. Un ejemplo notable de
esto son las diversas revistas ultraistas, que con los afos desempefiaron
un papel destacado en el desarrollo de la cultura occidental. Las revistas
de vanguardia tuvieron un desempefio mayusculo en la apropiacion de
nuevos soportes de difusion en las vanguardias espafiola y mexicana.

En el caso especifico de México, publicaciones como Revistas
de Revistas y El Universal llustrado fungieron como foros para las
vanguardias, sus manifiestos y sus propuestas tedricas e ideoldgicas. La
vanguardia espafiola, por su parte, publicd sus propias revistas, con capital
donado por sus integrantes, mientras que el disefio grafico también era el
resultado de la colaboracion colectiva, lo que permitia a sus integrantes
emplear sus propias e innovadoras técnicas ilustrativas. En lo que se refiere
a la vanguardia espafiola, Nora Borges y Rafael Barradas empleaban la
xilografia como técnica ilustrativa, lo mismo que las revistas de vanguardia
estridentista. No obstante, las revistas de tinte estridentista produjeron dos

revistas: una independiente y otra financiada por el gobierno de Veracruz.



142 Ferdinand Divoire. Stratégie
littéraire, La tradition de
I'intelligence (1928).

143 Stratégie; op., cit., 1928.

La primera fue Irradiador, editada en la Ciudad de México,
en 1923, a cargo de Maples Arce y disefiada por Fermin Revueltas.
Aparecieron tres numeros correspondientes a septiembre, octubre y
noviembre, en los que se dieron a conocer sus principales planteamientos.
La segunda fue Horizonte, que se publicé en Xalapa, Veracruz, entre
abril de 1926 y mayo de 1927, bajo la direccion de German List
Arzubide y el disefio de Ramon Alva de la Canal y Leopoldo Méndez.
En esta revista participaron, entre otros personajes, Diego Rivera, Jean
Charlote y los fotdgrafos Tina Modotti y Edward Weston. No hay que
olvidar la publicacidon de algunos libros por parte de la editorial, con
titulos como Andamios interiores. Poemas radiofonicos, de 1922, que
son de la autoria de Maples Arce; Esquina de 1925, El viajero no en el
vértice, de 1926, de German List Azurbide; Avidn, aparecida en 1923,
Radio poema inaldmbrico, que vio la luz en 1924, de Luis Quintanilla,
y El pentagrama eléctrico, en 1925, de Salvador Gallardo.

Ambas vanguardias utilizaron las revistas como soporte de su
ideologia y su grafica. Las revistas literarias fueron en realidad el
origen a partir del que las revistas de vanguardia se desarrollaron, pues
sin literatura seria, por asi decirlo, muy dificil recubrir y consolidar
la publicacion de alguna de ellas. Como bien lo sostenia Ferdinand
Divoire en 1912, en su Introduction a I’étude de la stratégie littéraire,'#?
las revistas de vanguardia fueron “un espacio de construccion del ego,
asi como de presentacion de polémicas y de manifiestos. Basta con
observar el nimero de revistas de literatura que a lo largo de los afos
han sido consideradas con contenidos sublimes, polémicos y, ademas,
vanguardistas”.

Segun el autor del libro, las revistas de vanguardia no son otra cosa
que herramientas que permiten a los personajes que las confeccionan,
inventar y construir su ego o, en todo caso, su alter ego; ése que le
da la posibilidad de romper las barreras de la personalidad construida
a partir de las leyes de la sociedad y con el que es mucho mas facil
despojarse de las ataduras mentales e imprimir una verdadera impronta
del caracter de cada uno de ellos. Este simple hecho pone al autor en
perspectiva y le muestra caminos transitables de lo que podria llegar a

ser su creacion literaria y artistica.'*®



La vanguardia espafiola, a diferencia de la mexicana, publico
sus manifiestos en las revistas que ellos confeccionaban. El primer
manifiesto de esta vanguardia aparecié con Grecia, en Sevilla, en 1918;
mientras que el primer manifiesto de la vanguardia mexicana se sirvio
de los muros, y no de los medios impresos, para darse a conocer; de un
dia para otro las calles de la ciudad fueron empapeladas con el primer
manifiesto de la vanguardia mexicana.

La revista Cervantes, que se public por primera vez en 1919,
anunciaba la aparicion de una revista de poesia, critica literaria y de
arte, con el titulo de V_ltra, que posteriormente adoptaria el subtitulo
de ‘Revista Internacional de Vanguardia’; poseia una presentacion
irreverente en el formato y en el disefio formal de la cubierta o portada.
El cabezal cambiaba de color y en sus paginas podian apreciarse
ciertos grafitti con una estética revolucionaria. Era la busqueda de otro
espacio, donde los poetas crearian ‘ultraobjetos’ inventados, mas alla
de los objetos reales.

Si bien es cierto que las publicaciones editoriales, en lo que a
libros se refiere, legadas por el ultraismo son escasas, no lo es el acervo
de revistas que muestran los progresos y los caminos que siguio el
movimiento vanguardista. Una de las revistas mas representativas del
movimiento fue V_ltra, escrita en latin, en la que qued6 de manifiesto
la madurez intelectual de los militantes ultraistas, porque supone el
esplendor de un proyecto que venia produciéndose desde 1918 por
parte de los firmantes del “Manifiesto ULTRA”, promovido por Grecia
y Cervantes.



144 Juan Manuel Bonet. Impresos
de Vanguardia en Espafa
1912-1936. Valencia, Espafia:
Campgrafc, 2009.

145 Celina Manzoni. Un

dilema cubano. Nacionalismo y
vanguardia. La Habana, Cuba:
Casa de las Américas, 2000, pp.
58-59.

146 Carla Zurian. El Estridentismo,
tesis de licenciatura. UNAM,
Facultada de Filosofia y Letras.
México, D.F: 1997.

2.2.1 El disciio general de las reviscas
vanguardistas: uliraista y estridentise:

Hay que comprender que los disefios de las revistas que conocemos en
la actualidad son disimiles a los de la segunda década del siglo xx, como
los sistemas de impresion utilizados, la diagramacion, ciertos contenidos,
como la publicidad y las partes que la componen, los términos empleados,
la distribucion y su venta al publico; aunque conservan elementos
compositivos como el cabezal, el nombre de la publicacion, la imagen que
acompafia y apoya el nombre. Muchas de estas publicaciones la realizaban
los propios artistas y escritores, quienes establecieron sus casas impresoras
0, como dice Juan Manuel Bonet: “recurrian a escritores-tipografos.”#

La estudiosa del disefio Celina Manzoni, al respecto, sefiala lo siguiente:

El investigador de revistas se ve obligado a realizar un tenaz
ejercicio de pensamiento, entre fragmentario y asociativo, debido
a ese caracter de “texto multiple” [...] Es como si se cumpliera el
suefio de Mallarme: un libro en el que las paginas no seguirian un
orden fijo, sino que se relacionarian en 6rdenes diversos y segin
diversas y aleatorias leyes de combinacion [...] Las ideas que los
grupos elaboran sobre su propia identidad y sobre sus relaciones
con distintos estratos de la sociedad se pueden estudiar en las
mismasrevistas, y con caracter retrospectivo, cuando existen en las
memorias de sus directores, allegados, enemigos o, simplemente,
contemporaneos; a veces en entrevistas o reportajes.'*

Los medios impresos son testigo de una época, por ello es importante
conocer el trasfondo de las investigaciones de las revistas y revisar las
vanguardias artisticas y literarias. Como dice Carla Zuridn, “como espejos
de su tiempo es menester acercarse a sus revistas, vehiculos principales en
la comprension de cualquier etapa cultural del siglo xx”.2 En las revistas
se percibe, con mayor frescura e inmediatez que en los libros, la gestacion
de los fenomenos revolucionarios, asi como los inicios, los avances, la
evolucion o los retrocesos de las corrientes artisticas. Incluso, alin mas
que en los manifiestos, formularios de primera mano y la distincion de un

movimiento o grupo de avanzada.
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Imagenes de portadas de revistas ultraistas.

La investigadora Carla Zurian menciona:

revistas se despliega el abanico de estos espectros en cuanto a editores,
periodistas, poetas, artistas locales y extranjeros, cuya versatilidad de
producciones integra el imaginario colectivo que ha privado cada época.
En efecto, el mundo editorial de las revistas de vanguardia nos brinda la
oportunidad de conocer un mundo privilegiado a través de un panorama
impreso y en el cual podemos seguir las pistas de la vanguardia “toda una
gavilla de signos y sintomas que pueden comprender no solo la critica
interna al vanguardismo -del manifiesto inmediato al juicio mas reposado-,
sino también la opinion de criticas indiferentes u hostiles, pues s6lo de este
modo puede lograrse un panorama completo y equilibrado. 14’

Cada una de las publicaciones, desde luego, funciona de manera diferente;
sin embargo, en todas ellas podemos encontrar ciertas similitudes, como el
sumario, los cabezales y las ilustraciones realizadas en xilografia, que son
de alto contraste. Algunos de los ejemplos son V_ltra, Vida-Americana y
Horizonte.

147 Carla Isadora Zurian de la
Fuente. Estridentismo: griteria
provinciana y murmullos urbanos, la
revista Irradiador. Tesis de maestria
en Historia del Arte. México: UNAM,
Facultad de Filosofia y Letras,
2010, p.36.



Interiores de la revista Vida-Americana, donde aparece el manifiesto de David Alfaro Siqueiros.

Por su parte, las revistas literarias y de produccion de una vanguardia
poseen un contenido en el que se muestran ciertas afinidades tematicas,
como articulos de poesia, musica, anuncios publicitarios, articulos acerca de
pintores y algunos manifiestos; tal es el caso de la revista Vida- Americana,
en la que David Alfaro Siqueiros publico su ya conocido Manifiesto 3
llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores de la nueva
generacion americana, donde invita a los jovénes artistas, en especifico
pintores y escultores.

T



2.2.2 Funcion del diseino editorial
en las revistas de vanguardia

El material editorial desempena varias funciones, como dotar de expresion
y personalidad al contenido, atraer y retener la atencion de los lectores
o estructurar el material de manera clara para que informe la idea,
historia o argumento sin complicaciones. Es necesario que todas las
funciones convivan de manera cohesionada para lograr finalmente un
producto entretenido, Util o informativo que, de ser posible, retna las tres
cualidades, con lo que practicamente tendria asegurado el €xito editorial
y comercial.’*® En su mejor version, el disefio editorial, tanto para papel
como para pantalla, es un laboratorio de investigacion apasionante en
constante evolucion; una plataforma de lanzamiento para toda suerte de
innovaciones estilisticas que a menudo adoptaran con entusiasmo muchas
otras areas de la comunicacion visual.

Para los disefiadores Vitta y Frascara, el disefio de la comunicacion
tiene sus origenes en el cartel publicitario de 1870 que, con el paso del
tiempo, adquirid6 mayor fuerza en las modalidades didacticas y en el
ambiente semiprofesional ya establecidos y afianzados en la segunda
década del siglo xx, lo que coincidié con el inicio de la alta calidad y la
produccion de la Bauhaus y las alternativas que ésta ofrecia. El visual desing
se limita a estas fechas, aproximadamente, en primera, como exigencia de
comunicacion visual de las masas'*® que como resultado poseia una técnica
y modalidades expresivas capaces de reproducirse en serie con respecto
al cartel de Jules Cheret. Desde esa perspectiva, el desarrollo del cartel
publicitario puede considerarse un buen punto de partida, siempre que
se situe en el ambito de la transformacion contemporanea de la industria
editorial y al considerar el estudio de las cubiertas y de la ilustracion que
incide en los medios impresos, asi como de las distintas ramas del disefio
editorial y de la imprenta, como folletos, afiches, periddicos, entre otros.

Como ya se menciond, el hecho de examinar, por una parte,
el desarrollo contemporaneo de las artes visuales y sus técnicas de
representacion con el grafismo mantiene desde entonces una estrecha
relacion; y, por otra, una cultura industrial cada vez mas sensible al
reclamo publicitario y mas comprometida con el mercado de consumo

en creciente expansion; por consiguiente, el problema radica en ordenar
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y desarrollar de manera objetiva un material para que puedan articularse
los datos manejados.
Eric Jardi afirma que lo que hace un disefiador visual es expresar

ideas; en su libro Pensar con imagenes menciona:

Nuestra mente pone en marcha un proceso completamente distinto al de la
lectura de texto. Para extraer el significado del mensaje escrito, el cerebro
se apoya en el examen secuencial, avanza linealmente y construye en el
sentido del texto a partir de una suma progresiva los elementos que lo
integran: letras, palabras, frases y parrafos. Para entender una imagen,
sin embargo, el cerebro trabaja de modo muy distinto. Mediante una
aproximacion simultanea de referentes, de signos y simbolos, que utiliza
el lenguaje visual y lo que conlleva su composicion, sintética y global,
todas las partes del conjunto se perciben y se procesan a la vez, y se destila
de golpe el sentido del mensaje grafico.'*

Para comunicar existen, fundamentalmente, dos caminos: el primero,
donde el pensamiento es lineal y donde conviven los poetas, los escritores,
los copy, los periodistas. En el segundo, al contrario, estan todos los que
piensan con imagenes, como los pintores, los fotografos, los ilustradores,
los disenadores graficos, los arquitectos y los que piensan en la superficie.
Unos y otros poseen un lenguaje particular que expresan de maneras
diferentes y ambos se comunican por el mismo canal a saber: el canal
visual, pues la naturaleza fisica de cada modo lenguaje, ‘textual’ e
‘iconico’, impone cierta complicidad que podemos llamar “psico-ocular”,
porque el acto mediante el que se percibe un texto y el acto mediante el
que se percibe una forma movilizan dos clases de energia débil: la optica
—Ilos mecanismos de la vision—, la psicologia cognitiva que implica la
“simbiosis” y la formacion de significado en la mente del espectador.

Los que piensan en linea también lo hacen en codigo (el de la escritura)
y obligan a sus lectores al ejercicio Optico, una gimnasia mondtona, un
movimiento ocular mecanico, representativo, de manera de instrumental
por tanto, ajeno a lo que lee en cada caso. Los ojos se arrastran a lo largo
de la linea, de izquierda a derecha, pagina abajo. Pero los que piensan con
imagenes, lo hacen, sin embargo, en plano. La hoja de papel o la pantalla no
son un mero soporte de la inscripcion sélo del texto, sino pertenecen también
a los espacios graficos; son fondo para la forma, para la figura y para el
fondo. Es decir, el fondo es parte constitutiva de la forma, mientras que la

mirada es libre. La percepcion iconica no posee codigos interpuestos al



espectador que mira: “un nifio que ve un dibujo de un animal cuadrupedo
reconoce en el dibujo a un perro, animal perro.”!

También la mirada es libre; los 0jos pasan por la superficie de las
formas y construyen asociaciones de 4&tomos que otorgan significado;
asi se reconstruye el sentido, el significado general: el mensaje que el
disefiador concibid en su espacio mental sin fronteras esta garantizado
en el espacio grafico bidimensional. Ahi se encuentran las dos maneras
diferentes de pensar: en lineay en plano, lo que implica modos especificos
de comunicar. Uno, mediante palabras sonoras que son trascodificadas
en simbolos graficos, una tras otra, en un cierto orden; el otro mediante
formas que reconocemos en el instante mismo que las percibimos en
una imagen.

Los autores citados concuerdan en que la funcion social de un
profesional del disefio de la comunicacion visual, al fungir como creador de
mensajes visuales, debe poner en practica su sensibilidad, conocer el lenguaje
visual, saber de iconos, simbolos, cddigos, técnicas visuales (estrategias
de comunicacion), entender otras disciplinas, saber delimitar su trabajo y
colaborar con otros profesionales para producir elementos de calidad. Un
disefiador de texto no solo utiliza la tipografia, sino que ordena palabras,
trabaja en efectividad, da forma a la belleza y atiende la pertinencia de la
economia de los mensajes. Ese trabajo tiene que ver con la planificacion y la
estructuracion de las comunicaciones, con la produccion y la conservacion.

Ya se menciono, que el disefiador de la comunicacion visual trabaja
en mensajes no literales ni verbales, sino que su funcién es comunicar
visualmente, por lo que tiene que ser interpretado. Para que el mensaje sea
entendido explicitamente, a veces la palabra aparece de manera breve o
simple; la tipografia juega en esto un papel totalmente diferente a su funcion
semantica y se convierte en puramente ornamental, pues cambia en su
totalidad su funcion.

La funcion social de cada elemento disefiado es para cumplir una
necesidad. Sobre las revistas primero fue el libro, luego los almanaques,
las gacetas y asi surgieron las revistas; también como mostraban al publico.
El disefio de la comunicacion visual integra y converge con otras areas,
tanto dentro del disefio como fuera de €l, lo que la hace una profesion
interdisciplinaria.

1HOZ )
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Jorge Frascara expone que,

[...] el disefio de la comunicacion visual converge con el arte, la tecnologia
y el oficio. Es una ciencia social y humanistica porque siempre se ha
dirigido a la gente, tiene algo de la psicologia, sociologia y antropologia;
tiene mucho que ofrecer en una concepcion de comunicacion eficaz. Es
arte porque trabaja con formas, requiere conocimiento y sensibilidad hacia
los lenguajes visuales de diferentes lugares y de su gente. Es tecnologia
porque siempre se produce por medios industriales y oficio porque se
emplean técnicas que requieren conocimiento previo.'*?

Pareciera que los profesionales de la imagen fueran “todologos”
en el uso de las imagenes, puesto que emplean las herramientas de otras
disciplinas del conocimiento; sin embargo, en la rutina se olvida, porque
esta explicito que se utilizan. Un ejemplo claro es la psicologia del color,
que significa algo pero en diferentes sociedades tiene una connotacion
diversa (en esto ayuda la sociologia). Las disciplinas estdn ahi como apoyo
para realizar nuestra labor al usar las imdgenes y mensajes visuales con
los codigos correctos; algunas son psicologia, hermenéutica, arquitectura,
economia, sociologia, derecho, arquitectura, disefio industrial, entre otras;
al inicio de este trabajo se menciond el consumismo —que pertenece a la
economia—y la historia.

La funcion social va mas alla de la ideologia propia y se observa en
las cubiertas o tapas (portadas) de las vanguardias, de la ultraista espafiola
y del estridentismo mexicano, pues para realizar esta investigacion fue
necesario recurrir a la historia del arte y a la literatura de vanguardia, areas
disciplinarias cercanas al estudio tematico de las imagenes, y a la poesia
de principios de siglo en Espana y del México posrevolucionario, aunque
de ninguna manera son las tnicas disciplinas a las que se recurrid; se hara
lo propio con la iconologia, la filologia, la hemerografia y bibliografica en
las artes graficas, asi como los impresos, por mencionar algunas.

Cuando se usa El sistema de las imagenes, de Vitta, y el visual design
en el Disefio de la Comunicacion Visual se contiene al consumidor y el
objeto que se diseiid cumple una funcion utilitaria; en la arquitectura, por
ejemplo, lo vemos en un edificio, en su estructura, su funcionamiento, que
puede definirse por el cardcter absolutamente grafico de sus modalidades;
en el diseno, entendido en cuanto a la intencion, se identifica intimamente
con la representacion grafica de aquello que se realizard. El medio, en

este caso, coincide con el fin: concebir el disefio de un producto significa



disefiarlo sobre papel —o cualquier otro modo— y es precisamente en este
punto cuando la diferencia entre el visual design y las otras dos disciplinas
proyectivas surge con toda certeza; mientras que el disefio industrial y
el proyecto arquitecténico ven como su producto cobra vida fuera de la
representacion grafica inicial, en el Disefio de la Comunicacioén Visual el
producto y su representacion grafica coinciden. Sea cual sea el soporte
final, desde la puesta en pagina de un libro, la portada de alguna revista,
el embalaje de objetos o un cartel indicador, siempre aparecera fielmente
reproducido el disefio original, que debera desempenar su funcidon en
cualquiera de las posibles situaciones comunicativas.

Desde este punto de vista, la teoria hermenéutica, que hace de la
comunicacion una interpretacion, parece mas adecuada para explicar
los mecanismos comunicativos del visual design, el llamado “circulo
hermenéutico”, gracias al cual la comprension de las cosas siempre pasa
a través de un reconocimiento de algo que ya se sabe, convierte el acto de
la comunicacion en experiencia totalizadora en la que los actores toman
posiciones en un circuito lingiiistico activado por el trasladarse del tiempo,
lo que modifica continuamente sus relaciones.

Umberto Eco también ha recurrido al concepto de “comunicacion”
para definir la relacidon que se establece entre el texto escrito y el lector:
“[...] Un texto, tal como aparece en su superficie (o manifestacion)
lingiiistica, representa una cadena de artificios expresivos que deben ser
actualizados por el destinatario”.

Es muy importante ver el enfoque de Frascara, por ser un disenador
de la Comunicacion Visual, en su libro Disefiar para la gente, en el que

menciona:

[...] La excesiva importancia dada al avant-garde en la historia del disefio grafico
se basa en la falta de reconocimiento del disefio grafico como algo diferente del

arte y en una definicion muy estrecha del arte mismo, en la que no se reconoce su

potencial funcion social y comunicativa.'s®

La importancia de esta investigacion radica en el estudio que se hace
de la funcion social que cumple el Disefio Gréfico, a partir del estudio,
precisamente, de las vanguardias mencionadas, en tanto que estas
vanguardias recalcaron este hecho no s6lo en sus manifiestos, sino en su

obra misma, en su planteamiento estético y en su filosofia artistica.
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Para Vitta, el visual design es el descendiente de todas la imagenes
realizadas por la humanidad a través de los antecedentes graficos, con
todo lo que conlleva la historia del hombre; mientras que para Frascara,
falta conocer a fondo nuestra propia historia para disefiar para la gente;
en este caso, es disefiar para las sociedades, que son muy diferentes entre
si y aunque compartan el espacio geografico o simplemente un idioma,

siempre aparecera el elemento diferenciador que sea tnico e irrepetible.



2.2.:3 Funcion estetica de las revistas
de vanguardia

En lo que se refiere a la funcion estética que desempeiian las portadas de
las revistas vanguardistas, hay que decir que las imagenes plasmadas en
ellas, todas, en mayor o en menor medida, cumplen una funcioén estética
especifica. Esto no significa que sea la unica funciéon que desempefien;
también son un medio de expresion, comunicacion, informacion e incluso,
un instrumento de manipulacion.

Las revistas de las vanguardias poseen una estética y un arte propios,
sin embargo, para comprender la funcion estética debe aclararse, en
principio, qué es la estética y cual es el modo en que se emplearia. George
Santayana resume la problematica al afirmar que “en la actualidad el
término ‘Estética’ es una palabra imprecisa, ya que tltimamente se utiliza
en ambientes académicos a todo lo que tiene que ver con objetos de arte o
con el sentido de la belleza.”***

En la Estética pueden generarse nuevos conceptos que influyen
en los productos del disefio y provocan atraccién o rechazo ‘a primera
vista’; la manera en que percibimos a los objetos, qué nos representa y qué
significado le damos; también la educacion visual que poseemos influye
en el concepto de estética. Para el filésofo aleman Nicolai Hartman, “la
estética surgia del asombro que a un tercer personaje le causa otros dos: el
creador de la obra de arte y el contemplador de la misma”.**® Mediante la
funcion estética se recibe el mensaje enviado, se comunica la idea principal,
se afecta la extension del tiempo perceptual en la que el observador otorga
un mensaje, se contribuye a la memorizacion de éste, a la vez que se apoya
en la vida activa de un objeto de disefio y se favorece la calidad cultural y
sensorial del medio ambiente y de su entorno.**

Martin Heidegger define la estética como “el saber acerca del
comportamiento humano sensible referente a las sensaciones y a los
sentimientos, y a todo aquello que lo determina”.®" Esta definicion ubica a
la estética dentro del plano de los sentidos: el juicio estético esta relacionado
con los datos sensibles, aquéllos que se obtienen a través de los sentidos,
las sensaciones y sentimientos, lo que da lugar a las emociones. El saber
estético posiciona al fenomeno de la percepcion delimitado dentro de los
sentimientos, que pueden valorarse negativa o positivamente. Es asi como

el saber estético se ubica dentro de una axiologia (filosofia de valores).
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Estas valoraciones pueden comprenderse entre las diferentes
categorias estéticas que responden a diferentes ligas de sentimientos
y percepciones. La estética entendida como disciplina puede ponerse
en relacion con los objetos que llaman la atencion y provocan algin
sentimiento de rechazo o de aceptacion. El término estético puede
reducirse como aquello relacionado con lo bello o lo feo —en este caso,
especificamente en relacion con la valoracion de fragmentos de objetos
del disefio— y responde, de cierta manera, a la nocion de valor estético, al
componente axiologico de la estética.

El concepto de estética adelanta una relacion de placer, a través
de los sentidos, que puede causar algiin objeto. La belleza, sin dudar, es
un valor estético, pero no es el unico; reducir lo estético a lo bello seria
concentrarse en una sola cara de la moneda, porque la tarea estética no
se limita solamente al aspecto bello de un objeto, sino al trasfondo de la
pieza artista. El escritor José Antonio Dacal Alonso menciona a la estética
y sus limites en su libro Estética general: “la estética es entendida como
disciplina que se ocupa de analizar la belleza y el arte, pues elementos
intimamente vinculados pueden ser estudiados desde la perspectiva social,
historica, psicoldgica y filosofica®.

La estética como rama de estudio se apoya de otras areas del
conocimiento para explicar ;qué es bello o qué es la belleza?; otro concepto
complicado de conceptualizar, siendo éste el tercer término donde se aplica
es en el arte; estos términos derivan en las interrogativas basicas ;donde
esta lo bello?, ;qué es bello y qué no lo es? o ;qué es arte y qué no es?
La estética debe dar respuestas al partir de los mismos objetos artisticos
desde otras areas del conocimiento, donde al buscar esas respuestas
podrian contemplarse, aumentar datos, buscar mas informacion o ser
completamente contradictoria. Un ejemplo que menciona José¢ Antonio
Dacal es en caso de que la filosofia “buscara los principios universales
y supremos de la belleza y el arte”*. Sin embargo, este autor menciona
que la estética surge por la interpretacion de una obra de arte con el que
la percibe, ya que el sujeto al observar la obra tiene una respuesta de
asombro que le causa el autor a través de la obra del arte, al ser percibida.
“Tanto para el creador como la obra de arte tiene un “algo” que es claro
y significativo'™, no asi para el tercero, que le resulta extrafio y busca la

interpretacion o explicacion de las bases de la conducta del autor con la
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obra. También este autor se refiere a la “estética y arte”; la estética puede
estudiar los productos u objetos que contienen algo bello, en particular lo
bello. “La estética y la sociedad”, partiendo de la sociologia con ayuda de
la semantica y los grados del analisis estético, puede explicar a la belleza
y al arte, en la relacion de éste con la sociedades, los humanos como un
colectivo que crea, transforma, modifica e influye definitivamente con el
tratamiento, la funcion y la relacion de belleza-arte.

Ya que la belleza es una determinacion social y esto implica
variantes como la educacion, aspectos geograficos, economicos, politicos
y culturales para entender o explicar la expresion artistica del momento
conocido, lo que esta de “moda”, coloquialmente hablando, el autor sera
el intermediario entre la obra y la sociedad, puesto que pertenece a este
grupo y su obra se interpreta como una obra artistica y este arte va ligado
intimamente con esa sociedad. Dacal hace todo un estudio acerca de la
estética en general y menciona las relaciones que tiene con la antropologia,
psicologia la axiologia la ontologia, las ciencias exactas, etcétera. También
desde el método, el metafisico al experimental o al psicoanalitico, pasando
por los filésofos que han escrito de ella. La estética la menciona como un
medio de critica y parte de la historia del arte; en este caso, las revistas de
vanguardia son bellas e interesantes por sus ilustraciones, por las minimas
fotografias que aparecen, por los poemas, sean caligramas o el juego
tipografico para algtn articulo; es decir, por su todo.

La revista Grecia es la primera del grupo ultraista y fue altamente
criticada en aquellos afios debido a los elementos utilizados en las primeras
portadas y en sus paginas interiores:

Blas Infante, en el articulo; “La Nueva Lirica”, publicado en la
revista Andalucia 6, de enero de 1920, hace una fuerte critica, no sin un

dejo de ironia:

En cuya portada, sobre el dibujo de una anfora griega, se ostenta el titulo
con grandes caracteres de tipos romanos, Grecia, y el subtitulo revista
decenal de literatura. Hemos observado que al lector le viene bien al
mirar al derecho, vuelta al revés, de lado, de todos modos, y que, previo
un bromeo mas bien que “ultraista”, “futurista”, llevado por todos los
asistentes con respecto a la ‘gente del Ultra’, el de revista ha concluido
por decir con zumbona perplejidad al alegre auditorio: ‘-jBueno ;y esto,
como se puede llegar a leer?” Versos en angulo recto; otros, en angulo



agudo; otros en cruz; otros constituyen verdaderas encrucijadas de lineas y
caprichosas figuras geométricas. Muchas palabras totalmente escritas con
letra mayuscula. He aqui los caracteres externos o tipograficos de la nueva

161 Joseé Luis Ortiz de Lanzagorta. escuela, la cual es Grecia, en Espaifia, el Ginico 6rgano periodistico, por no
Edicion, introduccion y seleccion. haber aparecido atn una revista V_Itra, anunciada en su manifiesto por
Sevilla: Biblioteca de la Cultura ., i . 161
Andaluza, 1979, p.133. varios jovenes ultraistas de Madrid.

Portada de Grecia, 30 de agosto de 1919, aclarando que sdlo
fueron las primeras portadas realizadas en Sevilla, ya que en
Madrid hubo variantes en las portadas.
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Se muestra una actitud estética y critica que va mas alld de una mera
evaluacion. Este ejemplo permite comprender la valoracion estética basada
en la observacion de los elementos que repercuten en la percepcion y la
motivan a generar o no cierto tipo de sentimientos. La valoracion estética
usualmente es entendida como una contemplacion pasiva del objeto ante un
sujeto que solamente recibe ciertas caracteristicas a través de los sentidos.
Asi—especialmente en objetos de disefio—, lo estético se establece como
la parte externa de un objeto, lo meramente superficial, lo que es “lindo”
ante la mirada; interesan poco los aspectos que realmente manifiesta el
objeto disefiado, que van mas alla de la superficie. Sin embargo, aquellas
consideraciones que exceden al cliché de lo que es lindo o feo, ;rebasan
realmente a la estética?

Por ejemplo, el anuncio de la revista Vida-Americana en su
contracubierta (contraportada o cuarta de forros) puede definirse como
“lindo” por sus formas y colores, por la disposicion de elementos en
el plano, etcétera. Anuncia un automovil Ford, pero si le quitaramos el

nombre de la marca y dejaramos sélo las tres ilustraciones, /se entenderia

Contratapa/cuarta de forros/contraportada de
Revista Vida- Americana, 1921.
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162 Etienne Soriau, 1998, p. 584.

La imagen que se utiliza en el anuncio no se entiende si no posee
ningun dato con el que pueda interpretarse la informacién que se busca
trasmitir. Ciertamente, es agradable a la vista, pero quien lo ve no puede
descifrar el objetivo comunicacional del mismo, porque no comprende
cudl es la funcion del edificio, cudl la del troquel y cudl la del auto. Esto
implica cierta incertidumbre en quien trata de descifrar las intenciones del
anuncio. ;| No influye esto en la sensacion agradable que la percepcion pueda
originar? La finalidad de un objeto disefiado interviene inevitablemente
en la percepcion y, por tanto, ubica al destinatario de la misma en una
situacion de placer o desagrado con respecto al objeto.

Resulta interesante pensar en la funcién de un disefio que cumpla
con el fin para el que fue creado como categoria estética. En el caso del
arte es diferente, porque una obra de arte, cualquiera que sea, no tiene
una funcién comunicacional especifica que cumplir. En cambio, en el
ambito del Disefio y de la Comunicacion Visual, el aspecto de los objetos
disefiados no puede apartarse de aquello que debe comunicar. Un anuncio
debe dar informacion general de la marca, los atributos del producto, la
campaia publicitaria y debe conceptualizar creativamente los objetivos
de comunicacion que refiere. En este punto se aleja del modelo de
contemplacion estética pasiva y se adentra en los productos visuales que
tienen un objetivo, un fin especifico, que se relaciona directamente con el
entendimiento estético del disefio. Por esto resulta oportuno comprender
los origenes de este modelo que rompe radicalmente con la estética
tradicional y con su finalidad.

Como explica Etienne Soriau “[...] ha sido Kant, en la Critica del
Juicio, quien ha desarrollado la idea de finalidad en estética al crear la
paradojica formula de la finalidad sin fin.”*%? El principal tema de esta obra
es la nocion de lo bello y tiene la intencion de delimitar las condiciones
necesarias para el sentimiento estético de belleza. Al continuar con el
pensamiento del fildsofo, los juicios estéticos son aquellos que no operan
mediante ningin concepto de fin; es decir, que no tienen un caracter
teleologico. El objeto del juicio estético es el placer de lo bello, que no
posee ninglin intermediario en el pensamiento o en el concepto de la razon.
En otras palabras, en el pensamiento kantiano lo bello da placer y nada
mas; no existen otros conceptos. De esta manera se contraponen los juicios

estéticos a los juicios l6gicos y morales, en los que es necesario un concepto,



un entendimiento, a través del que pueda establecerse dicho juicio. Kant
instaura el caracter desinteresado del juicio estético. Esto implica que el
mismo concepto no es fuente de conocimiento; el tinico interés en el juicio
estético reside en la satisfaccion o en el placer que genera la percepcion de
un objeto o representacion, pues nada importa acerca de la funcion o sobre
los fines del objeto.

La base del juicio estético, por tanto, es el sentimiento de placer. En
la medida que se siente placer puede emitirse un juicio de belleza. Cuando
un concepto correspondiente a la utilidad, el fin o funcion de un objeto se
convierte en intermediario de este sentimiento; el juicio estético entonces
se vuelve impuro. El caracter desinteresado del juicio estético se relaciona
con el hecho de que no distingue nada al objeto. La satisfaccion que
produce ese juicio es desinteresada en cuanto no importa la finalidad de la
existencia del objeto en si. El juicio estético es puramente contemplativo.

Respecto a la concepcion de un fin estético, Soriau explica: “El
término fin [...] otorga en este caso una meta, una intencion, aquello
por lo que una cosa existe y hacia lo cual tiende para lograr su propio
cumplimiento.”® Al seguir con su exposicion del concepto, el autor
establece que el objetivo es el caracter de lo que tiene un fin y adapta
sus medios para si mismo. En este sentido, el juicio estético estd fundado
en una finalidad meramente formal; este autor sefiala que Kant lo define
como “finalidad sin fin”'*. En un sentido metaforico, se entiende por lo
sublime y en ella se encuentra la esencia del hombre y la sensibilidad y
¢ésta no puede estar aislada; esto se refiere solo a ideas y esto, a su vez,
a la razon. La infinidad que experimenta el hombre en si mismo capta la
potencia y expande el mundo de la imaginacion con la ayuda de la razon,
la sensacion de desbordamiento hacia lo infinito tiene lugar en su interior.
Esto implica que esta finalidad carece de conceptualizacion: a través de la
percepcion algo es inteligible sin saber a qué idea responde.’®®

Lo bello es s6lo para ser contemplado; si se le afiade otro fin
se desnaturaliza y pierde el efecto estético puro; esta afirmacion puede
resultar falsa y reemplazarse por un interés propio carente de los valores
que posee la estética. La finalidad de la percepcion de lo bello no esta
ligada a ninguna satisfaccion utilitaria. Con esto, Kant como pensador
postuld una autonomia de la estética a la delimitacion del juicio estético en

relacion con las diversas cualidades de uso o funcion de un objeto.
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Se ha recorrido un largo camino en cuanto a teorias estéticas; desde
Kant, atin en la actualidad es posible encontrar pistas de su sistema de
pensamiento. Anna Calvera sefiala la influencia de una sistematizacion
de la estética, expuesta anteriormente, al establecer que “[...] el legado
kantiano habia dejado lo til y lo necesario fuera del universo de la belleza,
lo util convertido en la antinomia de lo bello y sus cualidades™.

Ladisciplina del disefio en general suftre esta herencia moderna como
consecuencia de lo cotidiano y resulta una estética que no se comprende en
todos los &mbitos, es una respuesta —incorrectamente—no como criterio de
una filosofia de valores para descubrir la calidad de “los objetos disefiados,
sino como ornamento superficial, acabado exterior que responde solo a la
intencion de mejorar el aspecto de las cosas”.!*” Sin embargo, la practica
actual del disefio visual, la percepcion y el placer sensible se tornan alejados
de la funcioén o de la utilidad. Ya no es un modelo opuesto entre belleza y
utilidad, como el modelo moderno expuesto por Kant, sino que estas ideas
interactan para un resultado final en el que la estética cumple una funcion
y, a su vez, la funcion interviene en la estética y se interpreta como algo
que funciona y cumple una necesidad especifica y su aspecto es agradable.

Jorge Frascara expresa que para los estudiosos de la Comunicacion
Visual es importante conocer las nociones generales de la estética, porque
ésta es un requisito comunicacional que debe cubrirse y satisfacerse
en el desempefio del oficio. La belleza y el trabajo de los detalles que
componen el objeto disefiado, aunados al refinamiento de lo visual, son
dimensiones elementales del trabajo del disefiador de la Comunicacion
Visual y deben estar compuestas por todos los elementos que se forman en
el proceso de diseno: la concepcion de la idea, el contenido, el ptblico del
proyecto, el desarrollo y no puede tratar de responder criterios generales o
independientes de los contextos de cada proyecto.!®

Debe entenderse que la estética abarca una cantidad de fendmenos
que exceden las acciones de styling y lejos de ser un aspecto superficial se
trabaja a fondo con lo elemental, con los propdsitos comunicacionales que
abordan las dimensiones estéticas, lo que también implica pensar en las
funciones de uso y en los objetivos de la comunicacion.

En este sentido, la estética no puede separarse del aspecto funcional
de un objeto de disefio. Problematizar la relacion entre ambas partes, entre
estética y funcionalidad, abre el debate a nuevos caminos para contribuir

a la préctica del disefio. En palabras de Otl Aicher, “el disefio, antes de



llegar a ser conocimiento, es el trato con las cosas. El disefio renuncia al
absolutismo estético del arte y busca la estética del uso”.*®

Pensar, entonces, en la funcionalidad como categoria estética dirige
directamente a la concepcion de funcionalismo estético, definido como
“teoria que ve una fuente de belleza en la adaptacion de la forma a la
funcion”."°

Debe tenerse en cuenta que éste es s6lo un camino entre otros y falta
mucho por decir acerca de la estética y su relacion con disciplinas como
el Disefo y la Comunicacion Visual, la direccion de arte, la publicidad,
etcétera. Fuera del mundo del arte, regido por sus propias leyes y fines,
hablar de un concepto de utilidad que puede pensarse desde la estética,
y viceversa, presenta numerosas ramificaciones para explorar. Esta
exploracion debe realizarse con base en diversos recursos, como el trabajo
en los mensajes comunicacionales con los que se convive cotidianamente,
con los objetos de uso diario, con aquéllos propios del disefio y que
constituyen una cultura visual.

El disefiador o el comunicador visual, en sus diferentes ambitos
de trabajo, es el responsable de manejar esta relacion entre estética y
funcion. Es por ello que, en su labor como profesionista de la imagen, debe
proponerse mejorar las apariencias al implementar un tratamiento visual
de manera superficial; pero si lo que busca es, mas bien, conceder a su
labor un valor estético mas profundo, debe, en consecuencia, entender la
complejidad de las dimensiones que intervienen en el proceso del disefio.

El disefador se centra en el mensaje mismo, de manera textual
y visual, y se relaciona también con la literatura y las artes visuales en
general; configura el mensaje de manera formal, pero no pierde de vista
otros ejemplos del discurso cotidiano, en especial los relacionados con la

publicidad y el lenguaje popular.
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2.3 Quién adquiria las revistas de
vanguardia (Espaia y México, perfil

del consumidor)

Muchos son los factores que influyeron para que existiera un publico que
adquiriera las revistas de vanguardia en las primeras décadas del siglo xx. Las
agitaciones sociales y las crisis econdmicas que permearon las capas sociales
de Espafia y México (ambos puntos geograficos que contemplamos en este
trabajo de investigacion), en esa época generaron un clima de inestabilidad
politica y social que desemboco en un proceso de reacomodo de todas las
fuerzas politicas y de la sociedad en su conjunto. De ahi que las personas
que consumian estas revistas pertenecian, generalmente, a la clase alta o
pequefio burguesa; se interesaban en el arte, la cultura y las nuevas ideas de
la vanguardia. La gama de consumidores iba desde jovenes universitarios
de 20 afios hasta adultos intelectuales de 50 afios. En Espaia, por ejemplo,
existian muchos criticos y circulos literarios que discutian las publicaciones
de vanguardia, entre ellas, V_ltra, Horizonte y Tableros.

En el caso de México, las revistas estaban dirigidas también a los
jovenes universitarios y artistas e intelectuales extranjeros. Puede decirse,
incluso, en el caso de México, que los consumidores de estas publicaciones
de vanguardia eran de diversas clases sociales e intelectuales. Algo que
no debe pasarse por alto es que en esa época la cantidad de analfabetas
era mayor de lo que lo es en la actualidad. En la Ciudad de México se
concentraba basicamente toda la cultura; aunque no hay que olvidar el
esfuerzo de José Vasconcelos, al frente de la SEP, por llevar la cultura
a toda la poblacion mexicana. Es por ello que las revistas de vanguardia
adquirieron cierto prestigio una vez que se crearon.

Su cubierta era un medio de publicidad que tuvo un papel destacado
en la reconfiguracion de sociedades en crisis, como la sociedad mexicana
posrevolucionaria. Estas revistas servian de ejemplo de superacion, sobre
todo para los jovenes que habian formado parte de conflictos armados,
como la Revolucion Mexicana. De ahi que el estudioso John Berger, en
su libro Modos de ver, asevere: “[...] nos convence para que realicemos
tal transformacion mostrando las personas aparentemente transformadas
y, como consecuencia de ello, inviables. La fascinacion radica en ser

envidiado. La publicidad es el proceso de fabricar fascinacion”.*™
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Primer numero, portada y contraportdada de Horizonte, abril de 1926.

Un ejemplo especifico es la identidad que intent6 establecer el
grupo estridentista por medio de la difusion en la sociedad capitalista
que consumia bienes materiales, o bien, satisfacia sus necesidades con la
compra de estas revistas de vanguardia, un tanto para imitar a la sociedad
europea y asi ganar el estatus de sociedad culta.

Julieta Ortiz, menciona que: “[...] como parte de mecanismos de la
sociedad de consumo, ha impulsado la diversidad iconografica petrolifera
en las artes visuales, dentro de los procesos de cambio y ruptura que la
modernidad y las vanguardias histéricas propiciaron. Va llevando de este
modo transformaciones conceptuales de fondo que sean presentadas en el
terreno de la estética y en el arte [...]".

Las imagenes que se plasmaron en las cubiertas de las revistas servian
para difundir una estética propia y motivar un cambio social a través del
arte. Solian tratar temas de actualidad, sin olvidar sus origenes y retomar
las imagenes mas crueles de la realidad y la cotidianidad, como la imagen
de la vendedora de fruta que aparece en la portada de la revista Horizonte,
publicada en octubre de 1926.
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Portada de Irradiador NUm.1.

Interior de Vida-Americana
NUm. 1 (Unico).

Asimismo, la prensa, especificamente las revistas, contribuian a
modificar las formas de consumo y propagar las ideas innovadoras que las
vanguardias de una década anterior propusieron.

La historia de las publicaciones periddicas (revistas) surge desde
el momento en que se buscé la adaptacion de un libro o periddico con
contenidos especializados, como ya se menciond, aparecen como gacetas
y almanaques. El disefio de una revista se mantuvo artesanal y ocupaba
la misma composicion que un libro, hasta que en 1916, Will Bradley,
tipografo estadounidense, rompi6 los convencionalismos al disefiar la
revista Cosmopolitan. Cabe aclarar que las revistas ultraistas espafiolas se
reprodujeron con la imprenta clésica, con la reproduccion de la xilografia
o huecograbado. En algunas revistas mexicanas del estridentismo si
utilizaron fotografia, como también en Vida-Americana. En la portada de
la revista Irradiador encontramos una foto de Weston, de las chimeneas
de una fébrica, y en Vida-Americana, fotografias de dos de los periodicos
mexicanos de gran circulacion.

La revista moderna no fue posible sino hasta la invencion de la
reproduccion fotografica y la automatizacion de la imprenta. Mientras,
la produccion se realizd de la misma manera en que se elaboraban los
periddicos, con sus variantes formales de disefio y fisicas, lo que propiciaba
que aun existieran ciertas diferencias con el resto de las publicaciones
impresas.

Las revistas se conseguian, generalmente, en librerias, puestos
de revistas o llegaban a través del correo tradicional, lo que implicaba
una suscripcion por la que se pagaba una cuota determinada, segun los
ejemplares o la duracion por la que se queria pertenecer a esta suscripcion.
En el caso de la revista Grecia, la redaccion se ubico en la calle de Amparo
numero 20, en Sevilla; al momento de mudarse a Madrid tuvo tres
direcciones: redaccion y administracion: Humilladero, 5, Madrid; Silva
28, Madrid; y Pez 15, también en Madrid.

LarevistaV_ltra, por ejemplo, se vendia en los quioscos y la ofrecian
vendedores callejeros; su redaccion estaba en Monteleon 73, mientras que
la impresion se realizaba en el establecimiento tipografico de Antonio
Corbi, situado en Santa Maria, 26, Madrid.
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Vida-Americana se ubicaba en la gran via barcelonesa; el responsable
era Salvat Papasseit, quien también se encargaba de la libreria de las
Galeries Laietanes, propiedad de Santiago Segura, quien abri6 la galeria
en 1915, en el nimero 613 de la Gran Via. En el sotano de la misma instald
una libreria en la que podian encontrarse las mas importantes revistas
vanguardistas del momento.

En cuanto a Irradiador, podia adquirirse por suscripcion o por
deposito general, en la libreria de César Cicerdn, en Av. Madero 56, en
la Ciudad de México; direccion que aparece en los tres nlimeros que se
publicaron en las cubiertas (portadas). El depdsito general de Irradiador
y de las ediciones del movimiento estridentista fue la Libreria Porrta,
ubicada en las calles Justo Sierra y Argentina, en la capital mexicana. Los
primeros integrantes de la vanguardia estridentista formaron una sociedad
que se dividia de la siguiente manera: un Comité Directivo, comandado
por Manuel Maples Arce, fundador de la revista, y Jean Charlot, en el
Departamento Editorial; Arqueles Vela en el Departamento Administrativo
y Luis F. Mena en Publicidad; Humberto Ramirez y Fermin Revueltas
en Arte. La revista Horizonte se conseguia en las librerias de Xalapa,
Veracruz, y por correo.

Las revistas de vanguardias artisticas son probablemente un producto
que muestra y envuelve el contexto historico-social de esa década; se
desarrollaron como fenémeno de las vanguardias, tanto en Europa como
en América Latina. En sus paginas era posible apreciar las inquietudes
e intereses de toda una generacion de jovenes creadores, artistas e
intelectuales que pretendieron combinar el mundo con su arte y darle una
filosofia diferente. A éstos se les consideraria, por su vision rupturista e
innovadora del mundo que los rodeaba, movimientos vanguardistas. Su
importancia fue capital para la generacion de lo que hoy conocemos como

arte contemporaneo.
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2.48 Produccion de las revistas
de vanguardia

LarevistaGreciaaparecio enoctubrede 1918, enla capital andaluza; inici6
con un tiraje minimo de 5,000 ejemplares, como aparece en su anuncio
del Num. 1. La produccion fue tan apreciada como la de los libros, tanto
por sus elementos de disefio como por su composicion, diagramacion
e impresion; cuando la sede se trasladdo a Madrid, la produccion de la
revista se incremento6 a 10,000 ejemplares y con mayor calidad del papel.
También tenian un tiraje de 10,000 ejemplares las revistas V_ltra, en
Madrid, Vida-Americana, en Barcelona, y Horizonte, en México. Las
revistas espafiolas se imprimieron en casas tipograficas clasicas (hoy
dia se les conoce comunmente como imprenta o casa editorial). Vida-
Americana la edit6 Joa Horta, un barcelonés muy reconocido en el
oficio de impresor; en el caso de los estridentistas, su primera revista,
Irradiador, se imprimio en la Ciudad de México y su distribucion corrid

a cargo de la libreria de César Ciceron.
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CarviTtorLo 1. Analisis

iconogriafico

de pordas de revistas sobre vaianguardias

ardasticas: Grecia, VWV _Ilira,
Irradiador v Horizonte

VWida=Americané,

Lo propio del saber no es ni ver ni demostrar, sino interpretar.

En este apartado se establece un estudio comparativo entre las revistas
literarias vanguardistas confeccionadas por la corriente artistica ultraista
espafiola y la mexicana, el Estridentismo. Se revisaron las técnicas de
impresion y las técnicas ilustrativas que estas vanguardias usaron para
ilustrar sus portadas (cubiertas) y la manera en que se manufacturaron, los
contenidos, produccion y distribucion. Se analizaron aspectos basicos del
diseno editorial, reticulas, tipografias y, de manera general, su historia.

Debe mencionarse que en el caso de Horizonte Num. 7 y 9, ambas
comparten una historia en comun; asi que se hablara del contenido de la
revista.”® Ademas se realizd un ejercicio de analisis iconografico de la
imagen de la portada, partiendo del método que plantea Erwin Panofsky
en su texto Iconografia e iconologia.’”

Como se sabe, y ya lo han dicho estudiosos de la talla de John
Berger, la imagen puede dar un mensaje contunde al ser percibida y puede
impactar si se acompana de texto. De ahi que el propio Berger resuma su
opinién al decir que “[...] la vista llega antes que las palabras. El nifio mira
y ve antes que hablar”.1®

Lo que nos proponemos en este capitulo, ademas de lo mencionado,
es sobre todo comprender como es que las revistas de vanguardia a las que
nos referimos son el antecedente primero y mas fehaciente de lo que con

los afios terminaria por ser el Disefio Grafico mexicano.
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3.1 Las portdas como reficjo
de los usos y costumbres en el arte

El hombre y la sociedad en conjunto han buscado los medios y mecanismos
para resguardar y preservar su paso por la Tierra, se conservan datos de
los primeros hombres en las pinturas rupestres, que son el testimonio
de una historia antigua, ademas de las tablillas de arcilla, el papiro, el
pergamino, las telas, en el caso de Europa, y los codices en América,
por mencionar algunos sustratos. La importancia de estas evidencias son
ejemplo de como el hombre se ha conformado como individuo y como
parte de una sociedad, que tiene modos especificos para comunicarse,
iniciando con el lenguaje, los usos y costumbres, tradiciones, etcétera.
Y como diferencia el idioma oral, escrito y visual, que lo hace parte de
una sociedad, comunidad, colectivo y también lo distingue de ese mismo
grupo. Con el paso del tiempo, esa informacion se guardo en los libros, con
textos que dan cuenta de las diversas épocas y la manera que evoluciono
la informacion, y las condiciones en que se presentaban, fisicamente y en
su contenido. Un ejemplo de estos cambios es el formato digital con el que
ahora se manipulan los textos. Han cambiado no solo los soportes, sino los
formatos, las imagenes y el lenguaje.

Es de suma importancia conservar los escritos antiguos para
comprender la evolucion del ser humano, como testimonio del camino
recorrido y de las transformaciones vertiginosas de la sociedad. Para los
fines de esta investigacion, la primera ruptura se da con la Revolucion
Industrial y la aparicion de la manufactura en serie, y la segunda proviene
de la era digital, que hace la vida del hombre “maés sencilla y més compleja”
a la vez. El disefiador Otl Aicher menciona que “el disefio consiste en
adecuar los productos a la circunstancia a que estan adscritos. Esto significa
sobre todo adaptarlos a circunstancias nuevas. En un mundo que cambia,
también los productos tienen que cambiar”.’®

La formas de representacion y presentacion de los objetos han sido
inherentes a la evolucion del hombre. En términos socioldgicos marca
la diferencia entre las sociedades a partir de objetos que posee, dandole
una identidad propia y de pertenecia. Puede ser que cambie la forma o los

materiales de un objeto, sin embargo, ese objeto sera sustituido por otro.
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Respecto al arte, su concepto es tan ambiguo por todo lo que
conlleva. Para este texto se rescataran las ideas de: funcion y finalidad
comunicativa y estética, sin olvidar que el arte es medio de expresion del
hombre, ya sea de ideas o emociones que se plasman mediante técnicas
ilustrativas.

En cuanto al disefio editorial, con el transcurso del tiempo las
cubiertas o tapas de las revistas evolucionaron para resguardar los
testimonios del hombre; con el paso del tiempo también se busco embellecer
o llamar la atencidn; se desarrollaron los “disefios”, que emplearon las
tecnologias y avances de cada época.

Segun Kant,
[...] nuestra experiencia del mundo no nace en primer lugar por la razon,
sino por nuestra sensibilidad, y la libertad del ser humano no es encontrar
la verdad sino incorporarse en un mundo de fines y propositos como sujeto
auténomo, pero en compenetracion con perspectivas de sentido. Con este
fin desarrollamos proyectos del mundo, perspectivas que son sopesadas
por la sensibilidad y que conforman juicios de experiencia.'””
Al continuar con la historia evolutiva del disefio y la edicién de libros,
los soportes empleados en la antigliedad fueron las tablillas de arcilla, el
papiro y el pergamino; cada uno tuvo su propio tratamiento y sus elementos
constitutivos. Los libros medievales se hicieron en pergamino y tela. La
aparicion de la Biblia de 42 lineas, de Gutenberg, rompi6 con la tradicion
del proceso de reproduccion, pero mantuvo el papiro como soporte y
también utilizo el papel como nuevo soporte, que hasta la actualidad atn se
emplea. El papel ha sido el material mas importante que ha existido para los
libros y los medios impresos. La imprenta trajo progreso y nuevos oficios,
como el de impresor, fundidor de tipos moviles, y les dio continuidad a
algunos otros, como al fabricante de papel, al encuadernador, al editor y al
librero. Por mencionar al oficio y la produccion del libro,””® invento surgido
por la imprenta y que es el antecesor de las publicaciones periddicas. Lo
mismo que los libros contemporaneos, los de la antigliedad establecieron
criterios de edicién y guardaron todas las proporciones artisticas de cada
€poca, hasta que aparecieron los soportes digitales, que atin conservan los
mismos criterios.
También hay que mencionar los manuscritos medievales para los
que se confeccionaban cubiertas con el fin no sélo de proteger las paginas
que daban cuerpo al libro, sino también para dar noticia del autor, del

titulo del libro y del afio de impresion, entre otros aspectos. Estas portadas
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Péagina de Horizonte,
Noviembre de 1926, Xapala
Veracruz. Fotografia de Tina
Modotti donde se observa
un grupo de personas con
sombreros.
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o cubiertas eran ilustradas con imagenes referentes al contenido en el
interior. Cosas como éstas no estaban muy alejadas de la produccion de las
revistas vanguardistas a las que nos referimos, en tanto que éstas crearon
una estética propia, apoyada sobre todo en la técnica xilografica y del
huecograbado.

No hay que olvidar que las revistas también son un medio de difusion
de anuncios publicitarios, ya sea por el contenido y los anunciantes que
contiene o por la intencion de los propios fabricantes de dar a conocer
nuevas ideas o productos comerciables en el mercado.

Las imagenes que se utilizaron en las cubiertas de las revistas de
vanguardia eran innovadas para esa época, con nuevos trazos, nuevas
formas de visualizar, de dar a conocer un imaginario de las propias lineas
del pensamiento. Las revistas estridentistas, por ejemplo, utilizaron
fotografias para adornar sus paginas principales o, incluso, sus portadas.
Tina Modotti, por mencionar a un personaje destacado, hizo que su trabajo
se volviera un icono de una época que representd con ahinco: la lucha de
obreros y campesinos del pais.

Como Modotti y otros fotografos de su época retrataron su tiempo,
la sociedad de aquellos afios, gracias a esas tomas podemos entender la
vida cotidiana, desde la forma en que se vivia, lo que se consumia, qué
aspecto tenia; esto podria tener varios fines, como mostrar la sociedad y
embellecer las portadas o contraportadas, uso de la reciente publicidad de
los primeros afios del siglo XX. La Dra. Julieta Ortiz menciona:

Una imagen es una comunicacion visual [...], que puede incluir, en el

aspecto formal, cualidades estéticas que enfaticen su influjo y efectividad.

La imagen publicitaria posee estas caracteristicas y se ubica el espacio
donde es susceptible de ser analizada.'”

Las imagenes que utilizaron las vanguardias propusieron un nuevo recurso
de lectura visual, puesto que las vanguardias irrumpieron en la conciencia y
sometieron a la estética que ya estaba configurada, crearon nuevos diagramas
de composicion tipografica, reticulas alteradas, formas muy estilizadas,
fotografias de lo urbano. Como bien lo sostiene Manuel Fontana del Junco
“[...] quiza el rasgo mas radical de la vanguardia sea su libre juego entre
los signos del lenguaje y las formas del arte.”® Como puede observarse en
el cartel de Cassandre para L’ Intransigéant, Le plus fort, de 1925, donde la
ilustracion es una abstraccion del rostro y el texto es colocado en la parte

derecha, con una inclinacion en el cabezal y el cambio tonal en la tipografia.
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Cartel de Cassandre para L'Intransigeant. Le plus fort.
Afo: 1925.

Las dos primeras décadas del siglo xx fueron trascendentales,
tanto por los grandes cambios politicos y sociales que se suscitaron en
su como por el valor que adquirieron para la teorizacion del arte y en
especial para la produccion tedrica de la tipografia, del fotomontaje y
de los elementos geométricos que empezaron a experimentarse con las
nuevas tecnologias: fotomontaje, collage, sistemas de impresion, etcétera.
En 1919 se cred la Stadtliche Bauhaus (Casa de la Construccion Estatal),
mejor conocida como La Bauhaus, que fue una institucion para aprender
acerca de artesanias, disefio, arte y arquitectura. La Bauhaus sentd las
bases, métodos, modelos y esquemas de lo que en la actualidad llamamos
Disefo Industrial, Disefio de la Comunicacion y Disefio Grafico; antes no
puede hablarse de estas profesiones porque no existian como tales y se
concibieron dentro de esta escuela.

Para el historiador del disefio Philip B. Meggs, la Bauhaus cre6
un nuevo estilo tipografico entre los afios 1919 y 1933. Sin olvidar a Jan
Tschichold, tipografo aleman, autor de la obra Die neue Typographie (La
nueva tipografia), que sento las bases de la tipografia actual; es el libro mas
conocido acerca de la tipografia por los disenadores del siglo xx. Estos
antecedentes nos permiten conocer y entender por qué las vanguardias
emplearon mucho los juegos tipograficos y los elementos geométricos casi
como una moda de su tiempo. En las portadas de las revistas encontramos

tipografias modernas; en la mayor parte, todas son de caja alta y condensada.
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3.2, Analisis formal de discivo mediante
el méeodo de Panofsky en las portadas

de las revistas ulmiraistas y estridentistas

Las portadas de las revistas de vanguardia son fragmentos de una historia
que se cuenta a través de ellas y nos ayuda a conocer, desde otra perspectiva
(es decir, no desde la vision del arte producido por el capital y la sociedad de
consumo), la historia y evolucion de las vanguardias mismas. Estudiar las
portadas vanguardistas, que solo son pequefios extractos del pasado, para
comprender una €poca a través de las imagenes visuales, sean artisticas
0 no, es otra manera de entender la historia del hombre, pues ellas son
testimonios vivos de otra época. Como lo sostiene el estudioso Juan José

Martinez Gonzalez:

El arte ha dejado de ser objeto que atrae por su belleza formal. Es un
punto de cita obligado para conocer el pasado historico. Ha obtenido
un prestigio, que aleja definitivamente la obra del mero objeto para la
contemplacion. [...] Hay una historia que se escribe y otra que se hace

con pinturas, esculturas y estampas. &

Objetos artisticos de pequefios formatos a monumentales.

Las vanguardias, a través de su obra plastica, buscaron la manera
de ensalzar al hombre de la época industrial; aunque su mayor logro fue
denunciar la deshumanizacion del hombre por las maquinas. Para Berger,
el arte también ha sido un medio utilizado por la publicidad: “cualquier
obra de arte citada por la publicidad sirve a dos fines. El arte un signo
de opulencia; se encuadra en la buena vida; forma parte del mobiliario
que el mundo atribuye al rico.”® Este autor continua: “la obra de arte
sugiere también una autoridad cultural, una forma de dignidad, incluso de
sabiduria, que supera cualquier vulgar interés material; un cuadro al 6leo
pertenece a la herencia cultural; un recordatorio de lo que significa ser un
europeo culto”. '

Las imégenes por lo general muestran realidades ficticias y
sintetizadas, que son transformadas por la interpretacion particular del
individuo; nos exponen las ideas y corrientes ideoldgicas que pueden
transportarnos a mundos inexistentes y fantasticos, donde, de un modo o

de otro, nos sentimos participes de una escena representada en un lienzo o



en un cartel publicitario. “Claro que no es 1o mismo sentirnos protagonistas
en una escena bucdlica, como las representadas en grabados y pinturas del
periodo romantico de finales del siglo xix, que potenciales duefios de la
belleza, de la riqueza econdémica o del poder que nos vende la publicidad
impresa o la que actualmente es difundida en los medios electronicos”.*#
Para analizar las cubiertas se partird del ‘método iconoldgico’ de
Erwin Panofsky, quien afirma que esta ciencia “es la rama de la historia
del arte que se ocupa del asunto o significacion de las obras de arte, en
contraposicion a su forma”.** Y asi interpretar obras de arte a través de las
imagenes, se puede realizar este andnalis y desmembrar a la obra en los

tres niveles que propone el autor.

Cuadro basado en el mewdo de Panofsky

183 Ortiz, 411.
184 Panofsky, 2012, p.45.



3.2.1 Propuesta de reticula para el
analisis de los elementos gque forman
la porcada

Para realizar el estudio se propuso una reticula, que se subdivide en
pequetios triangulos y asi sucesivamente. A su vez se divide en cuatro
secciones horizontales que utilizan las primeras letras del alfabeto A, B, C,
D de manera vertical y de manera descendente 1, 2, 3 y 4.

En el siguiente cuadro se muestra una sintesis del método que Panofsky

expone en su libro El significado de las artes visuales.
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De esta manera Panofsky plantea un método de analisis iconoldgico divido
en tres etapas:

e Enprimer lugar, un analisis preiconogréfico en el que se habla de las
significaciones “primarias” o “naturales”, que estan subdivididas
en “facticas” y “expresivas”. En esta etapa se identifica la forma
pura y también puede entenderse como la identificacion con los
motivos artisticos. La “significacion factica” consiste en identificar
simplemente ciertas formas visibles con ciertos objetos que se
conocen gracias a la “experiencia practica” y detectar el cambio

acontecido de las relaciones con ciertas acciones o acontecimientos.

* En segundo lugar tenemos un andlisis iconografico; ésta es una
etapa que precede las significaciones secundarias convencionales,
en la que se realiza la interpretacion. Difiere de la etapa “primaria”
o “natural” porque es inteligible en lugar de visible, con un sentido

deliberadamente dirigido a la accion practica que la vincula.

* En tercer lugar estd el andlisis iconoldgico: se refiere al andlisis
que se conoce como “significacion intrinseca” o “‘contenido”.
Esta etapa, a diferencia de las anteriores, que solo son de caracter
fenoménico (es decir, se refieren a la realidad tal y como es,
como nosotros la percibimos). De este modo, la “iconologia”
puede definirse como un principio unificador que es subyacente y
explica el acontecimiento visible y su sentido inteligible e incluso

determina la manera en que cristaliza el acontecimiento visible.

Podemos decir que el método que plante6d Panofsky proponia aclarar, entre
otras cosas, la imagen visual producida por algiin personaje y profundizar, en
este sentido, en el estudio del espiritu cultural de una época, de una religion
y de una clase social. Panofsky expone que pueden encontrarse relaciones
entre los motivos artisticos (analisis preiconografico) y los temas o conceptos
referentes a la imagen.

J.J. Martin Gonzalez, por su parte, delimita a laiconografia que sostiene
una configuracion formal, pero que a su vez corresponde a un significado
propio, que termina en la misma imagen y se refiere a la ‘iconologia’, desde

su origen, asi como la trasmision y el significado profundo de las imagenes.



186 Panofsky, 2001, 45.

Es un grado tltimo que permite comprender la imagen en todo su contexto
cultural e intenta percibir su significado en el tiempo en que se ejecuto.
No hay, pues, iconologia sin iconografia. La diferencia esencial es que
la iconologia se observa como un hecho histdrico total, de tal suerte que
se necesitan una a la otra para otorgar mayor entendimiento de todos los
elementos que componen el pasado.

Para Panofsky, la iconografia es un método que se reduce a describir
y que regularmente solo queda en la mera estadistica. Para €l, se trata de una
investigacion limitada que solo permite describir y clasificar las imagenes,
cuyo propoésito no es elaborar interpretaciones acerca del origen en el
sentido de los datos obtenidos. En cambio, la iconologia manifiesta algo

interpretativo y busca mas a fondo:

Entendido yo la iconologia con una iconografia que se hubiera vuelto
interpretativa y por lo tanto se ha convertido en parte integrante del
estudio del arte, en lugar de permanecer confinada dentro de la funcion
de un registro estatico preliminar. La iconologia es, pues, un método de
interpretacion que procede mas bien de una sintesis que de un analisis. Y lo
mismo que la identificacion correcta de los motivos es el requisito previo
para un correcto analisis iconografico, asi también el andlisis correcto de
las imagenes, historias y alegorias es un requisito previo para una corriente
interpretacion iconologica.®

En este texto se describira cada uno de los elementos que poseen las portadas
y se tratard de explicar a través de su contexto histdrico, sociocultural y
su interpretacion de simbolos o signos dentro de un lenguaje, asi como
la relacion de éstos con su significado y la relacion de signos con sus
contextos y circunstancias.

Desarrollo del amndalisis iconogriafico en las
portadas uliraistas y estridentistas

Se realiz6 de manera individual al revisar los elementos que contiene la
portada de una en una; se inici6 con Grecia y asi sucedivamente hasta
Horizonte No. 7 (este punto es muy breve, s6lo para darle un preambulo

al siguente, el 3.3) de como se llevo a cabo el estudio de la primera de

forros.
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3.23. Grecia (Sevilla, IDIB=-Madrid, 1920)

Imagen de la portada Grecia Sevilla.

La revista Grecia... es lo mas interesante que hoy
se publica en Espafia.

(4 de octubre de 1920)*87

La revista literaria Grecia comenz6 a publicarse de manera quincenal en
Sevilla, a partir de 1918; en la primavera de 1920 se traslad6é a Madrid,
bajo la direccion de Isaac del Vando Villar. Para Gloria Videla, estudiosa
del movimiento ultraista, Grecia “[...] es la primera revista que acoge en
sus paginas los intentos vanguardistas de renovacion poética.”# Y, en
efecto, Grecia reunio a la mayoria de poetas vanguardistas del momento:
Adriano del Valle, Guillermo de Torre, Pedro Garfias, Xavier Boveda,
Cansinos-Asséns, entre otros colaboradores. A partir del nimero 14 la
revista se convirtio en publicacion decenal y se incorporaron al consejo de
redaccion, Rafael Cansinos-Asséns, Adriano del Valle, Miguel Romero

Martinez y Pedro Raida. Si en sus primeros niimeros ain denotaba su

‘B LN
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Lopez. El Ultraismo de Sevilla,
Sevilla en la revista Alfar, 1987.
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Madrid, Gredos, 1963, p.56.
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origen modernista, no tardo en convertirse en una publicacion rebelde e
iconoclasta que proponia la ruptura de las viejas concepciones artisticas
para acercarse a los modelos establecidos por Mallarmé, Apollinaire y
Huidobro, entre otros, y tratar de sintonizar con el futurismo, el cubismo,
el dadaismo, etcétera. En su primer nimero colaboraron personajes de
la talla de Federico Garcia Lorca, Antonio Aristoy, Adolfo Carretero y
Rogelio Buendia.

Fue una de las revistas que mas exploraron las audacias poéticas del
Ultraismo y consiguio reunir en torno suyo a figuras y colaboradores como
Rafael Lasso de la Vega, Joan Salvat-Papasseit, Ramon Gomez de la Serna,
entre otros, que compartieron el objetivo innovador de este movimiento
y colaboraron con sus greguerias y articulos. Jorge Luis Borges también
participd con sus poemas tempranos Himno del mar, Rusia o Trinchera; con
articulos como Al margen de la moderna estética (ensayo dedicado a Isaac
del Vando, en el niimero 39, en enero de 1920) y con traducciones como
Lirica inglesa actual, Lirica austriaca de hoy, Novisima lirica francesa,
entre otros. Norah Borges, hermana del escritor, colabord, por su parte, con
sus grabados; Vicente Aleixandre publico su primer poema, Noche, en esta
revista, en 1920.

La primera vez que se hizo mencion del vocablo ‘ultraista’ con la
significacion de una vanguardia artistica y literaria fue en el nimero 13,
publicado el 15 de abril de 1919. Miguel Romero Martinez declar6 entonces:
“Quiero con vosotros los Fuertes,/que formais la vanguardia del Arte/luchar
por los ideales humanos [...]”.**® Es con Guillermo de Torre que la palabra
“ultraista’ adquiere un uso comun, pues el autor la usé buena cantidad de
Veces en su Manifiesto Vertical, publicado como suplemento del nimero
50 de la revista (1 de noviembre de 1920). Si bien puede decirse que el
empleo del término en este numero se refiere, sobre todo, a la sintesis de
las tendencias artisticas europeas, también adquiri6 desde entonces mayor y
peculiar relevancia e identidad. Grecia significo el soporte mas importante
de este grupo de vanguardia en Sevilla, que fue poseedor de un dinamismo
artistico-literario y un espiritu cosmopolita e innovador que no ha vuelto a

concebirse desde entonces.



3.:3.1 Algunas portadas de la revista
Grecia (Sevilla, 19D18=-Madrid, 1920)

Las portadas de Grecia sufrieron modificaciones durante los 12 afios que
se imprimio y tuvo cuatro disefios de portada.

El primero fue con cabezal Grecia en el frontispicio superior
central y se acompaii6 con el subtitulo “revista de literatura”, que se ubico
en la parte inferior central; también en la parte inferior, SEVILLA, en altas
y con menor puntaje, centradas por unas vifietas, se imprimieron con un
grabado de una Minerva en un poértico griego en medio de dos columnas.
Fue obra del pintor sevillano Alfonso Grosso (1893-1983); la firma de éste
aparece en la parte inferior derecha.

El segundo diseno aparecid a partir del nimero 14, el 30 de
abril de 1919; se reemplazd por una anfora de estilo helénico, al mismo
tiempo que se incluyd un cuadro de redactores en su portada —especie de
consejo editorial y de redaccion— en el que se incluye a Rafael Cansinos
Asséns, Adriano del Valle Miguel Romero Martinez, Rogelio Buendia,
Luis Claudio Mariani, quien hasta el 20 de septiembre (nimero 27) fue
redactor-administrador o jefe de redaccion.

El tercero, a partir del nimero 17, del 30 de mayo, incorpor6 en su
portada el dibujo breve de una lata de aceite de automovil; fue la primera
vez que se utilizo para publicitar un producto.

El cuarto, ya en sus ultimas apariciones, utiliz6 fotografias,
grabados y pinturas a color. En todas las portadas mantuvieron, en la parte

inferior, el afio, el lugar de publicacion y el costo.
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3.°33.2.. Greciee analisis iconogriafico de la revista

En este apartado se analiza de manera general la revista Grecia; el siguiente cuadro
esta dividido en tres columnas: la primera trata acerca de la identificacion de la revista,
lugar y afio de aparicion; la segunda corresponde a la descripcion de la revista, con los
elementos formales que posee, como tamafio, formato, diagramacion; y la tercera es la
parte del analisis que represent6 la revista, quiénes la realizaron y por qué. La revista
Grecia fue la publicacion espafiola que inicio con el “modernismo” y se transformaria en
una vanguardia a principios del siglo xx; de ahi salieron los escritores, poetas y artistas
que realizaron el movimiento conocido como Ultraismo. Se inici6 en Sevilla, en 1918 y

terminaria en Madrid, en 1920.
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3.233.28. Grecice composicion
de 1a portada namero 222

Portada de Grecia Num. 22, Sevilla, 1919.
La revista Grecia se imprimi6 en varios sitios. Su lugar de origen fue
Sevilla, para después trasladarse a Madrid. Su formato se mantuvo en
su cubierta de 18 x 24.3 cm. La portada tiene dos puntos en rojo en la
parte superior izquierda, le sigue el cabezal Grecia y después un arreglo
tipografico en V con el subtitulo ‘Revista decenal de literatura’ y los
personajes que conformaban en ese tiempo el directorio, subrayados en
color rojo, separados por una viiieta organica de una hoja; otra vifieta de un
puntaje mayor al estilo francés de color verde; en el centro, el jarron verde
de estilo clasico griego; y también al centro, en caja alta, el nombre de
Sevilla en color rojo, con un punto verde; en la parte derecha, un mechero
de gas de color rojo y, por ultimo, una linea con el afio y el numero de la
publicacidon en nimeros romanos, la fecha de publicacion: 20 de julio de

1919 y del lado izquierdo, el costo: 20 ctms (céntimos)
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Portada de Grecia Num. 22, Sevilla, 1919.
Diagramacion.

Cuadro con la diagramacion.
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3.23.<4. Anilisis iconogrifico de Grecia
portada namero 22

En este cuadro se muestran los elementos gréficos, tipograficos y

visuales que conforman la portada nimero 22 y sus diferentes atributos y

caracteristicas, fiscas, formato, imagenes y acomodo tipogréfico.

1| B<Bl |



3.23.55 Los clementos que conforman la porcada
de Grecia en su Nuam. 22
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B.abh. VW ltra (Madrid, 1D20=-1D2.2)

V_LTRA en su primera aparcicion.

LarevistaV_LTRA es considerada la publicacion espafola mas representativa
de la vanguardia literaria y artistica de entreguerras en Espafia. El cabezal fue
realizado en latin, por eso aparece la “V” en lugar de la “U”.

La revista publicé un total de 24 entregas; apareci6 en enero de
1921 y su Gltimo numero fue el 15 de marzo de 1922.

El escritor, idedlogo y que participd constantemente fue Guillermo
de Torre; en su texto referente a las literaturas de vanguardia escribiria
que fue la “revista mas tipica y netamente representativa del hervor del
radicalismo”;** de esa “crepitante y disidente generacion” vanguardista,
“que conquistd una amplia atencién y un nucleo escogido de fieles
lectores”; afiadi6 que es la “mads interesante, jugosa y sazonada de todas
las publicaciones ultraistas” (sic).

La propia revista especifica que no existia un director editorial,
siguiendo el patron de las revistas dadaistas, como lo menciona el escritor

espafiol César Antonio Molina, y que se administraba por un “comité

BB
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autdbnomo™*. No obstante, por referencias posteriores se supo que el
director encargado fue el poeta y critico Humberto Rivas Panedas, quien
ya tenia experiencia en otras publicaciones. Rivas Panedas se apoy6 en el
pintor polaco Wladyslaw Jahl. Varios autores, como el escritor y politico
César Antonio Molina, mencionaron que V_ltra fue la primera revista que
introdujo innovaciones en el formato: “fue impresa en gran formato triptico
y en la concepcion gréafica”;* también resaltd que todas sus paginas estaban
cubiertas de entrefiletes con leyendas y que en la estampacion de casi todas
sus portadas se utilizaron las dos tintas; la variacion en la composicion de
su titulo y la composicion de sus paginas fue a tres columnas, a veces con
algunos textos corridos.” El autor es Luis F. Vivancos, que destac6 a V_lItra
como ejemplo de renovacion formal, tipogréafica e iconografica al romper el
concepto recurrente de las anteriores revistas ibéricas de vanguardia. Para
Francisco Javier Diez de Revenga, “supone una minoracion y moderacion
de los afanes caligramaticos, aunque desde el punto de vista plastico es una
de las mas hermosas revistas de la vanguardia espafiola”.*

Sobresalieron las ilustraciones, dibujos y grabados en madera de
Norah Borges, asi como los de W. Jahl, pero también los de Rafael Barradas,
André Derain y Eva Aggerholm. V_lItra, al igual que Grecia, tuvo un subtitulo
que decia: ‘poesia, critica, arte’ y solo al final de su vida afiadi6 el subtitulo
‘revista internacional de vanguardia’. Fue una publicacion de creacion poética
y enmenor medida, de critica literaria y artistica. En sus interiores se ofrecieron
pequefias resenas de las veladas ultraistas, también contempld novedades de
libros y revistas. Los anuncios publicitarios fueron muy importantes y en
ellos se referia acerca de libros de la imprenta de Rafael Caro Raggio, el de la
cerveceria Oro del Rhin, de la madrilefia Plaza de Santa Ana o la proyeccion
de algunas peliculas. Varios escritores y poetas publicaron, como el fundador
del Ultraismo, Rafael Cansinos Asséns, Ramon Goémez de la Serna, José
Ortega y Gasset y los ya mencionados Jorge Luis Borges, Guillermo de Torre,
Humberto Rivas Panedas y su hermano José, Gerardo Diego, Jos¢ de Ciria'y
Escalante, Eliodoro Puche, César A. Comet, Pedro Garfias, Adriano del Valle,
Rafael Lasso de la Vega, Tomas Luque, Isaac de Vando-Villar, Joaquin de la
Escosura, Ernesto Lopez-Parra, Guillermo, Francisco Bello o Juan Chabés,
entre otros. También contd como corresponsales literarios con Tadeusz Peipier
(Polonia), Volne Smeri (Checoslovaquia) y Jorge Luis Borges (Argentina).
En su nimero 23, del 1 de febrero de 1922, escribieron los entonces jovenes
Rosa Chacel y Luis Bufiuel.
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3«41 Algunas portadas de Ia revist
W Ilira, (Madrid, 1920=1992.2)

La revista V_ltra tuvo una aparicion de dos afos; sus portadas se
caracterizaron por ser camalednicas debido a que en todas sus publicaciones
el color del cabezal cambi6, asi como su diagramacion; en sus portadas
el grupo ultraista dio a conocer una estética revolucionaria (existio otra
revista Ultra en Oviedo, de permanencia efimera en 1919). Era la busqueda
de otro espacio, donde los poetas crearian ultraobjetos inventados, mas alla
de los objetos reales. V_ltra vio la luz en enero de 1920 y su tltimo niimero
fue en marzo de 1922.

El disefio del formato fue totalmente renovado; sus portadas
consiguieron ser atractivas por la gran tipografia y extravagancia visual.
En V_ltra, la relacion entre poetas y artistas plasticos fue cada vez mas
estrecha y fue un rasgo caracterizador de la vanguardia; aqui podemos
encontrar las colaboraciones de Jahl, Paszkiewicz, Barradas y Norah

Borges, quienes ilustraron las portadas y paginas interiores.

Portada de larevista V_lItra Portada de larevista V_ltra
NUum. 21 Num.22

Portada de larevista V_ltra
NUum. 3

Portada de larevista V_lItra
NUim. 4

Portada de larevista V_ltra
NUm.6



Interior V_Itra NUum. 1 enero
27 de 1921.

B.44.2 VW ltra :andalisis iconografico
de 1a revise

La revista V_ltra se desarrollo en Madrid, en la década de 1920; con la
primera letra del titulo a la manera latina VLTRA, es considerada la revista
espafiola mas destacada de los movimientos vanguardistas literarios y
artisticos. En ella colaboraron grandes escritores y artistas plasticos;
fue camalednica y en todas sus publicaciones tuvo su diagramacion
completamente diferente, tanto en el cuerpo de texto como en sus portadas;
varios textos se publicaron a manera de caligramas.

El impreso se publicé en un total de 24 numeros, hasta que
finalizo el 15 de marzo de 1922, al principio con periodicidad decenal y
desde el 1 de diciembre de 1921, quincenal. Fue la primera que introdujo
innovaciones en el formato, fue grande y una revista que enfatiza el uso de
la tipografia y la iconografia al romper el concepto comun de las anteriores
revistas modernistas. En todas sus paginas apareceran balazos de textos y
casi siempre tiene ilustraciones; en la mayoria de sus portadas se utilizaron
dos tintas y la variacion en la composicion de su titulo y la composicion
de sus paginas fue a tres columnas, a veces con algunos textos corridos.
Destacaron ilustraciones, dibujos y grabados en madera de Norah Borges,
asi como los de W. Jahl y los de Rafael Barradas, André Derain y Eva
Aggerholm. En algunas portadas, no en el caso del Num. 1 que se trabajo
en la parte inferior, aparece el subtitulo de “poesia, critica, arte” y s6lo al
final de su publicacion se agreg6 “revista internacional de vanguardia”. Fue
una publicacion eminentemente de creacion poética y en menor medida,
de critica literaria, casi exangiie en la artistica. También insert6 pequefias
resefias de las veladas ultraistas y dio cuenta de novedades de libros y

revistas; en ella resaltaron también los anuncios comerciales.
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3.40.23. VW Irra: composicion de 1a porcada
del namero 1

La portada del Num. 1 de V_ltra se imprimio en Madrid, a dos tintas: en
negro para la ilustracion y en rojo el cabezal, y se dividio en dos segmentos:
superior con ‘V-L’ e inferior con ‘T R A’; el arreglo tipografico se lee de
izquierda a derecha, con tipografia palo seco en altas y en la parte central
estd un grabado con el tema del circo. Detalladamente se ubicaron varios
elementos, de izquierda a derecha, de superior a inferior, un personaje
dando la bienvenida, un telon y gradas, dos cabezas de caballos; en la parte
central, otro personaje como equilibrista, otro personaje, una bailarina
encima de un caballo, otro personaje, posiblemente un arlequin (por el
vestuario), y por ultimo, la palabra ‘Circo’; en la parte inferior, una figura

geométrica formada por dos cuadrados.
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Portada de V_Itra Nam. 1, diagrama.

Cuadro con la diagramacion.
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3.4 Anilisis iconogrifico de WV ira
en su portada del No. 1

Larevista V_rrr4 ensuportadadel Num. 1 con el tema del circo se publicd en
Madrid. En ella podemos observar a cuatro personajes humanos, realizados
de forma abstracta y cuatro caballos representandos de la misma manera,
el escenario y parte de las gradas para conformar el circo. Los personajes
parecen ser de izquierda a derecha en la parte superior, alguien del publico,
dos caballos, seguido de un equlibrista sobre la cuerda, una bailarina sobre

un caballo y en el escenario central al maestro de ceremonias.
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3.44.55 Los clementos que conforman la portada
de V LTERA en su Num. 1

Cabezal V_LTRA tipografia romana
enaltasy colorrojo « « c e eeoeeceeceeese

Grabado con el tema del
circo; las imagenes estan ---
muy estilizadas; en la parte
superior izquierda se observa

un personaje

@0 0 0606 0600060060000 0008 0000000000000 0 000

El Gnico texto que parece en el
grabado en caligrafia es; CIRCO en
altas y grabadas.Tiene apariencia
de esténcil realizadas a mano por
la uniformidad de la R en la parte
de ojo

A

.......)

.
.
.
.
.
.

® © 06 0 0 00 0 0000000 0000000000000 000
.

Tipografia en altas, tiene apariencia de esténcil,
realizada a mano por la uniformidad de la R en
la parte del ojo y en la parte inferior

| ISH



3.5 Vida=-Americana Revista norte, centro
v sudamericana de Yanguardia (BBarcelona,

120

196 David Alfaro Siqueiros. Me
llamaban el Coronelazo. México,
DF. Grijalbo, 1977, p. 139.

Portada de la revista Vida-Americana, diagrama.

Entre 1919 y 1922, el pintor y militar David Alfaro Siqueiros (1896-1974)
realiz6 su primer viaje fuera de México y visitd Nueva York y algunos
paises europeos; aunque es dificil precisar el itinerario, debido a que en
sus memorias no hay un orden en el espacio-tiempo. Esta travesia fue
trascendental para la redaccion del manifiesto que se publicaria en Vida-

Americana y posteriormente para el desarrollo del muralismo en México.

En 1919, otros pintores y yo, fuimos a Europa. En Paris encontré a Diego
Rivera. Asi se produjo el encuentro entre el nuevo fervor y el nuevo diario
de los jovenes pintores mexicanos que habiamos participado de una manera
directa en las luchas armadas como la Revolucion Mexicana, representados
por mi y un pedido importante la revolucion formal plastica de Europa,
representados por Diego Rivera en Paris.'*
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Se sabe que Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros fueron compaiieros
en la Escuela Nacional de Bellas Artes™’ (al igual que Fermin Revueltas,
quien disefi6 Irradiador); su trato fue, hasta donde se sabe, cordial y
fraternal, a tal grado que Rivera seria quien presentara a Siqueiros con
Picasso, lo que motivo que éste conociera al gran artista espafol creador
del cubismo.

En 1919, Siqueiros fue enviado a Nueva York con una beca de
militar y no como pintor; ahi coincidié con José¢ Clemente Orozco y
de este encuentro surgirian las bases para que, en 1921, se publicara,
El llamamiento a los nuevos artistas y escultores de las vanguardias.
Siqueiros continud su viaje por Italia, Francia y Espafa, donde se
relacion6 con algunos grupos de artistas e intelectuales que le ayudaron
a crear una vision del arte general que lo motivo a proponer el papel del
artista plastico como instrumento para la sociedad, que le diera a ésta
ideales solidos y que se vieron claramente representados en sus obras.

La revista Vida-Americana tuvo una vida efimera, pues contd con
s6lo una aparicion, realizada por Siqueiros con la ayuda de Joan Salvat-
Papasseit y por otro grupo de artistas e intelectuales catalanes. Siqueiros
llegd a Barcelona a mediados de 1920 con un cumulo de experiencias
que le permitieron entender las preocupaciones de los artistas y politicos
de aquella época en México y en el mundo. No obstante, de la estancia
de Siqueiros en Barcelona, asi como de su relacion con la vida cultural
catalana, de la historia de la revista Vida-Americana se conoce casi nada
debido a que este proceso de su vida estd muy poco documentado.

Es justo en la revista Vida-Americana donde aparece por primera
vez la formulacion teorica del muralismo mexicano. En sus interiores se
hablaba de pintores mexicanos, catalanes y de la prensa en México, con
publicidad con un ideario de vanguardia. El propio Siqueiros realiz6 sus
memorias con el titulo Me llamaban el Coronelazo. Memorias de David
Alfaro Siqueiros. Estas memorias estan escritas de modo anecdotico vy,
por tanto, caen en contradicciones, en las que se hacen pocas menciones
a la revista que encabez6 el pintor.

Siqueiros menciona que visitd al consul mexicano Almicar
Zentellas, de origen tabasqueio, para que lo favoreciera con apoyo

econdmico para la publicacion de su revista de vanguardia.
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197 Escuela Nacional de Bellas
Artes, actualmente es la Facultad
de Artes y Disefio (UNAM).
Histéricamente ha formado a
grandes pintores, escultores,
grabadores, tanto en las artes
visuales como el disefio grafico
mexicano. Tiene una trayectoria
notable en la sociedad mexicana
dotando de personalidad propia;
desde sus origenes se ha
transformado y evolucionando
con las necesidades que trae el
paso del tiempo. Fue la primera
Academia de Arte del continente
americano, siendo una institucion
Real con el nombre de “Real
Academia de las Tres Nobles
Artes”. Con la Independencia

de México se llamé “Academia
Nacional de Bellas Artes”; con

la llegada de Maximiliano de
Habsburgo se le conocié como la
“Academia Imperial de las Bellas
Artes” después como Escuela
Nacional de Artes Plasticas o
también Escuela Central de Artes
Plasticas; la mayor parte del siglo
XX se le llamé “Escuela Nacional
de Artes Platicas”, hasta el afio
2014, que cambi6 de Escuela
Nacional a Facultad de Artes y
Disefio. Los grandes muralistas
mexicanos son un claro ejemplo de
alumnos de esta institucion.



Sumario de larevista
Vida-Americana Num. 1.

198 Op. cit., p.142.

Mi primera entrevista con el alto funcionario consular fue todo un éxito:
nos daria 400 pesetas para cada niimero de nuestra revista, que ya se
percibia con el nombre de Vida-Americana. Y 400 pesetas era entonces
una fortuna. Por otra parte lo que ¢l pedia en cambio no era mucho, aun
tratandose de una revista de arte. Queria, simplemente, que se publicara
su retrato, acompafiado de una pequefia nota sobre sus proyectos en
relacion con el intercambio comercial entre México y Espafia.'®

Pese a esto, la revista Vida-Americana se elabord con ahorros del propio
pintor y con ayuda de un grupo de artistas catalanes. Siqueiros realiz6 una
pequeiia maqueta y la envi6 a la imprenta tipografica para ser impresa. Fue
el nico niimero de esta revista, porque el consul, al ver su pequeiio retrato
y la pequefia nota fria que aparecia en la pagina 32, se indignd y nego6 las
400 pesetas acordadas. No obstante, el pintor logré que se le pagara esa
cantidad que ya estaba estipulada.

Asi, Vida-Americana fue trascendental, debido a que con ella el pintor
dio a conocer su primer manifiesto, titulado 3 /lamamientos de orientacion
actual a los pintores y escultores de la nueva generacién americana, en
el que explicaba cudles eran sus vertientes artisticas y sus compromisos
ideolodgicos. Siqueiros consideraba su pintura una expresion que respondia
a ciertas inquietudes politicas y a lo largo de su vida se consagr6 a dominar
el trabajo de uno y otro campo. Su intencioén era ocuparse de la guerra, al
mismo tiempo que de la pintura: la guerra y la plastica.

En un facsimilar del Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM),
realizado por Maria Jos¢ Madrid, llamado La aventura barcelonesa de
David Alfaro Siqueiros, se senala que la relacion que Siqueiros sostuvo
con Salvat-Papasseit, encargado de La libreria de las Galeries Laietanes,
ubicada en el nimero 613 de la Gran Via barcelonesa, era muy estrecha,
al grado de convertir esta libreria en un importante centro de reunion y
tertulia al que asistia un importante numero de figuras de la vanguardia
catalana. Fue de ahi de donde obtuvo apoyo econémico que facilitaria la

publicacion de sus textos.
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3.5.1. Vida=-Americanda: analisis
iconogriafico de la revista

La revista Vida-Americana norte centro y sudamericana de vanguardia
apareci6 en mayo de 1921, se imprimi6 en Barcelona, por Joaquim Horta,
impresor reconocido de la capital catalana, teniendo como editores al pintor
mexicano David Alfaro Siqueiros y al poeta e intelectual Joan Salvat-
Papasseit. El pintor mexicano publicd el manifiesto Tres llamamientos
de orientacion actual a los pintores y escultores de la nueva generacion
americana.'® Mientras que Salvat-Papasseit escribi6 acerca de los pintores
uruguayos Rafael Barradas y J. Torres-Garcia y del pintor mexicano
Diego Rivera. Entre otros articulos de educacion, literatura como las letras
catalanas acerca de la poesia de Maria Manet por Tomas Garcés, El “Base-
Ball” (sic) el deporte nacional de Estados Unidos por Alan Seeger. Las
grandes ciudades de América,- Nueva York- México. Varios temas de
interés en especial de México entorno a los grandes diarios de América El
Universal y Excélsior de México por José de la Pena, la cinematografia
mexicana, la produccion del petrdleo y la educacion. Se ilustraron con
pinturas de Siqueiros y de Diego Rivera en su época cubista. El cuadro
1914, que aparece en la primera pagina, de Mario de Zayas y de los dos
uruguayos ya mencionados.

En cuanto al disefio de los interiores se usaron paginas completas
para textos, o a dos columnas, en otras combinan una columna en la
parte inferior y en la parte superior, en la entrada de articulos utilizaron
una tipografia palo seco en altas y dependiendo del titulo se coloco en
una linea o en dos, las imagenes se colocaron segin la importancia en
plana completa o en dos, solo con el titulo, autor, en la segunda de forros
aparece el sumario con los articulos que aparecieron, mientras que en la
tercera encontramos poemas de Braque y Severini y respecto a la cuarta
de forros, publicé un anuncio publicitario de automoviles Ford con la
frase publicitaria “El automovil universalmente preferido”™® en la parte
inferior, en una linea. De los colores que se utilizaron en los interiores, en

las imagenes se uso la escala en grises en cuerpo de texto negro.

(L BB

199 Este manifiesto no sélo
apareci6 en Vida-Americana, sino
en otras publicaciones de la época
pero de manera fragmentada o
completo en ediciones de tiraje
restringido. Suele tomarse este
pronunciamiento siqueiriano

como punto de emergencia

de la vanguardia del México
posrevolucionario. Vida-Americana,
en Palabras de Siqueiros, Ed.

La critica del arte. Raquel Tibol,
México FCE, 1996, pp.17-20.

200 Anuncio publicitario que
aparecio en Vida-Americana en la
contraportada o cuarta de forros.
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3.55.2 Vida=Americanie composicion
de 1a porada

Portada de Vida-Americana. Diagrama.

La portada de Vida-Americana se realizo en Barcelona; en su impreso
aparece una época entre guerras, posiblemente por eso fue efimera; en
respecto a su portada tiene una composicion que se divide en tres partes. De
la parte superior se inicia la lectura con NO HAREMOS LITERATURA
HISPANO-AMERICANISTA con una tipografia palo seco en negritas

y subrayada la palabra literatura, todas en altas, del lado izquierdo y en

un acomodo de vertical de abajo a arriba MAYO-1921; dividido con un
pleca de color negro, aparece el grabado abstracto de Ambroise Vollard,
realizado por Mario de Zayas, y en la parte inferior aparece el titulo en
negritas y un puntaje menor como la firma; del lado derecho esta el nimero
uno en un puntaje mayor y con sombra de color azul, tiene un trabajo como
una letra de display por la perspectiva que da volumen y esto genera la
sombra. Y el cabezal de VIDA-AMERICANA en una sola linea con un
puntaje de cabezal y en negritas condensadas en altas; y en la parte inferior,
manteniendo el uso de altas, pero en regular, REVISTA NORTE CENTRO
Y SUD-AMERICANA DE VANGUARDIA y con otra pleca delgada de
color negro que divide el precio que aparece PRECIO: 40 C DE DOLLAR
(SIC) — 2 PESETAS — 4 FRANCOS en un puntaje menor, conservando la

tipografia regular en altas.
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Portada de Vida-Americana.

Cuadro con la diagramacion.
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3.55.:3 Amn:lisis iconogrifico
de Vida=-Americana en su portada

La portada de Vida-Americana tiene un disefio rupturista, tanto en los
interiores por los temas que aborda y en el disefio editorial; se realizd en
un periodo de entreguerras y Barcelona fue un punto de encuentro con los

artistas e intelectuales de aquellos afios.
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3.55.55 Los clementos que conforman la porcada
de Vidao=-Americana en su Num. 1

Antetitulo en tipografia palo seco
en altas y la palabra literatura con

plecaazul. . ... cvviiii i

Fecha de la publicacion:
Mayo-1921 en forma vertical,con
tipografia palo seco y subrayada

oooooooooooooooooo

Grabado en hueco titulo Ambroise
Vollard en negritas y en altas

ooooooooo

Firma de Mario de Zayaen , ....--

tipografia palo seco en altas
condesada

Numero de la publicacion®
con tipografia display en color
azul con sombra

Cabezal nombre de larevista .
VIDA-AMERICANA tipografia palo
seco Condesada.

REVISTA NORTE CENTRO

Y SUD-AMERICANA DE
VANGUARDIA a dos lineas con
un interletrado abierto con un
puntaje

N .
..... >
o7
) ........ s’..._-)'
o
Al
A A

El precio, en varias monedas fraccionarias, con
tipografia palo seco regular



3.G. Irradiador Revista de Yangurdia
(Ciudad de Mcexico, 192:23)

Portada de Irradiador.

A dos afios de que apareciera el primer manifiesto estridentista, Hoja
\olante NUm. 1, en septiembre de 1923 surge lIrradiador, subtitulada
Revista de vanguardia —proyector internacional de nueva estética—.
Naci¢ al formarse una sociedad con el abogado Manuel Maples y el pintor
y muralista Fermin Revueltas. Fue una revista que se publicé de manera
mensual durante un trienio; se sabe que el cuarto nimero estaba listo, pero
se desconoce por qué se cancelo la producciodn; la informacion que tenia
se le proporciono a El Universal llustrado.

En la portada del primer nimero apareci6 una reproduccion de la
obra El restoran, de Revueltas. En el primer ensayo, titulado Irradiacion
inaugural, que participé a manera de manifiesto, los estridentistas se
declaran “noviangularmente irradiales”, exaltan la estética urbana y

aconsejan al lector, a quien tratan como un enfermo social, para que



se atienda con el doctor Inverosimil y se someta a “irradioscopia” y
“estridentoterapia”. Intercalado el poema a cuatro manos, escrito por
Diego Rivera y por el escritor y poeta Julio Torri. A modo de anuncio
publicitario se propuso el uso de la “estridentina” como remedio infalible
para acabar con la intelectualidad académica y conservadora. Irradiador
fue la primera revista periodica del estridentismo que experimentd con
la publicidad y asumio la fotografia como extensiones del lenguaje de
vanguardia. Ciertamente desde las revistas del Porfiriato ya se utilizaba la
fotografia como medio de expresion, pero los estridentistas veian mas alla
de las poses; retrataban fabricas, torres de cables, elementos simbolicos,
como la oz, sombreros, telégrafos, autobuses, etcétera.

En las paginas de Irradiador. Revista de vanguardia. Proyecto
internacional de unanuevaestéticase encontraban escritores vanguardistas
como el argentino Jorge Luis Borges, el poeta ultraista Humberto Rivas
Panedas, de origen espafiol, el francés Emile Malespine, el escritor suizo
Gaston Dinner, el reconocido José Juan Tablada y artistas plasticos como
Diego Rivera, Jean Charlot, Leopoldo Méndez, Ramoén Alva de la Canal,
que diera la pintura emblematica del “Café de Nadie” y los personajes del
Estridentismo: los fotografos Edwartd Weston y Tina Modotti, entre otros.

El Estridentismo se volvio un movimiento de vanguardia
multiartistico debido aque ensus filas estaban poetas, escritores, narradores,
pintores, grabadores, musicos, fotografos y escultores. Irradiador fue el
soporte de la vanguardia estridentista y una plataforma para dar a conocer
sus trabajos. El investigador Luis Mario Schneider (1931-199) fue el
primero en mencionar acerca de la existencia de lrradiador; sin embargo,
no se conocia fisicamente y con el paso del tiempo estas revistas se
descubrieron en el archivo personal de Jean Charlot en Hawai y otros en
Buenos Aires. La investigadora Carla Zurian, en su libro Fermin Revueltas
constructor de espacios, publico los dos primeros numeros de esta revista
y para el afio 2002 apareci6 el facsimil Irradiador revista de vanguardia,
que publicé la UAM, con el investigador Evodio Escalante. Vieron
la luz por primera vez los tres numeros completos. En ellos se observa
que mantuvieron la misma reticula, los mismos elementos de disefio y
se conservo la misma diagramacion con los mismos datos en la primera
de forros; lo que se modifico fue el cambio de color en los cabezales:

en el numero 1 de color verde, el nimero 2 en rojo y numero tres en
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azul. Zurian y Escalante concuerdan en que a pesar de que oficialmente
el Estridentismo nacid en diciembre de 1921, con la hoja volante Num.
1, después de dos afios es cuando la vanguardia publica Irradidor, con el
que dio muestras claras de una nueva estética, tanto plastica como literaria.
Se convirtid en la primera publicacion verdaderamente de vanguardia que
aparecio en México.

Escalante afirma que “la verdadera consolidacion del Estridentismo,
en mi opinioén, no se da sino con la publicacion, un afo mas tarde, de
la revista Irradiador, érgano efimero, pero no por ello menos efectivo,
que denota las pretensiones expansivas de la vanguardia.””* Zurian,
menciona que aunque el Estridentismo no tenia ni dos afios de vida y
estuvo respaldado por manifiestos, proclamas y obras publicas, la laboral
realizada en Irradiador pretendié establecer los parametros que tenian
que seguir los estridentistas para fraguar su movimiento, su propuesta,
delimitar sus campos de accion y ofrecer un punto de vista propio con sus
significaciones politicas o periodisticas. “Gradacion ignorar”, editorial del
primer numero, recibia al lector con una peculiar salutacion.

Acerca de la influencia plastica, Escalante sefala que: “Lo primero
y mads obvio: el disefio. Me observa alguna vez mi amigo Marteen van
Delden que las portadas de Irradiador le recordaban a de Blas, la revista
del vortocismo inglés que se publicéd entre 1914 y 1915. A esto hay que
agregar un actitud desenfadada e incluso, de algin modo agresiva que se
detecta en los cintillos”.?? Puede observarse que Irradiador es contestataria
al usar en sus cabezales tipografia sin patines y emplea palo seco, todas en
altas, tanto en el cabezal principal como en todo el texto.

El primer nlimero recibia al lector con una agresion directa, que
salia de lo estandar de las revista literarias. Irradiacion inaugural fue la
filosofia con la que se present6 en su primer nimero.

Ud. Puede ir y darse. Esta en su derecho. Usted puede tirarse de los pelos
y escandalizar en los periodicos: no tiene la culpa de vivir en pleno siglo
xX. A usted le cuesta un dolor de cabeza a través de una bocacalle. Usted
se levanta tarde, sale a ver quién tocod la puerta. Usted es incapaz de
tripular un automovil y se marea en el carrusel de la Alameda. .. Pero usted
ensefa los pufios se increpen tres frente a las caratulas de nuestros libros
y de nuestros periodicos, supervisa que estd maravillosamente en medio
los escaparates de las librerias directrices. Usted puede curarse. Vea hoy
mismo al doctor inverosimil, Adrian sacamuelas literario, medalla de oro,
Gran Premio, exposicion de San Luis 1900. Y radioscopia y es Trident o
terapia. Sintomaticos muy y casualidad.?®

201 Evodio Escalente. Nuevas
vistas y visitas al Estridentismo.
Universidad Autonoma del Estado
de México, 2014, p.23.

202 Op.cit, p.25.

203 Carla Zurian, Fermin
Revueltas, constructor de espacios,
RM e INBA, México, 2002, p.46.



La revista Irradiador edito tres publicaciones mensuales, entre septiembre
y noviembre de 1923, cuya primera portada se ilustrd con el 6leo de
Revueltas, El restoran. Diego Rivera publico para la segunda su obra Los
mineros; Weston la tercera, con su fotografia Steel.

El contenido artistico y literario de la revista fue enriquecedor en
términos de nuevas concepciones de la ciudad, las teorias abstraccionistas,
las resefias de publicaciones de la vanguardia extranjera. Varios poetas
vistieron las paginas de Irradiador; en el primer nimero aparecio el espafiol
Humberto Rivas, con Ciudad del joven; del argentino Jorge Luis Borges,
con /1.35 pm; el caligrama de Diego Rivera, que podia interpretarse de
varias maneras; el disefio y formacion lo realizé Fermin Revueltas; otros
pintores, como Jean Charlotte y Ramén Alba de la Canal, colaboraron
con grabados. El segundo niimero tuvo como colaboradores a Ricardo
Gomez Robledo, que concluyo su ensayo Las piramides, presentado en
el primer niimero; también se publico el articulo La rivalidad britanico-
americana de petroleo, de H. Martin, interesante para su tiempo por el
contexto politico y militar por los yacimientos a la resaca de la primera
Guerra Mundial en la fase del expansionismo econdémico de los paises
europeos y de Norteamérica.

La retorica estridentista de este numero se hizo presente en el
caligrama La marimba en el patio, de Gonzalo Méndez, y el ensayo de
Arqueles Vela, El estridentismo la teoria abstraccionista, que fue un buen
esfuerzo por sus definidas opiniones del movimiento respecto al arte y a la
poesia. Diego Rivera, Jean Charlot y el escultor Guillermo Ruiz ilustraron
esta edicion.

En la tercera y Ultima publicacion de noviembre el contenido era
parecido al primer ntimero, con trabajos de Jos¢ Juan Tablada, Polo-As;
en ella colabor6 en la portada el fotografo Edarth Weston, el grabador
Leopoldo Méndez con la grafica, aparecié una nueva seccion de notas,
libros y revistas. Fermin Revueltas disefi¢ las portadas y los interiores
de Irradiador, asi como los anuncios de la compaiia cigarrera El buen
tono, para la cuarta de forros, a manera de publicidad, pero con el estilo
estridentista.

Los nuevos recursos tipograficos dieron a la revista un juego de

palabras, un dinamismo sugerente; ademas, los autores y editores jugaban
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con los neologismos, creaban partituras poéticas y dejaban libertad a la
palabra para que el lector hiciera una interpretacion personal de los textos.
Irradiador fue el portavoz del grupo, publico obras inéditas de poetas
prosistas nacionales y extranjeros y tratd de difundir el movimiento fuera
de México.

En noviembre de 1923 Irradiador se cancelo y el proyecto quedo
en el olvido; se sabe que estaba listo el material para el nlimero cuatro y éste
se le dio a El Universal llustrado. Asi termino la primera revista del grupo
y con el tiempo pocos la recordarian como el laboratorio de los primeros
estridentistas; algunos se distanciaron del grupo y participaron a distancia
y esporadicamente. La labor editorial continu6 con Maples Arce, Luis
Azuride, Quintanilla y Salvador Gallardo. También se sabe que Maples
y Jean Charlot realizaron una sociedad; después de ésta, el veracruzano
volvié a formar una sociedad con el pintor Fermin Revueltas para realizar la
revista Irradiador, pero al término de ésta también se disolvié la sociedad.
Sin embargo, trabajaron a distancia y por encargo para ilustrar textos del
grupo. Los que realizaron grafica dentro de los impresos fueron el francés
Jean Charlot, Ramén Alba de la Canal y Leopoldo Méndez, principalmente.
Después de desparecer Irradiador, en abril de 1924, realizo la exposicion
en el “Café de Nadie”, ubicado en Av. Jalisco, en la colonia Roma; resultd
un éxito, donde fue el debut y despedida de los estridentistas capitalinos,
pues al mes siguiente algunos artistas se mudaron a la ciudad de Xalapa,

Veracruz, para seguir con el trabajo como vanguardia.
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Vela, Arqueles. Publicado
en Xalapa por ediciones
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Portada de Irradiador
Ndm. 1.

3.G.1 Las wres portadas de 1a revist
Irradiador

Las tres cubiertas las disefio Fermin Revueltas, quien mantuvo el mismo
disefio, formato y arreglo tipografico. Se imprimi6 en duotono, algo
novedoso; lo que cambid e hizo la diferencia fueron los colores. El primer
numero fue en color verde e ilustrado por Fermin Revueltas con la obra
El restoran. Este nimero aparecié vertical, a diferencia de los nimeros
dos y tres. El nimero dos fue en color rojo, con una pintura realizada por
Diego Rivera, Los mineros; y el nimero tres y ultimo fue una fotografia
de Edwart Weston, Steel. Las imagenes se imprimieron en escala en
grises. La revista Irradiador, estuvo subtitulada ‘Revista de vanguardia
—proyector internacional de nueva estética publicado bajo la direccion
de Manuel Maples Arce & Fermin Revueltas’. Irradiador fue la primera
revista periodica del Estridentismo, la cual experiment6 con la publicidad

y asumi¢ la fotografia como extensiones del lenguaje de vanguardia.

Portada de Irradiador Portada de Irradiador
NOm. 2. Nam. 3



3.G.2 Frradiador: analisis iconografico
de 1a revista

Portada o primera de forros y contraportada o cuarta de forros
de Irradiador Num. 3.

Esta publicacion se planed para que apareciera de manera mensual,
la revista lIrradiador, subtitulada “Revista de vanguardia —proyector
internacional de nueva estética publicado bajo la direccion de Manuel
Maples Arce & Fermin Revueltas” se publico en la Ciudad de México,
en 1923. En su primer numero apareci6 el ensayo titulado “Irradiacion
inaugural”, a manera de presentacion, en las tres ediciones dio a conocer y
ensalza la estética urbana y aconsej6 al lector, a quien tratd como enfermo
social. Participaron pintores como Diego Rivera, Jean Charlot y escritores
como Jos¢ Juan Tablada, Julio Torri, entre otros; los anuncios publicitarios
jugaron un papel importante; como ejemplo, en la contraportada o cuarta
de forros aparecié un anuncio de cigarros del Buen Tono, como si se
anunciaran en una radiodifusora y esta ciudad fuera futurista, ya que la

mostraba con perspectivas muy angulosas.
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Nombre: Irradiador.
Revista de vanguardia.
Proyecto internacional
de una nueva estética

Fecha de publicacion:
mayo de 1921 a
noviembre de 1923

La revista Irradiador. Revista de vanguardia. Proyecto internacional de

una nueva estética fue la primera del grupo estridentista. Aqui se examina

el nlimero tres, que tiene color azul y en su portada uso la fotografia de

unas chimeneas industriales.

Tipo de impreso: revista literaria,
cultural y artistica que contenia poesia,
caligramas, ensayos, artes visuales.

Cuantas veces se publicd: tres
ediciones, de septiembre a noviembre
de 1923.

Periodicidad y puntos de venta:
Mensual, por suscripcion o
comprandola en el depdsito ubicado en
Av. Madero 56, en la Libreria de César
Cicerén. México, DF.

Formato: 21.64 x 27.9 cm

El tipo de papel: posiblemente bond,
ya que con el paso del tiempo se ha
deteriorado por el acido.

El cabeza fue el mismo durante los tres
ntmeros; el cambio fue en el
cromatismo verde, rojo y azul.
Tipografia san serif, todas en caja alta,
lo que se modifico fue el nimero de la
publicacion y la ilustracién. En el Nam.
1, El Restoran, de Fermin Revueltas;
NUm. 2, Los mineros, de Diego Rivera;
y NUm. 3, Steel, de Weston.

Imprenta: no se conoce donde se
imprimia; se sabe que podia adquirirse
en la oficina de César Cicerdn, en la
calle Madero 56, México DF, y otras
sucursales en Francia y Nueva York.

La revista correspondid a la primera
etapa del Estridentismo que se
desarroll6 en la Ciudad de México.
Existieron tres ejemplares mensuales
entre septiembre y noviembre de 1923;
la primera portada la realiz6 Revueltas,
un oleo con el titulo El restoran; el
segundo por Diego Rivera Los
mineros, y Weston en la tercera con la
fotografia Steel. En los tres casos el
contenido fue de toque artistico
literario y dio a conocer otras
vanguardias de Europa. Cont6 con 16
paginas, escribieron varios
vanguardistas ya conocidos, como José
Juan Tablada, Humberto Rivas, Jorge
Luis Borges; otros jovenes como Kin-
Tanilla, también aparecieron varios
caligramas en las centrales, como el de
Diego Rivera. La gréfica estuvo a
cargo de Fermin Revueltas, Jean
Charlote y Ramon Alba, Diego Rivera
y Leopoldo Mendez. Las portadas y
los interiores los disefié Revueltas, asi
como los anuncios de la compafiia el
Buen Tono para la contraportada y los
nuevos recursos graficos, como las
tipogtrafias “modernas” y juegos de
puntajes dieron dinamismo a las
palabras. Irradiador dio a conocer al
grupo estidentisa y otras vanguardias
con los impresos conocidos hasta
entonces con su disefio editorial y
contenido.



3.G.33 Frradiador: composicion
de 1a portada namero 33

Portada de Irradiador Num 3.

La portada de Irradiador tiene una composicion que se divide en cuatro
partes. El cabezal con el titulo, dividido por una pleca, el subtitulo y los
editores Maples Arce y Fermin Revueltas, que terminan con una pleca
delgada continua y otra pleca mas ancha; y del lado izquierdo el nimero
tres con una tipografia palo seco moderna y enseguida la fotografia de las
chimeneas industriales; en la parte inferior de éstas, el titulo y la firma en
altas con tipografia romana. Y por ultimo, la ubicacion de las oficinas y
donde podia comprarse.



Portada de Irradiador Num 3.

Cuadro con la diagramacion.
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3.G.<& Anilisis iconogriafico de Irradiador
en su portada namero 3.

La portada de Irradiador Proyecto internacional de una nueva estética
muestra un disefio de vanguardia, rupturista, tanto en los temas como en el
disefio; se realizo en un periodo de entreguerras y Barcelona fue un punto de

encuentro con los artistas e intelectuales de aquellos afios.
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3.6.55 Los elementos que conforman la portada

de Irradiador en

Cabezal IRRADIADOR en color
azul, tipografia palo seco en altas

Pleca en color negro. « « « « « = - - .

Sumario en altas condensadas.
Aparecen los nombres de Manuel
Maples Arce y Fermin Revueltas
Pleca en color negro

Pleca en color negro - * *

Numero de la publicacion; en este
caso es Num. 3 con una tipografia
palo seco estilizado en color azul

Plecaencolornegro ........

Titulo de la fotografia STEEL
con tipografia romana en altas

.
.

Las chimeneas industriales. * °

Crédito de Eduart Weston- * °

sul Nam. 3

La ubicacion de las oficinas y la libreria donde se podia
adquirir en el Depdsito general: Libreria de César
Ciceron, Av. Madero 56, .México DF, todas en altas y
termina con una pleca negra
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3.7 .Horizionie Revista MMensual
de Actividad Contemporane:
Xalapa, Veracruz, 192.6=-1927)

El movimiento estridentista tuvo su momento culminante en la ciudad
de Xalapa, en los afios 1926 y 1927. En 1925, Maples Arce, recién
graduado de la Escuela Libre de Derecho, regreso a Veracruz, de donde era
originario, para trabajar como juez de primera instancia. Al afo siguiente
lo nombraron secretario general del Gobierno del Estado de Veracruz y
contd con el apoyo del entonces gobernador, general Heriberto Jara. El
gobierno de Jara dio impulso a la cultura, para lo cual fund6 la Editorial
Horizonte, mismo nombre que tuvo la revista mas representativa del
Estridentismo. En Editorial Horizonte se publicaron libros de poesia,
novela y cuento. En 1926 se retomo la idea de realizar otra revista, con
el antecedente de la primera revista Irradiador. El gobierno adquirid
maquinaria nueva para los Talleres Graficos del Estado, lo que beneficid
al grupo estridentista y, en el caso de Horizonte, le permitié rebasar, por
mucho, la siempre pequeia circulacion de revistas de la época. Es dificil
saber cuantos fueron los lectores que adquirieron la revista; se sabe que
Horizonte tuvo repercusion porque la prensa de esos afios publico notas a
favor y en contra de la revista y de sus editores. Horizonte, si bien fue el
impreso mas destacado del movimiento, segiin Luis Mario Scheider, tuvo
un tiraje mayor; la edicion abarc6 10 niimeros y fue la publicacion con la
que se institucionalizo el grupo estridentista.

Maples Arce, invitd a Xalapa al escritor y periodista German List
Arzubide y a los artistas visuales Ramoén Alva de la Canal y Leopoldo
Meéndez. Ellos conformaron el grupo vital de Xalapa, mientras los demas
integrantes que trabajaron en los primeros aflos colaboraron a distancia,
como Arqueles Vela, Enrique Barreiro Tablada y el escultor German
Cueto. Posteriormente se integraron otros artistas radicados en Xalapa,
como Xavier Icaza, Ignacio Millan y Miguel Aguillon Guzman. El grupo
se mantenia en contacto con todos sus colaboradores de la Republica
Mexicana y de otros paises, conservando la condicion moderna y
cosmopolita del movimiento; paralelamente, el grupo se involucraba en la
politica y cultura local de Veracruz.

El imaginario estridentista representaba en su arte y literatura a

la gran metropoli, con estaciones de radio, tranvias, héroes urbanos,

WV



204 Elissa J. Rashkin. La
Arqueologia De Estridentépolis.
México: FCE, 2012, p.20..

rascacielos, multitudes de personas, etcétera. No obstante, Xalapa, en 1925,
era una ciudad pequena, al igual que otras ciudades mexicanas, apenas
recuperandose de la Revolucion Mexicana; habia un panorama de cambios
sociales y tecnologicos, no solo en la capital del pais, sino en todos los
estados (sobre todo en comunicaciones y transportes), pero continuaban
los conflictos internos en las diversas clases sociales: militares, agraristas,
obreros sindicalizados, capitalistas extranjeros, movimientos estudiantes,
rebeldes armados, entre otros. Las doctrinas socialistas, comunistas y
anarquistas también llegaron e influyeron en Veracruz. “En este sentido,
Xalapa, a pesar de su fisonomia provinciana, puede ser considerada un
centro de actividad vanguardista, por eso fue el refugio apropiado para el
movimiento estridentista, que la rebautizé con el extravagante nombre de
“Estridentopolis™.?

El gobierno del general Heriberto Jara patrocino al grupo estridentista
y se caracterizo por un idealismo con multiples conflictos. La época jarista
se recuerda principalmente por sus obras publicas, en especial el estadio
xalapefio, fundado en septiembre de 1925. Asimismo, el programa reflejo
un esfuerzo amplio por reorganizar la economia del estado y responder a las
necesidades materiales y culturales de los obreros y campesinos veracruzanos.
Aunque econdémicamente no habia estabilidad, el gobernador y sus
colaboradores realizaron varios programas ambiciosos para el desarrollo de
la entidad; se construyeron carreteras, edificios publicos, escuelas, proyectos
de vivienda popular y lugares recreativos, entre otros.

Para cubrir los gastos, el general Jara creé nuevos impuestos y
reclamo a las compaiiias petroleras las regalias que debian pagar al gobierno
estatal, aunque muchas se reusaron a hacerlo. El plan jarista fracas6 por
diversas razones, internas y externas; aunque se reconoce el apoyo que
recibi6 el grupo estridentista por parte del gobernador, pues formod parte
fundamental para el desarrollo que comprendié la reforma escolar, la
construccion de escuelas, la creacion de la Universidad Veracruzana y el
patrocinio de diversos proyectos educativos y culturales.

En Xalapa, el movimiento estridentista sufri6 cambios, debido
a que en la capital el movimiento era una agrupacion informal de artistas
y escritores jovenes que compartian inquietudes de experimentacion y
renovacion estética. En el inicio se proclamaron revolucionarios; su idea

de la Revolucion, como menciona Mariana Figarella, “se concebia como
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transformacion y ruptura con las formas establecidas, cambio y dinamismo y
conquistaplenade libertad en todos sus ambitos, personal y colectivamente. %5
Respecto a su produccion literaria, se mantuvieron alejados de la politica,
pero siempre estuvo presente la experimentacion estética.

En abril de 1926 sali6 a la luz la revista Horizonte, en la que se
integraron todas las clases sociales, por los temas que se trataban.

En el nimero inaugural, los editores explicaron sus intenciones:

En México, mas que en ninguna otra parte, es necesario un guia,
alguien que oriente esta crisis de un pueblo que sintiendo que
era necesario destruir el pasado, fue a la batalla y lo deshizo, y
ya triunfador, se halla solo, duefio de todos los caminos sin saber
cual sequir.

Una revista que sea la tribuna de las modernas doctrinas
politicas, sociales, filosoficas y estéticas—que aclare el paso y
valore el esfuerzo—puede ser, en el momento que corre, algo
exacto y decisivo, puede ser desde luego el faro palpitante que
sefiale el sendero en esta hora convulsa.

Para llegar a la realizacion de este ideal subjetivo, y para aceptar
tan grande responsabilidad, es necesario ampliar la vision
hacia todos los rumbos: por eso nada mejor que el nombre que
sefalamos a esta publicacion, que intenta ser guia de una época:
HORIZONTE.2%®

Para concretar tal propdsito, la revista podia incluir todos lo que, segin
sus editores, eran temas de actualidad, utilidad e interés. Predominaron los
temas sociales; sin embargo, la poesia, el cuento y la critica literaria también
tuvieron su espacio en cada uno de los 10 nimeros que se publicaron
durante un ano. Puede decirse que Horizonte ejemplifico el concepto del
intelectual como hombre integral, hombre de accion, quien (en palabras de
Xavier Icaza) “debe bajar a la plaza publica y participar en la liza™.?"

Horizonte no tenia la intencion de ser una revista de arte, sin embargo,
su disefio para esa época era vistoso. Sus paginas incluyeron reproducciones
de grabados y cuadros de los pintores contemporaneos. Ademas, se aprovecho
el talento de sus artistas, el pintor Ramoén Alva de la Canal y el grabador
Leopoldo Méndez -que llegaria a ser el maximo grabador mexicano- para
realizar las portadas y desarrollaron sus habilidades en el grabado, como
cuando aprovecharon los trozos de linoleo que sobraron de la remodelacion
del palacio de gobierno.

En las paginas de Horizonte aparecieron fotografias realizadas por

Tina Modotti y Edward Weston, no sélo para ilustrar, sino como obras de arte.
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La colaboracién de ambos fotdgrafos con el grupo inici6 tiempo antes, sin
olvidar la foto de Weston que aparecio en la portada del Num. 3 de Irradiador.
Los estridentistas fueron los primeros en reconocer la importancia de estos
fotografos extranjeros y su novedosa vision de México. Sentian empatia
por la manera en que ambos fotografos se expresaban, Modotti y Weston
buscaron la belleza en los productos de la Revolucion Industrial; ademas, su
“vision sintética y abstractiva™® era parecida a la del grupo; rechazaron todo
tipo de expresion descriptiva o narrativa en su lenguaje literario y visual.
Las fotografias publicadas en Horizonte complementaron las pinturas y las
ilustraciones de Alva de la Canal y Méndez y reforzaron la imagen moderna
y vanguardista que tenia la revista.

Aunque se desconoce el nimero exacto de lectores, se sabe de su
influencia y repercucion ente los veracruzanos y entre lectores de Europa
y América. Intelectuales mexicanos en el extranjero ayudaron en su
distribucion; por ejemplo, Alfonso Reyes escribié desde Paris en una carta
a Xavier Icaza: “he visto con gusto Horizonte, y he distribuido con cuidado
los nimeros que me enviaste. [...] Aplaudo la iniciativa editorial y a todo
correr preparo ya algo para que me lo publiquéis alla”.»® Por su parte, José
Juan Tablada mando felicitaciones desde Nueva York a su sobrino Enrique
Barreiro Tablada; comentd: “El estadio de Jalapa, cuya foto me enviaste,
es bellisimo; pero espiritualmente lo complementa el equipo gladiatorio de
Horizonte y de la pléyade que lo ilumina”.?*° Para este grupo de lectores,
nacional e internacionalmente dispersos, la revista sirvié para definir al
estado de Veracruz como centro de renovacion social y artistica.

Ademas la editorial Horizonte publicé folletos, carteles y obras
literarias de los integrantes y otros de la biblioteca popular. Existié una
coleccion econdmica de obras clasicas que tenia el proposito de poner al
alcance del publico literatura con temas politicos y sociales. Los editores
tenian mdas proyectos en mente; desafortunadamente, el gobierno de
Heriberto Jara sufri6 un golpe de Estado el 29 de septiembre de 1927, con
lo que se puso fin al movimiento estridentista y sus ambiciones editoriales.

Durante 1928, afio en el que a Maples Arce lo eligieron diputado
local, List Arzubide, en Xalapa, y Méndez y Milldn, en Veracruz,
continuaron el proyecto del grupo con la publicacion de Norte, ‘periddico
de accion social y de estética’. Por su parte, Alva de la Canal regreso a la

ciudad de México, donde participé en el grupo ;30-30!
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llustracion de Norah Borges, que aparecio en Horizonte Num. 9..

Esther Hernandez Palacios, investigadora de uno de los mas
elocuentes defensores del movimiento desde el campo de las letras
mexicanas, afirma que el estridentismo xalapeio “representdé un momento
esencial de la historia literaria y artistica” durante el cual, “Jalapa se
convirtio en el centro de la vanguardia artistica de México”.?* No obstante,
quiza por la disposicion metropolitana de gran parte de la historiografia
mexicana durante el siglo XX, las manifestaciones culturales de las
regiones durante el llamado “renacimiento cultural mexicano’*? recibieron
poca atencion. Sin duda, la presente reedicion nos ayudara a comprender
mejor el movimiento estridentista —ninguneado desde hace tiempo por
la mayoria de los cronistas de la literatura mexicana— y la complicada
y maravillosa década de los afios 20, generadora de tantos suefios, entre
ellos, la utopia llamada “Estridentopolis™.

Los niimeros 7 y 9 son publicaciones que contienen textos politicos,
econdmicos, sociales y trabajos realizados por el gobierno veracruzano.

En Horizonte Num. 7, en su contenido aparecen notas editoriales del
prestigio internacional de Veracruz, la educacion del pueblo y los grandes

periddicos de México; ademas, tocaron temas relativos a la esencia del
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militarismo, de educacion y de instruccion publica. Varias paginas, se
destinaron a la lucha social; articulos como la civilizacién americana, el
Popol Vuh, asi como laminas de Veracruz, Muestrario de mujeres, por
Arqueles Vela, Ramon Alba de la Canal y Leopoldo Méndez fotografia de
Edward Wheston (Sic); en su interior aparecia una pintura de Jean Charlot,
que también se publico en Irradiador, en octubre de 1926, con un costo de

0.30 centavos y constaba de 52 paginas .

En el nimero 9 de Horizonte se publicaron notas editoriales,
articulos historicos, como Marx y la Revolucion, un poema titulado El Tio,
de Federico Garcia Lorca, una carta abierta al presiente Obregon, temas de
educacion social, en nuevos inventos y aplicaciones, el cultivo del café y
la seccion de recomendaciones, notas de libros y revistas. En este nimero
aparecieron ilustraciones de Leopoldo Méndez, Julio Castellanos, Pedro
S. Casillas y Rafael Rivera En cuanto a los anuncios publicitarios, se
contaban los del Departamento de Luz y Fuerza y Transportes del estado
de Veracruz. Se publicé en marzo de 1927; su costo era de 0.30 centavos y
consistia de 52 paginas.
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3.7.1 Las ocho portdas de Horizionie
RRevista Mensual de Acdvidad
Conemporanea

Durante un afio se realizaron 10 numeros de Horizonte; en este apartado se
mencionaran brevemente las otro ocho que encontré. Las portadas mantuvieron
el mismo formato y sus grabados fueron totalmente diferentes; tuvieron la
misma composicion: cabezal, en la parte superior, y en la parte central la
ilustracion, grabado en linoleo de dos a tres tintas; en la parte inferior central
estaba el mes y el afio; y en algunos casos, el precio, de 30 centavos; la firma
de Ramon Alva de la Canal o Leopoldo Méndez. En la mayor parte de los
ejemplares pueden observarse colores primarios, como el rojo, azul y amarillo;
temas como paisajes rurales con formas geométricas, escenas de personajes
de campo, de vendedora de frutas, un tema muy representado en los pintores
de la época, campesinos y obreros. Los paisajes son muy geométricos y en
los colores de los carteles se nota claramente la influencia de la vanguardia
rusa. La constante de la portada es el cabezal, con Horizonte, que se mantuvo
en la parte superior; después del nimero dos se agregaron el mes y afo de

publicacion, asi como el costo, de 30 centavos.

Portadas de Horizonte de abril de 1926 a mayo de 1927.
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3.7.2 Analisis iconogrifico de Horizionie
IRevista Mensual de Actividad
Contemporane:a

HORIZONTE Revista Mensual de Actividad Contemporanea
Publicara articulos, comentarios, criticas de los mejores autores
internacionales y del pais, sobre ciencias, artes, cuestiones sociales y
politicas que sean de actualidad y de interés.

Sera el exponente de todas las ideas de vanguardia y de lucha del
momento presente y la mejor tribuna del pensamiento revolucionario.
Sera un periodico moderno, abierto a todas las tendencias nuevas,

sin juicios ni validaciones intensas. Interesara a todos. Preocupara a
muchos.?

Esta publicacion fue la mas importante del movimiento estridentista, ya
que en ella aparecen los temas que le importaban, asi como su “filosofia
vanguardista”. Con esta publicacion crean una identidad propia, retoman
el paisaje rural posiblemente porque se asentaron en la capital de estado
de Veracruz. En sus paginas participan escritores mexicanos y extranjeros,
que apoyan la filosofia del movimiento.

La revista se planed para que apareciera mensualmente; fue asi
desde el nimero uno, que aparecio en abril, hasta el nimero ocho, que vio
la luz en noviembre de 1926. Hay que puntualizar que no hubo ediciones
en diciembre de 1926, hasta marzo de 1927, cuando aparecid el nimero
nueve a finales de ese mes y el tltimo niimero fue bimestral con el numero
10 publicado en abril y mayo de 1927; fue esta edicion puso fin a la revista
Horizonte.

Estuvo bajo la direccion de German List Arzubide y los
disefiadores e ilustradores Leopoldo Méndez y Ramén Alva de la Canal.
Tuvo secciones casi fijas que mantenian temas de interés para el gobierno
veracruzano, como los proyectos y avances de éste, temas de educacion,
reportajes de la construccion del estadio; escribieron personajes nacionales
y extranjeros para darle difusion internacional. Se ilustrd con vifietas,
dibujos, pinturas de fotografias, en comparacion con su antecesor, que fue
Irradiador; se manipulé menos la tipografia, pero cada entrada de articulo
0 seccion tenia un acomodo de cabezal, las paginas se mantuvieron en 48
y 56. Respecto a la grafica, se cont6 con la participacion de Jean Charlote,
Diego Rivera, Fermin Revueltas, también aparecerian esporadicamente

213 Presentacion de Horizonte  otros artistas, como Abraham Angel, Rafael Sala, Rufino Tamayo, Gabriel

Num. 1, Jalapa (sic) Veracruz, hoja
del directorio, 1926..  Fernandez Ledesma, José Clemente Orozco; en la fotografia se contd con



la participacion de Tina Modotti, Edward Weston y Pedro S. Casillas.
Horizonte fue una revista que llamaba la atencion en todos los aspectos por
su formato mas grande, lo colorido de la portada y los temas que contenia:
temas de lucha social, de teatro y poesia critica literaria.

Las fotografias tuvieron un papel importante en ella, donde se veia
a la sociedad veracruzana y se informaba de la construccion del estadio,
de la nueva arquitectura. Encuanto a la publicidad, a comparacion de las
otras revistas investigadas, posee mas anuncios de cerveceras, de primera
mano, doctores, abogados, aseguradoras, restaurantes, librerias y anuncios

del gobierno?*.

214 Cabe aclarar que trabajé con
el facsimilar de Revistas literarias
mexicanas modernas Horizonte
1926-1927 que publicé el FCE en
2011; sin embargo se reviso el
NUm. 7 en la biblioteca del Museo
Nacional de Arte de la Ciudad

de México para estudiar las
caracteristicas fisicas.



215 Rocio Guerrero.

3.7.33 Horizionte: composicion
de 1a portada Nuamero 7

Portada de Horizonte Nim. 7, octubre de 1926.

Esta portada la realiz6 Ramon Alva de la Canal; es un grabado con un tema
recurrente para la época y para la Escuela Mexicana de Pintura, ya que la
representardn varios pintores mas; se trata de una indigena vendedora de
frutas con vestimenta mazahua. En la parte inferior, en primer plano, se ve
una cesta llena de frutas, como pifa, platanos y naranjas; del lado izquierdo
aparece la parte superior se muestra el cabezal con HORIZONTE en altas;
en la parte central se muestra a la mujer que vende frutas en una composicion
cuadrada; en la parte inferior estan las iniciales del pintor ‘RAC’ en altas. Hay
una utilizacion de la iconografia de lo mexicano, que en esos momentos se
convertiria en un programa de consumo de masas, que dio lugar a la posterior
creacion de estereotipos de lo mexicano.?® En la parte inferior aparece el mes
y el afio de 1926, con guiones medios y el precio de 30 CTS. Todas en altas
con una tipografia romana, a diferencia del cabezal, que utiliz6 palo seco de
tipo estencil.
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3.7 .« Analisis iconografico de
Horizionte en su portada Nam. 7

Horizonte Num. 7, la realiz el pintor Ramoén Alva de la Canal y nos
muestra a una mujer vendedora de frutas, uno de los estereotipos de la
mujer mexicana, quien viste ropa clasica de los mazahuas; es decir, una
blusa bordada y de forma triangular, y una falda rayada en color azul y
negro, permanece en cuclillas y con los brazos cruzados. En este cuadro se
muestran los elementos visuales que componen la revista Horizonte Num.
7, el personaje de una mujer, vendedora de frutas con una cesta, el cabezal
de Horizonte en altas color rojo en la parte superior; en la central, la pintura
de Ramon Alva de Canal, pues aparece su firma en la parte izquierda
inferior; en la parte inferior, el mes en altas, con una tipografia romana y
un bloque de plecas el afio de —1926 — 'y el precio: 30 CTS en altas y

negritas en color rojo.
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Portada de Horizonte Num 7, diagrama.

Cuadrado con la diagramacién.
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3.7.5 Los clementos que conforman la portada

de Horizonie en su Numm. 7

Sello de la biblioteca del INBA. La tipografia

posiblemente grabada,de estilo

Cabezal en tipografia tipo

esténcil, en color rojo; se utilizaba
comunmente en las publicaciones
deeseperiodo..........covvveennn >

En primer plano, una mujer

indigena. Vendedora de frutas,

con una canasta. Fue una imagen ....
costumbrista de los pintores de esa
época

Firma del pintor y editor grafico:
aparece como RAC y es Ramon
Alva de la Canal.

. .}
Octubre, mes en que aparecio,en - . >
altas, con tipografia romana en
color rojo; el afio aparece de menor
tamafio cccccccocececcccccccccccocscn )

Pleca que acompafia el afiocon . - * °
tipografia en altas romanas

El precio aparece en tipografia romana
condesada en altas. Similar a la del
cabezal



3.88. Amirlisis Iconografico de
Horizonte: en la revista Nam. 99

Portada o primera de forros de Horizonte Nim. 9.

Este numero cont6 con la pintura de Leopoldo Méndez en la portada
“La imagen de un triunfo de las clases obreras y campesinas,”¢ después
de la Revoluciébn Mexicana, la igualdad de las clases trabajadoras, los
campesinos y obreros. En este nimero se publicaron notas acerca del
imperialismo judio-sajon, paginas de lucha social, la obra editorial del
gobierno del estado de Veracruz, dos cuentos mexicanos, el poema “Tio
Vivo”, del espafiol Federico Garcia Lorca, la construccion de caminos y
en la parte visual aparecen ilustraciones de Julio Castellanos, Pedro S.
Casillas Rafael Rivera y Leopoldo Méndez. 27 En la pagina niimero tres se

observa una fotografia del presidente Plutarco Elias Calles.
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216 Rocio Guerrero. Nada mejor
que el nombre que sefialamos a
esta publicacion, que intenta ser
guia de una época,: Horizonte,
FCE, México, p. 20.

217 Cabe aclarar que trabajé

con el facsimilar de Revistas
literarias mexicanas modernas
Horizonte 1926-1927, que publicé
el FCE en 2011, sin embargo,

se reviso el Num 7 en la biblioteca
del Museo Nacional de Arte de la
Ciudad de México para estudiar las
caracteristicas fisicas.






3.8.1 Horizonie. composicion
de 1a porada No. 9

Portada Horizonte Nim. 9, marzo de 1927.

Esta portada la realizd Leopoldo Méndez y es una pintura que representa el
“triunfo de la Revolucion Mexicana™; en ella se colocaron dos personajes,
uno personifica a lo rural a partir del campesino y el otro representa al obrero,
unidos por una oz y un martillo; en la parte inferior se colocd al burgués cruel
y rico. Esta portada puede leerse en tres partes, la superior con el cabezal de
Horizonte con una tipografia posiblemente grabada, por las terminaciones,
en altas, en color rojo; en el centro la pintura que abarca un porcentaje
considerable, aparece el mes de Marzo y con una pleca semi circular divide el
afio de 1927 y con otra pleca del mismo estilo el precio de 30 centavos. Todas
en altas con una tipografia del mismo estilo posiblemente, Méndez realizo la
composicion usando clichés. Emplea colores calidos, como el rojo, amarillos
y colores neutros, sepias y ocres. En el nimero 9 de Horizonte se muestra a
los pobres contra los ricos, el proletariado en contra de la burguesia mexicana.
Leopoldo Méndez fue un grabador muy destacado, con una acritud anarquista
que se ve reflejada en este trabajo. De la composicion de esta portada y los
elementos que la componen destacan los colores y la gestualidad de los

personajes que en ella aparecen.



Portada Horizonte Num. 9, diagrama.



3.88.2 Amilisis iconogrifico de
Horizionte en su portada Nam. 9

En la portada de Horizonte Num. 9, el tema es la union de obreros y
campesinos; esta integrada por dos personajes, uno del lado izquierdo y
el otro en el derecho, que se unen con una oz y un martillo (simbolo del
comunismo); el tema es el triunfo de la Revolucion Mexicana con los
obreros y campesinos. Este conjunto se ubica en la parte superior central,;
en la parte inferior estd un personaje con una mascara de algin Judas.?®
Aqui se refleja la desiguladad de ricos y pobres, la union de las clases

trabajadoras y a la clase alta, que no valora a la clase baja y trabajadora.

218 Judas es un personaje de
cartén o tela que se quema durante
las festividades religiosas.



3.88.33 Los clementos que conforman la portada
de Horizonte en su Nuain. 9

Cabezal en color rojo y en altas

gue pareciera ser recortada en

vinil por la terminacién en varios

caracteres tipograficos
ENPaloSECO. « v v v vevveenocnneas i

Llamas de fuego que salende una . « « « e o e o e = * """
antorcha; el martillo y la 0z se unen .

Dos personajes; a la izquierda es .
un campesino y en la derecha, un
ODFEIO UNIOOS.cee e v o oo oo oooooeooanpossanaeesssasseenoeeeesesseses

1/

Grapa de la encuadernacion. . .......

Daga en la mano derecha.

La firma de Leopoldo Méndez - . . " - .

D A
fo

Personaje masculino, con rostro > X
grotesco, de sonrisa cruel, .
acostado con pose de poder, ya Lo
que en la mano derecha tiene una .- "
dagay en la otra una bolsa que - *
representa dinero. Ropa de-tipo

burgués de la década de los afios _-4 A
20 del siglo XX , - * . .
. La tipografia pareciera ser un cliché de madera, ya que tiene
.’ varias inconsistencias en los acabados porque es una palo
Mes de Marzo — afio 1927 en .~ seco; se observaban problemas de trazo en los ojos de las
altas en color rojo y una pleca letras y en la terminacién, como la ¢ y el 9.

semi circular que separa el afio
Con plecas semicirculares, el
precio, otra pleca y los 30¢,
terminando con otra pleca
semicircular.
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3.9 Miferencias y similitudes
de las seis portadas Grecia, VWV _Iira.
Vida=-Americana, Irradiador,
Horizonte No 7 v Horizionie No 9D

Las portadas de las revistas de las vanguardias de Espafia y México
llamaron la atencion de un publico enfocado a temas relacionados con la
produccion artistica, literaria y cultural. Las revistas fueron los medios de
difusioén de los movimientos conocidos como Ultraismo y Estridentismo.
En sus paginas se intentd exponer la idiosincrasia y lineamientos de dichas

vanguardias; es por ello que en el contenido y formato de éstas podemos

encontrar similitudes que a continuacion se enunciaran.
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Para concluir se presenta un cuadro comparativo de las seis portadas, en
su aspecto fisico, las tres ibéricas y las dos mexicanas, se puede obversar
que exisiten similitudes en los formatos grandes, algo fuera de lo comin

de aquellos afios, similitud con el encuadernado y la impresion.
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CONCLUNSIONEN

Las portadas de las revistas cumplen con la funcion de dar a conocer datos concernientes
a la vida cultural, literaria y artistica; muestran una posicion de corte estético propia de
alguna corriente artistica; ademas, difunden al exterior una ideologia y la manera de ver
el arte. En este caso, las portadas son la puerta a un discurso retérico de una colectividad
que, expone a su publico, la naturaleza y funcién de su ideologia y las caracteristicas
que las diferencian del resto. En ellas se observa claramente que tienen una personalidad
propia y sugestiva, pues poseen influencia de las primeras vanguardias del siglo xx.

Las conclusiones que gener6 esta investigacion se dividen en tres ejes tematicos:
la primera se refiere a las vanguardias literarias artisticas; la segunda versa entorno al
desarrollo de las publicaciones periddicas, sus similitudes, diferencias y las consecuencias
de estas revistas; finalmente se abordaran las particularidades de cada una de las revistas

que se analizaron.

1. En la historia de las corrientes artisticas conocidas como Avant-garde se entendio y
observod que los artistas de los movimientos de ruptura utilizaron las recientes tecnologias
que se desarrollaban en la época asi como las técnicas y materiales novedosos para darse a
conocer a través de los medios impresos. Desde el francés Alfred Jarry hasta la Bauhaus,
los artistas se apoyaron en estas publicaciones para difundir su ideologia y estética
propias. Se conocio la relacion con el entorno y las nuevas formas de reproduccion en
serie gracias a la evolucion de las méaquinas, que generaron nuevas formas de discurso e
impulsaron una revolucién intelectual para ir en contra de lo clasico. En pocas palabras,
se tratd de movimientos que tomaron a la maquina como un ente todopoderoso, para
descontextualizar los materiales y crear arte agresivo, irreverente y contestatario.

En esta época se observa de manera clara la evolucion de las sociedades, sus
artistas e intelectuales, con lo que surgi6 otra manera de ver al hombre y su entorno. De la
misma forma, cambio6 el modo en la que se configuraron las sociedades. México resurgia
como pais después de la Revolucion Mexicana; un pueblo sumergido en la pobreza
extrema y en su mayoria con poblacion de analfabetas, se rebel6 contra el sistema clasista
y opresor del viejo régimen. No obstante, siempre existio la clase media, que vio nacer a
la generacion de jovenes que crearon la vanguardia estridentista. La sociedad mexicana
de principios del siglo xx se caracteriz6 por ser polarizada y parca; mientras que la clase
acomodada poseia educacion y tenia los medios econdmicos para conocer lo que sucedia
en el resto del mundo; la mayoria de la poblacion era pobre, con significativas limitaciones
culturales y de servicios.
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Espafia era un caso similar, pues la clase acaudalada gozaba de privilegios y
lujos que la mayoria de los pobladores carecia. Se entiende claramente que el ultraismo
espafiol fue un grito interno, tanto en su lirica como en lo gréfico; un arte poético. Por su
parte, el Estridentismo mexicano se concibid, desde su nombre, como algo dindmico y
estruendoso que dio gritos hacia el exterior; su discurso fue contestatario y para las masas.

Otro balance que vale la pena realizar es el contexto de posguerra que ambos
paises enfrentaban; México avanzaba en la reconstruccion del tejido social después de
la Revolucion, mientras que Espafia padecia los embates de su Guerra Civil. Ambos
movimientos armados los protagonizaron principalmente jovenes intelectuales que se
encargaron de difundir las innovaciones en el campo de la vanguardia, en el arte y la
cultura. Utilizaron manifiestos, poesias, caligramas, obras plasticas y graficas impresas
en sus revistas, siendo éstos los antecedentes panfletarios de los medios impresos que
se estudiaron en esta tesis. Es decir, fue gracias a los conflictos armados que hubo un
intercambio de ideas con artistas extranjeros que llegaron a Espafia y México huyendo de
la guerra. Ejemplos de esta relacion entre artistas y algunas revistas son los casos de David
Alfaro Siqueiros, con Vida-Americana, y de los hermanos Borges y sus colaboraciones en
las revistas ultraistas.

La creacion de las revistas se dio a partir de las tertulias literarias; en el caso de
Espafia, los artistas se reunian en un principio en el Ateneo de Sevilla; en la Ciudad de
México convivian en el Café de Nadie y después en Xalapa, Veracruz. Ambas vanguardias
se han estudiado desde el campo de la literatura y se han realizado facsimilares de algunas
de estas revistas, no de todas.

En el caso del Estridentismo, ha sido de los movimientos mds estudiados por parte
de la Universidad Veracruzana, que tiene dentro de su planta de investigadores a Esther
Pérez Silva y Elissa Rashkin, quienes realizaron exposiciones en el Museo Nacional de
Arte acercade ese movimiento. Se monto: Vanguardia en México 1915-1940; en ella se
retomaron publicaciones, pinturas, fotografias y el arte sonoro que realizaron desde la
parte estética; por lo que corresponde al disefio, inicamente existe un pequefio articulo
acerca de la tipografia que emplearon, por lo que falta conocer mas en torno a como estan
confeccionadas éstas y otras publicaciones periddicas. Para terminar este primer punto

también es preciso darle valor al arte grafico de ese tiempo.

2. En este trabajo se desarroll6 el tema de las publicaciones periddicas, en especifico de
las revistas; se profundiz6 en términos del Disefio Grafico Editorial y de la Comunicacion
Visual y algunos conceptos bésicos que usa el disefiador editorial para dotar de

personalidad a este medio impreso. La produccioén de estos trabajos, en especifico en



las revistas Grecia, V_ltra, Vida-Americana, en Espafia, y en México, Irradiador y
Horizonte, ocuparon importantes razonamientos y generaron un estudio de cada caso que
enriquece la historia de la grafica mexicana.

Se conocid, por medio de la comparacion, la relacion entre los elementos
formales, la iconologia e iconografia que muestran las portadas, el entorno artistico y los
manifiestos representados en forma de produccion, misma que se realizé en la técnica del
grabado y que se utilizaron en las portadas de las revistas de vanguardia.

Se destaco como las revistas heredan un estilo y estética para producir nuevos
impresos literarios, artisticos y culturales; los ejemplos irrefutables son los libros de
la recién institucionalizada SEP; en ellos recayo la herencia de estas revistas, tanto
en sus portadas como en las ilustraciones interiores. Se proyectaron nuevas reformas
educativas centradas en misiones culturales, realizadas por el entonces secretario de
educacion, José Vasconcelos, asi como en la difusion de nuevos medios impresos, entre
libros, publicaciones periodicas diarios, folleteria, en pro del discurso filosofico de este
importante personaje.

También se analiz6 al disefio militante derivado del México posrevolucionario,
donde surgieron agrupaciones como ;30-30! (1928-1930), la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR, 1933-1938) y el Taller de la Grdfica Popular (TGP, 1933). A
partir del trabajo de esta nueva generacion de jovenes artistas e intelectuales, se plante la
existencia de una ‘edad de oro’ para la grafica mexicana que se extendi6 de 1930 a 1950,
que fueron los afios de plenitud del disefio militante y de los impresos de calidad, como
FORMA, de Fernandez Ledesma y Diaz de Leon; FRENTE A FRENTE y un sinnumero
de publicaciones que se volvieron las herederas de las vanguardias.

La funcién publicitaria de las portadas de las revistas de vanguardia ultraista y
estridentista se establece como propia gracias a los artistas que elaboraron las imagenes
para ilustrar los interiores, las portadas y las contraportadas. Al final quedaron como
testimonio de las sociedades espafiola y mexicana de la década de los afios 20 del siglo xx.
No debe olvidarse que antes coexistieron grafistas muy destacados que vistieron la primera
de forros, como Julio Ruelas, Saturnino Herran, German Gedovius, Jos¢ Guadalupe
Posadas, entre otros. Varios medios impresos, como periddicos, carteles, pasquines,
adaptaron una estética de ruptura; aunque cabe aclarar que existieron otras revistas para
otro tipo de publico, en las que también colaboraron otros grafistas reconocidos, como
Ernesto Garcia Cabral “El Chango Cabral”, quien trabajo en Revista de Revistas, en la

que antes también colabord Ruelas.

3. Finalmente, las portadas de las vanguardias literarias de Espafa y México,
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sirvieron para analizar las antiguas publicaciones que realiz6 un grupo de jovenes
escritores e intelectuales, entre los que se contaban personajes de la talla de Jorge
Luis Borges, Manuel Maples Arce y Guillermo de Torre y otros escritores; en
la parte gréafica participaron artistas visuales reconocidos a nivel internacional,
como los muralistas mexicanos David Alfaro Siqueiros, Diego Riveray el francés
Jean Charlote.

Esta investigacion iconografica comparativa de las portadas mostré como se
usé la imagen, a la vez que permiti6 aproximarnos a estos objetos de estudio que
son las puertas a la informacion de las corrientes ultraista y estridentista, como
parte de la ruptura del arte decimonoénico y el arte de los albores de las primeras
décadas del siglo xx, lo que dio forma e identidad propia a estas vanguardias con
un pensamiento innovador y creador. Una y otra tienen hilos conductores y, a la
vez, son totalmente independientes respecto a la diagramacion; por mencionar
un ejemplo, ambas vanguardias utilizaron el grabado en las portadas y en los
interiores; predomind el gusto por los formatos de gran tamafio. En este punto
realicé cuadros para el estudio individual de cada portada, que sirvieron para
desmenuzar cada elemento que aparece en ellas. Se encontraron varias similitudes,
mismas que se enlistan a continuacion:

* En los cabezales se utiliz6 tipografia palo seco en altas.

* El color que predomind en los cabezales es el rojo; en el caso de Grecia

(con pequeiios circulos), V_Itra y Horizonte.
* Se uso el grabado para ilustrar la mayor parte de las portadas, excepto en
Irradiador Num. 3, donde se utilizé una fotografia de E. Weston.

* Ladiagramacion es central, de izquierda a derecha.

Respecto a la portada de la revista Grecia, en orden cronoldgico fue la primera en aparecer
y posee elementos clasicos y caracteristicas neoclasicas. La revista Grecia, de Sevilla,
fue la primera publicacion que integrd, junto con el grupo ultraista, una manufactura
casi artesanal; se realizo con el apoyo de poetas y artistas plasticos; su primera portada
la elabor6 el pintor andaluz Alfonso Grosso, hasta el Num 22, cuando cambio el disefio
y aparecid un pequefio bote de aceite para autos como medio de publicidad. Mantuvo
un disefio neocldsico en el acomodo tipografico y elementos graficos, como la posicion
del subtitulo en copa invertida, lo que remitia a una anfora clésica. Sigui6é la misma
diagramacion de izquierda a derecha y del nivel superior al inferior; cabezal y editores
acomodados en la parte central, separados por vifietas en otro color, una imagen central y
en la parte inferior, el aflo y nimero de publicacion, la fecha y del lado derecho inferior,
el costo de la revista, en centavos de peseta.



V_ltra fue la revista consolidada por el Ultraismo; en ella participaron los
escritores, poetas y artistas plasticos mas destacados, rompi6 con el disefio editorial de
su época por el formato cuadrado y la reticula que uso para sus interiores. Es importante
recalcar que V_LTRA esta en latin, ya que no se utilizé la U. En su portada del Num. 1,
el cabezal se ubico en la parte superior, asi como en la inferior, y en la parte central, ya
que se dividio V_L en la parte superior y en la parte inferior, TRA, y en la parte central
un grabado con el tema del circo, en un formato casi cuadrado, a todos tintas, rojo en el
cabezal y negro en la parte visual; el grabado representaba el escenario de un circo, sélo
aparecia la palabra V_Ifra; en este numero solo se apreciaba el cabezal y el grabado, no
aparecia el costo del ejemplar ni alglin otro dato.

La revista Vida-Americana, elaborada por el pintor y muralista David Alfaro
Siqueiros, se imprimidé en Barcelona, con el apoyo economico de un diplomatico
mexicano. En esta Ginica edicion aparecio el manifiesto tres llamamientos de orientacion
actual a los pintores y escultores de la nueva generacion americana. En la portada de
Vida-Americana: Revista Norte Centro y Sudamericana de Vanguardia se utilizd un
disefio innovador al jugar con la tipografia y los elementos visuales, como el grabado
estilizado del critico y comerciante de arte Ambroise Vollard, al igual que la revista
Irradiador. Ambas emplearon el azul para dar un toque de color a la portada y en ésta
se utilizd una pleca y en el nimero de la publicacion Num. 1. A diferencia de las otras
revistas, fue la unica que puso en la portada el precio en varias denominaciones, como
pesetas, francos y dolares

Irradiador Revista de vanguardia. Proyecto Internacional de una Nueva
Estética, fue la primera revista del Estridentismo. Esta publicacion dio a conocer al
grupo estridentista en la Ciudad de México, después de dos afios que aparecio6 su primer
manifesto, Actual NUm. 1. En la parte de la portada se observa la relacion que tuvieron
¢l y el pintor muralista Fermin Revueltas, quien se encargd del disefio editorial de los
interiores y de las tres portadas y contraportadas. Con el paso del tiempo estos personajes
se convirtieron en referentes del arte y la cultura, no s6lo de la década de los 20, sino
para los afios posteriores. Existe una contradiccion acerca del disefio editorial, de los
interiores, respecto a la portada, en ésta se juega con la tipografia y puntajes y en los
interiores se continua con un disefio de paginas tradicional de la época. En cuanto a
su portada, en los tres nlimeros se utilizd la misma composicion: cabezal en la parte
superior central, de izquierda a derecha el antetitulo, el nimero de la publicacion con una
tipografia palo seco geométrica de alto puntaje; lo inico que cambi6 y dio personalidad
fue el cambio de color: en el Num. 1, se us6 color verde, en el Num. 2 rojo, y en el Nim.

3 azul, tanto en cabezal como el numero de la publicacion. Respecto al Num.3, se utilizo



la fotografia del estadounidense Edward Weston, de unas chimeneas industriales con el
titulo Steel (acero); referencia visual a la sociedad industrial y los avances del progreso
con ayuda de las maquinas.

La revista Horizonte tir6 10,000 ejemplares, mas que las otras publicaciones,
por el apoyo que tuvo del gobierno de Veracruz. Se imprim6 en Xalapa, cont6 con 10
nimeros y los primeros ochos fueron mensuales, mientras que el Gltimo niimero fue
bimestral. Horizonte estuvo bajo la direccion de German Liz Azurbide, la disefiaron
y formaron Ramon Alva de la Canal y Leopoldo Méndez, con participaciones en sus
interiores de otros artistas, entre ellos muralistas y grabadores. En cuanto a las portadas,
se reflejo claramente la tendencia al disefio ruso de vanguardia, por los colores y
formas geométricas que se usaron; los temas eran paisajes naturales de Veracruz y de la
sociedad de aquellos anos. Resulta importante mencionar los casos de los nimeros 7'y
9 de estas ediciones; en el Num. 7 aparece una pintura de Ramén Alva de la Canal que
muestra a una mujer indigena vendedora de frutas, tipica imagen que promovieron los
pintores de la Escuela de Pintura Mexicana, pues podemos encontrar a las vendedoras
de alcatraces de Diego Rivera, por dar un ejemplo. Y en el Num. 9, la danza del triunfo
de las clases proletarias contra el burgués, que fue un tema recurrente en la sociedad
posrevolucionaria. En esta pintura realizada por Leopoldo Méndez se observa a dos
personajes en cada extremo: un campesino con un martillo y del otro extremo a un
obrero con una oz, unidos, y en la parte inferior un personaje con rostro malévolo.

Para concluir, puede afirmarse que las portadas reflejan el paso del tiempo y
los gustos de la sociedad (moda), desde Grecia, que puede considerarse clasica, con un
sistema de impresion tradicional a dos colores, hasta Horizonte Num. 9, que innovo con
el tema y el sistema de impresion a todo color (cuatricromia).

Las portadas de las revistas Grecia, V_ltra, Vida Americana, de Espafia, e
Irradiador y Horizonte, de México, son antecedentes claros del Disefio Grafico moderno
del pais. No son los tnicos medios impresos antiguos por estudiar, pero es cierto que
se ha empezado por la historia del libro antiguo, aunque falta mucho por rescatar,
investigar otros impresos, que poseen un sinfin de temas y graficos que acompaian el
texto; también los materiales han evolucionado. Esta investigacion se baso en revistas
impresas de las dos primeras décadas del siglo xx; pero, ;qué pasa con las revistas
digitales literarias?, ;como estan disefiadas para una pantalla?, ;qué elementos graficos
y visuales las integran? Surgen interrogantes individuales que seguramente también
son colectivas. Considero que si los disefiadores de la comunicacion nos reuniéramos
y cuestionaramos nuestra profesion, se generarian cuantiosos debates que ayudarian al

enriquecimiento de la disciplina. Hace falta un estudio extenso acerca de la historia del
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Disefio Grafico y puntualmente, del disefio mexicano. Por fortuna ya existen algunos
textos que son parteaguas para observar lo que no hemos visto los disefiadores de la
Comunicacion Visual.

Para finalizar debo sefalar que estas portadas, como sus revistas, son huellas de
un pasado literario y del Disefio de la Comunicacion Visual y estan ahi para para dar a
conocer un pasado visual y grafico, puesto que no son las Uinicas y existe una inmensidad

de medios impresos que esperan a ser descubiertos para su investigacion.
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