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SABLAR

DL AT [T AR s
GL O RIESED DERDNIE AR SUBLL T twi, STIUALION
TARBLE ¥ (PGROUE ub, WECESARTAT SIS0 YHiiNTA APORILY

POR AINIMC QUE

RGO MALD £

PUESTO fUE LA CRMISION 0E T9TOS YALORES, NO

UNO . DE CUALOULER MANECRA, DTS

| EL PUHTD Ot

£0, TRATE DE EXPLICAR E5TA L BASAMDOME  EN AUTO-

RES QUE SENTT. APOYABAN, [HULUSO CONFIRMABAR LO GUE iBA A~
HALTZARNDO., DESLE LUEGD Aif SUBORGINAR HI TRABAJO A L& FOP-
Ma DE PENSAR DE ESYOE AUTORES, SOERE TODO PARA MO RESTARLE

EROCION A LA AVENTURA.

ESTE TRABAJO. MAS DQUE  (HVESTIGACIGN 03 RECOPILACIUN DE -~
ATMUNTES QUE MARDAN ESENC(ALMERTE, Li EXPERTENMCIA ViviDa by
RANTE LOS TRES OLTIMOS AROS, CON SUS RESPECTIVAS: #USQuE-~
BAS, MOTIVACIONES, COMFLICTON ¥ PROBLEMAS DE TiBO TEONICO
? CONCEPTUAL, PRESENTADOS EM HI TRASBAJLU JHCIPTERTE. & PAR-
TIR DE UNAS FORMAS QUE, A PDCO GUE LO PIENSD, WG OBEDECEN

A UHA PROPUESTA DE [UVESTICACION ¥ DESARROLLG. SN0 A LA

PROPENSION, IDENTIFICACION, IMCIINACION ST 85 ZUTERE, HA-

ClA ELEMENTOS DE LA REALIDAD QUL ME COMMUEVEH.

AUHOUE EL TEMA HA SIDO TRATADG PDR OTROS PINTORES, HE ---
GUERIDO DAR M1 VISION PARTICULAR Y MOSTRAR LA HAMNERA -

£M QUE CONCIBO ESTE ASUNTO.

PARA M1 NO SIGNIFICALA LO MISHO VER UM ARBOL QUE VER UN FQ

SIL., ESTOS ME PROVOCABAN UNA FASCINACION IMEXPLICABLE, NO
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LES JUE HME BISULTAN EXPRESIVOS

SECOL ML ESTALACTITA © HUA MANCHA D1 ©0 0

GABAR

EH USE SOMENTO LAS PULIBIUIDABES SUY OLMQ LLENENTOS SUPRL-
SIVOS SENTT QUE ME PODTAN DARL D20£700, VAMELEN EXPefSIVOS

DR S{: EN ESTE CASD LOS réoiLes, PR BTRA PARTE .

EAA M OIRTENCIC CoPIaf. POR AST DBECIRLO. FOSILES. SING

CAFTAR

=]
-

LS CHAHA, ES DECIa., A PARTHE

Z
o
P
.

DE LA IMABEH S REALTZAR DE ACHELLD A 81§ POS)

RILIDADRES, LA QUHF OTRAS IMAGENES QUE RESPON--

DE #OR &I, INTENTARA RE-

DIESEN AL TEMA. MOTIVO o 1DES

PRESENTAR LR CADA CUADED, LA iHTEKCIGH NO FRA " FOnZAR

EL ACABALO DEL CUADBRO PARA GUD TUVIERA LA AFARICHCIA DE FO
SILIZARO. YA QUE LA MISHA APLICACION Y SATURALEZA DE LGS -

PATERIALES THPLEADOS, FLERSD QUE LA DABAN.

LA MATERIA Y SUY

GRNTI

FORMA S SiN OLYIDAR LOS TERRENCS PERTENECIENTES AL CONTE-
NIBO, Ya QUE RE RESULTAEAN DF SUMA IMPORTANCIA COMD HUTIVA
CION, COMD CONJUNCION DE LG EXPRESABLE ¥ COMO  COMPRENSION
FINAL DE LO EXPRESADG, 5 DECIR, TRATAR DE COMPRENDER FSA
INSTANCIA DE AJUSTE ENTRE L0 GUE SE QUIERE COMUNICAR ¥ LO

QUE SE COMUMICA,



L0 ANTERIOR, QUIZA SC DLEA A M1 ENTUSIASMO £OR LA POESIA,
YA QUE ME RESULTA ESTA, UNA CDHCEPCIGN GQUE SUBLIMA ¥ TRAS
CIENDE LA REALIDAD, LA HUHANA EW PARTICULAR, ESTE ACTOGE
LA POESTA., A PARTIR DE UNA FYPESIENCIA EN EL ESCENARID DE
LO HUMAND, CREA, CON EL LENGUAJE EIEH CONOCIL ¥ USUAL DE
LAS PALABRAS. UNA REALIDAD MAS SUTIL A VECES. PERD MAS CON
TUNDERTE QUE LA REAL IDAD M1SMA, 1OGRA EL POETA, COM €LE~~
MENTOS DE LA COLECTIVIDAG, MERCED AL DESARROLLG DE 5SUS SEN
SIBILIDAD Y PERCEPCIGH, ATRAPAR EN SU MENSAJE., LOS DESTE-
LLOS DE LUZ QUE EXISTEN EN TODAS LLAS COSAS, LA 0BRA POE--
TICA ESTA LLENA DE IMAGENES ¥ CONTENIDO, DE ESPIRITEE ¥ ---
YERDAD. UNA VERDAD CUIDADOSAHENTE EXTRATDA DE LA REALIDAD.

CREO QUE RESULTA POR CLLO, RRUTALMEHTE COMMOVEDURA.

POR OTRO LADO. HABLAR BE L0S POETICS EN PINTURA, SER{A HA--
BLAR DE ALGO SUMAMENTE RELATIVO Y QUE EN MUCHGS CASSS OQUE--
DARTA EN APRECIACIONES HASTA CIERTO PUNTO SURJETIVAS., Lo -
QUE RESULTA RELEVARTE. E£5 CL MECAHISMO. QUE PERMITE COMPREN
DER LA REALIDAD EN ESTE SENTIDO BE L0 POETICO. PUES ESTE
SENTIDO ESPIRITUAL ¥ DE SUBL IMACIGH CONLLEVA ¥ HUEVE A LA -
CREATIVIDAD .

AUN CUANDD SE HA DICHO QUE LA PINTURA ES PINTURA ¥ LO DEMAS
PODRIA SER UN AGREGADO. CONSIDERO QUE SU FORMA, PUEDE SER -
ENRIQUECIDA POR UN MENSAJE QUE LA TRANSFORHE EN UNA EXPRE~-
516N MAS COMUNICABLE.
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TINGURA

EHOMLS Cla--

DRUS EBTE EFELTU. HABLO SINFLOM DE UNA PREGCUPALIUON,
DE UNA CANALTZACION oF L0 EXPRISAELE Y DE UNA INTEHCION £

LAS [UE ESTOY APLICADD.
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Loiy AniecenpENTES,

LA THCESANTE Labor PaLfoniotdsica (DEDICADA AL ESTUDID  BLE
L0 FOSILES) EJERCIDA HASTA HOY. HA LOGRALD. L RESCATL DE
UN GRAN HUMERC DE ORCANISMOS OQUE HAN PERMANECIDO FN £5TA-
DO FOSIL, Y QUE HAN SID0 SOMET)DOS A ESTUDFO. E£TiMOLG-
GICAMENTE LA PALABRA FOSIL. DERIVA DEL LATIN., Y SIGRIFICA
“DESENTERRADO" AUNOUE £L SENTINO QUE  SE HA  DADO E5 DIe
VERSO, SU SIGHIFICADG MAS BIiLtN E£SIA CLRCAND AL SENTIDO Fi-

GURADO DE “ANTIGUO™ DLROTA MAS LAS CARACIERTSTICAS,

PARA FACILITAR EL €£S1UD10, LA PALEONTOLOGIA SF HA BIVIDIDO
BASICAMENTE EN DOS AREAS: LA UE LA PALEOZOOLOGIA ENCARGADA
DEL ESTUDIG DE LOS FOSILES BU ARIMALES. Y LA DF LA PALEOEQ
TANICA ENCARGARA DOL ESTUDIO DE LOS FOSILES DD PLANTAS,

EL ESTUDI0 DE ESTAS BOS AREAS HA PERMITIDO QUE COHGZCANOS
FORKA Y CARACTEREISTICAS DE ORGAMISMOS QUL VAN PAULATIHAMER

TE DE LO SIMPLE A LO COMPLEJO. ESTOS "REGISTROS” DE  VIDA

HAN SIDU LHCONTRADOS. PETRIFICADOS. CN DIVERSOGS  TORELNOS
GEOLGS1C0S ANTIGUOS (GRACIAS AL HALLAZGO DE LDS FOSILES.

SE PUEDEN RECONOCER LAS DIFERENCIAS QUE HA {DO MARCANDO LA
EVOLUCION, DESDE LAS PRIMERAS MANIFESTACIONES DE  VIDA, POR

L0 QUE HISTORICAMENTE TIENEN UNA GRAN IMPORTANCIA,

1.2 CAUSAS Y CARACTERISTICAS DE LA FOSILIZACIGN,
BASICAMENTE TODOS LOS FOSILES SE FORMARON DEBIDO A QUE AL~

GUN SER VIVO DEJO UNA HUELLA EN LA ARCILLA DE TYERRENOS PAN
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5. A tE
TO SIGUIO LA PETRIFICACION €ON CL PASQ DEL Tl[ﬁﬁo. MEDI AN
TE UN PROCESO DENOMINADO MINERAL17ACAN, FORMANDD UtA ksPE
CIE DE “ MOLDE ", £N [L GUF PUEDE QUEDAR [L MATERIAL ORIG)
MNAL, COMD EN EL CASO DL LOS HUESOS Y COMCHAS O BIEN., EN EL
CASO DE MATERIALES MENOS RESISTENTES QUE LOS Hutsos ( como
LA CARNE © LAS HUOJAS), QUEDA EN EL INTERIOR DEL " moupe ".-
SOLO LA CAVIDAD FORMADA POR LOS ORGANISMOS O INCLUSO. SUS

RESTOS, TAMBIEN PETRIFICADOS. DE AH{ QUE LOS HUESOS QUE -
VEMOS SEAN HUESOS PRESERVADOS poR £ " MoLpe “ (TAL ES EL

CASO DE LOS MANMUTS. DFNOSAURIOS. CSPICIES DE FORTUGAS.ETC.)

u ”

0 BIEN MOLDBES ABIERTOS POR LA MITAD, £5 DECIR PLACAS -
DE PIEDRA QUE PRESENTAN LA FORMA E IMAGEN DE (.OS ORGANIS--
MOS EN ALTO O BAJO RELIEVE., DFPENDIENDO BOD LA PARIE QUL SE

FUE DESCUBRIENDO.

HAY TAMBIEN FOSILES DE INSECTOS QUE SE  CONSERVAN INTACTOS
DENTRO DEL AMBAR.

1.3 EL ENFOQUE ARTISTICO,

L0 ANTERIOR ESTA REFERIDO UNTCAMENTE AL SENTIDO HISTORICO.
Y AL INTERES QUE DESPTERTA EN EL HOMBRE ESA IDENTIFICACION
QUE PROPORCIONA TESTIMONIOS DE LA EXISTENCIA DE ORGANISMOS

ANTERIORES A EL.

NATURALMENTE EL SENTIDO QUE ME OCUPA NO ES EL  HISTORICO.
SIND CL [HOCIONAL, EL QUE GUARDA Y DESPIERTA LA POLS(a CON
TENIDA EN TODAS LAS COSAS. CAPAZ DL PROVOCAR EN LOS SENTI-

MIENTOS. A TRAVES DL LDS SENTIDOS ESA REACCION QUE SEPARA



REDE SU ALYV
YOOUS PUEDE STTUARLG FRENTE A LAS COZAT TRANSFCLEADASL A
UM TSPEJD QUE LE ORLIGA A CUESTIGNARSE A S MISMA, PEMON--
TANDOLE A SU PRINCIPIO Y FIN.MOSTRANDOLE A LA VEZ SU3 ATOH-

PORAL.IDAD.

HE DE ESTABLECER, QUE HO TODOS LOS FOUSILES HAN SIDO MOTIVO
DE M1 OBSERVACIGN Y ESTUDIO. QUIERO DECIR, ME AVOQUE A TRA
BAJAR SOLO EN LOS QUE ME PRGDUCIAN UNA IMPRESION MAS HON-

DA

REFIRIENNONE A AGUELLOS @ E£STADAN COMO INSCRITOSEN LA Pif

URA, YA SE TRATARA DE ANIMALES O PLANTAS. ESTE T1PO DE FG
SILES SON LOS QUL ME PROVOCALAH MAYOR EMOCIGN. BAJO ESA -~
SEMSACION DE VER ALGUN HLLECHO G UN PEZ ATRAPADBOS EN UN MO
YIMIEHTO ULTIMO, PRESERVANDS POR FL MINERAL, SUPEDITADOS A
LA FUGACIDAD DEL INSTANTE. RECORDABA LA UTOP{A DEL PLANTEA
MIENTO FILOSOFI1CO DE LOS INPRESIONISTAS, PERO CON SU SENTI-
DO PROFUNDAMENTE EMOCICNAL., PUESTO QUE LOS FOSILES SON A
PESAR DE LD PRECISO., MAS QUE UNA REPRODUCCION FOTOGRAFICA.
MAS QUE LA REPRODUCCION DE UN MOLDE, POR EL HECHO DE SER -
ELEMENTOS DE UNA REALIDAD Y UN TIEMPO DETENIBOS:! ANTERIO--
RES EN EL SENTIDO CSTRICTO., ENCAPSULADOS EN LA ROCA O TAL
VEZ EN EL AMBAR. LIBRES DE TODO PROCESO EVOLUTIVQ., ESCAPARL

DO ASI DE LAS LEYES DE LA NATURALEZA.

Es ESTO. PIENSO, LD QUE CREA ESA PRESENCIA EVOCADORA Y POR

QUE NO DECIRLO. HASTA NOSTALGICA.



LD QUE CONFIGURA UN TESTIMONIO BE LD ANTERIOR Y EM  CLERTC
MODO ESO ES LA HISTORIA, LA MANIFESTACIGN DE LOS SERES VI-
v0S. EL HOMBRE Y EL HALLAZGO DE VESTIGIOS DE  SuS DIVERSAS
CULTURAS, QUE MUESTRAN EL PROCESO DE ASIMILACION E INTEGRA
CION AL MEDIO, A SU REALIDAD, EN SU TIEMPO, Es DBYIO QUE
EN ESTE MOMENTO NOSOTROS TAMBIEN ESTAMOS CONCRETAMDO EN --
NUESTRO PASO TEMPORAL NUESTRO PROPIO TESTIMONIC (CON OTROS
MEDI0S), DEL QUE DESPUES HABRA TAMBIEN VESTIGIO, NOSOTROS

TAMBIEN SOMOS UNA HUELLA, COMO LLOS FOSILES,

HE PODIDO COMPROBAR. QUE LOS PROCESOS DE FOSILIZACION CON-
TINUAN, EN AGUAS SALITROSAS LOS [NSECYOS,RAMAS Y HDOJAS DE
ARBOLES SUFREN TAMBIEN FENGMENOS DE PETRIFICACION COMO EN
LOS FOSILES PROFERIDOS, EN ESTE MOMENTO LO MISMO QUE HACE
SIGLOS, ESTOS FENOMENOS Y SUS RESULTADOS HAN 3ID0O  POR AC-
CIGN NATURAL, CON ESTO QUIEROC REFERIRME A QUE NO HAM SIDO
PROVOCADOS, POR LO QUE NO TIENEM UNA FINALIDAD OBJETIVA EN
ST, SON UNA CONSECUENCIA. Y EL HECHD DE QUE LOS PALEONTOLOQ
GOS ENCUENTRAN EN ELLOS INTERESES HISTORICOS Y CIENTIFICOS
0 YO EXPRESIVOS ES ALGO MERAMENTE SUBJETIVO 0 casuaL. Es
DECIR, NO EXISTE UN SOLO OBJETO O ASPECTO DE LA MATERIA -
QUE TENGA UNA FINALIDAD IMPLICITA O QUE QUIERA SER EXPRES]
v0 POR S{ MISMO DE MODO OBJETIVG. PERO TIENE 5U RESONAHCIA
EN EL HOMBRE, AL QUE LE CORRESPONDE ASIGNARLE UNA UTILIDAD
PRACTICA O BIEN DERIVARLE UNA CUALIDAD EXPRESIVA SI ES EL

CAS0 DE UN ARTISTA. OTRO CASO SER{A EL DE TRANSFORMAR



yOANTLR G

LGOPOR YEA BE LA S PORAWR UL BUIFA

P ARV S CHA - -

FUNCIONES, CREANEOLL waALOBES EXTRINSEC

MIESTO DE LOS IRTRINSLCUS), ¥4 GHE CONTIONE CRARACTER

H

DOLGY A

CSENCIALES, POIC EL HECHO DE SER MATLRIA. © Orirss
LA TRANSFORMACION PROPCSITIVA, ENTENDIENDU QUL LA EROPOSE-

TIVIDAD ES SIMIENTE DE TORO ACTO YELEOLGGICO “. (1)



1.8 EL OBUETO Y SU “UTILIZACIONT COMO CLEMENTS Yabncd:vin

YA DECIAMOS ANTERIORMENTE OUE PODEMOS. EN FORMA DELIBERADA,
"UTILIZAR™ LA CONFORMACTION CARACTIRTSTICA O LA MATOi1a QUL
PRESENTEN L0S OBJETOS (ENTENDIDOS COMO "TODO AQUELLO GUE -

SE LANZA A LA VISTA” )

UTILIZAR DE LA MATERIA, LO QUE A NUESTRA VOLUNTAD LE RESUL
TE UTILITARIO O EXPRESIVO, ESTE ACTO ES ADEMAS, UHA CARAC-
TER{STICA QUE DIFERENCIA AL HOMBRE, DE LOS OTROS SERES. --
AMEN  DE QUE ESTABLECE: SU FORMA DE INTEGRACION. PARTICIPA
CI6N Y RELATIVA APROPIACION RESPECTO AL MEDIO EN QUL ST DE

SENVUELVE .

UN ARBOL POR EJEMPLO, ES UN ASPECTO, UNA CONFORMACIGN DE -
LA MATERIA VIVIENTE, PRODUCIDO POR Y GENTRO BE UN CICLC BE
LA NATURALEZA:; EL HOMBRE ES CAPAZ DE DARLE OTROS SEHTIDOS
A ESTE PRODUCTO MATURAL: UNO QUE ES PRACTICO EN CUANTC A
SU MATERIA Y POSIBILIDADES DE APROVECHAMIENTO DE LA PARTE
F{SICA. COMO PODRIA SER, UTILIZAR LA MADERA FARA RAIUFACTY

RAR MUEBLES.

EL OTRO SENTIDO SER{A EL ARTISTICO O ESTETICO (TOMADC COMO
EL quE "DESIGNA UN DETERMINADO PUNTO DE VISTA. UN TiPO DE
APERCEPCIGON, UNA MANERA DE CONCEBIR LA VIVENCIA DE LA CAP-
TACION DE LOS VALORES Y DEL COMPORTAMIENTO CULTURAL-ESPIR]
TuaL”. (2), SENTIDO QUE RESULTA POR CIERTO, MAS FACILMENTE

COMPRENSIBLE A TRAVES DE EJEMPLOS QUE A TRAVES DE UN CONCEP

10



TO). REFERIDG A LOS PUNYDS: FXPR

ETC, . o (DERIVARLES NP (A IHAGEN, POSIBILITANDS DN E56TL CAT

SO A UN ARTISTA., Db FLYMERTOS DARA 2B MANIFFSTACION, €3 -

CUANTO A LA REALUZACION ¥ SOHFIGURACISH DI SU ODRA,

EN EL CASO CONCRETO DBE LOS FOSILES, FUERON £3T03 CREADOS A
CONSECUENCIA DL LOS FENOMENOS NATURALES ANTES EXPLLICADOS,-
SIH FIHALIDAD ODJETIVA ALGUNA, PERD A PARTIR DE LA FORMA -
£ IMAGEN QUE PRESENTAN, ES QUE QUIERD ESTABLECEN LSE 1HEFA
BLE DIALOGD QUE M0 PUCDE SER DE OTRO ORDEN QUE EL DE LA -
PROYECCION ESPIRITUAL, COH LA MATERIA Y CONFIGURAGIONES £X
PRESIVAS OUE EM ELLOS VEO.

1.5 EL procEso p0€T1CG €OMO FORMA DE COROCIMIERTO,

EN CUANTO A LA RELASIGH DIALECTICA SUJETO-ORJETD, SE DLS--
PRENDE NECESARTAMENTE UHA COMPREHSIGN © CONOCIMIENTO, RES-
PECTO AL OBJETO Y CARACTER({STICAS QUE PROYECTA, PARA QUE ~
EL SUJETO ESTABLEZCA LU QUE SERA SU CONCEPCION 0 PRINGIFIO
DE REALIDAD., LA PERCEPCIGN DE ESTA REALIDAD DEPEHDE DE LA
FORMA Ef OUE SE PLANTEA S ASIMILACION, LA FORMA MAS - --
USUAL ES LA QUE SC CONSIGUE POR MFDLO DE LA RAZON, DERIVA-
DA DE UNA PSEUDD OBSERVACION., DIRIGIDA A LA IMAGEN DE  LAS
COSAS, A MENUDO EH FORMA SUPERFICIAL. LA IMAGEN OBTEMIDA
SE CONGEPTUALIZA EN FORMA MAS O MENOS GENERALIZADA, BAJO -
EL MECANISMO LLAMADG CORGCINIZNTD LAATCH 0 RACIONAL, DEMASIADO
LIMITADO RESULTA PARA QUIEN ESTE DEDICADO A LA ACTIVIDAD -

ART{STICA. YA QUE OBSTACULIZA EL ACCESD DE LA CAPACIDAD,

11



LA CGRILPT L A

LADAD

PROVAFLEMENTE BRETON L570Y0 CERCAND A FS1A GMPRENI BN -4

ENUHCI AR "TL CONOGIMILNTG ©OR EL DESCONGCIMIENTO", BaTALC
EN LA POTENCIALIDAD ¥ MANIFESTACIONTS DECINUONSCIENTE. &L
PROBLEMA ERA QUE OBEDECTA A UN “AUTOMATISMO PSTQUICH PUEGT
FENOMENO UL SOLO SE PUDTA PROVOCAR PERO MO CONTROLAR. L
LOGRD FOE GUE SE SUSCITABA EN FORMA AJENA AL CONTROL DE 4

RAZGH £ {MOEPENDIENTE DE £05 VALORFS MORALES Y ESTETICOS,

LA FORMA DE COHOGIMIENTO A LA OUE GUIERO LLEGAR EN ESTE -~
PUNTO ES AQUELLA DERIVADA DT LA PURCEPCION INTUITIVA. AL
BEFERIEME ANTERIGRMENTE A LA oV JTPOESTA GUE EMANABAR TO--
DAS L4S COSAS..,” MAS BIEN QUISE BECIR QUE LA PODIAR EMa--
NAR Y HG. DEPEEDIERDO DEL SUJETO. TODO FARTE DEL SUJETO,

QUE REPITO, O70RGA VALORES EXTRINSECOS AL 0BJETO (L8 Fun--
CION DE LO QUE PROYLCTA. O DLSPIERTA. CLARD), POR OTRC LA

DO ESTE SUJETQ DEBE Db CON CTERTAS CONDICIONES. O -

EPTIVAS PR~

POR LO MEMOS ENCOHTRARSE £N CONDICIONLS RE
CIAS, PARS ESTARLECER B DIALOGO FSPIRITOAL  COn 100 iirmen.

T0S DE LA REALIDAD (EN EL VERREND DE LG SENSIBLE), R

SULTA
UNG A VECES DEMASIADRD RACIONAL, PARA PERCATARSE Y PODER -~

TRASCENDER LA SIMPLE PERCEPCIGN POR MEDIO DE LOS SENTIDOS,

ALGO MAS QUL DESEARLO SIMPLEMENTED ST 8C QUICRE SERvIene -



DE ESTA FURMA DE CONOCTHIENTO U5 NECEYATIO LIBLRARSE Dk --
LOS OBSTACULOS DE LA RAZON. GUIARSE PUK €L SENTIMILNTO,
PUESTO QUE PARTIENDO DE L& INYUICION 5L PUUDE CREAR UN ES-
TADO DL EMOTIVIDAD SUE ENZANCHE LON MIVELTS OF PEsCEPCION.
ESTA CAPTACION DE LA REALIDAD ES UNA ACTITUD BE ENTREGA --
DESPREJUICIADA ¥ NATURAL, DE HECHD COMPARABLY CON EL INS--
TINTO « E£5 UNA FGRMA DE PERCIBIR LA REALIDAD DONDE PASICN
Y CONDCIMIENTO (DUl OBJETO) SE CONJUSAN.

EL pOETA FrancEs AnTuun RIMBAUD ST REFIERE A ESTA FORMA -
DE CONOCIMIENTO (SEslil DICF WECESARIA PARA EL  HOMBRE QUE
QUIERA SER POETA). CH ESTOS TEeminos: “EL Putia SE COHVI-
ERTE EN VIDENTE EN VIRTUD DE Un LARGO. INMENSO Y RAZONADG
TRASTORNO DE SUS SENTIDOS. Tiene oue CUSCAR TODAS LAS FOR
MAS DE AMOR, DE SUFRIMIENTU. DE LOCDRA: APURA TODOS LOS VL
NENOS PARA NO CONSERVAR DENTRO DE 5T nAS que LAS QUINTA --
ESENCIA DE ELLOS. INEFADLE TORTURA PARA LA QUE YL POETA
NECESITA DE TODA LA FE. DE TODA LA FUERZA SOBRREHUMANA: DE
AHI QUE SE CONVIERTA, EHTRE TODOS LOS OTROS HOMBRES. EM EL
GRAN ENFERMO, EN EL GRAN CRIMINAL, EM EL GRAM MALGITO.....
{PERO TAMBIEN EN EL SARIOC SUPREMO!..., PUESTO QUE LLEGA A
LO DESCONOCIDG, PUESTO QUE HA CULTIVADOD SU ALMA YA DE SUYQ
MAS RICA QUE LA DE NINGuno! (3),

LO ANTERIOR PUEDE PARECER EXAGERADD EN ALGUNGCS PUNTOS PERO
CRED QUE SE PUEDE CONSIDERAR VALIDO, $I SE TOMA EN CUENTA

QUE ES UN POETA DOMINADO POR LA PASION EL QUE ESCRIBE,

13



ACEORMA DRE ZONGITSIURVD A TuavyIa ool o0 POLTICO BE

BEHHA POSILIAN EXTRA=-HACIANAY GGE DGTE £ S50 BoMAME T
UNA CAPACTDAD DE PERCEPLIOHN IMNIUITIVA, OPULSTA A LA PEPLED

CION ©3 OUE PREDODMINAN LOS PREJUICIOS v

LA AMTEPOSICEGN DE FAAGENLS CREADAS PO LA RA76K Y FL CONC

CIMIENTO LOGICO.

DE GTRA MANERA: EL HOMBRE, SITUADD FRENTE A LA REALIDAD,

INTENTA APREHEXNDERLA POR MEDIO 0OF FURMAS CONGROSITIVAS DI-
VERSAS COMC PUEREM SER, LA RELYGIGN, LA FILOSOFTA, LA CIEN
CIA O EL ARTE. LAS FORMAS QUL DE LCSTA COMPRENS{ON DIMANEN-
CONSTITUIRAN LU QUE SERA SU PRINCIPIO DE REALIDAD, FL su-
JETO HABRA ASIMILADD, BU UMA FORMA U DE OTRA [STA REALIDAD.
S18 UMBARGOD. EL HOMBRE HO SOLO ACTUA COMO UN RECIPIENTE -~
TENDILNTE A LLENARSE, TAMBICN TIENE NECESIDAD DE EXPARSION,

ES DECIR, TiEX

A CMARIFESTARSE ©N LA MISMA REALIDAD: TOnROS

LOS EFECTOS CQUR £:87A LE PRODUCE DESEMBOCAM EN UNA REACCIGH
YARIABLE E£H CUANTE A SU CAPACIDAD DE COMPRENDER Y SENTIR -
LD QUE HA PERCIBIDOZ DE CUALOUTER MANERA SURGE URA RESOHAN
CiA EN SU ESPIRITU, Cit EL CASU DEL ARTLSIA, SE PRODUCE -
UNA EMOCTON QUE AMENAZA CON DESBORDARLE., POR L0 GUE NECESA
RIAMENTE HABRA QUE ENCONTRARLE UN CAUCE A ESE SENTIMIENTO:
BUSCARLE UNA FORMA DE PROYECCION QUE VENDRIA A SER EN LA -
OBRA DE ARTE., ESTA OBUETIVACION DEL SENTIMIENTO DESPERTA-
DO, ESTA RESPULSTA OFRECIDA AL EXTERIOR, €S ADEMAS. LA FOR

MA ' TANGIBLE' DE  SU AFIRMACIGN Y  TRASCENDENCIA,-
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EBEMTE A L& B

ot el

DAD GUE LD SiOniia. LUlE ERaRnD AU PEL

wa
CIA, PUESTO QUE &t BlEN, Esia BLALVLAD £5 SOLO & TRAVES b
€L. NO LE PERMITE CONOCERSE COMD PARTE DE FLLA. WASTA QUE~
NO LLEGA LA FORMA DE PROYECCIGN, LA REALTOAD ©5 ESTIMULG.

Y EL SENTIMIEMTO DEL HOMBRE LA REACCION A Eo. €57

WO, EN

VIRTUD DE $U INTROSPECCION DINAMICA QUE LE PERMITE DISCER-
NIR, DIFERENCIAR LOS ELEMENTOS, PARA CONCEBIR GNA MANGRA -~
DE PROFONER (PROSPECCION). DE REPRESENTAR ¥ LE ELABORAR 50
RESPUESTA. U EJEWFLO DE £STA S1TUACISON (EN LA CREACION -
POETICA), SE ORSERvA €M 0 expricape rer Craupcn:s “EL veg-
SO DEVIENE AST UN MEDIQ DC I[HTERRQGAR LO DESCONOCIDO, LF -
HACE UNA PROPOSICION LT OFRECE UHA CONDICISH SONOHA DE ~~=
EXISTENCIA", (4),

VOLVIENDO A LOS PRINCIPIOS DE GUE PARTE LA ACCIGH COGNOSI-
TIVA A TRAVES DEL PROCESO POETICO Y EN CIERTA FORMA LOS IH
DICIOS DE LA CREACION ARTISTICA: ESENCIAL ER  EL PLANTEA-
MIENTO DE ESTE TRABAJO, AUNQUE "CREACIGN™, ES UN TERMIHOG -
QUE RESULTA MUY AMPLIO, DIFUSO Y SUDJETIVC. TRATO DI EXPLI
CARLD A TRAVES DE LA CREACION PQETICA, COM LA THTENCION -
DE QUE EL SENTIDO PUEDA DESPLAZARSE DESPUES A LA CREACION
PICTORICA.

SE PLANTEA 0 SE CONCTBF A 1A POCCfp B4 U1 pLANG 2T

corara
o Lok

ANER
CI1A RESPECTG A LA REALIDAD., AL PUNTO QUE POES{A Y REALIDAD
SE CONFUNDEN, CABE PREGUNTARSE, SI ¢LA POESIA ESTA EN EL -

OBJETO O EN NOSOTROS? Mg IWCLINO A PENSAR QUE PARTE DE HOSO

15



THEC BUOA pCefTats ner 1o

BT e S R T
Lreun CANT AL BT

RESULTA BIFLCIL BECINIE € PERCININ La C3TRLOHA WULALIGE,

EL SUJETD CREADON SF MARIFIESTA EN BAOS ZLAHCS PRiCUIcus ~-

RESPLCTO A LA REALIDAD: "UND, AFECTIvO, QUE SE COMUNICA --

o

CON LA REALIDAD MEBLIANTE (05 SEHTIMIENTOS. Y OTRO. TRTELEY

TIVO-PRACTICD. QUE ST COMUHICA CON ELLA MEDIANTE LA VOLUN-
TaD v LA RAZGET, (5 ESTE SUJETO CREADOR ES POR DEF INI-
CI6N: “DE UNA SENSIBILIDAD SUPERIOR: POR ESO APREHENDE 1AS

COSAS Y CON MAS DETALLES". (6)

YA EM EL TERRENO DE LA OBRA., EN LA QUE QUEDA MODELADOD EL -
SEMTIMIENTO, SE ADVIERTE QUE LL SUJETO CREADOR, ADEMAS DE
TRANSTERIR £L ESTADO ESPIRITUAL INTENTA, TRASCEMNDER SU MOR
TALIDAD, ¢GGYLCTANDD SU SENTIMIENIO AL [NFINITO HISTORICU.
LO QUE PRODUCE ©H ESTE SUJETO CREADOR UM ESTADO DE PLEMNI--
TUD ¥ REALIZACION Casi AOTALES, SITL'H\HDOLO N UN PLANO., -~
POR QUE NO BECIR., MAS HUMAND QUE DERIVARTA EN UNA POSICIAY
ETica ¥ Sorak,  Bick Ocvavio Paz "La pofsia IRTONTA 5ACRA

LIZAR AL MUNDO”,

Tonos TEREMOS MECESIDADES ESPIRITUALES. ALGUIEN HA SUGERI-
DO QUE HASTA LOS CRIMINALES TIENEM ESA NECESIDAD DE PROYEC
CIOGN Y VIBRACION PERQ NO ENCUENTRAN LA MAMERA DE CONSEGUIR
LA, LA GENTE EN GENWERAL. NO CREE €M LA POES{A POROUE LA -
CONSIDERA EXTRA[DA DE LOS DOMINIOS DE LA FANTASIA, DEL LH--

SUERO Y DE LA INVENCIGH, POR TANTO., LA SIENTE FICTICIA,

16



Fofa rosinife, BTHMASIADD SUPSHEICIAL, 5O LES PECALTE COND-

CER A TRAVES DE hilA. HI CONPRENDER HU VERDAD, MENGS AUN,

PERCIBIR S0 MAGIA.  [H0S POCOS SE ACERCARAN. CON IHTEHNCIO
MES DE "DISFRUTAR LA OBRA, DL “CONSUMIRY LD GUE HAY AlT,
ALGUNGS TEORICOS SE REFJILREN. LOM GRAN [HSIGIENCIA A £SO -
QUE DENOMINAN  "GOCE ESTETICG™, POSICIGH CON LA CUdL ESTOY
EN TOTAL BESACUEZDD PUES L0 PLANTEAR COMO S1 SE TRATARA DE
GOZAR O DISFROTAG DE UMA CONIDA. CREG CUE LA EMOCION QUE -
FUEDE © DERE PRODUCIR LA ORPA ES INFINTTAMENTE SUPERIOR A
CSTE SUPUESTO GOGE. VOLVIENSO 2 LA POSICION DEL SUJETO --

CREADOR, REFIRIENDOSE AL PROCESU. ©L POFTA Framcis Ponee -

RECOMIENDA "RECOGER EL DESAFIG DE LAS COSAS AL LENGUAJE”.

POR EJEMPLO -PROSIGUE~ ESTOS CLAVELES DESAF[{AN AL LENGUA=
JE, YO MD ESTARE EN PAZ HASTA HABER REUNIDO ALGUNAS PALA--
BRAS A CUYA LECTURA O AUDICIGN DEBAN EXCLAMARSE NECESARIA-
MENTE; ES ALGD COMD UN CLAYEL. ¢FS ESTO poes{a?  No s€ mMa~
DA, ¥ POCO IMPORTA. Fans M1 ES UNA NECESIDAD, UN COMPRO
MUSO, UNA COLERA, LI ASUNTG o0 An0R PROPID Y #f anf TeD0",

(7))
AUNGUE LOS MEDIOS DE LA POESIA NO SON LOS MISMOS QUE LOS -

DE LA PINTURA LA ACTITUD E INTENCION (RESPECTO A LO ANTE--

RIOR), 50N SIMILARES,
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P~ LA HATERTA

Hasta anul st

bR FORKAS 2F <

GHE BE LA HATGREA

SOUA ARGTA LAG as L

BYOCETA HAY QUY ({

B PRINCEP I, AHALLZALG TR. -

BiY

v Peatdn: "PLatan co LA HAYERIA €

PATAORTTAL AMDIFA, FUOPGTESCIAL . N0

TivA DE TODAS LAS O illMIGA

NTOCANSK EEICIEHYE, La HAfEmIA ©
HA, PEROD AL CREAR YNA 1HAGE

RA FR ESTRECTURA FLASYIC

HaTERTA £S5 TODO L EXISYEHTE., £3 £l PRIMCIFIO ¥ ESENCIA bE

L0 AMORED. SOLANENTE Fu G vanio £STA WEGADA ¥ AUSENTE., -

{1 HOMBRE mi$H0 5% COUYIHENTE D HATERIA. FISICAMENTE SO ~
CUEHPU NO SE DIFERENCIA DI £ a4 DURAS BATERIA pAS QUE € £5-

TRUCTURA ¥ ORGANTZALIGH.

La FORMA, LA DENSIDAD, i

LeR, LDS LIRITES 7 5L yOLUNER
SON LAS CARACIEFGSTICAS QUE SForman ¥ DISTINSUFM UMA COSA,

LA FORMA €5 S1ERPRT LA OUE REe GO ¥

f& LA BATERISA,

HUKCA AL COMTRARTO.
UESDE €L PRINCIPIO DEL LHOMBRE SE ESTARLECE UMA LUCHA,  UNA
ACTIVIDAD: LA BEL DCHIMIO DE Ch savidlA. £SYA SF TRAHSFOR-

#A ENTRE SI, PERO A TRAVES DEL PROCESO CICLICD BE LA HATU-
RALLZA, LOS ESTUDIOS RBE LAS CICNCIAS FISICAS ¥ aufMICAS TE

13



MUESTRAN QUE LA MATERTA &5 TONITANTE.

DECTA, LA MATERIA SE TRANSFORMA ENTRE S[: EL HOMDRE LA ~--
TRANSFORMA PARA SI. MOVIDO POR SUS NECESIDADES. GUIADO POR
SU VOLUNTAD,

2.2, TRARSFORMACION DE LA MATERIA,

REFIRIENDOME PARTICULARMENTE AL PUNTO QUE ME [HTERESA. A
LOS TCRRENOS DE LA OBRA ARTI{STICA. QUE AISLA Y SEPARA CIERTA
CANTIDAD DE MATERIA, GUE EMCAUZA ¥ DISTRIBUYE, DAHDOLE LA -
FORMA QUE EL SENTIMIENTD £ (MAGINACIOH DICTAM © INTUYEN, -
CONCIBLIENDO ¥ CONCRETANDO LA OHRA COMO UN CBJLTO APARTE. -
10 QUE £5TA AHT. EN LA NBEA. YA MO FS LA BATERIA COMUH €
INDIFERENCTADA SINO MATERIA TRANSFQORMADA. :CSP{RXTUALIZAUK?
{30 OUIERO DECIR, DOVABA DF VIDA, EN EL SEHTIDO LITERAL).-

LLENA DE UNA CARGA EMOCIGMAL., PROYECTADA POR EL SUJETO,

La MATERTA SEPARADA [ 3

EXATO HAGLIUAL TEIENDE A APARE
CER MODIFICADA, NO EM CUANTO A SUS PROPIEDADES © ESTRUCTU-
9A MOLECULAR. STHO £ CUANTO AL ASPECTO OUE PRESEMTA AL i
CORPORARSE AL ESPACIO ¥ RECIBIR DE OTRA WAMERA LA LUZ. QUE
A SU VEZ LA YA DEFINIENDO EN OTRO SENTIDRG. APARENTEMENTE
LA MATERIA SE HA METAMORFOSEADO EN LA OBRA DE ARYE. “La A
DERA DE LA ESTATUA NO ES LA MADERA DEL ARBOL; EL MARMOL LA
BRADO NO ES YA EL MARMOL~ CANTERA: kL URU, FUNDHBU, BAKRTI-T
LLADO, ES UN METAL INEDITO: EL LABRILLD, COCIDO Y ELABORA-
DO NO TIENE RELACION CON LA ARCILLA SACADA DE LA TIERRA, -
EL COLOR, EL GRANO Y TODOS LOS VALORES QUE AFECTAN AL TAC-
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AUTOE LG BAR GalbiAbu,

’l

{RED QUE LO ANTERIGR HO DEJA LA MENOR DUDA SOBRE LA META
MORFOSIS " QUE SE OPERA EW LA MATERIA, CUARDO S$E INCORPORA
A 1.0 ELABORADG POR EL BOMBRE, LA ESCULTURA, SE HA VISTO.-
QUE PUEDE REALIZARSE CAST CON CUALGUIER MATERIAL, AUK CUAH
DD SE TENGA QUE ADECUAR LA COMSEISTENCIA MODIFICANDD EL £S5~
TADG FISICO DEL MATER. ', COWO SERTA EL CASD DE UNA ESCUL-
TURA EF [MERA DEALIZADA £0M HIELD. A PAHTIR DEL ELEMENTO HA

TURAL DEL AGHA.

LA ESCULTURA. POR SUS CARACIERISTICAS TRIDIMENSLONALES  SE
ADECUA MAS A LA UTILIZACIGN BE (A MATORTA EN SU ESTADO Pu-
R0 Y RATURAL., A DIFERENCIA BE LA #INYURA GUE REQUIERE DE -

MATERIA HiS O MENOS SOFISTICADA PARA SU APLICACION,

La saTenia sovs AUH TRATARIEHTO ARTISTICO DIFIERE A -

o,

VECES TANTO BE LA i EXISTE MNADA EH L1

LOrATERTA QUE

MUNDO VEGETAL O EM TL ¢ NINERAL GUT SUGIERA O QUT RE--

CUERDE LAS LACAS. sU Fe{A BOHSIDAD. SU HOCHE TERSA, SOLRE

LA QUE SE DESLIZA UNA LUz Teafpxosa”, (1)

PROBABLEMENTE, €! EL PEOR DE 103 CASOS (HMACIEHDQ UNA DIGRE--
SIGN GQUE CONSIDLRO DE IMPORTANCIA), ESTA DEPURACION DE LA
MATERTA HA CONTRIBUIDO A QUE EL HOMBRE OLVIDE SUS PRINCI--
#10S ELEHENTALES (RESPECIO A LA NATURALEZA PRIMIGENIA DE -
LA MATERIA), DEBIDO A LA INDUSTRIALIZACIGN QUE LE “CIEGA”

Y NO PERMITE RECONOGER, EL ORIGEN ELEMENTAL DE LOS MATERIA
LES QUE A SUS 0J0S SE PRESENTAN COMO ARTIFICIALES, Los Ma

20



TERIALES DL QUL ESTA CONSTRUIGA LA CAPSULA pil Apowo Xi. -

NO PARECEN HABER 800 EXTual

GE LA NATURALEZA . HOS Ge--
CONTRAHOS DESLUMBRADOY. AVASALLADGS POR EL ASOMERO 88 LOS$
ADELANTOS BE LA TECNOLOGIA. PAULATINAMENTE ASIAILAROS . POR
LA RAZGN Y LOS CONCEPTOS ABSTRACTOS! CADA VEZ MAS LEJOS TE
TENERNOS A NOSOTROS MISMOS. B PINTURA. YA s/ TERON [ E

FUTURISTAS ¢

CONTRIBUCION, AL ENGALZAR AL "HOSTRUO™ DE LA
TECHOLOG{A ¥ COMG REZA £t ADAGID YOLBAR "EN £ ©XCADD va -

LA PEMITENCIA",

DESDE LBEGU NO €S HOMENTU DE ULMAEHATACIONES. SOBRE ALGO QUE
NO SE PUEDE DETERER. AFORTUNADAMENTE TAMBIEN HA HABIBO HA
MIFESTACIONES IHTERESANTES, LE ALSUNA MANERA ENFOCADAS A -
REVERTIR LOS HECHOS COMD. EL SHTERTS DE RECUPERACICM Dhi -~

ISTIRTO POR PAalIn Dol rauy S GU APLICACIUN $RRAC LUNAL

DEL COLOR. AUNQUE CONSERVE FORMAS HASTA CIERTO PUNTC RIGI

DAS DE FIGURACIGH: Ei. INFORMALISH

ESTONTSHD ARG

TRACTO. 0 SL DEHOMIMALO “ART LRUT". CREOCUPARGS POR LA RE-

CUPERACION DE LAS FUFRZIAL ENTRESIVAS DE LA MATERIA. { CREQ

QUE tA PREQCUPAC A 1 F3 S DE apaRA; B EJEMPIN:

QBUETIVAMENTE, SE PUEDE COMSIDERAR EM UN TIEHPO QUE UN 80~
DEGON DE CHARDIN ES UN PEQUERO UKIVERSO DE OBJETOS DOMEST)
COS DISPUESTOS ENTRE 51, PARA CONEIGURAR URA IMAGEN AGRADA
BLE Y TAL VEZ POETICA. O BIEN UNA DISPOSICIOH DE ELEMENTOS
QUE DEMOSTRABAN AL EXTRAORDINARIO COLORISTA QUE ERA Y LO -

QUE A M1 PARECER SE DESCUBRE MO ES OTRA COSA QUE UN PERFEC

21



TUOZARTE o Paninie s e
slen 7 FUOTENCIA nvDCARGEA CER LU SENYVIDD DE QUE ETRGTOAL -
AL ESFECTADOR AL OWIGEN DE LAS COSAS. DE LOS UBJETOS ©n L2
TE €AS0). EDUIPARABLES LON LAS COMPOLICIONEZ DE Siorsio fio

RANDI.,  Ho SE PUEDL OLVIDAR A REMERANUT uof DBESCUBRE v A~

PLICA TAMBIEN LOS YALDRES PROFERILOS Ui

pl
f4

Y]
Tk
b
prt
™
o
£
-
-~

FH gy SENTIDD SUTRICTS. LA MATERIA PICTORICA E3 LA SUSE

VIBLY BE SER APLICADA SORRE aMA SUPERFICIE. YA Sta £57A -~
PLARA, CONMQ LH LOS CASGS DU Gia HDJA LE PAPEL, UN LIENZC O
N MURD: O BEEN ACCIDENTADZ £0MC PODRIA SRE UNA JONA DE —-

URA CUEVA SH ALTAMIRA,

A MCHTE EL ESPESOR DBE La MATERIA APLICADA NHO ES COMSI

TERALLL, fAS TERCIPTIBLE TN EL CASU DE U FRESCO O URRA

ACHARELA, LA v 14TURA 2L OLEC. APLICADA COH PIMCEL GEKERA -

CICRTA TEXTURA QU “ DE GRAN ESFLESOR, A HEHOS GUE

; GEMERACION DE TEXTURAS -~

SE SUPERPONGAN YARIAS a7
DERGTA ADEMAS LKA PROYECTION EXOCIONAL. PROBABLEMNEKTE----
REMBRANDT ES EL PRIMERO EXt PROYECTARSE EMOCIOMALBENTE A
TRAVES DE LA TEXTURA EN FORMA DELIBERADA: [Desivo a cug -~
UTILIZABA PIGMENTAS QUE KO ESTAEAN MOLIDOS EN LA FORMA HA-
BITUAL (NO UTILIZABA PIGMENTDS IN POLVO IHPALPABLE. SINO -
DE UN GRANG MAS BURDO), GBYENIA UN GRAN ESPESOR DE PINTURA
EN SUS CUADROS., ASPECTO QUE RESULTABA EXAGERADO PARA SUS

CONTEMPLADORES (SON BIEN CONOCIDAS LAS ANECDOTAS AL RESPEC



T0Y, PERD OUIERE DECIR QUL AL PROVOCAR ESE RELIEVE. UTILI-
LANDO GRANDES CANTIBADIS DU MATLNIA SO PoODUC s BN Fi, udNa

FUERTE EXPERIENCIA EMOCIONAL. SITUACION QUE LE pERm{TIA -

DESLIGARSE DE LA CONCEPCIGN RACIONAL DE LA FORHA. IRAR

tal

15

BACON, OBSERVA DICHA SLTUACIGN DESCRIBIENDO ¢ 4 EST0S TERML
NOS - "....51 PIENSAS POR EJEMPLO EN ESE GRAN AUTORRETRATG
pE REMBRANDT, EL nt AUX-EN-PROVENCE. ¥ LO AMALLIZAS: VERAS

QUE APENAS HAY CUENCAS OCULARES, PERCIBES OUE EL CUADRO -
ES CAST TOTALMENTE ANTIRREPRUSENTATIVO. CREO QUE EL MISTE
REQ DEL HECHO SE TRASMITE POR UNA IMAGEMN DE TRAZOS HO RA--
CIONALES. Y HO SE PUEDE CREAR A VOLUNTAD ESTA NO-RACIONA-
LIDAD EM UN TRAZO. ESE £S £L MOTIVO DE QUE TENGA QUE IN--
TERVENIR EL ACCIDENTE EN ESTA ACTIVIDAD....DESDE LUEGD. NO
HAY DUDA DE QUE SOLO PARTE DE ESTO ES ACCIDENTE. DeTris
DE TODO ESTA LA PROFUNDA SENSIBILIDAD DE REMBRANDT, QUE SU

PO ESCOGER UN TRAZO IRRACIONAL EN VEZ BE oTRO.” (11)

En LA PINTURA DE ALBERTO GIACOMEYTY SUCEDE ALGD SIMILAR, -
EXISTEN RETRATOS QUE TRANAJG CON LA OBSESION QUE LE CARAC—
TERIZABA, PROVOCANDOLE UN ESTADO DE IRRACIONALIDAD. LA sU
PERPOS!CI@N DE CAPAS DE PINTURA OCASIONADAS POR SU PINCEL-
OBSESIVO CONSEGUIAN FORMAS IMPREVISTAS SUMAMENTE VALORADAS
POR MEZCLAS DEL GONTINUO HACER Y DESHACER,LAS LINEAS PRO--
PUESTAS ERAN PARCIALMENTE CUBIERTAS DEMTRO DE ESE JUEGO ES
TABLECIDO POR ACCIDENTE Y EL CONTROL:; CREANDO. PROTUBERAN--

CIAF DE MATERIA FLUIDA, DE TAL FORMA QUE LAS FACCIONES DEL

23



ROLTRO MAS BIEN BA

TRAS DE ESA CORTINA I¥ GRISES.

IMTERPRETABA LAS FORMAS DESDE DENTRO, MACIENDOLAS CRECER HA
CIA EL ESPECTADOR, LLENANGO FL £SPACID, [HUNDANGULO. MODL-
LANDOSE O CREANDOSE CAS! POR 61 MISMAS. LN ESTOS CUADROS
NO SE TMPONE LA IMAGLN A PINTAR SOBRE LA YELA, HO HAY RE-~
SULTADOS PREVISTOS, £5 LA ACTUACION DE LA MATERIA, LA ouf
VA DICTANDO, 1IACIENDO APARECER LL RESULTADG: UiA PERFECTA

INTEGRACION DE LA FIGURA COM El FONDO QUE LE PRESIDE,

EL PINTOR ESPAROL ANTONIO SAURA. SE REFIERE A ESTA GESTA--
CION 0 METAMORFOSIS BF LA FORrA -~ ON £570S TEamMinns -~ 7 B

’

CUADRC E5S EXTRAIDO COMU A TRAVES DE UN ' FORCEPS', VIOLEN-
TANDO LA MATERIA, FORZANDO 54 APARICICH . MOSTRANDO LA ESCOHN
DIDA Y RAZOMADA CRUELDAD DE SU HACER. Ho SER[A POSIBLE 51
NO FUERA CONSTRUIDO MEDIANTE SOLUCIONES [MPREVISTAS. . ...,
EL RESULTADO, ME PARECE, St RELACIONA MAS BIEN CON EL PRO-
CESO MISMO DEL HECHO PICTORICO QUE CON SU CONDICIONAMIENTD

psfauica” (12)

2.4  INFORMALISMO.

DESPUES DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL SURGIERON MANIFESTA--
CIONES DENOMINADAS INFORMALISTAS, CON INDIVIDUALIDADES DE
IMPORTANCIA RELEVANTE POR SUS PROPUESTAS EN EL CAMPO DE LA
DISOLUCION DE LA FORMA (MAS BIEN DE LOS CONTENIDOS VISUA--
LES DE REPRESENTACION). PERC SOBRE TODO POR SU PREOCUPA---
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RIA, EnTRE LOS ARTILTAS QUI DLoTagan o8 ¢ucnd

FRANCES JEAN FAUTKEER. TL ALENAN D770 ALFRLD Dpin 78 ¢ 8

‘EspafioL AntoMi TAPIGS.

RESPECTO A LA PINTURA DE JEAH FAUIRIER QUIEN PALTO CON -
SU SERIE LLAMADA 'OTAGES' (REHENES), SE HA ESCR1T0: " FUE

OTRO INICIADOR DE LA POETICA DIfL GESTO. DPUESTA AL RACIGNA
L1SM0, DESCUBRIG QUE TODAS HULSTRAS VIVENCIAS SE CONCKE -~
TAN EN IMAGENES TACTILES., GUE LA NOMURIA ©F MATER(A.  TOMA
CONCIENCIA DE LA CAPACIDAD EXURESIVA DE LA MATERIA PURA, -
SUS CUADROS SOH URA MEDITACIGH SODRE LA COMDICION HUMANA -
QUE CONSISTE EN UM ‘EXISTIR' OUF NO £5 VIVIR., TAL COMO LO

DESCRIBIG SARTRE EN LA ‘Napsea’. (13)

ESTE PINTCR POR MEDIO DE GRUESAS MASAS DE MATERLA APENAS -
COLOREADA PLANTEA UNA NEGAL/GN DE LA FORMA EM CUANTO A RE-
PRESERTACIGN. PONDERANDO LAS FUERZAS QUE SUBYACEN Y SE MA-
NIFTESTAN A TRAVES DE LA MATERIA PURA.  "EXISTE OTRA CLASE
DE 1MAGENES » DIFfCILES DE REPRODUCIY FIGURATIVAMENTE, DE -
FORMA INDETERMINADA PERO DE GRAN POTENCIA SEHSITIVA. QUE -
TAL VEZ PROCEDAN DE UNA CAPA MAS PROFUNDA DEL SUBCONSCIEH-
TE. SIN ASOCIACIONES PERCEPTIVAS INMEDIATAS CON EL MUNDO -
eXTERIOR" (14)

HAY ASPECTOS OSCUROS DE LA CONCIENCIA QUE CASI NUNCA SE T0
CAN. TAL VEZ PORQUE PAREZCA AVENTURADO O QUIZA PORQUE RE--
SULTEN INDEMOSTRABLES ANTE EL CONOCIMIENTO LOGICO Y LA RA-

c
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PTURONE G AU USRS P L.

CIL gl JOMINAY B PR

SUSTRATO DEL LHCONGCIENTY, . HOT fanMpIn L

QEMINESCENUTA ND ECONOCIRLE, B

PARTIR DE UNA IMAGEN!,

Eu prwror Aveman 0710 ALrrep Swuize (Hous) TAnBIEN DEMGS -
TRG sU INTERES PO "EXTRAER” 1MAGENES (SIN ASOCIACION ALGU
NA CON LA REALIDAD VISIBLE). DE AQUELLAS INDIFERENCEADAS -
ACUMULACIONES DE MATERIA ¥ ESCASO COLOR. ENRIQUECIDAS pOR
UNA SERIE DE TRAZOS NERVIOSOS v DBSESIVOS, GEHLRANDO UNA -
MARARA DE LiNEAS Y MANCHAS DISTRIBUIDAS EN UNA GRAN ZONA -
UEL CUADRG PLRU SIM LLEGAR A CONSTITUIR MINGUNMA FORMA DE--
TERMINADA,  SUS CUADROS PARECEN GENERAR ESENCIALMENTE. UN
GESTO 514 AGOUIACIONES; OBEDIENTE AL [MPULSO INCONSCIENTE:
MANIFESTANDO 5015 EMOCIONES, A TRAVES DE LA MATERIA PURA, -~
DEL pINTOR cATALAN AnTont TAPIES 5E DESPRENDE QUIZA LA ME
JOR ENSENANZA EN CUANTO a1 48NFJ0 EXPRESGIVG DE LG MATERICO

SE REFIERE.

"

TAPIES CONSIGUE UNA SERIE DE SIGNOS. RESULTADO DE UN "Di-
BUJO” ACCIDENTAL,QUE VA DERIVANDO. A VECES, EN FORMAS PER
FECTAMFNTE NELIMITADAS POR LA LINEA. FERU CIERTAMENTE, IM-
PREVISTAS., ARRANCADAS DE ESC CLEMENTO VEITAL QUE ES LA MATE
RIA, DENTRO DEL ESPACIO MULTIEVOCADOR RESULTANTE: PRODUCTO

DE LA BATALLA INTERIOR EN LA QUE UNA CONSTELACION DE FLE-~-
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MEHTOS: FIJACIONES, VIVEROIAS, HOE

LLAas ¥ aFNatse voouey

POR AFLORAR., POR CONCRETARTD (X

. e e
R daple €0 JONGLaEN

TE DE LOS EFECTOS NUE PRODUCEN SUS COWF IOURACIODNE. ¥ LA RE-
LATIVIDAD A QUE ESTAN SUJETAL LAS MISHMAS-CUANRD AFinmMA " £H
NUESTRAS EMOCIONES ESIRTICAS. INTERVIENEN, TAHTO 0 HAS UG
ESTOS ELEMENTOS. FACTORES CONCEPTUALES O SImuiLICOS, QUE =~
APnnECEﬂ POR COHTRASTE 0 POR ASOCIACION DE IDEAS EN LOS RE~
GISTROS DE LA MEMORIA © DEL INCONSCIENTE Y QUE NUNCA SERAN
PUES CODIFICABLES DEL TODU PURGUE vSTAN SN CONSTANTL JRANS
FORMACION EN CADA MONENTO CIRCUHITANCIAL E HISTORICO VIVIDD

POR LOS AUTORES Y POR LOS COMTEAPLADORES” (15)

2.5 VarLores TAcTILES.

.05 VALORES TACTILES ST REFIENEN ESENCIALMENTE A LAS CORDI-
CIONES O CUALIDADES [NHERENTES A LA MATERIA, PERCEPTIBLES -
EN CUANTO A SU FORMA Y VOLUMEN, ESTOS VALORES SE ENCUENTRAN
{NTIMAMENTE ASOCIADOS CON EL CONOCIMIENTO Y PERCEPTOS YISUA
LES.

EL ORIGEN DE ESTA RELACION SE REMONTA A LA ETAPA INFANTIL,-
CUANDD SE PRESENTAN A TRAVES DE LAS EXPERIENCIAS DE SENSA-~
CION PRIMARIAS: DE VOLUMEN Y DE DISTANCIA, DANDO LA IDEA DE

LA FORMA Y COMO CONSECUENCIA, LA SENSACIGN DEL E£5PACIO.
POR PRINCIPIO LOS OBJETOS SON PERCIBIDOS POR MEDIG DEL TAC—
70 (EL DESARROLLO DE LA VISION ES MAS COMPLICADO). PAULATI-

NAMENTE VAN ENCONTRANDO UNA RELACION O EQUIVALENCIA VISUAL
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LOIVO KL ACTO wiBUAL IMPLICATA

FMIENTO TACTHL ¥ VICEVERSA. LA FURMA DE CONCCIUHTENTO A ThA

VES DE LOS SENTIDOS SE [RA DEFINIENDO,

ESTO ES. CUANDD A LOS GJ0S SE PRESENTE UHA IMAGLN, ENCON--
TRARA ESTA. EN FURMA INMECDIATA SU EQUIVALENTE EN LA SENSA-
CION FACTIL, ASI COMO ESTA. ENCUENTRA TAMBIEN. RESPUESTA -
EMN LOS RLGISTROS DE LA HEMORIA VISUAL, SE PUEDE DECIR, --
QUE LA SENSACION TACTJL., UNA VEZ HALLANDO RESPUESTA EN SU

EQUIVALENTE VISUAL, PUEDE SER REPRESENTADA POR ESTE.

Resrrrto A FsTA rELaciGn Drocnrov-apuntaba- "LA ATUbA QUE ~
NUESTROS SENTIDOS SE PRESTAN MUTUAMENTE LES IMPIDE PERFEC-

cionarse” € 15 °

EN NUESTROS DIAS., ESPECIALMENTE EN LA CULTURA OCCIDENTAL,-
ES NOTORIOC QUE SE DESARROLLA EN FORMA MAS BIEN PREPONDERAN
TE EL SENTIDO VISUAL., A DIFERENCIA DE LA CULTURA ORIENTAL-
EN LA QUE HA PRIVADO EL DESARROLLO DEL ASPECTO TACTIL: ES
UN HECHO QUE POR ELLO ADRUIERAN SUS EXTRAORDINARIA HABILI-

DAD MARUAL .

LA EXPERIENCIA TACTIL ES MAS PROFUNDA., DE MAYOR INTENSIDAD
Y MAS DIRECTA QUE LA VISUAL, ESTA MAS CERCA DE LA REALIDAD

CONCRETA, QUE DE SU IMAGEN.
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LA GE DULZURA. LA DE SUAVIUAD, LA DL PULIHENTIO. (..,

CARACTERTIA LA BELLUZA DL TERCIOPELT T8 LA DULIURA AL TAG

TO, HO MENOS GUE EL BRILLO, LH LA iDEA QU HOS FORJAMOS

ACERCA DE LA DELLEZA DE UNA MUJER., ENTRA COMO ILEMENTO --=
ESENCIAL LA SUAVIDAD DEL CUTIS, LOS MISMOS CULORES TOMAN
A VECES ALGUNOU ATRACTIVOS. DE ASOCIACIOMES DBE IDEAS BEL -

TacTo". (17 )

EM Siy FAMOSO FSTUDIO SOBRE LOS PINTORES FLORENTINGS DEL fic
NACIMIENTO, HOanarno BERENSON, SC RLFIERE A LOS YALORES --
TACTILES, COMO ALGO LN ESTRECHA RELACION CON EL ARTE DE LA
REFPESENTACION DE LA Flouna. LsST0 ES, QUE LOS PINTORES -~
FLORER 1405 TEATABAR DE DAR LA IMPRESION DE REALIDAD, EN -
SU PROYVECC 0K "2ULDIMENSTONAL PERO EN UN PLANC DE SOLO  HOS
DIMENSIONES, TENTAN UMIDHCES NUE PROVOCAR LA SENSACION TAC
TiL (LA SENSACION BE AUE A% FIGURAS PUDIERAN SER TOCADAS)

A TRAVES DE LA ILUSIOR OPTICA.

LO ANTERIOR RESPONDE A LAS NECESIDADIS DE REPRESEMTACION -
EXPRESIVA DE LOS PINTORES “FIGURATIVO-WFALISTAS”, PERO --=
CREO QUE HAY UN ASPECTO QUE INCLUSO PUEDE APLICARSE A O-
TROS MODOS DE REPRESENTACION COHO PODRTAN SER LOS DEL [N--
FORMAL 1SHO, CUARDO BERENSON-AFIRMA-" DE AH{ RESULTA QUE LO

ESENCIAL £N EL ARTE DE LA PINTURA CONSISTE O SE RESUME EN
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UHA LLAMADA A RHESTRA IMALIRACION TACTIL

LA PARTE NF LA IMAGINACION PEVRNDUCTORA U

YA Y ARTICHLA LAS REPRESEMTACIONDS PROCEDENTCS DIL TaACTO),
LLAMADA QUE SE HEAL IZA POR MEDIO DE IMAGENES QUE OBRAK SO-
BRE NUESTROS SENTINOS CON UHA FUERZA IGUAL A LA DE LA REA-
cipap” ( 18) » Es DECIR. EN £L INFORMALISMO SE iMESENTA
LA CREACIGN DE UN DBJETO COM UNA ITMAGEN QUE PRETENDE DES~-
PERTAR EN EL ESPECTADOR UM "IMPACTO” SIMILAR AL QUE SE RE-
CIBE ANTE ALGO PERTENECIENTE A LA REALIDAD, A TRAVES DE LA
SENSACION TACTIL SUGERIR LA PERCCPCION DBE UR EICHO CONCRETD
COMD EN EL CASO DE L0OS TRABAJOS PRESENTADOS POR EL  PIRTOR
JEAN FAUTRIER. 0 DEL mismo Tarizs.

EsTo CONSEGUIDO DESDE LUEGO. NO POR LA REPRODUCCION DE AL-
GO REAL. SINO POR LA CONSECUCIOR DE UNA IMAGLM QUE CONTILE-
ME LA POTENCIA DE LA REALIDAD PERG EM UR HECHO MERAMENTE -

PICTORICO, DEFINITIVAMENTE NO VERBAL: ANTIRREPRESENTATIVO.

LA SENSACIGM DE PRESENCIA E5 DE HECHO HECESARIA PARA LA --
OBRA PICTORICA. LA OBRA IMPONE 5U5 CARACTERISTICAS Y NG S0
BREVIENE DE UNA PERCEPCION PURAMENTE VISUAL PORGUL DE LA -
MATERIA QUE ESTA CONSTITUIDA Y SUS RESPECTIVOS VALORES TAC
TILES SE DESPRENDE: SU INCORPORACION DEFINITIVA AL ESPACIO

REAL.

EL ASPECTO TANGIBLE EN LO CORFOREG DE LA MATERIA ES LO QUE
DA LA PRESENCIA REAL Y CONCRETA DE ESE OTRO MODO DE “REA--
L1SMD" OUE PRESENTA EL [NFORMALISMO,
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3.1

DEspuls BE ESTUDLAR LAS POSIRILIBADES UXFR{ S1VAS DEL ORJLTD
Y LAS CARACTER{STICAS ESENCIALES DE LA BATERIA PARA LA ORPA
ART{STICA, HABRA GUE DEFINIR CUAL £S EL MEDTO QUE NOS PERMY
TE PERCIBIR 105 ANTERIORES ELEMENTOS, O SEA, ARALIZAR A LA
HARGER QUE PROYECTAN A NUESTROS SENTIDOS, PUESTO QUE A PAR-
TiR DE LA PERCEPCION DE ESTA IMAGEN ES QUE SE SUSCLTA &L -~

SENTIMIENTO.

EN LS DOS PRIMEHNS CAPITULDS, AL REFERIRME A LA [MAGEN HA
SIDO BASICAMONTE, CON EL FIN DE AHALIZAR SUS CARACTER{STI--
CAS Y PROPLEDADES F{51CAS (COH SUS REPERCUSIONES EN LA SEN-
SIBILIDAD), PERD NO PROPIAMENTE AL FENGMENO DE LA PERCEP---
CLON YISUAL Y SUS CONHOTACIONES. AL FENGMENO DE PROYECCIGON
QUE INCIDE €N EL 0J0, Y QUE HACE POSIBLES EL ’CONOCIMIENTO'
0 ‘RECONOCIMIENTO' DEL OBJETO. A PARTIR DE LO QUE DENOMINA-
MOS  IMAGEN . YA QUEDG ASERTADO QUE EL CONDCIMIENTO DEL

ORJETO €S EN UN PRINCIPIO., OBTCNIDO POR LA LEXPLORACIGN TAC-
TIL Y LUEGO LLEVADO A UNA ASOCIACION CON EL ANALISIS YISUAL
PERO AHORA EL PROBLEMA CONSISTE EN EL 'RECONOCIMIENTO', S
DECIR, COMO PERCIBIMOS O QUE SIGNIFICADO TENDRA LA IMAGEN -
QUE VUFLVA A PRESENTAR UN OBJETO. A LOS SENTIDOS O EN LA ME
MORIA (SEGUN SEA EL CASO), LUEGO DE HABER S1D0 ‘(CONOCIDO'.

EL DESARROLLO DEL INTELECTO Y EL DE LA SENSIBILIDAD, INFLUY

RAN EN FORMA DETERMINANTE EN NUESTRA PERCEPCION DE LOS OBJE
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TOS, UNA VEZ QUE DE UNA FOIRMa D DL OTRN PAREZCAH ASEMILARDS

SE VERAN ESTIS EN MA CAMRTIANTT

MALL AVRO ALY e 4 Tic

DIDA QUE VA PASANDD EL TILMPG, 5L LLIGA, LeSAFORTUNADAMENTE
A UNA CONCEPTUALIZACION DE LAS IHMAGENES DE LOS ORJFI0Z, QUE
NOS ALEJA DE LA PUREZA DE PERCERCION CON QUE COHNYAMOS EN LA
ETAPA INFANTIL, ELACOI‘IOCINYENT() DEL NIND PAFTE DE LA EXPE-
RIENCIA DIRECTA CON LA REALIDAD, SIN AGREGADGS, OTORGADOS -
POR LA RAZON. EL ADULTO ACUMULA EN LA CONCIEHCIA, IMAGL--
NES ASOCIADAS A LOS CONCEPTOS QUL SE DAN DELOS OBJETOS oL
LAS PROYECTAN, [N LA PARTE INCONSCIENTE. LAS IMAGENES 5€ -
CONSERVAN EN SU ESTADD PURO. PERQ RESULTA DIFTCIL QUE  PUL-
DAN ESTAS SER MANIFESTADAS £N ESTADO CONSCIENTE.  PERMANE-
CEN DETRAS DE LA RAZON Y RO SE PUEDEH ' 1NVGCAR' SIRU EN UR
ESTADO EXTRACONSCIENTE, COMO PUEDL SER EL IRRACtonAL { © --
BIEN ESTADOS QUE DENOTEN OTRA FORMA DE PCRCCPCION DISTINTA
A LA HABITUAL. LOS ESTADOS DE SENSIBILIDAD ARTISTICA € IN-

CLUSO EL DE ENAMORAMEIENTO).

REFIRTENDOSE A LA EXPERIENCIA ANTL LA IMAGEN,Henki LEFEBVRE
~APUNTA- "LA IMAGEN ES MULTIPLE: SE DIRIGE A TODOS LOS SEN-
TIDOS:; SUSCITA EMOCIONES OBSCHRAS, REMONTANDD HASTA LAS £~
POCAS Y EDADES REBASADAS DEL INDIVIBUO., DEL GRUPO, DE LA =-

£SPECIE". }19)

ESTO DA LA IDEA DE UNA ACUMULACION DF DATOS ANTER[ONES ER CL I -
CONSCIENTE DEL SUJETO (PROPIOS DE LA ESPECIE)., QUE SIN DARSE -
CUENTA CONSERVA, ACTUALIZA Y ACTIVA, UNIENDOLOS CON LOS DEL PRESENTE



POR TANTO. LA IMAGEN, AL iUl QuE LA

N0 PULDE

SER SING MISTRRICA, T nLcin, fonmg

©TODO L0 HUMANG) & 105 CANBIOS BOL TILiwW6. LS TRUCHARINTD -
VINCULADA CON LA COMPLEJA SUMA DE INTERESES VITALES €H -~
QUE SE ENCUENTRA. DE ESTO S DERIVA. QUE CL CONTENIDG £MD
ClONAL (EXPRESIVO) DE LA IMAGEN SEA UHA rART! HLARIDAD --
AFIR A LA SITUACTON HISTORICA DIL QUE LA prowvoca (BN UM -
CUADRO., EN ESTE CAS0D) Y DUL &UE LA MIRA,

LA 1MAGEN ES MAS SUGESTIVA QUT IMPOSITIVA, SE ENCUDNTRA -
NDEL LADO DE LA PROPUESTA., MAS OUE DE LA LEY O DEL CONCEP-
TO UNIVERSAL, HNO TIENE UNA FORMA RIGIDA DE PERMANENCIA,-
LA IMAGEN ES SUSCEPTIBLE DE SER INTERPRETADA PERO SF MA--
NIFIESTA CON UN CONTENIDO MULTIVALENTE “HO OBSTANTE A Di-
FERENCIA DEL S{MBOLO, LA IMAGEN APUNTA TAMRIEN AL FuTuno”
Es NECESARIO QUE LA IMAGINACION DEL HOMBRE, SE SIRVA DEL-
PASADO, PARA PODER INVENTAR EL FUTURO, YA QUE NO ES POSI-
BLE LA FIGURACIGN DE FORMAS NUEVAS SIHN EL AMNALISIS DE LA
INFORMACION Y EXPERIENCIAS ADQUIRIDAS, PICASSO. POR EJEM
PLO. PARA CONCEBIR UNA NUEWA VISION, UN NUEVO PLANTEAMIEN
TO FORMAL EN SU PINTURA, TUVD QUE RECURRIR A LAS PROPUES-
TAS. A LAS CONCEPCIONES FORMALES DEL ARTE PRIMITIVQ.

REFIRIENDOSE A LA PERENMIDAD DE LAS IMAGENES. Mircea Lria
DE ~APUNTA- "NO HACE EALTA RECHPRIR A 1.0S DESCURR [MIENTOS
DE LA PSICOLOGIA PROFUNDA, 0 A LOS DE LA TECNICA SURREA-—

LISTA DE LA ESCRITURA AUTOMATICA, PARA PROBAR QUE EXISTE-
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EMNOL HenURE

UHA 1 TOLUGTA ABONEANTL Y. 0N Cuaiine A

NERG -ESPIRTTUAL SUFERTUR A LA vIDa
DE PRESTINDIR DE LOS POUTALS, £ DR LOS Poyvuioens o Ol

SIS, PARA CONFIRMAR LA ACTUALTLAD ¥ LA 7 GFOLAG QMAS

GENES Y DE L0S STMBOLOS. LA EXISTENCIA MAS MEDIOCHE ESTA
PLAGADA DE STMBOLOS.  LL HOMBRE mAS REALISTA VIVE DE [#A
GENES™ (20 ), EXISTE ENTONCLS. EN FL MOMERC LA FERSIS-~
TENCIA DE S{MBOLOS, QUE AUN CUANDO, Sl APARIENCIA SFA CAM

BIADA: "CAMUFUADA”, SU FUNCIGN SIGUE SIENDD LA MISMA.

LA PRESENGIA INOBJETABLE DEL SIMBOLO EN LA VIDA COTIDIANA.
GENERA LAS POSIBILIDADES PARA EXPERIMENTAR SENTIMIENTOS -
UL ENRIQUECEN LA VIDA ESPIRITUAL DEL SER HUMANO: SENT[--
MIENTOS QUE SE TRANSFORMAN EN IMAGEN Y EVOLUCIONAN EN LA~
IMAGINACION, LLEGAMDD A "MODERNIZARSE' AL PUNTO. QUE LA -
NUEVA "MASCARA’ DEL SIMBOLO SE CONVIERTE EN ASIMILABLE, -
ASEGURANDO SU PROPIA SUMLRVIVENCIA, “EL SIMBOLO REVELA -
CIERTOS ASPECTOS DE LA RTALIDAD - LOS MAS PROFUNDOS ---
QUE SE NIEGAN A CUALQUIER OTRO MEDIO DE CONOCIMIENTG .
AHORA BIEN. LAS CATEGORIAS DE LA IMAGINACION SON LAS HIG
MAS QUE LAS DE LA MAGIA., PUNTUALTZANDO,LAS MODALIDADES DE
LA MAGIA SE HAN CONVERTIDO EN LAS CATEGORIAS DE LA IMAGI-

MACIGH: EVUCAK, RESUCITAR, IDENTIFICAR”, ( 21 )

JUNG SUGERIA QUE LOS DRAMAS DEL MUNDO MODERNGO, PROVIENEN-

DEL DESEQUILIBRIO DE LA ‘PSIQUE’. POR LA ‘ESTERILIZACION'
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DE LA IMAGINACION. COSA DUE NI SUQMFTE LOGRAR ONA

INTERIOR. POR MEDIO DEL FLUMO LIHRE DE IHAGENES.

LA IMAGINACION "REVIVE' LAL IMAGENES EN EL INTERIGR DEL--
SER HUMAND. LAS TRANSFORMA: LAS PROYIZCTA Y RTACTUALIZA, LQ
GRANDO UN CONOCIMIENTO MAS COMPLETD DEL MUNDG, CUANDO LA~
IHAGINAGION NO EXISTE, MAS GUE EN FORMA LIMITADA, SE SEPA
RA PELIGROSAMENTE AL HOMBRE DE SU PROPIA REALIDAD,Y LC 84
PROPIA ALMA.

3.2 La sEnoria

LA MEMORIA ES EL REFLEJO DE LO QUE EXISTIO EN EL PASADD.-
CONSISTE EN LA BEPRODUCCISH UE {eAwENES ACUNULADAS POR LA
EXPERIENCIA. LA DASE FISIOLOGICA DE ESTA REPRODUCCION ES
LA ACTUALIZACION DE LAS CONEXIONES TEMPORALES FORMADAS --
CON ANTERIGRIDAD.

EXISTEN DOS TIPOS DE MEMORTA; UNA QUE ES VOLUNTARIA Y ---
OTRA QUE ES INVOLUNTARIAZ LA PRIMERA SE CARACTERIZA POR -
SER UM RECURSO DEL APRENDIZAJE DE LAS COSAS CON UM FIN —-
UTILITAR!IO, LOGRADO POR MEDIO DEL ESFUERZC VOLUNTARIO, -~
POR SU SENTIDO DE REPETICION, SIRVE MAS. PARA FI1JAR ACCIQ
MES QUL PARA FIJAk REPRESENTACIONES. LA MHEMORIA IMVOLUN-
TARIA £S LA QUE NO POSEE UNA FINALIDAD EN S, SE PROVOCA-
EN UN TERRENO AJENO A LA MANIFESTACIGN CONSCIENTE. NO RE-~
QUIERE DEL ESFUERZO, Ml DE LA PREOCUPACION DE LA VOLUN.__

TAD. SE MANIFIESTA EN IMAGENZS MAS QUE EN ACTOS. Este

35



o MEINEIIA LT LLoMH Diiva ) e

LE GHIMDA POSIBILIDADES PARA ©i DESARROLLO DE LA TRYACION
ARTISTICA,  “PARA EVOCAR CL FPASADO BN FORMA [ IMAGEN, £5
HECESARTO ABSTRAERSE DE LA ACCION PRESENTE, ¢AY GUE SARER
APRECIAR LO INUTIL, ES PRECISO QUERER 508aR. futzh soLo
EL HOMBRE ES CAPAZ DE UN ESFUERZID DE ESE GEngwo, LEstE pa
SADO QUE, QUEREMOS REMONTAR ES ESCURRIDIZO. ESTA A PUHTO-
DE ESCAPARSENOL, COMD §1 £SA MEMORIA REGRESIVA FUERA CON
TRARIADA POR GTRA MEMORIA. MAS NATURAL, Y QUE MOVIENDOSE-

]

HAGCIA ADCLANTE, HOS LLEVARA A ACTUAR Y A VIVIR" (22

ESTF. CIPG DE MUMORIA S5 ESPONTAREA, DEVIENE EN UM RECUER-
N, EfOEL MOMENTO B QUL LOS [HTERESES VITALES [HMEDIATOS
LA ATENCION 3F VEN INTERRUMPIDOS. L ARTISTA E5 EL -
QUE TIUHL MAYOR DISPOSICIGN, TAL VEZ MAYOR PRECCUPACIGN

POR CORSEGUIR TALES ESTADOS DE MEMORIA, EN LOS QUE SE A-
LIMENTA SU IMAGIMACION, SE ENTIENDE QUE ESTA PREOCUPACIGN
ES LA QUE PERMITE LCGRAR URA EVOCACIGN DE (MAGENES. MAS ~

PERFECTA EN CUANTO A C TBAD Y EXTENSION,

LA MEMORIA OCURRE EN EL PRESENTE HACIENDO RETORNAR AL PA-
SADO, EL PRESENTE ENCUEHTRA SIEMPRE UNA AMALOGIA CON EL -
PASADO, ESTA SITUACION ENCIERRA TODO UN PROBLEMA: EL DEL
AJUSTE DEL SER HUMAND A SU REALIDAD. 5EH QUE TIEMPO. RE-
ALMENTE SE SITUA?, EL HOMBRE VIVE RECORDANDO EL PASADO,
OCUPADO POR EL PRESENTE., PREOCUPADO O ILUSIONADO POR EL -

FUTUROD.
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LA ACTITUD QUE PROPONE "CL GOCE INMEDIATO™ EN LA VIDA CO-
TIDIANA O LA EXPRESION COMUN DE 'VIVIR EL MOMENID', no -~
SON SINO LOS ESFUERZOS DESESPERADOS PARA TRATAK DE ASIR ~
EL PRESENTE. [ESTA aCTITUD ‘LGGICA’ ESTA PROPUESTA DESDE

EL SIGLO XIX SIN QUE HAYA LOGRADO CONSOLIDAR UNA ACERTADA

CONCEPCION DEL EXISTIR,

TAL VEZ RESULTE MAS ACERTADO DECIR QUE "LA EXISTENCIA NO
TIENE FORMA: ES CICLO, IMPULSO EN PERMANENTE ACCION. Su
FORMA RESULTARIA BE LAS INFINITAS FSTRUCTUNAS TFORMALES -
QUE SE ORIGINAN CON EL CORRER DEL TIEMPO, LA TOTALIDAD Y
LA UNIDAD ESTRUCTURAL ESTAN CONFIADAS AL FACTOR TIEMPQ, -
DE DONDE, EL SER HUMANO JAMAS CONOCERA LA FORMA DE 5U PRY

PIA EXISTENCIA; CL HOMBRE NG ES., VA SIENDO . evsvoan s

EL PROTAGONISTA DE ESE FLUIR SIN DETENIMIENTO, SIN FORMA-
perFInITIvA { 23 ). CREO QUE LA UNICA FORMA EN QUE PODE--
MOS REALMENTE PARTICIPAR Y A LA VEZ ENCAUZAR NUESTRA Exi3
TENCIA ES LA INTENCIGN Y LA FINALIDAD QUE A E£STA LE DAMOS
FINALIDAD QUE PERMITE ESTAR EN CORRESPOMDENCIA DIRECTA, -
CON EL ACTO DE SER Y TRANSCURRIR. "LA FINALIDAD JERAROUI-
ZA NO SOLAMENTE EL TIEMPO, SINO ADEMAS. FI TaxaAflD DT LOS
SUCESOS” (24), HAY EN ESTA ACTITUD, UNA INTENCION SELECTL
VA QUE OTORGA MAYOR IMPORTANCIA A ALGUNOS ACONTECIMIENTOS
QUE SE SUCEDEN EN EL INSTANTE PRESENTE, PARA CONVERTIRSE-
DESPUES EN PATRIMONID DEL PASADO. LA ACTITUD EMOCIONAL-
HACIA  AQUELLO QUE SE PERCIBE TIENE  GRAN INFLUEN-
CIA SOBRE LA SELECTIVIDAD DE LA PERCEPCION, EL PASADO -
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ADQUITERE (LUEGO DE SER THRIGUICILD FOR LA IMAGINACION]
UNA FUERZA INSOGPECHADA, QUE SUPCRA MUCHAS VECES AL PRESEN

TE.

LA FUNCION DEL RECUTCRDO ENM LA AGTIVIDAD CREADURA GF MUES-
TRA CLARAMENTE EN LO EScITO pop Marcer ProusTt en “Les --
Tenps RETROUVE”, "LA REALIDAD ML HABIA DECEPCIONADO TAN--
TAS VECES EN EL CURSO DE Ml VIDA, POROUSE Efl EL MOMENTO DE
PERCIBIRLA, LA IMAGINACION QUE ErA MI UNICO GRGAND PARA -
GOZAR DE LA BELLEZA. HO PODIA APLICARSE A ELLA BN VIRTUD-
PE LA LEY IMEVITABLE DE NO PODER [MAGINAR SIND LO  AUSLN-
TE” {25)

ESTA ACTITUD OUE PUEDE TACHARSE DE 'EvASIVA' ., RESPECTO AL
PRESEMTE, DENOTA:’GROSSO MODO DE VER: EL FUERTE PODER EVQ
CADOR QUE PROUST POSEfA Y SUGIERE A SU VEZ EL HECHO DE-

:

COMG LIBRABA LOS 'ORSTACULOS DE LA REALIDAD PRESENTE' POR
MEDIG DE ASPECFOS DIL PASADD. ESTOS ASPECTOS DEL PASADO-
SE VEN "REVIVIDOS’ EN LO QUE RESULTA DEFINITIVAMENTE UN -

RECUERDO NOSTALGICO.

LA IMAGEN SIRVE DE ENLACE ESPIRITUAL Y EMOTIVO CON LA EX-
PERIENCIA VIVIDA, LA IMAGEN SE RELACIONA CON LOS PENSA-
MIENTOS Y SENTIMIENTOS . MANIFESTANDOSE DE NUEVO EN LA ME-~

MORIA.

LA NOSTALGIA E POR TANTO EL RETORNO EMOCIONAL DE L0 SUCg

DIDO, SE PRESE. ‘A EN EL HOMBRE CON LA EVOCACION DE UNA -

38



FAAGEN QUE LO SITUA EM UN PLANGD ¥ Fi UM MOMINTD TOTALNE M=
TE DISTINTOS AL INSTANTE PRESENTE, FESTA FORMA, CIERTAMEN
MENTE., PUEDE SER UNA MODALIDAD DE LA 'EVASIGN psiguica’,
LA APROXIMACION A ESTE TIPO O [MAGENES “REVIVIDAS' POR -
LA NOSTALGIA, SE REFIEREN DE HECHO, A LO QUE SE VUELVE --
"UN PASADD MITIFICADO', LA NOSTALG(A SIEHPRE ©5 LA NOS-=-
TALGIA POR LA PERDIDA. DE L0 QUE SERTA UN 'PARAISO PERDI-
po’,

No CRED QUE SCA U SIGNG BE DECADENCIA ESPIRITUAL, PUESTO
GUE AL INFLUJO DE LA MOSTALGIA. LAS IMAGEHES ADQUIEREN UN
SRILLO ESPECIAL’, PROVOCAM UM £STALNO DE SENSIRILIDAD ¥ -
DE PERCEPCION SUMAMEHTE REFimanos.  COLDCAN EL SEit HUMA-
MO EN LO QUE €N ESE MOMENTO LLEGA A PARECER OTRA REALIDAD,
HNA ATMOSFERA LEJANA Y SUTIL QUE NG ES PRECISAMENTE PARA
EXPRESAR SIMPLEMENTE QUE "TODO TIEHPD PASADC SIEMPRE FUE
MEJOR™ . SIND PARA MARCAR UNA GUIA, POR DERIL QUE RESULTE.
QUE INDICA QUE LA POES[A ESTA. EN TODO MOMENTO PRESENTE,-
PERO QUE, DESGRACIADAMENTE NGO LA SABEHOS VER' EN EL INS=-

TANTE PRECISO,

N RECUERBO TRAE A LA MEMORIA. LA REPRESENTACION MAS 0 ME
NOS VAGA DE LOS ELEMENTOS NUE CONFIGURARON UNA ESCENA, LA
IMAGEN E” A AHf, PERO JAMAS VOLVERA A ESTAR COMPLETA, POR
HMAS QUE SE INTENTE, EN E3TADO CONSCIENTE DE REGISTRAR TO-
DOS L0S DETALLES.  SE RUGISTRAN SOLAMENTE LOS DETALLES ~
DE IMPORTANCIA, LOS OUE CAUSARON MAYOR IMPRESION. QUEDA-~
RA APENAS, UNA TMAGEN DESLETDA. APENAS UNA APROXIMACIGN.
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CoEpauaAns CoN

Sub e iMeERIGE. LN

A LA COMPLETA FIJACION DE LA ESCENA (A SU IMAGEN SOLAMEN-
TES. EN UN FOSIL (OTRO TIPO DE REGISTRO) SC ENCUENTRAN (
EN CUANTO A LA [MAGEN TAMBIEN), PARTES Bl DIFIMIDAS, O-
TRAS APENAS PERCEPTIBLES DE LA FORMA ESTRUCTURAL DE ALGUN
ANIMAL O PLANTA, YA ER LD GUE VENDRIA A SER. LA IMAGEN DE
UN CUADRD DE ACUERDO A ESTOS ELEMENTOS Y TAL COMO LO HE -
CONCEDEDO, ES LA REPRESENTACION DE UNA ESCENA, DT UNA 1HA
GEN GUE SE 'DISPERSA', DE ALGO QUE IMTENTA 'RECOBRAR VI-
DA, PEROD SE HIERDE £ LM REGISTRO., TAN IHPERFECTO COMO -~
UM RECUERDO.  UNHA IMAGEN DESTRUIDA O BUTILADA, PERD TAN -
OBSESIVA Y PENSISTENTT , COMU TSE RECUERDO, UNA THABEN £X
TRATDA DE RECUERDOS, QHE “ASALTAN® REPENTINAMENTE A LA ME

MORTA,

EN LA NOSTALGIA SE ENCUENTRA ALGO AS[ COMD, EL MIRAJE EMQ
TIVO DE LO QUE HA 51D0. DE LO RUE FUE, SITUA AL HOMBRE -
EN UM PLANO SENSITIVO DEL ORDEN £SPIRITUAL, LEJANO DEL ES
TRICTAMENTE BIOLGGICG ¥ SUPRRFICIAL, LOGRAHDO CONSEGUIR

UMA VICTORIA DE LO ESPIRITUAL. SOBRE LAS LEYES BIOLOGICAS
DE UTILIDAD. LA HOSTALGIA LLEGA A CONVERTIRSE EN ENSUE

NO. ENSUERO QUE RESULTA SIEMPRE  ATEMPORAL,

3.3. La Imacen en EL Cuabdna,

EL RESULTADO DE UNA OBRA REALISTA., SE ENCUENTRA. DE ALGUN

MODO, EN FUNCION DE LO PROPUESTO POR ARISTOTELES (EL ARTE
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COMO MInMESIS). Eo EL £ASC CONCRETO BE UN CUADRC HIPER--
REALISTA QUL RIPRLCOINTD, DAL CJUENPLOY P FLOERO, PRODUCE
EN EL ESPCCTADOR LA SENSACION © LA 1Lusion (PERSUADIENDD
SUS SENTIDOS). DE QUE LO QUE vE, ES UN FLORERO DENTRO DEL
ESPACIO DELIMITADO POR EL MARCO. CXPERIENCIA CERCANA A LA
ALUCINACION, GQUE SEDUCE AL ESFECTABOR. MACICHIOLE CREER -
QUE TIENE DELANTE DE 5[ UM FLORERO REAL. CREANDO UNA S1--
TUACIGH AMHIGUA. UN JUEGD MENTAL DE DEFINICION ENTRE LO -

REAL ¥ LO IRREAL.,

L0OS RESULTADGS DE ESTE TiPFO TIENEX GUE VER MAS CON £L ARTI
FICIO ¥ CON LA HABILIDAD TECNICA DEL PINTCR (S1N DESDEFAR LA CAPA--
CIDAD DE OBSERVACION GUE TIENE DE LA SUPERFICIE DE LAS €O

SAS), QUE CON LA CREACION ART{STICA PROPIAMENTE DICHA,

“HAY UNA PROPENSTGN NATURAL DEL HOMBRE A REPRODUCIR IMITA
TIVAMENTE Y DEL HECHO DE QUE TODOS SE COMPLACEN EN LAS I-
MITACIONES. HAY COSAS QUE VISTAS HOS DESAGRADAN PERC NOS
AGRADA CONTEMPLAR SUS REFRESENTACIONES Y TANTO MAS, CUAN-
TO MAS EXACTAS SEAN" (26 ) .  MAS BIEN LO QUE RLSULTA ES
QUE LAS COSAS QUE SE VUELVEN COMUNES, A FUERZA DE SER VIS
TAS, AL SER REPRESENTADAS EN UN CUADRO, ADUUIEREH OTRA DI
MENSION, DE MAYOR IMPORTANCIA., LO INTERESANTE QUE SE --
DESPRENDE., DE LA EXPERIENCIA VIVIDA POR EL ESPECTADOR AN-
TE ESTE TIPO DE REPRESENTACIONES, ES LA EMOCION QUE LE -=
PROVOCA, EL PLANO SUPERIOR EN QUE LO SITUA ESTA CONTEMPLA

CIGN. SEPARANDOLO DE LA EXPERIENCIA COTIDIANA, DE VER EL-
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BETG v znvraacis

ODSETO REAL. St oRioima Of

ESE
LATITAGER GUE LE PROVOCA LA TLUTIOR. EO7T0 R 3ten ABUMAL . -

Ufia Bo LAS INTENCIOHES DL ABRYE, HACER - TOGENTIR AL ES-

PECTADOR., CUANTO PUEDE ENCERZIAR DE IMPORTANTIA, LO QUE EN
UN MOMENTO PARECE HABER DEJABO DE TENERLA, CDEGCUPRIR LA --
ESCENCIA DE LAS COSAS. FORJANDUO UNA HAGEN SIGRIFICATIVA -

SUPERIOR, DISTINTA A LA ACOSTHMERADA,

LA OBRA DE ARTE ES UNA PROVOCACION CUE OBLIGA AL CUESTIONA
MIENTO. INVOLUCRA. POR APINIDAD O POR RECHAZU PERD, NGO PER
AITE LA INDIFERENCIA, QUE EQUIVALE A NO RECONOCER LA AUTEN
TICIDAD, NGO SOLO DE LA REPRESEATACION, SINO DEL MUNDO FN -
GENERAL, SITUAGION QUE SOLD CABE POR (A FALTA DE SENSIBIL]
DAD "LA SENSINILIDAD HO EXISTE SI MO HAY, ESA DISPOSICION

DE ANIMO PARA RECONCCLR POEILCAMENTE LO QUE NOS QUITA LA -

RED Baun EL TRAPECIO”, (27)

EL ARTISTA RESULTA TAMBIEN ESPECTADOR DE LAS {MAGENES PRO-
YECTADAS POR €L MUNDD. MERCED A SU CURIDSIDAD, PREOCUPACIGN
Y SENSIBILIDAD, ES OBLIGADD A COMFERIR MAYOR IMPORTANCIA A
LOS OBJETOS Y FENGMENOS OUE LE CONMUEVEN, SUSCITANDO EL OF
SEQ DE MANIFESTARSE. DE “SALIR DE s{”, PARA DAR RIENDA ---
SUELTA A LLAS PASIONES Y EMOCIONES QUE LE DESBGRDAN Y CON--
CRETARLAS Ef IMAGEN,  ESTE PASO,ES EL PASG VERDADERAMEMN-
TE DIFICIL.  PUCS SO ENCUENTRA ANTE EL PROBLEMA DE £CO-
M0 HACER QUE X OBJETG PARE2CA ESTAR “PRESENTE’ 7 (EN EL CA
S0 DE UN PINTOR QUE SE INCLINE A LA REPRESENTACISN I1M]1-
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TATIVAD.  JU0RD HAGER STGNIFICATIVA LA IRAGEH DE uN ORJL-
707, EN EL CASO DL Ul PENTOR GUD INTENTD HACER REPRESENTA
CIONES EN UN SENTIDO CREATIVO MAS QUE 18I1TATIVO. [N LOS

TERRENOS DE LA 'FIGURACION' 0 DEL 'ABSTRACCIONISMO' LA —~

OBRA RESULTA SIEMPRE. UHA FALACIA BIEN TNTENCIONADA.

{.A MEJOR MANCRA DE ACTUAR EH PINTURA ES AVENTURARSE ., IN--
CLUSO LLEGAR A PERDERSE. Hav SOLO UN MEDIO QUE PUEDE SAL
YAR LA SITUACIGN: EL HECHO DBE SER SINCERG, v AN GUE OTRA
£OSA COMSISTE LA SYNCERIDAD: SING £H EL ACTO DE ENTREGAR-
ZE,EH FORMA TOTAL & L0 QUE SE LSTA HACIENDO? IHUEPENDIEN-

TEMERTE, DE L0 QUE ESTO GEA.

HAY MUMEAS FORMAC LU EXGARAK. bE EHGANARSE A UNO HMISMO, -
CIERTO €S QUE A MEMUDO ESTE AUTO ENGARO NO ESTA REGIDO ==
Poé UNO., SIND PROVOCADO POR [L TEMOR DE TRANSGREDIR LAS -
“LEYES DE SALIRSE DE LA3 REGLAS, DE {R EN CONTRA DE LO --
"NORMAIL, DE LO ESTABLECIDO, EL RIESGO SIEMPRE ATEMORIZA,-
#0 SOLO ER EL ARTE., SINO EN LA VIDA MISHMA, HAY QUE ARRIES
GAR Y AVENTURARSE: EN ESTOS ASUNTGS, EL TEMOR HO CABE, EN
TAL AVENTURA PUEDE UNO TOPARSE DL REPENTE COH LA VERDAD,-
CON NUESTRA VERDAD Y ESTE SERJA EL SALTO., VERDADERAMENTE-

IMPORTANTE .
EM UM PRINCIPIG., £S5 TAN DIF{CIL EXPLICAR NUESTRA SITUA-

C16N EN PINTURA., COMO ESs DIFfCIL EXPLICARNOS MUESTRA S1--

TUACION EN EL MUNDO. [N AMBOS TERRENOS EXISTEN UNA SERIE
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VUL el wdadeeun i iAad, LGRS

QESYIAN HUCSTRA ACTITVubL ¥ PERCEPCICOH HATURALLS . DESLIGAN~

DOMNOS. DISTRAYENDONOS DE LA COMPREMNSICGN DE ESTOS TES LHOS,
Y POR FYPUESTO. VIENE LY MALA [NTERPRETACIGN, PRODBUCTS DT
LA NO ASIMILACIGN. o NECESARIO ESFORZARSE POR CONSEGUIR
LA AGUDEZA PERCEPTIVA., LA CAPACIDAD DE MIRAR &R FORMA IN-

TUITIVA,

Aucra DIEN: EN QUE STTUACION. CUAL ES LA ACTITUD ¥ COMG
SE PRODUCE EL HECHO DE PINTAR UN CUADRO? NO COMPRENDD MUY
BIEN LA POSICION LUDICA PARA "HACER' PINTURA, TAMPOLO ~—-
CREQ QUF SF LOGRE FH UN ESTADO DO ANZUSTIA, IHCLUSO. LA -

EMOCION POR LA EMOCION PROBUCE UNA REPRESENTACION, ESCASA

MLNTE DIFERFHCTADA POR LA REPETICION GF FORMAS, SIGNOS A

L{NEAS QUE HACEN HOMOGENEA LA SUPERFICIE DEL CUADRO. EL

HECHO DE 'CRISTALIZAR' UNA FORMA SOBRE LA TELA,VIENE A --
SER MAS BIEN POR LA RESPUESTA DUE DAN LOS ELEMENTOS, ANTE-
EL CUESTIONAMIENTO QUE AMLICA, EL DENODADO ESFUERZO DEL -
PINTOR, ESTO SE LOGRA i CIRCUNSTANCEAS IMPREDECIBLES,ES
DECIR, LOS ESTADOS ANIMICOS SE SUCEDEM EN FORMA CAMRIANTE,
EN OCASIONES. ES UNA MEZCLA DE ANSIEDAD, EMOCIGN ¥ CLARI-
DAL, PRODUCIENDO SATISFACIGN AHTE EL HECHO REPRESENTADO.

Los ESTADOS DE ANIMO NO SE PUEDEN PROVOCAR NI SOSTENER A
VOLUNTAD,» POR LO QUE LA OBRA NO PUEDE SER PRNYECCIAGN DE -
UN ESTADO DE ANIMO EN PARTICULAR, SINO MAS BIEN LA SUMA.-

LA SINTESIS, DE L0S POSIBLES ESTADGS EN SU CONJUNTO (ESTO
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OBEDECE TAHMBIEN., A (AR DIFUTENLIAS O TERPERARENTD, NATU-

RALMENTE) .

EL maesTrRo SAmTos BALMORI- DIGCE CH 3US PLATICAS GuE - “La
CREACISN ST LOGRA. SOLG DENTRO DE UR ESTADO DE PLENITUD”.
ESTADO QUE SUMINISTRA, UNA VISION DE ETERNIDAY. DE THTE--
GRACISN  TOTAL CON EL MURDO 5E LO SENSIBLE ¥ DE LO VISUAL?
COMUNIAN PERFECTA CON LA REALIDAD, DARYLENDO DE UNA NETE
$1DAD DE PRESEACIA QUE TIENDE A POSARSE EN LA DBFA DE AR

TE. CONJUGACIGN DD LA PASION ¥ SL CENTIMIEATO. LOGRA EM -

D ARVESTA UN ESTADD D8 REALIZACION (ESTADO DE ABSOLUTO} .

QUE RESULTA POR CIERTY, i RASFER(BLE, TALES ESTADUS RE~-

QUIEREN A VECES, DEMASIADD DEL ARTISTA. PROVOCANDO NG UE-
ESTADC DE SATISFACCION, SIHO DE ANSIEDAD! MUCHAS VECLES BE
7020BRA,  “COMO EL CORREDOR £3 LA FISTA; HO CORRE CONTRA

ADVERSARIU ALBUND, CORRE CONIRA EL CRONGMETRD QUE EHPURA”
( 28)

LA IMAGEN PROPUESTA PARA U CUADRG TIENE, INFINITAS SOLU-
CIOMES, ESTO QUIERE BECIR, QUE LA TMAGEM QUE VEMOS EN UN
CUADRO TERMINADO NO ES SINOQ UNA DE LAS TANTAS POSIBLFS.--
Lo MEJOR E£S TRABAUAR Siw PREVER LOS RESULTADOS, EL ACCI-~
DENTE CONTROLADO CONUUCE A UNA SOLUCIOR, PRACTICAMENTE -~
[NESPERADA . DESDE LUEGO, QUE ESTE ASPECTO JNUSITADD CON--
YENDRA CON UN JUICIO INTER{OR. APRECIATIVO Y AUTOCRITI-
£O QUE INDIQUE QUE ‘ESTA RIER,” DECIR 'ESTA BIEN'ES RELA~
TIVO, NO INDICA NECESARIAMENTE. FORMAS ACERTADAS DE REA-~
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LIZACION, ¥ NO EXCLJYE LA Duba. LA HEALIZACIOH DE URA -

IMAGEN ES STEMPRE UNA APROXIMACION & LA IDEA.

APENAS UN ACERCAMIENTO LIMITADD. COMO LA FOSIBILIDAD DE -

ALCANZAR TODA REALIDAD, “LA REALIDAD KO TIENE LIHITES .

NOSOTRDS TENENXOS LIMITES. [RaNSFORMAR, IMVEHTAR: REHACER.
PARA RENGVAR. PARA CREAR OTRA RCALIDAD, LA #ISHA OQUE NUN-

CA TERMINAREMGS DE ASIR NI DE AGOTAR. LU DOLOR. EL AMOR,

La FASIGN, LDG TEMAS £VURNUS SE COHSERVAN SIEMPRE INEDT--

TOS, CIEHPRE INAGRTARLLD,

Por via or Lo 5iblLIDAD SE LLEGA A ESTABLECER UNA FOR-
MA DE CAPTACION DE LOS VALORES QUE SE VAN OBTENIENDD CON

EL TRABAJD CONTINUOG SOBRE EL CUADRO: {NTERVIENE ENTONCES,
LA DECISION DE 31 SE DEJAN O NO; DEPENDIENDO DE 5U INTE-~

GRACIOH O RELACION ESTHUCTURAL CON €L TODD.

“L0s DISTINTOS PRINCIPIOS ESTRUCTURALES SE VAN SUPERPO---
NIENDD Y A MENUDO CONFIEREN A UN ELEMENTO CONCRETO, CARAC
TER{STICAS Y FUNCIONES CONTRADICTOREAS, LO HACEN A LA YEZ
CENTRAL Y PERIFERICO. FUERTE Y DEBIL, AISLADO Y RELACIONA
Do, L ARTISTA GRGANIZA ESTA RICA TELARANA DE RELACIONES-
CON LO QUE PUDIERAMOS LLAMAR SU INTELIGENCIA INTUITIVA ¥ LA RI-
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QUEZA DE LA EGTRUCTURA FORMAL JEFLUJA UNE PROFUSTOE &

MIFICADO ACORDE 7, (30 )

{.A RAZGN VIEHE DESPUES DEL ACIS. ¥ LA OERA FULBE

LiCAR—
SE. COMO EL RESULTADO DE UAA

F1E DE BAZORARENTOS €JERCE
DOS SODRE ¥ DESPULS, DE uHA SUCESION GE CONTINUDS ¥ DIFEREH
TES ACTOS.

LA YMPDRTANGIA DE LA IWTULCION VUE CAPITAL, PARA LOGHAR --
CIERTOS RESULTADOS ER E£STL TRASAJD SOBRE LOS {siL£3, POR-
QUE ABRIG POSIBILINALES PARA CREAR uHa 'viston's#As CLARM Y
MRS SOLIDA DE LO OUE SUCEDE £i PINTURA ¥ MATIA DONDE DEDER
DIRIGINSE LOS ESFUERZOS, AL #ENGS €8 ML CASO PART ECULAR,
FL PROBLEMA HO CONSISTE il TENER AFAHES DE DUIGINALIDAD, -
SINO TRATAR DE SER CONTUNDENTE, PERSEVERANDC PLR ALCANZAR
UNA CIERTA PARCIALIDAD DE L3 SYPRESABLE. 70 QUIFRO SECIR
QUE TENGA QUE SER ESCINDIENDO ASPECTOS DE LA REALIDAD, Hi-
HO QUE ‘NO TODOS LOS REMEDIUS SO0 (0 SE UnG.’ AnEmds, EL -
HOMBRE E£S ESCASAMENTE UBICUO, 40 ST 'PREHDE’ MAS QUE DE LD
GUE SE EMAMORA ‘¥ CREG DUE LA PIMNTURA, AL 1GUAL DUE LA POE-
S{A CONDUCEN A ESO, A ENAMORARSE MAS DE ALGUNAS COSAS, Es
RARD LL PINTAR OUE ESTE CAMBIAMDO CONTINUAMENTE DE TEMAS ¥
S1 LO HACE, REGRESA A LOS QUE HAS LE [DENTIFICAN, MAS BIEN
ES ESO, UN AFAN DE IDENTIFICACION,

LA INFLUENCIA DE OTROS PINTORES, EN FORMA CONSCIENTE O LN~
CONSCIENTE ES INEVITABLE, ESTE TRABAJO, SOBRE LOS FOSILES,

47



DUk UM LADG. RORTT O~

ALGUNSS CUABROS OF LA T ONEALIZADA POR JEsn DUBLFECT. -

o

NENOMINADA TTEXTURGLOGIAS". ¥ peR OFRG. AR HL TRABAJO DE

EL PIHTOR MEXICARO FRANCISCO TOLEDO, L4 YHFLULCNCIA DE ES-
TOS PINTORES PUEDE LUEGAR A BER PELIGRUEA EN UN ASPECTO: -
CUANDO ME REFERTA A LA SITUACIGH GUE PERMITE DECIR QUE UN
CUADRO "¥a& BLEN' © "ESTA BIEN'. DICHAS APRECIACIONES PUF-~-
LEN SER. PORQUE [0S RLSUYLTADDS OBTENIDOS SEAN MUY PARECI-=-

DO, IMCLUSD IGUALES A LT DEL FINTOR CUYA OURA ADMIRAMOS

ENTIFTO8, CHESTION GUE MOT ALDJA DEL ANALISIS ¥ -~

OMPRENSTON PERSOUAL

> ASOUTAL e FURSA THAUDITA. ELEMEMTOS DE UMA REALIDAD

FANTASTICA QUE APARECEN COMO RCSULTADG. DE UNA APARENTE NG

CENY REMA. ESTABLECIENDO UM * ACUERBG POR CONTRABIC-~

iGN, CONCRETA LAS [MAGENES A TRAVES DE SU EXTRAORDIRA
RIA SENSIBILIDAD PARA MAMEJAR LA fATERIA Y LA TEXTURA, DE

s GHRA.

ELLO PROCEDE #! IRTE

LA OBRA NO SE TERMINA. $E ABANDONA, NGS FIGURAMOS HABER RE
SUELTO EL PROBLEMA. LA LUGHA CONTINUA EN EL CUADRO SIGUIEN
TE, EL INTERVALO ENTRE UNO Y OTRO SOLO £5 LA TREGUA PARA -
INCORPORARSE DE NUEVO. . SIEMPRE ESTAMOS ESPERANDO EL REPEN
TINCG MILAGRO DE ESTA LABOR LAPIDARIA,

EN UM TIEMPO EXISTIO LA PRETENSION DE TRASLADAR A LA TELA,
THAGENES QUE TRATABA DE FIJAR MENTALMENTE EN FORMA COMPLL-
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TA. SIN REFARAR EH LA TEPDSISTLIDAD TEONTLA SUE PEPRESLNTA
Ei. HECHD DE TRANSLADAR UNA [iIAGEN VISUAL AL ESPACIO PICTO-

RICO. SIEMPRE RESULTABA UHA QEPRES ACTOH DISTIATA A Lo -

PLANEADA, SITUACTON GUE POR Uit LABO ME ANGUSTIABA. (0% w--

NTRO ME DESCONCERTABA E LAPED{A COMFHES

i, LA THPRESIVIBAD
DEL MATERIAL v EL MISHMO HECHO Pictérice.  Topu ©Sro SE DE-
8{A A QUE ANTE TODD. EN "FORrA INCOMSCIESTE”, TDATABA DE -
FIJAR REPRESENTACIGNES MENTALES, DE ACUERDO AL TRABAJD BE

ALGUTEH ¥ LO PEOR DEL

A OFUERZA DE YVER LOS TUARROS —-

HUHATOR LR OTHO &

IGUAL FhnrMAag,

£ POR HECHO QUE

fa aino Lo

Yia CONCEPCIGN TOTAL & INvaRia
TOBO EL THALER Y DESHACER® GUE DEL Cua-

210, A BasE

TGe BE OIRD -

LUGRANDC DESHACERME DL LA PRET

HSI0H INGENUA DE FRATAR DE

APARECER UNA THAGEN £R EL CUADRO QUE HABTA RESUELYO, PaR--
CIALMENTE EN Mt MEMTE: UVILIZAMDO ESE TIPO DE "VISIONES',

£ IMAGEMNES OB3

SIS, AN SULO COEG THDICIO, TAN SOLO COMO
MOTIVAGCION, YA QUE LA EMOCION SUSCITADA POR ESTAS INAGENES
REPRESENTA LA PRODUCCIGH DEL ANIMO ¥ LA NECESIDAD IMPERIO-
SA DE ESTAR FRENTE A LA TELA, FRENTE AL PAPEL; AHTE LA Di-

FICIL EMPRESA DE SABERSE. DE SER UNO MISHO.

REVELAR LA PARTE MAS SECRETA DE NOSOTROS M1SMOS LLEGA SER
EL EMPERO MAS [MPORTANTE, ES LA BUSQUEDA DE LA AUTENTICI--
DAD. LO QUE PUEDE CONDUCIR AL LOGRO DE UNA EXPRESION PRO--

I

PIA QUE CONSISTE EN NO HABLAR., CON LA PALABRA DE OTROS",
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“LA  CREACION GONBISTE £N UM CADAR & LY CIERTAS SALATDAS

INSEPARABLES DE HUESTRO SER,  Lsas v np afzas”, (51}

DURANTE MUCHO TIEMPO TUVE LA i#POSIBILIDAD DE ' TERMINAR
UN CUADRO, NO ME SATISFACTA LA IMAGEN RESULTANTE., UESPUES
DE ANALIZARLO ME DI CUENTA QuUE SE DERTA A YA ESPECIE  DE
AUTONEGACION QUE ME ALEJABA, DE LA3 POSIBILIDADES DE LA
CREACIGN, L HECHO DE CREER EM MOSOTROS MO NACE SIND DE
LA COMVICCIGN PLENA., PERC £57A SE LOGRA AL LIBRAR O SUPE--
RAR LOS OBSTACHLOS EXTERIONES,LUS CLALES NIEGAN NUESTRDS -

*, LA BUSQUEDA DE ACEPTACION, -

VALORES. EL TEMOR Al REC

INVALIDAN NUESTRA FORMA HATHRAL DE

ENVOLYIHIENTO ¥ APRE
CTACION. EN REALIDAD LA IMAGEN QUE LOGPADA EN UN CUADRD, -
SIEN © MAL., ESTABA RESUELYA, PERD LA INSATISFACCION GUE ~-
" PRODUCTA, ME OBLIGABA A VOLVER SOBRE EL MISMD, A 'RETRABA-
JARLOY, CON TAL DESESPERACION NUE SIN DARME CUENTA TRANSFOR
HABA LA IMAGEN HASTA PRODUCIR OTRA! QUE TAMPOCO HE COMPLA=
cfa, Octavio Paz  EXPLICA ESTE: PROBLEMA, REFI[RIFNDOSE A -
LA POESTA:  “FL POEMA ESTA USCHO DE FALABRAS MLOESANIAS €
INSUSTITUIBLES., POR ESG ES TAN DIFICIL €. ° FR UNA ODRA

YA HECHA., 10DA CORRECCIGH IMPLICA UNA RECREACION, UH VOL-
YER SOBRE NUESTROS PAS05. HACIA ADENTRO DE NOSOTROS MIS-~-
Mes”, (32 ) Lot PINTURA NG ES QUE LAS FORMAS SEAN [NSUSTI-
TUIBLES. PERG SON RESULTADO DBE UN ESTADO Y UN MOMENTO DE--
TERMINADOS, POR LO QUE LA CORRECCION ULTERIOR, A MENOS QUE
SEA MINIMA, PRODUCE OTRO TIPO DE RESULTADOS, DISTINTAS A -

LOS OBTENIDOS EN UNA PRIMERA INTENCION.
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La mAY0R SATIZZACCION 04F ME i1 PRGDUCIDG PINTAR U8 CUADRO
HA S1DO, CUARDO SI0 QUERER ME HE ENCOMTRADD £ ESTADOS QUE
HE ALEJAN BE LA RAZOGN. NO PROVOCADOS POR Mi. Mg wE vISTO
ENVUELTG. ©M UMA ESPECIE DE "VERTIGO' QUE PrRECE OBEDECER

MAS BIEN A UN DICTADD O NECESIDAD INTERIORES, U ACTO DC -
PINTAR ¥ PINTAR SIN QUE PAREZCA EXISTIR OTRA COSA QUE EL -
CUADRO ¥ YO. CUANDD [NCLUSO LA BOCION DEL TIiEHFQ SE VL FCR
DIDA, LA IDEA. §1 EN UN PRINCIPIO EXISTIA, SE va OLVIDAN-
DO, £S5 MAS IMPERTOSO EL DESCO DE SEGUIR LA INTUICIGN QuE -
SE ERESENTA. CL RESULTADO FINALMERTE 25 1nusivano. B opag
MWERD © EL UNICO SORPRENDIDO SCY YO, ANTE LOS RESULTADOS: -
UNA ARMDNTA THCDRRUPTIRIE PRESEMTADA POR LA IMAGEN oui “0r
TODOS MODOS YA NO DEPEHDER{A DEL ORIGEN DE LDS ELEMENTOS -
FORMALES SINO UNICAMENTE DE SU FUNCEON DENTRO DEL ORGANIS™
Mo PE LA OPRA. LA OBRA ES UN ORGANISHOD CERRADO En Sf, --

CON SU PROP{A LEY ¥ SU PROPIA LGGIcA”, (33)

At TRETORHMAR A LA REALIDAD' NE ENCUENTRO ANTE UMA 1HAGEN -
QUE INCLUSO HO SIENTQ HABER PINTADO YO Y QUE SIN EMBARGD,
ES M1 PROPIA REVELACIOM: £S5 UN ESTADO SIMILAR AL DEL POE--
TA. QUE AL LEER SU POEMA NO SIENTE HABER S$1DO EL QUIEN LO
geerieid v OUE SE 10 FYPOica A ST MISMO COMO RESULTADD DE

UN DICTADO INTERIOR.

ESTA SITUACION EX1GE CONTINUIDAD, NO SE PUEDE DETENER NI -
CONTROLAR, DE AMI QUE AHORA ME PRODUZCA TEMOR ABANDONAR UN
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CUADRD COMENZADO. robQUe CORRE cb &318580 OF TGV HAR O3 C-
TRA COSA. S1 LA LABOR SE YL SUSPEHDIDA O LA CONTINUIDAD AL
TERADA .

L0 EXPLICADD DEMUESTRA fUF L PARTE #AS SECRETA DY SUESTRO
SER NO LA CONDCEMOS, CUANDD SE HOS REVELA, o “ECEDS KO LA -
SENTIMOS PROPIA, $0L.O SU REPCTICION CONTIRUA PERMITE QUE -
NOS ACOSTUMBREMOS A ELLA. QUE 3£ HAGA CONSCEIENTE ¥ GUE HOS
RECOHOZCAMOS EN LA MISMA, ©£HM LA PAKTE COMSCIENTE, SE HGS
" ADELANTAN’ MUCHAS IMAGENES QUE SE HAN DISTORSIGHADO, O --
BIEN, PERTENECEN A OTRAD GENTCC. M AUESTRA PARTI IMCOHS--
CIENTE SE CONSERVAN INTACTAS, DISPUESTAS A SALIR, S1 ENCON

TRAMOS UN MEDIO,

CRED QUE ESA ES LA RAZGN DE PINTAR: REVELARNOS A NOSOTROS
MmisHOS. LA FORHA DE HACERLO, ES DE CADA QUIEN, EL procg
SO ES DIFIfCIL, EL ESFUERZO ES OBLIGADO, LA AVENTURA, COMO
DECTA, PUEDE SER EL MED10: L0S RESULTADOS LLEGAN A PERMI--
TIRNOS EXPLOTAR LAS VASTAS POSIBILIDADES QUE COMO SERES U
MANOS, SER{A TRISTE DESPERDICIAR,

ES ENCONTRAR LA INSTANCIA QUE NOS IMPULSE HACIA LOS 1GNO--
TO5 CAMINGS QUC MNOS LLEVE!N MASTA NUESTROS LIMITFS, 0 auF -
INCLUSO LOS BORREM, CONSEGUIRLO ES LA POSIRILIDAD QUE  NO
NOS PODEMOS NEGAR, CON LA CONSCIEHCIA DE QUE FUESE UNA --
' APROXIMACIGN ALCANZADA: EN EL CENTRO MISMO. DE LA PARADOJA
¥ LA CONTRADICCION, LOS ELEMENTOS ANTAGGNICOS SE RECONG]
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LIAW POR LA IRTENSIRAD CON GUE 5E &%

RERTL TRAUPCION SUBITA.

SOLAMENTE EL ANIMU. LA PREDISPOSICION Y €L EMPERQ PUEDEN -
SER .0S INSTRUMENTDS. LAS ‘ARMAS', ©N EL AREA IHMEDIATA DE
ESTA ‘LUCHA', QUE NO PUEDE SER SIND INTERiOR, "COMIRA EL

CRONGMETRO QUE SE EMPURA".
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EL ALMA, SUBORDINADA A LUS FLNGMENOS QUE LE ENVORNAN Y PRO
DUCEN UNA REACCIGN., MO TODA VEZ [NMEDEATA, SINO A TRAVES -~
DE UN LARGO PROCESC DE BUSQUEDA, CUESTIOHAMIFE TO ¢ APLICA-
CION, PROYECTA AL FXTERIOR SU REFLEJD EN LO GUE VIENE A -~
SER, LA OBRA DE ARTE. £L PROCESD COMSISYE EN URA LENTA --
DESCRIPCION DE LOY VLEMENTOS TEMATICOS O EXPRESIVOS, ©H ES

TE CASO A PARTIR DE LA IfAGEN DE LGS FO31LLS,

LA YMAGEN DE UM CUADKO,ES FL RESULTADD GUE COMSEGUIMOS ---

APUNTALAR FOR MEDIO DL LGS LUTUENRING PON COMPREMDBER ¥ CON~

CRETAR LA REALIDAD QUE SE REYELA Y A LA VEZ NOS REVELA, -
LA IMAGEN ESTA SNSTEMIDA OR LO GUE FONGCERNOS, 1RAG INANGS .

SENTIMOS Y PROYECTAMOS.

S6LO CUANDO TENEMOS UN CONOCIMIENTO PROFUNDO DE NUESTRAS =
CAPACIDADES, PODEMOS CONFRUNTARLAS CON LA REALIDAD, PARA -~
OBTEMER LA RESPUESTA ART{STICA DESEADA. SoM DOS LAS SITUA
CIONES ANTE LA REALIDAD: COHO LA PERCIBIMOS Y COMO SE TRA-
DUCE. LO QUE SI RESULTA DE SUMA IWPORTANCIA PARA ’APREHEN-
DERLA' ES LA ACTITUD COH QUE SE DIRIGE UNO HACEIA ELLA, LA

ACTITUD DE SENSIBILIDAD EMOTIVA ES LA FORMA MAS AGUDA DE -
PENETRARLA ¥ LA QUE AL MISMO TIFMPO PRODUCE UN MAYCR ENRI-
QUECIMIENTG ESPIRITUAL. LA CONCEPCION DE UN MUNDO POETICO
ENTRARA UNA VIVENCIA MAS PROFUNDA Y DE MAYOR INTENSIDAD.
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M1 PRECCUPACIGHN BS PRESERVAR LA FORMA INSTINTIVA DE RESPOES

’

TA ¥ UNA FORMA INTUITIVA DT 'ADIVINACIGR' QUE CONDUZCAN

A RECUPERAR LA CAPARCIDRAD DE ADMIRAR. KO SOLAMENTE LO INME-
DUATO, SINO TAMBIEN LAS DIMENSIONES ENSANCHABAS DE LO VIVi
DO, SITUARME EN LA ACTITUD CONTEMPLATIVA QUE PHRETEDE A LA
ACCIGN, EN LA VIVENCIA PRISTINA Y PODER EMPEZAR DE NUEVQ, -
OTRA YEZ, ARRIESGANDO UNA LIREA. € IR RECUPERANDO LO PERDI

DG,

M1 POSICION ANTE LA PINTURA €S LA DE UN BUSCAR., OUE MAS -
BIEN ES ENCONTRAR, Y DESARROLLAR L0S ELIMERTOS QUE ME PER-

MITAN UN LENGUAJE ACORDE COf M MECESIDAD bf expresion Tn-

]

NLG LUG DFECTOS LOGKADOS A THAYES DE LA RAZON, GUIADQ
POR EL SENTIMIENTO Y EL [NSTINTO, QUE EMCAUCEN LOS DESEQS
INNATOS DE: ¥HAHSFORMACION. EXPRESION ¥ COMUNICACHGN, C(on
FORMES A LA SITUACIGN 0F OBSERVADOR Y PARTICIPE QUE ME CO-

RRESPONDE, DENTRO DE LA RCALIDAD; EN ESTE HUKNDO,
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