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PUESTO i,HJE !,A d"!SlÓM f1f:" L:.,·ft":S VALORES, NO ,O!h ;·)PONDC A 

UNO, DE C\Ji\LfJUiE(¡ MAN(HA~DE'.)D[ EL i-:>UHTO Uf: Vi.ST/\ :Cnu;·· 

CO, TRATE DE EXPl ICAíl [STA t~f1 ERlEN1:1A rlASÁN!lOMl EN AUTO­

[((S OUE SENT( 1 APO"/ABf\?l, lt~Ci...VSO CO!i::-rrU·i1\BAN LO üUE: iBl\ A-· 

;-1/\ L'E PC!SAH DE fSTOS J,.,_lJ"iOIH.::.;, ::o::r:t- rcino ::r;'d!i'l NO !~f:S"ll\í:LE 

EMOCIÓN A LA AVENTURA. 

EsrE TRABAJO. MAS ouE !ílvEST!GACióN rs íl(COP1LAc;1jN DE -

~~IJNTES OUE N~RR~N ESENCIAl.M~flTF. l~ EXPERIENCIA v;vfDA DU 

HANTE LOS T~ES ÚLTIMOS AÑOS. CON su~ RESPECTIVAS! ;l\ÍS<,)UE-

DAS. MOTIVAC!ONES, CONFLIClO~ r rRüHLfM;;S D( TiPO rttNICO 

1 CONCEPl.UAL, PílESEN"fADOS EN Ni TRABAJO JHC!PJENfE~ A PAR­

fIP DE UNAS FO~MA5 QUE, A ~OCú 0UE LO ~·!ENSQ, ~G OCEDECEH 

A UttA PROPUESTA íJE ll4VESTICAClÓN Y !tESARílOLLO~ Sl~lO A LA 

?!WPENSIÓN, 1DENTIF lCf\ClÓf'L INCi Ut;\C!Or( .SI sr: :_:un:rn:, HA-

ClA ELE~IENTOS DE LA REAl.IDAD Q¡J[ ME CJ~1MUEVEN. 

AlllJQUE EL TE:-IA Hi; S J DO 1HATADG c'llR OTHOS P INTOHES, HE ---

GUE!l IDO !>AR ~l V!SlÓN f)Af~TIC!JLAn Y MOSTllAR LA MANERA -

EN QUE CONCIBO ESTE A5UílTO. 

PA~A MI NO SIGNIFICADA LO MISMO VER UN ÁRBOL QUE VER UN F~ 

S!L. ESTOS ME PROVOCABAN UNA FASCINACIÓN INEXPLICABLE, NO 



···,1.:,l ;nl.1: 

LA j,'ITENC!ÓN NO f":HA JI FO::¿'\;-; ,, 

El ~CABA~íl Dfl CUADRO PAílA GU[ TUVIERA LA APARJENCIA DE FQ 

SilllADJ. YA QUE lA MlS~A APLTCAC!ÓN Y NATURALEZA DE LOS -

MATERIALES [Xl'LLAOOS, ~!~~so 0~~ Lli DABAN. 

FORM/\. S1H OLVIJAR LOS TE~REHCS P~RTENECJENTES Al CON1~-

NIDO, Y,\ QUE MC f!ESULTr"\í:;.\!i OE SUM1\ !M?OP.TANCii\ COMO HUfiV[, 

C!ÓN, COMO COílJUNCIÓN 0[ LO EXPR~SABLE V COMO COMPRENS!ON 

FINA!. DE LO EXPqESADO. Es D[ClR. TRATAR DE COMPRENDER f SA 

INSTANCIA DE AJUSTE ENTRE LO QUE SE QUIERE COMUNICAR Y LO 

tlUE $E COMUN l CA, 

-; 
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Lo ANTERIOR, QUIZA S[ Of.BA /\ Ml E!llUSltS.'10 r·on LA POES!.'"' 

YA QUE ME RESULTA ESTA, UNA CDhCEPCIÓN OUl 5UHL!MA Y TRA~ 

C!ENDE LA f!EALJDAIJ, LA fl1Ji1A:1A Ui PARTICULf.P., Esrr .1CTO DE 

LA POESfA, /\ PARTIR DE lJt/A [XP' -;i[NCIA EN EL ESCEr<,\RlO DE 

LO liUMANO, Cíl[A, COH ~l l(NGU~Jl BiEU CO~OCT!.'! Y IJSUAL DE 

LAS PALABRAS· UNA REALIDAD MÁS 5UTIL A v~crs. PERO MÁS CO! 

TUNDENTE QUE LA ílEALID.~ll ,'ll511A. l_OGRA EL POELA. COI! He--

MENTOS DE LA COLECl IVlü1\D, ttERCED l1L DES~\::ROLLC Df. ;;us SU;' 

SIBILIDAD Y PERCEPCitiN, ATRAl,1\R EN SU MEUSAJE, LúS DESfE­

LLOS DE LUZ OUE EXISTEN Et/ TODAS LAS C3SAS. LA OBRA Po(-­

TICA ESTA LLENA DE fMÁGEflES., CONTHi!DO. DE EsrfrdTU ., --­

VERDAD. UNA VERDAD CU1DAD05AHEHTE EXTnAfDA DE LA REALIDAD. 

CREO QUE RESULTA POR (U.O. ¡~flUTALMEtlfE ((Ji·•Mtl'll~UciA. 

POR OTRO LADO, llABLAfl DE LOS POÉTICO U! PllHUR: .. S!ORÍ1\ HA-­

BLllR DE ALGO SUMAMENT[ íl(LA: ~vo y QUE Ell MUCHOS CASOS QUE-­

DARÍA EN APRECIACIONES !IASTA CIERTO PU~H.l SUHJET!VA$. lo -

QUE RESULTA RELEVM~T(~ [~ [L m:ct\ats~w .. O~E l'ERMlTF. COMPRE~ 

DER LA REALIDAD rn ESTE srnr IDO DE LO POÉTlCO. PUES Esr~ 

SENTIDO ESPIRITUAL Y DE SUBLIMACIÓ11 CONLLEVA Y HUEVE A LA -

CREATIVIDAD • 

AúN CUANDO SE HA DICHO CUE LA PUITURA ES PINTURA Y LO DEMAS 

PODRÍA SER UN AGREGADO, CONSIDERO QUE SU FORtt.A. PUEDE SER -

ENR IQUEC 1 DA POR Ufl MENSAJE QUE LA TRAllSFOR:IE EN Ut!A EXPRE-­

S l ÓN HÁS COHUNICABLE, 
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Dl<OS E5T[ EFECTG. Hí\í~LG Sl.':r LU'.1 NH D~ Uflil\ Pf'[OCUP!d:.iÓN~ 

DE UNA CANALIZACIÓN~~ LU fXPP[S~ELE Y DE UNA INTEttClÓN 

LAS QUE ESlOY APLICADO 



1' 
l•t• 

LA INCESANTE LABíJít F.'\LEOU~CILÓ<Jrcr.. (DCD1C1>i)t- •\! E:.:1un:r1 Dí 

LOS FÓSILES) EJE.f?CIDA l//',Sí:1 HOYr HA U:GR/dJ{) (L íffSCflT( f)[ 

UN GRAN IJÜMEP-0 DE OflCAt;J SM05 fJIJf HAN PEnHMEC!lJO fN ['.i1A-

DO FÓSIL, QUE llAN '.i!IJO SOMETIDOS A Esruo10. h!MOLÓ-

GICAMENTE LA PALABRA FUSIL. DEUIVA DEL LATJN, Y SIGNlílC~ 

"DESENTERllADO~ AUNOUL El S[Nl 1110 QU[ SE t!A l;~Cü ES DI· 

VERSO, SU SIGNlílCADü MAS U!LN ESIA CERCANO Al S[NJIDO fl-

PAnA F/\C!LITAU EL LS1uu10 .. L/1 P1\LfONTOLOGft+. ~:r !M ri1vrr,i1no 

DEL ESTUDIO DF LOS fÓS!LlS !JI: ~flIMAl_[S, y l.A or 1.A P~l fOBO 

TÁNICA ENCARGADA D[L [STUOIO Ot_ LO~ FdStl.LS DC PLANTAS, 

EL ESTUDIO DE ESTAS DOS ÁRlAS ~!A PEf!MITJDO OUE corJOZCAMOS 

FO~MA Y C1\RACTEHÍSTICAS Dt ORGl,H!SMOS OlJ[ VAN PAULATiil1iMl!°! 

TE DE LO SIMPLE n LO COMPLEJO. ~STOS "1:EGISTR0~· Ill VIDA 

HAN $100 UICOfiff?/\DOS. PlfRlr!C\DOS, Ul DIVERSO'~ 

GEOLÓGICOS ANTIGUOS (GRACIAS AL HALLAZGO DE LOS FÓSIL[S, 

SE PUEDEN RECONOC[R LAS DlFER[NCIAS QUE HA IDO MARCANDO LA 

EVOLUCIÓN, DESDE LAS PRIMERAS MANIFESTACIONES DE VIDA, POR 

LO OUE HISTÓRICAMENIE TIENEN UílA GRAN IMPORTANr11, 

},2 CAUSAS Y CARACTERfSllCAS DE LA FO~ILIZACIÓN. 

BÁSICAMENTE TODOS LOS FÓSILES SE FORMARON DEBIDO A QUE AL­

GÚN SER VIVO DEJO UNA HUELLA EN LA ARCILLA DE TERRENOS PA~ 
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TO SIGUIO LA PETHIFICACIÓN CON [L PASO !JU TIUH'O, l\clli.\N-

TE UN PROCE so lJENOM l NADO MI NF r~ ;\{ 1 7 ... r: ! 0~1. r o::.~;,\:lü0 UN/, L ~Pt 

CIE DE " MOLDE ", EN [L QHf ?U/ HE. IJU[OAíl EL Mki!:tUl\l U!UG1_ 

llAL, COMO EN El CASO D( LOS llUl SOS Y COrlCllAS O B 1 t N, EN EL 

CASO DE MATERIALES MENOS RESISTENTES QUE LOS HUlSOS ( COrlO 

LA CARNE O LAS HOJAS~ QUfDA EN EL INJERID~ DEL " MOLDE ",­

SÓLO LA CAV 1 DAD fül¡,~ADA POR LOS OflGM/l SMOS O 1 NCLIJSO, SUS 

RESTOS, TAMBIÉN PETRlflCADCJS, DI: AHÍ OIJE LOS llU[SOS !JIJE · 

VEMOS SEAN HUESOS Pfl[SERVADOS POR EL u MOLDE u (TAi. ES EL 

CASO DE LOS M~MlJJS, n1N0s~un1os~ cs;'[Cl[S p~ f01lTUGA5,ETc.) 

O BIEN " MOLDES " ABléílTOS !'Oíl L,\ MITAD, ES DCClfl !'LACAS -

DE PIEDRA QUE PRESENTAN LA FORMA E IMAGEN DE LOS ORGANIS-­

MOS EN ALTO O BAJO RELIEV[. DFPEND!ENDO DC LA PARTE UUl SE 

FUE DESCUBRIENDO, 

llAY fAMlllEN FÓSILES DE INSECTOS OllE SE CONSERVAN Ir/TACTOS 

DENTRO DEL ÁMBAR, 

l.3 EL ENFOQUE ARTÍSTICO, 

lo ANTERIOR ESTÁ REFERIDO ÚNICAMENTE AL SENTIDO li!STÓR!CO. 

Y AL INTERtS OUE OESPIEHTA EN H llOMBllE ESA IDENTIFICACIÓN 

QUE PROPORCIONA TESTIMONIOS DE LA EXISTENCIA DE ORGANISMOS 

ANTEfl!ORES A fL, 

NATURALMENTE EL SENTIDO QUE ME OCUPA NO ES EL lllSTÓRICO, 

SINO [L CMOCIDNAL. ll YUt GUARDA Y DESPIERTA LA POCSfA CD! 

TENIDA EN TODAS LAS COSAS, CAPAZ DE PROVOCAR EN LOS SENTI­

MIENTOS. A TRAVtS DE LOS SENTIDOS ESA REACCIÓN QUE SEPARA 
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Y Gl!~ ºUfDE SITUARLO fRf~iJ[ 

utJ í.SPE • .10 QUE Lf: Of't!GA A ClH:STíliNi'..f<~lf 1' SI MIS.MO, PfMOtl-·­

TÁNDOLE A su P~nNClPIO y F ltL."WS1lVitWOL[ /\ LA Vf.Z su A·rc1~· 

PORM. IDAD. 

HE DE ESTABLECER, QUE NO TODOS LOS FÓSILES HAN SIDO MOTIVO 

DE MI OBSERVACIÓN Y lSTUUJO, QUIERO DECIR, ME AVOQUE A IR~ 

DAJAn SÓLO EN LOS QUE ME PRODUCÍAN UNA IMPRESIÓN MÁS HON-

DA, 

REFfRlÉW10HE A 1".r.iUELLO.S Q!!( r:STt"t!1t1iJ COHO INSCP.ITOSEtt l/1 P1f::. 

DRA. YA SE TRATA!IJI DE ANIMALES O PLl\NTl\S, [STE TI PO DE FÍ? 

SErlSl\Cl!iN DE VER l\LGÜN lffLECllO O Utl PEZ ArnAPADOS EN UN MI! 

Vft-'.llflTO lkTJ/10, PRF!)fRVAOOS POR Fl :.1 JNff1AL,.SlJP[DlTADOS f~ 

LA FUGACIDAD DEL INSTANTE, RECORDADA LA UTOPÍA DEL PLANTE~ 

M 1 ENTO F 1 LOSÓF 1 ca DE LOS 1MPREs1ON1 STAS, PERO CON su SEllT ¡ -

DO PROFUNDAMENTE EMOC 1 f'Nl\L, PUESTO QUE LOS FÓS !LES SON A 

PESAR DE LO PRECISO. Mf.o (JlJE UNA REPIWDUCCIÓN FOTOGIUÍFICA, 

MÁS QUE LA REPRODUCCIÓN DE UN MOLO[. POR EL HECHO D[ srn -

ELEMENTOS DE UNA REAL! DAD Y UN TIEMPO DE TEN IDOS; AIHER lo- -

RES EN EL SENTIDO CSTRICfO, ENCAPSULADOS EN LA ROCA O TAL 

VEZ EN EL ÁMBAR, LIBRES DE TODO PROCESO EVOLUTIVO, ESCAPA!! 

DO ASÍ DE LAS LEYES DE LA NATURALEZA, 

Es ESTO, PIENSO, LO QUE CREA ESA PRESENCIA EVOCADORA Y PO~ 

QUE NO DECIRLO, HASTA llOSTÁLGICA, 

7 



Lo QUE CONFIGURA UN H:>flMONlO Ol LO At<TLHIOI·~,. lN ClcHTO 

MODO ESO ES LA HISTOntA. LA MANIFESTACIÓN DE LOS SER[S vi­

vos. EL HOMBRE Y EL HALLAZGO DE VESTIGIOS DE SUS DIVERSAS 

CULTURAS, QUE MUESTRAN EL PROCESO DE ASIMILACIÓN E INTEGR~ 

CIÓN AL MEDIO. A S\J ílEAl.lDAIJ, EN S•J TIEMPO, Es nr.v10 QUE 

EH ESTE MOMENTO NOSOTROS TAMDltN ESTAMOS CONCR~TANDO EN -­

NUESTRO PASO TEMPORAL NUESTRO PROPIO TESTIMONIO (CON OTROS 

MEDIOS), DEL QUE DESPUtS 111\Hl{Á TAMBIÉN VESflGJO, 

TAMDl~N SOMOS UNA HUELLA. COMO LOS FÓSILES, 

NOSOTP.OS 

HE PODIDO COMPROBAR. QUE LOS PROCESOS DE FOSILIZACIÓN CQN­

T I NUÁN, EN AGUAS SAL 1 TIWSAS LOS l rlSECTOS, ílMl.~S 'f HOJAS 0[ 

ÁRBOLES SUFREN TAMBI~N FENÓMENOS DE PETRfFICACIÓN COMO EN 

LOS FÓSILES PROFERIDOS, EN ESTE MOMENTO LO MISMO QUE HACE 

SIGLOS, ESTOS FENÓMENOS Y SUS RESULTADOS HAN SIDO POR AC­

CIÓN NATURAL, CON ESTO QUIERO REFERIRME A QUE NO HAN SIDO 

PROVOCADOS,POR LO QUE NO TIENEN UNA FINALIDAD OBJETIVA EN 

SI, SON UNA CONSECUENCIA. Y EL llECHO DE QUE LOS PALEONTÓLQ 

GOS ENCUENTRAN EN ELLOS INTERESES HISTÓRICOS CIEllTIFICOS 

O YO EXPRESIVOS ES ALGO MERAMENTE SUDJETIVO O CASUAL, Es 

DECIR, NO EXISTE UN SÓLO OBJETO O ASPECTO DE LA MATERIA -

QUE TENGA UNA FINALIDAD IMPLÍCITA O QUE QUIERA SER EXPílES! 

VD POR SÍ MISMO DE MODO OBJETIVO. PERO TIENE SU P.ESONMICl.A 

EN EL HOMBRE. AL QUE LE CORRESPONDE ASIGNARLE UNA UTILIDAD 

PRÁCTICA O BIEN DERIVARLE UNA CUALIDAD EXPRESIVA SI ES EL 

CASO DE UN ARTISTA. ÜTRO CASO SERÍA EL DE TRANSFORMA[! 
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MIU!iO DE tOS fr:TUir~:'"';i .. (US), r'r\ UllE curHJUH '.'f,f-:t,f;íUi;;:·:~.~.,~ 

[SENCif\LfS, Pon EL Hf.OW DE SEíl MATLk~r1. '· Or111rnfriD0tos 1\ 

LA TRANSFOf?MJ\ClÓN PIWPOSJTI'/A, ENTENDILNIJ(J ou¡_ l/; Pi?OPOS/~ 

TIVJD,~D ES SIMIENTE lJ[ fOfJO ACTO TtLEOLÓGICO ". (]) 
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1. q EL OBJETO y SL' "'u í l l.: zr,c l ON'
0 

C.OMO (LEMt.N 1 •; ~ ."l:.~'nt ,, ! I'\)' 

YA DECfllMOS /INTERIORMENTE OUE PODEMOS, EN FORMA DELID~RAD~ 

~UTILJZARn LA CONFORMAC1ÓN CAílACT[ílfSllCA O L~ MATíi!t~ QU( 

PRESEKTEN LOS OBJETOS (EN1ENDID09 COMO "rooo AQUELLO QUE -

SE LANZA A Lll VISTA") 

liTILIZl\fl DE Lll MATf:li!J\, LO OUf: ,\ NlJESrnA VOLUNTAD LE ílESUJc 

TE UTILITAíl10 o EXPRE:stvo, ESTE ACTO ES ADEMAS~ Ut~A CAílA(-

TERÍSTICA QUE DIFERENCIA AL HOMDRC, DE LOS OTROS SERLS. -­

AMÉN DE QUE ESTAllLECf: SU FOHMll DE INHGP.AC!ÓN, PARTICIPjl 

CJÓN Y RELATIVA APROPIACIÓN RESPECTO AL MEDIO EN QUE SE DE 

SENVlJELVE, 

UN ÁRBOL POR EJEMPLO, ES UN ASPECTO, UHA CONFORMACIÓN DE -

LA MATERIA VIVIENTE, PRODUCIDO POR Y DENTílO DE UH CICLO DE 

LA NATURALEZA: EL HOMBRE ES CAP~Z DE DARLE OTROS SENTIDOS 

A ESTE PRODUCTO NATURAL: UNO QUE ES PRÁCTICO EN CUANTO A 

SU MATERIA Y POSllllLJDADES DE Al'ílOV[CHllMIENTO DE LA PAHTE 

FÍSICA. COMO PODRÍA srn. UTILIZll!l LI\ M.~OEIUI Pi\H,\ MMIUFACTI). 

RAR MUEBLES. 

EL OTRO SENTIDO SERÍA EL ARTÍSTICO O EST~TICO (TOMADO COMO 

EL QUE "DESIGNA UN DETERMINADO PUNTO DE VISTA. UN TIPO DE 

APEllCEPC 1 ÓN, UNA MANERA DE COTlCEB IR Lll V 1VENC1,, DE LA CAP­

TACIÓN DE LOS VALORES Y DEL COMPORTAMIENTO CULTURAL-ESPIR! 

TUAL", (2), SENTIDO QUE RESULTA POR CIERTO, MÁS FÁCILMENTE 

COMPRENSllJLE A Tr!AVÉS DE EJEMPLOS QUE A TílllVÉS DE UN CONCE!'._ 

10 



10), REfERIDO A LOS PUNTO~: ~X!'Rf5!VJ, PG~! icn. f·1c~0 .. 

SO A UH ,'\RT1S1t., l.!t: d_;:-·,.,,Fr;~r,~: P,\f"-~t ~11 Kt\N\FFS11\tJ(m, l?1 

CUANTO f... LA HE.AL l LAC I dri '( ,:or-n: l GIJfU\( J i~N ur su omu,' 

EN EL C/150 CONCRETO DE LOS FÓSILES, FU~RON ISTOS CREADOS/\ 

CONSECUENC 1 /\ DE LOS HtlÓME!iOS N/\TtlRAU S A(;T[ '.: EXPLI C,,DOS, -

SIN FINALIDAD ODJ[TIVA ALGUUA, PERO/\ PARTIR DE LA FORMA -

E IMAGEN Q\Jfo PRESEf,TJ\fl, ES ll\JE QUIERO ESTABLECER ESE. HlffA. 

BLE o if.l.'.lGO (HJ[ tlO PIJr OE SER DE orno ORDEN QUE EL D[ LA 

PROYECCIÓN ESPIUITUAL. CON LA MATERIA Y CONFlGUHACIONES E~ 

PRESIVAS OUE EN ELLOS VEO. 

1.5 EL PHOCESO Pllt:T ICO COl\lj toR!~/\ DE Cl)NOCIMIEtno. 

EN CUANTO ALI\ ti:Lt..i\CilJr1 !J!t\tl'=rnr,'I S\lJETO-oHJEto. SE ocs-­

PRENDE NECESARIAHENTE UNA COHPR[HSIÓN O CONOCIMIENlO. RES­

PECTO Al OBJETO Y CARACfEílÍSllCAS OUE PROYECTA, P~RA QUE -

EL SUJETO ESTABLEZCA LO OUE SERÁ SU CONCEPCIÓN O PRINCIPIO 

DE REALllll\D, l_A PEflCEPCllÍN DE E!iTA llEl\LID/\D llf_PEfli)[ nr LA 

FOílM1' EN OllE SE PLMHEI\ SU .l\51MlLJ\CIÓH, LA fO!H11\ MÁS 

USUAL ES LA QUE SC CONSIGUE POR MíDlO Dt LA RA?ÓN, DEl~IVA­

OA DE UNA PSEIJDO 01\~UIV/\CllÍll. ot:nGID/\ /\ LI\ !MAG[N DE LAS 

COSAS. 11 MENUDO E!I IORM/\ SUPEHF 1C1 AL, LA 1 Ml\GEN OilTUI 1 DI\ 

SE CONCEPTUALIZA EN FORMA MÁS O MENOS GENERllLIZllD/\, BAJO -

EL MECNHSPO LLAMAUU l.OiWCll~XG!TC Lf')<~J(O O l?f\ClONJ\L,Ü™SlA.IX1 

LIMIT/\DO RESULll\ PARA QUIEN EST~ DFDIC/\DO /\ Lll ACTIVIDAD -

/\RTfSTICA. YA QUE OBSTACULIZA EL ACCESO DE LA CAPACIDAD. 
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::::;,i.: l•J' .. 

ENUi~C!A:~~ "fL CONOCJMIUHl.' E>Oíl FL !lf:~1(C!N(1C!MJ[ 1,TO", l\,'-' 1\\';(· 

EN LA roTENCIALlDAíl y M~N!fi_STACtONfS ! 1 El!N~üliS(!Et1rE. f~ 

PíWi3LEMA ERA Qllf OilEDfCÍf, .~UN "AuTOr1A1!SMO PSIQUIC(J ru~·(i'; 

FENÓMEr•o (Jll[ SÓLO SE PtlnfA PROVflCAR PE~O NO CONTROLAíl, [L 

LOGRO Fl!( QUE Sf SU5CJ1AfiA EN FORMA A.Jl:NA AL COMlROl DE l~ 

RA?til~ F INOEPF 1WlfNTF- flf- ! 1)~; V1'\!.0t1FS Mrmt.LfS y r.sn'.11co~. 

LA fO!~MA DE COflOCIMJEH!O Al.A (JIJE OIJIEílO LLEGAR EN ES'Jl 

PUNTO ES AQUELLA DERIVADA fJ( LA ?ff~(EPCIÓN INTltlllVA, AL 

ffrFEHlRME 1,NT[HIORMtrnr ¡•, LA •••• 
11

POESiA WJE EMANfd~Af: 10-­

DAS L~S COSAS.,,• MÁS BICN UUISf DECIR QUE LA PODiAN ~MA--

Nfl.R y llf!~ !)~í'ftil)j[flDO O[L :1UJf:TO. fooo ¡;J\RTE DEL SUJf.ll/, 

OUE REPlTO, Of!!i!h'\ VAUlRES EXTE(NSLCOS AL OB~JETO ([N ruri-~ 

CIÓN DE LO QUE r~~CY!.CTl1.· o oc:.;f>!LHf/I., cu,no), POf~ OTRO l,\ 

DO EST[ SU~JETO OEH~. DL e :,;;TM~ cmi C!E!nJ\S CON!J!CIOHES, n 

POf~ LO MENOS ErJCOíirRAJ1SL Ul COfllJJC!Otlr.S HECU'l i\'f\:: P!'C' 1'l 

C!:\5, p¡q~,-. f.Sl.1\11Lf(F.Y E! fl!/,t,ocn rc;f)ffnntM cor: i º" ; r 1·"r r~ 

TOS DE U\ f{[!d.lfM[J (u1 EL !r".!.:HU~f) f)f LO SENSJBL[), Rr::tH T1\ 

UNO A VfCES DEMASIADO flAC!ílNAL. PAf?A Pll~CAlAllSE Y POíllR -­

THASCENDU~ Li\ ~;IMPLE Pl:f·!CCPClÜN PfW f'\[fJJO DE LOS Sf Nllf)OS. 

ALGO MÁS QU[ D[~~~RLO Sl~PLEM!:Nrt: 51 SE OUJCRE ~E~VI~~~ -
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DE EST~ fURMA Df CONüC~~l[NTíl es Uf(~~~~I0 l. !b[!?~l~SE !•t 

LOS OBSTi\CULOS DE Lr\ i~!~2UN, GUlAi?'.,J'. POh. C .. :;-ilNfiM!l.NiJ, 

PUESTO QUE PANTIENDO DE LA JNIUICIÓN 5L ~UlDE CREAR UN ~s­

TADO nr_ EMPTIVID!·D ~U( ErJS:,\NC!!E LíW Nlv'ELl.S D2 PEí-:C::PcióN. 

EsrA CAPTACIÓN DE LA REALIDAD ES UNA ACTITUD LlE ENTREGA -­

DESPREJIJ 1 C l ADA Y NATURAL, DE llECl!tl COMPA/U,Bl '- CON EL 1 NS-­

TINTO , Es UNA FORMA DE PERCJD[G LA REALIDAD DONDE PASIÓN 

y CONOC [Ml Erno ( l1LL OB.)[" TO) SF. CONJllG;it-{. 

EL POF.TA FRMK(S ~.n~lllm RIM•W.ll• ~~[ iiEF[Efi[ !\E:;¡,\ FOI(/•!,\ -

DE COllOCIHIEfHO (su;ú¡·¡ DICE ilECES/\llll\ f'M1J\ EL l!Oi1UflE QU[ 

QUIERA SER POETA). CH ESfüS r(rMtnos: "[L PUtiA SE CONVI­

ERTE [:fl V !DENTE Efl V l ll ruD DE Uil u.1:00, 1 rfr1Er1so 'I H/\ZONADCJ 

TRASTOl!NO DE SUS ~ENTIDOS. TIENE OUE UUSCAR TODAS LAS FO~ 

MA5 UE AMOR, DE 5U~NlMIENTu, ~E LOCURA: APURA IDUUS L05 Vb 

NENOS PARA NO COUSERVAR DCNTRO DE SÍ HÁS QUE LAS QUINTA 

ESENCIA DE ELLOS. lNEFAilLE TURTUl7A PAílA LA OlJ[ EL l'úEfA 

NECESITA DE TODA l(, Fl. DE Tüll', U\ FUEllU1 SOnilEl1UMANA: DE 

AHÍ QUE SE CONVIERTA. EfHlll rooos LOS ornas llOMB!l[S, EN EL 

GílJ\N ENrERMO, EN FI (~~{:\t~ <.'.H!MIN•\I EN El Gl~Atl M1\LD1TO, •• ,, 

!PERO TM1B!ÉN EN EL SA!llO SIJPl<EMO!,." PUESTO (JIJE 1.1.EGA A 

LO DESCOflOCJDO, PUE~TO l/VE llA CUl.T IV/IDO Sil ALM 'lf, DE SUYO 

MÁS RICA QUE LA DE NINGUNO! (3), 

lo ANTERIOR PUEDE PARECER EXAGERADO EN ALGUNOS PUNTOS PERO 

CREO QUE SE PUEDE CDNSIDERAC VÁLIDO. SI SE TOMA EN CUENTA 

QUE ES UN POETA DOMINADO POR LA PASIÓN EL OUE ESCRIBE, 
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~· '.. ¡::_· ,, / 

11r r r r. • ~· 1 n ! ". H•.., ,,~, r.1 

LA /,:nt.POSICION m: ltiÁCi[tl[S (¡~f".:,f:/\~·i POh L/1 •¡;>,?_ÓN y El Cüi'I(~ 

CIMIENIO LÓGICO, 

DE ornA M/\íHoHA: EL i10'10flf, Sl11MDD FHCNTE f, LA llE/\LIDMl, -

INTENT/\ APíiEllf:NDd1LA Pllf( t-'.ED!O ~¡~ H1ílMAS CONf.NOSfTIV;\S DI­

VERSAS COMO PIJr:DfN su~. L/, REt \(,J(hl. ! !\ FILO'.~OFÍA, Lt\ Clff::! 

CIA O EL ARTE. LAS FOl!MAS OlJ[ OE [STA COMPREN~!()N DlMANEN­

CONSlITlJlRÁN LU QtJf SERA SLJ P~INC!PTO !JE ~fALID~D. [L SU-

JETO }!l,B~i. ASIMIL:\DO, j.l[ '.Ji!Jí ror:MA o DE OT!:,-. [STA !\E/1LIDAD~ 

!·d!'i nrnAHGO. EL liOMBHF rw :·,01_0 J\CTÚA COMO ur~ íU:CJPIENl[ -­

TEN~IL~ll o LLENARSE, TAMBl(N TIENE NECESID/\D DE EXPANSIÓN, 

ES DECif~. ;·1r.-.:n:: /\ HrJHrrsTA.~S[ UJ U\ MISMA RE/\LlíJAD: Tfiflíl~: 

LOS EFECTOS Clli·. ( _ T :, l E l'fiOIJlJCE Df' Sf:MBOCAN EN UNA RE/,CC J(Íli 

VAR JABLE EN CUMHU A S1' ::1\!'AC 1 DAD DE COMPHENDER Y SEllT 11< -

LD (JlJE HA PERCIBIDO: D[ CIJ/,LOUIEll MMIERA SURGE UNA ~ESOfMN 

CIA tN SU E~Pi~JfU, [_¡¡ ll C1\SO DLL 1\RI l!:il/I., SI: Pf;(.JíJL/C~. -

UNA EMOCIÓN QUE AMENAZA CON DESBORDARLE, POR LO QUE NtCES~ 

RlAMENfE HABRÁ QUE ENCONTRARLE UN CAUCE A ESE SENTIMIENTO: 

BUSCARLE UNA FORMA DE PROYECCIÓN OUE VENDRfA A SER EN LA -

OBRA DE ARTE. EslA OBJETIVACIÓN DEL SENTIMIENTO DESPERTA­

DO, ESTA RESPUESTA orP.ECIDA AL [XTEP.IOíl, ES ADEMÁS, LA FOg 

MA 'TANGIBLE' DE SU AFIRMACIÓN Y TílASCENDENCJA,-
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CJ,\; PUC;TO QUE St Hlt-.N, t~~f/\ i~ll\L!U/rn e:: :;oLO :\ íi?l\VL.S Dt 

Él. NO LE PERMITE CONOCERSr. COMO P;\fHE D[ FLL!\, llA~:T1\ (Jtff~ 

NO LLEGA LA FORMA DE PlWYU:CION. L,, nu.LltJAll ,,, f::TiMULt), 

Y El ~[NfIMtENTO DEL HOMílRE LA !fft,.CCIÓN A E:~:. EST!.MULO. U~ 

VIRTUD DE SU INTROSPECCIÓN DINÁMICA QUE Lf PLHMITE DISCER­

NIR. OIFERENCfAR LOS ELEMENTOS1 P~RA CONCEBIR UNA MANCllA -

DE PROPONER (PROSPECCIÜ~;), DE REPRESENTAf' ·1 !>E ELMiOliA!l SU 

~ESPUESTA, UN EJEHfLU DE ~SlA SilUACIÓN (EN LA CREACION -

PO~TlCA)1 SE OBSERVA EN ;_o EXPLICADO POR (LAUDCL: ª[L VER­

SO DEVIENE ASÍ UN MEDIO D[ fílfERROGAR LO DESCONOCIDO, Lf -

HACE UN/\ ?Rl)POS I e¡ ón L:.:. crn:::c~ UtiA co;m [e f\)¡,¡ SüfWHA U[: ---

EXISTENCIA", (4), 

VOLVIENDO A LOS PRINCIPIOS DE QUE PARTE LA ACCIÓH COGNOSl­

TIVA A TRAV~S D~l PROCESO PO~TICO Y EN CIERTA FORMA l05 I~ 

DICIOS DE LA CREACIÓN ARTÍSTICAI ESENCIAL E" EL PLANIEA­

MIENTO DE [STE TRABAJO, ~UNOUE "CREACIÓN", ES UN TfRHl~D -

QUE RESULTA MUY MiPLfQ, DIFUSO y :;ueJETIVO. rnr.10 o:: EXPl.J 

CARLO A TRAvts DE LA CR~ACIÚN PO~TICA, CON L~ INlEílCIÓN -

DE QUE EL SENTlI.lO Pt/EUA DESPLAZ1\HSF OESPUÉ!: /\ !.A Cf~E1\CJór: 

PICT!lRICA. 

CIA RESPECTO A LA REALIDAD, AL PUNTO OUE POESfA Y REALIDAD 

SE CONFUNDEN, (ABE PREGUNTAflSE, Si i.L~ POESÍA ESTA EN El -

OBJETO O EN NOSOTROS? ME Ir.CLINO A PENSAR QUE PARTE DE tlOSQ 
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EL :JU.JETO CRE;\DOH sr M/H1JF- 1t:;1t, EN D\1!; ·'t,\iH:.:; p·:fotJ1cos 

RESPlCíO A LA 3EAL!DAO: "uno. AFLCT!•O. QUE SE COMUNICA 

CON LA REAllllAD MEO[ANTE !.OS SENf!MiENTOS1 Y OTRl1. IHTEl.E~ 

IIVO-PRÁCTICU. QUE Sl COMUíl!CA CON ELLA MEOIANT( LA VOLUn­

TAD Y LA RAZÓN', (5) [SiE SUJETO CREADOR ES POR DEFINI­

CIÓN: "9[ UNA SUISIB!LlllAD Sllf>EíllOR: POll ESO APllEllENO~ ¡·\AS 

COSAS Y CON Mf~S DETALLE.$
11

, ([:,) 

YA EN EL TERRENO DE LA OílílA, EH LA OUE OUEDA MODELADO EL -

ff~H!MIEl/TO, SE ADVIEl<TE OIJE LL SUJETO CREADOR, ADEMÁS llE 

T1iAtJ:;:·rn111 El ESTAIJO ESf'IRJllJ,\L INTEtHA, TRASCENDER SU MOG 

TALIDAD, r~Cl~~~TA:iílO SlJ Sft:T!MIENIO Al. fflFINITO lflSTÓílICO, 

LO QUf:: PRODUU· ¡_:¡.; ESH· S!J,H.:ro CREADOfi UN f..STAl)Q DE PLEN1-­

TUD Y REt.LIZ/\CfÚ!l C\'..!i _F1T~1lLS, ~ilTÚM·IDOLO Ef~ UN PLANO, -­

POR QUI~ tlO DEC!f~. f1ÁS ¡¡u;·\/,,';() iWE DCRJVM<fA Etl UN/\ PO~l!Cf!)N 

[T1C1\ 

llZAí~ ;\l MUJID0
11

, 

Tonos lENEHOS NECESIDADES ESPIRITUALES. ALGUIEN HA SUGERI­

DO QUE HASTA LOS CRIMINALES TIENEN ESA NECESIDAD DE PROYE~ 

CIÓN Y VIBRACIÓN PERO NO EHCUENTRAN LA MANERA DE CONSEGUIR 

LA, LA GENTE EN GENERAL, NO CREE EN LA POESfA PORQUE LA -

CONSIDERAEXTP.llÍDA DE LOS DOMINIOS DE LA FANTASÍA. D(l [N-­

SUEÑO Y DE LA INVErlCIÓN, POR rANTO, LA SIENTE FICTICIA, 
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PERCIBIR SU MAGJn. U~OS POCOS SE ACERCA~Arl, CO!l lNT[J;c¡º 

ALGlltWS 1ÉO:~!COS SE REfJ[RU~- CON Gf!:\1'! :r¡s¡~;fllH It. f\ ESO -

QllE DEHOMINtN HGOC( ESTtr1co··, POSlCtÓN t'.üil LA CllAL E~TOY 

EN TOTAL D[S1V:U['~!:O PtJí:S LO f)Lt.tlTEAN cono SI ::iE irrnTARJ\ DE 

GOZJ\H D1SrJ1\JTf;!.: DE urJA C011!D11 •• ·;·;ro CUE LA EMUCtÓN QUE -

PUEDE o ~El\[ PRODUCIR LA o~r1\ ES 1r:FIUilA11ENTE SUPERIOll A 

[STE SUlJUEST11 GOCF, VOLVICNDO A LA PO~IClÓN DEL SUJETO 

cr.r1\DOR, ncF~RIÉWJo:ir. /;L r:wcfso, l L POfTi\ FaANCis PoNGt -

llECOMIENDA "nECOGCR EL OESl.F liÍ DE L~.~ COSAS AL LENGUA.JE", 

Pon EJEMPLO -r1~0~IGUE- ESTOS CLAVELES DESAFfAN AL LE~GUA­

JE, YO NO ESTAílt E~ PAZ tlAST~ tlABER REUNfUO ALGUNAS PALA-­

BR/IS 11 CUY/\ l.fCTtllU1 O AUDICIÓN IJEllAN EXCl.AMAHSf. NECESARIA­

MENTE: ES ALGO COMO lJN CLl\VEL. ¿Js ESTO l'OESfA? No SÉ NA-

DA, Y POCO IMPORTA. PAílA H! ES UNA NECESIDAD, UN COMPRQ 

;,;:Q:\ PRO? 1 a Y ¡¡:;: t.HÍ TODO"'. 

( 7 ) 

AUNQUE LOS MEDIOS DE LA POESIA NO SON LOS MISMOS QUE LOS -

DE LA PINTURA LA ACTITUD E INTENCIÓN (RESPECTO A LO ANTE--

ílJOR), SON SIMILARES, 
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l l.- LA MATER J/\ 

11.- f/,!LS1'. Ef-IClttn.~ .. U\ ¡¡;;rr:r<.Lt\ !.! (il,\i·ri~) f\. H.'L ~lGtet. Li· ín~ 

r1t,.t, PLHO AL CHL\ü u;¡A 1~"111.GG~ SlC\llf:;(f\.7l'ff, :.;.;.. lhni.:.')' ~;~;:;, .. 

LO r,MORFn,, JOLl:i":UJ1L C·J Ci. .. V:'.C~c~ c::;T;\ ~·~f.Gf10A Y c\USENTE. 

Ce numutt i'l!.-;¡;~ ::~e~:·;' n1n.,¡r uL WHCru.l),t f!SiCM-'ll:'.flTE !JU -

CllEHPO tlO SE úlFfH.UiClf\ r.::: ',~; ¡_;,_gf..5 HJ\TERlA Vi!\S QU( EP. ES­

THUCTUR/\ Y OHGt'\N 1 l/'..( l ÓN. 

Ll\ FOHM/\, U; DlBSIIJr,o .. U. cote:-.:> LOS LÜH1TS 'i f.L V0Lt!NEíi 

SO.'.lt LAS CJ\K!\l.tl:hí;,¡ ;.;::.~.::: ~~·~ <::n,,r,r?l\i.\ Y D!STlfiGVf-M UM/\ COSA~ 

tlUk'Ci\ J\L <:Of'iTHfl.H f O. 

f\A EIHRE SI. PERO {\ rnAVtS llli. l'ROCESO cfn JCO C[ l.ll t!ATU­

HAL[ZA, LOS ESTUDIO:J llE U\S c1rnc1.\S FÍSICAS V llUfMICflS ll§ 
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MUESTRAN QUE LA MAILRIA •• CDNSl~Nf[, 

DECÍA. LA MATERIA SE TRANSFORMA ENTílE sf: EL HOMDRE LA 

TRANSFORMA PAl1A ~;í. :.IOVIDO PO[{ ~;us NECtS!DADES, GUIADO POR 

SU VOLUNTAD. 

2.2. THAH~ORMACIÓN DE LA MATERIA, 

REFIRleNDDME PARTICULARMENTE AL PUNTO QUE ME INTERE9JI, A 

LOS T[nr.ows DE LA GBH1\ Arn f !':;T t CA' QUE A I SU\ y SEPARA CIEIHA 

CANTlDAD DE HATElcl~iOllE ENCAUZA Y OlSTRIDUY~~ DiNDOLE LA 

FORMA QUE EL SENTIMIENTO E IMAGINACIÓU DICTAN O iNTUYfN, -

CONCIBIENDO y CONCRElANDO LA OUHA COMO UN UDJEro APART[. -

la QUE EST~ AHf~ Et! LA flU!~A~ YA NO ES L~ M~TfRIA fOMtlN 

INDIFERENCIADA SitlO MATERIA Tl?ANSFORMADA, C~PIRITUALlZAt}A 

(110 OUIEHO DECIR, DOTADA or VIIJI\, Erl EL SEtJilDO LITERALJ.­

LLENA DE UN/\ Cl\RGJ\ EMOCIOtlJ\L, rnoyr:,:·r,\DJ\ PO~~ El ~;U.JETO, 

LA MATERIA SEPAHADA [JE ~lJ tor:J~XTO HAílliUAL T!EtlGf A Al'AR~ 

CER MODIFICADA. NO EN CUANTO A ~us PROPl[DAD[~ o ESTRUcru­

:u\ MOLECllLJ\R, SirHl fN ClJMHO Al. J\SPECTO QUE PHESUH!~ 1\L It~ 

CORPORARSE Al ESPACIO Y RE~IBlR DE ÓTRA MAN[RA LA LUZ. QUE 

A SU VEZ LA VI\ DEFINIENDO En OTRO SENflDO. >\P"11'.ENTE.ME~rIE 

LA MATERIA SE MI\ MUAllOllFOSEl\DO rn LA Ol\!lA DE ,\llíE. "LA Mr, 

DERA DE LA ESTATUA NO ES LA MADERA DEL ÁIWOL: EL MIÍHHOL Li\ 

BRADO NO ES YA EL MA!lMOL-CMHlHA: el. lll<U. ru1w1uu. l'IAl<i(-­

LLADO, ES UN METAL IN~DITO; LL Ll\IJNILLU, COCIDO Y ELABORA­

DO NO TIENE RELACIÓN CON LA ARCILLA SACADA DE LA TIERRA, -

EL COLOR• EL GRANO Y TODOS LOS VALORES QUE AFECTAN AL TAC-
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[¡1[0 QUE LO ANTll~JO!l NO DEJA l.A M~NOR DUDA $05ílL LA MllA 

MOílFOSJS ª Qll[ S[ OP~ílA lN LA MATERIA, CUht:VO S[ !rlCORPO!~A 

A LO ELADOIU"'DO POR EL t!DMBJ<[, LA ESClJLTUIU\, ~¡[HA VISTO.-

QUE PUEDE REALIZARSE CASI CON CUALQUIER MATERIAL, AÚN CUA~ 

DO SE TENGA QU[ ADECUAR LA CDNS!51EHCIA MODIFICANDO EL ES­

TADO FÍSICO DFL MAfER1: 1 .• COMCl SlRÍA ll CASO DE ur~A ESCUL-

TIJRAL DEL AGU,\, 

LA E$CULTURA. POíl S!JS CA~~ACiE:~fSTlCA5 lRIDIMENSlONALES SE 

ADECUA MÁS A LA UflLlZACIÓN DF \A MAT[RIA fN ~U ESTADO PU-

.?U Y f1J\11JRAL, A DlFEREr~Clli DC Ll\ i'ltHUfM OUE í\EOUlEf"!E DE -

MATtql~ t\·~S o MENOS sor1s·r1CADA PARA su APLICACIÓN. 

LA ~ATEfd.4 SO'·'; 11r,.~. \ ur~ n:t,11\MIENTO .unísrrco íllflf:RE t, -

VECES TANTO DE LA l!ic.·. 

MUNDO VEGETAL O EN EL 

\1fr.:¡.r, QUE t!uo [:;lSlE NADA Ell r.t 

'n ··:il/E:~U\l rJU[ .SUGfEJ'..:A O QLJ[ f¡f---

LA QUE 5( DESLIZA u:u\ LL.:::: TUlUH0~3A"'' {lÜ) 

Pao[;,\}'.LErHHL (ti El PEOP. DE LOS C1\SOS (W\CIUHJO UNA tlJGíH'."--

SIÓN QUE CONSIDERO DE IMPORTANCIA), ESTA DEPURACIÓN DE LA 

MATERIA HA CONTRIBUIDO A QUE EL HOMBRE OLVIDE SUS PRINC!-­

PIOS ELEMENTALES (RESPtCIO A LA NATURALEZA PRIMIGENIA DE -

LA MJ\TERIA), DEBIDO A LA lHDUSTRlALIZACIÓN QUE LE "CIEGA" 

Y NO PERMITE RECOIWCER, EL ORIGEN ELEMENTAL DE LOS MATER~ 

LES QUE A sus OJOS SE PRESENTAN COMO ARTIFICIALES. Los M!! 
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TCR IALES oc OlJ[ r.s TA co~~~ mu 1 ¡:,;\ L.\ c.<:.::iSUL\ i"J1:1.. ArcLo X í, -

~o PARECEN HAUER ~IDO ¿xy1~4ÍO,!S LE LA NhTUUALELA. MU~ CM-­

CONTRAMOS DESLLlMBRADO~, AVASALLADOS POR EL ASOMB!?O DL LOS 

ADELAN'íOS DE LA TECNOLOGÍA, PAlJLATtNAMENlE AStHtl.AVOS POR 

LA RAZÓN Y LOS CONCEPTOS ~BSlRACTOS: CADA VEZ MAS LfJOS DE 

TENERNOS A NOSOTROS MlSi10S. [N PlN1UHA· YA ~ ·Jll:HON LDS 

FLITURYSTAS SU CONTRID:JCH)ri, A!... Ei'i:l/1.LIA:l ;\L ~;~OSTlHW" DE lA 

TECNOLOGÍA Y COMO REZ~ ~l ~D~GtO VUl.GAR ªEPI f¡_ ~[C~Dfl VA 

L/1 PEN!TENCIA
11

, 

DESDE LUEGO WJ ES t\Oi~G!iO DE !_ \i-'IEflT,'\ClONES, ~OBRE ALGO QUE 

NO SE PUEDE DETEHEí\, t\FO;H!f'iADfo./"lENl E TAMBIÉN H.l\ HABIDO K~ 

r!IFESTACIONES INTE:lESAr¡rEs, DE AL~UNA MAN[RA ENFOCADAS A -

i\El/ERTIH LOS HECHOS corto, [L !HfU4lO DE i~E.t.UP!:íU\CIÓ:'I Dl:L -·~ 

l~SflNív t'UR ~Aill~ Ucl ~AU!'~.·~u •. )L! A~LtC~LtÜt~ ::~~A(lUri~L 

DEL COLOR. i\UtlOUL CONSEr~V[ F·.rnMf\S <i1\STil ClfRTO PllNTO H [Gi 

Di\S DE FIGURi\C!ÚN: EL rNi:-OfiM\l.L;('if), t.L c:-<i'EESIO~:IS/10 Act~i~ 

TRACTO~ o !:L DHlCMltJ.l\IJO "'A;n ~~1n
1

', 1"!H:"::OCUPl\fiOS l'ú:~ li\ Rf­

CUPEHACIÓN DE l1\S FUfr;¡:,.\:; EY .. ~:~t:Sf\f¡\S DE Lt, rv .. rt:.Rlr\• '( CREO 

01JE L.'\ PRF.OCUP/\r:'íifl 'JIJ ¡.:i: -:;1)1 í) iP: rq-i(HM; P:~ f,JFMP! n: 

ÜBJETl VAMEtiTE. SE PUF.DE corJs ¡ Dtlli\H rn ur; "[¡ EMPO Qll[ UN BO­

DEGÓN DE (HARDIN ES UH PEOUtílO UNIVERSO DE OBJETOS DOM~ST! 

COS DISPUESTOS ENTRE SI, PARA CONFIGURAR UHA IMAGEN AGRAD~ 

BLE Y TAL VEZ POET!CA. O BIEN UNA DISPOSICIÓN DE ELEMENTOS 

QUE DEMOSTRABAN Al EXTRAORDlUARlO COLORISTA QUE ERA Y LO -

!lUE A MI PARECER SE DESCUDRE NO ES OTRA COSA QUE Utl PERFE!; 
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. :-.. ·,.: ! ;,1 /!, ~, 

~\L t:3F'ECTADOR ;'\L Ol<IG[N DE LAS CüSi\S. !)[ LOS rrn,:r:TOS tN ¡ ,_ .. 

liN ~uno; o BJU'-1 ;\(:CIDENT.\e.i!. COMO ?GDR[;\ SER UNA ZONA ne --

GE~:~P~l-~[N"íE El ESPESOR DE LA ~~JERI~ APLiCADA «O ES CONSt 

SE SUPERPONGAN VARt\S :,1 ::ST~ GENERACIÓN DE TEXTUílAS -

Dt.Nor:, ADEMA~~ UNA PHOYE.ccró~t E:r.ocIOiML. PROBJ\BLE,•·::-l\:TE----

~EMRNANDT ES EL PRI~ERO E:I p¡~OYECTAR~E EMOCtONALt\t~fE ~ 

TRAVÉS DE LA TEXTURA EN FOR:1A DEL! BEE!ADA; DEll 1 DO ;\ Gil[ 

UTILIZABA PIGMENTOS QUE rm ESTABMl MOLIDOS EN LA fORM HA­

BITUAL (NO UTILIZl\Ill\ PIGMENTOS ~N POLVO IHPALPABLE, SINO -

DE UN GRANO MÁS BURDO),OBTENÍA UN GRAN ESPESOR DE PINTU~A 

EN SUS CUADROS, ASPECTO QUE RESULTABA EXAGERADO PARA SUS 

CONTEMPLADORES (soN B!Elf CO:tOCIDAS LAS l\l;ÉCDOTAS AL liESPEf 
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FUERTE EXPERIENCIA lMOLiüN~L. Sl!LJACIÓN QUE LE PEPMlfÍA -

DESLIGARSE DE U'\ CONCEPC 1 ÜN HN.:. I ONf;L. lJL LA FO!H\;\, F iU\NC l ~ 

BACON, onsrnv,\ 01c11A s1ruAc11ir• ulsCR1s1uwo, 1 t"1os n'.RHJ 

NOS - " ••• • st PIENSAS p{m l~-JtMPLO EN t.St.: G!U~N t.UlOíl:!H:"lHATO 

DE REMBRANDT, EL DE AIX-EN-PROVENC[, Y LO A~ALIZAS; VER4S 

QUE APENAS HAY CIJUICA:i OCUl.,\!!ES, PEHCIBES 011[ EL CUAD:lO · 

ES CASI TOTALMENTE MHil<!<EP11lSENTo\11VO. (;1rn QUE EL MISTs 

RlO DEL HECHO SE TRl\SHl íE PO!l UilA IMf,GH! Df. TP.AZOS NO nr,-­

CIONALES. Y NO SE PUEDE CREAR A VOLUNlAD ESTA NO-nAC!ONA­

LIDAD EN UN TRAZO. Esr [S EL MOTIVO DE üLJE TENGA QLJ[ IN-­

TERVEN!R EL ACCIDENTE EN ESIA ACTIVIDAD ••.. DESDE LUEGO. NO 

HAY DUDA DE QUE SÓLO PARTE DE ESlO ES ACCIDENTE, DETRÁS 

DE TODO ESTÁ LA PROfUflfJA SENS !U 1L1 MD DE REMBHMDT. QUE S\! 

PO ESCOGER UN TRAZO 1RRAC1 orm. EN VE z DE orno." (] l) 

EN LA PINTURA DE J\LBERTO G!ACOMETll SUCEDE ALGO SIMILAR, -

EXISTEN RETRATOS QUE TR1i!1,\.JÓ CON LA OBSESIÓN OIJE LE CAílAC­

TERIZABA, PROVOCÁNDOLE UN ESTADO DE IRRACIONALIDAD, LA 5~ 

PERPOSICIÓN DE CAPAS DE PINTURA OCASIONADAS POR SU PINCEL­

OBSESIVO CONSEGUÍAN FORMAS IMPREVISTAS SUMAMENTE VALORADAS 

POR MEZCLAS DEL CONTINUO Hr.crn y DESllACER,LAS LÍNEAS PRO-­

PUESTAS ERAN PARCIALMENTE CUBIERTAS DENTRO DE ESE JUEGO E§ 

TABLECIDO POR ACCIDENTE Y EL CONTROL; CREANDO PROTUDERAN-­

CIAF DE MATERIA FLUIDA, DE TAL FORMA QUE LAS FACCIONES DEL 
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1RA5 DE ESA COílTIHA Di G'IJSfS. 

Irnr:nPHETr\B/\ t.J\S FOHMAS m:sm: orr~n~o, HAcru-rnuL;\:; c1:FCER Hr .. 

CIA EL ESPECT/\I)QH, LLFr1,'\Nno rL fSf'i\C!O. 1:1u1~DÁN[i1JLO, MODC·­

L~NDOSE o CllEANDOSE CJ\Sl J'Oíl si MlSMAS. lN Esros CUADROS 

NO SE IMPONE L.'\ lMAGUl l\ f'lfil/\11 !.iOBRE L\ TELA, flO HAY HE- .. 

Slll.íf\fjOS PHEVl~HJS, ti:; :...A liCTIJACION DL L/\ MATEfl!A, LA f.illf 

VA n1crArmo, 11Ac:umo Art,í{Ecu; EL lff~ULTADO: Uur, í>Er.FFCTA 

lNTEG~o'\CfÓN DL {.¡\ FIGURA COtl t-1. Formo OUE LE P~ZESiDE. 

EL PINTO!? ESPJ\ÑOL ArnoNro SJ\Uf:,¡, SE RfFIERE A ESTA GESTA-·· 

CJÓIJ o MfTt .. ~·IORFO::>lS nr 1 ~ r.n:.'r·'fl. fN rsros T!~~MJNOS ,, [L 

CUADRO E~ [XTR/\(DO CDMU A TRAV~S DE UN' FORCEPS', VIOLEN­

TANDO LA MAíEr.IA. FOfUMWO SU AP/\RICIÓtl, MOSTRANDO LA ESCOtl 

OIDA Y RAZONADA CHUELDAD DE SU HACER. No SERIA POSIHLE Sl 

NO FUERA CONSTIWIDO ~a:IJIMllE '.;QLIJCIONES IMPllEVISTAS.,,,,,, 

EL RESULTADO, ME PAílECF, SE HELACIONA MÁS BIEN CON EL PRO­

CESO MISMO DEL HECHO PICfÓRICO QUE CON SU CDNIJIC!Ofl/\Ml(NTO 

PS fou 1 co" 02) 

2.4 lNFORMALI SMO, 

ÜESPU~S DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL SURGIERON HANIFESTA-­

CIONES DENOMINADAS INFORMALISTAS, CON INDIVIDUALIDADES DE 

IMPORTANCIA RELEVANTE POR SUS PROPUESTAS EN EL CAMPO DE LA 

DISOLUCIÓN DE LA FORMA (MÁS BIEN DE LOS CONTENIDOS VISUA-­

LES DE REPRESENTACIÓN). PERO SOBRE TODO POR SU rREOCUPA---
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CIÓN POR EXPLOfAn li\!¡ PO~le!LlPAlJL~: ¡_;.,;•P.E'"i1'Ji'.:i nr Lf.. :·.;,~·r--

ESPAÑOL ANTONI TAPIES. 

RESPECTO ALI\ l'INTU!\A DE Jro1111 F11u·11utr. ou1rn \.1i'r1u1i CON -

SU SERIE LLM\AIJA 'DTAGÉS' (REllUH:s), '.l[ HA ESCllllO: "FUE 

orno !NICIADOH DE LA PDLl ICA Dl:L GESTO. !Jl'UESTA AL l(ACION[, 

LISMO. UEscunn1ó auc roor,s nu1 srnAs v1vu1c111s sr: co1irn1c-·-

TAN EN IMÁGENES TACTILLS. our Li ~\U~crnt. ['.:; ~ 1 /".T~Plf1. 1oM,\ 

CONCIE~CIA Df LA CAPACl[JAO !~X! 1 RLSlVA íJ[ l.A MAfE~lA PURA, -

Sus cu11nHos sriN UNA MCDIT1\C1tir1 sunnr u1 corrn1c1óN HUMANA -

QUE CONSIST[ EN ur: 'E~<?ST!H' f)1Jf NO(-.~; VIVIR, Tt\L COMO LO 

DESCR 1B1 Ó SARTRE Etl LI\ 'rh\IJSEt.'". ( 13) 

ESTE PINTC• POR MEDIO DE GRUESAS MASAS DE MATERIA APENAS -

COLOREl\DI\ PLANTEA UNA NEGA~;ÓN DE LA FORMA EN CUANTO A RE-

PREStliT.<~IÓN·PONDERANDO LA5 FUERZAS QIJE SUUYACEN Y SE MA­

NIFIESTAN A TRAV(S DE LA MAT[íllll PURA. "[XISTF OTRA CLASE 

DE IMÁGENES. DIFÍCILES DE REPRODUCIP FIGURATIVAMENTE, DE -

FORMA INDETERMINADA PERO DE GRAN POTENCIA SEnSITIVA. QUE -

TAL VEZ PROCEDAN DE UNA CAP/\ MÁS PROFIJHDA DEL SUBCONSCIEN­

TE, SIN ASOCIACIONES PERCEPTIVAS INMEDIATAS COH EL MUNDO -

EXTERIOR" (11¡) 

HAY ASPECTOS OSCUROS DE LA CONCIENCIA QUE CASI NUNCA SE TQ 

CAN, TAL VEZ PORQUE PllllEZCA AVUITURADO O QUIZÁ POf!QUE RE-­

SULTEN INDEMOSTRABLES ANTE EL CONOCIMIENTO LÓGICO Y LA RA-



~:iUf.iT!H.~O Dfl lflU.\tJ~ 1..:1r·~n: .. :.¡~1~;; ::.'..~!j1~ L(lf;::,\! u:·1 ·;.\f)('' 

~H:'.11rtHSCF.:NClA ND 'H·CCJNOClBU., ~·!:1;;i -__;j L.>.l'fJl··'.i._!d/,i'.L C~ 

PARl!R llE UHA IMAGEN!, 

EL PIN·ron ALEMAN ÜTTO ALFRFD SHtJ~i[ (WOLS) TAMBl(N 0[~0~ -

TRÓ SU INTEíl(S l1 0íl "EXTRAE(~n IM~GENES (SIN ASOCIACIÓ~ ALG~ 

NA CUN LA REA!.IOAD V/SfDLE), D[ AQUEl.LAS INDIFERENCIADAS -

i'CWHJL,\CfONES D[ ."!AlE!~I/\ Y ESCt1SO COLOR. ENHIOUECIDAS POP. 

UNA SElllE DE TRAZOS NrRVTOS(lS y l]B~[S!VOS, GEíltnANDO !JNA 

MARAÑA DE LÍNEAS Y MMICll.~S [) 1 S rn I íll/ ! llM EN UNA GRAN llJN,\ -

!l[L c:;~o;~G ~Li!t} ~IN LlfG/\R A CONs1·11u11z NINGUNA FOílMA DE-­

TER~IN~DA. Sus CIJADROS PAl~ECEN GENEílA~ ESENCIALMENTE, UN 

GESTO SI1l /\:;nu,'\CJOílfS; OBEDIENTE :'\L IMPULSO INCONSCIENTE: 

MANIFESTMlllO .;il',; Er-lOC:JO~ffS, /\ H~AVÉS DE LA MATEHIA PURA, -

DEL PINTOR CA 1 AL,iil ¡',;11r;r11 TAPIES :,E DFSP~ENDE OUIZÁ LA Mf 

JOH EHSENAÑZ/\ FN (lll\NTO td ·~.'..~tr )0 EXPi~[S!'JO DE LO MATfl!iCO 

SE REFIERE. 

TAPIES CONSIGU[ UNA srn1E DE SIGNOS, RESl!LT,1DO DE Ull "DI­

BUJO" ACCIDENTAL,QUE VA DERIVANDO. A VECES. EN FO~MAS PE~ 

FECT/\MFNTF f)í-L[M!T."Dt.::: re:: L/, LÍi-ftA, i"'tfW LJEHTAMEtHE. IM­

PREVISTAS. /\RRMC/101\S DE ESE ELLMEllTO VITAL QUE ES LA MAT!: 

RIA. DENTRO DEL ESPACIO MULTIEVOCADOR RESULTANTE; PRODUCTO 

DE l1\ BATALLA INTERIOR EN LA QUE UNA CONSTELACIÓN OE FLE--
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MENTO$! FIJACIONF!,';., V\VE.NC.!A$. f-11 1!.l.L,\:; Y ' ,,~')." 
''""""¡·. 

TF. DE LOS EFECTOS r)(lf: PfWPIJCErl ~u~ CüliJ fGWU\Cl0ri[.J '( LA f;[·· 

LATlVIDAD ;\QUE (ST/\t~ SUJt:r .. ¡·", U\~; MlSH,'\S-CUi\Nfl!i AFí!:MA 
11 

EN 

NUESTíll\S [MOCIONES [S[f:i/C11~. IMlERVitNEN, T-"-.:ao o M1\S OtH: 

ESTOS ELEMENfOS, FACTOíl[S cor1CElifUALES o Sl~\~'ÓlfCOS, QUE --

APflflECE"N POR CONT/~f\~Tf: O POI~ /\JOCff1ClÓN D[ iDf/\~ EN LOS HE:-

G!STllOS DE LA MEMOíCIA 1) f)fl INCONSCIENTE y our Nt1"/C,\ srn,ir1 

PUES CODJF[CABLEG DEL TODO PUi{1JUE t·srM1 ui COflS"L\::ri: lí{i\N~ 

FORM1\CIÓN EN CADA MOllUHO ClllClJll,iTllNCL\L E lllSTÓll!CO VIVIDO 

POíl LOS AUTORES Y PO~ LllS COMTEMPLADORES 0 (}5) 

2.5 VALORES TÁCTILES, 

los VALORES TÁCTILES sr RE•!l~En [~ENCIALMENlt A LAS COílDI-

C!ONES O CUALIDADES INHERE11TE5 A U MATERIA, PERCEPTIBLES -

EN CUA11TO A SU FORMA Y VOLUMEN, ESTOS VALORES SE ENCUENTHAN 

ÍNTIMAMENTE ASOCIADOS CON EL CONOCIMIE1HO y PEHCEPTOS v1su,3 

LES. 

EL ORIGEN DE ESTA RELACIÓN SE REMONTA A LA ETAPA INFANTIL,­

CUANDO SE PRESENT~N A TRAVÉS DE LAS EXPERIENCIAS DE SENSA-­

C IÓN PR !MAR !AS: DE VOLUMEN Y DE DI STMIC !A, DANDO LA l DEA DE 

LA FORMA Y COMO CONSECUENCIA, LA SENSACIÓN DEL ESPACIO, 

POR PRINCIPIO LOS OBJETOS SON PEllCIBIDOS POR MEDIO DEL TAC­

TO (EL DESARROLLO DE LA VlSIÓo~ ES MÁS COMPLICADO), PAULATI­

NAMEIHE VAN ENCONTRANDO UNA RELACIÓN O EOU l VALENC l A VISUAL 
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CffL trl LO ~.!ICi.::1vu lL ,·.ero Vf!;U/\I. !t·'.l'Li('i',:i1. LL rtCCO!·;O(.l -

Htf.NTO r,~CTtt y v1u:vu~~.l1o L1i l·l1WV1 DE." t:ONJC!;:¡:-NTO A TI{/) 

VtS DE LOS ~,ENrinos '..[ l!IÁ DLFINIJ:N!J(), 

Esro ES, CUANDO A L.OS fl,JOS S( p¡~fSENTE lJNA JMAGlN. ENCor:-­

TílARÁ tsrA. EN füf~MA l~M[DIAJ"A su [QUIVALENTl EN LA SENSA­

CIÓN fÁCTIL, AS! COMO (s!·A, ENl:UENlRA TAMBl(U, J¡f~PUESTA 

EN LOS R(Glsrno~ Ü[ u, J\(MO!ilA VISUAL' Se PUEDE DEClf/, -·· 

QUE Lil SENSACIÓN TÁCTJL, UNA VJ:Z llALLf.NDO RESPUESíA EN SU 

EQU 1 VALE/HE Y 1 SIJl\L, Pllr.Dt Slli llLPilESUH ADA POR éSTE, 

Rr~rr~rn A rslfi REL~ciór1 D1~Lno1·AruriTALA- "LA A)'UüA ou~ -

NUESílWc SEIHIDOS SE PRESTAN MUTUAMENTE LES IMPIDE PERFEc-. 

CIOtlARSE" ( JG 

EN NUESTROS DIAS, ESPECIALM~NTE EN LA CULTURA OCCIDENTAL,­

ES NOTORIO QUE SE DESARROLLA EN FORMA MÁS BIEN PREPONDERA~ 

TE EL SENTIDO VISUAL, A DIFEHENCIA DE LA CULTURA ORIErH,,L­

EN LA OUE llA PRIVADO EL DESARROLLO DEL ASPECTO TÁCTii.: ES 

UN HECHO QUE POR ELLO ADQUIERAN SUS EXTRAORDINARIA HÁBILl­

DAD MMUAL, 

LA EXPERIENCIA TÁCTIL ES MÁS PROFUNDA, DE MAYOR INTENSIDAD 

Y MÁS DIRECTA QUE LA VISUAL, ESTÁ MAS CERCA DE LA REALIDAD 

CONCRETA, QUE DE SU IMAGEN, 
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CABACíER1Zl\ LA B[LL[l/\ OLI. rfHCJOPEI.!) !"'.; 1,_\ útJLIUi::. /\L lt.::_: 

TO, no MENOS (JU( El. lln!LLU. f:.¡·~ Lt~ inf:r· Qu[ :w:~ i'nl<.JAMOS . 

ACERCA DE LA íl(LLEZA Dl UNA MUJlR. ENlRA COMO :LEMENTO ---

ESENCIAL LA SUAVIDAD DEL CUTIS, Los MISMOS COLO!~(S TOMAN 

A VEC~5 ALGUNO~ ATf:ACTIVOS, ílE AS(JCIACIONES DE IDEAS Dll. -

TACTO", ( 17 ) 

EN su FAMOSO rs1un10 soBRE Los PINlOflES FLORtNTtNos DlL R( 
NACIMIENTO, llrnN111rno BlHENSOfj, S[ ll[FlrnE /\ LOS VALORES 

T~CT!I ES, COMO /,LGO EN ESlllECllA llELACHÍll CON CL AllTE DE LA 

RLPPl~~ENTACIÓt~ DE LA F lGtJH/\, [s10 ES, rJUE LOS PINTOHE$ 

fLOHEHi ¡,·.i~:; IT.'l.T!d3M~ Dl llf\f~ LA lMPRES!tiN DE HEl\LlDAD, EN -

su PIH>YECCi(ÍN "!~lUii1U~SIONfi,L PERO EN 1rn PLt.MO OE SÓLO rios 

DIMENSlílrlES, rEtd1\~'~ i ·,!1fllllJ~; OUE PPOVOC;\R LA SCNSACIÓfl Ti\~ 

TIL (L,\ scriSJ\C!(1N liE iJU!: ¡_;,;; ¡: IGUHAS l)IJDlf:HAN SEft ·roCf\DAS) 

A TRAV(S DE LA !LUSiON OPl !LA. 

Lo AIHElllOR \1[SPOND[ A LAS NECESll•l\DoS DE HEPliE:.El;i.\C!Ótl -

EXPRESIVA DE LOS PINTORES "FIGURATIVO·~F~llSTAS", PERO --­

CREO QUE !IAY UN ASPECTO OUE INCLUSO PUEDE APLICARSE A O­

TROS MODOS DE REPRESENIACIÓN COMO PODRÍAN SER LOS DEL IN-­

FORMALISMO, CUANDO fiERENSOf1-AF lílMA-" DE AHÍ RESULTA QUE LO 

ESENCIAL EN EL ARTE DE LA PINTURA CONSISTE O SE RESUME EN 
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VI\ V ARTICllL/\ L'\S n!:P:H:SUiff,C!t'NCS Pnoct.nuncs ort. Ti~(i()). 

LLAMADA QUE SE UEALILA POP ME1ll0 DE IMÁGENES QUt OER~tl SO­

BRE NUESTROS SENTIDO~ CON UNA FUERZA IGUAL A LA DE IA REA-

L! DAD" ( 18) [:; DU. i :1. EN EL ! NFO!lMAL 1 SMO 'je ;•:l[SL11T A 

LA CREACIÓH or UN ílDJ[TO CON UNA IMAGEN QUE PREIENDC D[s-­

PERTAR E~ EL ESPECTADOR UH "IMPACTO" ~!MILAR Al ílUE SE nr­

CIBE ANTE ALGO PERTEN[Cl[NTE A LA REALIDAD, A l~A~~S DE LA 

SENSACIÓN TÁCTIL S!IGEHIR LA PERCCC'ClÓN Dt Ufl 1'.f.CllO CONCllfTO 

COMO EN EL CASO DE l03 fRADAJOS PRESENTADOS POR El ~INIOR 

JEAN fAUTRIER. O DEL MISMO T~rlES. 

ESTO CONSEGUIDO DESDE LUEGO. NO POR LA REPRODUCCIÓN D[ AL­

GO REAL. SINO POR LA CONSECUCIÓN DE UNA IMAGLN OUE COUTJE­

NE LA POTENCIA DE LA REALIDAD PERO PI UN llECllO MERf1MENTE -

PICTÓRICO, DEFINITIVAMENTE NO VERDAL; ANTIRREPRESENTATIVO. 

LA SENSACIÓN DE PRESENCIA ES nr HECHO HECESARIA PARA LA 

OBRA PICTÓRICA. LA ODRA IMPONE SUS CARACfEl~ÍSI JCAS NO SQ 

BREVIENE DE UNA PERCEPCIÓN PURAMENTE VISUAL PORGUE DE LA -

MATERIA QUE ESTA CONSTITUIDA Y SUS RESPECTIVOS VALORES TÁ~ 

TILES SE DESPRENDE: SU INCORPORACIÓN DEFINITIVA AL ESPACIO 

REAL. 

EL ASPECTO TANGIBLE EN LO COHPOREO DE LA MATERIA ES LO QUE 

DA LA PRESENCIA REAL Y CONCRETA DE ESE OTRO MODO DE 0 REA-­

LISMO" QUE PRESENTA EL INFORMALISMO, 
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3.1 

DE:.1~ur~s Df Esru111/'.H L/\'.l POSJHlt.tn,\DL~; LXPf.:r:)1·111:1 IkL o:L.it11_; 

Y L/\S CARACTL:RÍSTlCA!5 (S[NClALLS Df LA f'Jdi:K.lA PA!U., LA OHP.f, 

ARTISTICA, HADHÁ QUE DLf INIR CUAL ES EL MEDIO QUE NOS PEHMI 

TE PERCIBIR LOS ANTERIORES ELEMlNTDS, O SEA, ANALIZAR A LA 

IMAGEN QlJ[ PROYECTAN A NllESTROS !;FNTlllOS, f'UESTO DUE f1 PAR­

Ti!i DE LA PE!lClPC:!ÓH [l[ ESTA IMAGEN ES QUl SE $lJSCllA í~l 

SENl!MIErnu. 

[t~ LOS DOS PRIMEMOS (At'lillLQS, AL REFERJRME A LA 1MAGEN tiA 

SIDO BÁSICAMENTE. CON LL FIN Dt ANALIZAR SUS CARACTERÍSTl-­

ro~ y PROPIEDADES F(SICAS (CON sus REPERCUSIONES EN LA SEN­

SIHILIDADI. PERO NO PROPIAMENTE AL FENÓMENO DE tA PERCEP--­

C 1 ÓN V 1 SUAL SUS CONtlOT /\C 1 ONE S, l\L F CNÚMENO DE PROYECC 1 ÓN 

QUE INCIDE Erl EL 0,JO, Y QUE llACE POSIBLES EL 'CONOCIMIENTO' 

O 'RECONOCIMIENTO' DEL OD.JETO. A PARTii! DE LO QUE DENOM!UA-

MOS IMAGEN , YA OUEDÓ ASENTADO QUE EL CONOCIMIENTO DEL 

OBJETO ES EN UN PRINCIPIO. OHTENIDU POR LA EXPLDRACl~H T~C­

TIL Y LUEGO LLEVADO A UNA ASOCIACIÓN CON EL ARÁLISIS VISUAL 

PERO AHORA EL PROBLEMA CONSISTE EN EL'RECONOCIMIENTO', [$ 

DECIR. COMO PERCIBIMOS O QUE SIGNIFICADO TENDRÁ LA IMAGEN -

au~ VUfLVA A PRESENTAR UN OBJETO. A LOS SENTIDOS o EN LA M~ 

MORIA (SEGÚN SEA EL CASO), LUEGO DE llABER SIDO 'CONOCIDO', 

[L DESARROLLO DEL INTELECTO Y EL DE LA SENSIBILIDAD, lNFLUl 

RÁN EN FORMA DETERMINANTE EN NUESTRA PERCEPCIÓN DE LOS OBJ; 
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' ·~ 

A UNA CONCEPTUALIZACIÓN DE LAS IMÁG[NE;; DE LOS ODJf :r;s, OIJ[ 

NOS ALEJA DE LA PUREZA DE P[RCEPC16N CON QUE cnnTAMOS FN LA 

ETAPA INFANí!l. EL corllJCIMIENTO ll[L NIÑO p,\1 iE DE LA EXPE-

RIENCIA DIRECTA CON LA REAllílAU, SIN AGREGADOS, OTORGADOS -

POH LA RllZCÍN, EL ,\lllJL TO ACUMULA EN li\ CONC l me! A. 111,\G["·-

NES ASOCIADAS /\ Lo~·1 CUNCfP-fOS OU[ SE !JAN DE LOS OH.JETOS (llJL 

LAS PflOYECT/l.N, EN Ll', Pfd11E INCOt::.cu.:rnE, Li\$ IM1\GEtff'.I Sf -

CONSERVAN EN su EST.\llO P\Jf{(), PEIHl l/E!;UJ.TA DIFÍCIL 0\J[ Pur-

DAN ESTAS SER MANIFESTADAS [N ESTADO CONSCIENTE, f'EP.MAN[-

CEN DETHÁS DE LI\ fU\?.ÓN y NO o;;[ 1' 1_1u1r:?1 1 1 r:voc:,;;, $ r 1.;u E1~ Uf\ 

ESTADO EXTRACDNSCIENTE, COHU PUEU[ SER El IRRACIONAL ( O 

BIEN ESTADOS QUE DENOTEN OTRA FORMA DE Pf~C[PCIÓN n1ST!NTA 

A LA HABITUAL, LOS ESTADOS DE SENSIUILIDAD ARTfSTICA E IN­

CLUSO EL DE ENAMORAMIENTO), 

REFIRIÉNDOSE A LA EXPERIENCIA ANTE l/1 11\AGEN,l/Ullll LEFEBVl~E 

-APUNTA- "LA IMAGEN ES MÚLTIPLE• se DIRIGE A TODOS LOS SEN-

TIDOS; SUSCITA EMOCIONES OBSCURAS, REMONTANDO HASlA LAS f-

POCAS Y EDADES REBASAD.\$ DEL INDIVIDUO, DEL GfWPO, DE LA 

ESPECIE", (19) 
! 

Esro DA LA IDEA DE UNA ACU1ULACJÓN J)f n.nn~ /\!'ITE~!cm:.:; [:: [L w ---

CONSCIENTE DE.l SUJETO (PROPIOS DE LA ESPECIE), OUE SIN DAR3E -

CUENTA C()oJSERVA, ACTUAi.iZA Y ACTIVA, UNl~NOOLOS CON LOS DEL PRESENTE 
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POR TANTO, LA IMAGCN, ..-"•L !fillt·t. Q1iL Lf.. 51.:U.l'/;¡_, N;".'J f'!JU~!:: · 

VINCULADA CON LA COMPLEJA SUMA DE INTERESES VllALES f~ 

QUE SE ENCLJENTllA. DE Es TO :;F Drn 1 VA' (J!IL [l co:lf[N ¡!JO EMtl 

ClON/\L (EXPRESIVO) DE LA IMAGEll SEA UNA 1-ARTI 111 '\ll!DAD -­

AFIN A LA SITUACJclN llISTÓHlcr. !JU Olll LA P~'c%CA (UI UN -

CUADRO, EN ESTE CASO) Y DlL OUE LA MIRA, 

LA IMAGEN E$ MÁS SUGE::;TIVA QUí: IMPD~;ITIV¡'\, SE c:1cur.:rnru, -

DEL LADO DE LA PROPUESTA. MAS QUE DE LA LEY O DEL CONCEP­

TO UNIVERSAL, No TIENE UNA FORMA RÍGIDA DE PERMANENCIA.­

LA IMAGEN ES SUS[EPT!ílLE DE SER JNTERPRETAnA PERO SE MA-­

NIFIESTA CON UN CONTENIDO MULTIVALENTE "No OBSTANTE A D!­

FERENCIA DEL SÍMBOLO, LA IMAGEN APUNTA TAMRl(N At FIJTll"O" 

Es NECESARIO QUE LA IMAGINACIÓN DEL HOMBRE. SE SIRVA DEL­

PASADO, PARA PODER 1 NVENTAR EL FUTUl<O, YA OllE NO E'S POS¡ -

BLE LA FIGURACIÓN DE FORMAS NUEVAS SIN EL AN~L!SIS DE LA 

INFORMACIÓN Y EXPERIENCIAS /\OOUIHIDAS, PlCASSIJ, POR EJ(~ 

PLO, PARA CONCEBIR UNA NUEVA VISIÓN, UN NUEVO PLANTEAHIE! 

TO FORMAL EN su PINTURA. ruvo QUE RECURRIR A LAS PROPUES­

TAS. A LAS CONCEPCIONES FORMALES DEL ARTE PRIMITIVO. 

REFIRI~NDOSE A LA PERENNIDAD DE LAS IMÁGENES. MIRCEA [L1a 

DE -APUNTA- "No f<A(F FALTA Pf(llPPIP • 1 nq ne 0 rnno1MIFNTM 

DE LA PSICOLOGÍA PROFUNDA, O A LOS OE LA T(CNICA SllRREA-­

L!STA DE LA ESCRITURA AUTOMÁTICA, PARA PROBAR QUE EXISTE-
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Nf:J{Ü f..~iP!HITU/\L Slú'rfilO:? .-i L;i '//'.).\ 'cn¡;~(.[t:f~ií 1 '~[ l·'!•C 

Sf:J, f'M?A CDNf!FU1Af? ll\ /\CTU/iLIL•;\iJ Y t:, .~-·.1i·;.~,~¡., t<t. Lfl~) if1/-

GENES Y DE LOS SÍMBOLOS. LA EXlST[NCIA MA~ MED!OC:?E (51A 

PLAGADA DE SfMDOLOS, EL HOHBHE MriS REALISTA VIVF LJ[ IMA 

GENES" ( 20 ), ExrsrE ENTONCCS~ EN r-¡_ HOMERC U1 F-i.:HS/S-­

TENCll\ DE SÍMDOLOS. QU[ AÚN cu;NDD. su APARIEN(IA SFA CAM 

nr,\DA; 'cAMllFLADI\'. su FUNCIÓN SIGUE Sl[;;nn L.~ MISMA, 

LA PRESENCIA INOBJEIADLE DEL SfMDOLO EN LA VIDA COTIDIANA, 

GENERA LAS POSllllLIDAllE.> PARA EXPERl~·IENTAR SENTIHIE'HOS -

QU~ f?.,'m!OUECEN LA VIDA ESPJHITU1\L DCL Str~ HUf1ANO: SENTf-­

MlENIOS QUE SE TRANSFORM~N EN IMAGEN Y EVOLUCIONAN EN LA­

IMAGINACIÓN, LLEGANDO A 'MODERNIZARSE~ AL PUNTO. QUE LA -

NUEVA 'MASCARA' DEL SÍMílOLO SE CONVIERTE EN ASIMILABLE. -

ASEGURANDO SU PROPIA SUP[~VIVENCIA. "[L SfMBOLO REVELA -

C!ERTOS ASPECTOS DE LA ~CALIDAD - LOS MÁS PROFUNDOS 

QUE SE NIEGAN A CUALQUIER OTRO MEDIO DE CONOCIMIENTO, 

AHORA BIEN. LAS CATEGOHJAS DE LA IMAGINACIÓN SON LAS MIS 

MAS QUE LAS DE LA MAG 11\, PUNTIMLI ZANDO, Ll\S MODAL! DADE S DE 

LA MAGIA SE fll\N CONVERTJOO EN LAS CATEGORIAS DE LA IMAr.1-

llt.CIÓI:: EYúCA~. RESUCITAR, IDENTIFICAR", ( 21) 

JUNG SUGERÍ/\ QUE LOS DRAMAS DEL MUNDO MODERNO, PllOVIENEN­

DEL DESEQUILIBRIO DE LA 'PSIQUE'• POR LA 'ESTERILIZACIÓN' 
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INTERIOR. POR MEUfO DEL FLUJO LlORE DE ln~GENES. 

LA IMAGINACIÓN 1 REVIVE 1 
LA~ IMAGENES EN El. INlERIO¡~ DEL-­

SER HUMANO. LAS TR~tl~FOílMA; l.AS PROYECTA Y ílfACTUALIZA. LQ 

GRANDO UN CONOCfMlENTO MÁS COMPLEfO DEL MUNCü. CUANDO LA­

IMAGINl\CIÓN NO EXISTE, MÁS QUE EN FORMA LIMITADA. SE SEP~ 

RI\ PELIGHOSAMENTE AL HOMBHE DE ~;u PíWPJ,\ REr.LIDl\ll, y or Sii 

PROPIA ALMA. 

3,2 LA MEMORIA 

LA MEMORIA ES El REFLEJO DE LO QUE EXJST!Ú EN EL PASADO,-

(ONS!STE EN LA f~[PílO~UCCiót¡ ~E ii•11;blHfS ACUMULADAS POR LA 

EXPERIENCIA. LA DASE FISIOLdGICA DE ESTA REPRODUCCIÓN ES 

LA ACTUALIZACIÓN DE LAS CONEXIONES TEMPORAL[S FORMADAS 

CON ANTERIORIDAD. 

EXISTEN DOS TIPOS DE MEMORIA; UNA QUE ES VOLUNTARIA Y --­

OTRA QUE ES INVOLUNTARIA; LA PRIMERA SE CARACTERIZA POR -

SER UN RECURSO DEL APRENDIZAJE DE LAS COSAS CON UN FIN 

UTILITARIO, LOGRADO POR MEDIO DEL ESFUERZO VOLUNTARIO. 

POR SU SENTIDO DE REPEflCIÓN. SIRVE M~S. PARA FIJAR ACCIQ 

~[~ cur ~A~A FiJAi~ ~trHtStNfACIONES. LA MEMORIA INVOLUN­

TARIA ES LA QUE NO POSEE UNA FINALIDAD EN si. SE PROVOCA­

EN UN TEílRENO AJENO A LA MANIFESTACIÓN CONSCIENTE. NO RE-

QUIERE DEL ESFUERZO. NI DE LA PREOCUPACIÓN DE LA VOLUN __ _ 

TAO, SE MANIFIESTA EN IM~GENES MÁS OUE EN ACTOS, ESTE 
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l• ,;;; ;-:.: .. :;· 

LE B'~!t!DA POSIBlLIDi'l.DES 1 1 .~R'" ~:L tll'.:)f,f~ROtlO ne LA ;:¡{; 1\ClÓ~i 

AHTfSTIC/\, upAf~A EVOCi\H LL f'/\$,\DO EN FOf~M/t. íd. lMf1GE~L ['.-; 

t·l~CESt\HIO M3STR/,lí<SL Ul t,\ /,CC!Ütl PHFSENTE, ilti..Y OU[ S1'\D[F 

APRECIAR LO INdTIL, FS PRECISO QUERER SOíl\R, Ou!ZÁ SdLo 

EL HOMBRE ES CAPAZ DE UN ESFUERZO Dt LSE Gt~CPO, EsrE PA 

SADO QUE. QUEREMOS l<EMOtlf,\11 ES ESCUHfll'JIZO. EST.~ A rurno­

DE ESct.r1í~su10c, COtW c.! "SO. M!MORf,\ fiEGRESIVP. FllfHA CON 

TRARliiDA por.: OlRr'\ M[MOfiJ,\, M~S NATUR/\L, y QUE MOVtE"rrnosE-

HACi1\ •\lHLM!TE, 1'10:> LU.V/,!1~\ 1\ f;CTUl'.íl Y A V!VtH
11 

( 2/) 

Esn-. r1Po Dt. ... , .. ~·nr'.t/\ ~-'.J E'.~P01'J1/,fil1\, DF\'lEN[ ¡:~:J 1m nrcucn­

no, EN EL MOMi~~lU ~r¡ ~lll !.US lfllEl~[~ES VlíALE~ INMEDIATOS 

! LA AILNt:!ÓN sr VEN il~TERRUMPlDílS, [L ARTISTA ES EL -

llUC. 1 \Uil M,WIJ!l DISPOSICJÓN, rAL VEZ f\,\YQR Pf<EOCUPAC.IÓN 

POR CON~(t~!J¡~¡ l~L~S ESTA!JOS ü[ MEt\OlllA. EN LGS ílUE SE A­

LIMENT,\ su jl\,\1;1:·1;,c1t_íri, SE ErHltrlDE QUE ESJA PHEOCUPACIÓN 

ES LA QIJE PERMITE LCG:ird: lli'.\ tVOCAClÓN DE ¡;¡,\GENES, MÁS -

PERFECTA EN CUAHTO A C!.~RIDAU Y tXJENSl0N, 

LA MEMORIA OCURRE EN EL PHESENTE HACIENDO REfORNAR AL PA­

SADO, EL PRESENTE ENCUENTRA SIEMPRE UNA ANALOGÍA CON EL -

PASADO, ESTA SITUACIÓN ENCIERRA TODO UN PROBLEMA: EL DEL 

AJUSTE DEL SER HUMANO A SU REALIDAD, ¿EN QU~ TIEMPO, RE­

ALMENTE SE SITUA?. [L HOMBRE VIVE RECORDANDO EL PASADO, 

OCUPADO POR EL PRESENTE, PREOCUPADO O ILUSIONADO POR EL -

FUTURO, 
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LA ACTITUD QUE PROPON[ 0 [L GOCE INMLDIATO" EN LA V!DA co·· 

TlDfANA O LA EXPHESIÓN COMÚN DE 'Vl'l!R El. MOMENIO', 110 -­

SON SINO LOS ESFUERZOS DESESPEHAD05 PARA TRATAN DE ASIR -

EL PRESENTE. EsT/\ 1\Cr1run 'LóGlet,' ESrti PROPUESTA DESDE 

EL SIGLO XIX SIN OUE Hll"ll\ LOGRADO CONSOLIDAR urlA ACEHT/\DA 

CONCEPCIÓN DEL EXISTIR, 

TAL VEZ RESULTE MÁS ACERTADO DlCIR QUE "ln EXISTENCIA NO 

TIENE FORMA; ES CICLO. IMPULSO EN PERMANENTE ACCIÓN, Su 

FOHM/\ RESIJLTARfA DE L/\S INFINI u.s ¡ 9Tlll!CTl!'ct,S ronMl\Lt5 -

QUE SE ORIGINAN CON EL CORHEH DEL TIEMPO, LA TOTALIDAD Y 

LA UNIDAD ESTaUCTUílAL E STIÍN CONF 1 A!J,\S /\/_ r ,\CTOc T 1 [!-"'(]. 

DE DONDE, EL sEn IHJM/\fW .JAMÁS CONOCER!\ U\ FOHMr"\ DE su PnQ 

PIA EXISTENCIA: El liOMilRE no ES. vr. SIEIWQ,,,,,,,,,,, 

EL PROTAGONISTA DE ESE FLUIR SIN DEfENIMIENro. SIN FORMA­

DEFINITIVA ( 23 ), (REO QUE LA ÚNICA FORMA EN QUE PODE-­

MOS REALMENTE PARTICIPAR Y A LA VEZ ENCAUZAR NUESTRA Eaii 

TENCIA ES LA INTENCIÓN Y LA F!Nf,LID1\D OUE A ÉSTA LE DAMOS. 

FINALIDAD QUE PERMITE ESTAR EN CORRESPONDENCIA DIRECTA. -

CON EL ACTO DE SER Y TRANSCURRIR, "LA FINALIDAD JERARQUI­

ZA NO SOLAMENTE EL TIEMPO. SINO ADEH/ÍS. FI TO,:·:,'.:ro r;: lúS 

SUCESOS" (24), fiAY EN ESTA ACTITUD, UNA INTENCIÓN SELECTl 

VA QUE OTORGA MAYOH IMPORTANCIA A ALGUrms ACONTECIMIENTOS 

QUE SE SUCEDEN EN El INSTANTE PRESENTE, PAR/\ CONVERTIRSE­

DESPUÉS EN PATRIMONIO DEL PASADO. LA ACTITUD EMOCIONAL-

HACI~ AQUELLO QUE SE PERCIBE TIENE 

CIA SOBRE LA SELECTIVIDAD DE LA PERCEPCIÓN, 
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1\l)c1Ul!.:f~E (LUEGO OF Sf:H :.r:u¡a¡:r_(l:.'.U HJi~ l.A !M/\0l .. :/,t,:j(1,'{.J 

UNA FUERZA INS05PECtlAD~,QIJE SlJ~E~A ~!JCHAS VCCFS Al PRE&Er1 

TE, 

LA FUNCIÓN DEL RECU[UDO fN LJ\ J\CTIV[IJAfJ 0!.[1'.DORA 3F. M!lES­

TRA CLARAMENTE EN LO ESCr!TO ron MARCEL PRUUST EN "LES -­

TEMPS RETROUVE", "LA REALIDAD MF HAUf~ DECEPCIONADO TA~-­

TAS VECES EN fl c1mso DE MI vro.~, POP.OVE Et/ EL .'1011ENTO DE 

PERCIBIRLA, LA IMAGINACIÓN QUE ENA MI ÚNICO ÓRGA~1 PARA -

GOZAR DE LA BELLEZA, NO POOfA APLICARSE A ELLA EN •IRTUD­

DE LA LEY INEVITABLE íl[ NO PODER IMAGINAR SINQ LO AUS[N­

TE" ( 25 ) 

EsTA ACTITUD QUE PUEDE TACHARSE DE 'EVASIVA', RESPECTO AL 

PRESENTE, DENOTA: 'GROSSO MODO DE vrn: EL FUERTE PODER EVQ 

CADOR QUE PROUSI POSEfA Y SUGIERE A SU VEZ EL HECHO DE­

COMO LIBRABA LOS 'onsTÁCULOS DE LA REALIDAD PRESENTE' POR 

MEDIO DE ASPECTOS D~L P~SAOO. Es1os ASPECTOS DEL PASADO­

SE VEN 'REVIVIDOS' EN LO tlUE RESULT1\ DEFINITIVAMENTE 1111 -

RECUERDO NOSTÁLGICO. 

LA IMAGEN SIRVE DE ENLACE ESPIRITUAL Y EMOTIVO CON LA EX­

~ERIENC!A VIVIDA. LA IMAGEN SE RELACIONA CON LOS PENSA­

MIENTOS SEN1 IMIENTOS, M!\N!FESTIÍNDOSE DE NUEVO EN LA ME­

MORIA, 

LA NOSTALGf1\ E POR TANTO EL RETORNO EMOCIONAL DE LO suq_ 

DJDO, SE PP.ESE. ;A EN EL HOMBRE CON LA EVOCACIÓN DE UNA -
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!E DISTINTOS Al INSTANIE PRESENTE, ESTA FOR~A. CIERTA~(! 

MENTE. PUEDE SER UNA MODALIDAD DE LA 0 EVASldN PS(QUICA', 

LA APROXIMACIÓN A ESTE T!PO DE lM~GENES 'REVIVIDAS' POR -

LA NOSTALGfA, SE REFIEREN DE HECHO, A LO QUE SE VUflVE -­

'UN PASADO MITlflCo\DO'. L1\ NOSTALGIA Slf.rlPllt ~.c. LA Nos--­

TALGIA POR LA P~HDIDJ\, DE LO QUE SERIA UN 'PARAISO PERDI­

DO', 

No CREO OllE SCJ\ tJr! SIGtlO DE DfC,\DENCIA ESPIRITU.~L, PUESTO 

GIJf: f\L iNFUJJU o:.: Lti NO,:iL\L(¡{,.\, LA~ INl\GEtlf:S tdWUlEílEN UN 

;BRILLO ESPECJf1L
1

• PH01/0C/\f"! UN f:STl\Dfl ílE SENSfHiLiDJ\D Y·· 

DE PERCEPCIÓN SUMAMENTE REFINAOOS, 

NO EN LO OUE EN ESE MOMEf~lO ll.EGA a r·~RECER OTRA REALIDAD. 

HNt\ J'1:HÍSF[r¡,; LE • .ú\fo1 Y !5UíIL 1,lUE NG ES PREC!SAt·,lNTE f'AR/\ 

EXPRESAR SIMPLEMENTE QUE •Tono TICMPO PASADO SIEMPRE FUE 

MEJOR"· SINO PARA MARCAR UNA GUIA. PON D~DIL QUE RESULTE. 

QUE ItlDICA QUE l.A POESÍA ESTÁ. EN TODO MOMENTO PflESErlTE.­

PERO QUE. DESGRACIADAMENTE NO LA SABEMos'vER' EN El !NS--

TMITE PREC 1 SO, 

UN RECUEnDO TRAC: ,\ LA MEMORIA. Lf1 REPRESENTACIÓN 11,\5 O MÉ_ 

NOS VAGA DE LOS ELEMENTOS IJUE CONFIGURARON UllA ESCENA, LA 

IMAGEN f""C AH(. PERO JAMÁS VOLVERA A ESTAR COMPLETA. ron 

:lÁZ QUE Sé INTENTE. EN F.3TADO CONSCIEllTE DE HEGJSTRAR TO­

DOS LOS DETALLES, SE R~GISTRAN SOLAMENTE LOS DETALLES -

DE IMPORTANCIA, LOS OUE CAUSARON MAYOR IMPR!OSIÓN, ílUEDA­

RÁ APENAS, UNA IMAGEN DESLEÍDA, APENAS UNA APROXIMACIÓN, 
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A LA CO~IPLEl'A FIJACIÓ~ DE LA [SCENA {A 2U IMAG[~I SOLAMEN·· 

TE), EN UN FÓSIL (orno TIPO D[ RE1;tST1Wl se ENCUE:ill<AN ( 

EN CUANfO A LA IMAGEN TAMHl(N), PARTES HllN ílCFI~IDAS. O­

íRAS APENAS P~RCEPlJBl_E~ DE LA FORMA CSTktJCTlJRAL il[ ALGÚN 

ANIMAL O PLANTA, YA EN LO QUE VEND~fA A SER. LA IMAGEN D~ 

UN CUADIW DE l\CUEfiilO /'; Esros H.EM[N'IOS y TAL cor.~O LO H[ -

CONCEDIDO, r:s U\ f~EPHr:iFHl1\C!fÜ~ f}~ !JN.\ [SC!':Ní\, D[ ~JH¡\ ¡;-¡~ 

GEH QIJf. SE JDISPEH~;11', fJ[ .l\Ll:O CWF.: ltHENTt\ 
1
!\ECOBíl/\R VI­

DA'' ?ERO ~;r r~1u<DE Ef·l uu f~EGIS!'r!O,. TM~ IMPERFECTO COMO -

UN RECUERDO. IJllA IMt.CU/ 1J1:1;11HJl[IA o ciUflLADA. PERO T411 -

OBSF.S!Vf' y PE!~SJSTEt.!Tf. cu;.¡:J l:"1!.: ¡,u:ctJE!WO. !/N¡\ IMAGEN Et:; 

iP./\(DA OC i~ECUf:IHlO:l. OUE: 'i'i.:01\LT/\N 1 RCPUlTINAt1ENTE A 1/\. MC. 

EN LA NOST!\LGf..\ SE ENCUENTR/i. ALGO ASÍ COMO, El MIRAJE EMQ. 

TIVO DE LO QUE HA SIDO, DE LO QUE FUE, SITUA Al HOMBRE -

EN UN PLANO SENSITIVO DEL ORDEN ESPIRITUAL, LEJANO DEL E§ 

TRICTAM[NTE BiDLÓGlCU Y SUP~RFICIAL, LDGRAnDO CONSEGUIR 

UNA VICTORIA DE LO ESPIRITUAL. SOBRE LAS LEYES DIOLÓGICAS 

DE UTILIDAD. LA NOSTÁLGIA LLEGA A COrlVEnT!qSE EN fNSIJ[ 

ÑO. ENSUEÑO QUE RESULTA SIEMPRE ATEMPORAL, 

3,3, LA IMAGEN EN EL CUADRO. 

EL RESULTADO DE UNA OBRA REALISTA, SE ENCUENTRA. DE ALGÚN 

MODO, EN FUNCIÓN DE LO PROPUESTO POR ARISTÓTELES (EL ARTE 



COMO M 11'E 5 IS) , En EL c1\SG cciNCf~Eln Di: ur.J t:llADFHJ ltlPf:R--

EN EL ESPECTADO~ LA SEHS/\C!ÓN O LA !LUSIÜN (PERSUADIEílDO 

SUS SENrtDOS), DE CJUE LO QUE '/[, E.5 UN fLOí~ERO DENTl{V DEL 

ESPf,CIO DELIMITADO POR EL M/\RCQ, EXPERIENCIA LEHCMIA ,\ 1.A 

ALUCINACIÓN, QUE SlDUCE AL ESl·ECTADOA. HACI(~JOLE CREER -

OUE TIENE DELANTE DE si UN FLORERO HEAL. CREANDO UNA s1-­

Tll/\CIÓN AMBIGUA, Ull ,JUEGO MEllTAL Dé IJEF !NICION EtHHE LO -

REAL Y LO IRREAL, 

Los RESULTADOS DE ESTE fíF'O ·1 !FN[N CU( V(f~ t-1/\S COM t:L ARTI 

FICIO y COt-1 U\ HABIL!Dnn TÉCNIC,\ IWL f'ltlTO~I (SIN DESOEÑf.ll LA CAPA-­

Cl DAD DE OBSERVACIÓN QUE TIENE DE L/\ SUPfílFtCIE DE LAS CQ 

SAS). QUE CON LA CREACIÓN ARTÍSTICA PROPl/\MENTE DICHA, 

"llAY UNA PROPENSIÓN Nl\TUH/IL DEL llOMUHE A i1EP110DUCIR IM!T!\ 

T!VAMENTE Y DEL HECHO DE QUE TODOS SE COMPLACEN EN LAS 1-

MITAC!ONES, HAY COSAS QUE VIST/\S nos DESAGRADAN PERO NOS 

AGRADA CONTEMPLAR SUS REPRESENTACIONES Y TANTO MÁS, CUAN-

TO MÁS EXACTAS SEllN" ( 25 ) , MAs BIEN LO QUE RESULTA E~ 

QUE LAS COSAS QUE SE VUELVEN COMUNES, /1 FUERZA DE SEP. VI~ 

TAS. AL SER REPRESENTAD/IS EN UN CUADRO, ADQUIEREN OTRA D! 

MENS!ÓN, DE MllYOR IMPORTANCIA, lo INTERESANTE QUE SE 

DESPRENDE, DE LA EXPERIENCIA VIV!D/I POR EL ESPECTADOR AN­

TE ESTE TIPO DE REPRESEfHACIONES. ES LA EMOCIÓN QUE LE -­

PROVOCA, EL PLANO SUPERIOR EN QUE LO SITUA ESTA CONTEMPL!\ 

CIÓN. SEPARÁNDOLO DF. LA EXPERIENCIA COTIDIANA, DE VER EL-
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PECTMJOIL CU.ANTO PIJEVE Er!CER!l!,R DE ! Ml'Of?'f.' •:;: i ,\, 1_ G ()Uf rti 

UN MOMENTO PARECE HABER DEJADO DE TEUECLA, [~SCUPRIR lA --

ESCENCí/\ DE LAS COSAS. FOí·:,J/\NlJO Utit, lnJ\CE~~ '.:;ft'dl!FiCJill\'r~ -

SUPERIOR, DISTINTA A LA ACOSTIJM!lll;\\lA, 

LA OBRA DE MTL ES UN•\ i'ROVOCM 1 ÓN Ol!E OBL 1 GA M CUEST!ON(. 

MIENTO. INVOLUCRA. Pon ~f!O!VAD o POR RECHAZO PERO, NO P~H 

MITE L•" IND/ff./{[!KJA, OIJE [IJU/'l;\LE 11 NO RECONOCEH LA AUTE¡i 

T!CIDAD. NO SÓLO DE LA RErRESE~TACION, SINO DEL HUNDO FN -

GENERAL, SITUACIÓN OUE SÓLO CABE POR LA FALTA DE SENSIBIL! 

Dl\D "LA SENSl!llLIDAD flO EXISTE SI rm llAY, t.SA DISPOSICIÓN 

DE ANIMO p~~A RECO~:ucc~ ?ü~l!CAHENTE LO QUE NOS QUllA LA -

RED fü\JO EL fRAPEClO", (27) 

EL ARTISTA RESULTA TAMDl(N ESPECTADOq DE LAS IMÁGENES PRO­

YECTAO;\S POR EL HUNDO. MU(Cl'll A Sll CIJRIOSIDAD,PREOCUPACIÓN 

Y SENSIBILIDAD, ES OBLIGADO A CONFERIR MAYOR IMPORTANCIA A 

LOS OBJETOS Y FENÓMENOS OVE LE CONMUEVEN, SUSCJTANDO EL D~ 

SEO DE MANIFESTARSE, !JE "sALlfl DE sí", PARA DAH rnENDA --­

SUELTA A LAS PASIONES Y EMOCIONES QUE LE DESBORDAN Y CON--

CRETARLAS EN IMAGEN, [STE PASO,ES El PASO VERDADERAMEN-

TE DIFÍCfl. ruc: :E tNLUtNTRA ANTE EL PRODLEllA DE ¿co­

MÓ HACER QUE X OBJETO PAREZCA ESTAR 'pqESENTE' ? (EN EL es 
SO DE UN PINTOR QUE SE INCLINE A LA REPRESENTACIÓN !MI-



L\il'i,'\). t.CUMÓ tiA(LI~ ~[i.iNtrIC1\fI'/t, L!\ fi-l;\G[f~ D!: UN OBJL-

ro?' EN ti. CASO DC 11r1 P!NTOC~ 011[ rnrrnrc j{,\CEfl 11Ef'l'ESENí[! 

C!ONES EN UN SENTIDO Cl1EATíVO M:is flUE IMITATIVO, [N LOS 

TERílENOS DE LA 'FIGURACIÓN' o DEL 'ABSlRACCIONISHO' LA -

OBRA RESU[.1°;\ SIEMPRE, Ufü\ Fl\Ll\CIA íl!EN INTENCi.lNl\DA, 

1.A MEJOíl MANERA DE ACTl!All El/ PINTURA ES t.VENTU!lA'lSE, rn-­

CLUSO LLEGAR A PEADERS[, HAY SÓLO UN MEDIO OUE PUEDE SA~ 

'/AH LA ~ITUACIÓN; EL llECHO Ii[ SER ~INCERQ, y /,EN rwt OTI!1\ 

COSA COM~ISTE L~ SlflCEl~IDAD; SiNü :~~EL ACTO DE EN'í!IEGAR­

SE,. EN FORMA TOT,,l A lJJ OUf:: SE L~iTf~ 11/\CIHWO? irHJEPENDIEN­

TEMEílTE, GE LU QU~ ESfU ~EA. 

CIERTO ES QUE A MENUDO ESTE AUTO ENGAAO NO ESTÁ REGIDO -­

POR UNO, SINO PROVOCADO POR EL fEHOR DE TRANSGREDIR LAS -

'LEYES'. DE Sf1L 1 RSE DE Ll\3 REGLAS, DE lf! EN CONTRA DE LO -­

'NORMAL l DE LO ESlABLECIDO. EL RIESGO SIEMPRE ATEMORIZA,­

~O SÓLO EN EL ARTE. SINO EN LA VID~ MISMA. HAY a~E AílRIE~ 

GAR Y AVENTURARSE; EN ESTOS ~SUNTOS, EL fEMOR NO CABE, EN 

TAL AVENTURI\ PUEDE UNO TOPARSE DE A[PENTE con LA VERDAD,­

CON NUESTRA VERDAD Y ESTE SERÍA EL SALTO, VERDADERAMENTE­

¡ MPORTANTE , 

EN UN PRINCIPIO. ES T1\N Ulf-ÍCIL EXPL!Cf,R NUESTRA SITUA­

CIÓN EN PINTURA, COMO ES DIFfCIL EXPLICARNOS NUESTRA SJ-­

TUACIÓN EN El MUNDO. EN AMBOS TERRENOS EXISTEN UNA SERIE 
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nonos. DISíílAY~NDONOS DE LA CONP/l(.f!S!dN DC E~·r~1s f[l?REflO~ 

'{ POH SUPUESTO, Vlf.U( L.' t1.ó.L1\ !rlTEflPn:::rr'\C/r)t;, P!HH1UCTG DL 

LA NO t\SIMILAC!óN. Es :-n:.cEsr.ruo t.s1:on::1\1cs~: 1~(H! cnN~Hiu!R 

LA AGUDEZA PERCEPTIVA. LA CAPACIDAD Dl MIRAR EN FORMA IN­

TIJIT!VA, 

l'.HOHA :~IEH: (·.cr: GUÉ ;,1 fUAC:J{¡jJ,. CUÁL f;S L/\ ,,CTllUD y COMÓ 

SE rRonucE EL l\f.CHO ne P 1 rnt1R 1w cut1nno? No coMrnnmo MUY 

BIEN[_,\ POSiC!ON LtÍDIC.h PAlli\ 'H1\CEI!' l'JIHURf,, TM!POCO 

CREO (~\!F SF !.flh!ff r:rt !J~~ EST/\DO DC ,~.~.;,~USTL\,. liKLUSQ. Lf\ -

EMOCIÓN POR LA EMOCIÓN P~O!lUCE t:NA fZEPRESENTACIÓN, ESCAS~ 

f1UH[ DtFfHFtJCIAllA P<'IH (_¡\ HEPETfCitÍrJ [i[ ror.1-1:.:;, :;rr;rrn~ 0 

LINEAS QUE HACEN HOMOG~NEA LA SUPERFICIE DEL CUADRO. EL 

HECtlO DE 'c;!l~l"ALIZArl' UNA FORMA SOBRE LA TELA.VIENE A -­

SER MÁS íl!EN POJ? U\ f{ESP!Jf!>TA ()U[ or,N LOS ELEMENTOS,ANTE­

EL CUESTlON~HIEt;ro OtJE ,\f!.lCA¿ EL DENODADO ESFUEf?ZO DEL -

PINTOR, Esrn SE LOGfiA [,¡ Cl.1Cl!NST1\NCl1\S IMPHEDECIBLES.ES 

DECIR, LOS ESTADOS ANÍMICOS SE SUCEDCN EN FORMA CANrin~T~ 

EN OCASIONES. ES UNA MEZCLA DE ANSIEDAD, EMOCIÓN Y CLARl­

DA~ PRODUCIENDO SATISFACIÓN ANTE EL HECHO REPRESENTADO. 

Los ESTADOS DE ÁNIMO NO SE PUEDEN PROVOCAR NI SOSTENER A 

VOLUNTAD. POR LO QUE LA OBRA NO PllF.OE srn POnVF.<:l:'IÓ'! D~ -

UN ESTADO DE ÁNIMO EN PARTICULAR, SINO MAS BIEN LA SUMA.­

LA SfNTESIS. DE LOS POSIBLES ESTADOS EN SU CONJUNTO (ESTO 



OREDECE !AKBl~N, ~LAS Dlfi ~f?l~iAS Dl riM?E~AMENTO, NATU· 

llALMHITE). 

EL MAESTRO SANTOS CALHWll- DICE EN SUS PLÁTICAS QUE - •LA 

CllEACIÓN SE LOGll,\, ~Ól.O [Jéf!TnO DE Uf! ESTADO DE ~trnl nm". 

ESTADO QUE SUMINISTRA. UNA VISIÓN DE ETERNIDAU. DE lNfE-­

GRAC 1 ÓN TOHL CON EL HUNDO )E LO Se NS !BLE .,. DE LO V 1 sut.t.; 

COMUNfÓN PERFECL\ CDN L1\ liC>\l.llMlJ, ~'MIT!ENDO DE UNA NECE 

$10,!'.\0 UF. PHESEi'Kí1' OUE i!Fiir1l'. :\ POSAHSE u~ L1\ nrmA ar: ,':.H 

-;e CüN.J11(; 4 (Jd~; Jt. L.i\ ¡}f.i.SlO~-! Y ':L 'tNIIMICr'HlL LOGíl/\ EN -

;.t... AHfíSTf\ UN ES.(fll}0 D:: f<[.\Lí:':-H~LUN (FSftd)O DE 1~H"lDUJT01-

QUE ílESOLft\ e·on r':l'.:Y1:J, lf'l'h/'..if;~f~!SLE. Í.f..Lt:S ESTi\DUS nE--

QU 1 EREN /\. VECES' DF..Ml\S \.!\DO Dfl :.n Ti ST l\ ~ rno'JOC:,nun NlJ UN­

ESTADC DE SAtJSF,'\CCtótt, .SlW.J. Df ,\N!i1Cfh\D; i..:.UCHt\!i VECES DC 

ZOZOBRA, "COMO EL CORRCDDR EN LA PISTA: Nü CORRE CONTRA 

ADVERSAR l ü o\LGUNO, COfWE cor¡ f RA EL i:RüriÓf·\ETRO QUE ErlPUílA" 

( 28) 

LA IMAGEN PROPUESTA PARA UH CUADRO llENE. INFINITAS SOLU­

CIONES, ESTO QUIERE DECIR. OUE LA IMAGEN QUE VEMOS EN UN 

CUADRO rERM!NADO NO ES SltlO UN,\ DE L•\S TANTAS POSIBl.F' 

lo MEJOR ES TP~!ftJ~R iiN PREVER LOS RESULlADOS. EL ACC!-­

DENTE COllTílOLAOO CONUtJCE A UNA SOLUC 1 Ótl, PHACT 1 CAHENTE -­

INESPERADA, DESDE LUEGO, QUE; ESTE ASPECTO INUSITADO CON-­

VENDRÁ CON UN JU 1 c ro l NTER 1 Oíl. APREC 1A1 l VD y AUTOCR i T 1 -

COQUE INDIQUE QUE 'ESTA BIEH,' DECIR 'ESlA BlEN'ES RELA­

TIVO, NO INDICA NECESAR!AMENIE. FORMAS ACERTADAS DE REA-
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i..ll.1\C~ON .. y NO FXCldY[ LA ount,. ~í\ iH:AL 1 ;::,'\(. I ÓU DE IJfM -

IM~GEN ES SifMPíl[ UtlA ,\PUOXlMAC1ÓN A LA IDEA. 

APENAS UN ACEHCAMIFNTO LIHITAno. COMO L~ ~OSIBlllílAD DE -

ALCANZAR TODA REALIDAD. "LA R~ALIDAD NO TIENE LIHtTES • 

NOSOTROS fENEl,;O~ L (Ml n: ~. f i~nrJSFOf?l-l/\f?, ! NVCNTAR; UEHll.C[H, 

P . .:\ft/\ ~{Et/OVAH. P,1H/•. cnE;;j; Of!U\ R[t\LIOAD~ l.,\ NlSHA QUE NUN­

~A íE~~Ml!!M<Ei·1u; .. Di:. .~srn ri1 nE ,\fiOTML EL noLoi:. EL 1\MOR, 

Pn!~ vfA pr L~ .:::;~1hll!UAD SE LLEGA A ESTABLECER UNA FOR­

Ht'\ DE C/1PTAC[ÓN D( LOS VALORES UU( ~JE: VAN O!HENlENDO CON 

El Tf!l1l'1iJO ,;!);¡¡ frlllO SOBIHo El CUADRO; 1 NTERV l ENE ENTONCES, 

LA DECISIÓN DE ~l SE DEJ~N a no; DEPENDIENDO DE su INTE-­

GRACIÓN o RELl\CIOH cc:·h"Olmi\l CON f.L TODO. 

ºLos DISTINTOS f 1R1NCIPIOS E~CRUC1UílALES SE VAN SUPERPO--­

N I ENDO Y 11 Mm U DO CONF !EREN ,\ UN ELEMENTO CONCRETO, CARA~ 

TERfSTICAS Y FUNCIONES CONTRADICTORIAS, LO HACEN A LA VEZ 

CENTRAL Y PEH!Fl:RICO. FUERTE Y DÉBIL, AISLADO Y REL,\CIGN~ 

DO, EL ARTISTA C~GANILA ESTA RICA TELARAílA OE RELACIONES­

CON LO QUE PIJO I ERAMOS Lll\Mf,R SU IITTEL!GENC!A INTUITIVA V LA R 1-



rLl F I C,\DO ACORD'_ ( )[) ) 

SE, COMO ~l R[SUl.lA!'JíJ Dl Ui'U\ :;1.~;~:1E DE Hi\ZU({f\!·([NlD3 (JEHC..'_ 

nos SODR E y DESPUt s_. nr V~:· r, SUCE s \ ÓN llf. CONT ¡ NUOS y lH f ERL!.:! 

ns llCTOS, 

L,\ !MP0RTANC1A DE LA 1;•11u1c1ót-1 1 uc CAPITAL. rt.RA LDGllAH --

CIERTDS :![.3ULT/\nns El~ ESTt. Tl.?:1.Ut\JO Sül'\l~E LUS ¡!)SILES, Pon­

QUE Aill?lÓ POSlB!Ll!l/\lH.:S h\íliL cnL'.H lJtJ¡'I .. 
1
1/iSHh'r:A.:; CLARJ\ y 

Mk'.; SÓL ID," DE LO OllE SUCEDE u~ p ! inut;r\ \' H/1C \¡\ !JOND( DEDCN 

DlRIGlflSE LOS ESFUEHZOS, t\L 1'"\El\:O'..i Ul t1t cr,:..ü P/\i{I n..:tiL;,í\, 

[L PROBLEMA NO cor•SISTE t.l'l iTlll!l /\rMIES DE:: :l!11G1Nt.LlD/\D~ -

SINO TRA'fi\R DE SER CONTUNDENTE, l'CPSEVCHANDO P[J!i i\LCMUAfl 

UNA CIERTA PARCI.l\LlD/\n nr: t.(~ ;.::<PRí·:S,'l.fJLE. ,'1(1 (}!JlFl:ü JEC!H 

QUE TENGA QUE SE~ ESCirllllENDll ~srEcrns ¡ir LA ~i~AL!OAD. ~r­

NO QUE 
1

NO TODOS LO~} !~Et'.EOiOS :.;or1 i.tJS iJE 'j:¡c,' fl.'.'fMi\S, EL 

HOMBRE ES ESCASAMENíE UBICUO, NO SE 'PHEHDE' M~S QUE DE LO 

QUE SE ENAMORI\ Y CREO QUE LA PINTURA, AL IGUAL QUE LA POE­

SfA CONDUCEN i\ ESO, A EHAHORllRSE MÁS DE ALGUNAS COSAS, Es 

R/1RO CL P!~Tn~ <lllE ESTÉ CAMlllANOO CONTÍNUAMEtlTE !lE Tí.MAS Y 

SI LO MACE, REGRESA A LOS QUE HÁS LE IDENTIFICAN, MÁS Bl~N 

ES ESO, UN AFÁN DE IDEUT!FICACIÓN. 

LA lNFLUENCli\ llE OTROS PINTORES, EN FORMA CONSCIENTE O IN­

CONSCIENTE ES INEVJTl\BLE, ESTE TRl\B¡\JO, SOBRE LOS FÓSILES, 
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CUANDO ME REFE!~fA A LA SITUAC1Ótl QUE PER~llTE DECJR QUE lJN 

C!Y,DRC 'VA BIEN' O 'ESTI\ BIEN', DICt!!\S APHECil\C!ONES PUF.--

üEN SER1 POR<JUE LOS ílCSULTADOS OhTENlUOS SEAN MUY PARECI--

DOS I~Cl.USO IG!J~LES ~ l.0~ DEL PiNTO~ CUYA 03RA ADMIRA~lOS 

?,\fJrt'\STi('J-•. QUE APi\HLCH:! C0/10 P.(SULT/\DO. DE UN;\ /\Pt\RENTE lNQ 

ACUERDO POR CONTílADIC--

ílJA SENSJBILID/1D Pf.J\t'\ H.1\/-JLY·.R Lf\ ilJ\TErl.L\ LP. TEXTUilA, DE 

ELLO PROCEDE f'l ! I rn:::r;~ :; 

LA OBHA NO SE TERMir-1>\1 :a.: ABANDONA, NOS FIGUíV\MOS Hf\I!Eí: Rf. 

SUELTO El PllOBLF.MA. LA LUCHA CONTINÚA EN El CUADRO SIGUIE!i 

TE' EL INTERVALO ENTRE UNO y orno SÓl o fS LA Tl!Fr.IJA PAP..'. -

INCORPORARSE DE NUEVO, SIEMPRE ESTAMOS ESPERANDO EL REPEJ:! 

TINO MILAGRO DE ESTA LABOR LAPIDAIUA, 

EN UN TIEMPO EXISTIÓ LA PRETENSIÓN DE TRASLADAR A LA TEl.A, 

IMÁGENES QUE TRATABA DE F 1 JAR MENTALMENTE EN FORMA COl·1PL[-



PLANE/,DA,. SITUAC1Ófl C!~ 1 [ POf! ~;;! LMJO 1'1t 1\i\t~U:\T!,\.~\;~. 

OTRO ME DESCONCERTABA E L~!'F.DL\ crw;¡·;:f;i:i:-·.::, lJ, Xi·'~n.:s1vIDi\D 

DEL M/\TEíll/\l Y EL HISMD HECHO PIClÓl<ICO. fO!JO LSfO SE DE­

!lfA A QUE MHE TODO, EN 'FOll;li\ HiCot<SCIE~HE"', rI:ATABI\ DE -

FlJAR REPRESENTACIO~ES Mr;,T~l.~~. DE ACUERDO AL TRABAJO DE 

1~LGUlE:! 'f LO ?EQí{ Off_ c..:i.:~:J, ,~. FUE!{(.-'· DE VP< LOS (U:\DHOS 

VU'1 CONCEPCIÓN TOT;\L t: ?:i'!Mti .-\BLE, ,-10 :üJl\!fiü\!'il\ Zt Pf!JC~S01 

71lGU EL 'ttAtER y DESl~ACER. GUE s~ ~s.:0¡~¡1f~ ilETR~S DEL CU;\-

~;lO. A BASE DE ESFUE1120~ 

LOGRANDO DEStiACERME DE LA PREt"EflSftif¡ !UGENIJA JE f!{ATAR DE 

.i\PJ\RECER UNA Jl.il\GEN fN Et. C!J~'\0>~0 tl!JE H/liJft, f~E 1~UE.LrO~ 1)1\H-­

CíALMENTE EN Ml tiEilf[; Ul.Ili?.:\.-!00 ESE T!PO DE 'vrs!ONES
1

' 

E !MAGEHES OBS[~i~J\~r :,,N scjLú tn~o !NDIC!O. 'fAN SÓLO COMO 

MOTIVl\CIÓfl, YA llUE 1.J\ ~MOCIÓN SUSCITM1A POR ESTllS IMAGENE5 

REPRESENTA LA PRODUCCIÓN DEL ÁNIMO Y LA NECESIDAD IMPERIO­

SA DE ESTAR FRENTE A LA TELA, FRENTE Al PAPEL: ANTE LA of­

F!Cll EMPRESA DE SABERSE. DE SER UNO MISMO. 

REVELAR LA PARTE M~S SECRETA DE NOSOTROS MISMOS LLEGA SER 

El EMPEilo MÁS IMPORTMITE, ES :_;. BÚSQUEDA DE LA AUTENTICI-­

DAO. LO QUE PUEDE CONDUCIR AL LOGRO DE UNA EXPRESIÓN P~O-­

PIA QUE CONSISTE EN " NO HAD~R. CON LA PALABRA DE OTROS", 
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'iLA CREAClÓN CON0I.SIE U'-l ll~'I :_,\C/' •. :( .. , UP_ r'.~PJ•'l.~· '."'·!...,~.~'.!::',~, 

INSEPARABLES DE HUt:Srno SE!l. Est1S y Nn df:~i\S", Cit) 

DURANTE MUCHO TIEMPO TUVE l.~ oMPOSIDILIDAD DE ' fERM!HAN ' 

UN CUADROr NO ME 5ATISFACft\ L.:\ Ii'Mí;EN RE::.t1LT/1NTE, I;ESPUÉS 

DE ANALIZARLO ME DI CUENTA QUE SE DffÍA A UNA ESPECIE DE 

AUTONEGACIÓN QUE ME ALEJADA,DE LA3 POSIH!LIDADES 

CREACIÓN, EL HECHO DE CREER EN NOSOTROS NO NACE 

DE LA 

S INfl DE 

LA CO~V!CCIÓN PLENA. PERO E~fA SE LDGRA AL L!DRA1 O 5UPE-­

ílAR LOS Olis·r~CULOS EXTER10RES,L8~ CJJAL~S NIEGAH NUE5TROS -

VALonEs. Et TEMon :lL REC!!t.::o. U\ nusoutofi DE l\CEPTACIÓN,,-

1NVALrDAN mJESTRA FOf!MJ\ NATltí?J\I. D!: DESENVOLV!t-!lENTO \' AP:~f:~ 

CIACIÓN. EN REALIDAD LA IMAGEN QUE l.DGPAUA EM ~N CUADRO, -

ZíEN ú l'\J\L, ESl/\U/\ 1H:SUELT1i. ?EfW L/'1. lNSATTSFACCIÓrl QUE -­

PRODUCÍA, ME OBLIGABA A VOLVER SOíll?E El Ml5t10, A 1 RETRABA­

.!.,RL0'1 CON TAL DESESPEflAC!CÍN 'JUE S!fl llfoP.ME CUUIT~ TflMlSFOf¡ 

MABA LA IMAGEN HASTA PRODUCIR OTRA: DUE TAMPOCO ME COMPLA­

CÍA, ÜCTAVIO Pnz EXPLICA ESTl PROHLEMA. REFIRl(NDOSE A -

LA POESfA: "f.L P0F::Ml\ EST.1\ \!'.:::CliO DC P/l.L/li . .".r<AS Nf..Cf.SAl1lAS 

1NSUST!TCJBLES. POR ESO ES TAN DIFÍCIL ~ rr< :JW\ ooru\ 

YA HECHA, foDA C'lllRECClíÍll IMPLICA UNA RECP.EA~IÓN. !Hl VOL­

VER SOBRE NUESTROS rnsos. HACIA ADENTRO DE NOSOTROS Mfs--­

MOS", ( 32 ) ti'' P l NTURA NO ES QUE LAS FORMAS SEMI l NSUSTl -

TUIBLES, PERO SON RESULTADO DE UN ESTADO Y UN MOMENTO DE-­

TERMINADOS, POR LO QUE LA CORRECCIÓN ULTERIOR, A MENOS QUE 

SEA MÍNIMA, PRODUCE OTRO TIPO DE RESULTADOS, DISTJNT~S A -

LOS OBTENIDOS EN UNA Pll!MEP.A INTENCIÓN, 
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lit\ S!DG, CUAfif;G ~·,ft' i.JUE:H:.!1 ME HE ENCOrn;~ADO t:N ESTADOS nuE 

ME ALE J,\N DE LA f!AZÓN, NO PROVOCJ\DOS l'OH MÍ, ME HE VISTO 

ENVUELTO, EN UNA ESPECIE DE '•Jl:RT!GO' fJlJ[. D1'f;[_(.[ OBEDECE[{ 

M~S BIEN A UN DICTADO o NlCESIDAD JNTEA!OHES. UH Acro 0[ -

PINTAR PlNTAR 5lM QUE PAREZCA EXISTIR OTQA CUSA QUE EL 

CUADRO YO. CUANllO INCLUSO LA ~OCIÓN DEL TiEMrO SE V[ rE~ 

DIDA, LA IDEA, ~¡ EN UN PRJNCJPfO EXISTÍA, S~ VA OLVIDAN­

DO. ES MriS IMPERlOSO EL DESEO DE SEGU!I! LA INTUICIÓN OUE -

:>E PRESENTA. EL ~[5ULT',"..DO FI:'U\U~U!TE ES fNUS!T:~no, ~l. µq __ J_ 

MERO O EL ÚNICO SORPRENDIDO SOY YO, ANTE LOS RESULTADOS: -

UN/\. ARMONÍA JNror<~UPT1 P.1 [ P:~r:-::cnADJ\ P(i~ l1\ IM¡\fiF.N OtJE :'llr 

rooos MODOS YA NO DEPENDERIA DEL ORIGEN DE LO~ ELEMENTOS -

FORMALES SINO ÚNICAMENTE DE SU FUNCIÓN DENTNO UEL ORGANl~­

MO DE L~ O!R/\. LA OBRA ES UN ORGANISMO CERRADO EN Sf, -­

CON SU PROf'it ;_¡,y Y SU PiWPl1\ UiGIC;\", ( 33) 

AL 'RETORtlAR A LA fiE1\L' ')/di' i\E UICUENTIW ANTE UNA IMAGEfl -

QUE 1 NCLUSO t/O s l E rno HfdER o¡ rn /\DO YO y QUE s l N EMUARGO' 

ES MI PROPIA REVELACIÓN; ES UN ESTADO SIMILAR AL DEL POE-­

TA, QUE AL LEER SU POEMA NO SIENTE HABER SIDO EL QUIEN LO 

c:cnIE!Ó y ílUF ~E 1 n FYPt lfA A sf MISMO COMO RESULTADO DE 

UN DICTADO INTERIOR. 

ESTA SITUACIÓN EXIGE CONTINUlDAD. NO SE PUEDE DETENER NI -

CONTROLAR, DE AHÍ QUE AHORA ME PRODUZCA TEMOR ABANDONAR UN 
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TRA COSA, SI LA LAEQI{ S[ ~E SlJ~PEllD~!J~ O LA COHTINtJlD~D A~ 

TERADA, 

Lo EXPLICADO DEMUEST?f\ íjlJf !_(1 PJ\RiF t·1t~S SECntT·'\ m: l'i!JESTRO 

SER NO LA CotlOCEMOS, CUMlDO s~: rrns Rf.Vf:LA. ,; ·Ecl:.J ¡;o LA -

SENTIMOS PRDP 1 A. SCÍl.O SlJ HEFCT I r.1 ÓN CONT 1 i'llJ,\ f'ERM 1 TE QUE -

NOS J\COftTllMUREMOS {\ LLL/\. OUI: St. tiHÍi/\ c1rnsc !EiHE ·.¡ WU[ :ios 

RECONOZCAMOS EN LA M1Sf!A, EN LA PA!(TE CONSCIENTl~ SE NOS 

'ADELANTAN' MUCHAS IMÁGENES qLJE ~E HAN DISTORSIONADO, O --

CIE~TE SE CONSERVAN IriTACTAS, n1s1~uESTAS A ~Allll. SI ENCO~ 

TRAMOS llN MFn•o. 

CREO QUE ESA ES LA RAZÓN DE PINTAR; REVELARNOS A NOSOTROS 

MISMOS, LA FORMA DE HACERLO, ES DE CADA QUIEN, EL PROCf 

SO ES DIF(CIL, EL ESFUERZO ES OBLIGADO, LA AVENTURA, COMO 

DEC(A, PUEDE SER EL MEDIO: LOS RESULTADOS LLEGAN A PERMI-­

TIRNOS EXPLOTAR LAS VASTAS f'OS!BILIDADES Oiff COMO SERES ll!! 

MANOS, SERÍA TRISTE DESPERDICIAR, 

Es ENCONTRAR LA INSTANCIA QUE NOS IMPULSE HACIA LOS IGNO--

iOS CAMif~O$ cm: ~m:; !..L!: 1/!:~! n:\ST.'\ MUESTP.f.lS '- ÍMTTFq' o OllF -

INCLUSO LOS BORREN, CONSEGUIRLO ES LA POSIRILIDAD QUE NO 

NOS PODEMOS NEGAR. CON LA CON se 1me1 A DE QUE FUE SE UNA 

APROXIMACIÓrl ALCANZADA; EN EL CENTRO MISMO, DE LA PARADOJA 

V LA CONTRADICCIÓN, Los ELEMENTOS ANTAGÓNICOS SE RECONC! 
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SOLAMENTE El ANlMU. LA PREDISJ)OSICIÓN Y El f~PEílO PUEDEN -

SER LOS INSTRUMENTOS. LAS 1 ARMAS 1
, EN ll ,;ii~A 

E~TA 1 LUCtlA 1
, OUE NO PIJEDE SER SINO tNTERJOR. 

CRONÓMETRO OUE ~E EMPUílA". 
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e o N e US OMES 

EL ALMA, SUBORDINADA A LCIS f Ll~dMENOS QUE LE ENl'QílNAN Y PRQ 

DUCEN UNA REACCIÓ~. NO IOUA VE¿ INMEDIATA, SINO A T~AV~S -

DE UN LARGO PROCESO OC rni::J1JUED1\, C\lt.STlOilr\MIF TO~· /\f'Ltr:¡\~ 

CIÓN, PROYECTA AL ~XTENiOR SU HEFlfJO EN LO WUE VIENE A 

SER, LA OBRA DE ARTE. EL ?f!OCES(l CONS15TC Eti Uíl~ LENfA 

DESCRIPCIÓN DE LO~ t:LEMEl~TOS !"EflÁTICUS O EXPRl~SIVOS, fN l~ 

TE CASO A PARTIR DE L1\ lMn!;i.N ¡1¡: L¡;~ ~Ó~ll[S, 

LA lMl\GEN DE UN C\J/\DíiO> ES EL rH~~;!l!.Tf,DO UUE CONSEGUIMOS ---

CRETAR LA REALIDAD QUE S[ REV~LA y A LA vez ~os REVELA. -

Lri IMl\GEN EST/\ sn:;TErHDl\ :)ni< LO 'JUE r::ONOCEMOS. IMAGINAMOS. 

SENTIMOS Y PROYECTAMOS. 

SóLO CUANDO TENEMOS UN CONOCIMIENTO PROFUNDO DE NUESTRAS -

CAPACIDADES, PODEMOS CONFfWNT,\f¡LAS cor1 LA RU,LfDt,D. P/\R/\ -­

OBTENER LA RESPUESTA ARTISTICA DESEADA. SON nos LAS SITUa 

CIONES ANTE LA REALIDAD: COMO LA PERCIBIMOS Y COMO SE TRA­

DUCE, LO QUE SI RESULTA DE SUMA IMPORTANCIA PARA 'APREHEN­

DERLA' ES LA ACTITUD CON QUE SE DIRIGE UNO HACIA ELLA, LA 

ACTITUD DE SENSIBILIDAD EMOTIVA ES LA FORMA MÁS AGUDA DE -

F'ENEii1ARLA '1 L:, QU~ ft.L M!SM(l TIF~wo PRODIJCE UN M1\YOR ENRI­

QUECIMIENTO ESP!P.ITUAL, LA CONCEPCIÓN DE UN MUNDO POÉTICO 

ENTRARA UNA VIVENCIA MÁS PROFUNDA Y DE MAYOR INTENSIDAD, 
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MI PRCOCUPAC!ÓN lS Pl·!f.~;ctv,i,r~ LA FUR:1A !NSTINírVA OE ~fSPUE;l 

T.'\ V UtM FORMA INTUITIVA DE 
/ 
;\DfVINACJÓrl' Qi/E CONDUZCAN 

A RECUPERAR LA CAPACIDAD DE ADMIRAR. NO SOL~HENTE LO INME­

DtATO, SINO TAMRl~N LAS DIMENSIONES EtlSAl~CHAJ1AS DE LO VTV! 

OO. S11UARME EN LA ACTITUD cnnTEMPLATIVA QUE PnlCEDE A L~ 

ACCIÓN~ EN t.A VIVENCIA PílÍSTlt~A Y PODER EMPEZAR DE NUEV0 1 -

0THA VEZ. ARRIESGANDO UNA Lf~[A. C líl RECUPERANDO LO PERO! 

DO, 

MI POSICIÓN ANTE l.A PJNTIJRA ES LA DE UN BUSCAR, QUE MÁS 

BIEN ES ErKONlRAR, Y úESMWOLLJ\R LOS [L[MENTCVi {J!lf ME PE!~­

MITAN UN LENGU~JE ACORDE COrJ Mi NECESIDAD Df tX~RESIÓN JM­
:':JL",:~L0: LU:; CíZ.:Ci1)S u.:nit(/\úúS ,\ ll<AVf..:¡ DE LA Ri\ZON, GUIADO 

POR EL SE~f!MIENTO Y EL INSTINTO, QUE ENCAUCEN LOS PCSEOS 

INNATOS DL: H•l,NSFORM;\ClÓN. cXPRES!Ófí y Cür\IJNICACIÓN, Co¡,¡ 

FORMES A LA SllUACIÓ~i DE O!\SEilVAOOR Y PARTÍCIPE QlJE MECO­

RRESPONDE,DENTRO DEL~ ~CALIDAD; ~N ESTE MUNDO, 
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