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Uno de los principales
objetivos del diseno grdfico es
la comunicacién visual, &sta se
puede dar de diferentes maneras:
por medio de carteles, folietos,
volantes, etc.; pero este tipo
de comunicacién es temporal
tanto por el contenido de su
informacidn, como por el
raterial que utiliza.

Existen otros tipos de
comunicacién visual mads
perdurables de Tos cuales
también se encarga el disefio
grafico como los libros o las
revistas que contienen un tipo
de comunicacidn mds directa y
especializada; asf como los
sefialamientos los cuales
contienen un tipo de
comunicacifn mds activa, es
decir, permiten un contacto
directo con el usuario de tal
manera que éste los encuentra a
su paso todos los dias y en la
mayoria de sus actividades. E}
objetivo principal de los
sefialamientos es orientar, y en
las grandes ciudades es

esencial utilizar este tipo de
comunicacidn ya que por sus
dimensiones serfa imposible dar
orientacion verbal a toca su
poblacidn, por esto se han
establecido Yos sefialamientos y
su divulgacién ha crecido

répidamente en los G1timos afios.

E1 propdsito de este trabajo

es, ademds de definir y explicar

algunos de los aspectos y
variantes de los simbolos para
sefializacién, elaborar una
proposicion especifica de
sefialamientos aplicade &l

sntorno preescolar, basada en la

siquiente hipdtesis:

E1 nifo entre los tres y seis
afas de edad es capaz de
aprender los principios de la
Tecto-escritura y de utilizar
Tos sefialamientos que son una
forma de comunicacion mis
comprensible para &1, ya que a
esa edad su forma natural de
expresidn son los dibujos o
simbolos.

Al utilizar una metodologfa
adecuada se cbtuvieron dates

tedricos y prdcticos [tomados
directamente de-los ‘nifios] que
nos 1levaron a una conclusidn
que a nuestro parecer o§
Gptima porque cubre todos los
requisitos del problema
planteado en este trabajo,
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E1 acto creativo es potencial
jnnato en el hombre y esta
capacidad 1o diferencia de las
demds especies, aste acto no se
le da solo, sino que debe
responder a una funcidn
especifica, debe ser satisfactor
de un necesidad o bien solucidn
a un problema.

“La incipiente inteligencia
del hombre primitivo le indujo a
observar el medio en que vivia,
3 deducir las reqlas bdsicas que
10 regian y & imaginar modos de
transformaric para hacerlo mds
vivible"l, es entonces cuands
el ser humano comienza a
disenar.

Al respecto Félix Beltrdn
dice: "Desde el mismo instanta
que adaptamos una materia
cialguiera 2 nuestras
nacesidades, dindole la forma
mds conveniente u organizando
elementos en un egspacio de dos o
tres dimensiones, estamos
disefiando."2

De todo esto podemos decir que
el acto de disefiar es la
capacidad selectiva y racional
del ser humano para transformar
su entorno en innumerables
facetas en funcidn de algin fin
especifico. Por lo tanto nuestra
relacidn con el disefic es tan
estrecha que influye muwho en la
manera de ver las cosas.

Ahora bien, si el disefio es
una actividad innata del
nombre pare adecuar el ambiente
a sus necesidades, el disefio
grdfico serd la actividad innata
del hombre para ordenar los
glenertos grdiicos [punto,
tinea, plamo, etc.] de tal
forma que cumplan una funcidn
especifica que en este casoc serd
comunicativa en esencia.

El disefio no es un objetivo
en s mismo, debe corresponder a
una funcién, como se dijo
anteriormente; &sta es
originada por la necesidad de ia
comunicacion y especificamente
por la comunicacidn visual.

ia especie humana ha
evolucionado y crecido
rdpidamente extendiendose en
superficies sumamente amplias v
sy necesicdad de comunicacign ha
crecide de igual manera, es
entonces cuando se debe
satisfacer esta necesidad, de
aqui se desprende la importancia
del disefio grédfico como
satisfector dentro de i3
socieded.

E1 disefo gratico sdlo puede
cumplir su funcidn cuando en
realidad ratisface
plenamente la necesidad que 1o
impulsé, para ello cuenta con
elementos en 1os que se apoya
para su correcta realizacion.
Estos elementos son los gue
conocenios como fundamentos:
1inea, purto, plano, color,
netodologia y c6digos, entre
otros, de los cuales hablaremos
mis detenidamente en los
siguientes puntos.



1.2fundamentos

ET disefio grdfico posee,comc
todas las actividades humanas,
elementos, principios o reglas
que sirven como base para la
optima realizacidn de nuestras
soluciones. Para poder resolver
pricticamente los problemas del
disefio, el disefiador debe
conocer dichos fundamentos y
manejarios adecuadamente,
combindndolos de tal manera que
obtenga el mdximo provecho de
cada uno.

"Tomados por separado pueden
aparecer bastante abstractos,
pero reunidos detorminan la
apariencia definitiva y el
contenido de un disefic."3

Wucius Wong clasifica estos
elementos en cuatro grupos en
su obra Fundamentos del disefio
bi y tri-dimensional.

A) Elementos conceptuales
B) Elementos visuales

C) Elementos de relacicn
D) Elementos prdacticos

A} Elementos conceptuales. Mo
son visibles, parecen estar
presentes, pero realmente no o
estan, y son:

° Punto
° Linea
° Plano
2 Volumen

° Punto: Indica posicidn. No
tiene largo ni ancho. No ocups
una zona en el espacio. Es el
principio y el fin de una
1inea y el lugar donde se
cruzan dos lineas. Tig.l

° Linea: Cuando un punto se
mueve, su rrecorrids se
transforma en una linea. la
1inea tiene largo pero no
ancho, posicidn y direccidn.
Estd 1imitada por dos puntos y
forma los bordes de un plano.
fig.2

® Plano: El recorrido de una
1inea en movimiento [en una
direcciGn distinta a la suya
intrinseca] se convierte en un
plano. E1 plano tiene largo,
ancho, posicidn y direccion,
pero no grosor. Estd limitado
por Tfneas y define los limites
externos de un volumen. fig.3

° Yolumen: E1 recorrido de un
planc en movimiento [en
direccion distinta a la suya
intrinseca] se convierte en
volumen. Tiene una posicidn en
el espacio y estd Timitado por
planos. En un diseno
bidimensional el volumen es
ilusorio. fig.4

B) Elementos visuales. Al
hablar de elementos visuales

fig.1l

B i e s s e

fig.3

fig.4

nos referimos a aquellos que
son posibles de captdr con la
vista, éstos s son reailes; asi
pues, el punto, la linea y
demds elementos conceptuales, al
ser dibujados en un papel,
dejan de ser conceptuales y
pasan a ser visuales,
obteniendo caracteristicas como
forma, medida, color y textura
“Los elementos visuales
forman la parte mds
prominente de un disefio, porque
son lo que realmente vemos."4

® Forma. Es aquello que s=2a
captado por nuestra vista y
aporte una identificacion en
nuestra percepcién. Todo aquelle
gue pueda ser percibidc y motive
nuestros sentidos.

l.as formas pueden ser muy
variadas, comenzamos por el
punto porque. es la mds simple e
irreductible dentro de la
comunicacidn visual aungue
posee una gran fuerza de
atraccidn sobre el ojo humano.
Sus caracterfsticas principales
son: a) su tamaho debe ser
comparativamente pequeic y, b}
su forma debe ser simple, por 1o
regular un circuio.

La siguiente es 13 linea.
"Quizds el medio mds antiguo de
expresién artfstica grafica.



Basta una solo linea, mdxima
simplicidad y economfa de medios
para obtener el cardcter y las
cualidades de una forma."5

Se Te puade definir
técnicamente como un punto en
movimiento o como la trayectoria
descrita por el despiazamiento
realizado por un punto de un
lugar a otro.

También las Tineas poseen
caracteristicas especiales: 2}
ancho extremadamente estreno y.
5} longitud pr ente. Aungus
la estrechés sea relativa, y3
gue se puede trazar una linea
de 30cm de ancho sobre una
superficie de mayor tamafo, y
la Tinea sigue siendo 1inea,
grugsa pero 1inea aln. A este
anchio se le llama cuerpn de la
i{nes y es la superficiz que
cuads dentro de ios bordes
Lzs Yineas se pueden
clasificar de la siguiente
manera: rectas. curvas v
mivtas., fig.5

E1 planc e: el movamiznto
efectuado por una 1inea en una
direccidn diferente a 1a suya.
1imitado por liness
Tconceptuales] que constituyen
sus bordes.

"Las formas planas tianen una
variedad de figuras, que se
ctasifican como sigue:

Rectas

horizontal vertical

inclinaga quebrada

Curvas

0.
"

ondula

Mivtas

tig.5

i0

Geométricas. Construidas
matemdticamente. fig.6

a

o

Orgdnicas. Rodeadas por
curvas 1ibres, que sugieren
fluidez y desarrollo. fig.7

Rectilfneas. Limitadas por
1ineas rectas que no estdn
relacionadas matematicamente :
entre si. fig.& - : ‘ f e

O

d; Irregulares. Limitadas por
Tineas rectas y curvas gue no
estdn relacionadas
matematicmentie entre si.

fig.6 - ;

Q4
O

fig.¢
e) Manuscritas. Caligrdficas o
creadas a mano alzada. fig.10
) Accidentales. Determinadas

por el efertin de procesas o
materiales especiales, u

obtenidos accidentalmente."s
r‘ig.ll fig.

Volumen. Constituido por la
superposicidén de planos 0. por el
movimiente o trayectoria que
describe un plano con una
direccifn distinta 2 1a suya.
Se puede representar
bidimensicnalmente agregando a
una superficie plana la
sugestifn de un grosor, lo gue
conocemos como perspectiva, con
1o cual se puede obtener un

fig.8



fig.9

¥ig.10

fig.11

sorprendente realismo de
profundidad.

Para poder percibir las formas,
el 1imite o contorno es de mucha
importancia porque en sus bordes
se origina un cambio de
luminosidad, es decir, "cada vex
que nuestros ojos se encuentran
ante una ruptura de luminosidad
tuerte, tendemos & ver el borde
o limite de una superficie."7
Este es el motivo por el cual
percibimos todo tipo de dibujo
como un sustituto de objetos
tridimensionales.

Los diferentes grados de
luminosidad se 1laman tonos, o
sea variaciones en cuato a la
luz reflejada, y a la
diferencia de estos tonos se
Te 1lama contraste. Dondis nos
dice: "“Las variacicones de luz,

o sea el tono, constituyen el
maedio con el gue distinguimos
Gpticamente Ta complicada
informacidn visual del
entorno, en otras palabras,
vemos 10 oscuro porque estd
proximn o Se superpone a 1o
claro, y vicevarsa."& Es por
esto que decimos que existe un
contraste porque hay tonos
claros y tonos oscuros. esta
diferencia es 1a que nos da
oportunidad de percibir las
formas ya sean puntos,

plancs, 1ineas y
principalmente el volumen.
"Cuando percibimos una forma,
ello significa que deben
existir diferencias de campo,
Cuando hay diferencias,
existe también contraste. Tal
es la base de lz percepcifn
de la forma."S9 Por lo tanto,
podemos decir aque el
contraste es el sostén de la
fovma.

Todos tos elementos que
percibiacs gracias al cont
son 10 que gencralmente se
conoce como forma, y ésta
siempre es ocupante de un
espacio sobre un soporte
determinado. Esta ocupacidn
por lo general debe ser mds
destacada que a su alrededor, y
es 1o que se conoce Como NEgro
rodeado de un espacio blanco.
En el disefio son considerados
como entes grdficos
fundamentales y se llaman:
positivo-— negro y blanco—
negativo, es decir, “en el
disefio blanco y negro tendemos
a considerar al negro como
ocupado y al tlanco como vacio.
asi, una forma negra es
reconocida como positiva y una
forma blanca como negativa."10 -

te forma puede ser positiva o
negativa, como se puede ver en

el ejemplo: fig.12 :

por lo regular, la forma es
ocupanta de espacio 1, pero
tambien se puede observar como
un espacio blanco, rodeado de un
espacio ocupado 2. A la. primera
le 1lamamos positive y a la
sequrda negativo.

En esta situacidn la forma va
sea positiva o negativa;se
conoce como figura y &:rededor
comg fondo.

% Medida. Te
tienen ciertas t
que nos permiten dist
unas de ofras y una d
ia medida o tamafic. £
sirve para darie cierto va
las formas con respecto: al
espacic que las contiene;

i1

existen formas pequefes, grandes.

anchas, delgadas, gigantes,etc..
iemento visual tiene la
capzcicad de modificar al de
junto y definirlo de cierta
manera. a esto se le llams
esczla. Un ejemplo serfa al
mostrar dos cuadrados Ay B,
A es pequefio y B es grande.
fig.13

Pero si a estos dos cuadrados
A y B aumentamos un C,:mds
grande, B cambiaria su

denominacidn de grande’a mediano.

fig. 14
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Asf pues, el tamafo es
relativo, todo depende de los
elementos circundantes o del
espacio que los contenga.
Dondis dice: "es posible
establecer una escala no sdic
mediante el tamafio relativo de
las claves visuales, sino
tambien mediante relaciones con
el campo visugl o el entorno.
tn To relativo a la escala, los
resultados visuales son fluidos
y nunca absclutos, pues estdn
sometidos @ muchas variables
modificadoras. 11

Uno de los factores decisivos
en la aplicacidn de la escala
es el hombre mismo. Por lo
general todos los tipos de
disefio se basan en las medidas
y proporcicnes del cuerpo
humano, esto se debe a que los
disefios son resultado de
satisfacer una necesidad
humana, pero al jgual de nues:iro
ejemplo de los cuadrados,
también existen infinidad de
variantes dentro de los humanos,
por este se utilizan medidas
promedic.

A 1a relecidn existente anire
las medidas de unz forma o
entre las mismas formas se
1lama proporcign, esto es, "en
primer lugar, correspondencia.
relacién de medidz v relacidn

entre las dimensiones
comparadas entre si; despues,
relacion de las diversas partes
con el todo."12 La proporcidn
existe cuando hay una
dependencia reciproca entre las
partes en cuestidn.

Existen férmulas para conocer
la proporcidn, una de ellas se
conoce como seccidn durea,
utilizada por los antiguos
griegos; se trata de una formula
matematica de gran elegancia
visual. "Se dice que un
segmento estd dividido en
seccign durea, cuando estd
dividido en dos partes, de
nodo quée una de ellas -seccidn
durea- es la medida proporcional
entre tode el segmento y la
parte restante, o sea,

AB:AC = AC:CB, donde AC es la

medida proporcional -término

medio- entre el segmento y las
dos partes en que se ha dividido;
AC es, puss, la seccign durea

del segmento AB."13 fig.15

Para le obtencidn de la
seccidn durea hay que seguir les
pasos Gue veremos 2
continuacifn: "En un extremo
del segmento AB, se traza 13
perpendicular BT fgual & la

mitad de AB, se une con T.

Con centro en T, se abate T8 en

T™>

T

¥ig.15

v

At

Ak




tig.17

R, vy con centro en A se traslada
AR sobre C."14 fig.1l6

AC es la seccidn durea de AB.
Expresado su valor da el niimero
irracional 1.61803398875...
indicado co la letra §

Para 1a construccidn de un
rectdnguio dureo hacemos lo
siguiente:

Se parte un cuadrado por la
mitad, obteniendo el punto O.
Con centro en el punto 0 se
traza el arco DB de radio 0D
sobre la prolongacidn de AC. Al
obtener el punto B se compieia
el rectdngulo, asi £B serd el
lado mayor del recténgulo
deseado y AC la medida
proporcional, o sea, el lado
menor. fig.17

A este tipo de rectdngulo se
Te 11ama rectdngulo dindmico,

TT
s

—4—0.618 —
f —

ya que sus divisiones son
infinitas, por el hecho de ser
un ndmere irracional, y éstas
nos producen una sesacidn de
ritmo constante gue se repite
indefinidamente. "Se 1laman
dindmicos aquellos rectdngulos
cuya relacién entre sus lados
mayor y menor no sa puede
expresar con un ndmerp Tinito
puesto que, dividiendo 1z
medida de uno de sus lades
mayores por la de unc de sus
lados menores, se obtiene
siempre un cociente con un
resto. Esta reicidn se expresa,
pues, con un nimerc no finito,
es decir, un nimero
irracional."15 fig.18

También existen otros
rectdngulos que SE conocen Como
rectdngulos estdticos. En é&stos

ig.18

su relacion de lados mayor v
menor se puede expresar con un
nimero finito. "Dos o mds
superficies tienen lados
proporcionales entre si cuando
sus dimensiones son divisibles
por una unidad de medida
respectivamente de tamano
diferente, pero contenida un
nimere jgual de veces en los
Tados correspondientes.” 15

En este ejemplo se puede
observar la divisién del
rectdnguio Tlamado estdtico
porqua las divisiones son
finitas, un nimero conmensurabie.
A estas divisiones que scn
iguales unas con otras se les
conoce con el nombre de mddulos.
"Un rectdngulo se llama estdtico
cuande Ta relacidn entre sus
lades -madulo- es un nimerco

fig.19

entero o fraccionario perc
racional, es decir, finite
conmensurable.”17 fig.18

Les mGaulos o unigad de
medida arbitraria, que se
utilizan para dividir ei espacis
bidimensional en partes: iguales,
nos sirven como apoyo dg
nuestros disefios y para
unificar con ellos los trazos de i
Tos misnes. Al no tener :como :
base uni estructuracion ‘con i
moduios los trazos serian
demasiacdo arbitrarios e
inciertos y esto influirie
negativamente sobre el disefio,
perdience armonfa y unidad
sobre el mismo. Otra
caracteristica de los mddulos
es que deben ser simples,ya gque
los demasiado complicados
tiendan a destacarse como formas




individuales, y asi el efecto de
unidad quedaria anulado.

A esta unidn de mfdulos se Te
conoce como estructura o red.
Estas 1levan la funcidn de
soporte para cualquier disefio.
“La estructura gobierna la
manera en que una forma es
construida o a 1a manera en que
se unen una cantidad de formas.
Es la organizaci6n espacial
general, el esqueleto que estd
detrds del entretejido de
figura, color, textura."18 De
estas dos dltimas hablaremos
mds tarde.

También pueden existir
combinaciones de estas redes,
formandolas de dos médulos
diferentes, de tres, de cuatro,
etc.. Pero las bdsicas de mejor
ayuda son: cuadrados, rombos,
rectdngulos y tridngulos. fig.20

Y Textura. La repeticidn de
médulos aporta una 1nmediata
sensacién de armonfa, cuando
éstos son grandes, y en pequefia
cantidad el disefio se percibe
simple y audaz; pero cuando
los mddulos son pegueiios y en
grandes cantidades, se perciben
como 1o que 1lamamos textura.

"La textura es un elemento
visual, se refiere a las

caracteristicas de superficie de f1ig.20

rombos

rectangulos

cuadrados

tridngulos
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una figura. Toda figura tienc
una superficie y toda superficie
debe tener ciertas
caracteristicas que pueden ser
suaves, rugosas, lisas, O
decoradas, opacas o brillantes,
blandas o duras."19

Las texturas pueden
clasificarse de varias maneras,
una de ellas es la
correspondiente & los sentidos,
y 6stas pueden ser visual,
tdctil y combinada. La texture
visual es aquelle que
percibimos con &' santido de 1a
vista, por ejempic, una
fotografia de una piel de
animal. la texturz tactil serfa
una superficie rugosa sin
iluminacidn y la combinada
nodria ser Ta misma pero con
cierta jluminacidn que nos
permita observar las luces y
las sombrag de esa textura.

"Cuando hay una textura real,
coexisten las cualidades
tdctiles y Gpticas, por separado
y especificamznte, permitiendo
una sensacidn individual al ojo
y a la mano, aungue proyectemods
ambas sensaciones en un
significado fuertemente
asociativo."20

La otra clasificacidn de las
texturas es la constituida por
las formas geométricas y las

formas orgdanicas. las primeras
podemos ejempiificarlas por
redes de cuadrados, rombas,
puntos, lfneas, etc., y las
orgdnicas abarcan a todas las
demds que no estdn contenidas
en las geométricas como la veta
de la madera, el corcho, el
salpicado o las pieles de los
animales. fig.21

° Color. Una de i n
para distinguir una forma d
medio que 1a rodea es por
color. “Vale 1a penz tener
cuenta que cuando el hombre
mira va descubriendo los
objetos e imdgenes poce & poce.
Primeramente identifica las
formas peculiares, despues
percibe las diferencias de
tamafio con respecto a otros ¢
al espacio que los envuelve;
Tuego define el grado de
claridad u oscuridad de tales
objetos, y finalmente precisa
el color caracteristico:
azul, rojo, amarilio,negro,
etc.."21

A} color se le puede medir y
definir en tres dimensiones:

s
T

~ Matiz. Es el color mismo o
croma, existen tres matices que
se conocen como primarins, esto
es porque a partir de ellos se
derivan bajo combinacién todos
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negra - MATIZ

baja Tuminosidad m = T heza

los demds, &stos son: rojo
[magenta], azul {cyan] y
amarillo. A partir de ellos se
obtienen los colores o matices
secundarios: azyl con amavrillio-
~ verds, azul con rojo—v
pdrpura ¥ rojo con amarillo—s
naranja. Y asi sucesivamente
hasta obtener un buen nimero de
colores que conforman el circuio
cromitico donde sualen
incluirse mezclas nuy usadas de
al menos doct matices.

~ Saturacidn. Se refiers a3 la
pureza de un color con respacto
al gris. “£1 color saturadg ec
simple, casi primitive. Carec
de complicaciones y es muy
explicito. £std compueste de
matices primarios y
SECJndaT1OS hor

Los coloras con menos
sturacidn tienden hacia e! gris,
o sea, hacia la neutralidad
cromdtica e incluse hasta a un
acromatismo. Y una de sus
cualidades es la sutileza y la

_blanco

4

o WS mRoot m-&-. alta luminosidéxj

Tiq.22

tranquilidad que hacen sentir.
"Cuanto mfs intensz ¢ saturade
es la coloraczidn de un gbjeto
visual o un hecho, mds cargadu
estd de expresibn y emocidn.”

- Y por dltimg. la tercera
aimensifn del color es
acromdtica, el briilo o
Tuminosidad gue va de 1a Tuz a
1a oscuridad, o sea, el valor de
las gradaciones tonales. Aungus
Ta presencis o ausencia de

colaor no afecia el tono, este

as constante.

£1 brilio = el aumenio ¢
disminucidn de blanco vy negro
del matiz. fig.22

Otra L1asificacién para ios
colores o matices es aqueila
que se refiere 3 la osicolegia
el color, 2 pis fas
sensacionss gue arodecen 1os
colores al espectador.

Brune Munari nos dice: “Us
calor intenso, mirado largo
rato, produce una reaccidn en

iy @

la retina pidiendo el color
complementario, para
restablecer el ejuilibrio
tisicldgico alterade."24 Esto

5o debe a la cantidad de luz
reflejada por el obieto que
estamos mirando, ; &3 entonces
cuande nuestra vista, controlada
por el cerebro, tiende a
equilibrar, pidiendo un color.
opuesto para contrarestar el
efecio del primero; a esto se
e conoce come contraste de
complementarios o coleres
complementarics. AsT pues
color complementario es el gus
se sitlia en el iugar

exactamente opuesto en la rueda
de colores. En forma de
pigmento, los complementarios
revelan dos cosas: primera, que
cuando se mezcian praoducen un
tono neutro v mecio de gris; ¥y
segunda, que cuando se
yuttaponen, los colores
complemnentarios provocan en otro
una jntensidad mdxima. Ambos

“ET

reh
3

astén relacionados con

la teorfa Munselliana dei

corireste simultdneo. 28
"Colores compiementarios:

fendnenos

ios qu2 sa oponen entra si.
secundario 25 complementaric del
primaric que esti ausente en

dicha recundaria: el rojo es
compiementario del varde y
viceversa: el azul, delinaranjz;
y el amarillo dei violeta."Zg

Los colores también sg pueden
clzsificar por su luminosidad,
como jo muestra la siquiente
table.

COLCR LUMINCSIDAD
amarillo
oo
mzgenti
veyde
cyan
vigleta

WOy (0L



Proporcién en cuanto a su
luminosidad, la superficie que
deben ocupar:

COLOR SUPERFICIE
amzrillo 3
rojo 4
magents &
verde 6
cyan 8
violeta g

Por su temperatura:

CALIDOS FRIOS
rojo verda
naranja azul
amarilio vigleta

Por sy pesc: “En general, los
colores cdiidos son mds pesados
que Tos coloras frios: el rojo
pesa mds que el cyan; el verde,
mds que el amarillo, etc.."27

A continuacidn mostraremos
algunas caracteristicas
psiceldgicas de los colores:

R3JO:cd1ido, dindmico, agresivo,

peligroso. pasiona’, estimulante

acogedor, ardiente. eic.

ANARANJADG: ardiente, brillante,
1

agresivo, Testivo, favorece a
digestidn, intimo, atrevido,
etc.

AMARILLO: alegre, dindmico,
idealista, estimulante, refleja

egoismo, arrogancia, ira, celos,
envidia, placer, luminosidad,
atc.

VERDE: raposo, frescurz,
egquilibrio, sensitivo, juventud,
transparencia, inmortalidad,
esperanza, atc.

AZUL: claridad, caima, sedante,
amistad, opcsicifn, equilibrio,
frescura, ligereza, etc.
VIOLETA: frescura, dignidad,
tristeza, autocontrol, lealtad,
engafio, miseria, recuyerdos, etc.
BLANCO: claridad, inocencia,
paz, timpieza, frio, vacio,
perfeccidn, etc.

CAFE: perseverancia, conservador,
vigor, covdialidad, depresidn,
rutina, etc.

NEGRO: seriedad, nobleza,
pesantez, dignidad, pesar,
muerte, maldad, itristeza,
separacifn, etc.

GRIS: pesado.
frio, madurez,
de vidz, etc.

apatia, ausencia

"Los efectns psiceldgicos en
un momanto dado pueden superar
el plano psiceldgico para
aicanzar el fisioldgico y llegar
3 afectar las funciones
fisicldgicas cel observador."2t

C)} Elementc: de relacidn. In
este grupo encontramos que

ningin elemento ¢ tigno es

desénimo, seriedad,

percibido por el
inico y aislado, sinc gue se
encuentra dentro de un marce
donde tiene relacidn junto con
otros signos, que lo modifican
0 acentdan, segin la
manipulacifn del disenador: a
esto se le conoce como
composicifn.

Este grupo ce elementos es el
que gobierna todas Tas partes
dentro del trabajo del
"La composicién, gue es el
estedo especifice de las partes
integrantes del todo en el
espacio, resultard de la
capacidad que tenga el
especialista para encontrar &l
ecuilibrio necesario entre los
diversos materiales
seleccionados."29 Dentro de este
grupo de elementos podemos
encontrar la direccién, la
posicién, el espacio y 1a
gravedad entre otras.

espectador como

- Direccién. La direccién de una
forma depende de la relacidn que
esta ienga con respacio al
observador, con el marcs que ia
contiene o con otras fcrmas
cercanas. Algunas veces la

nisma direccidn implica
movimiento v estas influyen en
la eleccién de las formas para
ta composicidn. Este movimiento

disehador

pueds ser hacia: arribz, abajic,
izguierda, derecha, zig-zag,
paralelo, concéntrico, etc.,
dentro de los planes o
voliimenes, ademds deg 1as

anteriores pueden ser vrotacic
sobre sus ejes vertical,
sy misme

herizental o sobre

nlarg.

- Posizidn.
fugar que ozupa la forw
dentra del marco gue 1
&sta puede estar arribi,
1as lscos, al centro
rﬁdedﬂr o b1en oqxentnr urs

o] CG«Uuuar T,

lonpn,o< que con*u"a
"La posicion
Jjuzgadz po
respecto al cu
del disafio.®30

s

D

est“ur ura
Adenfs, estd intimamente 1igada

con 2l elemento espacic.

- £soacio.Como espacioc conoc H
cuaigurer superficie de medicas
determinadas que contenga

cuaiguier forma o eiemento
dennro de ella. A esteresps
se je ilame aspazio-formetc
que puede confundirse con
especic ocupado o negra y et
espacic vacio o blanco: b

entra formas, dentro de
formas; y por @ltimg el espacio

. ery



de profundidad, que se usa sdlo
de manera ilusoria en la
expresidn grdfica.

Como deciamos en el punto
anterior, la posicifn estd
intimamente ligada con el
espacio, por la ocupacidn de un
Tugar dentro de éste. El
espacio-formato estd dividido en
varias zonas segln la
utilizacidn de éstas por el
disenador.

1- Zonas horizontales: superior,
inferior, media, media
superior y media inferior.

fig.23
2- Zonas verticales: izquierda,
derecha, central, central fig.23
izquierda v central derecha.
fig. 24
3- Zona periférica o marginal.
fig.25

4- Zona o sector de principio y
de fin. fig.26

- Gravedad. "La sensacidn de
gravedad no es visual sino
psicol6gica. Tal como somos
atraidos por la gravedad de la
tierra, tenemos tendencia a
atribuir pesantez o livianidad,
estabilidad o inestabilidad, a
formas, o grupos de formas,
individuales.”31 La sensacidn
de gravedad es, pues, la que
ayuda al hombre a evaluar el fig.24

superior

med. sup.

media

mad. inf.

inferior

izquierda

izquierda

central
c.derecha

C.

derecha

fig.25

fig.26
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peso de las cosas reales y sus
representaciones grdficas.
Veamos ahora las cualidades del
peso de las formas dentro del
espacio-formato: "E1 peso puede
distribuirse, en las zonas del
espacio-formato, adquiriendo
valores diterentes en funcitn
de la posicién ocupada."32

Una formaz en &l drza centro-
vertical de la composicidn,
tiene menor peso gue oiras
formas dispuestas fuera de
esta drea.

- 51 una forma se encuentra en
la pacte superior, tiensz un
peso mayor que si se
encontrara en la parie
inferior.

- Una forma coliocada & la
derecha adquiere mayor peso
que a la izquierda.

- E1 peso depende de 1a pnsicidn
de la dimensidn y de 1a
estructura de las formas: a)
la forma mds grande 25 también
de mayor peso, &) no obstante,
una estructura mds fuerte
puede alterar este principic.

- E1 peso depende del
aislamiento de la forma en el
espacio-formato, por lo tanto,
el peso global y el equilibrio
de una composicién dependen de
la disposicién de las formas.

I

- E1 peso de Tas formas
geométricas regulares parece
mayor que el de las formas
irregulares, Bstas cfrecen una
sensacidn de mayor
compatibilidad.

- E1 peso de Yz extencicén de la

superficie dv la forma. Una

forma de estructura uniforme
es mds pesada aili donde su
extensidn =5 mayor.

Lac formas cuya cireccidn es

verticel parecen tener mayor

peso que las de direccidn
oblicua.

El peso depende de la

estructura de ia forma: si el

conocimiento humano la asocia

a yn material que se sabe que

es pesado, aumenta el peso de

ta forma.

- D2 dus formas iguales en

ectensién y estructura

uniforme es relativamente mis
pesada aquelia que tiene la
estructura mds fuerte.

ET peso de una forma atrae 2

las farmas menores que se

hallan a su alrededor,
imroniéndoles una direccidén en
ser tido opuesto & su atraccidn

- Equilibrio. La necesidad de
estatilidad es otro factor
prepcnderante en 13 percepcidn

humara. "£7 equilibrio es una

estrategia de disefic en la que
hay un centro de gravedad a
medio camino entre dos pesos. La
inestabilidad es la ausencia de
equilibrio y da lugar a
for-ulaciones visuales muy
provocadoras e irnquietantes." 33

Asi pues, el equilibrio es
también una caracteristica
primordial dentro de la
compesicién de un disefic.
Existen dos tipos de equilinric,
el estdtico y el dindmico. El
equilibrio estdtico resulta
cuando un cuerpo estd en reposo
y permanece igual aidn despufs de
haber sido sometido a un sistema
de fuerzas en equilibrio. E}
equilibrio dindmico existe
cuando un cuerpo est’a en
movimiento y conservz este mismo
estado despuds de haber sido
sometido a un sistemz de fuerzas
en equilibrio.

Al equilibrio intimamente
tigada la simetris ya que este
solz se puede lograr de dos
mansras, simétrica v
asimétricamente.

gstd

- Simetria. "Decimos que hay
simatria cuando existe un
equilibrio de energfa o fuerzas
contrastantes.” 34 La simetrfa se
obtiene por medio de un
equilibrio axial, o sea, por

18

medio de ejes, ya. sean
horizontales, verticales,
inciinados o en combinacidn.
Como ejemplos de simetrfa
tenesios los siguientes:
Simet~fa iineal. fig.27
Simetria bilateral. 2
Simetria aiternada. fig.2
Simetria radial. {ig.30
Simetrfa c¢iagonal. fig.31

Zstos son, pues, alnunos
Tos elementos de velacidn g
forman par:e activa dentro de
composicitn, utiiizdndolos uno
por uno o coabinados, lo cual da
como resultaco la solucidn
idfnea 3 ruestras disenos.

0) Elementcs précticos. Son
los que definen con mayor
claridad la rabilidad y la
funcidn del uiserador grdfico
dentro de su trabajo. Sg les:
conoce comn [racticos porque .es
aqui donde se conjugan todas.
Tos elementos anteriores:
conceptuaias, visuales y de
relacidn, orobando 1a habilidad
del disefiador. Estos elementos
son: la representacifn, el
significado y la funcidn.

- Representacién. La
representacidn es el tratamiento
que se le da a las formas con
las cuales queremos transmitir



alguna idea a 1as demds personas.
"Cuando una forma ha side
derivada de la naturaleza, o del
mundo hecho por el ser humanc,
o5 representativa. La
representacifn puede sar
realista, est ada o semi
abstracta. "35

lLa visigr del ser humano
tiende siampre a la organizacion
de los datos recibidos, desde 1o
primario, ideas simples, hasta
o abstracto pasando por etapas
de complejidad creciente. lLa
informacidn visual contiene este
cardcter evolutivo, y el
disenador tiene la furcidn de
disciplinar esa informacidn.
utilizando los diferentes mecios
de expresidn a su alcance. Es
aquf donde la representacidn de
las formas tiene su mejor

fig.28

desarrollo; nn serfa lo mismo
una forma abstracta para poder
dar @ conocer un objeto real, ya
que esto causarfa confusidn al
receptor; por esto, la
representacidn depende en gran
manera de la habilidad de?
disefiador.

~ Significado. £ significado ce
hace presente cuando el disefio
es portador de un mensaje. “El
significado estd tanto en 2l ojon
del observador como en el
talento del creador. E1
resultade final de toda
experiencia visual, en la
naturaleza y fundamentalmente en
el disefio, radica en 1la
interaccién de parejas de
opuestos o polaridades: en

orimer lugar, las fuerzas del
contenido [mensaje y
significado] y de Ta forma
[disefio, medio y orientacionl;
y en segundo Tugar, 2] efecto
veciproco del articulador
[disshador, artista, artesanc
vy o1 receptor {audiencial." 36

-

i

- Funcidn. "Un mensaje se
compone con un fin: decir,
expresar, explicar, dirigir,
instigar, aceptar. Para alcanzar
ese fin se hacen determinadas
elecciones que persiguen
reforzar v fortalecer las
intenciones expresivas, a fin de
conseguir un control mdximo de
la respuesta. Esto exige una
gran habilidad. La
reinterpretacidn de un mensaje
visual por sus receptores."37

28

fig. 30

Estos son los.elementos con
Tos cueles ge logre a2 ‘unidn
todos los anteriores, desde e
diminuto punto, pasanda. por
1ineas. planos, formas, coloves
texturas, relaciones de graved
posicién, espacio, 2tc. has
reprasentacion total de un
disefio con un objetive pien
definico como mensaje. En astcs
elementos practicos,
ahondaremos mds adelante.

a2



1.3 metedologia

En este puntc trataremos una
de las herramientas bdsicas para
el disefiacor, la metodologia,
que nos sirve para obtener las
soluciones apropiadas de los
problemas a resolver.

André Ricard nos dice: "Los
métodos son necesarios para
conocer, recopilar, ordenar,
comparar. A modo d= instrumentos
se utilizan en todas las
actividades humanas y ast
también se necesitan en el hacer
creativo."38 E1 método es
simplemente un camino con
determinados pasos que nos
permiten 1legar a obtener
resultados, ta solucifn se
halla incluida en &1 propio
planteamiento, y no dejard
oportunidad alguna a lo
imprevisto, es decir, el camino
recorrido nos lievard, sdio
siguiendo dichos pasos, a unz
solucidn Gptima y sus pequefias
variantes; pero sin olvidar ¢
salirse del objetivo primaric,
para no divagar en el espacic o
tomar otros caminos que no
conduzcan a nada.

"El método proyectual consiste
simplemente en una serie de
operaciones necesarias,
dispuestas en un orden ldgico
dictado por la experiencia. Su
finalidad es la de conseguir un

mdximo resultado con el minimo
esfuerzo."39 Asi lo define
sruno Munari, quién tambisn ncs
dice: “El método proyectual para
el disehador no es algo absoluto
y definitivo; es algo
modificable si se encuentran
otros valores objetives que
mejoren el proceso. Y esste hecho
depende de la creatividad de]
proyectista que, a! aplicar el
método, puede descubrir algo
para mejorario."40

Esto quiere decir que el
método funciona de menera dptima
sdlo si el disefiador cbtiene esa
habilidad para utilizaric
siguiendo objetivos bien
definidos.

Uno de los métodos que mds se
apegan @ ia diversidad de
proyectos que el dissfip necesita
es el que propone Bruno Munari:

E1 primer paso para solucionar
cualquier problema es
presisamente cenocerlo. "Fl
problema no se resuelve por s¥
misno, pero en cambio contiene
todos los elementos para su
solucién; hay que conocerios y
utitizarlos en el proyecto de
solucign."41

Conocer el probiema es
definirlo, y esto nos ayudard
para definir también los Iimites

entre los que debemos trabajar.

Ya que se encuentra definido
el problema no se puede pensar
que una sola idea sea suficiente
para resglverlo atomdticamente,
ya que también habrd que definir
el tipo de solucidn que se
quiere dar.

“Un problema puede tener
distintas soluciones: también
aqui hay que decidirse por
una."42 fig.32

Una vez definido el problena
hacri que descomponerio para
conocerlo mejor, tntonces
nusstra idea dejard su Jugar
para colocar los elementos del
probliema.

ET hecho de descomponer el
probiema en sus elementos nos
llevard a descubrir numerosos
subproblemas y cada uno de ellps
se puede resolver obteniendo un
campo de soluciones aceptables.

Cada subprobiema obtiene una
soiucidn Gptime por parte del
disefiador, pero cada solucidn
puede estar en contradiccion
con las demds y es agui donde
entra la habilidad del disefador,
ai tener que conciliar las
diferentes soluciones con el
proyecto global.

Ya que se tienen los
elementos del problema
sintetizados, conviene recoger

todos los datos necesarios para
estudiar astos elementos uno
por unc.

Después de la recopilacidn de
datos se tendrd gque re2iizar un
andlisis de éstos para tener una
mejcr vision y dar las mejores
soluciones al problema. la idex
se vuelve a desplazar.

E1 siguiente paso es’el
remplazo de la ides por l2
creativided puesto gue:
"Misntras la idea, vinculada 2
ia Tanzasa, puede propone
soluciones irrealizables por
razones técnicas, matéricas o
econdmicas, 1a creatividad se
mantiene en los limites del
problema, 1imites derivados del
andlisis de los datos y de ics
subproblemas."43

Yo gue remplazamos nuestra
primar: idea por creatividad, el
siguierte paso no es 1a
solucidén como lo indica el
esquame. La creatividad exige
todavie mds datos ahora sobre
las posibilidades matéricas y
tecnoiggicas disponibles para
proyecto.

Conociendo tanto los
materiales como la tecnologia
disponible para la realizacién
de su proyecta, el disefiador se
dispene al siguiente paso gue es
la experimentaci6n, para

el



comercial

solucisdn
provicional
imaginativa

& definitiva

aproximativa

fig.32

obtener todavfa mis datos con
los cuales establecer relaciones
dtiles para el proyecto.

Estas experimentaciones nos
permiten extraer muestras,
pruebas, informaciones gue nos
Tleven a la construccidén de
modelos, de nuevos usos para
determinados objetives. Estos
nuevos usos pueden ayudar a
resolver subproblemas parciales
que a su vez, junto con los
demds, contribuiran a la
solucién global. Entonces antes
de la solucidn entran los
modelas.

El siguiente paso es llevar a
cabo una verificacidn del
mnodelo presentando & un
determinado ndmero de probables
usuarios para que emitan un
juicio sincero sobre el objeto
an cuestidn.

£1 siguiente punto serd iz
2laboracidn de dibujos
constructivos basados en todos
los datos ulteriores, &stos
tendrdn que servir para
comunicar a cualquier persona
que no esté relacionada con
nuestro proyecto, la idea que
queremos dar y no otra.

Despues de este paso
obtenemos finalmente nuestra
codiciada “S" ddndole cabida a
otros pasos sumamente necesarios

para poder obtener nuestra
solucién. fig.33

En el disefio gréfico,
especfficamente en la etapa de
creatividad, es donde el
disefiacdor comienza con una serie
de dibujos que io llevaran por
diferentes caminos hasta
encontrar la solucién requerida.
En la zreatividad de los dibujos
pudieran parecer solamente
rayones sin sentidu, a ios
cuales se les dard forma con los
pasos siguientes; estos dibujos
sa conycen como bocetos. Ya en
Jos pasos de experimentacion ¥
modelos, 05 bocetos realizadns
tendrin mds forma y serdn mds
detallados adn; se presentardn
varias opuiones para poder
escoger l¢ mis adecuada. En la
verificacién se presenta al
pdblico usuario un dibujo mé&s
detallads para poder observar
sy reaccicn al mensaje'y
conocer su juicio acerca del
proyecto. Después de la
verificacidon se hacen los
ajustes necesarios y se
presenta el dummy o boceto
final, el cual servird de base
para realizar posteriormente el
original mecdnico y también
COmo guia para su reproduccidn
a gran escala, segin sea el caso.



andlisis
de datos
problema definicitn elementos recopilaci6n
del problema del problema de datgs
creatividad

materiales
y tecnologfia

model os verificacién dibujos
constructivoes

fig.33
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2.sefialamiento

2.1 comunicacion
visual

El ente humano es un ser
social que tiene la imperante
necesidad de convivir con
individuos de su misma especie;
para hacer la convivencia mds
arménica es necesaria la
comunicacion. "Esta convivencia
a forzado la institucion del
lenguaje como medio de
comunicacidn indispensable para
la vida comunitaria de un grupo,
y @& su vez, ha puesto el
vehicule iddneo para la
transmicidn de los conocimientos
adquiridos a las siguientes
leneraciones. 44

Si alguna persona quiere
decirle algo a alquien es
necesario que se constituyz como
2misor de una serie de elementos
articulados, de tal modo que
“ormen un mensaje. y este ses
recibido por otra persuna:
receptor. Para que la
comunicacion cuspla su cometido
ceben existir estas tres
entidades invariablemente, de 1o
contrario no existirfa tal. La
comunicacisn entre los humanos

puede ser de diferentes formas:
verbal, gestual, visual, etc..
Nos abocaremos especificamente a
la comunicacion visual.

Como comunicacidn visual se
entiende todo aquello que ven
nuestros ojas; las cosa que
vemos transmiten algdn mensaje
y nosaotrgs 1o recibimos de
alguna manera. “La comunicacidn
visual, por tanto, puede
considerarse como un intento de
informar o de persuadir,
dirigido principalmente al ojic
del receptor."45

"Es indiscutible que el
hombre actual recibe y elabora a
través de la comunicacién visual
una gran cantidad de informacién
y 1a mayor parte de sus
decisiones de trabajo o de
recreo."46 £5 por esto que los
medios de comunicacidn visual,
si expresan y utilizan
convenientemente podrdn
contribuir, por To menos en
parte, a resolver el fenfmeno de
la comunicacidn.

“lg camunicacién visual es en
algunos casos un medio |
imprescindible para pasar
informaciones de un émisor a un

receptor, pero la condicifn para

sy Tuncionamiento es la
exactitud de las informaciones,
la objetividad de Tas senales,
la cedificacion unitaria, la
ausencia de falsas
interprataciones. Todas £5tas
condiciones se pueden aicanzar
sclament: si las dos partes que
participan en 1a comunicacién
tienen un conocimiento.
instrumental del fendmeno."47

Conigzer la comunicacidn visual
a5 comd cprender un leguaje pera
s61o a través deo imagenes. gque
posean el mismo significado para
personas de cualguier nacién, y
por 1o tento, de cuvaiquier
idioma. E1 lenguaje visual, es
quizd m&s limitado que el:verbal,
pero sin duda mds directo.

Uno de los obstdculos que
afronta 1a comunicacién visual
es que el emisor desconoce al
piblico al cual se dirige; nunca
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estd frente a €1, y no puede
comunicarse como ocurre con el
lenguaje verbal, sino a través
de canales distantes. No se
cuenta con investigaciones
suficientes para determinar
efectividad de los mensajes
dentro del piblico receptor.
"Nos encontramos en unz tremende
confusidn, de la que sclamente
podremos salir restableciendn
unas reglac pare la
comunicacidn, reglas eldstices y
dindmicas, y no fijadas para
siempre, transiormables
continuamente que sigan el curso
de los medios técnicos y
cientificos utilizables en las
comunicaciones visuales, que
sobre todo sean objetivas, es
decir, vdlidas parz todos, vy que
den una comunicacion visual tal
que no necasite interpretes para
que sea comprendida. 48

Las imagenes son captadas a
través del acto de la
percepcion, que se define como
el refiejo de! conjunto de
cualidades y partes de 1as
imagenes que actdan diractamente
sobre los 6rganos de les
sentidos. Las investigaciones
sobre percepcidn evidancian gue
Ta comunicacidn puede ser
recerdada como un todg y con
sorprendente precisidn si es

d

de Tos
sensores:

conducida a través
distintos sistemas
visual y auditivo,
principalmente.

La percepcién de nuestro
alrededor varia de acuerds con
el tipo de atencidn que le
poengamos o el grado de atraccidn
que influya sobre nosotros. “La
atencidn es divisible en dos
tendencias principales:
espontdnea o intencicnal. La
espontdnea, promovida en
nosotros indedendientanente de
nuestro interds intencional.
Cuando volvemas la cabeza
atrafdos por un color, entre
otras causas, se ha producido en
nosotros la atencidn
espontdnea, pasiva, & travds de
algo que hemos visto y nos sitia
bajo la influencie y
dependencia de ese alge. La
atencion intencional es, al
mismo tiempe, iz busca de a
consecuente de causas
psicoldgicas. ET interés
equivale a la inclinacidn a
que esta en relacidn con
nosotros mismos."43

Un mensaje visual estd
constituido por distintos signos
grdficos scbre une superficie o
1o que llamamos formato, en
funcion de una idea encaminada &
obtener un efecto determinado y

7]

algo

comprensible a través de su
lectura porque ha sido hecho por
un ser racional para otros seres
racionales. Ahora veamos como
recibe el receptor el estimulo
que ei enisor Te manda por un
determinado canal visual. “En la
visign perceptiva del signc,
podemos distinguir tres momentos
1- Despu&s de un primer vistaso
instintive -visidn global de la
forma total-, que es también, un
priner movimiento de adaptacicén
cel ojo al objeto que se
dispone a examinar -movimiento
fisioldgico mecdnico quimico-,
el 0jo es atraidc Tuego por el
centro vicivo de la composicidn.
2- Seguidamente, procede a la’
expioracidn periférica del
objeto, mediante una visién
controlada y Jiscriminzioria
-visién selectiva-.
3- vuelve luego al drea central
que permite a la corteza
cerebral registrar los nuevos
conocimientes. Este fendmeno no
es facil de controlar. Los tres
momentos se producen casi
simul tdneamente entre s1."50

£l estimulo que mds atrae es
el que destaca mds o que
refleja Ta m&s fuerte necesidad
por parte del receptor. Aqui
ademds de la percepcifn de los

2
&3

mensajes tal como son,
intervienen también los
intereses personales de cada
usvaric, inclinado a una
respuesta en favor 0 es contra
de dicho mensaje.

La percepcidn de los mensajas
se completa con Tas experiencias
antzriores de caga uno de los
usuarions. Una misma imagen pue
tener distintas interpretaciones,
donde nciden factor
culturéles, sociales inciusive
bioidgicos. "E1 poblica no
: aislado, atemporals ung
rn no es nunca totalmente

zdac. E1 conjunto de
fmulos entrena al pdablico

5
t
arg alterar sus capacidades
ductivas. En aigunos Lasos, 4
ificultad estriba an eicohtrar
el equilibrio entre las
necesidides de reflejar el

T DT
wow

pURY
Y

contenido en una imagen, y de
que zea al mismo- tiempoisimple
v estimule la atencidn.?5l

La imagen de algo puede sev,
segln su propio modelo, simple d
compleje. Cuando una imagen es
simpia, se percibe mds -
ficitmente, entre mds simple o
sencille sea una imageniel nivel
de percepcidn serd mayor v .
vicevarca.




EMISOR
HEUSRIES DF 1-0DAS CLASTES

Toda 1a comunicacign visual se
basa en mensajes visuales que
actlan sobre nuestros sentidos.
£1 emisor emite mensajes y el
receptor los recibe; pern
existen ciertas interferencias
que rodean al receptor y pueden
alterar e incluso anuiar el
mensaje. Estas interferencias
conocidas como filtros, a través
de los cuales tiene que pasar el
mensaje para que sea recibido,
son: de caracter sensorial,
operativo o dependiente de las
constitucionales del receptor, y

DEL AMBIELFE

culturales, que dejan pasar
sotamente aquellos mensajes que
el receptor reconoce, es decir,
tos jue forman parta de su
universo. £stos tres filires no
s@ distinguen de una manera
rigurosa y si se suceden en el
crdear indicado puedan
prodiucirse inversiones,
alteraciones o contaminzciones
reciprocas. Suponiendo que el
mensaje ha pasado por esta zona
de interferencias y filtros,
1lega al receptor en una zona
1lamada emisora del receptor.

fig. 34

Esta zona puede emitir dos lipos
de respuestas al mensaje
recibido: una interna y otra
externa. Es por esto que los
mensajes deben ser lo mds claros,
directos y simples para que al
pasar por todas estas
interferencias puedan llegar al
receptor con el objetivo
incicado y no distorsionado, ya
que esto ocasionarfa en lugar de
corunicacién un caos total.
fig.34

Lz comunicacidn puede ser
intencional o casual, una
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comunicacign casual puede ser
interpretada 1ibremente por el
que la reciba, por ejemplo un
mensaje cientifico o estético.
En cambio una comunicaciodn
intencional deberd ser recibida
con todo el significado
requeride en la intencidn del
enisor.

La comunicacidn visual
intencional puede, a su vez,
ser examirada bajo dos
aspectos: el de la informacidn
estética y el de la informacidn
rréctica.



Para la elaboracitn de una
comunicacidn visual adecuada es
recesaric conta» corn tres
factores indispensacles: la
simplicidac, el agrupamiento y
el contraste.

La simplicidad es la capacidad
de eliminar las partes
innecesarias de un mensaje, pero
conservendo la esencia del mismo,
tanto en forma comg en contenido,
"la sintesis es Ta eliminacidn
de partes inngcesarias para la
comunicacidn. £s tode 1o
contravio al exeso, pero no debe
ser la eliminacidn de partes
imprescindibles, yz que si
simplificamos demasiado es
posibie que se pierda 1a
comunicacién al no existir un
mensaje adecuado. La sintesis es
importante en la medica que
facilita la comprensién de?l
mensaje. Se ha comprobade a
través de investigaciones que
existe un hedonismo en el acto
perceptivo; es decir, que cuando
una imagen es simpie y no
enfrenta al pablico a grandes
dificultades en su captacidn o
interpretacidn se acepta mds
ampliamente que cuando ocurre
To contrario. 52

£ agrupamiento es otro de los
factores de la buena
comunicacién visual, porque la

crdenacién de elementos
agrupadcs posee un mejor centro
ce interéds y se aprende non nds
fazilidad. "Se ha comprobado a
través de extensos articulos que
las neuronas reciben mds
facilmente algunas estructuras
que otras, y que ademds a veces
se describe con imagenes mejor
que con letras. La comunicacidn
@ travEs de letras equivaile a
uia captacidn mds lenta y creo
qJe hay que adaptar tas formas a
Tas posibilidades expresivas de
nuestra época, que es cada vez
mis veloz."53

Por altimo el contraste, en el
cyal las diferencias visibles
entra dos formas, tonos o
estructuras atraen mds la
azencién de! ojo humano y
permiten establecer niveles de
irnportancia visual, y por tanto,
diz contenidos.

"E1 objetivo de la
comunicacion no es solamente
Tlamar la atenci6n, aungue no
debemcs olvidar ese recurso. Por
medic del color atraemos mds la
atencidn, pero al abusar de &}
neutralizamos Ja comunicacidon a
consecuencia de la falta de
coentraste, E1 color puede ser un
aliado y un enamigo."54

Detrds de los mensajes existe
todo un proceso, no sélo es el

hecho de enviar y recibir
mensajes. El receptor recibe
sG s el producto final de ese
proceso, adends no hay una sola
vertiente de comunicacién,
existen mensajes para cada una
de las clases sociales y por
ende diferantes tipos de
procescs de comunicacidn como
son: el dominante y el
alternative, 1os cuales no
aparecen separados y en pugna
absoluta, sino en una relacidn
dindmica en la que los
primeros tratan de eliminar o
asimilar a los segundos, en
tanto que estos buscan caminos
de exprasign y de difusidn
diferentes para abrirse paso.
"En otras palabras, lo
importante en todos los casos
son los hombres y sus
interrelaciones, y no los
mensajes o los medios, adn
cuando ocupen, insistimos, un
tugar central en el proceso
completo,"55

Para Daniel Prieto el proceso
de comunicacién incluye los
siguientes elementos:

disefador [emisor]
cédigos

To disefiado [mensaje]
medios ¥y recursos
receptor

referente
marco de referencia
formacicn social

E1 disefador fungird como
emisor de los mensajes algunas
veces diractamente o la mdyoria
de las veces, como mediador. [por
encarga] entre el emiser y el
receptor. ;

Le tares Tundamental del
disefiador es la elaboracidn de
un plan do trabajo que ebarque
datos e LQué voy a
comunicary, icomo?, icudndo?,
ipara quéY, éa quien va
dirigido?; medios, recurscs,
clase social del receptor,
cddigo adecuado, ideas, etc.,
utilizande una metodologfa para
una mejor solucidn al problema.
Este emisor o disehador deberd
ajustarse bien a los objetives
requeridos para que dicha
comunicecidn sea en realidad
eso; y no anfrentar con su
realidac al receptor.

C4diges. “En un sentido muy
general podemos definir c6digos
en referencia a cualouier .
Tenguaj2, como las reglas de
elaboraciogn y combinacidn de Tos
elementos de dicho lenguaje.

Los cddigos son conjuntos de
obligaciones destinados a
posibilitar la comunicacion




E~ emisor

M~ mensaje
R~ receptor
CE- cddigo emisor

CR~ codigo receptor

fig.35

entre individuos, y entre grupos,
dentro de una determinada
formacidn social."56

Estos conjuntos de elementos
deben tener cierta similitud
entre el cddigo del emisor y el
cédigo del receptor, ya cgue de
noe ser asi la comunicacién no
podrd cumplir éptimamente su
funcign. fig.3%

Esto es, tiene que haber un
punto de referencia o un punto
en comin entre las dos partes
para que pueda uno entender al
otro y viceversa.

Lo disenado. En un proceso de
disefio se le 1lama lo disefadc a
un signoc o a un conjunto de
signos [mensajes] que a partir
de cddigos conocidos tanto por
3l disenador como &l receptor,
1levan a este Gltimo una
determinada informacidn. Estos
nensajes dependen directamente
de la intencionalidad del
disefiador [emisor] pero bajo las
necesidades del usuario
[receptorl].

Medios y recursos. En estie
punto nos referimos a la
cistribucifén de los mensajes
cisefiados tomando en cuenta
medios o canales por los cuales
deberdn 1legar a su destino; y
Tos recursos se refieren tanto
a lo tecnoldgico como a 1o

energético. La primera es por
los sistemas de reproduccién,
imprenta, televisién, radio,
prensa, etc.. También se aplica
a la elaboraci6n de los disenos.
¥ la segunda o energético
comprende toda 1a movilizacién
que se realiza desde la
elaboracion del mensaje hasta la
Tlegada a su destino.

Los receptores no pueden ser
tomados en ningln caso como una
masa homogénea, puesto que cada
individuo es precisamente eso,
individual, ¥ con diferentes
necesidades. E1 concepto de masa
debe ser eliminado de las
consideraciones de la
comunicacidn y del disefio
grafico, ya gue siempre alude &
un tipo de receptores
totalmente asimilados por los
mensajes, por el proceso de
comunicacion vigente. Sabemos
que es imposible parque la
asimilaciOn depende de todas las
instancias de una formacidn
social, porque no puede ser
nunca total, ya que si lo fuera
estariamos en presencia de una
formacifn social sin
contradicciones.

Los receptores se diferencian
por clases sociales, perc
también por los grupos propios
de cada clase.

Desde un emisor, el receptor
puede ser visto de dos maneras:
primero, como punto terminal del
proceso [comunicacidn
dominante], y segundo, como un
elemento participante que puede
recomenzar y aidn revertir el
proceso [comunicacién
alternativa]. Esto implica dos
tipos de lectura por medic del
receptor: al terminel
corresponde una decodificacitn
automdtica, cumplir lo que
indica e emisor; y al recegior
participante ie corresporide una
decodificacidn critica, donde
puede venrir una
retroalimentacién en el procesc.

£1 referente comc su nombre
1o indics es precisamante a lo
que el mensaje se refiere, es
decir, el referente es el tems
del mensaje, de 1o disefado,
perg este Oltimo ec siempre una
interpretacion de aquél.

“En térininos muy superficiales
podemos traducir la exprasitn
referente como aquello quée es
designado en un proceso d2
comunicacién., Todo mensaje se
refiers a algo, nos dice alge
sobre algo."57

Existen ocasiones en que la
relacién del receptor coniel
referente sélo se da a través
del propio mensaje, perc sucede



que en una real situacién de
comunicacién ei receptor
también tiene su contacta con
el referente, y lo tiene no
sdlo a través del mensaje, sino
mediante su propia experiencia.

Marco de referencia. “En la
relacién con 1o disefiade, esto
es, a los fines de su
interpretaci6én per un individuo
0 un grupo, }lamamos marco de
referencia a esa comprension, a
esa experiencia y a esa
valoracion generales ¢
inmediatas de la realidad. Un
mensaje es referencial si y
s6lo si aparece inserto en un
marco de referencia,
previamente coneccido, vivido y
valorado."58

ta relacidn que guardan el

mensaje, el referente y el marco

de referencia es dindmica. Un
mensaje o conjunto de ellos

tiene la capacidac de ampliar e’

marco de referencia. Si existe
alguna contradiccidn entre el

mensaje y el marce de referencia

habrd menor posibiiidad de
comunIcacion.

Por Gitimo tenemos, para
comprender completamente el
proceso de comunicacién, el
aspecto de 1a formacitn
econdmico-social. Al individuo
como parte activa d2 una

sociedad, no se le puede
analizar de una manera dnica sin
tomar en cuenta su contexto
social, el cual va a determinar,
en cierto grado, el tipo de
mensajes que se van a utilizar
con determinadc tipo de pabiico.
Esta formacidn social es parte
del marco de referencia.

Después de explicar algunos
aspectos de la comunicacion,
podemos decir que salamente
tomdndolos en cuenta podremos
1legar a realizar una busna
comunicacidén visual.

2.1.7 aspecto

informative

Como apuntidbamos anteriormente,
deben existir determinados
aspectos para que se pueda
realizar el acto de la
comunicacicn; dentro de &sta
existen dos aspectos que
diferencian el tipo de
comynicaci6n que estamos
racibiendo: informativo y
educative.

Dentro de una comunidad no
solo inciden los medios de
difusitn colectiva. Hay
también una gran cantidad de
mensajes y de relaciones a
cargo de diferentes
instituciones: la iglesia, la
escusla, la municipalidad, e}
centro de salud, los partidos
politicos, las asociaciones
vecinales, etc., y cada
institucidn tiene una
determinada intencionalidad y
oroduce para cumplirla ciertos
mensajes. Aungue estas
instituciones producen dos
tipos de mensajes [los que
aparecen en carteles, folletos,
volantes, altavoces, etc., ¥
los que se producen en una
relacidn interpersonal y
grupal] los dos tienen
importancia, pero los segundos
suelen teneria mds que los
primeros por su manera directa
de funcionamiento. Nos

I

abocaremos m&s a los primeros
va que en ellos se desarrolia
1a comunicacidén visual.

Dasde el punta de:vista de
tas organizaciones, el disefio
ha sido requerido siempre por
1a urgencia de transmitir
informacion. Utilizando los
distintos medios o canales,
carteles, volantes, perigdices
murales, etc., el impulso
inicial estuvo orientado hacia
el comunicado, hacia el dato.
E1 requerimiente ha sido
principalmente informativo.

fentrp de las grandes
ciudades la comunicacién se da
en mayor cantidad, y nadie estd
al margen de percibir
informacién a cada instante.
Estas informaciones tienden a
condicionar psicolégicamente al
aspectador hacia el disefio
trivial, hacia formas y mensajes
destinados al impacto faeil,
pues rasulta méds sencille
aceptar una explicacién
superficial que intentar un
andlisis mds profundo.

Es entonces que el aspecto
informativo solo dard 1a
informacidn al receptor del cuaj
depende si la utiliza, la :
asimila o bien Ta desconoce y
hasta la destruye, si no le
interese ¢ no la necesita en ese

(]




momento. “La comunicacidn a
través de imdgenes no siempre es
clara. La comunicacion es un
proceso de socializacidn; la
informacidn puede ancontrar
discrepancias, ser aceptada o ne,
pero siempre motiva una
respuesta mis ¢ menos inmediata.
La recepcidén de la comunicacidn
no es aceptacidn pasiva. Adends,
la interpretacidn de la
informicidn es tambidn un
descifrar gue na siempre tiene
resuitados clares o precisos. 59
Esto se da por ser la
comunicacicon visual un canal
indirecto de interaccidn entre
emisor y receptor.

2.1.2 aspecto
educativo

“Cuande se informa, s8lo se
acumula mds conccimiento; cuando
se persuade, se &stiawula ura
accién. Pudiéramos decir gue
casi toda 1z comunicacidn es
persuasive 0 es “nformativa
hasta cierto punto, o sea,
temporalmente. "E0

E1 procesc por el cual el
emisor trata de aumentar los
conocimientos del receptor se
ilama informacién: y el procest
que utiliza para intentar
cambiar el estado de actitud del
receptor es la persuacién. La
intencidn del emisor va siempre
dirigida a lograr que se
produzca un tipo de lectura, que
el receptor acepte las reglas
del jueao propueste y gque no Se
salga de la interpretacidn
prevista.

La persuaciin del receptor
puede ser de dos maneras: la
utilizada por los medios ©
procesos de comunicacién
dominantes, los cuales manipulan
y dirigen al receptor cuando
funge sdlo como polo terminal ce
Ta comunicacidn, sin tomar en
cuenta su participacidn o sus
necesidades. ¥ la cira, donde €l
receptor no es terminal sino
parte active del procesc. £}
sistema astd al servicio del
usuario y el proceso de

investigacign hace un
diagndstico para poder planear
las faces sicutentes de T2
comunicacidn, etc.. A gsie
aspecto de la comunizacidn se le
conoce como educativo, ya gu2 no
pretende la manipulacidn del
receptor, sino mds bien, trata
de adecuarse a Ta conducta del
individua, permitiendo la
actividad grupail e individual
principaimente.

"Educar 25 no manipular, es no
pretender &l control total de la
conducta ajena, permitir la
emergencia de 1a actividad
individual ¥ grupal."6l

Para legrar una comunicacién
con aspecto educativo es
necesario que el emisor no
plantee soluciones y teorias a
priori, y para esto deberd tener
informacidn de primera mano o
mejor aun, una relacién estrecha
con 21 receptor, para asi tener
una retroalimentacién de los
datos utilizados para la
elaboracién de sus mensajes.

"Proponemos que para toda
solucisn basada en comunicacidn
educativa hay que partir de un
diagn6stico comunicacional.
Rechazamos las soluciones
generalizadas para toda
situacién posible, cemo si la
aducacién y sus particives

fueran una masa nomogénea gue en
todos cus mementos y priocesos
aceptaran salidas similares.®52
Este aspecto de la
comunicacion resulta ser «ds
complicado que el anterior, ya
gue dste requiere de una serie
de pascs mds elaboradeos y mds
activos entre emisor y receptor,
y por ende, personal capacitado
para desempefiar de maneva
adecuaca esta labor de suma
fmportancia para la sociedad.



2.2 ef signe

v af simbolo grafics

Existe cierta confusidén en el
uso de las palabras signo y
sfmbolo, pues se utilizan de
manera indistinta en cuanto a su
significado v contenido. Agquf
trataremos de aclarar esa
confusidn.

Consultando el diccionario,
verificamos 1o siguiente: Signo.
"Cosa que representa o evoca en
el entendimientc la idea de otra.
Cualquiera de los caracteres que
se emplean en ia escritura y en
la imprenta. Astr. Cualquiera de
ias doce partes en que se
considera divididc e! zodiaco.
Mat. Sefia] usada en i0s cdiculos
para indicar la nzturaleza de
las cantidades o de las
operaciones que se han de
efectuar. Mus. Cualgquiera de lcs
caracteres con que se escribe la
misica."83; Simbolo. "Expresidn
por algin madio sensible, de
aigo inmaterial. Dicho
sentencioso. Quim. Letra o
letras con gue se representa un
cuerpo simple en las formulas
quimicas."64

Consuyltandc ahora a Germani
Fabris nos indica gu2 el signo
es: "Toda huellz grafica dejada
sobre un soporte por un
instrumento apropizds."62;ademds,
nos dice también que:"Cada signe,
considerado aparte o en conjunto

compositivo, constituye por si
mismo una técnica de expresidn y
de comunicacién. E1 signo es -el
punto de partida para el artista
v el punto de 1iegada paraz el
ospectador-."66

Por otro lado encontramos: "La
palabra/signo/, en el ienguaje
corriente se utiliza en la
mayorfa de 1os casos para la
materializacién concreta de un
abjeto de comunicacidn que aquf,
en el lenguaje especializado
cue introducimos se dencmina
jsefal/."67

Adn hasta aqui no se vislumbra
Jna diferencia clara entre
conceptos: ahora, consultando a
7. Cdmera obtuvimos que este no
da upa definicidn concreta, sino
una comparacién entre signo,
simbolo v sefal, gque no a5 1o
nismo ninguno de los tres, pero
tienen cierta relacidn, que es
1o que ocasiona toda esta
confusién.

Utilizando el cuadre fig.36
vodremos observar que axisten
diferentes tinos d= signos.

Los Tonogramas scn signos
aspeciaies que tisnsa relacidn
con nuestro sistema de
comunicacién conocido comd
sscriture, cada letra de nuestro
a2lfabeto A, B8, C, D, £,....2, es
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dibujades a mano,

fotogréaficas!

|

€3

oy

PICTOGRAFIAS
{semejanza, grafico,
dibujado a mang,
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DIAGRAMAS
{independientes del scnido,
pero no son ideagramasi




un fonograma, porque estd
relacionado con la modulacién
del sonido de cada una y la
unign de éstas con cada palabra
y asT sucesivamente.

Los logogramas scn signos que
tienen la caracteristica de
comunicar algo a través de las
barreras linglifsticas, pero que
son independientes de los
sonidos. Estos a su vez se
dividen en dos grupos: las
pictografias v los diagramas.

Las pictografias zon dibujos
ya sea realizados a mano o bien
fotogrificos cue representan &l
objeto real [tal como es] ¢ muy
semejante [bastante reall, que
den al observador ura idea clara
de 1a realidad.

Los diagramas son 5ignos
independientes de los sonidos y
de la imagen real, son
arbitrarios.

Todos éstos los considera coine
signos, ahora bien ‘oS ejemples
que propone como simbolos son
Yos siguientes: fig. 37

En este ejemplo sz propone und
hiedra para representar un
partido potitice italiano. Este
es el ideograma [da una visitn
real del objeto] de 13 niedra,
representa una planta que, a su
vez, representa un partido
polftico. “Este jdeograma puede

clasificarse mds exactamente
como un simbolo indirectg, un
signo que sustituye a un objeto
-hiedra- que, a su vez, ocupa
indirectamente el Tugar de otro
sujeto -partide republicano-.
Hay tambien simbglos directos:
cuando empleamos el ideograma de
un caracel para simbolizer la
lentitud, nos referimos
directamentz a una propiedad del
caracol y no indirectamente a
otro objetc."68 Tig.38

Por Gltimo nus dice: "Cuando
Tos simbolismos no estdn
establecidos colectivamante se
denominan casi-simbolos. Un
verdadero simbolo a diferencia
de un casi-szimbolo, esté bien
definide dentro de los limites
de una determinada cultura o
sociedad."69

Después de ejempiificar ios
simbolos nos indica le

iferencia que existe entre 1os
anterigres y las sefiales. “En
una conversacidn normal el
terming senzl se empled a menudo
como signo o simbola, perc en el
lenguaje de lz teorie de la
comunicacidn, la palabra senal
tiene un signiticado muy preciso
refiriéndose a ia transmisidn
técnica, y se define como ~-un
estado de energia transmitida de
un sistema ffsice a otro-."70

£ig.37

tig.38

PARTITE
REPUBBLICARD
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Ahora por dltimo veremos la
explicacidn comparativa que nos
presenta Adrian Frutiger:

El cuadro que se presenta a
continuacion, fig.39, representa
un intento de controntar
comparativamente, con base en
cuatro formas objetuales, las
variaciones configuracionales
con los mensajes o significados
mds diversos.

En la primera fila contiene
representaciones puramente
figurativas v su significado es
primordialmente ilustrativo.

La segunda Tila presenta ios
mismos objetos qua adquieren una
forma esquemdtica, es decir, una
reproduccidn analitica donde con
fines aclaratorios la imagen es
ordenada esquemdticamente,
cortada o representada en forma
de plano.

En la tercera fila la imagen
ha sido elevada a simbolo: "Se
trata de cierto grado de
-sublimacion- de 1o que -es
meramente objeto-, en virtud de
1a cual lo que es merp material
recibe un contenido espiritual.”
71 Por reduccidn de la imagen a
signo se pierde 1o jlustrativo y
de 1a copia surge el simbolo.

En la fila nimero cuatro se
pueden observar dos o mds
objetos en una misma

representacidn, y eso refuerza
la expresi6n simb6lica. "Y
también para contribuir un poco
mds a la aclaracidn de la tan
debatida cuestidn de la
diferencia entre simbolo y signo,
1os cuatro objetos originales
reaparecen a partir de la quinta
fila en diferentes variaciones
formales simplificadas. Estd
claro que 105 signos puros como
el del rayo, por ejemplo, o el
de Venus, y también blasones ¥
hasta marcas pueden convertirse
en simbolos. Se trata
primordialmente del significado
fundamental de una figura lo
que constituye la linea
divisoria entre 1o simbélico v
1o meramente factual y
objetivo."72

De la fila ndmero cinco a la
nueve podemos observar
diferentes tipos de signos con
sus diferentes caracteristicas,
signos cientfficos, signaturas,
emblemas, marcas,etc.

Por Gitimo, en 1a fila ndmero
diez se muestran las mismas
cuatro imigenes en su empieo
para la sefalizacidn viaria.

Después de exponer y
analizar todas las anteriores
exposiciones, podemos obtener
como resultado definiciones
aproximadas de las términos en
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conflicto, signo, simbolo y
senal dentro de la comunicacién
visual.

Asi pues, tomando en
consideracion todo lo anterior
podriamos definir signo como
toda expresién grdfica que
represente una idea determinada
sin variar su significado. Estc
es, un mensaje con
interpretacién dnica e
invariable para todos, 2
diferencia del simbole que es
una expresidn grdfica
convencional, con un significade
independiente del objeto real.
Aquf la interpretacifn que se “e
da al objeto viene dada por
convencionalismos formados por
el tiempo durante muchas
generaciones. Y por ¢ltimo, la
sefial es aquella expresidn
grifica que transmite
un mensaje deterrinado y que
requiere de una respuesta activa,
ya que su objetivo puade ser
indicacign, orden, advertencia,
prohibicidn o instruccion.

Ahora si podemas decir aue
tantg signo, simoolo y sefial no
son iguales, y que cada una de
estas palabras definen
diferentes aspectos y
caracteristicas de las
expresiones grdficas que sz
utilizan en el Disefo Grdfics.

2.3 sefalamiento

2.3.1 descripeidn

"En un proceso de comunicacidn,

el emisor cifra un mensaje quc
tiene en su haber y desea
transmitir asigndndolie una
sefial. Se define como senal todo
elemento que se origina
exclusivamente para la
transmisidn de mensajes. E}
receptor recoge la sedal y la
-descifra- asigndndolie un Unico
mensaje de entre 10s muchos gue
tiene en su haber. El1 proceso de
comynicacidn es correcto cuando
el receptor asigna 2 la sefal el
mismo menszje que el emisor
queria transmitir."73

Para poder utilizar 5eﬁales se
necesita que of propdsita dei
emisor, transmitir un mensaje.
sea recibido por alguien y en un
lugar determinrado, esto es,
pmmero es necasario un moiivo
por el cual deba existir unz
sefal ya sex para informar o
alertar a atguien. En segundc
término ese alguien que quiera
dar la informacidn o ateria, se
convierte en emisor, pero no
puede permanecer en el jugar
por mucho tiemno para informer 2
1os que puedan pasar por ese
lugar. Es entonces cuando nacs
1a necesidad de dejar en ese
Tugar la informacidn a través de
una sefal. Asf. guien llegue a
pasar por £se lugar observard la

sefial y la interpretard de tal

manera que quedard informado o

advertido de To que pueda

sucader o tenga que realizar.

Por 1o tanto, podemos advertir

que las sefales evitan la

permanencia de alguna persona en
ese lugar.

Asi se da el proceso de lz
comunicacidn por medio de
sefialamientos; pero estos
mensajes o sefales deberdn ser
de tal manera que tanto emiscr
como receptor asignen el misme
vaior al mensaje, esto es, que
Ya misma idea del emisor sea la
misma idea que el receptor deba
tener después de observar el
sefialamiento. A esta dualidad de
ideas se le conoce como ¢8digos.

"Durante la actividad practica
de la comunicacibn existen, pues,
elamentos provenientes de dos
conjuntos fundamentales que se
interrelacionan:

- Las de un conjunto fundamental
de sefales.

- Los de un conjunto fundamental
de mensajes admitidos a partir
de tas sefiales.
ta coordinacién de estos dos

conjuntos fundamentales se

denomina cédigo."74

Los cddigos se componen de
todos os elementos gque sirvan
nzra comprender un sistema de

signos, que sean comunas entre
emisor y receptor, para que este
dltimo interprete

correctamente ei mensaje y se
hage posible el acto de iz
comunicacign.

Una particularidad especial de
Tas sehales es que mientras
adniten sdic determinados
s, simulténeamente
excluyen otros; en cuanto a io
priieros deberd ser sdic uno ya
que en mayor ndmerg puede
prestarse a confusidn. Luegs
enionces, el factor determinanie
para avitar toda confusidn es ia
ub i6n de la sepaly ya que al
retacionar 1a sefal <an su
entorng deberd admitir sclamente
uno d2 Yos mensajes
"Unicamente las circunstancias
de la s tJac16n en Jas que sz
desary ol Ta comunicacidn, es
decir, \a presenciz d= la 3eﬁ
en un determinado lugar,
ung determinada funcisdn,
pesibilitan al receptor ia

G

al-

para

identificacidn certera del
mensaje VA
Despuds de explicar: & grandes

rasgcs como se realiza el
procese de comunicacidn por
medic de senales veamos como son
Estas.

La utilizacidn de imdgenes
para la transmisidn de mensajes




utiliza los mismos fines que
motivaron el desarrolio del
tenguaje escrito: construir un
sistema bdsico para el
aprendizaje, la identificacién,
la creacidn y la comprension de
mensajes visuales que sean
manejables por todo el mundo.

La ventaja principal que
tienen las imdgenes sobre las
sefiales verbales consiste en que
los dibujos, 1o mismo que los
objetos que representan,
permanecen constantes, mientras
que las frases que los acompaian
varfan de una comunidad verbal
a otra. En contraposici6n con la
lengua escrita, las imdgenes se
leen de otra manera. Una frase
es una consecucidn de signos
individuales que se leen
linealmente uno detrds de otro,
analfticamente. El1 sentido se
obtiene a partir de la sucesién.
En cambio, 12 lectura de una
imagen o de un simbolo grifico
es, por principio, diferente.
Existe en su totalidad, se capta
simultdneamente. Se percibe
sintéticamente. "Un idioma
consta de palabras habladas cuyo
significado estd coordinado a
los objetos o a las
circunstancias, y de una
gramitica. La gramdtica regula
la coordinacién de estas

alterado. Entonces terminamos
apuntande que el cefialamiento
es un sistema de signos
convencionales gréficos, que
tienen como objetivo dirigir,
prevenir o dar informacion.

palabras, su sucesifn para
1legar a partir de términos
individuales a un mensaje
coherente. Un lenguaje de signos
tzmbién necesita estas dos
funciones: los elementos
semdnticos que sirven para la
expresifn de una circunstancia y
Te funcién sintdctica que

asocia la expresidn de una
circunstancia particular a una
proposicion.” 76

E1 pensamiento escrito se
desarrclla de 1o particular a lo
general; mientras que el gréfico,
de una manera jnversa, es decir,
de lo general a lo particular.
Se da el primer vistazo y se
abserva de una manera global
toda la imagen, después se hard
una visidn selectiva, donde el
receptor desglorza la imagen y la
asimila.

Asi pues, para que sea posible
la comunicacién por medio de
seiales debe existir
primeramente, un emisor y un
receptor, con un mensaje de
por medio; seguidamente habrd
giie disefiar una sefial que
contenga el mismo valor, tanto
para el emisor como para el
receptor [igualdad de cédigo];
y por ltimo ubicarla en el
lugar adecuado para que su
misién o mensaje no sea

2.3.2 hreve 35

sintesis histbrica

Con el hombre primitive naci6
la necesidad de dejar senales
cuando tenfa que desplazarse de
un Tugar a otro, probablemente
indicaba los caminos con signos
sobre las rocas o en los drboles:
y esto es tan antiguo cemo” 1as
fuerzas de produccidn.

Los romanos utilizaban una
extensa red de vias militares
marcadas con columnas milijares y
en ellas colocaban sus sefales.
Con 1a cafda del imperio romano
el avance =n carreteras y la
sefializacidn experiments una
regresién considerable.

En el siglo XVII se mencionan
seflalizaciones de cruces y
bifurcaciones de camines por
medio de cruces, postes o
"Manos indicadoras de camino"
Otro de los motivadores para el
crecimiento de las
sefiaiizaciones fue el correoc, ya
que tenfan que ser legibles
desde 1z grupa del caballo, o
desde el pescante de la
carretera. :

La construccidn de carreteras
en el siglo XIX impulsd de gran
manera el sistema de sefiales.
Tras la invenci6n de la
bicicleta se tormaron las
asociaciones de ciclistas para
cuyos socios se colocaron las



primeras sefiales de aviso en las
escarpadas carreteras.

"La verdadera historia de las
senales de circulacidn empieza
con la invencidn y difusién del
automovil. Ya en 1885, el
Touring Club de Italia colocd
sefiales de trdfico en hierro
colado, en las cuales se
indicaban situaciones de
peligrosidad mediante fiechas) 77

En Paris, en el afic 1900, la
1iga internacional de
asociaciones para el turismo
aprobd propuestas para unificar
sefales de circulacién: flechas
en diferentes posicicnes
[oblicuas, verticales,curvas,
etc.] que pretendian reemplazar
Tla descripcidn verbal de la
situacién de peligrosidad.

En 1904, con la iniciativa del
gobjerno francés se 1legd a la
propuesta de organizar una
primera conferencia
internacional de representantes
gqubernamentales para tratar los
problemas de circulacidn
[Parfs, 1909] en la cual fue
aprobado un convenio
internacional sobre circulacién
automovilistica. El artfculo 8
decia: "cada estado participante
se compromete, en cuanto se lo
permita su poder, a vigilar que
a lo largo de las carreteras y

como marca de lugar geligroso,
se cologuen tdnicamente aquellas
sefiales cuya representacién ha
cido autorizada por ese
convenio”. Se trataba de los
cuatro pictcgramas*, aln en uso,
rara paso a nivel con barrera
[valilal, cruce [aspa], badén
[doble cércoval y curva
religrosa [S], cde trazado claro
cobre un disco cscuro [azull.
Con 1a 1legada de Ta primera
cuerra mundial vino
ruevamente una recesion tanto de
circulacidn como de desarrollo
ce las sefiales. Después de la
cuerra, la Sociedad de Naciones
se preocupd por el problema de
unag unificacidn internacional de
sefiales de circulacidn, y
nuevamente por iniciativa del
gobierno francés se celebrd en
Faris [1926], una conferencia
internacional, con
representacion de 53 estados,
nodificando y aumentando las
sefiales establecidas en 1909:
rara paso a nivel sin barrera
afiadig el pictograma de una
locomotora y para la sefal de
precaucign, en general, se
adpté la forma triangular con
erla roja. Al mismo tiempo se
determing la formz triangular
para todes estas senales.

En Ginebra [1931] se celebrd
otra conferencia de la Sociedad
de Naciones, en pro de la
unificacidén de sefialamientos,
donde se decidigé Ta forma
triangular para sefiales de
peligro y circular para
seflales de prohibicion y
obligacidn, adoptadas
definitivamente. Por vez
primera aparecié una placa
azul rectangular con una cruz
roja [o una media luna rojal
para primeros auxilios. Se
introdujeron placas
rectangulares dispuestas en
sentide horizontal para
sefiates de situacitn de
localidad. EY numerg de sefales
pas¢ de 18 [1928] a 26.

Hasta 1935 se incorporaron
nuevas sefiales con motivo de la
gran extensifn de carreteras,
originéndose las primeras
placas indicadoras, [teléfono,
taller de reparaciones, poste de
gasolina, etc.]. Poco después
del inicio de la Segunda
Guerra Mundial se aprobd un
nuevo proyecto donde se hace una
divisign tripartita, sefales de
neligro, de prohibicidn y
obligacidn, asf como las placas
indicadoras, impuestas ya
definitivamente.

id
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Finalizando la Segunda :
Guerra Mundial, un comité de I
Naciones Unidas. prepard un
protocole referente a la
sefializacidn en carretera’
celebrzdo en Ginebra el afo
Dicho protocolo dividis el
sistemz de sefiales de
circulacidn de Ja siguiente
manera:

- sefiales de peligra
[trianguslares]

- sefiales preceptivas [redondas]
subdivididas en sefiaies!de
prohibicién y obligacidn.

- directivas [rectangulares]
subdivididas en sefiales
indizativas, indicadores de
orientacién e indicadoris de
traysctn, asi come placds
sefializadoras de localidaues ¥
carrzteras.

EY ndmero de sefiaies del
repertorio aumentd de 26 @ 55.
Con el protocolo de 1949 el
desarrollo del sistema de
sefiales europec ilegd a sy
culminacidn.

"A nivel internacional
coexisten tres sistemas
fundamentales que estdn en
oposicidn:

1- E1 sistema europec {basado

principaimente en

pictogramas],

1345.



2- E1 sistema panamericano del
Manual gn unjform traffic
control devices for streets
and higways ays de Estados
Unidos,1948 [basado
fundamenta1mente en el uso de
escritura negra sobre fondc
amarillo, dispuestz en
cuadrados apoyados en uno ce
sus vérticesl.

E1 sistema africano de la
Central Southerm Africa
Transport Conference que se
celebrd en Johanesburgo en
1950 derivado del sistana
britdanico."78

De 1950 a 1952 la comisidn de
transporte y circulacidn de les
Naciones Unidas realizé una
nvestigacidn comparativa da los
cinco continentes, dando como

resultado las siguientes
propuestas: las sefiales de
peligro se constituyeron basadas
en pictogramas negros sobre
fondo amarillo, colocados en
cuadros, apoyadss en uno de sus
vértices, mientras que para leas

sefiales de prohibicién y
obligaci6n se adoptd Ta forma

circular con orla roja y
pictogramas del protecolo de
Ginebra de 1949 {sin embargo,
las formas circulares se
situaron sobre placas
rectangulares y se

complementaron con inscripcicnes
adicionales].

En Ginebra [1967] se
presentd en los paises miembros
el proyecto de un convenig para
sefales de circulacidn por parte
del Econecmic and Social Council,
de las Maciones Unidas. En &ste
fueron incluidos los trabajos
preparatorios realizados por
comision de expertos. "Esta
iniciativa se discutig en Vizana
a finales de 1988 en una sesidn
de Tos representantes
gubernamentales de Tos estadss
miembros de la OHU. No
obstante, no se ha Tlegado
todaviz a ninguna sancifn
definitiva del sistema de
sefales de circuiacitn.“79

Todo To anterior es en cuanto
a los sefialamientos para
circulacion vial que han sido
Tos mds utilizados v también los
primeros que se realizaron. Por
otro lado, tenemnos gque el
desarrollo de la imagen objetual
moderna se remonta 2 los
catdtogos de los grandes
almacenes de finales del sigio
pasado y principios de éste. En
1914 se publica el primer
ejemplo de "imagen objetual" en
un 1ibro de Willard Brinton,
sobre métodos gréticos. 'La
primera tentativa de crear un

Ta

sistema de signos gr&ficos la
emprendid el Dr. Otto Neurath
[1882-1945] en el afic 1920 con
motivo de una exposicifn sobre
construccidn de viviendas en
Viena. Neuyrath fue conocido
después de su emigracién de
Austria por haber creado con
Rudolf Carnap y Charles W.
Morris Ja International
encyclopedia of united science,
en ia que publicaron también
articulos importantes en el
campo de la semiftica. Estaba
cenvencido de poder crear un
“idioma grdafico" internacional
y mds tarde [Neuwrath, 19361 To
denoming sistema isotype
{internatignal system of X
typographic picture education].
Los grafistas G. Arntz, A.
Tscninkel y E. Bernath estaban
decididamente interesados en la
creacion del sistema isotype. "80
Durante su estancia en Vienz,
Heurath estuvo en el Werkbundy,
en 1930, donde escribidé un
artfculo para la revista Die
Form sobre 1z "imagen cbjetual”
en el cual defendfa la tesis de
una pedagogfa grdfica a través
de "imdgenes objetuates"
normalizadas a nivel
internacional. En el mismo
articulo, pedia, ademds, que se
aprendieran los modos de

representacion de los pueblos-
primitivos y los dibujos
infantiles. Para finalizar,
enumﬂra Tos campos eft los
cuales la “"imagen ob1atua1"
desepefiaba un papel ‘destacade
y de los nue &1 pose1a eaeﬁp1as
tomados del archivg del
Geseilschefts~und wirtschafis
museum {museo de Ta sociedad v
iz economial de Vienz, dirigido
par Sl: cartografia y
reprasentaciones del munde;

nica y “”GUi\Efturu, biologfs
e tigiene; psicoln
psicotécnica; socinlogfa y
economia; polftica; fisica,
quimica, matemdticas, 1dgica;
musefstica y organizacidn de
axposicionesy libros infantiies;
dibujos de ios puebios
primitivos y dibujos infantilas;
espacice, iuz ¥y movimiento.

zn su iibro Internatignal
cture Language [Londres, 1936]
cribe: "hemos establecide un
idioma gr&fico internacional [un
idiome auxiliar] al que se
puaden transcribiv proposiciones
de todos los idiomas del

mundo.

S5e cree que pudiers existir un
contecto entre Neurath v la
Saciedad de Naciones, ya gue en
1927 ésta prepard en Viena la
unificacign de sefialés de

o
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circulacidn internacionales y
Neurath tenfa contacto con
diversas organizaciones
internacionales. Era cierto que
en aquél entonces el problema de
un idioma grdfico comprensible a
nivel internacional estaba en el
aire, pero en la conferencia del
Comité de la Sociedad de
Naciones [nov. 1927] mosirabzn
las mismas caracteristicas que
Neurath exigfa a sus im&genes
objetuales.

Un antiguo colaborador de
Neurath fue Rudolf Modley, en
1930 viajé a Chicago para
introducir los "métodos de la

escuela de Viena" en el Museo de

la Ciencia y la Industria de
aquella ciudad y continué los
esfuerzos de Neurath en Estados
Unidos. Fundd la "Pictorial
Statistics, inc.” y la
"Pictograph Corpgration”. En
1937 publicd un 1ibro con un
total de mil pictogramas para
estadisticas comerciales. En
1957, en una segunda edicidn
junto con Dino Lowenstein
publicé un Tibro sobre la
aplicacifn de pictogramas y las
representaciones grdficas. En
1964 Modley cred junto con
Margaret Mead Ta “Giyps Inc.'
de utilidad piblica, que se

esforzd por coordinar una
comunicacidén mundial no
Tingiifstica. Y hace muchos afios
Ta ICOGRADA, organizacion
profesional de disenadores
gréficos de dmbito
internacional, se ha ocupado
también de! problema de la
definicidn y normalizacidn de
Tos signos gréficos. Para ello
ta ICOGRADA fundd una

comisidn especial bajo ia
direcci6n del disefiador,

profesor Peter Kneebone [Parf{s].

2.3.3 convencionas

A partir de Ta Revolucién
industrial, en la mayorfa de los
aconteciminentos internacionales
que se celebran en cada pafs,
como ferias, exposiciones,
competiciones deportivas, etc.,
el pictograma asume una funcidn
particularmente importante. La
concurrencia que acude a los
eventos internacionales
pertenece a diferentes
nacionalidades y por lo tanto
tienen diferentes idiomas, por
ende necesita tanto informacidn
come orientacién para poder
desplazarse dentro de los
eventos. Otra de las
aplicaciones del pictograma es
el uso o manejo de maquinaria
gue se traslada de una comunidad
tinglifstics o otra. Es por esto
que los pictogramas gracias a
su caracter ng verbal y su
facil comprencifn ayudan en el
adistramiento del uso de
maquinaria y en las tareas de
informacidn y orientacidn.

"Los signos pictéricos
parecen vehihuculos muy
eficaces, pero también ellos
requieren una
convencionalizacidn, pues son
sustitutos no convencionales.
Convencionalizacién aqui
significa que los representantes
de distintas sociedades o

Lo

naciones deben reunirse y
ponerse de acuerdo para
establecer un sistema de signos
pictoricos que se adoptaria
despues a escala internacional."81

La necesidad de una
unificacidn de criterios para
la realizacidn de un sistema de
signos ha tenido varios
intentos, que no han
fructificado totalménte. La
primera organizaci6n
internacional para la
estandarizacidon fué la
Intrenational Electrical
Commission, [IEC] fundada en el
ano de 1906 en Estados Unidos:
Su objetivo fue la
estardarizacion de la
denominacidn de los aparatos y
méquinas eléctricas y el
dictamen sobre los mismos. Esta
labor comprende naturalmente la
normalizacién de los signos
grdficos.

En 1932 se fundd la
International Federation of the
Natignal Standardizing
Associations [ISA], centrada en
el campo de la construccién y
maquinaria. La ISA tuvo:que
suspender sus trabajos en 1942 a
causa de la Segunda Guerra
Mundial. Provicionalmente su
trabajo fue reanudado por la




United Nations Standards
Co-Ordination Comitee [UNSCC].
En 1946 representantes de 25
naciones acordaron crear, con
ocasion de una conferencia
internacional, celebrada en
Londres, una nueva organizaci6n
mundial cuyo propdsito era:
fomentar l1a coordinacién y
unificacidén internacional de la
estandarizacién industrial.
Esta nueva organizacidén comenzé
su trabajo en 1947 bajo el
nomore de International
Orqanization for
Standardization [ISO]. La IEC se
integrd entonces al seno de la
1S0 conservando sin embargo su
autonomfa y constituyd 1a
Electrical Division de Ta ISO.
La organizacidn para la
estandarizacidn de cada pais, es
normalmente miembro de la 1S0.
A finales de 1972, la SO
abarcaba en calidad de miembros
a organizaciones de 56 pafses.
Para la normalizacién de
simbolos grdficos, dentro de la
150, existe el comite técnico
145 [TC145] cuyas lineas
directrices se basan en el
Deutschen Normenausschuss
[DNAT [Comité Alemdn de Normas]
fundado en 1971. Ademds de la
Repiiblica Federal de Alemania
pertenecen a este comité

Francia, Inglaterra, India,
Italia, Paises Bajos, Austria,
suecia, Espafia, Rusia y
Estados Unidos como miembros
activos, asi como otros 25
rafses en calidad de
cbhservadores.

"E1 campo de accidn del
comité se circunscribe segdn un
zcuerdo del consejo de ia ISCO a
Tes siguientes aspectos:

- Normalizacion de las iineas
cirectrices pard su
configuracidn; responsabilicad
total sobre la claridad y
coordinacidén de ios signos
créficos ya =xistentes, sobre
aquellos que estdn en fase de
¢laboracién y scbre aquéilos que
tienen que ser creados;
normalizacion de los nuevos
signos grdficos cuande lo
solicita algdn comité técnico o
en aquellos casos que un
determinado signo grdfico
corresponde al campo de trabajo
de un comité ya existente."82

“Respectc a la delimitacidn
del campo de los signos
ardficos se afade: - Queda
excluida ia normalizacién de
letras, ntmeros, signos de
puntuacién, signos matemdticos
y signos para magnitudes y
unidades; sin embargo, éstas
pueden ser empleadas si

forman parte de un signo
grdfico determinado."83
Las normas utilizadas en
nuestro pais para la
estandarizacion de sefales
estan dadas por la Direccitn
General de Normas,
dependiente de la Secretarfa de
Industria y Comercio
[SIC-DGN] y &sta a su vez las
ha retomado de la British
Standards Institution [BSI]
que forma parte de la
International Qrganization for
Standardization [ISO], de las
cuales nombraremos algunas:
- Formas geomé&tricas: de acuerdo
con las normas recomendadas por
la OGN los contornos en 1os gue
deben estar coiocadas las
sefales deben ser: tridngule
equilatero, hexdgono, rombo y
cfrculo atravesado por una
diagonal.
1- Circulo cruzado por una
diagonal, indica prohibicidn.
2- Tridngulo equilatero con el
vériice hacia arriba, indica
advertencia o aviso.
3- Circulo, indica
obligatoriedad.
4- cuadrado, indica seguridad.

- Aplicaciones de color:
- Rojo, para fuego o paro de
maquinaria y transito

verde, para seguridad
Naranja, para advertencia
Azul, para electricidad

- Amarillo, para precaucifn
Amarillo y magenta, para
radiactividad

Btanco, para fondos y
contrastes ;
- Negro, para simbolos,
tipografias y contrastes

1

- Simbologia: las
recomendaciones dadas porila
OGN, sefalan que el disefp de
los sfrbolos debe ser 1o mds
simple posible, om1i.endo Tos
detallss que no sean
esenciaies para la ‘
identificiacion de los mismos.

~ Tipourarias: los textos:usados
en las sefiales deben calocarse
en las dreas que rodean el
simbolo, o sea alrededor de 2
sefial, es mds conveniente

pensar en suprimir ios textos y
colocarlos solamente cuando Tz
forma de ‘a sefial, el color y

el simboln no logren comunicar
el mensaje que se requiere.

- Colgcacion de sefiales: se
recomienda determinar la
distancia mdxima de observacion
de la sefial, para determinar su
tamafio y colocacion, teniendo



esta un angulo visual de

3" 30" con respecto a la vista
del observador, y que el nivel
Tuminoso sea de 50 lux.

- Dimensiones de las sefales:
tas dreas del circulo,
tridngulo equilaterc y cuadrado
estdn basadas en las propuestas
de la IS0, la cual recomienda la
siguiente formula para obtener
el drea que debe tener
cualquier sefial, a partir de

la distancia midxima de
observacion:

L2

S 7500

Donde: S= drea
L= distancia mdxima de
observacién

A pesar de existir normas
para la elaboracién de sehales,
se han seguido caminos
diferentes, parece ser que cada
grganizacidn pretende
implantar su tipo de sefiales y
esto 1o podemos constatar con
cada senalamiento utilizado en
las ferias internacionales, en
Tos juegos ol impicos,
aeropuertos, etc..

Asf pues, podemos concluir
este punto con dos citas que 1o
definen de manera rdpida y
concreta. "Seria de desear que
en los distintos paises y en los
organismos y reuniones
internacionales se trabaje
activamente en este campo, del
que pueden esperarse tan buenos
resul tados pare una mejor
comunicacién humana. la
convencionalizacién y
unificacidn de Tos signos v
los simbolos, puede derrocar
fronteras hastas zhora
infranqueables." 84

"Existen todavia pocas
experiencias auténticamente
cientificas sobre la eficacia
de Tos pictogramas en los
acontecimientos de masas. No
obstante, puede comprobarse una
proliferacidn de sistemas
pictogrdficos, a menudo
diferentes formalmente unos de
otros, que repercuten
desfavorablemente sobre la
verdadera mision grientativa de
los pictogramas. E1 trabajo
comdn de planificadores y
cijentificos tiene que
abordar este problema de manera
ineludible. "85

de

2.3.4clasificacidn

"Frecuentemente, 1as
dispociciones sobre simbolos
utilizan las palabras
legibilidad y claridad. Aungue
estas reflejan preocupaciones
realistas, son demasido
imprecisas para la evaluacifn
de simbolos. A fin de
consequir juicios coherentes se
nesecitaba una base mds objetiva.

Toda comunicacion visual
inclufdos Tos simbolos, posee
tres dimensiones separadas:
semdntica, sintdctica y
pregmitica. La fuerza y
debilidad de cada simbolo pueden
ser evaluadas en relacién con
tales nociones bdsicas de la
comunicacién."8s
- La dimensién siptdctica-
considera la relacidn de
signo & signo [monddical.

- La dimensién semdniica~
considera 1a relacidn entre el
signo y sus significados,
objetos en {itima instancia
[diddica].

- La dimensién pragmdtica-
considera la relacidn entre el
signo y sus usuarios [triddical.

A su vez cada una de estas
dimensiones pueden contenerse
en una relacidn mds detaliada.

Cuando al signo se le
investiga en su relacidn
monddica, consigo mismo, se le

considera en primer luger de

acuerdo con su estructura

formal, presentada en tras

aspectos: i

- Cualidad material [textura,

color, etc.]. :

- Formacidn individualizada

{especial intensidad,

determinada magnitud, etc.].

- E1 arquetipismo de su forma

[pertenencia 2 un sistemal].

Cuands se investiga al:signo
en su relacién diddica, es
decir, en relacidn al objet
que se refiere, se originan
tipos de signos:

1- E1 fcono que se forma 2

imégen del objete v que

tanto tiene ciertas
caracteristicas comunes [por

Yo menos unal con el objeto,

como la silueta de un peatdn

en una sefial de tr&fico.

2- E1 indice que representa lz
relacidn directa con =2}
ohjeta y su circunstanciz,
como .la indicacidn "5t" -en
un disco de restriccidn a los
camiones de mds de 5
toneladas de peso.

3- £E1 simbolo que representa
indepandientemente de las
caracteristicas externas o
materiales segdn una norma
¢convencional, como 1a
utilizacién de tridngulo

i-

per




para peligro, circulo para
prohibicidén, orden y
cuadrado para indicacién.

Si por Gltimo se investiga el
signo en su relacidn triddica,
es decir, en su conexidn
global, pueden considerarse tres
posibilidades desde el punto de
vista de su interpretacidn:

- La interpretacifn permanece
todavia abierta [como en las
sefiales de trdfico que no son
utilizadas y estdn en un
depésito].

- La interpretacit6n puede
concluirse [por ejemplo la
sefial de trdfico que tras su
colocacifn en un cruce es ya
interpretable].

- la interpretaci6n estd
completa en tanto aue el signc
es comprendido como
perteneciente a un sistema
global de otros signos [1a
misma sefial de trdfico dentro
de un sistema de sefales,
comprendida como tal y
realzada la accién que
estimulal.

Considerando que un
determinado signo se presenta
siempre simultdneamente bajo
las tres nociones bdsicas de la
comunicacidn: sintdctica,
semdntica y pragmdtica
[consige mismo, con su objeto y

con su interpretaci6n] se pueden

formar determinadas

combinaciones coherentes a

partir de las tres

microastructuras de los aspectos
principales. A saber, se

forman diez combinaciones o

clases de signos:

1- Icono que representa cualidad
material con interpretacifn
abierta. Ejemplo: un color
£i3.40

2- icono que representa forma
individual con
interpretacién abierta.
Ejemplo: dibuje de una flor.
fig.41

3- Icono que representa
arjuetipica con
interpretacign abierta.
Ejemplo: pictograma [silueta
estandarizada] de un peatdn
en una sefal de trdnsito.
fig.42

4- Indice de formacidn
individualizada con
interpretaci6n abierta.
Ejemplo: eflorecencia en una
pared cuya causa podria ser
ia presencia de humedad en
este lugar. fig.43

5- Indice de formaciodn
individualizada con
interpretacién concluible.
Ejemplo: determinado
indicador en un punto

fig.40

fig.41

fig.42

fig.44

fig.45



fig.46

fig.47

fig.48

fig.49
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~4
[}

10-

concreto de una red de
carreteras. fig.44

indica de forma arquetfipica
con interpretacidn abierta.
Ejemplo: flecha indicadora

de direccién en una pared.
fig.45

Indice de forma arguetipica
con interpretacidn
conclufble. Ejemplo: alarma
de incendios. fig.46

Sfmbolo de forma argquetfipica
con interpretacidn abierta.
Ejemplo: tridngulo para
peligro, circulo para
prohibicién y orden y
cuadrado para indicacidn.
fig.47

Sfmholo de forma arquetipica
con interpretacidn
conclufble. Ejemplo:
logotipos, marcas, simbolos
que se identifican con un
concepto o entidad. fig.48
Sfmbolo de forma arquetfpica
con interpretacién completa y
sistemdtica. Ejemplo: sistema
de signos alfabeticos. fig.49

42



2.4 importancia

Mucho antes de que se inicie
el acto de la comunicacidn
visual, el receptor no posee
ningin conocimiento de las ideas,
en este caso sefiales, que el
emisor tiene, o mejor dicho
debe mandar. tstas sefales deben
ser claras, legiblies,sencillas,
para que el receptor reciba de
manera directa y sin
equivocacidn el mensaje y 1o
interprete rédpidamente. De
aquf se desprende uno de los
puntos principales de l1a
importancia de los seialamientos.

"L.a eficiencia y la rapidez de
la comunicacidn no verbal es uno
de los problemas
fundamentales en las actividades
en cualquier nivel; es esencial
par que los conceptos tienen
necesidad de ser transmitidos de
manera mds rdpida y sencilla que
a través del lenguaje.”87

E1 acto de 1a comunicacién
visual depende de 1a certeza de
Tas imdgenes, esto es, la
claridad, sencilles y
legibilidad son factores
determinantes en una imdgan para
que é&sta pueda realizar su
cometido comunicador. los
disefadores de sefialamientos
tienen una responsabilidad
social incalculable, de ellos
depende en gran parte el

obtener resultados optimos, ya
que si resulta una imdgen
defectuosa no podemos esperar
una adecuada comunicacién, y en
elpeor de los casos, ni

siquiera se lograria la
comunicacidn. Este tipo de
comunicacidén no siempre es
precisa cuando el nivel
perceptivo del piblico no es
alto, es preferible que 1la
corunicacidn sea mis directa,
esto es, el comunicador debe
ectar a la altura de su
receptor, el conocer al receptor
da la oportunidad al disedador a
realizar un trabajo adecuado a
su propdsito.

Otra de las caracteristicas de
los sefialamientos es su notorio
desarrollo al ser utilizados en
diferentes dreas, por ejemplo:
sefiales de trdnsito, servicios
piblicos en almnacenes ¢
edificios; otros usos tambien
importantes, les tienen en:
1ibros cientificos, mecinica,
sefiales de peligro [en todos
sus aspectos], mapas, uso de
aperatos domesticos,
electrénica. fisica,quimica,
primeros auxilios, derortes,
eixc..

Los sefialamientos son
importantes porque transmiten
la informacidn necesaria para

simplificar la comunicacion de
masas.

Para finalizar, cabe hacer
notar que el uso de los
sefialamientos deberd
circunscribirse a intormar lo
mejor posible y de manera
integrada a un sistema
inteligente y total de signos.
E1 abuso de sefalamientos
[sefiales] produce confucién, y
en Tugar de informar,
confundirfa de manera total al
receptor, y ese no es el
objetivo.
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3. descri

3.1 generalidades
sobre educacién
preescolar

ne

la Educacién Preescolar en la
Repiblica Mexicana, y en
especial en la Ciudad de México,
aparece a fines del siglo
pasado [1880 aproximadamentel
con el nombre de "Escuela para
Pdrvulos". Se iimitaba e
ensehar el siladario de 3an
Miguel para aprender leer,
adends de cdlculo, catecismo y
costura.
Teniendo como presidente de

la Repiblica Mexicana al

‘General Porfirio Diaz, la

comisidn de Instruccidn
pdblica de! Ayuntamiento de la
Ciudad, learz que se apruesbe 1z
apertura de una escuela para
nifios de ambos sexos cuya edad
era entre 3 v 6 afios. El
propdsito fue de tipo
asistencial para las clases
menos favoregidas. pues se
trataba de proteger a los
pequelins que permanecian so0loc
en sy casa mientras los padres
trabajaban.

Las personas que atendian
estas escuelas, generalmentes

i del prol

de sexo femenino, trabajaban
sin preparacidn pedagdgica,
desconocian la Psicologfa, iz
higiene asi como los
intereses del nifio en edad
preescolar. E1 interes de
Federico Froebel, Pedagogo
Alem&n, por la naturaleza,
su capacidad de observacién y
comprensién de la vida afectiva
entre madre e hijos y su
apreciacién de 1as relaciones
entre los hechos sociales y los
fendmenos educativos, lo sitda
como pionerc de la fducacidn
Preascolar.

tas bases de su estudin se
fundamentaban en la
autoactividad, la unidad y la
evolucign. lLas caracteristicas
del Kinder Garden [ jardin
formado cor nifies] segin Froebei,
eran del todo nuevas y divigidas
directamente a la Educacidn del
pequeno en la segunda infancia;
se debfa aprovechar 1a actividad
propia y espontdnea sin exigir
al nifAo una actitud; atender
intereses infantiles

aprovechando el juego,
cimentendo asi la educicidn en
la psicologfa y no en 1z
receptividad y la obediencia;
fomentar las relaciones con
naturaeza que ayudarian z 1
comprencsidon del ambients nat
21 igual que ha formar hdhitos,
por lo tanto las adaptaciones
socialas se irfan determin
por la convivencia enire ios
parvulos y las educadoras con
canciones, juegos.etc..

E1 Programa de Educaygidn
Preescolar responde a lz
necesidad de orientar la
docenta de las educatioras !
pais, con el fin de brindar &?
wifo entre 4y 6 anons una
atencidn Pedagdgica
congruznte con 1as
caracteristicas propias de estl
edad.

La fundamentacion psicoidgica
del programa comprende tres
niveles: E1 primero fundame
la opcidn psicogen€tica com
base teorica del programa:
sequndo aborda la forma como =l

3
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nifio construye el conocimiento,
y el tercero las caracteristicas
mds relevantes del nifio en el
periodo preoperztorio.

Teorias como las de Freud,{que
basan la estructuracidén de la
afectividad a partir de las
relaciones tempranas] y como las
de Wallon y Piaget [que
demuestran cémo se construye 21
pensamiento desde las primeras
formas de reiacisdn con el medio
social y material] son
argumentos para explicar e
desarrollo del nifc. su
personaiidad y 1a estructura de
su pensamiento.

E1 nific es una persona con su
propio modo de pensar y de
sentir, que necesita ser
respetado por todos, Vv para
quien debe crearse un medio que
favorezca sus reiaciones con
otros nifios. Un medio que
raspete su ritmo de desarrollo
individual, tanto emocional como
intetectual, y le proporcione
una organizacién diddctica que
facilite su incorporacidn
gradual a la vida social.

Es el nifio quien construye su
mundo a través de las acciones v
reflaxiones que realiza al
relacionarse con los objetos,
acontecimientos y procesos que
conforman su realidad. E1 papel

.
i

de Ta educadora es, entonces,
proporcionarle un conjunto cada
vez mds rico de oportunidades
para que sea el nifio quién
pregunte y busque respuestas
acerca del acontecer del mundc
que le rodea.

El proceso de aprendizaje
implica la interaccién entre e}
nifio [sujeto cue conoce] y el
objeto de conccimiento [S-0],
en el cual se ponen en juego
mecanismos de asimilacion
[acci6n del nifo sobre 2l
objeto en el proceso de
incorporacidn a sus
conocimientos anteriores] y
acomodacidn [modificacioén que
sufre el nifio en Tuncidn del
objeto accidn del objetc scbre
el ninoj. Para que un estimulo
actde como tal sobre un
individuo, es necesario gue
éste también actde sobre el
estimulo, se acomode a &1 y lo
asimile a sus conocimientos, &
sus esquemas anteriores.

En el desarrollo del nifp, se
considera que las estructuras
cognocitivas, con
caracteristicas propias en cada
estado del desarrollo, tienen 3su
origen en 1as del nivel anterior
y son a su ver punto de partica
de las del nivel subsiguiente,
de tal manera que estadios

QS

anteriores de menor conocimiento
dan sustento al que sigue, el
cual representa un progreso con
respecto al anterior. Este
mecanismo de reajuste o
equilibracion caracteriza toda
accion humana. Es importante
destacar el hecho de gue el
desarrollo integral, es decir,
ta estructuracidn progresiva
de 1a personalidad, se
construye solamente a través
le propia actividad del nifio
sogbre Jos objetos que
constituyen su entgrno vital,
ya sean concretos, afectivos o
sociales.

Dentro del enfoque
psicogenético no cabe la idea de
dirigir el aprendizaje del nifo
"desde afuera"; antes bien, el
papel del educador debe
concebirse comg orientader ©
cufe para que el nifo
reflexione, 2 partir de las
consecuencias de sus acciones, y
vaya enriqueciendo cada vez mis
su cenocimiento del munido que lo
rodea.

A través de las experiencias
gue va teniendo con los objatos
de 1z realidad, el nifio
construye progresivaments su
conocimiento el cual,
dependiendo de las fuentes de
donde proviene, puede

de

considerarse bajo tres modos o
dimensiones: fisico, 16gico-
matemdtico v social, mismos que
se construyen de manera
integrada e independiente ung
del otro.

E1 ceonocimiento fisico es ia
apstraccidn que el nihg hace de
las caracteristicas que estan
fuers y son observablaes en iz
realidad externa, por ejenpio:
el coler, la forma, el tamafic,
el resc, etc.. La fuente de
conceimiento son los objetos
principaimente y ia onica forma
que ei nifio tiene de encontrar
estas propiedades fisicas es
actuando sobre ellos material y
mentelmente para descubrir cdmo
los objetos reaccionan a sus
acciones.

E1 conocimiento 18gica-
matemdtico se desarrolla a
través de 1z abstracciséh
reflexiva. La fuente de dicho
conocimiento se encuentra en el
misme nifio, es decir, 10 que se
abstrae no es observable. Con
las acciones del nifio sobre Tos
objetos, este va creando
mentalmente Jas relaciones
entre ellos, establece
paulatinamente diferencias y
semejanzas segdn los atributos
de 1gs objetos, estructura poco
a poco las clases vy subilases a




las que pertenece, Tas relaciona
~un un ordenamiento 14gico, etc.
Este tipo de conocimi=nto tiene
como caracterizticas el que se
desarrolla siempre hacia una
mayor coherencia y que una vez
que el nino lo adguiere lo puede
reconstruir en cualquier
momento.

Entre la dimensidn fisica y la
dimensidn logico-matendtice del
conocimiento existe una
interdependencia constante, ye
que no puede darse una sin la
concurrencia del otro.

En To que respecta a 12
construccion que el nifo va
haciendo del conccimiento social,
es necesario sefialar que &ste se
caracteriza principalmente por
ser arbitrario, dado que
asroviene del consenso socio-
cuttyral estabiecido. Dentro de
este tipo de conocimiento se
encuentra el lenguaje oral. la
lecto-escritura, los valores y
normas sociales, etc., que
difieren de una cultura a ctra.
Este conocimiento conlleva una
particular dificultad para el
nific, ya que no se sustenta
sobre ninguna 1dgica invariable
o sobre relaciones regulares de
los objetos sino gue es un
conocimiento que tiene que
aprenderse de la gente, del

marco social que rodea al nino.
El aprendizaje de las reglas vy
valores sociaies también debe

considerarse como un procesc en
el que el nifo construye sus
Fropios sistemas a partir de
relaciones con los adultos.

Compartir, prestar, colaborar
de manera auténoma, son
conductas a Tas que el nido
puede acceder voluntariamente,
si surgen de su interés y de una
nzcesidad interna, lo cual sdlo
puede darse en un ambiente de
raspeto y no de coaccidn; en un
marce de igualdad entre nifos y
adultos y entre Tos mismos nifios,
en donde no surjan relaciones de
poder del aduito sobre 1os nifios
a través de imposiciones
arbitrarias o sanciones. Es asi
como la cooperacion y otras
irteracciones sociales y
enmocionaies desempefian un papel
de primera importanciz en la
foermacidn moral e intelectual
del infante, ya aue favorece el
paso del pensamientc egocéntrico
hacia uno cada vez mds fiexible,
creativo y comprensivo.

Jadas tas caracteristicas de
Ta actividad del nifo, sobre
todo en los primeros anos de su
vida es importante sehalar que
und de Jas fuentes principales
de donde extrae experiencias

Sus

para enriguecer su conocimiento
an los tres modos o dimensiones
que hemos sefialado. se da a
partir cde Ja movilidad fisica
que despliega: ios
desplazamientos del propic
cuerpo en el espacio, sus
acciones sobre objetos
concretos, las interacciones
con otros nifios durante e}
juego espontdneo o dirigice,
gtc., son de fundamental
importancia para consoliidar
paulatinamente sus
coordinaciones psicomotoras,
favorecer su desarrollo fisico
general y la construcci6n de su
pensamiento. Por lo tanto, toda
accidn tendiente a propiciar,
respetar y orientar la
actividad fisica del nifio debe
considerarse como imprescindible
nara favorecer su desarrollo
integral.

Durante el proceso de
desarrollo del nific en 2] marco
de su educacion los aspectos
afectivo-sociales tienen un
papel prioritario, ya que si el
nifio no tiene un equilibrio
anocional, su desarrollo se verd
entorpecido. Las emosiones del
nifo, ligadas o dependientes de
sus intereses y necesidades
vitales, son también un fuerte
incentivo que permite orientar

su actividad y realizaria con
custo y energia. :
£l reriodo pregpedatariny o
rerfode d2 grganizacidn
preparacidn:de Tas operacicnas
concretas del pensamiento!se
extiende aproximadamente desde
los 2 ¢ 2% afios hasta losi6 ¢ 7
aflos. Puede considerarse ¢ors
una etapa a través de la ¢ual
&1 nifio va construyendo las
estructuras que dardn sus
a ias coeraciones concreé
io Targe

dando unz diferenciacid
progresive entre el nifio o
sujeto rjus concce y 103 objercs
de conccimiento con los gue
interactiia, proceso que sg
inicia cesde una total
indiferenciacion entre ambds,
hasta 1legar a diferenciarse
pero atr en el terreno de iz
actividad concreta.

E1 avanca hacia le
descentracion puede ser
grandemante favorecido por:ia
riqueza de experiencias que e

1
ool

medio brinde al nifio. as¥
por la calidad de las
relaciones con otros ninos 'y
con los adultos.



3.2 programas
de la institucion

La concepcidn misma del
programa de educacion preescolar
To define como un instrumento
que orienta el trabajo de la
educadora para gue, sin
aplicarlo con rigidez, pueda
planear, guiar y coordinar las
situaciones diddcticas segin las
caracteristicas psicoldgicas de
los nifios, asi como favorecer
abiertamente la participacidn de
éstos. De manera congruente, 1os
objetivos, los contenidos, las
actividades y le evaluacion
tienen como eje integrador la
1inea del desarrollc.

E1 objetivo general del
programa se dirige a favorecer
el desarrollo del nifio tomando
como fundamento las
caracteristicas propias de esta
edad.

Partir de este objetivo
gerieral implica un andlisis de
cada una de las dreas de
dasarroilo: afectivo-sccial.
cognositive y psicometor. Esto
no significa que esten
desintegradas, por 1o que el
desarroilo debe ser comprendido
como un procesc en el que de
manera indisociable cofluyan
estos aspectos:

- Que el nido desarrolie su
autonomia dentra de un marco

de relaciones de aspecto
mutuo entre &1 y Tos adultos
y entre los mismos nifos, de
tal modo que adguiera una
2stabilidad emocional que le
Jermita expresar con seguridad
v confianza sus ideas y
afectos.

Que el nifio desarrolie Ta
cooperacifn a través de su
incorporacidén gradual al
trabajo colectivo y de
nequefios grupos, logrando
naulatinamente 1a comprensidn
de otros puntos de vista vy en
jeneral del mundo que 1o
rodea.

Jdbjetives del desarrollo
cognositivo:

- Que el nifio desarrolle 1a
autonomia en el proceso de
sonstruccidn de su pensamiento,
1 través de la consolidacidn
de la funcién simbélica, la
astructuracidn progresiva de
las operacionas 16gico-
matemiticas y de las
aperaciones infraldgicas o
2spacio-temporales. Esto nos
ilavard a astablecer las bases
oara sus aprendizajes
aosteripres particularmente an
1a Tecto-escritura y las
matemdticas.

Objetivos del desarrollo
psicomotar:

- Que el nifo desarrolle su
autcnomia en el control y
coordinacidn de movimientos
amplics y fines, a través de
situaciones que faciliten
tanto Tos grandes
desplzzamientos como ia
ejecucion de movimientos
precisos.

Tagos estos objetivos implican
propicisr en alte grado las
zcciones del nifio sobre lgs
objetos, animarlo a que se
exprese por diferentes medios,
esT como alentar su creatividad,
iniciativa y curiosidad,
procurando en general que se
desenvuelva en un ambiente en el
que actie con libertad.

La curiosidad y el interés del
nino ccmo generadores de su
actividad, se despierta en la
medida en que haya algo
verdaderamente interesante para
£€1. De este modo, las relaciones
cue pueda establecer entre los
cbjetos, Tas personas, los
acontecimientos, etc., surgen al
tener frente a si esgs elementos
en Tos cuales centrar su
pansamiento.

£1 desarrollo y 21 aprendizaje
cue el nifio construye se dan,

entonces, en el -contexto- de
situaciones vitales gue ocurren
en su vida diaria.

Los contenidos del programa
se han orgenizado en 10 unidades
cada unz de ellas, a su vez, se
desglosa en diferentes
situaciones. Todos los
contenidos de las unidades.
corresponden al nicleo
organizador "El nifio y su
entornc”. For lo que cada unidad
se estructurard alradedor de un
aspecto de ia reslidad del -nifa,
como puede ser: el vestido; el
trabajo, 1ns medios de
comunicacidn, eic..

tos criterios que fueron:
tomados =n cuenta para elegir
Tos contenidos son los
siguienzas: -

~ Que s2an interesantes y
signivicatives para los nidos

~ Que partan de sy realidad
inmediata y le conecten con
experiencias concretas.

- Que 1o den la posibilidad de
incorporar progresivamente
conocimientos socio-culturales
y natura‘es y entrar en
centacto con otras realidades
a partir del conocimientd de
la suya.

- (ue parmita derivar
“situaziones" que puedaniser




dinamizadas a través de las
actividades, facilitando la
actuacién de los nifios y
evitando la pasividad y la
verbalizacién.

Al decir: "el nifio y su
entorno”, debe considerarse
cada tema elegido puede por
mismo, y por la generalidad con
gque se expresa, ser tratade con
la especificidad que presenta el
contexto gecgrdfico, socio-
econdmico y cultural en que se
encuentre cada jardin de ninos.

que

si

Temaric general de las
unidades:
Nicleo organizader: el nifo y

su entorno.

Unidac:
Ta escuela.

Situaciones:

i- organicemos nuestrc salén.

2- arcanicemos una convivencia.

3- dniciemos la formacién del
rincén de dramatizaciones.
Unidad: E1 vestido.

Situaciones:

1- juguemos a la tienda de ropa.

2- juguemos en el rincén de
dramatizaciones.

Intecracidn dei nifio a

Unidad: La alimentacidn.
Situaciones:
1- hagamos cultivos.
2- juguemos a preparar y vender
comida.
3- hagamos recetarjos.

Unidad: La vivienda.
Situaciones:
1- juguemos & la casita.
2- construyamos casas.
3- cuidemos animales y plantas.

Unidad: La salud.

Situacicnes:

1- juguemos al doctor.

2- hagamos deporte y ejercicio.

3- juguemos en el rincdn de las
ciencias.

£l

U idad: trabajo.

Situacienes:
- juguemos a trabajar como
papé o mand.

—

2- juguemes al agente de
trinsito [u otre servidor
pibiico].

3- juguemos al artesano.

4- organicemos una visita a la

escuela primaria.
Unidad: E1 comercic.

Situaciones:
1= Jjuguemos al mercado.
2- juguemos 2 la panaceria [o

cualquier otro comercio que
exista en la comunidad].

Unidad: Los medios de
transporte.

Situaciones:

1- vamonos de viaje.

2- descubramos 1o que hace mover
algunas cosas.

Unidad: Los medios de
comunicacién.

Situaciones:

1- juguemos a la imprenta.

2~ juguemos al correo.

3- hagamos un programa de radio.

Unidad: Festividades
nacionaies y tradicionales.
Situaciones:
i- organicamos
cumpleafios.

2- organicemos las fiestas
navidefas [o cualquier otra
celebracién tradicional o
zfvica].

unz fiesta de

Las actividades construyen el
punto central del programa. Por
medio de ellas se operativizan
todos los elementos que
intervienen y se establecen las
relaciones entre ellos. Asi
vemos gue los contenidos dejan
1e ser temas en abstracto para
convertirse en un contexto

dindmicc sobre el que se
organizan las actividades con
base en los procesos de
desarrollo. Los objetivos,:por
su parte, se ven Tavorecidps vor
la variedad e intencionalidad
educitiva con que se proponen
las actividades.

De manera congruente coniles

objetivos generales del programe.

las actividades que ceben
desrrollarse en las unidades ¥
situaciones aue las integran, se
organizan con base en los gjes
de desarrcilo:

- afectivo~social

- funcidn simbbliica

- preoperaziones 145gico-
matemiticas

- constructidn de 1z
operacionas infralsgicas: [
estructuracidn del tiempn
espaciol

y e

Todos estos aspectos del
desarrollo estdn fntimamenie
relacionados, de moda gque en
cualquier actividad que el'nifo
realice, este rasponda como una
totatidad indisociable.

Los ejes que se han elegido se
fundamentan en el hecho de que
constituyen las Tineas bésicas
del desarrallo dei nifg en- el
periodo preescolar,

4

&3



La forma como se favorece el
desarrcllo afectivo-social del
nifio no depende de actividades
especfficas, sino del marco de
relaciones humanas dentro del
aula y en general en el jardin
de nifos.

Por 1o tanto es importante
reiterar que para apoyar
positivamente el desarrollo
general del nific, debe
brinddrsele carifio, comprensidn
vy respeto, factores que le
permitirdn una estabilidad
emocional que sustente sus
adquisiciones en otros planos
[cognascitivo, fisico, sociall.

Eje: Funcidn simb6lica.

Todas las actividades que de
manera especifica se incluyen
en este eje, tienen por objeto
enriquecer y consolidar la
funcidn representativa del nifo
en el perfodo preoperatoric y
favorecer el pasaje que realiza
del nivel del sfmbolo al nivel
del signo.

Las actividades bdsicas que
conducen a ese desarroilo son:
ta dramatizacidn o juego
simbélico, la expresién grifico-
pidstica, Ta utilizacidn del
Tenguaje oral y el abordaje de
Ta lecto-escritura.

Zje: Preoperaciones 16gico-
matemdticas.

Las actividades vinculadas a
este eje son de fundamental
importancia a lo largo de todo
el jardin de nidos, ya que
permiten la construccidn
progresiva de las operaciones
16gico-matemdticas del
pensamiento.

zje: Operaciones infraldgicas
0 2spaciotemporales.

La construccidn del espacio
conprende no séio la
estructuracidn del espacio
externo al nino, de 1a ubicacién
y desplazamiento de los objetos,
sino tambiérn y de manera muy
importante Ya organizacidn de su
esjuema corporal y de las
relaciones entre su cuerpo y el
rundo exterior. Esto implica
Ggua progresivemente el nifo se
inzluya 2 s mismo como un
objeto entre otros dentro dal
e@s3acio en que se encuentra.

La nocién del tizmpo es algo
aue se estructura en 21 nifg
muy paulatinamente debido a 1a
naturaleza tan abstracta del
mnismo.

Las oportunidades gque ofrece

& vida cotidiana, la
regularidad de algunas

<
i

SECUENCIAS OBSERVABLES DEL PROCESO
DE DESARROLLO DE LOS ASPECTOS
COMPRENDIDOS EN CADA EJE

AFECTIVO - SOCIAL

|

FORMAS DE JUECOY
COMUNICACION

|

COOPERACION Y
PARTICIPACION

Prefiere jugas solo. Habla para si
mismo. En “juego paralele™, hay
poco intcrc ambiv con nifios y adul-
108

!

Prefereniemente jucga en pe-
quepun grupus. Tiene un mayor
intercambic 3 cumunicacion con
sus compaherosy adultos

Pregunta, comsita. upina 3 hacte

valer sus opianes.

}

Express su crithia cu selacon 3l
trabajo, sus compaficros y edas

radura.

actividades, los fendmenos
naturates, etc., son
cportunidades que deben ser
tgmadas en cuenta para hacer
reflexionar a los nifios sobre
su frecuencia en el tiempo. La

Casi stempre eypera o busca ayu-

8

da l

i Compaene poco s> mateniales,

¥

Se muoestis mas autesuficiente
pats tesolsz: por siomismo sus
problemas  Coripanie mis facil

menle sus Tatenales

!

Paricpsen frgamisten y pia

nravion de astividedes
Toma tz wosaica oo frecuendia

Prapunc ahiectss 3 investigar o
trabgjus que teadizar,

observacign y registro de
fenomenos que implican cambios
observables en el tiempo sbn
asi mismo Tuente de reflexidn
sobre el orden temporal.



FUNCION SIMBOLICA: EXPRESION GRAFICA

T

l

faneja simbolos indiviauales.

l

k4

Dibuja, modela. etcétera, lo que sabe del objeto que re-
presenta.

'

Puede dibujar, ademas de lo que sabe, in que ve del
objeto que representa.

FUNCION SIMBOLICA: JUEGC SIMBOLICO
]

+

FUNCION SIMBOLICA: LENGUAJE ORAL

f
COMO HABLA

|

COMO SE COMUNICA

Reprosenta papeles relacionados con su hugat y el medio mis cerca
oo Juegs svlo ascees desasiolla un Cjueg paralelo’ . sin verdadero

mercambio tonlos olies nrtos

I

X

Al expresune suatitaye ol
gienas palabigs per avcicnes
gestos. sefiabatonntos, et

ceren).

F'R sas resiesentaciones ncluye 2 niros perxond.es y elemenios gue

paplicsnun conocmienie mas amplio Je su eaunro.

.

!

Pucdcurganizazy desaricllar su juego eninicracion con attus Hios.

Ay 0rintecambio s Lot aenn

No requicre de expresarse
a través de lay acciones uti-
lizando un lenguaje mas

explicito.

EooLeovoistiuediun de s
maciones canpoca fos teine
jar annples do s serion
conrectame. e anbien os
sdvirbros e petepol lugas
o crcetes, de acuerddn

vl gontovg

]

Iabla para si mismo aun
crando se encuentra junto
Con olres  compancroy o
acudtos  {mondloge  colec-
tihoy, o

}

Sostiene  un  jatercanibio
verbal reducido

1 i

Entabis  didlogo coni bus |
companeras v adulos to-
mandoe en cucni el pud
de vista del interfociters Gl
S5O Propio.

i

t]
TH

*

3

&



FUNCION SIMBOLICA:

LENGUAJE ESCRITO-LECTURA

51

DONDE SE LEE

T
FUNCION DE LOS
TEXTOS

1

1
COMPRENSION DE
LA ASCCIAQON ENTRE
SONIDOS Y GRAFIAS

RECONOCIMIENTO DE o
SUNOMBRE o

Al preguntarie donde sc lee
considers que puedce Icerse
tanto en la imagen como en
los textos

—
!

Al preguntarie donde se Joe

considera que preferente-

meote 3¢ lee en los texios

1

Al preguntarle dénde se lee
considcra que sdlose leeen
lus teatos

Al preguntatle si dice algo
donde estd escrite. ne ad
vierre que los tentos Gicen
algo. es decir, que uenen
un sigruficade

— 1

Al preguntarle s dice algo
dandr estd escnto, mani-
fiesta sy comprens.on de
gue los rextos dicen aign. es
decir quet fiench up signi-
ficadu i

]

il

L

—
No deinucstsa comprender |
Gue haya vha refacion eatre
Ia palabra escrita y fos so
nigus elementales del ha-
bla. (Por ejempio: ¢f nom
tre de un objetv grande lie
vari mas letras que el
nombre de un objets pe
gQueto.)

Establece una relacidon en '
we la palabra encrita y Jos |
aspecios sonoros del habla,
(La longitud de iz palabra
estara relacionada con la
emisidn sonora.)

Llcga por si nusmo a com-
prender que hay una co-
rrespondencia ciire letras
v sonidus

No reconoce ni ia inicial de’; :
su nombre, : i

————
N teristene su ombe peio '

w ientitea b it | CoL

v

} Recomin su :

FUNCION SIMBOLICA:
LENGUAJE ESCRITO - ESCRITURA

ESCRITURA DE ESCRITURA DEi.
LASLETRAS NOMBRE PROPIO

Hace grafias disuntas al Usa garabatos v grafias
dibujo {garabatos que con- para represental 5 ncm-
sidera vomo escritura). bie.

T ]

Comienza a utilizar gruﬁasJ

Usa jetras para representar
su nombre {(aunque no sean
ias correctas), respetando
l la inicial. Enalgunos casos

pueden mezclar grafias del
Utiliza lewras convenciona- nivel anterior.

les. l

Excribe su nombre correc-
tamenic o <on una Hran
aprexitiucion a lu corredio.

parecidas a las letras.




ESTRUCTURAS INFRALOGICAS:
ESTRUCTURACIGN DEL ESPACIO

Nociones espaciales: arriba-abajo, abierto-cerrado, cerca-le-

jos, separado-junto, dentro-fuera, adclante-atrds.

Demucstra a través de las acciones y no necesariamen-
te de las palabras que comprende estas nociones, te-
niendo como punto de teferencia a sf mismo (por ejemn-
plo: lejos de mi, adelante de mi. junto a mi, etcétera).

ESTRUCTURAS INFRALOGICAS:
ESTRUCTURACION DEL TIEMPQ

|

TIEMPO l-';RESENTE

PASADOY FUTURD

Demuestra a través de las acciones y no necesaria-
mente de las palabras que comprende estas nociones,
teniends como punto de referencia a si mismo y/o 2
otra persona u objeto (por ejemplo. cerca de mi, lejos de
Pedro. adelante de la pelota, arriba de la casa, etcé-
wra).

Esta claro lo que ocurre en
el momento presente.

Mezcla el pasado y ef Tu.
turo. :

Deniuestra a través de as acciones v no necesariamente

de tas

1bras que comprende las nociones izquicida-
derecha, teniendo como punto de referencia a si mismo.

Pucde diferenciar lo que
ocurre ahora de jo que ocu-
rritd después.

Nu confunde el ticmpo pre-
sente con of pasado y el fu-
taro.

Diferencia en grandes blo-
ques ¢ ntre lo pasade'y fo fu-
tura (ayer puede signifidar
el dia anteriors un pasado
M~ o menoes lejano)

Dilerencia con mayor «-\a:c-
titad ef pasado reciente yoel
pasado lejano, asi como ¢}
tuturo inmdiato v e tuturo
lejano.

(Este nivel no se alcanea ¢n
el periodo preescolar.)




PREOPERACIONES LOGICO -MATEMATICAS

I ’
CLASIFICACION

T
SERIACION -

]
CONSERVACION DE NUMERO

1

Reiine los objetos formando
figuras en el espacio, esta-
bieciendo relaciones de
semejanza de objeto a obje-
to (del lo. al Zo. puede ser
¢l color, del 2a. al 30. puede
ser la forma, ztcétera), asi
como de conveniencia {(asi
fe conviene para formar la

Forma parejas o trios de ob-
jetos. No establece las rela-

ciones mayor que. . . menar
que. . . o mas <aliente
que . .. o menos caliente

que. eteétera.

Cuando se le pide que acomode un conjunto de objetos
igual a otro que se le muestra, lo hace basado a la per-
cepcion, fijindose sélo en el espacio que tiene que
cubrir, sin llegar a igualar la cantidad de los conjuntos.

}

|

fiyyura).
I

Retine ohjetos ¢n pequedos
conjuntes  twmande  en
cuenta semejanzas y dife-
rencias y alternando los ¢ri-
terios de clasificacién (co-
lor. forma, wmafio, textu-
ra, etcétera). {No utiliza un
sélo eriterio para toda ta co-

Logra establecer relaciones
entre un namero mayor de
clementos (4 o mis) {de
mis grueso a mas delgado,
de mas oscuro a mas Jaro,
eteéiera).

Todavia basa sus juicios en ¢l espacio que tiene que
cubrir pero va puede hacer una correspondencia uno a
uno, y solo apartir de ella sostiene que los dos conjuntos

son iguales.

S

!

Sustiene que hay el mismo numere de elementos en
cada conjunio y que 1a cantidad no varia aun cuando la
disposicidn espacial de és10s sea diferentes.

leccién.)
]

L4

Ordena elementos por en-
savo y error. Establece re-
laciones de orden en fun:
cion de la comparacion de
cada nuevo elemento con
los que ya tenda,

Reune los objetos tomando
en cuenta un solo criterio,
que define en el momento

]

sin gque pueda anticiparlo.
T

!

Puede antcipar el criterio
que va a utilizar para la cla-
sificacion.  Distingue  las
subclases de la clase. In-
cluye las subclases en la
clase y sabe que ésta es
mayor que lis subclases
(Este nivel no se alcanza en
el periodo preescolar.)

Ordena los elementos con
un métode  sistematico,
comenzando por el mayor
{0 el mas oscuru, v el mas
caliente o viceversa), des-
pués el mayor de los que
quedan o wviceversa. (Al
gunos nifos alcancan este
nivel en el pertodu prees.
colar))

* Relacivnes dr crdenamienios crecientes o decrecicntes.



3.3caracieristicas y necesidades

o

en el area de sefia

E1 drea de seRalizacidn ha
sido muy explorada y explotada
en Tos Gltimos tiempos casi en
todos los niveles, ferias
internacionales, almacenres
comerciales, escuelas superiores,
etc.. Pero a nivel infantil ha
sido nulo o por 1o menps ha side
ignorado, ys quz dentro de los
jardines de nifns, al menos
dentro de los oficiales a los
cuales hemos tenide acceso, 0
referencias a cerca de este
particular, no se maneja ningdn
tipo de sefalizacién para
diferenciar los espacios u
orientar a los nifics dentro de
las instalaciones. E1 nino
1lega a conocer lo¢ diferentes
Tugares d' su escuita después de
Jue 3 Tlevadn bastantes
veces a1 lugar y né desarrcllado
cierta actividac en 1.

E1 objetivo de este trabajo es
la proposicidn «e un sistemna de
sefialas [sefelamientos]) que

ayuden al nific a desenvolverse
con cierta liberiad dentrg de
las instazlaciones; gque le sirva
como introduccidn en el uso de
las sefales que invadirdn toca
su vida futura, ya que si se
familiariza desde v=quefa cor
los sefialamientos, al llegar
adulto éstos tendrin el sentido
propio y no serdn ingnorados,

fizacidn

como frecuentemente sucede,
debido a que la educacibn en
asta drea estd muy por debajo
del nivel que quisiéramos
tener.

A1 mismec tiempo que el nifio
comisnza a tener contacto con
el Tenguaje escrito y su
aorendizaje, también puede
tenerlo con el lenguaje visuail,
adends tomando en cuenta que
las primeras formas de
comunicacidn de los nifios son
pictoricas.

Esta propuesta de seflaljzacién
denfro de un jardin de nidos
estd fundamentada en unz serie
de argumentcs que, come 10s
anteriores, trataremos mds
detalladamente a continuacidn.

tn el programa de ed idn
preescolar, podemos ver que uno
de los ejes de desarrolio, la
funcisn simbglica, implica que
todas Tas actividades que
influyen en este eje tienen pov
objeto enriguecer y consolidar
ia funcidén representativa del
nific en el periodo preoperatoric
y favorecer el pasaje que
realiza del nivel del simbolo al
nivel del signo. Las actividades
bdsicas que conducen a ese
desarrollo son: la dramatizacidn
o juego simbglico, la expresidn
grafice-pléctica, 1a utilizacifn

del lenguaje oral y el abordaje
de la lecto-escritura.

la expresign gr&fico-plédstica
constituye una de las formas mds
importantes a través de las
cuales el nific representa su
realidad, expresa sus emociones,
vivencias, temores, su nocidn
del espacio, etc.. Desarrolla su
conocimiento fisico al enfrar en
contacto con una amplia
diversidad de materiales cue
tienen atributos diferentes como
texturas, formas, colores o
caracteristicas pldsticas que
pueden proyectar en el espacic
de distinta manera y que l2
plantea la necesidad de
razpnamientos espaciales.

£n las actividades de
exprasion grifico~-pidsticn, :a
incluyen trabajos
bidimensionales,

dibujo, dactile

-pintura, tintas, collages, etc.
h

y las técnicas que permiten la
proyeccidn en 21 espacio
{tridimensionales], modelads,
tallado, contruccidn, etc..

fe ésto podewos inferir gue el
nific tiene su principal fuente
de expresisn y comunicacidn en
ei dibujo, y esto nos da pie
para poder decir que tendriamos
que comunicarnos de igual manera
con &1, con la oportunidad de
establecer un tino de relacidn

£
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mds diracta o mds afin Con su
estilo de expresion. Esto ng
implica que el nific entienda wngs
facilmente Tos sefalamizntos que
Tos adultos, pero ya que sg
encuentra en un periodo:de
formacidn, tendria mds
oportunidad de ser educads on
uso de los mismas y ten@ria un

canal mic abierto para Iz
comunicaciGn con su entdrng.
£l nifio tiene la necesidad d=

expresarse con 1ibertad, y
que cualquier manifestaciin
su trabajo seaz respefads y
comprendida como un p
sy desavrollo. En id
de estas actividades,
ird encontrando, por
le forma de ajustarsa a
pautas de manejo de
de Tos instrumentos
utitizan, del cu1dado 5
ordenaniento de los
asi como de su perscn
EY respeto que se je i
tener ¢1 nifo y su trebajo debe
nace en la
informscidn que se ie
proporciona que serd sglamente
Ta corvecta y necesaria para Guég
&1 Ta uvtilice a2 su mode.

Al egresar del jardin de nine
el paqueno debe estar chp xaqo
para el aprendizaje de 1z
escrite, esta prepavaciin

de
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basa en los siguientes puntes:

"Las primeras formas de
representacidn que el nifo
uytiliza son simbolos. La
posibilidad de manejar el signo,
camo es el lenguaje oral, surge
de Ta socializacidn progresiva
del simbolo."88

Aquf confirmamos que el nifo
utiliza simbelcs como primere
representacidn de 21 mismo, ¥
ademds podemes obtzner que los
senalamientos funcionan de
igual manera, su socializacidn
progresiva los 1levariz a la
convencionalizacién.

"La lengua escrita es un
sistema de sjgnos que suponen un
alto grado de
convencionalidad. 89

Un sisteme de senzlamientos
también supone un alto grade de
cenvencionalidad.

"Por 1o tanto, antes de
aprender a leer y es¢ribir, serd
necesario aue el nino:
~ Sea consciente de la necesidad

e importancia de ia Tengua

escrita.

- Avance hacia un consideraniz
nivel de andlisis de Ta lengu:z
oral,

t

1o 1leven a represeniay
mensajes en forma arbitraria y
convencional.

invente sistemes de signos que

- Establezca correspondencia
entre la lengua oral y la
lengua escrita.” 90
Con respecto a los

sefialamientos, 10s puntes

anterjores también tendrfan

efecto de igual manera que ol

Tenguaje escrito: asy, antes

aprender un lenguaje visual e

necesario que el nifo:

- Sea consiente de la necesidad
e importancia del lenguaje
piectarico.

- Avance hacia un considerable
nivel de andlisis de la lengua
pictérica.

- Utilice sistemas de signes
que 1o lleven a representar
mensajes en forma arbitraria y
convencional.

- Establezca correspondencia
entre la lengua oral y la
lengua pictérica.

En el nivel representacional
de Ta inteligencia visual estd
gobernado por la expeiiencia
directa que va mds allé de 1a
percepcién. Aprendemos acerce de
las cosas que no podemos
experimentar directamente
gracias a les medigs visuales, 2
las dempstraciones, a ios
ejempios en forma de modelo.
Aunque una descripcidn verbal
puede ser ura explicacion
extrenadamente efectiva, el

de

cardcter de los medios visuales
se diferencia mucho del lenguaje,
particularmente por su
naturaleza directa. No es
necesario emplear ningln sistema
codificada para facilitar la
comprensidn ni ésta a de esperar
decodificacion alguna. Este
cardcter de la observacidn na
s6lo sirve como artificio que
nos capacita para aprender sino
también como vinculo mds
estrecho con la realidad de
nuestro entorno. Confiamos en
nuestros ojos y dependemnos de
ellos.

"Es precisc que los educadores
respondan a todes los que
necesitan ampliar su capacidad
para la alfabetidad visual. Y
ellos mismos deben 1legar a
comprender que la expresidn
visual no es ni un pasatiempo ni
una especie de magia mfistica y
esotérica. Entonces existird una
clara oportunidad de introducir
un programa de estudios gque
considere personas cultas a las
que esten visualmente
altabetizadas como hoy 1o esian
verbalmente."91

En otro autor da nuestra
bibliografia tenemos que: “Las
personas ancianas, COmo €s
sabido, tienen enormes
dificultades para modificar su

pensamiento, precisamente por lo
que se aprende durante los
primeros afios de vida permanece
comg regla establecida para
siempre vy, tener que cambiarle,
para muchos, Suponen perder la
seguridad para aventurarse en
ura situacién desconocida. La
solucitn a este problena de
aumenter @) conocimiento y de
formar personas con una
wentalidad més elfstica y mencs
repetitiva, consiste en ocuparse
de ios individugs mientras se
forman."92

UDurante 1os primeras
vida, dice Piaget, s¢
conformando 1a inteldg
Todas las vivengias v
axperiencias percibidas a lraves
de 1os receptores sensoriales
quedan grabadas para siempre,
231 sean tactiles, térmicos,
matéricas, sonoras, nifativas,
gustativas, o de cualquier
fndole. Aportdndo al nino una
educacion completa en todes 1eg
sentidos, se podrd ayudar a
“former individuos creactivos y
ni repetitivos, individuos con
una mente eldstica v preparada
para resolver los orotitemas o
ics que tendrd que nacer frente
en Ta vida."93

"Una correcta memorizacidn de
datss, en el momento nportunc,

g
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ayuda a vivir mejor, suministra
las informaciones Gtiles en el
momento adecuado. Un individuo
creativo es un individuo
completo, no necesita tantos
especialistas para resolver sus
probiemas”$4 ,y tendrd

un comportamiento social
equiltibrado.

E1 periodo de mdximo
desarrcilo sensomotor ve desde
el nacimiento hasta 1os dos afios
aproximadamente. Entre 1} & 2
ahos v 3 § 3% afios es el pericde
del mdxime desarrollo del
Tenguaje y entre los 33 y los 7%
afios, el del méximo desarrolic
perceptivo, que va sejuidc por
el mdxime desarrolle de los
procesos mentales superiores
[después de los 73i]. Es &l
desarrollo de la percepcidn
visual el gue ocupa el 80% de
Tas percepciones del ambiente.
es decir, la percepcidn visual
es la mds importante dentro dei
desarrollo del individuc [nifos
principalmente].

£1 éxito de cada fase de
desarrrollo se encuentra sujeto
en gran parte al resultado
obtenido en la precedente. La
percepcidn adecuada depende, en
en cierta medida, de un adecuado
desarrollo sensomotor. Asi como
se promueve el desarrollo

perceptivo a través del uso
adecuado del lenguaje, el -
desenvolvimiento de 10s procesos
mentales superiores depende en
parte de Ta adquisicidén previa
de las habilidades perceptives.

Se necesita la percepcidn para
identificar, clasificar y
comprender caracteristicas que
no son evidentes, as{ como le
memoria, ya que sin ella no se
pueden confrontar los estimuios
actuales con experiencias e
informaciones anteriores.

La percepeidn y la memoria de
ia percepcién son los materieles
de consTruccidn necesarios pare
el desarrvollo de Ta formacion de
conceptos y la visualizacidn y
elaboracidn mental pars la
solucidn de probiemas. Por esta
razdn, se considera gue el
desarrollo de la percepcién
visual es sumamente imporiante.

“Tenjendo en mente todo lo
anterior es fdcil concluir que
Ta percepcifin visual ny sdlo es
necesaria para el é&ito
académico cino también para
vivir una vida plena, ya que sin
ella se tendrian muchas
privaciones placenteras y de
comprensidn del mundo gque nos
rodea. Por ésto, muchas
investigaciones nan aemostrado
que o1 adiestrar la percencidn

visual puede ser altamente
efectivo si ésta se integra con
el adiestramiento en otras
habilidades."95

Después de la exposicidn de
diversos autores, podemos ver
que de una u otra manera se
11ega a la misma conclusidn,
que es la necesidad de educar 2
Tos niftos en el desarrollo de
sus habilidades perceptivas,
principalmente 1z visual, para
qus tengan una mds activa
participacion de la
comunicacidn visuai, y es aqui
donde entran en juego los
sistemas de sefializacidn que
son en gran medida unc de los
principales canales de dicha
comunicacion.

Sin embargo a la hora de
disefar las sefiales ha de
tenerse en cuenta este
consejo: "Con los nifios se ha
de ser muy sencillo y a la vez
muy claro, y nada estdpido, va
que en otro Caso no van a
entender nada."96



E1 perfodo praoperatorio,
como lo describe el Programa
de Educacidn Preescolar, o
periodo de organizacién y
preparacion de las operaciones
concretas del pensamiento se
extienden aproximadamente desde
Tos 2 § 21 anos hasta 1os 6 § 7
anos. Esta etapa puede
considerarse como un periodo a
través del cual el nifo va
construyendo las estructuras
gue dardn sustento a las
operaciones concretas del
pensamiento, a la estructuracifn
paulatina de las categorias del
objeto, del tiempo, del espacio
y la causalidad, a partir de las
acciones y no todavia come
nociones del pensamiento. A
diferencia del perfodo anterior
[sensomotriz] en el cual todo 13
que realizaba el nific estaba
centrado en su propio cuerpo ¥
en sus propias acciones a ur
nivel puramente perceptivo
motriz, se enfrenta ahora 2l
probiema de reconstruir en el
planc del pensamiento y por

medio de las representaciones,
1o que ya habia adquirido en
el plano de las acciones.

A todo lo largo del periado
preoperatorio se va dando una
diferenciacidon progresiva entre
el nifio como sujeto que conoce y
Tos objetos de conocimiento con
lTos cue interactda, proceso que
dura desde 1a indiferenciacion
haste la completa diferenciacidn,
pero afin dentro del terreno de
la actividad concreta.

Durante este perfiodo el
vensamiento del nifo recorre
diferntes etapas que van desde
un egocentrisme en el cual se
excluye toda objetividad que
venga de la realidad externa,
hastz una forma de pensamiento
que se va adaptando a los demds
v a la realidad objetiva. Aqui
se presenta un proceso de
descentracidn progresiva que da
pauta 2 una diferenciacidén entre
su yn v la realidad externa en
el plano del pensamiento.

E1 cardcter egocéntrico del
pensamiente del nifo es posibl:

observarlo en el juego !
simbsiico o juego de
imaginacién y de imitacién; por
ejempio, la comidita, las
mufiecas, la casita, etc., donde
existe una actividad real del
pensamiento, escencialmente
egocéntrica, que tiene como
finalidad satisfacer al yo,
transformando lo real en funcidn
de Tos deseos.

Acerca de como piensa.el niic
y de 1a representacifn que tiene
del mundo, el andlisis de las
preguntas que hace, de los
"¢Por qué?", tan frecuentes
entre los 3 y 7 afos, nos revela
un desen de conocer la causa y
la finalidad de las cosas que
s6lo a €1 lTe interesan en un
momento dado y que asimila en su
actividad propia.

Como manifestaciones de la
confusidn e indiferenciacidn
entre ei mundo interior.o
subjetivo y el universo-fisico,
en el pensamiento del nifio se
aprecian las caracteristicas
siguientes:



E1 animismo: tendencia a
concebir las cosas, los objatos
como dotados de vida; las cosas
activas tienen vida, los asiros,
los fendmenas naturales, etc.,
estdn vivos y a los objetos
inertes se les anima. Este
animismo resulta de la
asimilacidn de las cosas a la
actividad que el nifio realiza.

El artificialismo: creencia de
que las cosas nan sido hechas
por el hombre o por un ser
divine.

E1 realismo: cuando el nifno
suporie que son reales hechos
que no se han cado como tales;
por ejemplo: lcs suefios, los
contenidos de 1os cuentos, euic..

E1 avance hacia la
descentracidn puede ser
grandemente favorecido por 1z
riqueza de experiencias que €]
medio brinde al nifio, por la
calidad de las relaciones con
otros ninos y con los adultos.
La cooperacidn =n el juego
grupal, tiene un papel muy
importante ya gque es una forma
a través de la cual el nifo
comprende que hay otros puntos
de vista y otrac formas de se” y
actuar difarentes a las suyas,

con las que poco & poco se ird
coordinando e integrando.

Los aspectos schresalientes
que caracterizan esta etapa de]
desarroilo son los que concurren
para 1a estructuracién
progresiva del pensamiento y en
general de la personalidad del
nino.

Estos aspectos son: la funcidn
simbdlica, las preoperaciones
16gico-matendticas y las
operacionas infralégicas [o
estructuracidn del tiempo y
espacio].

Al inicio del periodo
preoperatorio aparece 1a funcidn
simbGlica o capacidad
representativa como un factor
determinante para la evolucidn
del pensamiento. Esta funcisn
consiste en Ta posibilidad de
representar objetos,
acontecimientos, personas, stc.,
en ausencia de elios

Esta capacidad representativa
se demuestra en diferentes
expresiones de su conducta que
implica la evocacidn de un
objeto. Tales conductas estdn
sustentadas por estructuras del
pensamiento que se van
construyendo paulatinamente 2
incorporando a otras mds
complejas para expresarse en

formas mds elaboradas de
conocimiento.

Se pueden distinguir estas
expresiones muy claramente, el
juego simb6lico o juego de
ficcion, en el cual el nifo
representa papeles que
satisfacen las necesidades
afectivas e intelectuales de su
yo, la expresign grdfica, la
imagen mental y el lenguaje que
le permite una comunicacion
continua con los demds, asi como
1a posibilidad de reconstruir
sus acciones pasadas y anticipar
cus acciones futuras.

Estas nuevas posibilidades
permiten al nifo ir socializando
las acciones que realiza.

£ Yo largo del periodo
oreoperatorio, la funcidn
simbGlica se desarrolla desde el
nivel del simbolo hasta el nivel
del siano.

Los simbolos son signos
individuales elaborados por el
mismo nifo y sin ayuda de los
demds, y generalmente son
comprendidos sélo por el mismo
nifo, ya que se refieren a
recuerdos y experiencias
fntimas y parsonales. Los signos,
a diferencia de Tos simbolos,
son altamente socializados y no
individuaies; estdn compuestos
de significantes arbitrarios en

el sentido de que no existe
ninguna relacidn con el
significado y son establecidos
convencionalmente segin la
sociedad y Ta cultura.

Una de las formas en que se
manifiestan los sfmbolos es &
través del dibujo, por medio del
cual el nifio intenta imitar 1z
realidad a partir de una imagsn
mental formada por To que se
sabe del objeto, hasta poder
representar 1o que ve del misme,
esto es, incorporando
oregresivamente ascectos
obietivos de la realidad. Esta
e2xpresidn grafica puede
considerarse, a su vez, COmp una
Torma de retrealimentar la
funcidn simbdlica.

Ctra de las manifestaciones
del manejo de simbolos
individuales se da en el juenc
<imadlice, que es una de las
expresiones mds notahbles y
caracteristicas de la actividad
del nifio en este periodo. Casi
por lo regular se le ve jugar 3
que es "el papd", "la maestra”,
“el perro”, etc., sus miedos,
d2seos, dudas, conflictos,
aparecen en los simbcios que
utiliza durante su Jjueac y és
ros hablan de su munde af
y de los progresos de su
pensamiento.

&



Pragresivamente, a través de
muchos momentns intermedios el
niio 1lega a 1a construccidn de
signos cuyo mdximo exponente es
el Tenguaje oral y escrito, tai
comd 1o utilizan los adultos.

Desarroilo del lenguaje oral:
para fines diddcticos es
necesario ayudar al desarrollo
de sus capacidades lingiiisticas,
ylo imporfantn ng seré
ensefarlo a hablar, cosa que en
esta edad ya sabe, siro ilevario
a que descubra y comprenda cdmo

es el lenguaje y para qué sirve:

1levario de un "saber hacer”
[hablar] a un "saber acerca de”
{1a lengua], es decir,

enfrentar al nifo con el
Tenguaje como objeto de
conocimientc.

Por otro ladc. la evolucidn
del lenguaje en esta etapa
mantiene una intergependencia
con dos caracteristicas
fundamentales que se relacionan
estrechamente: la primera de
ellas es la centralizacidn del
pensamiento del nifis que le
impide ponerse en el punto de
vista del otra, lo cuzl provoca
que cada nifio siga su 1inea de
pensamiento sin qus se incluy
en ella 1o que el otro intenta
comunicarie. A esto se le 1lama
"mondlogo colectivo”. Peoco a

poco se desenvolverd hasta
lograr una comunicacidn por
medio del didlogo, en el que
inciuya el purto de visia del
otro y el suyo propic.

La segunda consiste en que el
Tenquaje se encuentra adn muy
1<gado a la accian, lo que
17eva al nifo a expresarse mds
con un lenguaje implicito, es
dacir, que necesita ir
acompafiado de mimica para ser
comprendida [gestos. ademanes,
senatamientos, eb sin
1iegar todavia a ser un lenguaje
totalmente explicito que se
baste a s mismo para lograr la
comunicacién.

Otro de los aspectos del nifo
en aste parfodo es el contacto
con la lecto-escritura, éste no
es un proceso simple y breve.
Para poder llegar a comprenderia
e nifa debe reconstruir desde
e? principio todo ur sistema;
pera apropiarse de &1, debe
reinventarlo. Este proceso
comienza rucho antes dz llegar a
la edad escolar.

EY nifio va interpretando el
sistema de escritura de
diferentes maneras. una de las
adquisiciones fundamertales es
la comprensidn de las
eristicas ascenciales de
ama alfatético. Este
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punto de llegada es considerado
tradicionalmente como punto de
nartida en el aprendizaje de la
lectura y la escritura.

Para el adulto alfabetizado es
normal suponer gque las letras
representan los sonidos
elementales del habla, y
considera que 8sto puede ser
transmitido y aceptadoe
inmediatamenta por un nifo.

E1 proceso a través del cual
el nific aprende a lear y
gscribic, requiere de un
esfuerzo cuya dimensién séic es
comprensible si se entiende gue
dehe reconstruir el sistes: de
escritura, efectuenda
transformaciones para acceder &
descubrimiento del mismo, para
1o cual necesita bdsicamente de
fiempo y respeto.

Las preoperaciones 16gico-
matemdticas: uno de 10s procesos
que se operan en este periodo y
que permiten al nifio conocer su
reatlidad de manera cada vez mds
objetiva es la organizacién y
preparacion de las operaciones
concretas del pensamiento, las
cuales tendrdn su mdximo
desarrelie entre Tos 7 y 12
aproximadamente.

Se 1laman operacionas
concretas aquellas operaciones
15gicas que se refieven a las

anos

acciones que el nifio realiza con
objetos concretos y a través de
12s cuales coordina las
relaciones entre ellos.

La jdea central es que al nifio
que adn no puede realizar estas
operaciones independientemente
de las acciones sebre objetos
carcretos, se le inicie en estos
pracascs.

Las cperaciones mds ;
importantes al respectn sop:
SF:I"H‘L.’I(W, nocidn
conservecion del ndmero,
clasificacion, t(dhb|t1V1,ud
revo*swtﬂmad. ete..

L cperaciones infrals
racion gdel tienpo |
T2 or organizacidn dL]
riento se da alrededdr de
dos marcns de referencia giue se
construyen paralela y
sincrénicamente. Estos sont
marco de referencia espacio-
temporal [operaciones |
infral¢cicas en el sentido de
afectar otro nivel de realidad]
y el marco de referencia 1dgico-
aritmético. Ambos hacen posible
la comprensidn de ciertos |
aspectos empiricos que ataien a
las operaciones espaciales' y la
organizaciin del conocimiento en
general, para la localizacidn de
ios objetes y de los eventos en
el tiempo y en el espacio.
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4.2 datos d¢ge poblacion
del jardin de nifios
“REPUBLICA MEXICANA”

La estructuracidn del espacioc:
desde el punto de vista
psicogendtico la astructuracicén
del espacio en el nific indica
que primero se construyen las
estructuras topoidgicas de
particisén del orden [préxime,
separado, abierto, cerrado,
dentro, fuera, ordenamisntn en
el espacio en forma linea:l,
bidimensicnal, tridimensiona
etc.], y que a partir de esa
estructuras base, procedgn 1
estructuras proyectivas [la
perspectiva elemertal,
proyeccidn de las rectas unidas
a la direccién de la vista,
etc.], y las estructuras
euclidianas [conservacion de 1a
forma, las distancias, la
métrical.

La estructuracicén del tiempo
también es progresiva. Parte de
una indiferencijacién total en la
que el nific mezcla el pasado y
el futuro y sdlo estd claro 1o
que ocurre en el momentn actual.
Pasa luego por unu
estructuracién en grandes
bloques gque le permite
diferenciar 1o que ocurre ahora
de To que ocurrird despuss, pero
sin diferenciacidn interna entre
lo pasado y 1o futuro.
Progresivamente se hardn
distinciones entre el pasado

N
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inmediato y el mds lejano al
igual que en el caso del futuro.

Estas son a grandes rasgos las
caracteristicas furdamentales
del nifio en edad preescolar, ¢
sea entre 3 y b6 afos de edad, ¥
estas caracteristicas nos ayudan
a poder reconoccer las
rece=sidades del nifio para poder
incorporarlo ¢ la comunicacidn
visual.

Para poder realizar nuestro
trabajo tuvimos acceso al Jardin
de Ninos “Repdblicz Mexicana”
clave M-38-155, dependiente de
ta Direcci6n General de
Educacign Preescolar de la
Secretaria de Educacidn Pablica,
el cual se encuentra ubicado en
Plaza Hidalgo s/n, Cuautepec
Barrio Alto, dentro ce la
Delegacidn Gustavo A. Madero,
casi a orillas del Distrito
Fedaral [norte de lz cd.} fig.50

El jardin de nifios estd
establecido en un inmueble que
data del aro de 1643, antiqua
casa habitacién que ahora
pertenece al Departamento de!
Distrito Federal., a la cual se
Te han hecho adaptaciones para
funcionar come jerdin d2 ninos.
Las zdaptaciones realizadas
fueron las gue corresponden a la
direccidn, los bafos [todos], y
el chapoteadero, como se puede
observar en el plang adjunto.
fig.51

El jardin de nifios estd
compuesto por dos turnos
[matutino y vespertino] que
tienen un cupo total de 240
alumnos por turnc, maneja 480
alumnos en total. Cada turno
esta compuesto por 6 grupos de
40 nifios aproximadamente;
actualmente el turne matutino,

que fue al que tuvimos accese,
trabaja con un total de 207
alumes de los cuales 117 so
ninps v 90 son ninas.

La poblacidn total del Jjardin
cbserva un promedio de estatura
de I a 1.10m., medida que
utilizaremos para el estudio de
la colocacidn de nuestros
sefialanientos.

Otro de los puntos importantes
es gue del total de poblacidn
[207] abservamos que Tos nifos
con deficiencias visuales,
detzsctadgs, son aproximadamente
de 10 & 15 en total.
un 5. de nifios con e
demuestira que este fag
se~d iuvpedimento para nuesiro
ebieti o,

Ademis el jardin cuenta con un
personal de trabajo de 20
personas que se divide, de 1z
manera siguiente:

~ inspeccifn: inspectora,
adjunta y secretaria [3]

- direccidn: diractora ‘por
turne [2]

- educadoras: 6 por turno [12]

- trabajadoras manuales:
conserje y adicional por
turno [3]

El total minimo de personas
que utilizaran los senalamientcs
es de 500.



&)
ozt

- al cerro

FRANCISCO VILLA

=)
o7
uj
o
g o
. igiesia
<
A
<
=
&
[
PLAZA CIVICA MIGUEL HIDALGO
-—
< al D.F. AV. VENUSTIANO CARRANZA G
DIRECCION: PLAZA HIDALGO s/n CUAUTEPEC BARRIQ ALTO
DELEGACION GUSTAYO A. MADERD C.P. 07100

fig. 50



E-%
T

fig.51

[

4

|

JARDIN DE NIROS
“REPUBLICA MEXICANA™

.M-38-155 DGEP SEP

salon

salgn

saldn

salén Lol
saldén ey
salén, cocina.’

aula de usos m

conserjeria i+
inspeccidn
direccion
explanada p/tegtro
al aire Vibre
bafios maestras,

ples

banos
bafos
bafios

conserje;
nifias
nifcs

tavaderos

parcalas
chapoteadero
rashaladillzs

asta bandara hasts
1lantas

tanque de arena
1ineas p/formdcidn
1fneas p/formacidn

g2



4.3 invesiigacidn
de campo

Para poder realizar este
trabajo se aplicarcn una serie
de ejercicios que nos pudieran
aportar datos suficientes para
tener una clara dimensi6n del
panovama en el cual
desarrollariamos esta
proposicién de senzlamiento.

Primero se platicd con la
directora del plantel, acerca
del objetivo del trabajo, quien
respondié que era una buena ides
ya aue era totalmente nuava,
puesto que no sxistia nada
establecido en este rengldn, v
que no tenfa noticias de algo
parecido. Luego de la aceptacidn,
se Te planted una serie de
ejercicios aplicades
directamente a los nifios, para
Ta planeacidn de sus procgramas.
Se tuvo un punto a nuestro favor
al conocer que en dias pasados 2
este acontecimiento todz la
escuela habfa tenidp en sus
programas la visita de personas
encargadas de la educacidn vial,
por 1o cual la aplicacion de
estos ejercicios tomaba cierta
hilacidn con aquello, y ademds
serviria como reforzador; nos
encontrabamos en terreno
bastante fértil.

E1 paso siguiente fué poner
al tanto del objetivo del
trabajo a las educadoras, a fin

de que ellas dieran la
motivacidn adecuada para la
aplicacidn de los ejercicios y
la programacidn de los mismos.

E1 primer ejercicio tenfa como
objetivo un sondeo general de 12
capacidad de percepcién y
retencidn del nifio, ya que como
apuntdbamos anteriormente habian
tenido pldticas sobre
educacidn vial. La motivacidn
utilizada fue que en su
corunidad existian gran
cantidad de sefiales qua ellos
utilizabar muy seguido, se les
preguntd si se acordaban de
ellas y para gue Tes servian.
Entonces se aplicd el ejercicio
a realizar, con crayclas sobre
papel, corn 1a consigna de que
dibujaran todo lo que ellos
conocieran como sefal.

tste sondec general buscaba
contestar las siguientes
preguntas:

- ¢{Conocen los ninos las
sefiales?

~ iComo es que ven los nifos las
senales?

- iQue tantas sefales son
conocidas?

- ¢Como representan l1os nifios
Tas sefiales?

- ¢Cuiles son las mds
conocidas?
- Etc.

La aplicacién de este primer
ejercicio aparte de los
objetivos que ya mencionamos,
tenfa una doble funcién, que era
ta de despertar la curicsidad
del nifio para que a partir de
este primero tuviera una mayor
disponibilidad pare el segundo
ejercicio, esto es, que e nino
a partir de este momento se
fijara mds en las sefales que To
rodean en su comunidad.

Dias despues fue aplicade el
segundo ejercicio, este tenfa
como objetivo que el nida,
después de haber observado
algunos otros sefialamientos,
creara €1 mismo su propio
sistema de sefales para el
jardin de nifos, ya que
existian dreas donde realizaban
diferentes actividades. Se les
motivé diciedoles que en el caso
de gue vinieran nifios nuevos o
trajeran a sus amiguitos o
hasta cuando sus mamds vinieran
por ellos, no sabrian donde
locatizar escs lugares o ne
sabrian la actividad que se
realiza en ese u otro lugar.
Desuds de esa motivacidn se
aplicd el ejercicio de la misma

manera que el anterior con la
consigna de realizar las sefiales
que irfan colocadas en los
diferentes lugares de su jardin
de nifos. )
Ocurrido 1o anterior se llead
a un perfodo de vacaciones el
cual se ocupé para el disefio del
sistema de sefiales, estas fueron
colocadas justo antes del
reingreso a clases. Se deid en
Tibertad al nifo por un tiempo
para qu2 observara agueilcs
"dibujos” nuevos que habian
colocado en su escuela v sobre
este acontecimiento se aplicd el
tercer zjercicio que consistia
en preguntar al nifio que
reaccidn tenfa sobre ios
sefialamientos y ademds se le
propuso que dibujara aquel
sefialamiento que mds le:habia
Tlamado la atencidn o aquél gue
mis le qustara. Este ejercicio
tenfa como objetivo confirmar la
utilidad del senalamiento
conforme a la legibilidad de
Tos mismos y el grado de
retencidn de los nifos,
utilizando como prueba los
dibujos realizados por ellos.
Aparte de involucrar
directamente al usuario
mayo~itario [que son los nifos],
también se tomé la participacion
de 1os minoritarios [maestras].
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Después de dar a conocer el
senalamiento a los nifos [que
eran los que mds importaban,
evidentementa] se tuvo la
oportunidad de que, por ser ecte
jardin centro de zona y estar
ah{ la inspeccién de la misma,
las educadoras de los jardines
aledafios y personas directivas
de educacién preescolar
realizaran una visita. ta cual
aprovechamos para aplicar un
pequeio cuestionario acerca del
trabajo realizado. Siende las
personas visitantes del mismo
medic de trabajo y por no
conocer el objetivo de las
sefiales, pudimos obtener
opiniones de primera instancia.
la aportacidn de estos
ejercicios prdcticos y
directamente aplicados sobre Tos
nifios, fueron resultados que
realmente no se esperaban,
bastante claros y concisos que
veremos a continuacidn.

4.4 analisis
y resuitados

Los resultados obtenidos en
nuestra investigacidn
aportaron datos clave para la
solucidn de este trabajo
mismos que a continuacidn
mostraremos.

Del primer ejercicio [el
sondeo] obtuvimos las siguientes
respuestas:

- (Conocen los nifigs las

sefiales?

£l resultado es gque si conocen
las senales, el conocimiento de
estas fue mucho mayor al que
esperdbamos ya que como se
explicd anteriormente sélc se
esperaba encontrar que
conocieran seizles referentes a
la educacién vial pero
aparecieron durante el ejerciciz
otras completamente ajenas a
esta drea como son: cruz roja,
teléfono, metro, escaleras, no
maltrate Tos jardines y algunas
estaciones del metro entre
otras. También en este ejercicio
nos pudimos percatar gue hace
falta un poco mds de orientacidn
o de explicacion por parte de
las personas adultas hacia el
nifio, de iqué son las sefales?,
el &por qué? de éstas y como es
que nos sirven. Asf vemos que
si se les diera una mayor
explicacidn y se les ensefara a

utilizarlas mds frecuentemente,
se podria obtener casi el 100%
de efectividad de ias senales,
en otras palabras, necesitamos
acostumbrarlos a utilizar los
senajamientos como son, una
forma de comunicacidn gréfica.

- iC6mo es que ven los nifios

las sefales?

En este puntc ubservamos
solamente tres variantes, una de
ellas es que 21 nifo dibuja las
sefiates dentro del contexto de
la sefal, es decir, colocan las
sefiaies dentro de una
ambientacidn, colocan camiones,
drboles, peatones, etc., ésto
nos demuestra que los ninos
tienen conocimiento de lo active
de las seflales ya que muestran
la sefal acompaiiada de su
actividad y su entorno.

La segunda variante fue
encontrar s610 una sefial dentro
de toda la pdgina, aquf podemos
observar el grado de retencitdn y
percepcién del nifo, que nos
demuestra que las senales no
pasan desapercibidas para ellos.

Y por dltimo en la tercera
variante observamos una especie
de composicidn, en toda la hoja,
de varias senales con sus
respectivos recuadros o soportes
1o que nos hace reafirmar adn

mds la percepci6n y retencién
vigsual de los nifos.

- ¢Cuil es la proporcién de
sefiales mds conocidas?

Aqui utilizamos un método
estadistico para poder observar
la frecuencia de aparicién de
la senaies que mds hayan
retenido 1os nifos. De la
aplicacidén del cuestionario a 62
nifios se2 obtuvo la siguiente
lista de sefales y la frecuencia
de aparicidén de cada una:

Frecuencia
{veces]

33

Seiial

semd foro

no estacionarse o
estacionarse
peligra, cuidado con
el tren ;
flechas i
parada de camién
metro

cruz roja
peatones

zona escolar

no maltrate los

w
w

RO W

jardines 2
pemex 2
escaleras 4
teléfono oo 1

Aparte de estas sefiales, se
encontraron otras u otros
dibujos que por su grado de



abstraccién no pudieron ser
identificadas claramente, y
decidimos no tomarlas en cuenta.

Encontramos que. después de la
plética de educacién vial que se
impartié, la cual no estaba
especificamente dirigida a las
sefiales, se encontrg que en dos
de ellas aparecia un 503 de los
dibujos recibidos. Podemos
especular qua después de una
buena educacidn sobre sefales,
en un ejercicio similar,
aparecerfan tal vez hasta en un
90 6 100, dependiendc ésto del
poder de expresidn ¢rdfica del
nifio.

- Lo reopresentan los nisos
tas s=hales?

En este puntc anatizamos el
aspecto de 1a proporcién y tipo
de dibujo del nifio y agui como
en los puntos anterioras la
variedad es muy marcada, ya que
algunos las dibujan demasiado
pequefias y otros un poco mayores
con respecto a los elementos que
las rodean: camiones, drboles.
peatones, etc.; sacando un
promedic se podria decir que la
proporcién en los dibujos es
aceptable, tomando en cuenta las
caracterfsticas de su edad,
estatura y capacidad de
expresidn grdfica.

Con respecto a la claridad de
Tos dibujos, pudimos interpretar
de un 60 a un 75% entre todos
los dibujos, el resto necesitaba
de mucha imaginacidn, a
continuacién mostramos algunos
de los trabajos m&s claros de
aste ejercicio.
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Para elaborar el segundo
ejerticio se estudid primero
todc. 1os sitics donde los nifos
tenizn actividades y donde no
las tenian perc habia necesided
de informacion, a raiz de &sto
se 2labord una lista de todos
Yos lugares suceptiblsas de
contar con un sefalamiento. Esta
lista quedd de 1a siguiente
manara:

1- salonas de clases [6]

?2- aula de usos midltiples
[r2ntos y juegos]

3- crapoteadaro

4- tesztwro al ajre libre

5- tanque da arena

3- llantas [para jugar]

resbaladillas

8- parcelas

9- enfermeria

10- basura [botes’
11~ cocina

12- lavaderos

13- banos nifios
14- bailos nifas
15- baios maestras
16- conserjeria
17- direccidn

18- inspeccidn

Estos 18 posibies
sefalamientos, s2 repartieron z
los iferentes g-upos para su
realizacidn ya que er:z imposible
que 105 nifios escogieran

libremente. Se obtuvieron los
siguientes resultados:

Salén de clases

- dibujos: 10

- 4 dibujos: figura de nino

sentado ante su mesita

foerfill, uno de ellos ubica 4

ninos alrededor de una mesa y

otro, al nifio sentado pero sin

mesa.

2 dibujos: sillas y mesas

dnicamente.

2 dibujos: figura de ninos en

posicién de pie.

- 1 dibujo: dos flores denirc de
un cuadro, tal vez fuera parte
del decorado interior
[confuso].

1

Adla de usos mdltiples

- dibujos: 13

- 9 dibujos: figuras de nifios en
todos ellos, realizando
jiferentes actividades: 2,
aihgs Onicamente [parejal; 2.
ninos cantando; 1, nifios y
notas musicales, y el otro un
solo nifie cantando; 3, nifns
con cascabeles [parejal; 1,
nifios con listones [parejal: v
1, cuatro nifos con un piane.

- 4 dibujos: figuras de
instrumentos icates: 2,
imagen de un pis 1, imagen
de guitarra; v 1, imagen de
tascabeles.

Chapoteadero

- dibujos: 12

- 6 dibujos: figura de nifo con
traje de bano junto a la
silueta del chapoteadero, 2 de
estos dibujos ponen al nifio
con un sombrero para el sol.

- 4 dibujos: colocan la figura
del nific dentro de la silueta
del chapoteadero [nifo
nadando].

- 2 dibujos: silueta del
chapoteadero con diversas
figuras [contfusas] a su
alrededor.

Teatro al aire 1ibre

-~ dibujos: 14

- B dibujos: imdgenes de titerss
para teatro guifiol, gates,
conejos, nifos, ratones, etc.;
ademds en uno de ellos un par
de marionetas.

- 5 dibujos: imagen de un teatro
guinol ambientado a su
alrededor con drboles, flores,
sol, etc..

- 1 dibujo: confuso, puede ser
Ta explanada donde se coloca
el teatrs guinol.

Tanque de avrena

- dibujns: 11

- 10 dibujos: coinciden e
dibujar el tanque de arena
[un cuadrado con bolitas] con

med
sl

la figura de un nific o nifia 2
un lado. o

- 1 dibujo: coloca aiun nino
dentro de una especie de ovals,
suponiendo que éste es el
tanque de arena.

Liantas

- dibujos: 9

- 9 dibujos: en todos ios
dibujos se encuentran las
situetas de una o varias
1lantas, sin ningln objeto
acompandndolas.

Resbaladilias
- dibujos: 20
- 19 dibujos: ilustran las
resbaladillas de per©il,
algunas con nifos fug
otras sin ninos,
dibujos colocan sdlo una
resbaladilla, pero en otros
muestran las dos reshaladiliz
que existen., una para nifing
otra para nifias. Por 1o
general colecan la
resbaladilla con ambientacidn
{pasto, nubes, &rboles,
pajaritos, etc.]. Colocan
también uno o varios nincs
sobre la resbaladiila.
8 dibujos: estops dibujos
muestran sélo una diferencia
con igs anteriores, la
respaladilla esty celocada de
fronte, To demds continia




igual, nifios, ambientacién,
una o dos resbaladillas, etc..
- 2 dibujos: confusos, en el
sentido de que colocan la
resbaladilia de frente con la
escalera en otro lugar
[separada] v el nific también.

Parcelas

- dibujos: 16

- 10 dibujos: representan las
parcelas con cuadros divididos
en hileras, colocando en estas
retofios de plantas, o en optros
casos floress 2n algunos
dibujos colocan las flores ¢
plantas a un lado de lcs
cuadrados, anadiéndole
puntitos tanto en los
cuadrados como fuera de elios.

- 6 dibujos: representacion de
cuadrados rellencs de color
tierra, y dentro de estos uni
serie de puntitos que
representan las semillas.

Enfermerfa

- dibujos: 7

- 4 dibujos: la enfermeria lz
ilustran con el sfmbolo de 13
cruz roja, algunos ademds de
la cruz colocaron una
camilla, y uno ademds de los
dos anteriores colpoca también
una ambulancia.

- 3 dibujos: 1a ilustran sélo
con una camilla.

Basura

- dibujos: 32

~ 21 dibujos: tlustran al nino
tirando la basura en el bote,
o s6io al nifio junto al bote
de basura, algunos de estos
ambientados con drboles, nubes,
Jardin, etc..

- 9 dibujos: aquf s6lo ilustran
al bote de basura, o
ambientada.

- 1 dibujo: muestra un cuadrado
[marcol que contiene la Tigura
de un nifio y bajo de esta ia
palabra basura.

- 1 dibujo: confuso. 1a palabra
basura excrita varias veces y
alrededor de estas unos
objetos que pueden ser basura.

Cocina

- dibujos: 10

- 4 dibujos: figura de un nifig
acompanado con la figura de
una estufa, uno de éstos
adends tiene refrigerador y el
nifio estd sentado ante una
mesa, otro muestra estufa v
refrigeradar acompafancc al
nifo.

- 4 dibujos: figura de estufas
Unicamente, unc contiene
ademds una olla o cazuela con
frijoles.

- 1 dibujo: cazuela de frijoles
dnicamente.

- 1 dibujo: imagen de un tenedor
y un cuchillo.

Lavaderos

- dibujos: 8

- 8 dibujos: todos los dibujos
coin¢iden en 1a representacion
del lavadero visto de planta;
un rectdngulo rallado
transversaimente simulando los
canales, en la parte superior
una cruz identificada como la
Tlave de agua.

Bafios [nifios y nifas]

- dibujos: 29

- 18 dibujos: imagen de una
puerta con la figura de un
nifio o una nifa, algunos de
ellos tienen Tetreros de
“ninos" y “nifas" para
difecenciar uno de otro, otros
presentan unicamente las caras
sin letrero.

- 6 dibujos: soiamente dibujaron
las figuras de un niho y una
nifa.

- 2 dibujos: muestran la puerta
sin dibujo y con un nifo al
fado.

- 1 dibujo: interior completo
del bafo: lavabo, taze y nifio
y en la otra mitad 1o mismo
perc con nina.

- 1 dibujo: figura de una
-apatilla [para nifas] y una
bota [para nifios].

Bafios maestras

dibujos: 6

6 dibujos: todos las dibujos
coincidieron con la figura de
una maestra, pero no la
colocaron en una puerta comg
l1os banos de nifios; uno de io0s
dibujos presenta a la maestra
y a1 fondo un saldn con un
arbol, y alrededor de la
maestra flores.

Conserjerfa

dibujos: 10

5 dibujos: figura de la
conserje, enfrente o a un

lado de su casa [construccidn
aperte del médulo escolarl,
tres de éstos dibujos pintan

a la conserje con una escoba

5 con un plumero.

3 dibujos: ponen a.la conserje
jurto a una escoba iy un
plumero.

1 dibujo: confuso, se dice gue
es la reja que impide el paso
hacia la conserjerfa.

Direccidn

dibujos: 10

4 dibujos: figura de e
directora sentada ante su
escritorio, uno de Trente 3
tres de perfil, algunos cor
adorno sobre el escritoric.
3 dibujos: figurs de iz
directora con silueta o



fachada de la direccifn, esto
se debe a gque 1a construccion
de la direccion fue posterior
al miduio total de 1a escuela,
entonces es un mSdulo aparte,
por eso 1o captan de esa
manera.

2 dibujos: figura de la
directora dentro de la
direccidn, aqui muestran al
inmueble transparente con
todos los detalles de su
interior.

1 dibujo: cubierta del
escritorio de Ta direccidn con
varios articulos sobre ellaz,
un poco confusos.

Inspeccidn

dibujos: 7

3 dibujos imagen de la
inspectora frente a su
escritorio [vista laterall, y
sobre el escritorio una ’
miguina de escribir, uno de
estos ademds presenta un
Tiorero.

2 dibuios: Unicaments la
imagan de la inspectera.

I dibujo: vista Tateral de un
escriterio, en el cual se
observan algunos articulos
sobre &1 [mdquina de escribir,
1ibros, florero, etc.].

1 dibujo: objeto un tanto

confuso, podria ser una
miquina de escribir.

Los datos recabados en este
sequndo ejercicio dieron la
pauta para la elaboracidn de los
18 sefalamientos ya establecidos
como necesarios y funciocnales
dentro de la institucién.
Teniendo ya la necesaria
informacién tanto tedrica como
préctica pasamos a 12
elaboracidn de las alternativas
Lbocetos] de este trabajo.

A continuacidn mostramos
algunos ejemplos de este
segundo ejercicio.
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5. proyecto

5.1 siniesis
informativa

Después det andlisis de cada
uno de los trabajos realizados
en el segundo ejercicio se
obtuvieron como resultado las
diferentes opciones conceptuales
nara la realizacién de los
sefialamientos, los cuales
quedaron de la siguiente manera:

Saldn de clases

- figura de un nino sentade ante
5. mesa de trabajo [frente o
perfil].

- mesas de trabajo con o sin
sillas.

- figura de
solamente

- cara o caras de nifos.

- flores o aigidn otro motivo
grdfico para diferenciar de
uno y otro salédn.

- implementos de trabajo [hojes,
ldpices, coleres, brochas,
etc.] schre 1a mesa de trabsajo
0 solos.

i o nifes

Aula de usos mditiples

- imagen de ninos [parejal
cantando y bailando.

- imagen de nifios {pareja] con

instrumentos musicaljes.

imagen de nifios [pareja]
cantando con piano.

imagen de caras [pareja]
cantando, con notas musicales.
imagen de instrumentos y notas
musicales.

imagen de pianoc y notas
musicales.

ot

Chapoteadero

- figura de nifios juato al
chapoteadero.

- figura de nific en traje de
bafio.

- figura de nino nadando en
chapoteadero.

- figure de chapoteadero
solamente.

Teatro al aire libre

- imagen do titeres dnicamente.

- imagen de marionetas.

- figura del teatro guinol en su
totalidad.

- imagen de titeres con teatro.

- nifgs manejando titeres.

Tanque de arena
- figura de tanque de arena con

nifo al lado.

- figura de nifio Jugando en @l
tanque de arena.

- tanque de-arena con uasb1*1o
de arena.

Liantas

- figura de una 1lanta [perfiil.

- 1lantas apiladas.

- perfil de varias 1lantas_
[formadas o SDbrepuESZaS;

Reghaladillas

- das resbaladillas can nifc
[pareja]l v1sta: de srenfp I
porfil,

- un= resbaladitla ‘'de perfil ¢
de frente con dos nifios.

- una resbaladiila de perfil con
un sclo nifo.

Parcelas

- vista lateral de f1guras de
flores o de plantas.

- vista de planta [cuadrade] con
surcos y semillas. -

- figura de un nifng incade
~agendo flores o p]anLdJ

- Yiqura de un nifo de pie
regando plantas.




Enfermerfa

~ simbolo de 1a cruz roja
(nicamente.

- figura de una camilla.

- camilla con nifo.

- mano con herida con y sin curz
roja.

- mano o brazo con vendaje con y
sin cruz reoja.

Basura

- figura de nifio tirando la-
basura en un bote.

- figura de un bote de basura.

- figura de basura fnicamente.

Cocina

- figura de estufa sola c con

cazuela sobre elia. .

- figura de un nifo junto a una
estufa.

- figuras de estufa,
refrigerador y mesa.

- figura de una olla de frijoles.

- figuras de cuchara, cuchillo y
tenedor.

Lavaderos

- vista lateral del
1lave abierta.

- vista de planta del Tavadern.

- lavadero de perfil y nifo
lavando.

tavadero con

Bafios [nifios y nifas]
- figura de nifo y nifa
gnicamente o con letreros.

-~ figura de la cara de nino y
nina.

- figura de los muebles de bado.

- figura de zapatilla y bota
respectivamente.

Banos maestras
~ figura de maestra [adulto
mujer] dnicamente.

Conserjeria

- figura de 1z
su casa.

~ figura de la conserje con
impTementos de 1impieza.

- figura de mano con implementos
de Timpieza.

Direccion

- figura de la directora ante su
escritorio de frente o de
perfil.

- figura de 13 directora con
inmueble [direccion] de fonda.

- vista interior de la direccidn
con la directora.

- vista frontal de la direccidn
Gnicamente.

- escritorio con implemsntos
[florerc, libros, ldpices,
atc. J.

conserje frente a

inspeccign

- figura de la inspectora ante
sy escritorio [frente o perfii]
con mdquina de escribir.

- imagen de la inspectora
tinicamente.

- escritorio con maquina de
escribir.

- librero y escritorio con
méquina de escribir.

- Unicamente la mdquina de
escribir.

Después de obtener toda esta
serie de variantes de cada uno
de Tos seRalamientos, se analizé
cada una para poder establecer
una constante y unificar el
critario de disefio de cada uno
de allcs. Esto nos Tlevé a la
conclusién de que todos los
sefialamientos deberfian de
conzener claramente la actividad
a que eran referentes, e
integrar <1 elemento humano,
nifos o maestras, para que &stos
al obsarvarlos se vieran
invclucrados en dicha accidn.
Esto es per o siguiente,
primero: si se utilizaran, para
ios sefialamientos, dnicamente
las figuras representativas como
serian resbaladillas, Tlantas,
plantas, mesas. estufa, etc.,
quedarian un tanto abstractos
para los ninos y los tomarfian
coro un adorno mds en el
inmusblie, pero al contener la
figura humana realizando una
accion, resultaria mds
explicativo y el nifio se
identificarfa con la figura

[
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expuesta involucrdndose
directamente en rezlizar 1a
accién que se estd comunicande,
aungue aqui estarian

exctufdos los sefialamientos de
los befios que no indican
ninguna accion, pero que por
ser ya convencional el uso d2

las figuras en estos lugares,
Tas adoptamos tal cual scn. y¥a
que se trats de educar al nifio y

no confundirio.

Este punto nos 1leva a nuestro
segundo por qué; si se‘uti}i:an
Tiguras humanas en les
sefialamientos de los bafics, ¥
adends en los conceptos de
direccién, inspeccidn v salor
de clases, predominan las
figuras humanas, eniontes la
necesidad de aplicar 1a {igura
humana en 1ns dends
sefialanientos es evidente
la unificacién del diseno
mismos.

Otro de los aspectos’a los
cuaies se 1legd a conclusidn en
la solucign de este sistema
sefizies fue la inclusidn de
texto dentro de las mismas.
Estoe texto que se incluye en
cada una de las senales tiene
comc objetivo dos funciones
especificas: la primera estd
basada en uno de los puntos del
programa de educacidn preascolar

para
de los



el cual dice "abordaje de la
lecto-escritura . Si
consideramos que los nifios al
egresar del jardin de nifios,
deben estar preparados para el
aprendizaje de 1a lengua escrita,
y si nuestro objetivo principal
es que participe activamente de
su propio aprendizaje, y que
este no sea producto mecdnico de
algo incomprensibie, serd
necesario que, a 1o largo de
todo el jardin de nifos, y
aspecialmente en los grupos de £
a 6 afios, se incluyan
actividades que le permitan
reconstruir la estructura de
nuestro sistema alfabético."G7,
y "diferenciacidn antre
escritura y otras formas de
representacidn grafica."98

tsto es que e nifio debe
iniciarse en el contacto mds
directo con la escritura y al
proporciondrsela de esta manera
le serd mds facil realizar la
comparacidn que requiere para
diferenciarla de otras formas de
expresidn grdfica y podrd
comprender mejor 1a escritura
utilizando como refuerzo la
imagen que la acomdafa.

La segunda funcidn del tavto
seria la opuesta y
complementaria de la anterior.
El texto refuerza la imagen y la

imagen refuerza al texto, esto
es, en el sentido de que el nifio
no sabe leer, pero sabe que algs
quieren decir los letreros y
esto e hace pensar en una
accibn, y le hard que se fije
mds en la figura y deduzca esta
accion y viceversa, que 21 niho
al observar la imagen concluya
que la accidn de la figura ests
escrita en el texto inferior y
trate de asimilarleo y hasta
copiarlo o por 1g menos
ascciarlo; de ser asi se
cumplird y ayudard a la
educacién del nifo en todos los
sentidos, y especialmente en lc¢
que a comunicacidn se refiere.

5.2 sintesis
creativa

En este punto observaremos la
solucién de Tas diferentes
opciones que fueran las mis
representativas para cada
sefiztamiento. Asi pues, se
temaron como una posiblie
soiucisdn dos tipos de dibujo,
uno siguiendo la misma idea de
los sefalamientos ya
esteblecidos, o sea, utilizar
figuras sintetizadas
geométricamente [siluetas]. Y Te
otra seria la realizacitn
conforme al estilo de dibujo de
Tos nifios para que estuvieran
mds familiarizados con ellos.
Los resultados fueron los
siguientes:

Selén de clases

De las cuatro opciones, la
primera presenta demasiados
elementos, tal vez utilizando
solamente uno podrfa funcionar;
la segunda, podria confundirse
con un saldn de dibujo
(inicamente o con otra cosa
relacionada con el dibujo, lo
mismo que la tercera opcidn; la
cuarta seria Ta mejor de todas
ellas pero ain presenta cierta
confusidn. fig.52

Aula de usos miditiples
En esta aula se realizan
actividades muy variadas como

son: bailar. cantar, jugar,
tocar instrumentos, etc., lo
que se conoce como cantos y
Jjuegos. Entonces de los dibujos
presentados obtenemos que el
primero se podria confundir con
un saldn sglo para bailar; el
segundo también se anula por
denotar Gnicamente cantar; el
tercerc queda automiticamente
fuera por no contener la figura
humane y ademds no siempre se
utilize el piano; el ditimo es
el mds aceptable ya que fmpl
por 1o menas tres actividedes,
baile, por el movimianto de las
figuras; canto, por las notas
musicales; y tocar instrume
musicales, que tienen en la
manos [aras con cascabeles].
fig.53

Chapoteadero

ET1 primer dibujo podria
funcionar pero es rarg-que a
esa edad todos los nifos sepan
nadar, ademds en un chapoteaders
no se puede nadar; el tercero
también se anula ya que no
indica ninguna accidn, el
asolearse 1o hace muy pasivo; &!
seguadu y el cuarto serian la
sotucién adecuada ya aue musstra
al nifo en contacto con el ague,
no es ruy audaz pers Lampoco es
muy dasive. fig.54




fig.52
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fig.54

chapoteadero

Teztro al aire Tibre

Los dibujos uno y cuatro
presentan (nicamente los mufecos
de guifiol, se descartan por
cstdticos y ademds no contienen
Ga figura humana; el segundo se
muestra mds representativo pero
adn le falta algo; y el tercero,
el heche de que el nifio mansje
los mufiecos es muy raro, por lo
regular los nifios s6lo observan
el teatro guinol. Tig.55

Tangue de arena

E1 dibujo nlmero tres se
descarta automdticamente; el dos
se muestra un tanto estdtico; la
solucién quedaria entre los
dibujos uno y cuatro, muestran
accién y figura humana. fig.56

Llantas

Los dibujos unc ¥ dos se
descartan, el primerc nada
especifico, muy abierto, puede
ser cualquier cosa; el segundp
se confundiria con una
rafaccionaria; la solucidn estd
entre el tres y el cuatro.
fig.57

Resbaladillas

£l dibujo ngmero dos no es
adecuado, se confunde, puede ser
otra cosa; el nimero tres si es
funcional pero se descarta
porqus existen dos resbaladillas

&
g

una para nifios y una para nifias
especificamente; tas scluciones
une y cuatro son las mds
adecuadas. fig.58

Parcelas

l.os dibujos uno y cuairo. se
descartan automiticamente,
pueden confundirse con oIré Cosa,
no son explicitos; el dos es
jgual gue ios anteriores; el
tercero seria el mejor de tedos
pero aidn asi le hace falta la
figura humina. 7ig.59

Enfermeria

£l dibujo nidmero uno se
descarta ye que nop muesird
ninguné accidén a menos que:ya
sea conocico por Tos ninos;
damasiado convencipnal; en ¢
dibujos tres y cuatro naos
muestra ta figura del nifo perc
Ta accidn gue se observa es muy
fuerte, muy traumdtica para el
nino;, el dibujo dos podria ser
la opcisn mis viable, pero aun
asi e hace falta mds
informacidn. fig.60

Basura

En estos hocetos observamos
que las figuras uno y cuatro son
Ta solucifn para la elaboracidn
de este seralamiento; el ndmero
dos se descarta automdticamente.
fig.61
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Cacina

Los dibujos, uno, tres y
cuatro, los elementos son los
mismos y se observan muy
estdticos, asy pues los
descartamos; y nos inclinamos
como posible solucidn la del
dibujo ndmero dos. Tig.62

Lavaderos

Aqui descartamos
automiticamente el dibujo numﬂro
dos, por ser muy confuso; el
dibujo ndmero uno también se
dascarta por carecer de la
figura humana; Tos dibujos tres
y cuatro contienen las
caracteristicas necesarias para
sy snlucidn, fig.62
Bafios [nifios y nifas]

tn estos sjemplos descartanmos
los dibujos dos y tres, no
cumplen los requisitos ya
establecidos, como se dijo en el
punto anterior, se utilizardn
los sefialamientos convencionales;
los dibujos uno y cuatro si
contienen estas caracterfsticas.
fig.64

Bafos maestras

Aqui los dos Unicos dibujos
coinciden y cumplen con los
requisitos establecidos
[convencionales]. fig.65

4]

Consejerfa

Los dibujos dos y tres quedan
descalificados por las razones
antes mencionadas; quedarfan los
dibujos uno y cuatro como
solycién aceptable. fig.66

Direccign

Los cuatro dibujos cumplen con
las caracteristicas requeridas
pero habrd gue escoger unag da
ellas. fig.67

Inspeccién

En estes 2jemplos observaimos
que el dibujo nimero tres sale
inmediatamente; los dibujos:ung
dos y cuatyra serian las opciones
adecuadas. Tig.68
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5.3 desarrollo
de alternativas

Tras la sintesis creativa
anterior, se tienen ya definidos
los conceptos de cada uno de los
sefialamientos, y ésto nos
permite seguir una unidad en el
diseno; ademds tenemos dos
estilos de disefo, la
geometrizada [siluetas] y la
representacién “infantil™ [por
describirio de alquna manera] de
Tos mismos.

E1 punto siguiente serd la
definicién del estilo de disefio
a sequir. E1 estilo serd un
factor decisive en la
efectividad del sehalamiento, ya
que éste tendrd una influencia
directa sobre el nifio, deberd
ser legible a primera instancia,
atractivo al grado gue se quiera
imitar, comprensible sin
dificuitad, diferentes [que no
se confundan unos con otros],
etc..

Analizando Tos dos 2stilos que
tenemos hasta ahora, observamos
lo siguiente:

£l estilo de sefialamientos
convencional, geometrizando las
figuras, va muy de acuerdo con
la mayor parte de los
sefialamientos existentes y seria
una especie de continuacidn de
estos, es decir, seria solamente
la adaptacién, de los ya
conocidos, al jardin de nifios.

fsto tiene como ventaja que no
habrfa ninguna diferencia entre
unos y otros por ejemplo:
fi13.69

Pero tiene un inconveniente,
el estilo de disefio es muy
formal para el nifo, lo hariz
parecer como una mds de las
imposiciones del adulto hacia &1,
ya que los veria en las tiendas,
oficinas, etc., lugares que son
manejados por los adultos, y
esto harfa sentir al nifo
nuevamente manejado. No es un
sefialamiento propio.

Por otro lado, el estilo
infantil también tiene sus pros
y sus contras. A favor tiene una
plena identificacién con el nifio,
es suyo, estd sacado de su
estilo de dibujo, es alegre,
abierto, improvisado, nada
rigido, atractivo, en pocas
paiabras es &1 quien esté en los
s2falamientos. fig.70

Pero también posee
caracteristicas inconvenientes,
y estas son: primero y como
findamental la legibilidad a
distancia, necesitarian ser
demasiado grandes [mayores que
un cartel] para poder ser vistos
con claridad, y ésto
perjudicaria directamente las
cimensiones fisicas que debe
contener un sefialamiento; en

fig.69

e
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segundo lugar, tomando en cuents:
el estilo de dibujo de los nifos
y volviendo & ravisar Tos
trabajos recibidos, observamos
que la percepcicn del nifc es
muy amplia, €stos perciben hasts
Tos més minimos detalles, &sto
es, lgs dibujos son claramente
detallados, los nifos v las
nifias tienen ropa. los dedos da
Tas manos deben ser cinco [uno
mds uno menos ). hey dibujos
donde g1 nific tiere su ombligoe,
Tos ojos, la nariz, la boca, las
orejas, 10s dos pies [aunque sec
de perfil], las dcs manos, etc. .
&sio nos lleve & tener que
detallar adn mds ¢l dibujo.

As{ pues, nos encontramos a2n
un punto bastante diffcil, ya
que no se puede Sev muy
sintético en la forma porgue s
perderia efectividad hacia el
nifio, pero tampocc debemos
detaliar demasiado la imagen
porgue también perderiamos
efectividad en 1o jus se refiers
al sefialamiento. Entre mds
simple el mensaje mayor
asimilacidn.

Entonces tcmando en cuenta lo
anterior no tenfamds opcidn,
habrd que encontrar un
intermedio entre las dos estilos,
que no fuera muy formal pero gue
tampoco fuera muy infantil. Hubo

que realizar bastantes bocetos,
recorriendo de 1o formal hacia
Yo infantil y viceversa, crear
una imagen que tuviera
caracteristicas tanto de una
como de otra; se realizaron
dibujos en aro, conservando las
caracteristicas infantiles,
perfilados engrosando 1a lines,
aumentando y disminuyendo -
detalles... fig.71
Hasta que por fin se obtuvc

un personaje que contenfia
caracteristicas tanto de un
estilo como de otro; este
personaje representaba
claramente al nifo que
necesitdbamos, con la vivacidad,
alegria, naturalidad, etc., que
un nifo tiene, pero aln asi
hacfa falta algo. Al colocartc
dentro del senalamiento no se
sentia parte de €1, necesitaba
un poco mds de Tormalidad y un
poco mds de peso, seguia
pnerdidndose dentro del recuadro
del senalamiento, y ademds nc
coincidfa con ningln tipo de
reticula de soporte, era
inestable, y su reproduccidn
seria impesible. fig.72

Se valvid a la revisicdn de
los trabajos para poder captar
detalles que se nos hubieran
escapado, también se recurric
a fotografias de los propios

fig.71

cochR
i




nifios para poder obtener la
imagen exacta del personaje
que necesitdbamos. Aqui
obtuvimos los detalles que ngs
hacian falta, observamos que
el uniforme de los nifios
consistia en una camisa y un
pantalén con peto [ademas del
suéter], y decidimos vestir a
nuestro personaje y cbservames
que el pantalidn de peto nos
daba mayores posibilidades de
geometrizacidn que el pantaldn
corto aue tenfa antes. fsi so
vefa mejor, esteticamente
hablando. fig.73

Ya que se habfa obtenido la
solucion de nuestro personaje
se procedié a realizar una
pseudoanimacidn, para observar
la solucidén de los detalles en
diferentes posiciones. fig.74

Ahcra tenfamos que solucionar
a s pareja [nifa] que tuviera
las mismas caracterfisticas que
€1, pero que se diferenciara
claramente.

También habia que solucionar
a su maestra, directora,
inspectora y conserje, que
igue Imente deberfa de contener
las mismas caracteristicas.
fig.75

Y¢ tenfamos solucionados
todos los detalles que debian
tener nuestros personajes,
neriiles, frentes, posicidn de
braros, etc.. Ahora deberian de
ser colocados en sus diferentes
actividades, para cumplir su
cometido. £1 resultado fue como
veremos a continuacion.







5.4 solucion
v comprobaci

it

Después de recorrer paso por
paso toda una serie de puntos
que nos proporcicnaron 1os datos
que necesitabamos, unos clares y
otros no tantc, por fin Negamos
21 momento donde convergian
todas las variantes que habiamos
estudiado, esto es, encontramos
1o que buscabamos, asi pues
presentamos Ta solucidn de
nuesiro problema.

Rqui observareinos las
soluciones que s=2 dieron a las
18 sefalamientos que se
requerfan dentro del jardin de
nifos al que hacamos mencidr.

De todos los sefialamientos hay
sélo unc que se utilizard mds de
una vez, nos refarimos a lcs
szlones, en este caso son 6, los
cuales debemos diferenciarlos
para evitar confuciones y no
anular la funcidén de los
seflalamientos.

La solucidn a este punio es
la colocacidn de un nimero
consecutivo para cada saldn. la
ubicacidn de este serd la
esgirina superior izguierda dsz
sefalamientc.

£l motive por el cual se
decidié utilizar ndmeros y no
otro elemento fué por aque, &l
igual que con los letreros, 2
nific se iniciarz en e}
contacto con ellos, su

"
l

diferenciaci6n con las letras
y el conocimiento del orden
numérico.




RS




Y,

-;\?ﬁm:};-r' Al

Xt










RO




i
=

3=

g




Gz
&

[




s

LA e

4 MRS
LErS ROt




Y bien, ya tenfamos
solucionados todos los
seflalamientos, y éstos cumplen
con todas las caracterfsticas
necesarias, eran de nuestro
agrado y sabemos como Tos vamos
a realizar fisicamente, pero g}
usuario adn no los conoce. Por
To cual el paso siguiente era la
confrontacifn sefialamiento-
usuario. La aceptacidén o rechazo
del sefialamiento, coma
mencionamos en nuestra
matedologia, seria la
verificacian del resuitade o la
arutacidn del misma.

Dentro del punto de
investigacidn de campo
mencionamos los ejercicios que
se aplicaron, de sstos tres los
dos primeros nos dieron la pauta
para la resolucién de las
imdgenes que disefamos, pers
s6l0 hasta aqui podfamos hablar
del tercero, que fue la
presentacison directa al usuario
del senialamiento colocado en el
Tugar que van a ocupar
definitivamente, aunque
rzalizado de manera provisional
en cartulina bristoel.

La respuesta de los nifos
hacia Tos sefialamientos fue
completamente satisfactoria; se
las habia hecho trabajar en
estas sefales, pero no habian

P

recibido respuesta alguna, se
podia decir que nada mds se les
hab7a alborotado pero no
cumplido. Hasta que un dia
regresando de vacaciones se
encontraron con algo parecido a
lo que les habfan pedido’
anteriormente, 1a sorpresa fue
clara ¥ la curiosidad del nifo,
raturs’ @ esta edad, lo hizo
recorrer toda la escueta parz
observariocs todos; hube nifos
que jalaban o 1lamzban a npiros
ir a ver tal

ividad del sefalamieric,
y fue antonces que recuerimos
al tercer ejercicioc.

El ejercicio fue que dilujaran
la imagen gua mds les habia
Hamado la atencidn y que aderds
explicaran que era lo que
querfa decir. Los resul tados
recibidos acabaron de corroborar
la reaccion que habfamos
observado anteriormente, y a
continuacisn mostramos algunos
de Tos ejemplos recibidos.
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Después de haber realizado el
ejercicio y platicado sobre cada
uno de ellos, la educadora
realiz6 un recorrido con todo el
grupo y fueren resclviendo dudas
acerca de cada sefalamiento. Se
indica que fueron muy pocas, ya
que se resolvieron déndole
pistas para que el nifio dedujera
Ta funcidn que nc entendia.

A manera de anécdeta, sucedid
que al final de ese dfa de
labores, una de las mawmds fuc a
recoger a su hijo y éste le
mostré 1a nueva adquisicidn de
su jardfn, la senora con todas
Tas prisas del mundc accedid a
realizar un pequefio recorrido
hasta que al fin Ta sefiora
decidida le dice a su hijo que
ya es muy tarde y que tienen
que irse, el nifio sin inmutarse
pega la carrera hacia donde se
ubican las resbaladillas y se
sube, 1a mamd 1o alcanza y le
dice nuevamente que ya tienen
que irse, el nifio que estaba
arriba de la resbaladilla,
voltea hacia donde se encuentra
el sefialamiento, 1o sefiala y le
dice a su mamd que no pueden
irse porque ahi dice que se
tiene que echar en resbaladilla,
al bajar el nifio de la
resbaladilla la mamd 1o toma de
la mano y sin decir palabra se

To Tieva; an fin, este tradajo
también tuve su momento chistoso

Despuds de haber recibidec esta
irmejcrable acepiacién tuvimos
sterte de gue en les dias
siguientes se realizara una
visita del personal de otros

jardines, v ta aprovechamos para
obtenar mis datos acerca de su
verificacién.

Las persoras visitantes
tanbién partenecian al medio de
To. jardiness de nifcs, pero no
taifan conocimiento del trabajo
reilizadc y propusimos un

stionario para que 1o
cortestaran después de observar
Tac sefalamientos.

£l cucstionaric contenia 10
preguntas, a continuacion
mostrarenos un consenso de las
rospuestas obtenidas a partir de
30 cuestionarios aplicadcs

1- isabe usted gue es un
sefialamiento? si(} no{)

De los 30 custicnarios aplicados
todos coincidieron en SI.

2- ¢para que sirven?

- Es una gufa visual, pare
facilitar la Tocaiizacidn de
diferentes lugares u objetos.

~ Para indicar algunas &dreas
aspecificas o algunos mensajes
de manera grdfica.

- Para indicar que ani se
encyentra “%" cosa y cue en
forma grdfica lo vamos a sader.

-~ Es una forma de letrevo, pero
agradable y simpdtico @ 1a
vista.

-~ Para indicar un
determinado.

Tugar

3- iconsidera usted funcional un
sistema de sefzlizacidn
dentro de un Jardin de nifios?
i ()} no {) ipor quE?

30 respuestas en Si.

- porque en este nivel no se
maneja todavia el lenguaje
escrito y los simbolos son mas
comprensibles para nugsiros
rifios.

- Porque los nifos identifican
plenamente un lugar especifico
y determinadas cosas. Y les da
un orden y una organizacidn.

- Iniciarfa al nifioc en el manejo
de Tos seiialamientos
educativos y comerciales que
existen en el medio.

- El1 nifio identificard y

aprendera con mayor rapidez la

ubicacign de dreas.

Para que el nifio aprenda desde

nequefic a observar sfmbolos y

sepa guiarse por elies.

Porque el nifio al no saber

teer y escribir sélo entiende

cddigos o dibujos.

4- ien qué o0 pard qué te
serviris al nifio un s1s;am
de senales?

~ Para ubicarse y mov111zarse

con mayor seguridad en si
entorno.

-~ A través de simbolos su
penssxizntc que es concreto,
aYJO‘”T al pensemiento
abstrac

- E5 yna Torma de indicar orden
e int yoduc.r]o en 1a
organizacisn.

- Para ir educende el
adecuarss a ellos.

- Ya que en esta edad el nific no
saba/ruece Teer, asta Torta de
cumunicacién es perfecta.

- Resoets a si mismo, & Su
cuuunidad, rmejor sistoma de
vida.

~ Por megdin de esto favorecar su
pensamientio abstracto.

- Favorezer el desarrolio dé su
pensamieno.

nido a

5- ide los sefialamientos
observados cudl le fue mds
legible?

- 19 apuntaron todos.

- 6 apuntaron juegos en eT

exterior.

Ta mayorfa da ellos.

salén y enfermeria.

salones.

lavaderos.

resbaladillas.

1
bt et et et pne



6- ide los sefialamientos

7

observados cudl Te fue mds
confuso?
18 anotaron

9 angtaron

nringuno.
inspeccidn.

5 anotaron direccidn. Uno de
Tos cuales anotd: E} de
direccién y de inspeccidn
para los ninos.

1 anoté cocina adends de
inspeccidn.

- ¢podria interpretar los
dibujos sin necesidad de la
palabra inferior?

22 contestaron solemente SI

SI, los nifios también.

SI, porque explicitan bien ia
accion.

Si, aungue seria mds fdcit s
fueran un poco mds grandes.

S1, porgue estan muy legibles
y en &} lugar indicado.

$I, perp para el nifo siento

que es bueno las dos.

SI,
La mayorfa Sl.
Algunos.

—

- ¢los sefialamientos son
visibles a larga distancia?
si ()} no()

26 contestaron SI.

2 contestaron NO, y uno de
ellos agregd: un poco mds
grandes.

se interpretan facilmente.

- 1 contestd algunos.
- 1 contestd regular.

g9- ¢{los sefialamientos son
agradables o desagradables a
la vista?

- 23 contestaron agradables,

- 2 contestaron bastante
agradables.

- 1 contestd muy agradables.

- 1 contestd son agradables y
dan buen aspactc.

- 7 ng ocontestaron.
1 contesté les falta color

ido

10- conentarios al trabajs

veal izado

- Me parece mJy agradable y
necesario.

- Incluso sobre la prictica se
puaden incramentar.

- Muy buen trabajo, tanto
psicoldaico como material,
puesto que en la etapa de
madurez donde se encuentra el
nifo les sirve de apoyo para
reforzar el periodo de
transicion de 1o concreto a lo
abstracto.

- Deberian patentaise y
difundirlos en fodos los
Jjardinas.

- Que es un sistema muy adecuade’

para todo nivel pues de ese
modo tanto pequenos comc
grandes lo comprenden e

incluso se quitaria el
problama del idioma en caso de
que se presente este obstdcula
El color es agracdable a ia
vista, dibujo simpdtico, y
legibles desde cualquier punto
de vista.

Me parece wuy buenc el sefialar
por medio de dibujos las dreas
del Jardin.

fue bastante bien elzborado
Topinidn particular], aungie
podrian ser elaborzgos en
distintos colores.

8.5 clenientos

= o

para realizacion
definitiva

Fara gue un sefizlamiento
funcicne adecuadamente necesita
ciertes caracteristicas fisicas
que le ayuden e proyzctar mejor

sy gensaje. tsias
caracteristicas aparie de la
tegibilidad de la imagen, que ya
hemos solucionado, son: que ird

de acuerdo con 1a distancia
efectiva de visidn del usuario;
1@ uiiceciﬁn correcta, que
rorderd de ¢ 12 linex nwkuaal de
visi0n human
cpl‘\ap on y tipy de
uso de una reticule como
scporte tanto de 12 imadgen comu
del texto, el color que sea
adecuado, y por u1t~mo Ios
detallas para su fabricacid

Asi pues, mencioraremos ca a
uta de estas caracteristicas
apiicadas a nuestrs
sefialamiento.

Las dimensiones del
sefialamiento deben ser 1as
adecuadas para que cumplan con
las necesidades de auestra
visifn, no deben ser ni muy
pequeias ni muy grandes, ésto
25 porque si soOm mMuy peduenRzs
las pasariamos por alio, no las
percibiriamos, y 51 son wuy
grandes nos abrumerian,
molestarfan a la vista.

"1 siguiente diagrama
ilustra los resultados de unc
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8- éide los seRalamientos
observados cuél le fue mds
confuso?

- 18 anotaron ninguno.

- 9 anotaron inspeccién.

- 5 anotaron direccidén. Uno de
los cuales anoté: E1 de
direccibn y de inspeccién
para Tos nifics.

- 1 anotd cocina ademds de
inspeccidn.

ipodria 1nterpretar ios
dibujos 3in necesidad de 1a
palapra inferior?

- 22 contestaron sclamente SI.
- SI, les nifios también.

- SI, porque explicitaen bien ia
accién.

S1, aungue seria mds fdcil si
fueran un poco mds grandes.
SI, porque estan muy legibles
y en el lugar indicado.

- SI, pero para el nifo siento
que es bueno las dos.

- 8I, se interpretan facilmente.

- La mayoria SI.
- Algunos.

8- ilps sefalamientos son
visibles a larga distancia?
si () no()

- 26 contestaron SI.

- 2 contestaron N0, y uno de
ellos agregd: un paco mis
grandes.

- 1 contestd
- 1 contesté

algunos.
reguiar.

9- ¢los sefialamientss son
agradables o desagradables a
la vista?

- 23 contestaron agradables.

- 2 contestaron bastante
agradables.

- 1 contestd muy agradables.

- 1 contesté son agradables y
dan buen aspectc.

- 2 no contestaron,

- 1 contesté les falta colorida

10- cosentarios al trabain

real izado:

- Me parece muy agradable y

necesario.

- Inclusc sobre la prdciica se

pueden incrementar.

- Muy buen trabajo, tanto

psicoidaico como material,

puesto que en la eftapa de
magurez donde se encuentra el
nific les sirve de apoyo para
reforzar el periodo de
transicisn de 1o concreto a lo
abstracto.

Deberian patentarce y

difundirios er todos los

jardines.

- Que &s un sistema muy adecuadc’

para todo nivel pues de ese
modo tantc pequedos como
grandes lc comprenden e

t

incltuso se quitarfa el
problema del idicma en caso de
que se presente este obstdcula
El color es agracable a la
vista, dibujo simpdtico, y
Tegibles desde cualquier punto
de vista.

Me parece muy buenc el sefialar
por medic de dibujos las dreas
del Jjardin.

Fue bastante bien elaborado
[opinién particular], aungue
padrian ser elaborados en
distintos colores.

8.5 elementos
para realizacion
agefinitiva

Para que un senalamiento
funcione adecuacamente nec=sita
ciertas caracteristicas fisicas
que le ayuden a proyactar mejcr
su mansaje. bstas
caractsristicas aparie de la
Tegibilidad de la imagen, que ya
hemos solucionado, son: que frd
de acuerdo con la distancia
efectiva de visida del usuariog
Vs uliiczcidn correcta, que

ae ard de 13 1inea natural de
visidn wmanzs la a .
aplizacion y tipo & el
uso icula

soposte tanto de ja imagen comd
dal texzo. el color que . sea

adecuada, y por ltimo Yos
detalies para su fabricacidn.

As{ pues, menciorareangs cada
una de estas caracteristicas
apiicadas a nuestry
sefialamiento.

Las dimensiones del
sefialamiento deben ser las
adecuadas para que cumplan con
las necesidades de nuestra
visién, no deben ser ni muy
pequefas ni muy grandes, &sto
es porque si son muy pequefias
las pasarfiamos por alic, no las
percibiriamos, y 31 son muy
grandes ngs abrumarian,
molestarian a la vista.

"E1 siguiente diagrama,
ilustra los resultados de une

iz
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Tamafio del sfmbolo en cm (aprox} 1
17 2'0 22 25 2[7 30 v
i 4 i 13

T T
0 3 6 9 12 15 18 21 28 27 30
Distancia r2al en metros (aprox)

Medida del simbolo
¥ 30em

G 43S L R T AL A R DD DS
. -
Distancia efectiva de visién,
no superior a 47m.

Distancia efectiva de visidn,
no inferior 2 &m.

fig9.77

prueba practica con diversos
simbolos y representa una guia
aproximada de las relaciones
entre tamafio y distancia."99
fig.76

Tomando en cuenta el diagrama
anterior observamos que,
nuestra escuela tiene
aproximadamente 30 metros en su
parte mids larga, tomando en

cuenta esto y la escala anterior,

si quisieramos ver de punta a
punta un sefalamiento este

en nuestro caso ampliamos un
poco mds ajustandolo a 28cm. de
ancho por 43cm. de alto. Esto
fuz por el hecho de incluir
texto de refuerzo del cual ya
indicamos antes el porgue, y
ademds el hecho de incluirlc
dentro del marco fue para
evitarle al nino confusiones.
Estas son medidas estandar
[doble carta] en bastantes
materiales.

£1 siguiente punto es Ta

tendria que tener 232cm. por lado, ubicacidn correcta de nuestros

sehalamientos, es decir, la
altura que deben tener lgs
sefialamientos para que sean
visibles desde cualquier punto
2n que nos encontremos dentro
del jardin de nifos. En
nuestras investigaciones
encontramos que: “"Uno de los
aspectos mds importantes de la
buena sefializacidén es la
ubicaci6n correcta. Serd mejor
cuanto mds se acerque a la
tinea natural de la visidn
humana.

Una buenz regla datil y
prictice es evitar una
desviacidn superior a les 10° de
la 1inez natural de la
visidn."100 fig.77

En 1o que respecta a la
colocacion de los sehalamientos
se toma en cuents que la
altura de nuestros usuarios
tiene un promedio de estatura de
1 a 1,iCm, esto nos coloca 1a
1fnea natural de visidn en 1
metro. Y otro de 1os factores es
el tipo de construccién que



tenemos, la construccidn cuenta
en el 4rea de los salones con
unos ventanales que comienzan a
los 1.60m. del suelo hacia
arriba, fue entonces que tomando
estas dos caracteristicas la
soluci6n era colocarlos entre
las dos, guedando de la
siguiente manera. fig.78

Esta colocacién observa una
desviacién menor a leos 10° como
nos muestra el diagrama
anterior. No se podfa colocar
sobre 12 linea natural de
visidn de 1os nifios por que como
8stos son muchos, algunas veces,
por ejemplo en la hora del
recreo, las senales se
perderian de vista entre tanto
nifo, asi pues se decidié
colocario a esa altura. fig.79

Para determinar el tipo y
tamafio de las letras se .
tomaron en cuenta los siguientes
criterios: "La eleccidn del
estilo debe tener en cuenta la
legibilidad y compatibilidad con
los simbolos y con el entorno®101,
también se tomS en cuenta que
los nifios entienden mejor las
mindsculas que las mayasculas y
ademds son las mindsculas Tas
que mds se utilizan en los
libros para nifios. A rafz de lo
anterior nos inclinamos por
aplicar el tipo Helvética

/
g
_g
?
|
/
2
%
/
é
é
/

Medida del simbplo
28¢m

Distancia efectiva de visién, a —
hasta 30m. Distancia efectiva de visién,

. no inferior a am.
fig.79



mindscula por ser el mds
adecuado a los sefialamientos, al
tipo de construccidn de la
escuela y por ser de los mds
legibles para los nifos, aparte
por ser de los mds utilizados

en senalamientos.

Siendo mis preciso, el tipo de
Tetra utilizado fue Helvética
Medium por ser intermedia: ni
muy pesada [bold], ni muy ligera
[1igth]; y por dltime, se
escogid condensada por Tos

textos, “"aula de usos miltiples”,

“fanque de arena", "teatro al
aire libre" y “resbaladillas”
que son muy grandes, y en los
que ademds se tuvo que

utilizar un puntaje menor que en
los textos cortos. fig.80

E1 tamafo de las letras 1o
obtuvimos con base en el espacio
que teniamos entre la imagen del
sefalamiento y 1a base inferior
del mismo, tratdndolo de coliocar
proporcionaimente.

Tomando en cuenta que: “"Una
guia efectiva es calcular una
pulgada de altura para las
letras, por cada 50 pies de
distancia para la visidon [es
decir, 2.54cm. por cada 15m.
aproximadamente]. 102 Si el
tamafio del cuerpo de nuestra
Tetra es de 3Jcm., tenemos
aproximadamente entre 15 y 1ém.

de legibilidad del texto de
nuestros senalamientos.

La siguiente caracterfstica
es el color. Dentro ae éste
punto tivimos ciertos obstdculos
al preguntar el por qué se
encontraba l1a escuela pintada de
ese color?, y la respuesta fue
que como era una escuela
oficial dependfa completamente
del color y tipo de pintura que
1a delegacion politica a la
que pertenece, les mandara. Pero
que ya llevaban varios afios
utilizando el mismo color.

El color que tiene el
inmueble es lo que se 1lama
cominmente color mamey aunjue
un poco agrisado [exactamente
pantone 5017, ante To cual se
decidi6 poner a los
sefialamientos un color gque
contrastara bastante para que
resaltara y fueran mds legibles.

Basdndonos en el fundamento de
percepcién que dice, gue es mds
legible un color oscuro sobre
fondo claro que lo contrario, y
tomando en cuenta que el negro y
colores como el café, el violeta,
el azul oscuro y algin otro,
eran demasiado formales y hasta
fiinebres para los nifos, se
decidi6 utilizar el color cyan
[exactamente pantone process
blue] sobre fondo blanco,

HEWVETICA MEDIUM
CONDENSED

abcdelgnixin
oparsiuvwxyz

1234567890
EMBESH &=

fig.80



solamente asf podfamos resolver
este problema. Por el tono
cdlido de las paredes, se tenfan
que utilizar colores frfos, pero
al mismo tiempo que fueran un
poco alegres para poder 1lamar
la atencién de los nifios.

El soporte de nuestra imagen,
viene dado por una retfcula
construida con cuadrados que nos
permite modular nuestra imagen
para poder realizarla
posteriormente, agrandaria,
reducirla, en pocas palabras,
reproducirla cuantas veces
queramos; ademds que el hecho de
realizar nuestra imagen sobre
una reticula nos da una
proporcién arménica de cada uno
de los elementos aplicados,
dando como resultade una
solucién agradable a la vista y
una unidad en el disefio de los
sefialamientos.

La retfcula utilizada esta
realizada con médulos cuadrados
[una de las formas fundamantales
la mds estable] a tamafio natural
de 1 cm. por lado sobre una
superficie de 43 x 28 ¢m. fig.81

fig.81
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E1 aspecto de la reproducci6n
requiere de gran cuidado ya que
“Es esencial que los simbolos
sean reproducidos con, precisidn,
independientemente de c6mo sean
hechos. Teda variacién en e}
dibujo o en la proporcion
perjudicard su facilidad d2
reconocimiento.”103 Esto nas
1leva nuevamente a la
importancia del uso de una
retfcula de soporte; se
recomienda que sean utilizados
métodos fotocrdficos para su
reproduccidn, pero en su defecto
utilizar 12 reticula praopuesta.

Por dltime trataremcs los
detalles para su fabricacicn,
ésto es, materiales y
procedimientos para su
elaboracién.

Tomando en cuenta la ubicacidn
de los senalamientos observamos
la necesidad de un material que
resistiera todos los cambios
climatolégicos, aire, agua, sol,
etc., ya qua su colocacién es
exterior. Ademds que fuera
resistente a un posible [muy
remoto], manipuleo por partz de
los nifos. Ya con los datos
anteriores se concluy§ en
utilizar ldmina calibre 24, un
material que proporciona las
caracteristicas necesarias:
Tigero pero muy resistente. £1

inico inconveniente que
encontramos es el elemento agua,
esto 1o superamos con la
aplicacién de primer, o
utilizando 1dmina gaivanizada.
E1 procedimiento a seguir es:
primeraimente adquirir las
ldminas con las medidas
indicadas, después realizar las
perforaciones necesarias [4],
w2 en cadz esquina con las
madidas quo se indican. fig.82
Pase seguida: se le aplicard
una caps uniferme por los dos
ladas de primer, aplicdncolo
también en las perforacicnes y
orilias. Estc es para evitar la
corrosidn de 1a ldmina en el
caso de cue llegara a botarse la
pintura posterior o sufriera
alguna despostiliadura. fig.83
A centinuacisn aplicamos la
pintura, del color del fondo del
sefialamiento. en este caso
bianco. La aplicacidn de é&sta
dependerd del presupuesto que se
tenga, es decir, salo se
necesita 1a parte frontal, ya
que sobre ella se imprimird
posteriormente el sefalamiento,
pero si se cuenta con recursos
miyores serfa preferible aplicar
1a pintura también por la parte
posterior para darle mayor
proteccicn al material. La
pintura & utilizar serd esmalte

ooodem:
. " ! T l
P lem

fig.62 T

prime)

fig.83
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pintura

fig.84

para exteriores o de preferencia
esmalte anticorrosivo.
fig.84

La impresidén de los
sefialamientos serd realizada por
medio de serigratfia, proceso de
impresisn por medio de mallas de
material nylon o poliester
montadas sobre bastidores de
madera o aluminio, que utiliza
para la impresidn un rasero, un
hule para jalar la tinta que se
encuentra sobre la malla,
dejdndola pasar en algunas

partes sobre el material de
soporte [1dminas] que se

Para Ta impresidn de los
sefalamientos se recomienda
utilizar el procedimiento de
serigrafia conocido como foto-
anulsidn fig.85, que consiste en
1a aplicacién de una emulsidn
foto-sensible sobre nuestro
bastidor [a], esta emulsion se
deja secar. [todo este
procedimiento se realiza en un
cuarto oscuro con juz de

seguridad, rojal. E! paso
siguiente es 1a insolacién de
nuestra matla, utilizando el
positivo en acetato del
sefialamiento, sobre el bastidor, blogueador de agua ¢ de thiner.
aplicando sobre €1 una fuente de Ya con el bastidor listo para
Tuz que endurece la emulsifn en
ios Tlugares expuestos, y en los
Tugares no expuestos [dibuje]
queda intacto [b].

A continuacién se procede a
aplicar agua a presién sobre el
bastidor, para que se caiga la
erilsién de Yos lugares no

expuestos a la luz [c]. Luego se
deja secar, y posteriormnente sé¢
realiza una inspeccidn para
corregir errores utilizande un

la impresién [d], procedemos a
colocarlo en nuestra mesa de
trabajo para registrar
[ajustar] las 1dminas antes de
imprimirlas.

Con el bastidor montado y
preparada la tinta para
impresidn, la colocamos: sobre



&ste [el; y por dltimo,
utilizéndo el rasero, aplicamos
ta tinta realizando asf ia
impresién [f], sacamos la 1dmina
y la dejamos secar.

Se utilizd este procedimiento
de impresién, puasto que es el
mds adecuado para trabajar con
este material [1&minas rigidas].
Los pasitivos deberdn ser
fotogrdficos o realizados
directamente al tamzfio,
observando especificaciones
anteriores. En la impresién se
utilizard tinta especial para

)

=

este tipo de materiales
[consultar muestrarios con los
diferentes provedores] con el
color indicado anteriormente.

La colocacién de los
sefialamisntos se realizard
sujetdndoles & ja pared con las
siguientes especificacionas:
ubicar el sefiaiamiente en su
Tugar con las especificaciones
dadas; marcar el Tugar de las
perforaciones; taladrer las
cuztro perforaciones con una
profundidad aproximsda de 2.5
cm. v un didmetro de 5

cm. e g

colocar 1os taguetes de 6 mm.
& aprox. para que ajusten bien;
colocar el sefalamiento y
atornillarie con tornillos tipo
pija de cabeza planz, de 3/4 de
pulgada [de largo]. fig.86
Algunos de los sefalamientos,
por cuestiones de ubicacién,
debersn ohservar una colecacién
diferente a la anterior, ya que
52 encuentran al centro del
patio, 8stos son los casos del
chapoteadero, el tangue de arena,
fas rashbaladillias, las parcelas
vy 1a explanada del teatro al

fig.86

aire ‘iibre. Estos sefialamientos
serdn colocados sobre unps
postes de metal de 2 pulgadas de
didmetro y una longitud de 1.70
m., se colocardn dentro de
perforaciones con una
profundidad de 15 cm. hechas e
el piso y relienas de caeme .
Los tubos antes menciconadss
Mevardn ademds 2 tramos de

-

centre como muestira la

¢
&stos a su vez llevardn las
perforaciones necesarias |41
para colgcar el sefalamibnio con
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tornillos con tuerca, de cabeza
de gota de 1 pulg. de largoy 5
mm. #g. fig.87

Asi pues, quedan es*ablecidas
todas las especificaciones para
la realizacifn y colocacign de
los sefalamientos. Los
materiales a utilizar deberdn
ser especificamente los
mencionados ya que han sido
elegidos para obtener resultados
optimos, el uso de otra clase de
materiales puede dar como
resultado defectos gue menguardn
1a funcidn de los sefalamicntos.
De utilizar otros materiales,
deberd asegurarse que cunplan
Tos requisitos fundamentales ya
especificados.

Para terminar diremecs gque el
mantenimiento de los
sefalamientos es uifnimo, deberdn
ser limpiados unicamente con un
trapo humedecido en agua, sin
utilizar solventes que
deteriorarian o ayudarfan a
deteriorar mds rdpido el esmalte
de los sefialamientos.

Con estas dltimas
instrucciones damos por
terminados todos los pormenores
tanto tedricos como précticos de
gste trabajo.
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conciusiones

La comunicaci6n visual es
de las actividades de mayor
importancia hoy en dia para la
2specie humana, la mayoris de
sus actividades estan sujetas a
3stas. No obstante, el
antendimiento de esie tipo de
comunicacion se ve afectado
fuchas veces por la poca o nule
educacion que €1 receptor tiene,
en algunas ocasionas el usuario
no mangja una educacidn en la
comunicacidn visual, sing mas
pier urz confusidn visual, ya
(ue no esta acostumbrado a
decodificar de una manera
zdecuada las senalizaciones
[mensajes] que encuentra a su
£aso. Yna de las soluciones que
podemos dar, es precisamente un
adecuado aprendizaje en el uso
de los sefalamientos. Este se
puede [y debe] dar en todos los
niveles, pero para atacac mds
directamente el problema se debe
acudir 2 las rafces del misme,
esto es, desde los inicios de la
educacién. Es por esto que
proponemos ensefar a utilizar

una

Tos sefialamientos a los nifios
que inician su educacién
preescoliar, de modo que tengan
ellos 2h7 su primer contacto con
el exterior y con otras personas
sin l1a presencia de mamd 0 papd.

El trabajo reaiizado nos
aporté datos que apoyan de
manera contundente la
utilizacion de sefialamientos en
el entorno infantil, ya gue su
nivel de percepcidn es bastante
alto y para este tipo de
comunicacidn se necesita
precisamente eso; una percepcidn
clara y sin prejuicios
infundados como los que tienen
muchos de los aduitos.

Por otro lado, observamos que
en el programa de educacidn
preescolar, el nino aprende los
principios de la iecto-escritura
que es un sistema de
comynicacicn mds comolicado que
el de pictogramas; por 1o gue
el uso de estos sefialamientos
puede ser uno de ios principios
para el aprendizaje de éste tipo
de comunicacidn.

Er la apiicacién de los
ejercicics observamos una
comprensidn muy clara de-los
senalaiiientos aplicados, des’
2 dos razones: primerg, los
nifos expresan sus idsas ¥y
sentimientos por medic de
dibujos, y €sto nos ponia en
ventaje, ya que comunicdbamos de
Ta misne manera; la segundz fue
porque no se dié como una
imposicign por parte de nosotros
[disefador y maestras], sino
respetands los programas de
educacidn preescolar y,
principalmente, al nifo cémo
individuo; se le dirigid de
modo que 31 misme realizara
finventara] un sistema de
sefiales para su escuela. ésto es,
el nifo [usuario] participd de
manera activa en la reaiizacidn
de los sefialamientos que
necesitaba. Es decir, no sélo
fue terminal del proceso
comunicativo, sino que su
participacidn fue de vital
importancia para la solucidn de
este tipo de sefialamientos.




Tanto tefrica como
practicamente observamos que la
necesidad de educar a Tos nifios
en la comunicacién visual [en
nuestro caso semalamientos] es
de vital importancia, porque en
este rengldn la mayorfa de la
gente se encuentra en un nivel
muy deficiente y existe la
imperiosa necesidad de mejorarlo,
de To contrarioc no servirdn
nuestros mensajes. Ademds, el
hecho de vivir en una ciudad
como la nuestra [la mds poblada
del pafs] hace que aste tipo de
comunicacifn sea una necesidad
bisica para poder cbhtener la
informacion adecuada para
conducirnos en ella; si
actualmente somos muchso, cuando
Tos nifios de hoy crezcan,
seremos mds y la comunicacién
serd mds dificil. Si estos nifos
no son educados adecuadaments
hoy, en un futuro no muy lejano,
en lygar de ser capaces de
manejar la comunicacién,
estaremos en un caos visual.

La realizacidn de este trabajo
es s6lo una pequens aportacifn
para la solucién de las grandes
necesidades de la educacidn
visual en nuestra comunidad,
para lograr una adecuada
comunicacidn visual.




notas

10~
11~
12-
13-
14~
15-
16-
17-
18-
19-
20-
21-
22~

André Ricard. Diseiic iPor gué?. Gustavo Gili. Barcelona.
1982. p.17

Felix Beltrin. Acerca del disefio. Cuadernos de la Revista
Unign. La Habana. 1975. p.31

Wucius Wong. Fundamentos del disefg bi v tri-dimensional.
Gustavo Gili. Barcelona. 1982. p.11

Ibid.

Germani Fabris. Fundamentys del proyecto grdfics. Don Boscso.
Barcelona. 1973. p.p.68-53

M. Wong. op. git. p.13

F. Cémera. Simbolos y signos graficos. Prontuarios grafices

#7. Don Bosco. 1975. p.9

D.A. Dondis. La sintaxis ce la imagen. Gustavo Gili.
Barcelona. 1384. p.61

Robert Guillam Scott. fundamentos del disefio. Victor Lerd.
Buenos Aires. 1976. p. 11

W. Wong. op. ¢it. p.15

D.A. Dondis. gp. cit. p.71
G. Fabris. op. cit. p.99
Ibid. p.p.106-10

Ibid. p.107

1bid. p.105

ibid. p.103

Ibid.

Y. Wong. on. cit. p.106
Ibid. p.83

D.A. Dondis. pp. cit. p.70
F. Beltrdn. op. cit. p.33
D.A. Dondis. gp. cit. p.68

23~
24~

25~
26-

27-
28-

29~
30-
31-
32-
33-
34-
35-
36-
37-
38-
39~

40-
41-
4z-
13-
44~
45-
46-
47-

G MRS
ﬁ&;ﬁ

Ibid.

Bruno Munari. Disefio y comunicacidn vmua? Bustavyo Gi11.
Barcelona. 1983. p.355 ;

B.A. Dondis. gp. cit. p.119 '

Jests Solanas Donoso. D1seno Arte y |unc1on Salvat Editorss
Barcelona. 1985. p.25 ;

G. Fabris. gp. cit. p.131

Luis 1. Gonzdles Torres. Factores ergonomicos ggl de"]u

grdfico. Tomo II. UAM-Azcapotzalco. México. 1984, p.41

F. Beltrdn. op. cit. p.45
Y. Wong. op. c¢it. p.12
1bid.

G. Fabris. op. cit. p.129
D.A. Dondis. gp. c¢it. p.131
G. Fabris. op. cit. p.4D
W. Wong. op. c1t n.12
D.A. Dondis. op. cit. p.123
Ibid.

A Ricard. op. cit. p.112
Bruno Munari. (Como nacen los objetos?. Gustavo Gﬂ1
Barcelona. 1983. p.18
1bid. p.19

Ibid. p.39

Ibid. p.42

1bid. p.52

A. Ricard. op. cit. p.48
F. Cdmera. op. cit. p.8
Ibid. p.5

B. Munari. Disefo

¥ ..o 0B cite p.72



48-
49~
50-
51-
52-
53~
54-
55-

56-
57-
58
59-
60-
61-
62-
63-

64-
65~
66-
67-

68-
69-
70-
71-

72~
73~
74~
75-
76~
71~
78-
79-

4
o
—,

(=N

e

. p.-77
eltrdn
abris.
eltrdn.
p.65
p.p.63-64
p.52

i it

uwcw nem

e A ek

2lald wm @
el

|

m

.15
.18

— e
o WO v
- {03
[V Y

'l

G. Fabris. op. cit. p.64
Ibid. p.%4

iel Prieto. Disefio y comunicacién. UAM-Xochimilco. México.

0. Aicher, M. Krampen. Sistemas de signos en la comunicacidn

visual. Gustavo Gili. Barcelona. 1981. p.10

F. Cdmera. op. cit. p.p.11-12

Ibid. p.12

Ib1d p.13

A. Frutiger. Signos, sfmbolos, marcas y sefales.

Gili. Barcelona. 1981. p.279

Aicher, M. Krampen. ogp. cit. p.9
id

Ibid. p.1C0
Ibid. p.106
Ibid. p.107

Gustavo

80-
81~
82~
83-
84~
85-
86-

87-
88-

89-
90~
91~
92-
93-
94~
95~

96~
97-
98~
99~
100~
101-
102-
103-

rmh
~

%%y

F

F. Cémera. op. cit. p.17
0,_Aicher, M. Krampen op. cit. p. 47

F. Cdmera. op. cit. p.18

0. Ajcher, M. Krampen. op. cit. p.129 ;

RIGA. Sfmbolos de sefializaci6n. Gustavo Gili. México. 1984.
p.27 o

F Cémera. op. ¢cit. p.o6

E. C. Gonzdles Andrade y otres. Programa de educacidn

preescolar. Librg I. Cuadernss S.E.P. México. 1981, p.72

.A. Dondis. op. cit. p.207

. Munari. iComo nacen... op. cit. p.230

Ibid. p.244

ibid. p.248

M.T. Silva y Ortiz. La percegglgg visual en los pr1mexos

afios del aprendizaje segln el programa rama Frostig. UNAM ENEP
Acatldn. México. 1979, p.21

= 00O

B. Munari. Disefio y com... op. ¢it. p.74 :
E.C. Gonzdlez Andrade. op. ¢it. p.72

Ibid. p.75

AIGA. op. ¢it. p.196

Ibid.

Ibid. p.1%8

ibid.

Ibid. p.202



Aicher, Otl y Krampen, Martin. Sistemas de signos gg fa

comunicacidn viswal, 2a ed., Barcelona, Gustavo Gili, 1981,
156 op. ‘ h

American Institute of Graphic Arts [AIGA]. $fmbolos de
sefializacién, México, Gustavo Gili, 1684, 251 pp.

Andrade Gonzdlez, Eloisa C. y otros. Programa de educécigg
preescelar libros 1, 2 v 3, HMé&xico, Cuadernos S.E.P., 1981,
120, 141, 143 pp.

Aristos diccionario ilustrade de 1z lengue espaiicla, Barcmlong,

Editorial Ramdn Sopena, 1968, 638 pp.

Beltrdn, F&lix. Acerca del disefp, lLa Habana, Cuadernos de 1a
revista Unian, 1975, 100 pp. .

Cdmerz, F.. Simbolos y signos grd&ficos, Prontuarios gr&fwco;
#7, Barcelona, Don Bosco, 1975, 1% pp.

Dondis, 0.A.. La sintaxis de la imagen, 5a ed.,,Barceiona,i
Gustavo Gili, 1984, 212 pp.

Fabris, Germni, Fundamentos del proyecto gréficq, 2 ed‘,w
Barcelona, Bon Bosco, 1973, 228 pp. :

Fabris, Germani. Qrigen y conpcimiento de lgs caracteres,
Prontuarios grdticos #8, Barcelona, Uon Bos-o 1975, 20 pp.’

Frutiger, Adrian. Signes, simbelos, marcas v seflales, Barcelona,
Gustavo Gilj, 1981, 286 pp.




o=
o
)

Gonzdlez Torres, Luis Ignacio. Factores ergondmicos en el disefio

grafico, Tomos 1, 111, IV y V, México, UAM- Azcapotzalco,
1984, 103, 85, 59 73 Yy 79 Pp.

Liovet, Jordi. ldeologfa y metodologia del disefio, Barce]ona
Gustavo Gili, 1979, 162 pp.

Munari, Bruno. ¢Cdmo nacen los gbjetos?, 2a ed., Bar:elona;

Gustavo Gili, 1983, 385 pp.

Munari, Bruno. Disefio y comunicacidn visual, 7a ed., Barcelona.
Gustavo Gili, 1983, 368 pp. J
Prieto, Daniel. Disefo x_comunlcacuén México, UAM—Xochimiico‘
1882, 130 pp-. :

Picard, André. Disefio épor gué?, Barcelonz, Gustave Gili, 19272,
240 pp. i

Scott, Robert Guillam. Fundamentcs del disefio, 10a ed., Buencs
Aires, Victor Lerd, 1976, 195 pp.

Silva y Urtiz, Marfa Teresa. la percepciér yisual en los

primergs afos de aprendizaje segin el sistema Frostig, México,
UNAM ENEP Acatlén, 1979, 202 pp.

Solanas Donoso, Jess. Disefip arte v funcidn, Barcelona, Salvat
editores, 1985, 64 pp.
Viglietti, M.. La psicologia de la forma y la qestalttheorle,

Prontuarios grdficos #3, Barcelona, Don Bosco, 1975, 20 pp.

Wong, Wucius. Fundamentos del disefio bi y tri-dimensional,
3a ed., Barcelona, Gustavo Gili, 1982, 205 pp.




	Portada
	Índice
	Introducción
	1. Diseño Gráfico
	2. Señalamiento
	3. Descripción del Problema
	4. Usuario
	5. Proyecto
	Conclusiones
	Notas
	Bibliografía



