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INTRODUCCION

Como supongo que sucede en toda investigacién, ésta surgid
de intuiciones y de preguntas.

La intuicidn basica, gestada en mi gusto por la lectura de

novelas, atendié a la riqueza que ofrecen como depositarias de
la vigidén e interpretaciéon del munde de su autor, testigo
presencial de un época, cbdmplice voluntario o involuntario de
los valores ¥y la cultura de su tiempo.
. Esta intuicién se fortalecié al involucrar y comprometer
mi formacién sociolégica, porque las novelas constituyen
verdaderas investigaciones del hmbiéo cultural de una sociedad
en un momento histérico determinado. Las novelas pueden ser un
instrumento de conocimientc en tanto el émbito cultural que
abordan y recrean esté atravesado por los cbodigos de
gignificacién de una sociedad, que a su vez son clave para la
comprensién socidlégica de sus actores.

Pero a esta intuicién de la riqueza de una novela desde el
punto de vista sociolégico, siguieron muchas preguntas: LEn
qué consiste esa riqueza? (Por qué la novela nos ofrece una
imagen mas global del mundo humane que las explic?cionas
sociolégicas? LQué pasa con ciertas explicaciones sociolbdgicas,
que parecen no dar cuenta de "lo humano"? LNo ser& posible
abordar la riqueza de la literatura de tal manera que sea
incorporable a 1la sociologia? LEs posible tal incorporacién

bajo las definiciones actuales de ciencia y método? lHabra en
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ellas elementos que excluyan por completo una incorporacién? En
dénde reside la diferencia entre las esferas de la ciencia y 1a
literatura?

Las preguntas son amplias y seguramente lo suficientemente
imprecisas para no poder ser contestadas, pero sirven para

explicitar los macroejes originales de este trabajo.

El presente escrito es, pues, el resultado de una
reflexién on torno a osas preguntas, que tuvieron
necesariamente que ser recortadas en forma notable para ser
abordadas desde los elementos de mi primera formacién
profesional como sociéloga. Estd constituido por el ejercicio
de trasr al escenario de mis preguntas ese bagaje formativo e
informativo acumulado durante los estudios de la
licenciatura... ¥y ver hasta donde me permite responder, Y
desde dénde, por supuesto, puedo continuar.

En ostas circunstancias, este trabajo parte de una
afirmacién basica: aldn cuando las actividades de los
cientificos ¥y de los escritores parezcan ser ajenas entre si
-la primera asociada a una investigacidén controlada, neutral y
objetiva de la realidad , y 1la segunda asociada a los
imperativos del compromiso ético, o al &mbito etéreo de la
inspiracién o la disquicisién metafisica sobre el hombre-,
ambos trabajos se hermanan al ser considerados procescs de
conocimiento. Su gestacién parte de las mismas preoccupaciones,
siendo sus productos finales los que resultan claramente

diferenciables.
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A partir de esta perspectiva, este trabajo intenta
fundamentalmente dos cosas: explorar las posibilidades de
ampliacién de los recursos y los instrumentos de la practica
investigativa de ic social; y la segunda, no por 8llo menos
importante, afirmar 1la necesidad de un renovado compromiso
ético de la ciencia en el conocimiento del hombre.

Ambos propésitos se concratan en el abordaje de la novela
como unha praxis que sintetiza -de manera afortunada vy
fructifera- tanto 1a blsqueda de conocimiento como el
compromiso ético. ta novela podri verse asi como un posible
ingtrumento en 1la construccidn hipotética de explicaciones
sociolégicas, a la vez que como un posible paradigma que logre
unir estas esferas -ccnoc;miento y 6tica~, que parecen haberse

disociado en el modelc cienti{fico de conocimiento de lo sccial.

Haré un breve eshozo de la trayectoria de mi exposicidn,
on donde se haran palpables los recortes a mis preguntas
originales,

Como primer paso hacia 1la definicién de mi objeto de
estudio, expongo algunog elementos de la complejidad y 1la
amplitud significada bajo 1a sencilla palabra “novela®.
Asimismo, doy un bosquejo de los enfoques que sobre 1la
literatura ha generado particularmente la sociologia,
estableciendo diferencias y contactos respecto a mi propio
enfoque: la novela no como objeto sociolégico a explicar, sino

como proceso de conocimiento de lo social.
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Despues expongo elemantos de fundamentacidén de esta
perspectiva posible para abordar a 1a novela, y me dirijo hacia
el anklisis ilustrativo de una corriente y una obra particular,
En dicho ejercicio relevo el eximen de dos elementos que se
convierten en ejes de mi propuesta de andlisis de la riqueza
cognosicitiva de una novela: la éticea del escritor, y su
particular concepcidn de la construccién de personajes.

La corriente elegida para el andlisis es el llamado
Realismo Subjetivo, que surge en Francia en el periodo
comprendido entre las dos gusrras mundiales, y que extiende sus
a;cnnceu hasta nuestro tiempo, siendo su elemento definitoria
fundamental la practica de la novela como conocimiento
liberador. Dentro de esta corriente, la obra elegida es "La
Mujor Rots" de Simone de Beauvoir, cuya temitica femenina
constituyes un tépico extraordinariamente rico en literatura, y
particularmente joven en sociologia.

Realizo entonces un anAlisis de esta obra particular,
buscando encontrar construcciones hipotéticas que hablen de la
riqueza cognoscitiva que para la sociologia encierra esta
novela de personajes femeninos.

Con esta experiencia en la mano paso a la discusidn acarca
de la posibilidad o imposibilidad de incorporacién de la novela
como instrumento de conocimiento para la sociologia. Esta
discusién se realiza entre el paradigma o modelo de
conocimiento empleado por la novela -construido a partir de lcs

rasgos detectados enh el anterior analisis particular-, y el
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pnraqigma matodolégico de la sociologfa comprensiva o
weberiana.

De eosta diséusién ~previa a la construccién de un método
de incorparacién de la novela a la sociologfa- obtengo mis
conclusiones respecto al beneficio ético y metodoldgico que
dichs incorporacioén implicaria para la investigacién

sociolégica.



CAPITULO I
LOS PROBLEMAS DE LA DEFINICION DE LA NOVELA.
LA'NOVELA DESDE LA PERSPECTIVA SOCIOLOGICA.

-Voy a contarles un cuente.
~iNaman{ (IClaro que si!)
-No todo es verdad.
~iNamant

~Pero no todo es mentira.

~iNamdnt .

Ritual sudanés previo a una

narracionl.

1.1 La_novela_como_género_abierto.

Hablar de la novela es hablar de un género que parece in-
agotable e indefinible. Ello se debe a la extraordinaria
riqueza de sus recursos técnicos, la variabilidad de su estruc-
tura a lo largo del tiempo, y a los maltiples enfoques desde
los cuales puede ser abordada para su estudio.

Su surgimiento histérico como género ha sido discutido a
la luz de ciertas particularidades estructurales detectadas an

obras francesas del siglo XII, cuyos autores, sin embargo, no

1 citado por Bourneuf y Ouellet,”La Novela", Editorial Ariel,
Barcelona, 1983, pp. 90.
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pretendian construir un género literario nuevo. Por el con-
trario, crefan estar simplemente traduciendo a lenguas romances
las epopeyas del mundo antiguo. lL.a frase francesa "metre en
romanz” significaba al mismo tiempo “traducir al romanico” y
"escribir una novela®.2

La imprecisién de su surgimiento, sobre el que volveré mas
adelante, no as s6lo una curiosidad de la historia literaria,
sino una expresién del cardcter smplio de esta forma de es-
cribir, que algunos autores aln dudan en llamar género. El
mismc Balzac, maestro indiscutible de 1a novela universal, dice

en Ia introduccién a *La Comedia Humana®:

"En la novela todas 1las formas son admisibles (y la
historia del género muestra hasta qué punto es ver-

dad)."3

l.a Gnica definicidén en 1a que, por su obvisdad, no hay
duda, es la referida meramente a sus componentes técnicos basi-
cos: la novela es una narracién; la novela narra una historia o
serie de sucesos encadenados en el tiempo desde un principio
hasta un fin; esta historia narrada es ficticia.

A pesar de su simplicidad, esta idea do novela como
narracién ficticia es fundamental para un abordajs creciante-

mente complejo del género, porque nos descubre una paradoja:

2 Pollman, Leo, *La Nueva Novela en Francia e lbercamdrica*.
Editorial Gredos, Madrid, 1971. pp. 14

3 Honoré de Balzac, citado por Leo Pollman, op. cit. pp. 22
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nos parece evidente al tratar de definir novela, vy, sin em-

bargo, debemos olvidarla para convertirnos en lectores.

"...una convencién thacita se establece enfre el lec-
tor y el autor: éste hark ver que cree lo que cuenta

y aquél olvidari que todo es inventado..."4

Ya sea que pretenda ser un reflejo fiel de la realidad ,
o un retoc a la capacidad fantdstica, la ficcién se posibilita
gracias a este pacto narrativo entre ‘'autor y lector, que sin
embargo, no se otorga en forma gratuita: ademias de la voluntad
del lector de ser arrullado por la ficcién, existe en la
construccién de 1la novela una compleja red des elementos
técnicos, ordenados desde ciertos puntos de vista filosoéficos,
que hacen posible la coherencia y 1la credibilidad de la
historia narrada.

Para dar una idea de la complejidad de elementos técnicos
a la que hago referencia, podria citar el interesante ejercicio
propuesto por los autores Bourneuf y Ouellets. en el que la
historia bésica de la Odisea -un marino que abandona su hogar
para emprender un largo viaje-, podria ser convertida en una
infinidad de novelas diversas: una obra de misterio, de ciencia

ficcidn, de exploraciédn filoséfica, costumbrista o histérica.

4 Robbe Grillet, citado por Bourneuf y Ouellet, op.cit.pp.49.
§ Bourneuf y Quellet, op.cit. pp. 49.
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Todas esas posibilidades dependen del acento que el es-
critor quiera dar a su historia a través del manejo de los ele-
mentos técniéos basicos que la novela le ofrece, como por ejem-
plo la secuencia temporal o atemporal, el manejo del espacio
como mero escenario de la accién o como elementos definitorio
del estado psiquico del personajs, los nexos causales o ca-
suales de los episodios, los ritmos constantes o acelerados de
la tensién dramhtica, la utilizacién de la descripcién como un
inventario, una recreacién, o un retablo armonioso o cadtico
de elementos, la posibilidad de estructurar en base a una o a
varias historias simulténeas, alternas, secuenciales, ajenas o
engastadas, la opcidn del autor de hacerse presents en la na-
rracién, representarse a través de un personaje o bien
desaparecer... hay quien hasta ha propuesto la realizaci6n de
una novela sin personuiea.B

Las combinaciones de dichos elementos técnicos son pues,
interminables. Sin embargo no podriamos hablar de que la
aleccién que los autores realizan entre estas posibilidades sea
completamente arbitraria o azarosa. Su eleccién tiene un sen-
tido que hace (Gnica a cada novela y, a un tiempo, su eleccién
da cuenta de una visién de mundo, de una filosoffa propia de la
época en la que vive. La coincidencia de cosmovisiones entre
autor y lector completa 1la posibilidad de existencia de ese

pacto narrativo que es el fundamento del fendmeno literario,

8 como Butor o Robbe Grillet en Francia.



capitule 1 pégina...10

.Sobre el traafondo existente en la eleccién del autor en-
tre la infinidad de elementos técnicos de la novela, Sartre nos

dice:

"...toda técnica remite s una metafisica. Y, hay que
recordarlo, toda metafisica, como toda técnica, de-
pende en principioc del genio individual, pero también

de factores culturales y sociolbgicos‘.7

Oaré varios ejemplos para ilustrar lo sefialado por Sartre.

Las novelas escritas como una serie de historias imbri-
cadas entre s8f{, como pudiera ser “*El_Cuartetg de Alejandria®,
de Lawrence DOurrell, nos dan una visién de wuna realidad no
aprehensible desde un (nico punto de vista, sino abordable de
manera coherente desde diversos 4&ngulos. El1 autor desaparece
como Unico relator veraz de los hechos, para dar pasoc a di-
versas posibilidades de relacién coherente de los mismos hechos
por parte de loa personajes. El universo que esta novela del
siglo XX sborda, es concebido como relativo.

Por el contrario, los grandes novelistas franceses del
siglo XIX como Zola, Flaubert o Balzac, imbuidos adn de plena
euforia iluminista, poseen la intencidn de describir todos los
angulos de una realidad desde un mismo punto de vista: el del
autor que sa conciba a sf{ mismo como conocedor de todos los re-

covecos de 1a naturaleza humana. Se proponen a sf mismos,

7 Sartre, Jean Paul, citado por Bourneuf y Quellet, op. cit.
pp. 114
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explicita o implicitamente, como narradores omniscientes de un
universo que se supone conocido, o por lo menos, cognoscible.,

Otro rasgo de las novelas de Zola resulta particularmente
ilustrativo en ol sentido sefalado: la importancia que en sus
cbras concede al medio ambiente como recursc de caracterizacién
de los personajes. Este rasgo, que técnicamente se aprecia por
las largas y detalladas descripciones de caracter realista, es
sustentado por la postura filoséfica del autor, quien inspirado
en Darwin, considera al medio como determinante de la
personalidad.

Otro ejemplo de esta particular relacidn entre lo qus
Sartre llama técnica literaria y metafisica dentro de una
unidad histérica, es seflalado de 1la siguiente manera por

Ludovic JanvierB:

"No es un azar que la tragedia moderna, después de
Kafka, s8e exprese sobre todo en términos espa-
ciales... EIl laberinto se ha convertido en 1la
traduccidn trivial -porque es la mejor- de la actitud
insignificante de wun individuo engullido y devorado

por el mundo.*”

El manejo del espacio, de la descripcidén de paisajes, o de
la estructura global de una novela, tal como lo sefialo en los
pasajes anteriores, nos habla de las diversas combinaciones

posibles que la riqueza técnica de la novela ofrece a lectores

B citado por Bourneuf y Ouellet, op.cit.pp. 1456
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y a escritores, asi{ como de la complejidad que supone cualquier
intento de definicién de novela mias amplio que el sefialado en
la primera parte de este escrito. Pero también nos habla de
cbmo esa variabilidad ha sido conjugada en base a la permanentse
modificacién de las ideas con que los autores narran el mundo
an la novela, es decir, la cosmovisidn de su época.

Tratando de redondear lo expuesto hasta aqui, dirfa que la
novela es un género abiorto.y rico en cuanto a las posibili-
dades técnicas que ofrece, como a la variabilidad histérica y
filoséfica que de hecho ha presentado. Su mutabilidad y su ca-
pacidad de adaptacién ha sido, al mismo tiempo que un obstéculo
para su definicién, la clave de su éxito y de su permanencia
como forma cultural a través de los siglos mas dinAmicos de
nuestra civilizacién. A pesar de los autores que han predicho
o diagnosticado su muerte inminente, la novela , de la misma
forma como surgiéd, exiate como una realidad misfnlli de los es-
fuerzos normativos que pretendan crearla o finiquitarla.

De acuerdo con la idea de Butor:

",..nuevas formas revelan cosunl nuevas en la reali-
dad, as! como a nuevas realidades corresponden nusvas
formas en el laboratorio de la narracién constituido

por la novela.*?

9 ibidem. pp.87-88.
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1.2 Los intentos por aprehendsr a 1a novela.

La sola idea de un laboratoric de la narracién del mundo,
es como un conjuro que llama a todas las disciplinas humanfis-
ticas a desentrafiar sl misterio de la novela. A diferentes
tiempos han acudido el psicoanalisis, las ciencias de la comu-
nicacién, la sociologia o la critica literaria con pretensiones
cientfficas, para tratar de dar fundamento a un estudio obje-
tivo y completo de la novela.

Cada una de ellas ha hecho una contribucién desde su
perspectiva para el abordaje de la novela. Desde el procesc de
lectura entendido como "una interpelacidén reciproca que nos
obliga tanto al papel de analistas como annlizados'lo. hasta la
estructura de una novela concebida como homologia del medio so-
cial en el que surgell. cada huevo estudio de la novela revela
un nuevo Angulo de su riqueza.

No han podido estos estudios conjuntarse, puesto que
parten de premisas metodolégicas y marcos referenciales teéri-
cos demasiado distanciados ain. Pero, asomandome a su diversi-
dad, considero que ponan en evidencia una de las caracterfisti-
cas mhs valiosas de la novela, que es su capacidad de ofrecer
diversas lecturas, diversos significados, su polisemia.

Esta caracterfstica no se refiere GUnicamente al hecho de

las diversag interpretaciones qua los lectores podemos hacer de

10 ibidem. pp. 196,
11 Goldmann, Lucien, citado por Sasso,*Sociologfa de la
creacién literaria®, Universidad Veracruzana, 1979. pp. 91
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un contenido novelistico, como resultado de nuestras particu-
laridades personales. Constituye un rasgo dado desde la es-

critura, ain cuando ésta tuviera un sentido especifico.

"Encontrarfamos pocas novelas significativas despro-
vistas de tesis implicitas o explicitas (...), desde
luego, no son las tesis lo que mata a una novela,
sino su univocidad, su poca capacidad de sentidos la-

tentes". 12

Considero que la polisemia es un rasgo de la novela que si
bien no es exclusivo de ella, si es ampliamente descriptive de
log fendmenos que conlleva.

No sélo de persona a persona varia su contenide, sino de
sociedad a sociedad, de sigle a siglo. Come dijera Julien-

Green:

*.,..los afios transforman los libros. Se equivocaria
quien dijera qQue envejecen: se convierten en

otros..."13

Creo que algo semejante sucede con las diversas disci-
plinas que buscan explicar globalmente a la novela, ya sea como

resultado de 1la vida pasada del escritor, © como resultade de

la sociedad en quo vive: la convierten en otra. Sin embargo,

12 Bourneuf y Quellet, op.cit. pp. 198
13 ibidem. pp. 185.



capituleo 1 pagina...15

no la matan, sino que enfocan una de sus perspectivas posibles
dentro del caracter polisémico del génere.

Mis de uno ha tenido la esperanza de que los mismos
novelistas, comq creadores inmediatos de tan discutido fend-
meno, tengan los elementos para poder abordar a la novela desde
una perspectiva globalizadora. Hay mucho material escrito al
respecto, pero elijo la opinién contundente de Vargas Llosa

dada durante una entrevista a una revista femenina.

"Siempre he pensado que escribir novelas es una cere-
monia parecida al strip-tease. Como la muchacha que,
bajo los reflectores de 1luz se despoja una a una de
sus ropas Yy va mostrando sus encantos secretos, el
novelista revela también su intimidad al publico a
través de sus ficciones. Hay dos diferencias, sin
ambargo. Lo que el novelista exhibe de 8! mismo en
sus novelas no son, generalmente, sus encantos secre-
tos, como lo hace la muchacha, sino mas bien sus de-
monios, aquello que lo atormenta y que lo obsede, lo
mias feo de si mismo: sus pesadillas, su rencor, su
rebeldia contra el mundo. La otra diferencia es que,
en una ceremonia de strip-tease, la muchacha estid al
principio vestida y al final desnuda. En la elabo-
racién de una novela, ol proceso es ol opuesto; al
principio el noveliata estA desnudo y al final cu=-
bierto. Las experiencias maAs crudas de su vida, que

son el estimulo de su vocacién y la materia sobre la
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éual trabaja su fantasfa, van disimuléndose, ocultén-
doso. durante los meses o afos que dura la edifi-
cacidén de 1la ficcidn, a tal punto gues cuando ésta se
halla en pie y se corta el cordén umbilical que la
une a su autor -es decir, cuando el libro se publica
y empieza a vivir y a morir por su cuenta- nadie, y
el novelista menos que nadie, podria identificar en
ella con exactitud estas experiencias personales {n-
timas que esthn agazapadas, latiendo en la ficcidn,
Escribir una novela as una especie de strip-tease in-
vertido y todos los novelistas son, en cierto modo,
discretos exhibicionistas. Pedirle a un novelista
que hable de siI mismo, por eso, no tiene mucho sen-
tido: en realidad su vocacién lo ha condenado a no
hacer mis que eso {o ha asumido esa vocacién porque
no podia hacer otra cosa). Pero al mismo tiempo,
esa vocaciédn ha establecido un método, una estrate-
gia, para esa necesidad profundamente implUdica de
confesidn que estad en su origen, gue es el desnudarse
vistiéndose, la de decir 1Ia verdad mintiendo, la de
hablar de si hablando de otros (que para colmo ni
siquiera existen). Lo mAs auténtico y lo mas impor-
tante que puede decir de sf un novelista lo ha dicho
ya o lo dira en sus ficciones, a ¢través de ese
oblicuo, engafioso, ambiguo camino de la fabu-

1acién.'l4

14 Vargas Llosa a Vanidades Continental.
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1.3 Bosgueio de los planteamientos de 1a sociologis de 1a
novela.

Los primeros puntos de eate trabajo se dedican a dar ele~
mentos para comprendar la difigultead de lograr una definicion
global de 1a novels, debida & 18 riqueza tédonica y a la
variabilidad histérica y filostfica de este género, as! como &
su carhcter polisémico.

Cuando una disciplina busca explicar un fenémeno intenta,
como es obvio, definirla previamente an los términcs de su pro-
pio interés y campo especifico. Estas definiciéon significs
irremediablemente una parcializacién, que, sin embargo, es Gtil
en tanto permita trabajar en un sspacio problemidtico delimitado
y en tanto recuerde la circunscripcién de su validez.

El caso de la socioclogia, disciplina que ofrece una de las
mha atractivas propuestas de explicacién al fanémeno novelis~
tico, no es una excepcién. Desde la perspectiva de bisqueda de
una definicidn, la riqueza contenida en sl fendmeno novela,
hace qUe esta sencilla palabra ses considerada -como dirfa
Durkheimis ~ un nombre del sentido comin, inservible como cate-~
goria definitoria de un objeto de estudio especifica.

No obstante, cuando 1s sociologia discute el fenémeno

novela, se rafiere a 1la globalidad de recursas técnicos y de

15 Durkheim, Emile, *Las Reglas del Matods Socialégico™.
Editorial La Pléyade, Buenos Aires, 1974. pp. 48
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variabhilidad histérica sefialada anteriormente, pero bajo un en-
foque especifico: 1a novela como fendmeno social, es decir, un
fanémeno cuya génesis procede de factores sociales y es, por
tanto, susceptible de explicacién sociolégica.

En mi opinién, el abordaje de la novela mas
consistentemente sociolégico hasta ahora, corresponde a las
escuelas de orientacidn marxista, quienes han visto en la
croeacién literaria un ejemplo particularmente interesante de
reelaboracién y divulgacién ideolégica, es decir, como un
producto superestructural cﬁyo determinante en términos
macrosociales es la estructura de produccién.,

Las ilustraciones que, a través de sus aparatos tedricos
de interpretacidn y sus anAlisia concretos, nos ofrecen autores
como Goldmann, Escarpit o Koehler, son reveladores: el escritor
escribe en cbédigos secretos su propio mundo; al hacerlo, el
escritor obedece, consciente o inconscientemente, a imperativos
dictados por la ideclogia dominante ] su compromiso
roevolucionario, y su obra es una de las formas mis eficientes
de adoctrinamiento en favor o en contra del orden existente; el
sociélogo de 1a literatura crea una llave metodolégica para
descubrirlo.

Estas propuestas ds trabajo han abierto amplias y nuevas
perspectivas para el estudio y explicacién del fendmeno litera-
rio. Han roto, por lo pronto, con la imagen de la obra litera-
ria como un producto individual aislado, sin mas referentes que
el halo impenetrable con que se cubre su existencia como pro-

ducto del genio o la inspiracién. Han abierto la posibilidad
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de un estudio sociolégico. Sin embargo, como se vera mas ade-
linto, al igual que otros rumbos de investigacién en nuestro
campo, éste 'se encuentra inconcluso, y entrafia una serie de
problemas que pasaré a sefalar. Estos sefalamientos serén un
medio para avanzar en la delimitacién de mi propia perspectiva
de trabajo sobre la novela.

Magistralmente descrito por Sasso en su obra *Sociplogla

de la creacién literaria'le, el modelo mas frecueﬁtemente uti-

lizado en la sociologia marxista de la literatura es analdgico
y reductivo.

Analégico, porque fundamenta la explicacién de 1la obra
literaria por la ideologia en base al establecimiento de una
semejanza o analogia entre los contenidos de ambas. Sin duda,
el hallazgo de esta semejanza es un dato muy valioso y suge-
rente, pero no es suficiente para establecer una explicacién.
Antes bien, apenas sefiala lo que habria que explicarse.

Reductivo, porque 1a explicacidén de 1a obra literaria por
la ideclogia no observa ni acepta la participacién o concomi-
tancia de otros factores posibles. La frase mAs socorrida en
este estilo de trabajos es la de *...no es otra cosa que...*,
haciendo evidente el olvido de la parcialidad inicial de su in-
vestigacioén.

Tal pareciera que cuando se aplica este modelo, no se es-
tuviera trabajando sobre sl fentmeno especifico de la litera-
tura, dentro de una gama de posibilidades fenoménicas diferen-

ciadas dentro del plano superestructural. Ambos, literatura y

16 Sasso, op.cit. pp. 8
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sL‘Porestructurl. parecen indiferenciadamente concebidos como
epifenémenos de la dGnica realidad fenoménica a estudiar: la es-
tructure.

A esta imprecisiébn se suma el que la relacién entre es-
tructura y superestructura es ambiguamente definida por las
palabras "eco®, “espuma®, "reflejo* o "expresién™.

Esta interpretacién deja, a mi manera de ver, sin resolver
por lo menos dos problemas fundamentales: el de la mediacién
entre los determinantes estructurales y la superestructura, y
el de 1a especificidad de la obra literaria particular dentro
del macroplano superestructural. El lugar comin del determi-
nismo mecanicista los tienta.

Por otra parte, al concebir a 1la obra literaria como un
producto ideolégico determinado, sin mayor explicacidén acerca
de la mediacién entre ambos términos -ideologlia y obra particu-
lar-, gse desvansce por definicidn la posibilidad de trabajar a
1a obra literaria en su especificidad como procesc creativo.
El autor se convierte asf en un elemento transparaente dentro de
la génesis de su propia obra. La obra, en un espejo inmediado
del orden del mundo,

Sin embargo, hay que ser cautelosos respecto a estos
juicios globalizadores sobre la scciologia marxista de la 1li-
teratura. Si bien han sido éstas tendencias muy socorridas, no
se puede hablar de que sea ésta la Gnica perspectiva que desde
el marxismo se puede elaborar. Autores como Lucien Goldmann, y

toda una escusla por 61 iniciada, proponen un esquema
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interpretativo que diffcilmente podria ser atacado per
mecaniciata en el sentido anteriormente descrito.

En su multicitado estudio sobre Racinel7. Lucien Goldmann
no s6lo establece una semejanza entre la estructura de la obra
y la situacién estructural de la clase social correspondiente -
la fraccién 1llamada "nobleza de toga"-, sino que demuestra que
osta semejanza es histéricamente posible como una ralacién en-
tre ambas, a través del eatudio de las particularidades ideo~
légicas de una secta religiosa, el jansenismo francés. Este
elemento madia y posibilita, oen términos histéricos y
sociolégicos, la relacién de 1la obra de Racine y dicho medioc
social especifico.

Cabe hacer notar que en su an&lisis, Goldmann se mueve en
el plano de la estructura de la obra literaria, respetando la
libertad total del genio individual del escritor en el plano
del contenido de la obra.!8

Eatas particularidades mnaliticas del trabajo goldmannia-
no, se fundamentan en una formulacién teérica que en mucho
supera & sus antecesores acerca del problema de la mediacién y
de la participacién del autor en la génesis de la obra. Sasso

nos dice:

17 citado por Sasso, op. cit.

18 Bourneuf y Ouellet, op.cit. pp. 201.

* Las reflexiones de Lukacs referidas por Goldmann pertenecen
a obras posteriores a la que de este autor trabajare en esta
investigacién.
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"La mediacién es solucionada en Goldmann a través del
plano de 1la conciencia colectiva que, como visidén de
muﬁdo. vincula la superestructura y la perspectiva de
una obra particular. Sin embargo, noc se refisere a
una traduccién transparente de la ideologfa sobre el
escritor; éste normalmente se apropia y analiza y
profundiza dicha visién de mundo, por 1lo que adop-
tando Goldmann la distincién de Likacs®, define al
escritor en el plano de la conciencia posible, no de
la real,...(entendida como)... E1l maximum de realidad
que podria conocer una clase social sin chocar con
los intereses econdmicos y sociales ligados a su
existencia en tanto clasa. El maximo de conciencia
posible de una clase social constituye siempre una
visién psicoldgicamente coherente del mundo qua se
puede aexpresar an el plano religioso, filoséfico,

literario o artistico~.1®

Como podrh apreciarse, la propuesta goldmanniana ~llamada
*histérico-genédtica“~ ha marcado nuevas posibilidades de pre-
cisién y 'acierto en la blUsqueda de una explicaciédn socioldgica
de 1a literatura.

Sin embargo es preciso sefialar, como ya lo han hecho otros
autoraszo.que la ganancia obtenida por el anilisis histérico-

genético se pierds en gran medida al convertirse en un método,

18 Sasso, op.cit. pp. 42,
20 ibidem.
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donde la demostracién de la mediacién entre estructura 'y obrﬁ
literaria en cada caso especifico, queda obviada como un aprio-

ri de su marco tebdrico y metodolégico.

A lo largo de este bosquejo critico de los planteamientos
de 1a sociologfa de 1la novela, he ido vertiendo varios de los
elementos que definen mi propia postura para el abordaje de la
novela. Los expondré sintéticamente para después completarlos
en ol siguiente capitulo.

Ante todo, considero que el presente trabajo, si bien com-
parte el easpacio problemhtico de la sociclogia de 1la litera-
tura, s saber, la novela no como un fenbdmeno individual, sino
como un fendmeno en estrecha relacién con la historia y la so-
ciedad, no busca explicar a la novela por aesta relacién.

Mucho menos se trata de relevar alguno de 1los factoeres
presentas en la creacidn novelistica al grado de concebirla
globalmente como un producto de cualesquiera de esos factores,

Considero que estas explicaciones nacen de una parciali-
zacién del fanémeno novela, que si bien es necesario, no dabe
olvidarse ni arriesgar su validez en ol plano de la omnipoten-
cia.

Por el contrario, antes que abocarme a la investigacién de
determinantes-producto, me concentro en la novela como un
proceso cuya especificidad es su capacidad generativa,

Conaidero que sb6lo el relevamiento de su caracter proce-
sual abre 1la posibilidad de una mayor investigacién sobre al

problema sefialado de la mediaciéon. So6lo el relevamiento de su
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capacidad generativa o .creativa puede explicar su variabilidad
histérica, que ha sido el principal obstaculo para su defini-
cién, as{ como el principal motivo de su permanencia.

Una postura como la qus Starobinski expresaba contra los
afanes detarministas de algunos psicoanalistas, me parece ade-

cuada:

"Lejos de constitufrse Gnicamente por influencia de
una experiencia original o una pasién anterior, la
obra podria considerarse como un acto original o
punto de ruptura en el qus el individuo, que ya no
sufre su pasado, tratarfia de inventar con su pasado
un porvenir imaginario, una cenfiguracidén fuera del

tiempo."21

Considero necesaria, pues, -dentro de este concepto de pro-
ceso generativo, 1la recuperacién de la participacidén pro-
tagénica del autor mismo. Lejos deo ser un slemento transpa-
rente en la gestacién de 1la obra, es el lugar primordial de di-
cho proceso a través de su creacién. El caracter "opaco* de 1la
participacién dal autor es lo que da a cada obra la posibilidad
de ser inica dentro de un contexto.

Podria decirse que la balanza se va inclinando hacia el
enfoque individual de la creacién literaria, Y problablemente

sea cierto, por contrapeso. Ello ne significa, como se veréa

21 citado por Bourneuf y Ouellet, op.cit. pp. 188.
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mis adelante, aislar al autor de una serie de factores histéri-
cos, pafquico-biograficos o ideoldgicos que dqfinitivamente
participan en el proceso, No significa quitarle a la obra su
dimensidén colectiva e histérica. Significa afirmar que ambas
dimensiones, la  histérica y la individual, poseen una compleja
imbricacidn que ~dado que hasta ahora no ha sido posible dilu-
cidar completamente- hace necesario trabajarlas simultanea-
mente, y en especial cuando trato de abordar una realidad que
no s6lo se reproduce por la acciédn de determinantes, sino que
también se inventa.

No partir de ostas concepciones seria una herejla para
una socibéloga. Sin embargo, no radica sélo aqui el caracter
sociolégico deo este trabajo. Primordialments, pretendo
discutir la posibilidad de una incorporacion del trabajo del
novelista al trabajo del socidlogo. Do ahf que no sea mi
interés fundamental expliqar a la creacidn novelistica como un
producto sociolégico, sino acercarlo -a través su enfoque como
procesc generativo- al caraécter también procesual de la

investigacién sociolbégica, esa otra forma de narrar el mundo.



CAPITULO I1
UNA PERSPECTIVA COGNOSCITIVA DE LA NOVELA

El problema en verdad funda-
mental para los novelistas moder-
nos -al menos después de
Flaubert- radica, quizad, en la
forma entendida no como dificul-
tad técnica a resolver, sino en
la acepcidé4n mas global de “"dar
una forma" y, por tanto, un sen-
tido a lo que no lo tiene, es de-
cir, al mundo en que vivimos y a

nuestra propia vida.

Bourneuf y Guellet!.

2.1 La_esencia lukacsiana de la novela: la bisqueda de_sentido.

Para la perspectiva particular de este trabajo la novela
constituye, hasta aqui, un género abierte cuya especificidad
radica en ser un procesc generativo o creativo de narraciones

sobre el mundo.

1 Bourneuf y Ouellet, op. cit. pp. 238.
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Avanzando sobre esta definicién -que se convierte en
-hip6tesis-, propongo que el rasgo mismo de generar una na-
‘rracién sobre el mundo implica un pensamiento que se apropia,
ordena, recrea, reconstruye ese mundo para representarlo, para

comunicarlo. La novela es un proceso de conocimiento.

El resultado de ese procesoc es una representacién que
posee una coherencia y un sentido estético que la realidad
misma no poses, No es pues un reflejo, sino una representacién
desde el pensamiento que lo construye. EstA constitufdo en
base a las particulares valoraciones que el escritor hace sobre
el objeto que quiere representar o recrear. No es una imagen
objetiva de dicha realidad, sino una elaboracién subjetiva

-proveniente del sujeto que lo aprehende.

La idea de la novela como un conocimiento posee una amplia
fundamentacién, de 1a cual voy a retomar algunos puntos para
apoyar mi hipétesis; sin embargo considero que no por ello esta
forma de entender a la novela deja de ser un aprovechamiento
parcial de su polisemia, una perspectiva posible.

Revisemos esta argumentacidn.

Existen autores que remiten el mismo hecho del surgimiento
de la novela a esta necesidad de conocimiento del hombre; esta
necesidad se traduce en la blsqueda de un sentido trascendente
de la vida humana, cuando éste se percibe perdido.

En el mundo antiguo, nos sefiala Luikacs, el sentido del

hombre en el mundo era un dato, un "dado"2 al hombre, debido al

2 Lakacs, Georg., “El alma y las Formas y Teorfa de la Novala®,
Editorial Grijalbo, 1985. pp. 306
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cardcter unitario de la visidn de ese mundo. La forma artis-
tica que correspondia a esa unicidad de la cosmovisién antigua
era la espopeya, la representacioén de esa totalidad.

La ruptura de esa cosmovisiédn unitaria, remitida histéri-
camente a la ruptura de la visién teocéntrica del mundo, se
traduce en una multitud de visiones fragmentarias del mismo.
El sentido del hombre en el mundo se vuelve por primera vez,
problemitico. La novela es la forma artistica correspondiente

a esa pérdida de la unicidad del mundo, a esa pérdida de

sentido.
*La forma das la novela es, mas que otra alguna, ex-
presién del desamparo trascendental®.3
Y por ello

"Los personajes novelescos -nos dice Lukacs~ son

seres que buscan".4

La actividad literaria, la poi;sis. encarna desde entonces
la labor de la creacién de forma y de la creacidn de sentido.
Se constituye uUn proceso de blsqueda cuyo intrumento
fundamental es, ante la fragmentacidén y el sinsentido objetivo

del mundo, la propia subjetividad del poeta.

3 ibidem. pp. 308
4 ibidem. pp. 327
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... ®©8 la personalidad del poeta la que con
congciente autoridad, dominando 61 acaecar como
instrumento, hace resonar su propia interpretacidn

del sentido del mundo,.."S

Redondeando estas ideas, Liukacs nos da su concepcién par-
ticular de novela, teniendo en perspectiva el desarrollo global

de 1a cultura occidental:

“La novela es la epopeya de una época para la cual no
estd ya sensiblemente dada la totalidad extensiva de
la vida, una época para la cual la inmanencia del
sentido a la vida se ha hecho problema pero que, sin
embargo, conserva el espiritu que busca totalidad, el

temple de totalidad"®

La novela es pues, un proceso de conocimiento del sentido
de la vida humana. Esa representacién coherente del mundo que
es su resultado, nace de un ordenamiento de la realidad con-
forme a un sentido creado por la subjetividad del autor.

Esta reflexién filoséfica lukacsiana que apunta hacia una
"esencia” de la novela - aln cuando la ausencia de las esencias
es exactamente el fundamento de la problematicidad humana en el
joven Likacs- se ve sustentada en el plano del anélisis

histérico y literario por Leo Pollman.”

& ibidem. pp. 320
6 ibidem. pp. 323
7 Pollman, Leo, op. cit. cap. "Sobre 1a Teoria de la Novela*®,
pp 13-82 ’
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Este autor sefiala que el surgimiento de la novela se ubica
oen la aparicién del rasgo de “constructividad® en 1las obras
francaesas del siglo XI1. Este concepto de “"constructividad* se
refiere a varias particularidades técnicas encontradas dasde
las traducciones medievales a lenguas romances de las epopeyas
del mundo antiguo.

En virtud de esas particularidades innovadoras respecto a
las técnicas literarias del mundo antiguo, es que esas obras no
son en realidad "traducciones®, sino las primeras composiciones
que ahora los expertos llaman novelas.

En ellas desaparece la autonomia de cada una de las partes
que caracterizaba a las epopeyas, la llamada parataxis; la to-
talidad del universo dramatico planteado, que anteriormente era
representado autdnomamente en cada parte constitutiva de las
obras antiguas, pasa a ser representada por la articulacién de
dichas partes. Cada porcién de la obra pierde asf su autonomia
y su sentido. £ste s6lo es comprendido a través de la secuen-
cia de 1as partes en la totalidad de la obra. Este rasgo, que
caracteriza desde entonces a las novelas, se llama hipotaxis,

Otros cambios igualmente importantes se perciben en dichas
*traducciones®: hay un manejo de primeros y‘sagundos planocs
tanto espaciales como temporales por parte del narrador; este
rasga constituye una revolucién en cuanto a las posibilidades
técnicas conocidas por 1a epopeya, en donde s6lo existe un

plano, el que es en si mismo y no varfia circunstancialmente.
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Conjugando ambos rasgos sefialados , Pollman marca el
surgimiento de un nuevo género: de las obras 1literarias an-
tiguas cuya realidad es aprioristica o dada, & las cbras nuevas
o novelas, cuya realidad es as{ constructiva. La realizacién de
su unidad depende de un desarrocllo en el tiempo y en el espacio
de la narracién.

Relacionando esta “constructividad® de 1la novela, funda-
mental al género, con 1as concepciones lukacsianas, Pollman

dice:

“En ella se decide en el transcurso de la narracién
si es nlénnzable ﬁodavla esa totalidad de un estade
universal que prasta sentido a lo singular. Esta to-
talidad, ahora no preestablecida, se  intenta con-
seguir en la novela narrando, decidiéndose en cada
caso y sobre una base individual su posibilidad o im-

posibilidad®.8
2.2 L ovela: una ética de nocimiento.

£1 conjunto de estas argumentaciones acerca de la novela
como un .proceso de blsqueda y construccidédn de sentido de la
vida humana, son un sélido apoyo para la definicién de 1la
novela como proceso de conocimiento. Pero ello depende de un
‘supuelto importante: que el concepto de conocimiento esté

asociado a 1la basqueda de sentido. Y, hay que sefalarlo desde

8 ibidem. pp. 20
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ahora a reserva de tratarlo mis extensamente en los siguientes
capitulog, no siempre es asi. Por lo menos no desde 1la
perspectiva positivista de la ciencia, por ejemplo.. Y mucho
menos, desde osta perspectiva, podria aceptarse que la
subjetividad-creadora de sentido, sea un medic para la
construccién de conocimiento.

Y tal vez por esta imagen generalizada de una disociacién
entre conocimiento cient{fico y preocupaciones existenciales,
as que la novela ha recibido en nuestra época la funcién de es-
clarecedora del Ambito metafisico de la vida.

La novela ha recibido una herencia ética que la orienta
hacia el conocimiento del hombre global, sin cortes metodolégi-
cos.

Y es que la novela, antes que comprometerse con una
definicién de 1lo que el género debe ser, esté comprometida con
la exploracidén de la existencia y 1a bisqueda de sentido del
ser en el mundo. Para esa finalidad ética, como nos dice
Broch? , la novela moviliza todos los medios intelectuales y
todas las formas poéticas de que dispone, para esclarecer lo
que sblo ella puede esclarecer.

Tal vez no pueda demostrarse -como afirman Likacs y Poll-
man sdlidamente fundamentados—- que la novela nacid por esta
necesidad de conocimiento totalizador del! hombre. Pero si es
un rasgo actual del género. Y no es una casualidad que la in-
terpretacidn de este rasgo ético de la novela se decante en una

teorf{a como la lukacsiana hasta las primeras décadas del sigle

8 citado por Kundera, Milan. "El Arte de_la Novela®. Editorial
Vuelta, México, 1888. pp. 85
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XX, Consideremos que para entonces, la novela tenfa ya ocho
siglos de existencia en nuestra civilizacién, y que ésta se en-
contraba en los atisbos de una crisis que la sociologlia de la
cultura llama globalizadoramente “crisis del racionalismo ilu-
minista", La época contemplaba fendmenos profundamente devas-
tadorea de las certezaa iluministas del aiglo XIX, como por
ejemplo la Primera Guerra Mundial, la Revolucién Rusa o la
Teorfa Einsteniana de la Relatividad. Las certezas del sigle
pasado, en lugar de conducir a nuestra civilizacién al pro-
greso, parecfan destruirla. La ciencia, logro culminante de
este racionalismo iluminista, fue 1levada al banquillo de los
acusados.

Esta crisis indudablemente permeé el punto de vista desde
el cual autores como Liukacs plantearon a la novela como here-
dera de una responsabilidad metafisica olvidada por la ciencia
y su forma racionalista de conocimiento.

Tampoco es una casualidad que esta interpretacién siga vi-
gente en nuestros dias a través de autores como Elfas Canetti o
Milan Kundera: seguimos viviendo 'una imagen racionalista del
conocimiento que disocia toda preocupacién existencial, todo
compromigso ético., de los rumbos de 1la ciencia. Seguimos por

ello buscando respuestas en la novela.

“Don Quijote piensa, Sancho piensa, -nos dice Kun-
dera- y no solamente la verdad del mundo sino también

la verdad de su propio yo se les va de las manos.
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Los primeros novelistas europeos percibieron y cap-

taron esta nueva situacién del hombre y sobre ella

fundaron el arte nuevo, el arte de la novela.

«10

La novela es vista como una forma alterna y globalizadora

de conocimiento del hombre frente a una ciencia que,

desde su

racionalidad, parece insuficiente para abordar una problematica

existencial.

LY qué es -podemos preguntarnos- lo que la novela puede

conacer sobre el hombre?
Habria multitud de respuestas. Citaré algunas.

Louig-Sebastien Mercier, por ejemplo, decfa:

"El novelista, aunque parezca totalmente entregado a

la imaginacién, ofrece retablos mas cercanos a la

verdad que esas ficciones a las que se dignifica con

el nombre de historia. ¢£sta, por otra parte,

sus soberbias miradas mis que en los reyes

no fija

y en sus

empresas particulares, asi como en las vastas y tene-

brosas actividades de su polftica. La novela, menos

altanera, comprende al comin de las gentes y

marcha del caracter nacional.'11

10 Kundera, Milan, op. cit. pp. 148
11 citado por Bourneuf y Quellst, op. cit. pp. 137.

sigue la.
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Los autores Bourneuf y Quellet nos dicen:

“...{las grandes novelas) llegan a constituirse en
otros tantos universos en que toda una época se inte-
gra en los destinos individuales de los personajes
cuya biografia es la condensacién de una suma de ex-

periencias en una filosofia de la vida.*12

Butor afirma:
“...(la novela es) el dominio por excelencia de la
fenomenologfa (...) el lugar ideal donde estudiar de
qué forma la realidad se nos presenta o puede presen-—

1:a'nrsem:>s.“13

Likacs, en }a *Teorfa de la Novela*":

“El proceso que os la forma interna de la novela, es
el camino del individuo problemitico hasta si mismo,
el camino que va desde la oscura prisién en la reali-
dad simplemente existente, heterogénea en sl,‘ sin
sentido para el individuo, hasta el autoconocimiento
claro... lo Gnico que se puede conseguir es un maximo
de spraximacién, una profunda e intensa iluminacién

del hombre por el sentido de su vida, 14

12 Bourneuf y Ouellet, op. cit. pp. 18.
13 citado por Bourneuf y -Ouellet, op.cit. pp. 184.
14 Lukacs, Georg. op. cit. pp. 347.
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Brochls, 2 su vez, dirfa que en la novela una subjetividad
busca su sentido mis alla de la causalidad racionalmente alcan-
zable,

Kundara18 dirfa que la novela posibilita el conocimisnto
de la ambigliedad del hombre, de la relatividad esencial de las

cosas humanas,

No podris homogeneizar estes opiniones expusstas, sinoc
bajo unas perspectiva demasiado global para ser exacta, perc aln
asi valida: 1la novela quiere conocer al hombre bajo una dimen-
aién ética.

Encontrariamos, sin embargo, novelistas que afirmarian que
sus ohbras npo tienen nada que ver con esta problemdtica. Aln
m&s, que sus obras no tienen nada que ver con la realidad.

Claude S$imén, por ejemplo:

*Del mismo modo gue la Gnica realidad de un cuadro es
la pintura, la Gnica realidad de una novela es la de
la cosa escrita. Puesto que la escritura es por su
propia naturaleze incapaz de reproducir lo “real®,
cualquier pretensidn de realismo por parte del
novelista s6lo puede provenir de la irreflexién o de

una intencién de engaﬁar.'17

15 citado por Kundera Milan, en “Notas inspiradas por “"Los
Sonimbulos® de Broch® en op. cit. pp. 59.

18 Kundera MilAn, eon "Sobre la Herencia de Cervantes®en op.
cit. pp. 14.

17 citado por Bourneuf y Ouellet. op. cit. pp. 240,
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Existe una enorme cantidad de material acerca de esta
polémica entre arte y realidad, en la que la hipdtesis funda-
mental de este trabajo -la novela como procesc de conocimiento
del sentido de la vida humana- deberia tomar partido.

' Una de 1las aportaciones més interesantes que haya lefdo

sobre esta. discusién es la de la obra *"Mimesis: la realidad en

la_literatura” escrita por Auerbach!8, A 1o largo de este es-
tudio se fundamenta la idea de que la literatura siempre ha
sido realista,. Lo que ha variado eh el transcurso de los
siglos, es nuestra concepcién de realidad y por tanto, de
realismo. Desde esta perspectiva, pueden entenderse como
realistas tanto la obra de Virgilio como la de Joyce.

Sin embargo, no entraré en esta polémica debide a una pos-
tura teérica y de repercusién metodoldgica central en esta tras
bajo: la novela como conocimiento no pretende ser una defini-
cién totalizadora del fenémeno novela. Es una perspectiva posi-
ble. Mucho menos pretende erigirse en un “deber ser” para los
novelistas. Reafirmo: el carécter cognoscitivo de la novela -
o, por lo menos, su consciencia de sllo~, se debe fundamental-
mente a una ética heredada en circunstancias criticas de nues-
tra civilizacién. Y como ética, su ejercicio cognoscitivo no
es un deber ser inapelable, sino una eleccién en la praxis,
Ello se hace evidente en la gama de interpretaciones que los

literatos tienen sobre su propio trabajo...

18 Auerbach, Erich. *Mimesis: la representacién de la realidad
en_ la literatura occidental®. Fondo de Cultura Econbémica,
México 19050,
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2.3 Elecciones.

A fin de realizar wun analisis concreto e ilustrativo de
este ejercicio cognoscitivo que puede constituir la novela, me
propongo la circunscripcién de mi objeto en dos frentes: abor-
daré a la corriente novelfstica originalmente francesa denomi-
nada “Realismo Subjetivo™, y dentro de ella, s las caracterfis-
ticas particulares que asume la construccién de perscnajes.

Partiendo de 1la postura de entender al rasgo cognoscitivo
de la novela como resultado de una asuncién ética, slijo traba-
jar esta corriente del Realismo Subjetivo <-de entre otras
muchas-, porque precisamente esta corriente entiende explicita-
mente a la novela como un conocimiento del hombre bajo la pers-
pectiva de una responsabilidad ética e histérica de los es~
critores.

La eleccion de esta corriente encarna la propuesta tedrica
y metodolégica delineada desde el capftulo anterior, de traba=-
jar a la novela como un proceso fundamentalmente creativo; en
ella, 1a participacién primordial de los autores -y su apuesta
ética- da a cada obra su especificidad y sentido unico.

. Por otra parte, me enfocaré dentro de esta corriente a su
particular concepci6n de la construccidédn de personajes.

Dada la riqueza de recursos técnicos de la novela a la que
he hecho referencia, el abordaje de Gnicamente la construccién
de personajes, es también una eleccién deliberada. Sin embargo

mis razones son simples. Si bien, como sefialaba al principio



capitulo II pagina...40

de este trabajo, el manejo de cada elemento técnico de la no-
vela -como puede ser el tiempo, el espacio o el ritmo~, es re-
velador de 1la particular cosmovisién del autor y de su época,
el personaje entrafla una caracterfistica obvia y Gnica que lo
hace especialmente interesante para mi: es el (nico slemento
que pretende una forma humana, es decir, que es antropomor-
fizado.

Al decir antropomorfizado, quiero subrayar el hecho de que
eate elemento constitutivo de la novela no es un raf;ejo di-
rectoc de una realidad -en este caso, una persona concreta-,
gino una ficcién construfda en base a un pensamiento ordenador,
El autor construye esta elemento de la novela con la voluntad
de sintetizar un tipo de subjetividad. La construccién de un
personaje conlleva la voluntad del escritor de representar y
. comunicar un tipo de subjetividad, una 1l&gica de sobrevivencia,
que por su forma humana, pone en juego todo el conocimiento que
sobre el hombre y su relacién con el mundo tiene el escritor
mismo.

Bajo la forma de personaje, su conocimiento tiene la ven-
taja de suscitar la identiflcacién con el lector. Por lo
tanto, es un elemento clave de la comunicabilidad de la riqueza
coghoscitiva de la novela.

Finalmente, pero no por ello menos importante, el enfoque
de este elemento antropomorfizado de las ficciones del es-
critor, viabilizara la posterior equiparacién del proceso no-
valistico con el proceso de investigacién sociclégica, que tam=-

bién trabaja con conceptos que simulan formas humanas.



CAPITULO IIIX

LA ETICA SITUACIONAL DEL REALISMO SUBJETIVO

~Jean Paul Sartre.

No nos haremos eternos corriendo
tras la inmortalidad; no seremos
absolutos por haber reflejado en
nuestras obras algunos principios
descarnados, lo suficientemente
vacios y nulos para pasar ds un
siglo a otro, sino por haber com-
batido apasionadamente en nuestra
época, por haberla amado con
pasién y haber aceptado morir to-

talmente con ella.

1

3.1 El1 _surgimiento de una “"ética situacional®.

Los afios

de la Segunda Guerra Mundial tuvieron un hondo

significado para

europea han

los escritores. Pocas etapas de la historia

sido tan fructiferas en reflexiones, discusiones y

1. Sartre,

nos",
Aires,

Jean Paul,

en "Presentacién a “Los Tiempos Moder-

en "lQué es la Literatura?”. Editorial Losada, Buanos

1981.

PP.

12.
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propuestas acerca de lo que el arte, y en particular la lité;
ratura y la novela , es y quiere ser.

Habrfa la tentacién de decir que no podria haber sido de
otra manera en la etapa de mayor conmocién de nuestro siglo: la
vida cotidiana y sus certezas, la civilizacién y sus valores,
se encontraron amenazadas por la destruccién que, poniendo a su
servicio los avances cientificos y tecnolégicos, alcanzaba di-
mensiones sin precedentes; la muerte se encontraba al acecho no
s6lo en el frente o en los campos de concentracién, sino en el
corazén de los grandes centros urbanos, durante el dia, durante
1a noche, hoy mismo... La guerra y su proclamacién de la fuerza
como unico valor absoluto, fué la realidad total de cada hombre
europeo hacia la segunda mitad del siglo XX. No hubo espacio,

fisico ni cultural, que se sustrajera de esa terrible realidad.

“Hemos ereido durante mucho tiempo que el destino ul-
timo de nustros escritos -nos dice Sartre~ era pro-
porcionar textos literarios a las clases de francés

de 1980."2

Pero la guerra se impuso. Noticias como éstas fueron co-
tidianas en el mundo de los escritores: Jean Paul Sartre cap-
turado por los alemanes; Drisu la Rochelle opta por

“colaborar® y se dispone a dirigir, la “"Nouvelle Revus Fran=-

caise” para los nazis; Paul Nizan, Jean Prevost, Antoine de

Saint Exupery, novelistas, mueren en la guerra; en 1945, e]l co-

2 Sartre, op.cit. pp. 160.
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laboracionista se suicida.L;_  Laii}fefktdra aejé de ser ese
goce de 1a "perfeccién enllo iﬁﬂ;;i"arqde llegaron a afirmar
algunos. 7 ‘

Por el contrario, una nueva situacién y muchos nuevos
dilemas le replantearon a la literatura y a la novela su visién
del mundo y del hombre, pero sobre todo, el de su propio papel.

La conjuncién de los valores verdad y belleza habian
constituide un ideal artistico mas o menos unificado. Ante una
realidad amenazante como lo fué la guerra, en la que pocas
cosas estaban tan claras como que la verdad habia dejado de ser
bella, muchos artistas encontraron incompatible la creacién
poética con 1la denuncia de la barbarie , la expresién del
horror y 1la llamada al estado de alerta general que se imponia
en todos los foros de pensamiento y comunicacién. La
literatura era unc de esos foros .

Dentro de esta situacién, una de las reflexiones mas ldci-
das y propositivas fué la decantada alrededor de Jean Paul

Sartre ¥y la revista “Los Tiempos Modernos®, quien con todo el

eco de la discusién de su tiempo scbre el arte, pretende que la
literatura tenga "“la dignidad de obra de arte y que esa obra
tenga significado®4 . Su postura filosdfica orientd la ética
de todo un grupo de escritores, primordialmente franceses,
quienes constituyeron 1la ahora 1llamada corriente del Realismo

Subjetivo.

3 ibidem. pp. 135.
4 Nadeau, Maurice, “La novela francesa después de la querra'.
Editorial Tiempo Nuevo. Caracas 1971, pp. 65
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A la revisién de asta‘particular postura, que ha adquirido
trascendencia por diversos autores hasta nuestros dias, me avo-
caré en este capitulo. Esta revisién obedsce a las razones
metodolégicas expuestas en el capitulo anterior, y busca la
realizacién de un an&lisis concreto de una corriente y una obra
bajo la perspectiva cognoscitiva., Con esta finalidad en mente,
esta revisién abarcarda fundamentalmente los siguientes puntos.

En primer término, abordaré la propuesta atica de los
egscritores. Debido 2 que esta propuesta estara comprendiendo
varios significados especificos en este trabajo, 1la 1llamaré
*ética situacional*. Por ética entiendo una definicidn
referida a valores que constituys una eleccién del sujeto en su
praxis., No es un “"dado® al hombre, sino un resultado de su fa-
cultad de decisién. Forma parte de la "subjetividad~creadora
de sentido" a la que aludia 'en el capitulo anterior y, como
tal, su &mbito primero es el de la individualidad. Sin embargo
no se encuentra digsociada del 4ambito colective, social o
histérico. Por el contrario, constituye una sintesis particu-~
lar del &ambito individual e histérico, puesto que esta defini-
cién referida . a valores tiens como caracteristica fundamental
el eatar *“situada“, es decir, elaborada a partir de una ubi-
cacién en un tiempo y en un espacio aspec[fico.y compartido per
una sociedad. Lta “ética situacional” es, pues, el lugar privi-
legiado en donde se realiza ese reacomodo entre los determi=-
nantes histéricos y las particularidades personales, la llamada
mediacién entre el escriter y su contexto. Es el ambito pri-

mordial en donde la accién creadora del escritor, como elemento
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_'qpﬁco% délyproceso generativo de una obra, se expresa a pleni-
_tud, dandole a esa obra su especificidad y sentido dnico. Por
su caracter. sintético y mediador, asi como por constituir un
ejo constructivo del sentido de la obra, considero a la ética
situacional como una clave comprensiva para el estudio de una
obra literaria. Constituye en este trabajo un eje metodolégico
central de mi analisis sobre el Realismo Subjetivo.

Dentre de esta ética situacional, y por el interés
cognhoscitivo ya descrito que orienta este trabajo, revisaré es-
pecialmente el papel y 1la forma que asume en wella el
conocimiento del hombre. Asimismo, como una expresién técnica
de las anteriores definiciones, abordaré las caracteristicas
particulargs que asume la construccién de personajes dentro de

esta corriente.

3.2 La _é6tiga situaciponal del Realismo Subjetivo,

En el plano de las transformaciones y replanteamientos que
la guerra significd, los autores del Realismo Subjetivo demues-
tran estar adquiriendo una nueva consciencia de su historicidad
como hombres y como literatos.

Sartre, en su analisis socbre la situacién del escritor en

1847, nos dice:

"Fué por esta época (19830) cuando la mayoria de los
franceses descubrieron con estupar su historicidad.

Desde luego, habfian aprendidoc en la escuela que el
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lhdmbre juega, gana o pierde en el seno de 1a historia
universal, pero no habian aplicado esto a su propio
caso: pensaban vagamente que ser histéricos era cosa
buena para los muertos..,. En el siglo del avién y ds
la electricidad nos crefamos al abrigo de estas sor-
presas; no nos parecia que estuviéramos en visperas
de nada; por el contrario, ten{amos el vago -rgullo
de sentirnos al dia siguiente del Ultimo trastorne de
Ia historia. Aunque nos inquietAramos a verves al wer
que Alemania se armaba de nuevo, nos crefamos en
marcha por un largo c¢amino recto y tenfiamos el con-
vencimiento de que nuastras vidas estarian jalonadas
Unicamente por descubrimientos cienti{ficos y reformas
felices. A partir de 1930, la crisis mundial, el ad~
venimiento del nazismo, los sucesos de China y 1la
guerra de Espaia nos abrieron los ojos; nos parecis
que iba a desaparecer el mundo bajo nuestros pies vy,
de pronto, también comenzé para nosotros el gran es-
camoteo histérico... cada promesa que habiamos salu-
dado al pasar se nos manifestaba come una amenaza y
cada dia que habiamos vivido descubria su verdadero
rostro... nos sentimos bruscamente situados: el
cernirse. sobre las cosas, practicade con tanto
deleite por nuestros predecesores, era ya imposible;
se dibujaba en el porvenir una aventura colectiva que
serla nuestra aventura... la historicidad volvid so-

bre nosotros; en cuanto tocabamos, en el aire que
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respirabamos, en el libro que lefamos, en la pagina
que escribiamos, en el mismo amor, advertiamos un sa-
bor a historia, es decir, una mezcla amarga y ambigua
de absoluto y de transitorio... el pablico al que
fbamos a dirigirnos habfa terminado sus vacaciones;
estaba compuesto de hombres de nuestra especie, de
hombres que, como nosotros, esperaban la guerra ¥y la
muerte. A esos lectores sin ocios, acosados sin
tregua por una preocupaciém Unica, séleo podia con-
venir un tema: teniamos que escribir de su guerra, de
su muserte. Reintegrados brutalmente a la historia,
estdbamos constrefiidos a hacer una literatura de la

historicidad."5

Esta nueva consciencia de historicidad constituyd un punto
de partida para un nocién profundamente militante, profunda-
mente ética de la literatura, frente a un mundo que se percibia
en estado de alerta. Tal vez como nunca antes, el escritor se
sintié uno solo con su propio tiempo, y en é1 aguilaté el valor
de su oficio en el plano de la salvaguarda de lo que se en-
tendfia por mundo occidental y sus valores.

Sin duda esta no fué la Unica respuesta posible a esta
situacién de guerra. Todas 1las respuestas -nihilismo,
surrealismo o realismo socialista- fueron posibles y todas
tuvieron un caréActer electivo, no necesario ni determinado

frente a 1la situaciédn. La combinacién entre historia y

& ibidem. pp. 1981-194
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'éleccién da sorpresas, y precisamente la postura sartreana
revela un carActer de renovado compromiso humanista del
escritor que nadie esperaba en la desesperanza de la guerra y
su relativismo moral. Y mucho menos de alguien como el autor

de "El1 Ser y la Nada® o “La_ Néausea". El intelectual de la

tosis de que "el hombre asti de mias en un mundo demasiado
lleno"6, después de la guerra descubrfia y proponia el

cardcter necesario de la militancia del escritor .

*El escritor tiene una situacién en su época; cada

palabra suya repercute. Y cada silencio también."7

;Haca falta -nos dice Sartre sobre el escritor- que
esté muy al tanto de su responsabilidad. Es respon-
sable de todo: de las guerras perdidas o ganadas, de
las revueltas y las represiones; es cémplice de los
opresores, si no es el aliado natural de los oprimi-
dos. Paro solamente porque es escritor, porque es
ﬁombre... No se trata de saber si " va a crear un
movimiento literario en "ismo", sino de comprometerse

con el presente."8

La consciencia de la responsabilidad histérica del
ascritor tranaforma a la literatura en un instrumento moral en

favor de la libertad amenazada., Y cuando se habla de libertad

8 Sartre citado por Nadeau, op.cit, pp. 74
7 Sartre, op.cit. pp. 10
B8 ibidem. pp. 41
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amenazada, el referente historico mids obvio es el fascismo, que
dié origen a esta militancia. Bajo esta perspectiva Sartre
reconceptualiza la nocién misma de la literatura, sintetizando

. en slla el imperativo moral de luchar por la libsrtad.

"Aunque la literatura sea una cosa y la moral otra
muy distinta, en el fondo del imperativo estético
discernimos el imperativo moral. Porque, Yya que
quien escribe reconoce, por el hecho mismo de que se
toma el trabajo de escribir, la libertad de sus lec-
tores y ya que quien lee, por el solo hecho de abrir
el libro, reconoce la libertad del escritor, la obra
de arte, témesela por donde se la tome, es un acto de
confianza en la libertad de los hombres... no se
puede exigir de mi en el momento en el que siento que
mi libertad estd indisolublemente ligada a la de to-
dos los otros hombres, que la emplee en aprobar el
avasallamiento de algunos de ellos. Por ello, sea
ensayista, folletinista, satirico o novelista, hable
solamente de las pasiones individuales o arremeta
contra el régimen de la sociedad, el escritor, hombre
libre que se dirige a hombres libres: n&'tiene mas

que un tema: la libertad."®

9 ibidem. pp. 87
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Sin embargo, Sartre y el Realismo Subjetivo trascienden la
amenaza circunstancial de la libertad de la etapa abiertamente
bélica, hacia el concepto mAs amplio de enajenacién del hombre.
Esta amenaza no muere con ol cese de la gusrra y el ingreso a
la paz por un “equilibrio del miedo‘lo. sino que cobra nueva
vigencia y da sentido a la continuada militancia del escritor

en favor de la libertad.

“Pero esa libertad no existe, si hablamos con
propiedad; hay que conquistarla en una situacidn
histérica; cada libro propons una liberacién concreta

a partir de una enajsnacién particular.“‘l

Podrfamos decir que la elaboracién ética que los es-
critores del Realismo Subjetivo realizaron sobre la expariencia
de la guerra y la amenaza del valor libertad, consistié en una
asociacién indisoluble antre los conceptos escribir, conocer,
liberar.

Este trinomio, plenamente identificado en .su época origi-
nal, ha trascendido como una nocidn que continia vigente en
nuestros dias. Es una clave del oficio del escritor, aunque no
pertenezca estilisticamente a la corriente del Realismo Subje-

tivo.

10 Nadeau, op. cit. pp. 8
11 Sartre, op.cit, pp. 91
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"Todos somos escritores metafisicos..., la metafisica
no es una discusién estéril sobre nociones abstractas
que escapan & la experiencia, sino un esfuerzo vivo
para abarcar por dentro 1la condicién humana en su to-

talidad,..1?

Iré por partes. Sartre da un ejemplo especifico de esta

asociacidn entre escribir y conocer cuando habla sobre el tra-

bajo de un escritor negro llamado Wright, quien escribe para la

gente de su raza:

El si

"Al tratar de hacerse 1luz sobre su situaciédn per-
sonal, Wright les hace ver con claridad sus propias
situaciones. El escritor mediatiza, nombra y muestra
la vida que viven al dia, de mode siempre inmediato y
que sufren sin encontrar palabras para expresar sus
sufrimientos; es la consciencia de todos y el
movimiento por el que se eleva de lo inmediato a la
nueva consideraciédn reflexiva de su condiciédn , es el

de toda su raza.“13

guiente término de la asociacidn se hace presente en

las siguientes citas:

12 ibidem.
13 ibidem.

pp. 190
pp. 98
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"Por medic del escritor, los hombres que no han sido
jamis reflejados por un espejo y que han aprendido a
sonrefr y a llorar c¢omo los ciegos, se encontraran

bruscamente ante su propia imagen."14

"Asif ol prosista es un hombre que ha elegido cierto
modo de accidédn secundaria que podria ser llamada ac-
cién por revelacién (...) El escritor ha optado por
revelar el mundo y especialmente el hombre a los
demiés hombres para qus éstos, ante el objeto asi
puesto al desnudo, asuman todas sus responsabili-

dndes.'15

De esta manera, Sartre elabora todo un proyecto de respon-
sabilidad ética del escritor sobre la funciétn que de hecho, el
escritor tiene en la sociedad. Esta funcidén estd dada por sus
voluntad personal y por su autoridad social de conocimiento,
asi como por su capacidad comunicativa. El escritor tiene asf
una responsabilidad doble, la del conocimiento y la de la di-
reccién del cambio que oeste conocimiento genera, Su
conocimiento no pueds ser entonces contemplativeo, porque el es-

critor asume las veces de una consciencia para la colectividad.

*“E} escritor “comprometido” sabe que la palabra es
accién, sabe que revelar es cambiar y que no es posi-

ble revelar sin proponerse el cambio. Ha abandonado

14 ibidem. pp. 238
15 ibidem. pp. 57-58.
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ol suefioc imposible de hacer una pintura imparcial de
la sociedad y la condicién humana. El hombre es un
ser frente al que ningln ser puede mantener la neou-

tralidad; ni el mismo Dios."18

La forma de este conocer no aspira a ser objetiva, sino a
reivindicar a la subjetividad como una via de conocimiento so~
bre las cosas humanas. En Sartre, la subjetividad es la dnica
via para aproximarse a las realidades humanas.

"... el error del realismo ha sido en creer que lo
real se revelaba a la contemplacién y que, como con-
secuencia, cabia hacer de lo real una pintura impar-
cial. (Cémo cabe este cuando la percepcidn misma es
parcial y cuando la sola nominacién es ya una modifi-

cacién del objeto?.'17

De aquif surge la concepcién basica que define al Realismo
Subjetivo; de ella surgen también las 1lineas generales de su
particular forma de construir personajes:
ya que no es posible buscar un realismo “fotografico® en la
literatura, tanto por la parcialidad del autor, como por el
caracter fundamentalmente valérico de su objeto =-el hombre
mismo- sélo es posible obtenor una multiplicidad de puntos de
vista sobre una realidad que en si misma es multidimensional o

palisémica.

18 ibidem. pp. 57
17 ibidem. pp. 84
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“Nuestro problema técnico se reduce a hallar un
orquestacién de conciencias que permita reproducir la
pluri@imansionalidad del hecho. Ademas, al renunciar
a la ficcidn del narrador omnisciente, hemos asumido
el compromiso de suprimir a los intermediarios entre
el lector y las subjetividades-puntos de vista de
nuestros personajes; hemos de procurar que aquél pe~
netre en las conciencias como en un molino, incluso
es preciso que coincida sucesivamente con cada una de
ellas. De esta manera aprendimos de Joyce a buscar
una segunda clase de realismo: el realismo en bruto

de la subjetividad sin mediacién ni distancia."18

Era preciso, como mismo Sartre dijo en otra parte del
citado texto, cambiar radicalmente 1las técnicas literarias de
acuerdo a estas nuevas concepciones sobre el hombre, la reali-
dad ¥y el conocimiento. Coh eollas se estaba entrando a la “aera
relativista generalizada™ con los instrumentos técnicos de 1la
“era newtoniana".m

Estos cambios, expresados en el plano de la construccién
de personajes, fueron fundamentalmente dos:

-presentar una gama de subjetividades-puntos de vista
posibles sobre una situacién o hecho, y darles a cada uno una

coherencia tal, que se obligue al lector a coincidir sucesiva-

mente, & incluso simultaAneamente, con cada punto de vigsta; el

18 Bourneuf y Ouellet, op.cit. 106.
19 Sartre, op.cit. pp.108
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lector se ve obligado a conocer diversos enfoques sobre
realidad;

-y, on la misma perspectiva, no privilegiar ninguno de
puntos de vista expuestos como contenedor de una visién

vhlida que la de los otros.

una

los

més

Sartre expresa respectivamente estos cambios a través de

las siguientes citas:

... no queriamos deleitar a nuestro piblico con su

superioridad sobre un mundo muerto y queriamos aga-

rrarlo por 6l cuello: que cada personaje sea

trampa, que el lector quede atrapado en ella, que

una

sea

lanzado de una conciencia a otra como de un universo

absoluto e irremediable a otro universo igualmente

absoluto, qus se muestre incierto con la incertidum-

bre misma de los héroes, que se inquiete con sus

in-

quietudes, que sea desbordado por su presente, que se

doble bajo el peso de su porvenir, gque quede cercado

por sus percepciones y sus sentimientos como por

al-

tos farallones inaccesibles, que sienta, por UGltimo,

que cada uno de sus estados de 4nimo y

movimiento de su espiritu encierran la humanidad

cada

en-

tera, estédn, en el tiempo y el lugar respectivos, en

ol seno de la historia ¥y son, a pesar del escamoteo

perpetuo del presente por el porvenir, un descenso

sin apelacién hacia el Mal o una ascensidn hacia el

Bien que ningun futuro podra impugnar.*
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"(...) Para nosotros, el relativismo histérico, al
dar por supuesta la equivalencia a priori de todas
las subjetividades, daba al acontecimiento vivo tado
su valor y nos 1llevaba, en litratura, por el subje~

tivismo absoluto al realismO‘dogmitico.'zo

Tratando de redondear los puntos hasta aqui abordados,
dirfa que 1la ética situacional del Realismo Subjetive, par-
tiendo de una nueva concepcién de historicidad, concibe a la
literatura y dentro de ella a 1la novela, como una vocacién
ética que se responsabiliza por su incidencia en el plano de su
propia época.

La dimension prActica de esta responsabilidad se encuentra
en ol ejercicio de escribir como una forma de conocer al hombre
para liberarlo. En esta asociacién de conceptos -escribir,
conocer, liberar-, se da por supuesta. la comunicabilidad de
estes conocimiento a la sociedad. De esta manera, el escritor
llega a constituirse en una consciencia de la humanidad.

Dentro de esta asociacidén hay una aportaciédn fundamental
hacia la nocién de conocimiento de las realidades humanas: éste
sélo 83 posible a partir de un compromiso ético y por tanto
subjetivo; a partir de este origen, debe reconocer el caracter

igualmente subjetivo de todos los puntos de vista existentes

20 ibidem. pp. 202-203
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sobre dicha realidad; la comprensién de las sucesivas subje-
tividades-puntos de viata, -como Sartre conceptla a los perso-
najes~, nos amplia la visién y el conocimiento de una realidad

que se concibe pluridimensional o polisémica.

3.3 La originalidad del Realismo Subjetivo.

Las anteriores anotaciones considero que constituyen los
rasgos fundamentales que definen a la ética situaciénal de la
corriente francesa denominada Realismo Subjetivo. En ella par-
ticiparon autores como Jean Genet, Marguerite Duras, Violette
Leduc, Colette Audry, Boris Vian, Mouludji o Simone de Beau-
voir?l,

Otros autores, aun cuando no directamente vinculados a
esta corriente, han participado en este conjunto de defini-
ciones éticas formuladas explicitamente por Sartre, a quien a
su pesar, se le ha criticado de no ser un buen novelista, sino
un filésofo. La realizacién de este proyecto ha correspondido
a sus seguidores, entre los que destaca en primer plano la es-
critora Simone de Beauvoir. A su obra dedicaré el siguiente
capitulo de este trabajo, considerando que las anteriores anco-
taciones acerca de la ética situacional de esta corriente son
un dispositivo clave para la comprensién y abordaje de obras
particulares bajo la perspectiva cognoscitiva.

Ello se hace mihs evidente si consideramos 81 que fre-

cuentemsente, para el abordaje literario o incluso sociolégico

21 Nadeau, op.cit. cap. IX "El Existencialismo y sus afines”,
pp. 85-08
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de una obra particular, se suele partir de un mero bosquejo de
la situacién histérica global en que #sta surge. Sin embargo,
para abordar 1la obra de Simone deo Beauvoir, y como la de ella,
{, de otros escritores, no seria suficiente remitirla, por
ejemplo, al gran colapso de la Segunda Guerra Mundial. Si bien
o3 cierto -y yo misma lo tomé como premisa- que sl complejo
situacional que sirve como referente es este evento histérico ,
&ate marcd el surgimiento de una gran variedad de escuelas y
concepciones artisticas.

Este capitulo se iniciaba seflalando la extraordinaria ge-
neracién de propuestas y discusiones acerca del arte y la 1i-
teratura. Pforque dentro de un mismo contexto, -y ello me sirva
para refrendar mi propia postura-, se generan una multiplicidad
de éticas situacionales que definen corrientes artisticas. El
mismo concepto "ética*" trata de relevar este caricter de elabo-
racidn voluntaria, de opcién en la praxis, dentro de una gama
de posibilidades. Egta ética situacional es &l aAmbito de ma-
diacién efectiva del mismo autor con respecto a la historia.

Y vale la pena subrayar el carikcter vital, renovador y hu-
manista del Realismo Subjetivo, que constituye toda una
originalidad en la gama de corrientes literarias coexistentes a
61,

La destruccidn y la desgracia sin precedentes de la guerra
"le mostraban al hombre una imagen de si mismo en la que &1 no
se reconocia®22, a decir de Maurice Nadeau. Y frente a esa

imagen refleja de hombre c¢omo especie depredadora de sus

22 jibidem. pp. 7
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congéneres y del mundo, todas las respuestas éticas fueron
posibles: romper el wespejo fué una de ellas -y antre les
. escritores hubo quien se olvidara de la guerra para slevarse a
la creacién del arte por el arte-; torturarse ante al espsijo
fué otra -y el 1lamado "arte lazariano" se dedica a describir
la vida de los campos dea concentracién como la verdadera
dimensién da la naturaleza humana-; aceptar la visiéon del
espejo -y el nihilismo de Albert Camus parte de la destruccidn
de toda valoracién de 1ls vida humana para aceptar su caracter
irremediablemente absurdo-; transformar la visién del espejo -y
las reminiscencias del realismo socialista significaron la
guerra como estertor del capitalismo, y renovaron el compromiso
de la literatura con la construccién de un socialismo
omnisalvador-, El Realismo Subjetivo fué una respuesta de
extraordinaria vitalidad: reconocerse en el easpejo, hacer que
otros se reconozcan, Yy no dictaminar mhs la moraleja
aleccionadora desde el trono del escritor omnisciente, sino
esperar esperanzadamente que la reacciédn del hombre frente a si
mismo sea la de una mayor consciencia, responsabilidad ¥y
trabajo por su liberacién como individuo y como especie.

Una fué 1a guerra, y muchas las elaboraciones éticas que
de ella surgieron. Esas elaboraciones, como la representada
por el Realismo Subjetivo, trascendieron la funcibén inmediata
de asimilaciédn del reciente colapso sufrido. Significaron toda
una postura desde la cual se miréd al mundo y sus nuevos sucesos

durante muchos afios después de la guerra.
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Y tal os el caso de Simone de Beauvoir, la gran exponente
de este corriente: su vida creativa se realizé durante los 40
afilos postericres a la guerra , en los que se dedicé a tematicas
muy diversas a las noticias de 1846. Sin embargo, en sus obras
8o reconoce inequivocamente la orientacién ética del Realismo
Subjetivo -escribir, conocer, liberar-, una ética que fué sdlo
una posibilidad entre muchas después de la guerra, y que ahora

se vuelve imprescindible para la comprensién de su obra.



CAPITULO 1V
UNA NOVELA Y UNA HIPOTESIS SOCIOLOGICA

imon B voir L jer Rota".

A partir de los afos de la posguerra, un nuevo movimiento
social en el mundo cccidental empieza a cobrar forma: se trata
del movimiento de las mujeres, quienes desde entonces, comen-
zarfan a articularse ; partir de demandas especificas a su
situacién como grupo social, y empezarian a cobrar forma como
actores sociales y polfiticos.

El movimientc de las mujeres parte de una rsbeldia hacia
uﬁ papel considerado como marginal dentro de sus sociedades.
Poco a poco, a través de los aflos, estn rebeldia se expresa en
denuncias concretas: el confinamiento an el hogar, la depen-
dencia econémica, 1a violencia hacia sus cuerpos, 1la deg~
igualdad laboral y educativa, asif como 1la subciudadania
politica de facto, dada por su practicamente nula presencia en
los puestos pollticés directivos de todo signo ideolégico.

Es importante sefialar que esta rebeldia no nacié de re-
pente. La ubicacién de sus inicios en la etapa de la posguerra

1 sefalan su referente inmedia-

no es azarosa. Diversas autoras
to en la oxporioncil>quo para muchas mujeres occidentales sig-
nificé la misma guerra. N

Durante esos afios, la ausencia masculina de la vida civil

hizo que 1las mujeres se desempeilaran en una multiplicidad de

1 vease De Barbieri, Teresita, “Movimientos feministas*, Ins-
tituto de Investigaciones Sociales, UNAM, México. (mimeo)
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funciones extradomésticas que no hablian sido realizadas hasta
sntonces por ellas: una nueva experiencia de autoabastecimiento
® indepsndencia sconbdmica cambié sus vidas.

Pero con el fin de 1a guerra, se inicid -también para las
mujeres- "el regreso a cassa”. La desadaptacién de muchas
mujeres hacia su papel tradicional a partir de su reciente
experiencia de independencia es entonces sefialado como el
componente mhs importante del surgimiento del movimiento de
mujeres.

A pesar del carécter generalizado que este movimiento ha
adquirido, la conceptualizacidén de 1a situacidén femenina es-
pecifica de la que parte no ha sido una tarea simple. La
novedad de su planteamiento, la amplitud del qspectro disci-
plinario que requiere su estudio, as{ como la misma discri-
minacién que el tema femenino ha sufrido en el ambito inves-
tigativo, no favorecen eata tarea. Los tebéricos de las Cien-
cias Sociales, simplemente no habfian tomado en cuenta esta
problemhtica como un elemento con presencia importante dentro
de sus sistemas tedricos. Se ha dicho, por tanto, que el
movimiento feminista padece de "orfandad teérica*2.

Y es en este plano dentro del que toma importancia la
figura de Simone de Beauveoir (1908-1886), una mujer francesa
quien, & partir de. su sdlida formacién filoséfica -dentro del
oxistencialismo- y Iliteraria -dentro del Realismo Subjetivo-,
asf como de una intensa experiencia de vida individual, se

aproxima por diversos medios hacia el conocimiento de 1la

2 ibidem. pp. 8.
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situacién femenina y la exploracibn. de las vias barn
transformaria.

Su obra mis conocida en este sentido es, por supuesto, ‘El
Segundo Sexe® (1948~1849), concebido frecuentemente como el 1i-
bro sobre mujeres mhs importante que haya sido escrito en todos
los tlompo:s. precisamente por 1la sintesis teérica que ofrece
para la conceptuslizacién de la problematica femenina.

Sin embargo, Simone de Beauvoir no es feminista, sino
hasta muchos afos después“. Hasta entonces consideraba que los
movimientos feministas eran reformistas y que e! cambio en 1la
situacién femenina se daria a través de la revolucién socia-
lista. Era profundamente criticada por su no alineamiento al
feminismo, siendo una mujer cuyos conocimientos sobre la
situacién femenina habian sido ampliamente demostrados, ¥
siendo una autoridad intelectual para Francia y Europa entera
cuya filiacién mucho beneficiarfa al movimiento. El extremismo
de aquellos afios llegsé & condenar & Simone de Beauvoir por es-
cribir en *lLes Temps Modernes®, considerada daspectivamente
coma “uns publicacibn masculina®8,

Pero su visidén sobre 1la situacidén femenina se hace pre-
gente también en sus obras propiamente literarias. lLa Mujer
Bota" (1987) es® una novela sobre tema femenino en la qus de
Beauvoir hace patents Ia profunda elaboracién de sus con-

cepciones sobre ests cuestién, En ella, hace de la literatura

3 Sanabria, José Rubén *Simone de Beauvoir, Rebelién y Liber-
tad®, on "Estudios” nam. 8, ITAM, México, otedo 1888, pp. 140,
4 En 1972 declara a *Ls Nouvel Observateur=: *Soy feminista".
5 Schwarzer, Alice, "After the Second Sex* Pantheon Books,
N.Y., 1884, introduccién.
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no un testimonio de una opresién masculina sobre la mujer -la
visidén mas socorrida de 1la época-, sino un instrumento de
introspeccién sobre la subjetividad femenina, en la que se
percibe la compleja incorporacién de la mujer a su propia
situacidén de marginalidad.

Al tomar ~este punto de vista, se reconstruye la légica de
accién del actor femenino, aportando mayores elementos
comprensivos de la complejidad del fendmeno sefalado, que la
sola denuncia de la victimaria femenina.

Esta concepcién ha sido continuada como una veta de inves-
tigacién fructifera en los estudios contemporénecs, revelando
un salto cualitativo en la conceptualizacidn de la problematica
femenina con respecto a}aquellos afios en los que la militancia
antipatriarcalista extremada se concretaba en denuncias y de-
mandas de reformas administrativas o legales. Posteriormente,
Simone de Beauvoir -como parte del grupo "Choisir*- impulsé di-
versas acciones eon este sentido, pero siempre como un primer
paso cautelosc frente a una tarea de mucho mas amplias dimen-

siones.

Y por estes consideraciones es que clegf{ a Simone de Beau-
voir y su novela "La Mujer Rota" de entre los diversos autores
del Realismo Subjetivo, para as! realizar un ejercicio
ilustrativo de la riqueza cognoscitiva que la novela pueée
significar para el abordaje de problematicas sociolégicas. Las
mujeres como grupo social 3son un tema considerablemente joven

en sociologia, mientras que 1la literatura femenina ofrece
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enormes recursos tanto de testimonios como de elaboraciones
conceptuales sobre el mismo.

La ruta a seguir en eoste capitulc seri, en primer lugar,
la resefia de los tres relatos que componen “La Mujer Rots®,
cuycs titulos son "La Edad de la Discrecién®, "Monblogo® y "La
Mujer Rota".

Dicha resefia hark énfasis en ciertos elementos tratados
por los relatos, en torno a 1los cuales girark su posterior
anhlisis global: vejez, papel de esposa, papel de madre,
surgimiento de modelos femeninos diversos, crisis femenina y
recursos frente a dicha crisis.

A través de esta resefia se intentas recupoerar las particu-
laridades de cada uno de los tres personajes femeninos cons-
truidos por de Beauvoir, para luego pasar en ol aniklisis a la
construcciédn de una configuracién comin a todos ellos, un
Cuarto Personaje. tate estard constituido por una serie de
hipbétesis explicativas sobre la situacién femenina, ordenadas a
partir de los personajes de Simone de Beauvoir desde mi propio
punto de vista sociolégico. Con ollo se pretende ilustrar la
importancia cognoscitiva de la novela para el conocimiento so-
ciolégico.

Finalmente, procederé a explicitar 1lo que 1localizo como
las claves cognoscitivas de Simone de Beauvoir para su par-
ticular penetracién de la problemitica femenina. Estas claves
cognoscitivas estaran integradas a la ética situacional del

Realima Subjetivo ya expuestas.
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4.2 Reseflas.

Yo no sé si nadie o0sé jamas es-
cribir una biograffa tratando a
cada instante de sabsr tan poco
sobre el instante que seguiria
como el héroe de la obra supo en
el momento correspondiente de su
carrera, En suma, reconstruir el
azar deo cada momento en lugar de
forjar una continuidad, que puede
ser resumida, Y una causalidad,

que puade ser formulada,.

Valéry8

El llamado “"Edad de la Discrecidn” es un relato realizado
en priﬁora persona. La narradora del miamo es una mujer de
quien ol lector no conoce el hombre; es una mujer que pasa de
los cincuenta afios de edad, maeatra de literatura en el Liceo y

1a Sorbana de Parfs, jubilada desde un afioc atras del inicio del

6 citado por Bourneuf y Ouellet, op. cit. pp. 105
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relato; éste se ubica presumiblemente hacia loas finales de la
década de 1los sesantas. La narradora se ha dedicado desde su
jubilaciédn, a escribir libros sobre literatura. Est& casada
con un hombre un poco mayor que ella 1lamado André. E1l ha
dedicado su vida a 1a investigacidn, probablemente en el area
de fisica. Tienen un Gnico hijo varén, quien al inicio del
relato se sncuentra recién casado con una joven de familia rica
llamada Iréne.

El relato pareciera un diario sobre la vida interior de la
narradora durante un breve lapso, aproximadamente unas tres
semanas. Su secuencia es temporal lineal con wvarias
"disgresiones” o recorridos hacia eventos del pasado, por la
ilacién que on el plano de 1la msignificacién personal de 1la
narradora tienen con el presente relatado.

Se podria decir que esta narracién es el registro de 1a
subjetividad de 1la narradora, de sus tiempos internos. Sin
embargo no es éata la Unica perspectiva que sobre los aconte-
cimientos de esas tres semanas el lector conoce: a través de
esta narracién desde una subjetividad femenina, miramos en su
propia légica indepsndients a los otros persconajes, a las otras
subjetividades interactuantes: André (esposo), Philippe (hijo),
e Iréns (nuera).

El acontecimiento primordial de esas semanas es el anuncio
de Philippe a sus padres de que abandonari su iniciada carrera
como profesor universitario, y aceptard un trabajo importante
en el gobierno. Dicho trabajo ha sido obtenide mediante la in-

toervencién de su nueva familia polftica. Para él este trabajo
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significa mayores ingresos econdmicos, asf como una oportunidad:
de accién directa que la universidad no le ofreces.

Esta decisién significa para 1a madre una traicién, que la
determina a romper relaciones con su hijo. Esa significacién
de la decisién como traicion tiene su historia.

La madre habia deseado una carrera universitaria para su
hijo, 1o habfa educado para ello, se habfa "encarnizado an
hacer de 61 un inteloctunl'7, y consideraba los primerosa logros
de éste como suyos propios. El acuerdo en dichos proyectos
habfa creado una fuerte unidad entre madre e hijo, basada en la
prolongacién de una misma carrera. Esa armonfa ahora sa
rompia.

Por otra parte, esa decisién implicaba una fuerte diferen-
cia entre 1as posturas politicas de padres e hijo. Philippe,
deapués dea haberse manifestado como de izquierda -al igual que
sus padres—, ahora decidfa trabajar para el gobiernc. La madre

significaba este hecho como una bajeza moral.

(madre a Iréne) “-£1 tenfa un porvenir, limpio, con-
forme a sus ideas (...) He tratado de ser honesta.
Queria que Philippe lo fuese. Lamento que usted lo
haya desviado”

(Iréne a madre) "-Se dirfia que se volvié ladrén o

falsificador."8

7 de Beauvoir, Simone, "La Edad de la Discrecién® en *La Mujer
Rota", pp. 20 :
8 ibidem. pp. 40-41,
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Testigos de 1la Segunda Guerra, militantes antidegaullis-
tas, sacudidos por la guerra de Argel, la determinacién de los
padres era oponerse a 1a politica imperialista francesa, y su
hijo decidia "colaborar®,

La postura mhs radical de condena a Philippe por esta de-
cisién proviene de 1la madre, puesto que hay en ella mas in-
gredientes de decepcidn: significa 1la decisién del hijo como

resultado de la influencia de otra mujer, Iréne.

“(...) La gran responsable es Iréne. Es ella quien lo
incita. Desea que su marido gane mucho. Y esta de-

masiado contenta con alejarlo de m!."9

Hay un duelo de peoder entre ambas mujeres sobre Philippe.
La madre se siente perdedora en un doble sentido: Iréne es
ahora mas importante para Philippe que ella, y ademés, Iréne es

su antipoda como tipo femenino:

*(...) conozco a esas jévenes "a la moda*. Tienen
una vaga profesién, pretenden cultivarse, hacer de-
portes, vestirse bien, mantener impecable su de-
partamento, educar perfectamente a sus hijos, llevar
‘una vida mundana, en una palabra, éxito en todos los
planos., Y no tienen verdadero interés por nada. Me

hielan la sangre.'lo

9 ibidem. pp. 31
10 ibidem. pp. 24
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La madre atribuye 1la nueva importancia de Iréne en
Philippe a un factor vedado para ella como madre, y ahora
desaparecido incluso en su propias relacién de pareja: la vida

gexual. Tiene celos como mujer.

"Habrf{a que conocer sus noches. Sin duda ella sabe

colmar a la vez su cuerpo y su ornullo.'ll

En resumen, se siente expulsada de la vida del hijo cuando
olla fué quien dié forma a su vida. Ahora asiste a ella desde
afuera como un testigo distantelZ.

Las significaciones de esta ruptura con el hijo se con-
‘vierten en un parteaguas de su vida. Una nueva sensacién la
invade y la llena de desesperacién: el envejecimiento.

Hasta entonces ella habfa vivido las transformaciones de
su persona ds una manera poco conscisnte. Algunas eran un poco
problematicas, pero no angustiantes, como el lento daterioro
fisico o la desmemoria. Otras, eran francamente ventajosas
respecto a la juventud: desapasionamiento, acumulacién de expe-
riencia que 1le daba una nueva *“densidad al presenta"la. mas
tiémpo libre para sus propios intereses, para continuar, por
ejemplo, escribiendo su obra sobre an&lisis literario, .

La rudeza de la vejez la habfa vivido hasta entonces, sbélo

a través de su marido.

11 ibidem. pp. 28
12 ibidem. pp. 28
13 ibidem. pp. 62
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*S$i André no tuviera una conciencia tan aguda de su

edad, olvidarfa facilmaente la mia,*14

André pasaba en efecto por una larga crisis de creatividad
en su trabajo. La interpretaba como el sigho de au vejez, ine-
vitable como una condena. Al mismo tiempo adquiria una nueva
forma de ser: aislado de las amistades, con crecientes manifas y
tics, indiferente a casi cualquier cosa.

Philippe habla sido para la mujer un compafiero para su
propia vitalidad no compartida por su esposo. Su ausencia la

atarré:

"Gracias a &} yo me adaptaba, o algo asf, a mi edad.
Me arrastraba su juventud (...) ¢Me acostumbraré a
este silencio, al curso formal de los dias que ningGn

imprevistc quebrara ya7'15

“Philippe se ha ido y yo voy a terminar mi vida con

un anciano!'18

En un primer momento, la ruptura con Philippe le reveld
que existia una diferencia profunda entre su esposo y oella
sobre la vivencia de la vejez. Pero posteriormente, el mismo

abandono del hijo comenzé a transformar esa vivencia de vejez.

14 ibidem. pp. 18
15 ibidem. pp. 28
18 ibidem. pp. 32
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Empezé & ser, por primera vez, una experiencia de inutilidad,

de sinsentido.

“Necesito resprender que perd! a Philippe. Debi
haberlo sabido. Me dejé desde el instante qus me
anuncid su casamiento; desde su nacimiento: una

nodriza hubiera podido roemplaznrme.'xT

"{...) en verdad yo no pesaba demasiado, no ers nada
para 41, un vejestorio para remitir al compartimiento

de los accesorios.*!8

Otro factor vino a completar su desazén. Empezd n recibir
las criticas de su ultims publicecién: no innovaba nada, no
decia nada que no hubiers dicho ya en sus otras obras. En-

tonces André tenia razén. Era vieja y ya no podia crear.

*Mi obra estsba daetenida, terminada. Con ello mi
vanidad no sufria. Si hubiera tenido que morir du-
rante la noche, habria estimado que mi vida era un
logro, Pero estaba aterrada por ese desierto a
través del cual iba a arrastrarme hasta desembocar en

la muerte.*19

17 ibidem. pp. 32
18 ibidem. pp. 38-30
19 ibidem. pp.71
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Se hundié en la desesperacidén., Lo Gnico que éenia era a
André, y sin embargo, 1la postura maﬁos sevéra que éste habia
sdoptado para con el hijo la habla resentido profundamente.

El padre, en ef&ct§. no habfa recibido de la misma manera
la decisién del hijo , adn cuando politicamente hablando, no
estaba ‘de acuerdo con 81, Consideraba que la actitud do su es-
posa se derivaba mids exactamente de 1la muy intensa relacién

afectiva entre madre e hijo, ahora vulnerada.

"Deade hace  algin tiempo Philippe andaba en
cosas raras -dijo André-. No querias admitirlo pero
yo me daba perfecta cuenta. Sin embargo no hubiera

crefdo que llegarfa a esto. 20

"Te colocas en un plano moral, cuando es sobre todo
en el plano afectivo en el que te sientes

traicionuda.'zl

La mujer vivia esta actitud de su esposo como un abandono,
como una profunda incomprensién. Dudé de é1. Comenzd a pensar
que sdlo la costumbre los mantenia unidos. Sus diferencias no
contaban ahora con el recurso de las “reconciliaciones fo-
uosna'zz de la vida sexual. Hablia que historizar. <¢Se amaban

en verdad? {Con otra mujer hubiera gido distinto? No habfa

20 ibidem. pp. 37
21 ibidem. pp. 78
22 ibidem. pp. &0
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respuestas, sélo un listado inconexo de los hechos del pasado,

plasmado de su decepcién..

"Pensaba que mi relacién con André no se alte-
rarfia jamas, que mi obra no cesaria de enriquecerse,
que Philippe se parecerfia cada dia mas al hombre que
yo habia querido hacer de 61. Por mi cuerpo no me
inquietaba (...) iQué ilusiénl (...) "Uno se endurece
por partes, se pudre en otras, jamhs madura®. Mi
cuerpo ms abandonaba. Ya no era capaz de escribir;
Philippe habia traicionado todas mis esperanzas y lo
que me apasadumbraga mAs era que entre André y yo las

cosas estaban deteriorandose.” 23

La asuncién de la ve jez, con todas estas
significaciones de abandono, fracaQo, inutilidad, impotencia,
ociosidad y enfermedades adquiere las caracteristicas de una
crisia total.

Sin embargo, el contacto con la madre de André, una mujer
de 86 afos para qguien la vejez estaba resultando una de las
mejores etapas de su vida, as! como la nueva sincronfia entre

ambos esposos dada por 1la ahora compartida experiencia de la

23 ibidem. pp. 74-75
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vejez, viene a iluminar con una esperanza el paisaje desolado

del final del relato.

"Nos ayudaremos & vivir esta Ultima aventura de la

cual no ragresaremos. LlEsoc nos la volverk tolerable?

No sé. Espsremos. No tenemos eleccidn. =24

24 ibidem. pp. 87
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Mondlogo.

El "Maon&logo" es, en
tora en la ficcién es una
edad, quien se encuentra

afio nuevo. El mondélogo

rante algunas horas de
directo de

practicamente la vida de

26 citado por Bourneuf y Ouellet, op.cit. pp.

esa noche.

sus estados interiores,

phgina .78

El mondlogo interior es, en el

orden de 1la poesia, el discurso

sin auditor y no pronunciado, me-

diante el cual un personaje ex-

presa sus pensamientos mas {nti-

mos, méAs cercanos al incons-

ciente, anteriores a cualquier
organizacién lé6gica, es decir, en
embrién, y para ello se vale de
frases directas reducidas sint‘c-
lo

ticamente a indispensable,

para dar asgsi la impresidén de "lo

magmatico”.

Dujardin25

efecto, un relato monologado. Su au-

mujer llamada Murielle, de 43 afios de

sola en su departamento la noche de
es ol registro de su pensamiento du-

A través de este registro
al lector pueds reconstruir
e idantificar no sélo

la mujer su

209-210
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vigién de au situacién,

relevantes de su vida: su madre,

pagina ...77

sino las visiones de las personas mas

su primer y segundo esposo, su

en el transcurso sin orden aparente de sus

descubriendo los hilos conductores

hija, su hijo, su amiga mas cercana.
Poco a poco,

pensamientos, el lector va

de la historia de Murielle: una

atun conserva un profundo odio a

del que tuvo una hija que

los 17 afos; un

quien tuveo su segundo hijo.

es precisamente la de un nuevo intento por recuperar

segundo marido como a

vivir seis afios atras.

vivié con ella hasta su
segundo matrimonio con un

Su situacién al momento

su segundo

No

infancia desgraciada de la que
su madre; un primer matrimonio
suicidio a
hombre rico, con
del relato
tanto & su
hijo,

con Qquienes dejé de

se encuentran legalmente

divorciados, por 1o que ella abriga espsranzas de convencer a

su marido cada vez que lo ve: al dia siguiente, primero del
afio, 61l marido ¥ el nific irén a visitarla. Sin embargo, parsa
el segundo maride, los términos de la separacidén son

definitivos: una pensién y el departamento a cambio del nifio,

Murielle se encuentra scla

proyecto de vida individual, su

de ser esposa y madre, y ahora

obtener de nuevo a su marido y
sesperacién y aburrimiento de la

No es precisamente que
todo, que necesita un hombre.

un papel en el mundo,

ame a su segundo marido; es,

y desesperada. Carece de un
Gnico lugar en &l mundo era el
no puede serlo. Su dilema es:
a su hijo, o morirse en la de-
soledad de su departamento.

ante

Los hombres le sirven para darle

a cambio de sus favores sexuales,
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V'ReVentar sola vivir sola no no quiero. Necesito un
.hombre quiero que Tristin vuelva porqueria de mundo
gritan se rien y aqui estoy yo muriéndome de pie;
cuarenta y tres afios es demasiado temprano es injusto
quiero vivir. La gran vida yo estaba hecha para aso:
el convertible el departamento los vestidos y todo lo
demas ., Florent largaba plata y nada de comedia =
salvo un poco en la cama cuando hace falta hace
falta- querfa nada mids que acostarse conmigo y ex-
hibirme en las boites elegantes yo era hermosa mi
mejor época todas mis amigas reventaban de en-
vidia, =28

“Un homéro bajo mi techo. El plomero hubiera venido

el portero me saludarfa gentilmente los vecinos

instalarfan una sordina, iMierdal quiero que se me

rospete quiero mi maride mi hijo mi hogar como todo

el mundo.*27

Ser esposa significa entonces tener un hombre que le dé un
lugar en el mundo, tanto en el plano social como en el
econémico; por si sola no lo tiene ni ve la posibilidad de te-
nerlo; pero también ser esposa significa la posibilidad de ser

madre,

26 de Beauvoir, Simone, "Monélogo® en op. cit. pp. 100
27 ibidem. pp. 98
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Y ser
instancia,

tiene un h

Pero

reivindica
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madre a8 su vez significa para Murielle, en primera
ser normal, ser como las otras mujeres. Una madre

ijo, el hijo le pertenece, es anormal una separacién.

"Todas esas atorrantag tienen un hombre para pro-
tegerlas chicos para servirlas y yo cero: esto no

puede seguir asi,"28

"Voy a decirle a Tristén: un chico privado de su
madre siempre termina mal se volvera un pillo o un
marica td no quieres eso., Me da nkuseas mi voz pon-
derade; tendria ganas de aullar: les contra natura

soparar a un hijo de su madrel"29

ademas, ser madre para Mﬁriolle es una oportunidad de

cién: ella debs demostrar que es una buena madre, no

como su madre a quien odia profundamente:

"Yo la tenia con mano firme sfi era firme pero era
tierna siempre lista a charlar con ella yo queria ser
su amiga y habria besado laﬁ manos de mi madre si se

hubiera conducido conmigo as(...'ao

ESTR VESIS NGO BEBE

28 ibidem.
29 ibidem.
30 ibidem.

% AR B L. BISLIGTEGA
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"Yo no queria que mi hija se volviera una puta como
mi madre 1A los setenta afos polleras por la rodilla
pintura por teoda la caral Cuando el otro dia la vi

par la calle cambié de voreda."31

El ser madre le significa también ser educadora: extirpar,
como un habil cirujano, a8l mal, el vicio, la suciedad del munde

que se anida potencialmente en cualquier perscna:

"Una monadita de once afos seria lindo llevarlo al

circo o al zooldgico lo educaria anseguidn.'32

"Tristan no educd a Francis (...) el saldn quedarh
inmundo &espués de la visita, Van a aparecerse con
su regaleo, envueltito nos besaremos serviré las ma-
sitas y Francis me darA las respuestas que su padre
ya le habra soplado miente como una persona mayor.

Yo hubiera hecho de #1 un chico bien.*33

Después del suicidio de su hija Sylvie, ese sentimiento de

madre-aducadora se agudiza por la culpabilidad.

31 ibidem. pp. 99
32 ibidem. pp. 98
33 ibidem. pp. 96-87
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*Un falso suicidio habfa querido embromar a alguien:
la quién? Yo no 1la habia vigilado bastante hubiera
debido no separarme ni un paso hacerla seguir inves-
tigar desenmascarar al culpable un muchacho una chica
a io major esa rofiosa de la profesora (...} Yo sé., A
su edad con las costumbres de hoy enh dfa imposible
que no haya habido nadie (...) Podias decirmalo
Sylvie mia, yo te hubiera sacado de esa sucia histo-

ria. =34

Las per:onas- a su alrededor la culpan por la muerte de la
hija. Este dato parece confirmarse cuando el lector conoce el
contenido de 1a Gltima nota de Sylvie dejada =a su padre:
“"Paph, te pido perdén pero ya no puedo mas*36, Murielle nece-
sita certificar que esto no es verdad, tanto para s{ misma como
ante los demds. Su arma es, nuevamente, recuperar a su esposo
y a su hijo, recuperar su lugar en el mundo, mostrar su triunfo

come una venganza.

(a su segundo esposo)”Lo obligaré a hacerme justicia:
lo juro sobre mi propia cabeza. Me devolver& mi lu-
gar en su hogar mi lugar en la tierra. Haré de Fran-

cis un niffo bien y ya ver&n que madre soy.':"a

34 ibidem. pp. 118
35 ibidem. pp. 118
36 ibidem. pp. 113
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"Y se burlan en mi cara: "Estas sola". Ya se les va
‘a cuAjur la risa cuando Tristan vuelva a mi, Volvera
1§ forzaré a volver. Iré otra vez a los modistos
daré fi;stas cocktails publicaran mi foto en Vogue
con un gran escote mi busto no tiene nada que temer.
“4Viste la foto de Murielle?* Les dark una linda
patada en el higado y Francis les contaria de nuestras
salidas al zoolégico, al parque de diversiones lo
trataré bien les haré tragarse sus calumnias y menti-

ras,*37

Es dentro de este proyscto que valora su bienestar fisico,
su cuerpo, su belleza. Es una moneda de cambio para su gran
apuesta. No lo valora de otra manera. No reconoce, por ejem-
ple, sus propias necesidades sexuales, sino en funcién de su

proyecto:

“Soy demasiado santimental me parecia una gran prueba
de amor que él me ofreciera casamiento y westaba
Sylvie la pequefia ingrata yo querfa qus tuviera un
verdadero hogar y una madre i;reprochabla una mujer

casada la mujer de un banquero."38

Sin embargo, en otros momantos de menor delirio triunfal,
se preocupa por los signos de su madurez fisica y siente que

debe adoptar la vida de una anciana.

37 ibidem. pp. 101
38 ibidem. pp. 108



capltulo 1V pagina ...B3

“IPero solal a mi edad iqué aspecto tiene uno on las
playas, en los casinos 8i no se tiens un hombre al

lado?~39

;A m{ me parece que a partir de los cincuenta afios
ﬁay que tener la decencia ag renunciar; yo renuncié
mucho antes desde mi luto. Ya no me interesa mas esa-
toy cerrada ya no pienso mhs en esas cosas ni - en

suafios ., =40

Sin embargo, el relato se encuentra llenc de imdgenes obs-
cenas sobre la vida sexual de los otros. Es la expresién més
nftida tanto de la suciedad del mundo como de su propia blan-

cura intachable.

"Yo no era de esas que aceptan el reparto o la cama
redonda como Christine yo querfa que fuéramos una
pareja limpia wuna parejs correcta (...) No permitf
que me escarnecieran puedo volver sobre mi pasado:
nada sucio nada equivoco. Pero soy un mirle blanco.

Pobre mirlo blanco: solo en el mundo.*41

La sensacién de estar sumergida dentro de un mundo ds su-

ciedad, siendo ella tan limpia, alcanza proporciones de ob-

39 ibidem. pp. 112
40 ibidem. pp. 110
41 ibidem. pp. 110-111
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sesién: llega a sentir repugnancia por respirar, porque el
aire es ol aliento de miles de seres humanos inmundos.

Hay una hetsrogensidad fundamental entre slla y el mundo.
Es injusto, ella nacié para otro planeta. La injusticia que
sufre no es comparable con la de nadie mas. Ninguna otra mujer
podria compronderla. Por el contrario, es muy claro que no
conffa en ninguna: todag, hasta su mejor amiga,  estén

esperando la oportunidad de aprovecharse de ella.

*Mis buenas amiguitas hubieran querido ponerms los

cuernos las mujeres son todas un chiquero..."42

Ante su desesperacién por obtener una respuesta inmediata
a su proyecto de vivir nuevamente con su marido y su hijo, no
puede esperar hasta la visita del dfa siguiente. Le llama a su
marido en la madrugada y le plantea su idea. El marido - que
al parecer ha vivido esta escena repetidas veces- le cuelga el
teléfono y la deja hablando sola.

Su enfurecimiento y desesperacién no tienen limite.
Piensa en 1la venganza: suicidarse enfrente del nifio. Pero no,
eso es lo qus ellos quieren. Carente totalmente de recursos,

implora a Dios:

*iDios mlo! iHaz que existas! Haz gqus haya un cielo y
un infierno me pasearé por los senderos del parafso

con mi hijitoy con mi hija querida y ellos se re-

42 ibidem. pp. 110
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torceran en las llamas de 1a envidia los miraré

asarse y gemir reiréd y los chicos se reiran conmigo.

Me debes esa revancha Dios mio. Exijo que me la

des . =43

43 ibidem. pp. 123
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La Mujer Rota.

La expresién de uno mismo puede
adquirir varias formas en la no-
vela, dosde el diario fintimo al
mondlogo interior. E) diario in-
timo, gque se supone redactado dia
a dia, pretende dar cuenta de la
vida interior a medida que se de-
sarrolla. .. La forma del diario
(vee)s al disminuir con-
_siderablements la distancia entre
'1o;escrito y lo vivido, trata de
reproducir la incertidumbre y la
evolucion de una conciencia

sumergida en lo cotidiano.

Bourneuf y Ouellet44

"La Mujer Rota" es el diario de una mujer de 44 afos de
edad, llamada Monique. Abarca sus anotaciones durante seis de
los m&s importantes meses de su vida: sin su marido y sin sus
dos hijas que hablian 1llenado su existencia, esta mujer se

encuentra ante el reto de reasumir su vida en soledad.

44 Bourneuf y QOuellet, op.cit. pp. 208-207
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La forma del diario conlleva la intencidn de penetrar en
la vida inte;ior de 1a narradora del mismo. Es a partir de su
mirada gue conocemos su historia, su mundo, su interior. La
mayor parte de la narracién esté constituida por el relato de
la introspeccié4n voluntaria de Monique. Sin embargo a través
de este registro cotidiano el lector tiene contacto con mate-
rial “en Sruto': reproduccién textual -o casi textual- de
didlogos y escenas entre la narradora y una gama de pesrsonajes
interactuantes con vida y punto de viasta propios.

Intervienen primordialmente: Maurice (esposo), Colstte
.(la. hija), Jean Pierre (esposo de Colette), Lucienne (2da.
hija), Isabelle y Diana (amigas) Noédllie (amante de Maurice),
Sra. Dormoy (ama de 1llaves), DOr. Marquet y Marie Lambert
(terapeutas).

El inicio del diario acompafa el inicio de una nusva vida
para Monique, Su hija Lucienne ss ha ido a estudiar al ex-

‘ tranjero, y Colette se ha casado recientemente. Habiéndose
dedicado por completo a ser madre, se encuentra ahora con todo
su tiempo 1libre. Lo ve con optimismo en funcién de su propia
estabilidad vy sobretodo, de 1la solidez con que percibe 1la

relacién con su marido.

“Una de las cosas que encantaban a Maurice es la in-
tensidad de 1o que é1 llamaba mi “atencién a la
vida*. (...) Ahora que Colette esté casada, Lucienne
en Norteamérica, tendré tiempo para cultivarla. *Vas

a aburrirts. Deber {as conseguir un empleo®, me dijo
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Maurice en Mougins. Insistié. Pero, por el momento,
en todo caso, no tengo ganas. Quiero vivir por fin
un poco para mi. Y aprovechar con Maurice esta
soledad de dos de la cual tanto tiempo estuvimos pri-

vados, Tengo un montén de proyectos en la cabeza, "46

Monique ha apostado su vida a 1la atencién de los otros.
Pronto se da cuenta que ello constituye una necesidad, su pro-

pio oficio.

“Esta 3 una de 1las razones -~la principal- por las
cuales no tengo ninguna gana de atarme a una tarea:
dificilmente soportaria no estar totalmente a dis-

posicién de quienes me necasitnn."4B

En los dias iniciales de esta nueva etapa, comienza a re-
gistrar una inquietud por ciertos rasgos de distanciamiento de
st marido. Pronto conoce un elemento de la historia que viene

a cambiar radicalmente su perspectiva: su marido se acuesta

con otra mujer.

Su indignacidén, su sentimiento de hsber sido engafiada, es
grande. Pero sus amigas -quien a diferencia de Monique han
construido un tipo de relacién flexible a este respecto con sus

maridos- le recomiendan tolerar esta relacién como Qna relacion

.

45 de Beauvoir, Simone, "La Mujer Rota" en op. cit. pp. 129,
46 ibidem. pp. 131
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idcasionai, incluso mostrarse amistosa, vivir “con &1" esa his-
toria. Moniﬁue lo acepta como una estrategia, no por con-
vencimiento.

En realidad, no lo puede concebir como un circunstancial,
sino.como una infidelidad hacia slla, una falta, y a la vez,
como la denuncia de un mal de fondo en su propia relacién.
Dado que ﬁurn ella una relacién de completa fidelidad no sblo
es posible, sino necesaria, no hay opcitn: o su marido es un
canalla y ella ha maldustado su vida, o ella ha fallado y ha
creado la necesidad de que Maurice busque octra mujer. Se

culpa.

"Piensoc que me he ocupado demasiado de las chicas to-
dos estos UGltimos afios: Colette era tan apegada y Lu-
cienne tan diffcil. Yo no estaba tan disponible como

Maurice podia desearlo. 47

Insensiblemente, comienza a proyectar en Noéllie -su rival
desde ese momento- todo lo que ella no es, en una mezcla de en-

vidia, explicacién y odio.

*Noéllie es una abogada brillante y devorada por la
smbicién; es una mujer sola -~divorciada, con una
hija- de costumbres muy libres, mundana, muy a 1la
moda: justo lo contrario de mi. Maurice tuvo ganas

de saber si podia gustar a ese tipo de mujer (...)

47 ibidem. pp. 135
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En Maurice, como en la mayoria de 1los hombres,
dormita un adolescente nada seguro de si{i mismo.
Nodllie lo tranquilizé. Y es también una cuestién de

piel: ella es apetecible.'4e

La informacién directa que el lector posee sobre Noéllie
es muy escasa, peroc indudablameﬁto le representa a Monique un
prototipo femenino verdaderamente antitético a si misma, una
mujer dulce, inteligente, estable y profundamente hogarefa.

Se describe a si misma como "auténtica®, una caracteris-
tica enormemente valorada por Maurice, y que de repente, frente

a Noéllie, no cuenta mis para él... ella misma empieza a dudar.

"Auténtica: era una palabra de moda en esa época.
Decia que yo era auténtica. En todo casc era a mf a
quien amaba (...) estuve contenta con ser quien era.

¢Pero entonces cémo puede estimar a Noﬁllie (...)749

"Eres maravillosa® me decia Maurice -me lo decia tan
ffecuentmento. con un pretexte u otro- *Porque hacer
el gusto a los otros te hace el gusto a ti{", Yo me
refa: "“Sf, es una forma de egoismo". Esa ternura en

sus ojos: "La mhs deliciosa que exiatu.'so

48 ibidem. pp. 143
49 ibidem, pp. 165
60 i{bidem. pp. 150
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"No me vefa a m{ misma mis que por sus ojos: una ima-
gen aemasiado halagadora quiz4d pero en la cual, a
grandes raagos- me recohocfa, Ahora me pregunto (A

quién ve? .51

El camsio de valoraciones en Maurice vulnera su propia
valoracién sobre sf misma. Y en efecto, hay un cambio de valo-
raciones en Maurice: poco & poco se revela el gque la relacién
con Noéllie no es circunstancial. Ella ha sido su amante por
largo tiempo, y antes de ella, ha habido otras relaciones.

Las Imﬁgenea. de bisnestar que Monique conservaba sobre su
relacién, sobre su éxito como esposa y como madre se derrumban
de pronto. Se pierde a s{ misma.

Monique tiene necesidad de historizar, de saber nuevamente

quién es... las amigas, el grafdlogo, la astrologfa, la tera-
peuta... no hay respuestas. Comienza a tratar de reconstruir
su historia, surgen datos.,.. 8§, su primer embarazo fué casua-
lidad, decidieron eaentonces casarse, perc no se obligaron... el

trabajo de Maurice, no lo entend{a muy bien, pero no lo amaba
ni mAs ni menoe por su éxito profesional... su vida sexual...

no, no recuerda cuando dejé de exiatir.

*Todas las imigenes que regresan a mi corazén tienen
mis de io afios (...) A lo mejor los recuerdos mas

lejanos parecen siempre los mis hermosos. Estoy

61 ibidem. pp. 188
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cansada de plantearme preguntas, de ignorar respues-
tas, Pierdo pie. Ya no reconozco e% departamento
(een) No me sorprenderfa si al salir me encontrara
en una selva prehistdérica o en una ciudad del afo

3000.62

Maurice s{ tiene rospusstas. Hacfa 10 afos que habla
decidido un cambio en su profesidén; no querfa ya ser médico
general -una profesidn admirada y cagi compartida por Monique,
hija a su vez de un médico~, sino espsecializarse y dedicarse a
la investigacidén. Monique se opuso. Y como aquella oposicién,
otras muchas actitudes le fueron reclamadas. La punta de un
enorme iceberg hace su aparicién, rompiendo por completo la

aparente injusticia de la situacién.

“... que hubiera querido tenerlo toda la vida en la
mediocridad para conservarlo en casa, que estoy
celosa de su trabajo; una castradora... (...) Yo era
posesiva, imperiosa, cansadora tanto con mis hijas
como con é1.*

(Maurice a Monique) "-Empujaste a Colette a un
casamiento idiota; y para huir de ti Lucienne partié.
(.0.) Ya no te amo mis. IDespués de las escenas de

hace diez afios dejé de nmartel"53

52 ibidem. pp. 159
53 ibidem., pp. 185
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Monique cae en una profunda depresidn. No se levanta de
la cama, no come, no duerme sinoc con somniferos, no se bafa.
La convencen de que empiece a ver a un psiquiatra. A veces
Colette, o a veces el ama de llaves, cuidan de Monique en
términos de aseo y alimentacién. Acosa a Colette con
preguntas. LEra feliz casada? ({(Discutfian mucho en el pasado
Maurice y ella? &Cudndo? (Habia sido dominante con Lucienne?
{Lucienne querfia huir de ella?.

No sélo su identidad como mujer en relaciédn a un hombre

habfa sido atacada, sino también su identidad como madre.

*Si falléd en la sducacidn de mis hijas, toda mi vida

no es mas que un fracaso.'64

Pero nadie puede ayudarla. Si pregunta, nadie le da res-

pueata, o si responden, ella duda.

*Todos ellocs me irritan porque tienen el aspecto de
saber cosas que yo no sé. Ya sea que Maurice o Noé-
llie hagan circular su versién de los aconte-
¢imientos. Sea porque tengan las experiencias de
oste tipo de historia y me apliquen sus esquemas.
Sea que me vean desde afuera, como yo no logro verme,

¥ que las cosas por ello se vuelvan claraa.'ss

54 ibidem. pp., 224
65 ibidem. pp. 222
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*<Es una cuestidén estadistica. Cuande apuestas al
umo} conyugal, te adjudicas una oportunidad de
quedarte plantada a los cuarenta afics con las manos
vacfags. Sacaste sl nlero malo; no esres la uUnica.

~iLas estadisticas no explican lo ques me sucede a
mi 158

Monique atraviesa por una crisis total. Sin refersntes
para ubicar su propia situacién, se siente anulada de repente.
No por casualidad, signos de vejez en su cuerpe, en su
expresién, no se ocultan ante el espejo.

Le queda un solo recurso para detener su autodemolicién:
Maurice tuvo 1la culpa por haberle ocultado su fracaso: a una
edad mhs temprana, ella hubiera tenido la oportunidad de re-
hacer su vida, de hacerse una vida independiente; pero se callé
para asegurar un hogar feliz para sus hijas, y ahora la deja
sin nada.

Pero dolorosamente, el lector constata que no hay culpa-
bles. Maurice le insistié, desde que las nifias eran pequefias,
que reglizarn un trabajo, una actividad para ella, por ella.
Monique no quiso. Prefirié dedicarse a lo que era su oficio y

su identidad, que creyd perennes...

“Advierto s6lo ahora cuanta estima tenfia en el fondo
por mi misma. Pero todas las palabras por las cuales

intentarfia justificarla, Maurice las ha asesinado; el

56 ibidem. pp. 257
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coédigo seglin el cual yo juzgaba a los otros y a mi
mism;. 61l 1lo ha negade. Nunca habia sofiado en con-
testarle, es decir en contestarme. En el presente me
pregunto ¢(a titulo de qué preferir la vida interior a
la vida mundana, la contemplacién a las frivolidades,
la devocidén a la ambicién? No tenfia otra cosa sino
crear felicidad alrededor de mi. No hice feliz a
Mauricea. Y mis hijas tampoco lo son. (Entonces? No
8é nada, No solamente quién soy sino cdmo habria que

ser. &7

" Y después de uh cédigo destruido, una mujer rota que en la

Ultima anotacidn del diario sabe decir:

*La puerta se abrir& lentamente y veré lo que hay de-
trés de la puerta,. Es el porvenir. La puerta del
porvenir va a abrirse. Lentamente. Implacablements.
Estoy sobre el umbral. No hay mAs que esta puerta y
lo que acecha detras., Tengo miedo. Y no puedo lla-
mar a nadie en mi auxilio.

Tenge miedo,~58

§7 ibidem. pp. 282
58 ibidem. pp. 263-264
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4.3 E1l_Cuarto Personaje: una hipétesis sobre la ruptura da

identidad femenina.
w

Los tres personajes femeninos de Simonhe de Beauvoir en los
relatos que constituyen la novela "La Mujer Rota" estin cons-
truidos en base a una caracterizacién individualizante, tanto a
nivel de personalidad, como a nivel del complejo situacional en
que se encuentran sumergidos. Yo dirfa que estin tan definidos
como individuos, que incluso el lector podrfa inventar novelas
sucesivas con los mismos personajes femeninos, tan sélo a par-
tir de imaginar sucesos nuevos y predecir los pensamientos y
reacciones de estos perschajes ya dados.

La légica con la que opera su subjetividad esti definida
como un particular, como un ser UGhico que ~-tal como lo ex-
presaba Sartre en las concepciones del Realismo Subjetivo-
"...ningun f;turo podréa impugnar*®.

No obstante, por 1a intencién de hacer explicita la
riqueza cognoscitiva que esta obra literaria contiene para un
tépico sociolbgico como es el grupo social femenino, voy a
buscar en estos personajes individuales una configuracidén gque
se abstraiga de las particularizaciones, enfatizando por encima
de éstas, los ejes constructivos comunes a los tres perscnajes,
Voy a construir un Cuarto Personaje que subsuma, que englobe en
lo posible a esas tres subjetividades individuadas creadas pdr

Simone de Beauvoir.
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Este Cuarto Parsonaje pretende exponer una hipétesis
sociolégica explicativa gsobre sl tema fundamental trabajado por

la novela de Beauvoir: la ruptura de la identidad femenina.

- En primer término, conasidero qua los tres personajes fe-
meninos se esncuantran inmersos en un universo externo a grandes
rasgos comin: pertenecen a la clase media-alta urbana de Parls,
Francia, en la década de leos sesentas. Se mueven an un medio
de familias do profesionistas e intelectuales, en los que se
percibe un nusvo ambiente ideolégico casi apollitice: aguella
sociedad de carencias y heroismo que se radicalizaba necesarijia-
mente en “colaboracionistas®, "comunistas® & "miembros de la
resistencia” va quedando atrés, para dejar paso a uh nuevo
gozo de opulencia postindustrial después de 1la guerra, Una
nueva visién que busca imitar la comodidad sin militancia del
*american way of life* comienza a abrirse campo. La con-
frontaciébn de filiaciones partidistas se desplaza a la con-
frontacién generacional: la inconformidad de beatnicks y hi-
ppies se asoma sin razones frente a la extrafeza adults, gue
pengaba que daespués de la guerra, “la noche habia quedado
atrés".

En el plano femenino de esta clase media-alta urbana, la
experiencia del “"regreso a casa" de las mujeres, despuéds de
que durante 1a guerra se hablan desempefiado en toda clase de
oficios extra~domésticos, genera un desajuste femenino respecto

al papel tradicional de esposas y madres, como ya seifalaba al
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‘ i;!cio del capitulo, Se gesta uha nueva fase del movimiento
feministQ.

En los tres relatos de Simone de Beauvoir, ya se percibe
la oexistencia de un nuevo tipo femenino, hijo de estos cambios:
busca la independencia, la profesionalizacién, la ruptura del
confinamiento familiar, Los temas de “"matrimonio abierto®,
"divorcio", "mujer liberal®, "aborto"™, *mujer que trabaja ver-
sus mujer que no hace nada®", son lugares comuhes de las conver-
saciones de los personajes sefialados.

Predominantemente, los tres personajes femeninos de los
relatos de Beauvoir, se encuentran precisamente confrontados
por la aparicién de esta nhueva forma de ser mujeres. Y aqui
entro a la temAtica mis rica de la novala: las exploracidn del
universo interno femenino, sus experiencias, sus- sig-
nificaciones, su sentido del mundo y de s{ mismas.

En este plano, los tres personajes poseen un numero de
caracteri{sticas comunes y otras diferenciadas, Y es a través
de esta contrastacién entre caracter{sticas comunes y
diferenciadas que adgquiere relevancia una configuracién vialida
para el universo femenino descrito: bor encima de sus historias
familiares y psiquicas particulares, de su nimero de maridos o
hijos, o de las caracteristicas de éstos, las mujeres de Simone
de Boauvoir son identidadaes rotas. Rotas a partir de un com-
plejo situacional comln a todas ellas, y de una significacién
egpecifica de este complejo. )

Son mujeres entre los cuarenta Yy los cincusenta afos,

casadas, madres de familia, que habiendo apostado su vidas a
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esta funcionalidad familiar, y habiendo definido su identidad y
sus satisfacciones en funcién de los papeles de esposas y
madres, se desploman a partir de 1la c¢risis de su nlcleo
familiar, y de la crisis del prototipo femenino tradicional,
Simultaneamente a esta desarticulacién familiar, comienzan a
percibir los rasgos prematuros de su vejsz, una etapa que sin
referentes dQ vitalidad ni plenitud, adquiere 1la forma del
fantasma del sinsentido.

Paso a desglosar estas afirmaciones en una secuencia ex-
plicativa que conjunta a los tres personajes abordados.

Como primer suceso de los relatos sefialados, se encusntra
la ruptura de la coexistencia entre los personajes femeninos y
sus hijos. Ello se debe ya sea al arribo a la adultez de los
hijos, o a una separacidn matrimonial. La convivencia antes
existente habfa poseido caracteristicas muy particulares, que
vuelven explicable que su ruptura se convierta en el punto de
partida de una profunda crisis de identidad de los personajes
femeninos. Los hijos les hablian proporcionado la certeza y la
satisfaccién de ser necesarias, su vida estaba 1llena de
compafifa y de un constante ritmo de actividad en torno a las
necesidades de estos hijos. Para quien como Monique -"La Mu-
jer Rota*=-,habia apostado a la vida del hogar como eleccidn -es
decir, con la consciencia de otras posibilidades- los hijos
ofrecian la constatacién de qﬁe su eleccién habia sido acer-
tada. Con 1la ruptura de esta convivencia, esta certeza desa-
parece, y la desesperacidon que provoca esta vaciedad se perso-

nifica en Murielle.
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Correlativamente, esta dedicacién a los hijos que pros-
cribe la individualidad como primera instancia de respon-
sabilidad, convierte a la madre en responsable de la felicidad
de los hijos. La forma de vida adulta de los hijos certifica o
descertifica asif el acierto del desempafio materno. 5i esa
forma de vida es abiertamente distinta a la propia -como en "La
Edad de 1la Discrecién*- 1la madre 1lo vive no sbélo como la
rupturas de un pacto de prolongacidn de su vida por la vida del
hijo, sino también como una condena a su propia forma de vida.
De esta manera también se puede comprender el desquiciamiento
de Murielle por el suicidio de Sylvie: la infelicidad des la
hija constituye una condana a su madre.

Por otra parte, para estos personajes los hijos significan
sujetos sobre quienes proyectar sus necesidades tanto afectivas
como de dominio, frecuentemente no reconocidas en el plano de
la pareja, La ruptura de la coexistencia con los hijos y su
crisis subsecuente revela el papel mediador y cohesionador que
los hijos pueden adquirir en el pleno de 1la pareja de sus
padres. De esta manera se entiende que Maurice nunca se habia
quejado del caracter dominante de Monique, hasta gque sus hijas
se fueron: la narradora de *“La Edad de la Discrecién* nunca se
habia dado cuenta de la profunda diferencia entre su marido y
ella sobre 1a experisncia de la vejez, hasta que su hijo se
ausentd.,

A partir de la ruptura de la coexistencia con los hijos,
el siguiente punto en la secusncia explicativa de estos per-

sonajes es 1a revelacidén de una inestabilidad matrimonial y
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‘personnl. Ademas de los slementos a este respecto ya men-
bcionados. se ‘puede afirmar que el dato mas llamativo de este
descubrimiento de inestabilidad es precisamente el carécter
indispensable de ese “y" entre las palabras “personal”
"matrimonial®”: la percepciédn de rasgos de inestabilidad en la
relacién matrimonial -como falta de vida en comin, relacién con
otras mujeres, o bien abandono-, implica una desestabilizacién
completa de la vida individual. Tal pareciera que las mujeres
descritas por Simone de Beauvoir carecen de un proyecto de vida
prbpia. o mAs precisamente, 1lo han construide en funcién
exclusiva de la vida matrimonial.

Ademis de los elementos de westatus y de solvencia
econdmica, resueltos ambos en el matrimonio, estos personajes
resuelven su propia identidad., Es a partir de la relacién con
el marido, la "otredad", que perciben su ser distintas, su ser
mujeres. Esa diferencia se vive en funcidn de la
complementariedad, ho en funcidén de una consciencia de y desde
s{ mismas.

El caso de Monique es contundente: siempre se habia mirado
a través de los ojos de Maurice; valorada por &1, era feliz;
abandonada por &1, es incapaz de asumir su vida propia. La mu-
jer de "La Edad de la Discrecién" percibe los primeros rasgos
de la vejez no mirandose a si misma, sino mirande a su marido.
El caso de Murielle es ya patético: no concibe tener un lugar
en ol mundo sino es a través de ser "la esposa de...".

La inestabilidad matrimonial, al igual que la ruptura de

1a coexistencia <con los hijos, cuestiona la forma de vida de
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ostos personajes femeninos, y la identidad que a través de los
papeles de esposa y madre habian obtenido.

Un rasgo particularmente elocusnte que altna tanto la re-
velacién de 1a inestabilidad matrimonial como ~1la carencia de
una consciencia desde s{ mismas, es la forma en que cada per-
sonaje femenino revela en el texto su uusencga de relaciones
sexuales -un elemento comun a las tres historias. Ninguna
habla de su continencia en términos de la insatisfaccién de una
necesidad propia: Monique ni siquiera se acuerda desde cuando
su vida sexual dejé de tener “encanto", pero no expresa tenar
preocupacién o insatisfaccién desde s{ misma por este hecho,
sino en funcién de que ese elemento cohesionador y atractivo
pertensce ahora a otra mujer; antes de saber de la existencia
de una amante de su marido, no se Hablu preccupado por ellas.
De igual manera, a la narradora de "La Edad de la Discrecién*
le inquieta el tema en funcién del poder que el atractivo
sexual le da a su nuera sobre su hijo y que ella no tiene;
respecto a su propia pareja, expresa pesar por su continencia
en funcidén de que la vida sexual constituia un recurso de
reconciliacién de sus diferencias. Murielle, nuevamente, es el
caso extreﬁo: niega por completo su propia sexualidad en la

,8ituacién contemporanea al texto, y raQela haberla vivido sélo
como una concesién para obtener y conservar a sus maridos.

La inestabilidad matrimonial-personal, se asocia asi a la
continencia, ésta a la pérdida de atractivo sexual y ésta a su
vez a la pérdida de la belleza y la juventud. La juventud sdélo

es valorada desde el personaje femenino mismo en el caso de la
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narradora de "La Edad de la Discrecién", quien la considera una
condicién de creatividad en el trabajo profesional. Los otros
dos personajes valoran la juventud no desde 8! mismas, sino en
funcién de la valoracién de los otros y los beneficios
indirectos para si mismas: una mujer joven es b;llu, s
atractiva sexualmente, puede tener una pareja, y con ella una
identidad.

La pérdida de la belleza de la juventud es entonces terri-
blemente amenazante, ¥y la wviven en un momento por demis pre-
maturo: un personaje hacia los cincuenta aflos, y los otros dos
hacia los cuarenta,

Pareciera que no existe para estos personajes referente
alguno sobre una etapa intermedia de madurez y plenitud. Por
sl contrario, de la juventud -etapa asociada al desempefio de
los papeles de esposa y madre- se pasa inmediatamente a la
vejez -un periodo cuyos Unicos referentes son la continencia,
ia soledad, la enfermedad, 1la inutilidad y la espera de la
nmuerte. Y este inmediado paso no resulta casual en mujeres en
las que la pérdida de los papeles de joven, esposa y madre,
remite precisamente al sinsentido completo, al desdibujamiento
de su propia identidad, a la espera de la muerte.

Si al romperse estos canales de identidad -juventud, pape-
les de esposa y madre- existiera un referente de arribo a una
otapa de plenitud, y no sélo de decadencia, implicarfa la
existancia de una identidad individual constituida desde si
mismas, no sélo desde sus papeles desempeiiados. Esta identidad

no aparece en los personajes tratados. Por el contrario,



i capitulo IV pagina ...104

atraviesan por una profundalcrisia ocasionada por la ruptura de
la identidad provista por los papeles desempefiados, la Unica
que posefan.

Ante esta ruptura de identidad, las mujeres contruidas por
Simoné de Beauvoir se encuentran a mids de la mitad de sus vi-
das, por primera vez solas y preguntdndose quiesnes son.

Inician un largo y doloroso proceso de reconstruccién de
su identidad perdida a través de una bUsqueda de parsmetros
externos para ubicarse de nuevo a sf{ mismas. Y aquf aparece un
rasgo sumamente importante: en esta blsqueda de referentes ex-
ternos se denota un muy alto grado de incomunicabilidad entre
mujeres, en una situacién en la que ﬁrocisamante el compartir
experiencias vividas podrfa ser un canal de construccién de
identidad dosde si mismas. Este rasgo de incomunicabilidad
vuelve particularmente angustioso el proceso en el que los per-
sonajes femaninos se encuentran. La recurrencia a los som-
nfferos y al alcohol en los tres casos descritos, asf como la

'catda en profundas depresiones en las que alguien debe hacarse
cargo de ellas en el plano incluso del aseo y la alimentacidn,
son constancias de dicho estado de angustia.

La incomunicacién que alimenta estos estados estaria com~
puesta fundamentalmente de dos actitudes de los personajes fe~

menines, que son sumamente reveladoras:
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-al concebir su problema como privado, y en tanto privado,
unico; les parece que son las Unicas mujeres en el mundo que,
por sus circunstancias individuales, han fracasado; sus proble-
mas no pueden ser comprendidos por nadie, ni por profesionales
teraﬁeutas, ni por otras mujeres.

~al temor a exponer su situacién ante otras mujeres, ya
que éstas se aparecen no como amigas con elementos en comdn,
sino como sujetos competitivos ante quienes exhibiridn su
fracaso.

La via de la comunicacién queda entonces practicamente ve-
tada. Sin embargo hay otros canales para la blsqueda de
paradmetros externos, y ésta las llevé a la constatacién de su
saensacién de fracaso: su propia opcidn por los papeles tradi-
cionales de esposa-madre se ve desvalorizada frente a la appri-
cién de otro modelo femenino, el modelo de la mujer moderna,
profesional e independiente.

De manera particular, las mujeres de los relatos de "La
Eded de la Discrecién® y "La Mujer Rota", entran en contacto
personal con este nuevo tipo femenino que desestabiliza su
propia identidad, porque a través de este contacto viven en
carne propia el cambio en la valoracién social de su papel
tradicional; en el primer case el hijo, ¥y en el segundo el
marido, prefieren a este nuevo tipo de mujer que ellas mismas
conciben como antagénico a su propia forma de ser, la cual se
encuentra demasiado arraigada a 1los 40 ¢ 50 afios como para

intentar cambiarla.
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De haber podido ser "las esposas y madres ideales", pasan
a ser "mujeres que no hacen nada* frente al ascenso de este
nuevo tipo femenino.

No sbdlo los canales de identidad a través de sus papeles
de esposa y madre se ven obtrufdos por los cambios en sus
nlticleos familiares, sino que ademés, esa forma de identidad ya
no ofrece una gratificacién ni familiar ni social, por un
cambio en los esquemas valorizantes de una sociedad moderna.

La situacién de los personajes femeninos adquiere pues la
dimensidn de una ecrisis total. Su identidad rota posee muy
escasos recursos de reconstruccion. El dnico camino a em-
prender parecs ser el de la introspeccién de s{ mismas y de sus
historias. Y ese papel desempefia procisamente la accién de
escribirse a gf{ mismas en un diario o una narracién, que em-
prenden tanto la narradora de “La Edad de la Discrecién" como
*La Mujer Rota", y cuyos resultados son los textos analizados.

Hacia o) final de estos relatos, la instrospeccién de los
personajes se aparece ante el lector , a la vex jue como una
denuncia de 1la escasez de recursos de los personajes frente a
la ruptura de identidad, como un posible punto de partida para
el logro de esa identidad femenina a partir del conocimiento de
al-mismaa.

As! parece constatarlo indirectamente Murielle, quien in-
capaz incluso de este recurso introspectivo, se asoma ya a los

bordeslde la locura.
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Resumiendo la hipdtesis explicativa planteada a partir del
trabajo de Simone de Beauveir dir{a que las mujeres bajo el
universo cultural planteado,~sl cual tiene multiples slementos
de generalizacién para nuestra época-, a partir del complejo
situacional que implica 1a ruptura de una familia, entran en
una etapa de crisis de identidad.

Ello se debe fundamentalmente a que la construccidén de
esa identidad se encuentra fincada en los papeles de esposa y
madre, no a partir de s{ mismas como individuos. La  im-~
posibilidad de continuar realizandc escs papeles, el conse-~
cuente  desdibujamiento de su identidad y su sensacién de inu-
tilidad, las hacen ingresar prematuramente a la stapa de la ve-
jez, concebida como una etapa de decadencia, sinsentido y es-
pera do la muerte.

Esta crisis se agudiza particularmente en un contexto so-
cial en donde aparece el modelo de la mujer moderna e inde-
pendiente. Frente a este modelo, 1la forma de vida femenina
tradicional, constituida fundamentalmente por los papeles dea
esposa y madre, se ve radicalmente desvalorizada.

lLos recurscs raconstructivos de estas identidades rotas,
tanto a nivel personal como social, son escasos. La intros-
peccién puede constituir una propuesta de nivel psrsonal para
la construccién de una nuava identidad femenina fundamentada en

el conocimiento de si mismas.
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4.4 Las claves cognoscitivas de Simone de Beauvoir.

Considero quae 1a posibilidad de llegar a la anterior esnu-
meracién de hipdtesis socidlogicas esta dada a partir de la
combinacién de dos elementos: la elaboracién cognoscitiva de
Simone de Beauvoir sobre la problemAtica femenina vertida en
los personajes, y mi voluntad de ordenar este conocimiento
bajo una perspectiva sociolégica,

Esto Ultimo ha side suficientemente explicitado a lo largoe
de este trabajo. Por ello quiero avocarme ahora al primer
punto sefialado. 4LQué hace posible el que Simone de Beauvoir
pueda abordar con tal fruto de conqcimiento la problematica
femenina?

Considero que en primer término, la respuesta debe estar
ubicada dentro de la perspectiva literaria en la que Simone de
Beauvoir ubica su propla obra ~el Realismo Subjetivo y su ética
situacional. Dentro de ella, localizo cuatro elementos funda-
mentales que llamo claves cognoscitivas que paso a enumerar
para después explicarlas., £stas son:

-1a utilizacién de la propia subjetividad para abordar la
de sus personajes;

-al enfoque de la construccion de personajes en base a la
l6gica que 1a subjetividad impone al actuar de estos perso-
najes;

-la presencia de varios puntos de vista simulténeos e
igualmente validos, para percibir el actuar de los mismos

personajes;
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-1a individuacién del personaje como vehiculo de comuni-

cacién de conocimiento.

La primer clave sefialada se refisre a un hecho tan contun-
dente como importante: Simone da Beauvoir utiliza su propia
experiencia como individuo, como mujer y como escritora -su
propia subjetividad-, para construir en forma cohsrente y rea-
ligsta personajes femeninos.

En una entrevista realizada en Parf{s en 1876, de Beauvoir

afirmaba respectc a las mujeres que comparten la situacién ex~-

puesta en “lLa Mujer Rota”:

“A los 18 afios o 20 te casas por amor, a los 30 todo
te hastia -y salir de esa situacién es muy, muy diff-
cil. Esto hubiera podido pasarme a mf. es por ;so

que soy particularmente sensible a ello.*59

Simone de Beauvoir crefa enconadamente en la especificidad
de la experiencia femenina, no concebida como producto de una
naturaleza especial, sino como producto de una situacién
especffica que hace que las mujeres sean mujeres. Esta ax-
periencia es lo que wutiliza en sus propias obras y reivindica
la pertinencia de las apreciaciones femeninas sobre las mismas

mujeres. Llega a decir a Sartre:

69 Schwarzer, Alice, op.cit. pp. 73
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*Aun tu, teorética e ideolébgicamente un soporte de la
libefucién de la mujer (...) no compartes todo lo que
las mujeres -incluyéndome a mi- llaman su experiencia
como mujeres. Hay cosas que ¢td no puedes enten-

der .80

Pero no sélo el componente experiencial de su subjetividad
es utilizado en la construccién de sus personajes, sino también
el slemento 6&tico. Simone de Beauvoir escribe para trascender
hacia otras mujeres su propia experiencia de libertad, porque
creyd que "la liberacién en un nivel individual no es sufi-
ciente~.81

Esta es la razén ética ;or la que escribe sobre mujeres.
Acepta pues, su propio punto de partida ético -~y por tanto sub-
jetivo- como orientador de su obra.

De esta manera, Simone de Beauvoir hace de su propia sub-
jetividad no un elemento a proscribir en la construccién de un

personaje, sino un elemento guia de creatividad, un elemento

heuristico para dicha construcecién.

La segunda clave sefialada apunta hacia una concepciédn téc-
nica literaria, que a su vez se fundamenta en una postura
filoséfica y de conocimiento.

Por contraste a asta opcidbn técnica de hacer de la defini-
cién de 1la légica subjetiva el eje constructivo de los per-

sonajes, se puede recordar que han existido otros autores cuya

60 ibidem. pp. 62
61 ibidem. pp. 44
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técnica a este respecto es, por ejemplo, la descripcién externa
-a8 docir, observable- de las acciones de sus personajes. Uno
de sus principales exponantes fué Dashisll Hammett y su
propuests fud llamada "behaviourista® o “"conductista-, Otro
brillante escritor que utilizé esta técnica fué Albert Camus en
*El Extranjero* por ejemplo.

Simone de Beauvoir y los autores del Realismo Subjetivo no
amplean esta teécnica; por el contrario, Ila penetracidén en el
mundo internc de los personajes constituye su eje constructivo.
Con ello resulta sl que el lector poco o nada sabe dal aspecto
fisico de los personajes, bpor ejemplo; que ol ritmo de la no-
vela no se centra en grandes scciones de estos personajes; pero
las acciones de éstos son comprendidas como el resultado di-~
racto de la légica subjstiva del personaje. Ello implica pues,
una postura filoséfica y de conocimiento fincada en la valo-
racién del plano subjetivo humeno como nicleo comprensivo de su
actuar,

En el case de la novela tratads, es el conocimiento de la
subjetividad interna femenina en situacién, el punto relevado
do este trabajo literario, A partir de este conocimiento com—

prendemos las acciones de los personajes femeninos construfdos.

El tercar elemento, referido a la presencia de varios pun-
tos de vista simulténeos y vAlidos para percibir el actuar de
los personajes, es también una opcién técnica, que entraka una

posturs filosdfica y de conocimiento.
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A través de las miradas de los multiples personajes pre-
sentes en los relatos abordados 6s que podemos entender no sdéleo
la subjetividad del personaje femenino, sino el caracter de
eleccidn de su accidn, La contrastacién entre estas diversas
subjetividades-puntos de vista entre los personajes, cada una
de las cuales llama al lector al otorgamiento de validex, nos
da un conocimdiento global de la problemdtica planteada.

No existe una verdad , sino muchas verdades subjetivas in-
teractuantes qus componen un complejo situacional. El1 lector
@8 arrojado ~-como decia Sartre~ de una consciencia a otra,
coincidiendo sucesivamente con cada upa de ellas y sin poderlas
impugnar.

Como resultado de esta contrastacién de subjetividades, el
lector ohtiene una comprensién crecientements compleja de la
problematica abordada. '

Esta postura reivindica as{ el carécter polisémico de la-

realidad, y la intersubjetividad como via de conocimiento.

El cuarto y Gltimo elemento se refiere a la individuacitn
del personaje. Casi pareciera obvio sefialar que los personajes
de Simone de Beauvoir se encuentran fundamentados por el pro-
fundo conocimiento de su autora sobre la subjetividad femenina
en una situacién realista como la planteada. Sin embargo, este
conocimiento ordenable desde un punto de vista sociolégico -
como pude plantear en el apartade anterior-, no fuéd plasmado
por su autora en un estudic que bien pudiera haberse titulado

“Semblanza Sociolégica de las Mujeres Parisinas de Clase Media
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entre los 40 y los 50 afios durante la Francia después de De
Gaulle”, Se trata de una opcién por la novela. Y es que la
novela, a través de su elemento constructivo basico -los per-
sonajes- ofrece wun recurso de 1n§ividunc16n del conocimiento.
Esta individuacién, aunada a la forma autobiogrifica de los re-
latos, no permite la distancia del lector, mucho menos de la
lectora. Por el contrario, obliga a la identificacién, y con
ella, a la creacidén de un parametro espec{fico de veracidad de
ese conocimiento vertido a través del personaje: la experien-
cia propia del lector o lactora.

Frente a esta experiencia propia se reconoce la coherencia
y la posibilidad de existencia real dal personaje contrufdo.
E1 lector otorga as{ credibilidad al conocimiento que sobre lo
humano nos plantea Simone de Beauvoir. Sus personajes son
conocimiento que se comunica y mueve consciencias. “La Mujer
Rota" es asaf un trabajo de conocimiento y de militancia en fa-

vor de las mujeres.

Estos elementos sefalados como claves cognoscitivas son
conjugados en Simone de Beauvoir por una ética situacional que
no permite la autonomfia de la escritura, el conocimiento y la
tarea liberadora.

El compromiso de Simone de Beauvoir y los autores éel Rea~
lismo Subjoetive se fincd en el trinomio escribir, conocer, li-
berar. Esta opciébn ética es a la vez un paradigma de

conocimiento sobre las realidades humanas.
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Resultar& entonces interesante intentar ahora una
comparacién entre oste paradigma y el adoptado y dasarrollado
por la ciencia sociolégica, con el objetivo de aportar
elementos sobre la posibilidad o imposibilidad de incorporar la

riqueza cognoscitiva de la novela, a la sociologia,



CAPITULO V
NOVELAS Y CONCEPTOS
CIENCIAS Y FICCIONES

-La afirmacién mas contundente a lo largo de oste ejercicio
sobre el Realismo Subjetivo y su construccién de personajes as
que la novela es conocimientoe. Como tal, la novela encarna un
paradigma especifico de conocimiento que involucra un compro-
migso ético de car&cter humanista, y varias técnicas que le dan
extraordinario resultado en términos cognoscitivos: la inmer-
sién del autor en las problematicas planteadas; la construccién
de un personaje comprensible a partir de la definicién de su
légica interna; y el planteamiente de diversas sujetividades-
puntos de vista simultdneamente validos que ayudan a la com-
prensién de una situacién compleja, a una visidn intersubjetiva
de la misma.

Sin embargo, y a pesar de la rigqueza cognoscitiva
ejemplificada por una novela como la de Simone de Beauvoir en
el capitulo anterior, es precisa una reflexidén acerca de la
pertinencia de este conocimiento y su paradigma al de las
ciencias sociales, a fin doe esclarecer 8i esa riqueza

cognoscitiva es incorporable o utilizable para la sociologia.
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5.1 La_Imposibilidad.

No 'es la victoria de la ciencia
lo que sefala nuestro siglo XIX,
sino la victoria del método cien-
tifico sobre la ciencia,"

Niestzschal,

En el cipltulo segundo de este trabgjo.mencionaba que la
éien?fﬁjééﬁﬁtigﬁié el logro culminante del racionalismo ilumi-
Cnista. '

En efecto, nuestra civilizacién ha recorrido un largo
camino desde las primeras disquisiciones filoséficas sobre “la
veraad" de las que se tiene registro -a través de 1la
literatura, por cierto-, hasta la ciencia de nuestros dias, ese
fendmeno moderno que constituye s&lo una clase especifica de 1a
amplia gama de lo que llamamos conocimiento.

La especificidad del conocimiento cientifico se encuentra
asociada -en forma muy globalizadora- a la idea de objetividad
y de racionalidad?. El conocimiento cient{fico es un
conocimiento que busca la objetividad a través del pensamiento
racional, un conocimiento que constituya una aproximacién al

objeto que se busca aprehender y explicar, ho asi un reflejo

1 Frederick Nietzsche, citado por Jiirgen Habermas, en “La
critica nihilista del conocimiento en Nietzsche® en "Teorema*,
pp. 43

2 ver Bunge, Mario, "La Ciencia, su Método ¥y su Filoseofia",
Editorial Siglo Veinte, Buenos Aires, 1881, pp. 15-18
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iﬁvoiuntario de lés deseos o iﬁprosiones del sujeto que busca
conocer.

El largo camino de constitucién de la ciencia moderna al
que hacia referencia, podria resumirse en el desarrollo de
dispﬁsitivos socializados de control que garanticen esta clase
de objetividad . para el conocimiento. La ciencia ha sido
arrancada as{ de los ambitos del secreto descubrimiento genial
del artesano precientifico, ese solitario y eterno buscador de

la piedra filosofal.

"La ciencia moderna -nos dice Bachelard- trabaja con
materiales experimentales y con cuadros légicos so-
cializados desde larga data, y por tanto ya controla-
dos.”

"Si por ejemplo se pretende encontrar el ancho de una
franja de interferencia y determinar mediante las me-~
didas conexas la longitud de onda de una radiacidn,
no sélo hacen falta un aparato y un conjunto de ofi=
cios, sino ademis una teorfa y una Academia de Cien-

cias,"®

La contundencia de estas citas sobre el grado de
elaboracién y especificidad de]l conocimiento cientifico podria
ser el punto de partida para miltiples reflexiones. Pero,
circunscribiéndola al plano méas simpls y original del

conocimiento =la relacién sujeto-objeto- esta elaboracién

3 Bachelard, Gastén, "La formacién del espiritu cientifico®,
Siglo XX! Editores, México 1984, pp 284-2B5
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‘podria entenderse como una creciente distanciacién que el
cognoscente requiere frente a su propio objeto de estudio, o
mejor diche, con respecto a su espontidnea y personal

apreciacion del mismo. Porque, como sigue diciendo Bachelard:

"Al espectéaculo de los fenémenos mas interesantes
(...) el hombre va naturalmente con todos sus deseos,
con todas sus pasiones, con toda su alma. No debe
pues asombrarse que el primer conocimiento objetivo

sea un primer erraor."4

Se dice que esa primera impresiédn ﬁice mis sobre el sujeto
mismo, que sobre el objeto que desea conocer. La busqueda de
Ia objetividad 1leva al investigador a la distanciacién de su
subjetividad, que conceptuada como una carga valorizante, como
un obstéculo, pretende de esta forma ser neutralizada.

No en vano se ha denunciado como una de las peligrosas y
especificas condiciones de las ciencias sociales -a fin de
reclamar wuna consideracién epistemolégica separada de las
ciencias naturales~ el hecho de la inmersidn del sujeto en su

objeto de estudio.

4 ‘ibidem. pp. 65



cabitulo v ’ - phgina ..,.119

"La familiaridad con el universo social constituye el
obsticulo epistemolégico por excelencia para el so-
cidlogo, porque produce continuamente concepciones o
sistematizaciones ficticias al mismo tiempo que sus

condiciones de credibilidad."®

A la inmersidén, que sugiere imagenes cargadas de
subjetividad, se le impone 1la nacesidad de la distancia como
condicién de cobjetividad en el conocimiento.

Tan importante como la busqueda de objetividad ~mediante
la neutralizacién o distanciacién por diversos medios de la
carga subjetiva del cognoscente-, es la racionalidad para sl
conocimiento cientifico. Indudablements, dicho concapto-abarca
todo un universo de significaciones diferenciadas y precisas.
Aquf sblo me voy a referir a su acepcidén mis simple: la uti-
lizaciédn de la razén y de la légica como principales instrumen-
tos de conocimiento. El1 conocimiento as{ generado tiene la fi-
nalidad de ser general y verificable.

De esta manera, ol azar, la intuicién, la imaginacién, son
elementos que parecieran proscritos del ambito investigativo de
la ciencia. La idea de control parece presidir la repre-
sentacién homogeneizada de las operaciones cognoscitivas es-
peci{ficamente cient{ficas -el método cientifico-, y ello cons-
tituye la clave para la validacidén y socializacién del

conocimiento obtenido.

§ Bourdieu, Pierre, et al. "El oficio del socidloge*, Siglo
XXI Editores, México, 1984, pp. 28
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Frente a estas concepciones, resulta c¢asi obvio e}
concluir que .la clase ds conocimiento al que hacla referencia
como elemento constitutivo de la novela, no tiene nada que ver
con el llamado conocimiento cientffico:

vla preccupacidn de la novela es la investigacién de "lo
humano" y ésa es la Gnica delimitacién de su "objeto"; para
ello moviliza el novelista todos los recursos de que dispone -
que involucran su experiencia, su punto de vista, su
orientacién ética, su imaginacidn, sus valoraciones afectivas,
en fin, su subjetividad=- sin distingos ni cautelas
metodolégicas; en-consecuencia. los novelistas no han podido ni
querido hasta ahora conceptualizar las operaciones que realizan
para la creacidn de una novela o un personaje, y seguramente no
lo haridn puesto que dicha conceptualizacién implicaria 1la
homogeneizacidén de dichas operaciones; ademés, el conccimiento
por estas vias sui géneris adquirido, no aspira a ser un
conocimiento Gnico o una verdad incontrovertible; no aspira a
un conocimiento objetivo, sino que se vale de la
intersubjetividad para complejizar nuestro c¢onocimiento sobre
el hombre y su ambigiliedad... y vaya que lo hace, pero lo que la
novela nos hace conocer no es ni general ni verificable... no
estd desligado de lo real, pero tampoco es eaxactamente un
particular real.

En fin, que la idea de pasién, irracionalidad, imaginacidén
e imprecisidédn parece presidir la representacién de la gestacién
de una novela, haciendo aparecer como imposible su comparacién

con al paradigma de conocimiento cientifico.
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Esa misma conclusidén de imposibilidad entre paradigma
cientifico e investigacién de "1lo humano", ha constitufido el
fantasma persecutorio del surgimiento de 1a sociologia. En ese
sentido, tal vez no sea una casualidad que en este proceso de
gesticién de 1la ciencia sociolégica, el referente antagénico
por excelencia para los fundadores como Durkheim o Weber haya
sido precisamante la literatura.

Para Durkheim, la investigacién sociolégica debia alcanzar
1a dignidad cientffica mediante la aplicacién del método, hecho
que la diferenciaria por encima de las disquisiciones meramsente
literarias8,

Para Weber, las ciencias histérico sociales debian superar
las conclusiones dilthoyanas7, en las que el carécter valérico
e histérico del fendmeno humano lo volvia objeto indisectable
para las categorias universalizantes del paradigma kantiano de
l1a cliencia; contra la maxima de que sdlo "la vida comprende a
la vida“", las ciencias histérico sociales deblan crear un mo-
delo de explicacién causal y un procedimiento verificativo es-
pecifico a su objeto y su particular estructura ldégica, sin los
que "su exposicién no serfa mis que una novela histérica, y no
una comprobacién cientifica."8
Y ain hoy, a pesar de que esa polémica se esta acercando a

1a edad secular, esa prudente distincién entre "Ciencias” y

“Humanidades", nos recusrda que el fantasma de la imposibilidad

6 ODurkheim, Emile, op.cit. pp. 57

7 Rossi, Pietro, pp. 13, en la introduccién a Max Weber
"Ensavos sobre metodologia de las Ciencias Sociales*
Amorrortu, Buenos Aires, 1873

8 Weber, op. cit, pp. 183
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sigue campeando nuestras mentes, suscitando polémicas y, a ve-
ces, mermando esfuerzos.

Método versus inspiracién, elaboracién versus
espontaneidad, razén versus imaginacidén, neutralidad versus
comp?omiso. control versus pasién, objetividad varsus
subjetividad, se nos presentan como elementos opuestos de una
dicotomia insalvable.

La ciencia como producto de los primeros, y la literatura
como producto de los segundos, es una concepcidn que convierte
en estéril cualquier comparacién entre ambos, no digamos una
propuesta de incorporacidn.

Pero la riqueza cognoscitiva de la novela sobre “lo
humano® sigue ahi, al igual que el reto de las ciencias
sociales por explicar ese extrafio "objeto que habla”g. ese “ser
frente al cual ni Dios puede mantener la nautralidad.“lo

Valdria la pena preguntarse si esa imagen dicotémica no se
ha convertido en una caricatura, sostenida tanto por

opistemdSlogos como por escritores. Y los estudiantes, enmedio.

8 Bourdieu et al, op. cit. pp. §7
10 Sartre, op. cit, pp. 57
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5.2 La Posibilidad.

"Los que 1llevan la cautela
metodolégica hasta la obsesion,
hacen pensar eon ase enfermo del
que habla Freud, que dedicaba su
tiempo a limpiar sus anteojos sin
ponérselos nunca.*

Bourdieul?,

Pensar a la ciencia o a la noveia como “productos de" es
una caricatura en el sentido de ser una concepciébn que a pesar
de provenir dal relevamiente de uno de sus enfoques posibles,
pretende ser una concepcidén global o totalizadora.

El caracter reductivo de esta concepcidén queda de
manifiesto al descubrir otra posibilidad para pensar tanto la
novela como la ciencia.

Si en este trabajo se encuentran numerosos elementos para
argumentar que la novela no es sélo un producto de una ins-
piracién genial e inaprensible, que no es sélo producto de una
imaginacién desbocada o una pasidn irreflexiva, es porque he
antepuesto a la nocién de producto, la nocidn de proceso. En
6ste intervienen, sin necesidad de polarizaciones excesivas,

tanto el elemento creativo e imaginative, como el elemento

11 Bourdieu et al, op. cit. pp. 17
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consfructivo. reflexive y realista. Intervienen tanto el ele-
mento de veracidad como el de compromiso ético.

De igual manera, la ciencia es mAs que el producto de la
aplicacién de Vun método cientifico y sus conocidos atributos.
Puede ser enfocada como una actividad, como un procesoc.

Este enfoque permite ampliar la visién de los elementos
que participan en la generacidén del conocimiento cient{fico,
sobre todo porque la versién de la ciencia como producto del
método cientifico suele ser, a decir de Bourdieulz, una
esquematizacién didactica que deforma la concepcién de la
investigacién, la polariza excesivamente en funcidon de la
primera serie de los conceptos dicotémicos mencionados en el
capitulo anterior: razén, neutralidad, objetividad, control...

La concepciébn de ciencia como actividad o como proceso,
tolera la intromisién de otros elementos mis cercanos a la se-
gunda serie de conceptos dicotbémicos sefalados: azar, intui-
¢idn, imaginacidn..,

Porque hablar de la ciencia como proceso implica ampliar
su perspectiva, por encima de las caracteristicas del producto
cognoscitivo generado, hacia la fase de surgimiento & construc-
cién de 1las hipétesis. Y en mis mismas palabras se denota la
ambigliedad: isurgen las hipotesis? {o se construyen? lexiste
un proceso controlado de su génesis?

En contraposicién a la imagen de operacién controlada pro-
vista por la concepciodn de ciencia como producto bosquejada an-

teriormente, el proceso de génesis de las hipdtesis es aun uno

12 Bourdieu et al, op. cit, pp. 84
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de los mas vastos e inexplorados por los epistemdlogos. Ese
tema ha sido planteado curiosamente por algunos autores como
una discusién acerca de la existencia de un "ars inviniendi*,
un "arte para. inventar*., Un arte, no una ciencia.

"... o1 investigador -nos dice Marioc Bunge- rara vez
tiene conciencia del camino que ha tomado para formu-
lar sus hipétesis (...) A las hipétesis se llega, en
suma, de muchas maneras: hay muchos principios
heurfsticos, y el GUnico invariante es el requisito de

la verificabilidad.*!3

La creacion de las hipotesis es as{ una operacién
imprecisa @ incontrolada dentro del proceso constructivo del
conocimiento cientffico, que refuerza la idea de que la
dicotomia anteriormente planteada puede convertirse en una
caricatura.

La ciencia y la novela se hermanan as{ al ser pensadas ho
como productos de atributos polarizados, sino como procesos de
conocimiento en los que se crean y construyen formas y érdenes
para apropiarse, narrar y explicar el mundo. Ello resulta pal-
pable en la fase gensrativa de los procesos, en la que el in-
vestigador y el escritor comparten, en el planc basico de la
relacién sujeto-objeto, la necesidad de conocimiento, y ante la

ausencia de pautas controladas para la generacién de dicho

13 Bunge, op. cit. pp. 49-50
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conocimiento, su bagaje personal, experiencial, afective vy
ético -su subjetividad- como Gnico instrumento.

Esta fase s entonces el punto de partida para 1la
discusién sobre una posible incorporacién de 1a rigueza
cognoscitiva de 1la novela al proceso contructivo de hipdtesis

sociolégicas,

En el apartado anterior se mencionaba que la mocioclogfa ha
tenido que combatir contra 1lo que 1llamaba *"el fantasma de la
imposibilidad® entre el paradigma de cientificidad y la inves-
tigacién de "lo humano*.

Ese combate ha requerido de una reflexién profunda acerca
de los fundamentos de dicho paradigma de cientificidad y ha
generado una reelaboracién del mismo a fin de posibilitar la
.investlgacién de 1o social: ha roto con la ilusién de unicidad
del método cientifico para generar una metodologia sociolégica
que parta del andlisis de las condiciones especificas de este
campo de estudio, sain abandonar el riﬁor de la razén
opistamolbgicul4.

A través del seguimiento de uno de 1los paradigmas
metodolégicos mhs lucidos en sociologfia -el de la sociologfa
comprensiva o weberiana- me propongo fundamentar la pertinencia
de la incorporacién de 1la rigqueza cognoscitiva de la novela a
la fase constructiva de hipdtesis explicativas de las acciones

sociales.

14 Bourdieu et al, op. cit. introduccion.
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La base para esta eleccidon del paradigma metodoldgico
weberiano esta constitufda por elementos especificos fundamen-

tales de dicho paradigma. Veamos.

El primer y fundamental elemento posibilitador de wuna
incorparacién de la novela a la sociologfa comprensiva, es que
ésta tolera y utiliza la presencia de la subjetividad del
socidlogo en el proceso de investigacién.

El investigador comc persona y como sujeto social que es,
no puede neutralizar por decreto 1la presencia de sus
valoraciones sobre el objeto que desea estudiar. Mucho menos
cuando ese objeto es propiamente un sujeto. Afortunadamente,
la reflexidn metodoldgica sobre la sociologia ha generado,
desde sus orfgenes, diversas propuestas que, antes quae hegar

esta situacidén especifica, buscan asumirla y controlnrlals.

"Las ciencias histérico sociales, en cuanto
condiéionadas an su punto de vista y en la
delimitacién del campe de investigacién por el
interés del estudioso, y por tanto, por la situacién
cultural dentro de la cual éste actla, parten de un

término subjetivo."16

La originalidad de la propuesta weberiana radica en no
s6lo asumir la parcialidad del investigador por su irremediable

condicién subjetiva, sino utilizarla como un punto de vista ex-

16 Bourdieu eta al, op. cit. capitulo I "La ruptura”
16 Rossi, op. cit., pp.25
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plicito de los elementos a relacionar en una explicacion
causal. Esta seleccidén se vuelve no sélo deseable, sino nece-
saria, en tanto Weber parte de una imagen de la realidad como

infinitud cadtica de elementos.

"Puesto que la totalidad de las relaciocnes de causa y
efecto de las que depende la ocurrencia de un fend-
meno es8 conceptualmente inagotable, el campo de in-
vestigacidon dentro del cual se mueve la investigacién
debe ser delimitadoe sobre la base de una seleccién; y
dsta sevencuentra ligada al punto de vista especifico
desde el cual se realiza la investigacién., La expli-
cacidén se restringe, por lo tanto, a una serie finita
de elementos, determinada en cada caso sobre la base
do cierto punto de vista y de este modo se desarrolla
siguiendo una direccién particular de relaciones en-
tre los fenémenos, abstractamente aislada de las

otras direcciones posibles de investigacién.'l7

El punto de vista subjetivo desde el que parte el investi-
gador no es en Weber un obsticulo, sino un instrumento para la
seleccién y 1la imputacién de causas en la construccién de una
explicacién. Es decir, un instrumento heuristico. Ello consti-
tuye una alternativa posibilitadora para la incorporacién de la
riqueza cognoscitiva de la novela: la valoracién subjetiva de

la que parte por su inmersién y compromise ético con su

17 ibidem. pp.23
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"objeto", no es una objecién. Sin embargo, para su utilizacién
en la’ construccién de hipétesis, el socidloge debe realizar un
ejercicio constante de explicitacién de los puntos de vista

subjetivos de los que el escritor parte.

En segundo término, pero no por ello menos importante,
otra convergencia entre el paradigma weberiano y el paradigma
de conocimiento de la novela, es el relevamiento del mundo de
los significados internos para la comprensidén y construccidn
coherente de una abstraccién de humano, 1lamese personaje o
actor social.

La soéiologia comprensiva -de ahi.su nombre~ busca la com-
prensién significativa de la accién social estudiada. Sin
dicha comprensién de significado, al igual que sin 1la de-
mostracién de 1la posibilidad objetiva de su verosimilitud, no

es posible una explicacién socioloégica.

"La explicaciébn causal de la aparicién de determina-
dos hechos se basa finalmente en la "comprensién de
sentido de la accién", es decir en la interpretacién
de la relacién que el actor establecié entre su fin y
su accidén, de manera que esta relacién fuera consi-
derada come el procese idéneo y eficaz en la rea-
lizacidén de la accidn” (...)

"Weber considera que para que el conocimiento
histérico y sociolébgico se cumpla no hay que compren-

der los fines (esto llevarfa al psicologismo motiva-
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cional}), sino comprender los factores que influyeron
en la determinacidén subjetiva (personal o colectiva)
de que, aspirados ciertos fines, ésta y no otra era

la accidn iddnea y eficaz para su realizacién.'la

Considerc que on esta labor de comprensién del sentido de
la accién, la penetracién del mundo de la intencionalidad del
actor y la eleccién de sus medios, eon pocas palabras, la
investigacién del plano significativo del actuar, la novela-a
través de su construccidén de personajes~-, ofrece un recurso
extraordinariamente rico.

Y ello se debe al caracter no sélo testimonial de una obra
-en cuyo caso su valor podrfa ser sustituido por una entrevista
fidedigna con actores reales-, sino por el caracter de elabo-
racién constructiva abstracta a partir de una comprensién de
actores reales que significa un personaje.

Por ejemplo, la aportacién de los personajes femeninos de
"La Mujer _Rota*, no podria ser sustituida por una serie de
entrevistas a mujeres francesas de los sesentas, y mucho menos
a tres. La riqueza de 1los personajes femeninos de Simone de
Beauvoir es que son abstracciones individuadas, elaboraciones
que a partir de realidades interpretadas por la autora, aportan
elementos comprensivos a su problemdtica interna y social.

lLa construccién de personajes implica, en términos

weberianoslg. una comprensién "endopatica® ~desde “dentro®~,

18 Aguilar, Luis, "El camino de Max Weber hacia la cigncia so-
cial* en “Estudios®” num. 6, ITAM, México, otofio 1986, pp. 31
19 ibidem. pp. 32
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pero “racionalizable* ~comprensible y analizable por la via de
la razén-. Dicha labor podria ser llevada a cabo por el
socidlogo que busca recuperar la aportacién de la literatura a
este respecto, axial para la construccién de hipédtesis
explicntivas sobre las acciones sociales.

Es importante sefialar el que la comprensién de sentido de
la accidn es en Weber sélo la mitad de una hipétesis. La otra
se encuentra constitufda por la determinacién de la posibilidad
objetiva de que esta imputacién de sentido por parte del inves-
tigador haya sido real. Esto marca, indudablemente, una dife-
rencia fundamental entre el paradigma de la novela y el de la
ciencia: la verificabilidad es uno ‘de los atributos carac-
toristicos del conocimiento cientifico, mientras que diffcil~-
mente se podria encontrar un concepto mias ajeno a la actividad
artistica que ése.

Pero ello no demerita 1la importancia de la aportacién de
la incorporacién de la novela en 1la fase constructiva de las
hipétesis, en el plano de la investigacidn del significado de
la accién, Wober dice al respecto de la importancia de este

plano:
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"Se llega a una correcta interpretadién causal de una
concreta linea de accién, cuando la accidén exterior y
los méviles, han sido ambos correctamente captados y
al mismo tiempo sus relaciones se han vuelto signi-
fiéativamente comprensibles (...) $i falta la ade~-
cuacién respecto del significado, entonces deja de
tener importancia cuin elevado sea el grado de uni-
formidad y cuidn exactamente pueda determinarse
numéricamente su probabilidad, ya que se tratard to-
davia de una posibilidad estadistica incomprensi-

ble, 20

Probablemente, debhido a la importancia que Max Weber da al
plano significativo de la accién humana, es que los actores so-
ciales por 61 conceptualizados se siguen movimiento en el plano
de “lo humano*... al igual que los personajes novelisticos.

Si un novelista o un socidlogo weberiano trabajara el tema
del suicidio ~-como Durkheim lo hizoal~, no nos darfa la imagen
de una especie de leucemia de células sociales estadigticamente
registrable y sociolégicamente determinado como normal.

La importancia del plano significativo de las acciones so-
ciales es una consecusncia de un concepto del hombre como ser
esencialmente valérico e histérico. En ello coinciden la

sociologia comprensiva y la novela,

20 Weber citado por Schutz, Alfred, en Ryan, Alan ‘“La
filosofia de la explicacién social® F.C.E. col. Breviarios,
Madrid 1878 pp., 318

21 Durkheim, Emile, *El Suicidio"
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En tercer término, el paradigma weberiano propone una
forma especifica de conceptualizacidn para las ciencias
histérico sociales, llamade ™“tipo ideal®. Esta forma
conceptual se diferencia de la unidad béasica del paradigma
cieﬁtlfico derivado de la investigacién en ciencias naturales -
el concepto general-, en atencién a que las ciencias histérico
sociales poseen una orientacién coghoscitiva rumbo a la
explicaciébn de individualidades histéricaszz. no de fenémenos
universales.

Para los fines de este trabajo ~-la discusién sobre las
posibilidades de incorporacién de la riqueza cognoscitiva de la
novela a la gsocioleogia-, el tipe ideal como forma de conceptua-
lizacién constituye wuna posibilidad para dicha incorporacién,
ya que se acerca a la forma de construccién del personaje. En
cambio, la incorporacién de los personajes a la formacién del
concepto general seria del todo estéril: desde esta perspectiva
los personajes sé6lo son ficciones con una dudosa o nula
relacién ldégica con los particulares reales.

Revisaré este acercamisnto del tipo ideal a los
personajes.

El tipo ideal es un concepto obtenido a través de la
abstracciédn de elementos empiricos. No es por tanto una copia
de lo real, sino una elaboracién que se encuentra ordenada en
un cuadro coherente inexistente en un particular real.

A diferencia del concepto general, el tipo ideal no se funda-

menta en la repeticién de elementos o regularidades abstraidas

22 Rossi, op.cit. pp. 19
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de la observacidn neutral de los particulares reales, sino que
se construye por la acentuacién unilateral de ciertos eslemaentos
smpiricos., Dicha acentuacién se fundamenta en la imputacién
subjetiva del investigador. En torno a ella, los elementos em-
plricos son ordenados en un cuadro coherente que funge nho como
representacién general de una fendémenc real, sino como un mo-
delo explicativo de importancia instrumental para el
conocimiento de lo real a partir de la comprensién de su sen-
tido posible. Es un concepto limite, de generalidad variable
que sirve para la explicacién de los fenOSmenos en su individua-
lidad bajo una ae sus perspectivas posibles. Su funcibn as
pues, heuristica -orientadora de la bﬂsqueda-, y su criterio es
la oficacia final de las hipétesis causales que genera,

Un breve ejemplo resultarfa clarificador: el burgués
protestante precursor del capitalismo moderno es un tipo ideal
weberiano; parte sin duda de la observacién de elementos
emp{ricos; su rasgo primordial, 1la racionalidad, no es sin
embargo una regularidad registrada por la observacién neutral
del investigador sobre particulares reales ~2,3 6 100
protestantes—~ sino el relevamiento wunilateral de una de sus
caracteristicas en base a la imputacién que el investigador
aventura desde su punto de vista subjetive y explicito;
alrededor de dicho rasgo - relevado, Weber constituye su tipo
ideal, su concepcidn de burgués protestante, y a través de ella
establece una relacién de causalidad condicional??® con el

capitalismo moderno; el valor de dicha conceptualizacién es

23 ibidem. pp. 24
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peémitir la explicacién causal del capitalismo: su surgimiento
a partir del protestantismo tiene sentido a través del pesoc
asignado a la racionalidad.

Estas operacionss constituyen en su conjunto una
elaboracién conceptusl que explica un fendmeno que no es
universal, como el surgimiento del capitalismo moderno
occidental, Su validezr -después de un procedimiento de
verificacién especifico para las ciencias histérico
sociales?¥- ge circunseribe a esta individualidad histérica’y
no es por tanto general o universalizable. En todo case, su
grado de aplicabilidad o generabilidad es variable,

Consgidero que los elementos verfidoa hasta ahora acerca
del personaje como una abstraccién individuada me permitirian
decir que existen elementos en comin entra el tipoe ideal
weberiano y 1la construccién da personajes novelisticos, los
suficientes para establecer la pertinencia de su incorparacién
en la particular labor de conceptualizacidn de la sociologia
comprensiva.

El personaje as una ficcién. Su relacién con lo real no
es reductible a términos 1légicos -mucho menos a los términos
del concepto general-, pero dicha relacion existe porgue el
personaje involucra una experiencia observada y vivida por el
autor, Dicha informacién experiencial o testimonial no es re-
flejada inmediadamente hacia el personajs, sino que es slabo-

rada por el interés &tico cognoscitivo del autor, quien la or-

24 el juicio de posibilidad objetiva, ver Max Weber, op. cit,
pp. 150-174
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dena bajo 1la coherencia de una forma individual, y de un sen-
tido o significado qué la vuelve comprensible y comunicable.

Un personaje es, como un tipo ideal, el producto de un
raelevamiento unilateral de las caracteristicas posibles de lo
re#l. Ese relevamiento se realiza de acuerdo a la subjetividad
creadora del escritor, y su virtud radica en posibilitar la
comprensién de subjetividades distintas y su actuar en el mundo
social.

En esta comparacién posibilitadora de una incorporacién,
es importante subrayar de nuevo el caréActer individuado que en
el personaje adquieren las elaboraciones cognoscitivas del es-
critor. Como sefialaba en el capitulo anterior, la forma indi-
viduada permite la identificaciédn con el lector y la comunica-
bilidad del conocimiento de lo humano.

Esta caracteristica es probablemente el punto de contacto
inicial con 1la investigacién sociolédgica: permite una sensibi-
lizacié4n y una exploracién frente a problemas inabordados, y
sugiere heuristicamente vias para su conceptualizacién y com-
prensién.

Posteriormente, y eso sélo compete al socidlogo, esas
conceptualizacién sugeridas o tipos ideales-personajes, deberan
ser verificadas y precisadas en su grado de generalidad y

validez.

En cuarto término, y como Gltimo elemento posibilitador de
esta incorporacién propuesta, seflalo la coincidencia entre el

paradigma novelistico y sociolégico en su afirmacién ~“ax=-
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plicita o no- de que la realidad es polisémica y el
conocimiento, intersubjetivo.

Dichas propuestas habian sido tratadas como definitorias
del paradigma cognoscitivo del Realismo Subjetivo.

ﬁantro del paradigma weberiano, ya en linoas anteriores se
sefialaba la necesidad de la subjetividad del investigador como
medio para seleccionar los elementos ielacionables por una ex-
plicacién, dado que el universo de lo real es inagotable, in-
finito. Esta postura implica la posibilidad valida de iniciar
una investigacién desde diversos puntos de vista. Pero lo mas
interesante dentro de este paradigma es la posibilidad de la
validez simultanea de diversos 6rdene§ de explicacidn., Dicha
posibilidad se encuentra contemplada por la forma de conceptua-
lizacién del tipo ideal, que asumiéndose como nacida do un
relevamiento subjetivo de un elemento de 1lo real, afirma su
validez y la de otros tipos ideales nacidos de otra peraspectiva
sobre el mismo objeto: Ia realidad es as{ polisémica.

Ante esta afirmacidn se cuestionark tal vez la validez
objetiva de dichas explicaciones que se contraponen y que no se
derrumban, aceptando ser "verdades a medias". Pero (d{de qué
esth hecha 1la complejidad sino de diversos érdenes de coheren-
cia distintos y validos?.

La validez de un conocimiento no implica univocidad ni
simplificacién en verdades absolutas. La tarea del
conocimiento es una tarea de comprensién creciente de la

complejidad real, y para sllo, debe aceptar su origen subjetivo
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y preparar 1la dnica via de su avance: la contrastacién
'intersubjetiva.

Esa simultaneidad de visiones validas -"que ningun futuro
podr& impugnar®, comeo decia Sartre- esa "igualacién a priori de
todas las subjetividades"” y su contraste s lo que nos pormite
una comprensién crecientemente compleja de la realidad.

La poligsemia y la intersubjetividad son rasgos de una
filosoffa de conocimiento compartida por la novela y la socio-
logia comprensiva como fruto de su compromiso en el

gonocimiento de "lo humano"”.
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5.3 La necesidad.

bﬁgina L 140

“En realidad, a la opinién de que
no hay mundo sélo se oponen el
prejuicio y la costumbre. Los
fisicos han propuesto reciente-
mente opiniones que les hubiaran
conducido a estar conformes con
las anteriores observaciones;
pero se han apenado tanto de las
conclusiones a que la légica los
hubiera conducide, que han aban-
donado la 1légica por montones de
toeologia. Cada dia un nuevo
fisico publica un nuevo volumen
piadoso para ocultar a los demis
y a s{ mismo el hecho de gue en
su capacidad cientifica han
sumergido al mundo en algo sin
razén y sin realidad.”

Russel1126,

‘Hasta aqui{ he fundamentado la posibilidad de incorporacién

de la novala a

construccién de hipdtesis.,

25 Russell, Bertrand,
México 1882, pp. 79

la sociologia, en el proceso especifico de la

"La perspectiva cientifica" Ed. Ariel,
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La novela, vista desde esta perspectiva, resulta un
elemento muy (til en tanto imputa y reconstruye la légica con
la que operan sus personajes, inclu&ondo en ella sus esquemas
valéricos como actores sociales: la atencién a dicha
imputacién vuelve comprensible su actuar, le otorga un sentido,
y constituye parte fundamental de la construccién de
explicaciones sociolégicas segin el método weberiano.

La novela es pues, un instrumento heurfstico valioso.
Aprovechar este instrumento constituye una propuesta de
"optimizacién de recursos" partiendo de que 1la proliferante
creatividad de los novelistas sea para la minorf{a socioldgica
una mina de avances investigativos, rica en planteamientos y
sugerencias hipotéticas. Recurrir a la novela es una (til
posibilidad para el sociélogo.

'Sin embargo yo pensaria que, como decia Sartre a propésito
de la eleccidn de técnicas en la novela “toda técnica remite a
una metafisica”, de igual manera la propuesta de la utilizacién
de la novela como instrumento heurfstico -con ser valida en si
misma~ encarna una peticidon reflexiva sobre el quehacer inves-
tigativo sociclégico.

El interés de la novela por el conocimiento de "lo humano®
no es un afan especulativo neutral. Nace de un compromiso. EI
novelista no renuncia a este origen subjetivo como un requisito
para su actividad coghoscitiva, sino que por el contrario, hace
de este compromiso su orientacién basica. Por eso la novela no

pude ser concebida como *producto de®, sino como una actividad
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que implica wun ejercicio ético, y concebida como tal, conserva
as{ su rango humano. -

. Y asi como el novelista no se automutila, sino que
congserva y utiliza su propia subjetividad, tampoco mutila a su
objnfo. Lo concibe coﬁo ente valérico y desde esta concepcién
no lo mide, sino que lo comprende e interpreta. Su eje
constructivo es la imputacién de una subjetividad, por ello sus
personajes nunca nos son ajencs, por mas disimiles que parezcan
respecto a 1las caracteristicas o experiencias del lector. La
novela nos acerca a la comprensién de diversas légicas, nos
comunica y amplfa nuestra visién del mundo, encarnando una
leccién de tolerancia y aprendizaje a esa “relatividad esencial
de las cosas humanas*28,

Considero que estos rasgos en su conjunto constituyen un
ejercicio militante fundamental frente a la amenaza cultural de
nuestro tiempo, que Heidegger llamaba "el olvido del ser'27.
Esta amenaza se encuentra representada en el plano del
conocimiento por el reduccionismo en la exploracién metafisica
del hombre. La novela ha asumido en nuestra época la vocacién
de luchar contra esta amenaza, y esta militancia serfa un
aprendizaje 6tico axial para la sociologlia.

Quien a pesar del “fantasma de 1la imposibilidad* se
encarnice en la investigacién de lo humano, debe trabajar
contra esta amenaza, y SU aportacién primera debe ser el no

prosc¢ribir ese rasgo especifico humano ~la capacidad

26 Kundera, Milan, "La herencia de Cervantes™ en op. cit. pp.
14
27 ibidem.
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valorativa, la . subjetividad~ ni de si mismo en su actividad
cognoscente, ni de su objeto que no es objeto sino sujeto
social. v

La novela hace dev este manejo asumido de la subjetividad
una Elavo - cognoscitiva, segun se apreciaba en phginas

anteriores. Haciéndolo, parece recordarle a la sociologia que

“(...) la subjetividad creadora de sentido es la que
produce las condiciones de posible interpretacién de

aguello que tomamos como realidad (...)"28

Sin esa consideracién, el investigador podr& disectar un
mundo que objetivamente carece de sentido. El historiador vy
el socidlogo podran disectar una historia que objetivamente
carece de sentido. Pero bajo el riesgo de perder el acceso a

la historia misma2®

,¥ de establecer el sinsentido como premisa.

Una ciencia social como 1a sociologia tiene el gi'an reto
de vencer al “"fantasma de la imposibilidad® entre el paradigma
de cientificidad e investigacidn de “lo humane". Pero también
de responder a la acusacién que el desencanto posterior al
iluminismo hace a la ciencia: su obcecacibn en perseguir una
caricaturizada objetividad olvidando las cosas que mas
preocupan al hombre, el abandono de su vocaciédn humanista, y
de su responsabilidad en el conocimiento global del hombre.

Frente a este reto, la literatura representa no sélo una

herramienta, un instrumento heuristico para la construccién de

28 Habermas, Jlirgen, op. cit. pp. 45
29 ibidem. pp. 39
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hipétesis sociolégicas, También representa un paradigma ético
de conocimiento. Su revisién no es s6lo una posibilidad, sino

una necesidad.



CONCLUSIONES

Al término de este ejercicio en el que combino mi
exporiencia como 1lectora y mi formacidén como socibloga, con-
sidero fundamentadas las siguientes afirmaciones o conclu- -
siones,

Partiendo de la afirmaciédn de que la novela es un fendmeno
polisémico, su abordaje como procesc de conocimiento es una
perspectiva rica y posible.

En tanto proceso dentro de un espacio y un tiempo tanto
fisico come cultural, la novela no se desarrolla en el vacio de
la inspiracidén, comd tampoco puede sér concebida como reflejo
inmediado de determinantes., La novela es una elaboracién de un
escritor inmerso en unas coordenadas histéricas especificas que
lo sitban, pero que no nulifican su capacidad electiva -tanto
ética como creativa- respecto a su propia obra. El1 abordaje de
la novela debe considerar este espacio de definiciones del au-
tor como fundamentales para la comprensién del proceso. Pro-
pongo abordar este espacio -la ética situacional del escritor-
no como resultado de wuna visiébn antisociolégica o individua-
lista, sino como un lugar privilegiado de sintesis entre histo-
ria y capacidad creativa y electiva individual.

La ética situacional es un elemento imprescindible en la
comprensidn de la novela desde la perspectiva de conocimiento.

Es a través de una practica ética elaborada a partir de
una situacidén cultural critica como la Segunda Guerra Mundial,

que la novela muestra sus capacidades como instrumento de
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conocimiento sobre "lo humano®". Su compromiso la orienta hacia
unﬁ exploracién existencial, sin cortes ni cautelas metodolégi-
cas,

De la novela qusa -como la del Realismo Subjetivo- esté
contruida bajo estas orientaciones, se puede extraer un
paradigma de conocimiento caracterizado por 1la préctica de
varias claves:

-la utilizacién de la subjetividad del autor, entendida
como  su bagaje experiencial, afectivo ¥y ético, para la
consfruccién de su universo novelistico; ’

-el énfasis on la definicidén de la légica interna del
personaje como elemento constructivoe fundamental del mismo;
este énfasis, asf como la forma individuada del personaje,
posibilitan la c¢omprensién y comunicacién con el lector;

-la posibilidad de construccién de varias subjetividades-
puntos de vista simulténeamente validas dentre del universo
novelistico, que complejizan y enrigquecen la visién y

comprensidén de dicho universo.

La practica de estas claves brinda resultados en términos
cognoscitivos, ilustrados por 1a aportacidn de la novela de Si-
mone de Beauvoir al conocimiento de una problematica sociold-
gica como 1a femenina. La riqueza cognoscitiva de esta novela
puede ser ordenable a partir de un punto de vista socioldgico y
constituir un instrumento heuristico para la construccién de

hip6tesis explicativas sobre acciones sociales.
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La incorporacién de dicha. riqueza a wuna ciencia como la
sociologia, 88 posibilita a través de 1la concepcién de ambas
esferas -novela y ciencia- no como productos de atributos po-
larizados -como control vs. imaginacién, o objetividad vs. sub-
jetividad- sino como procescos de apropiacién y ordenaciédn del
mundo que en su fase generativa comparten un punto de partida
similar: busqueda de conocimiento, bagaje experiencial, compro-
miso ético, capacidad creativa.

En términos metodolégicos, 1a incorporaciédn de la riqueza
coghoscitiva de la novela es fundamentable a partir de la sin-
cronia entre las claves cognoscitivas de la novela expuesta, y
las concepcionas metodoldgicas de 1; sociologia comprensiva o
weberiana:

-asuncién y utilizacién de la subjetividad del
investigador en el proceso de conocimiento;

~-definicién del interés sociolégico hacia la comprensiédn
gignificativa de las acciones sociales;

~utilizacidn del tipo ideal como forma de
conceptualizacién alternativa al concepto general, cuyo énfasis
no radica en la deteccién estadistica de regularidades, sino en
el egtablecimiento de una conexién de sentido de 1la accién
social;

~concepcidén de lo real como polisémico y, en consecuencia,
concepcién del avance del conocimianto no como un en-
frentamiento entre verdades con pretensiones absolutas, sino
como una contrastacidn intersubjetiva que complejiza creciente-

mente nuestra comprensién de la realidad.
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kLa utilizacién de la novela como un instrumento heuristico
en la fase generativa de las hipétesis es una rica posibilidad
en el plano de una sociolégfa que busca 1la comprensién
signfficativa de las acciones sociales.

Los personajes son un pre-tipo ideal de actores sociales,
en tanto abstracciones antropomorfizadas de un actuante, cuyo
actuar es comprensible por la imputacién de su légica interna,
de su sentido.

El socidélogo puede aprovechar esta avance investigativeo
constituido por el personaje novelistico sobre problemiticas
apenas abordadas por la sociologia, Ello no significa renuncia
a la especificidad cognoscitiva de la sociclegia como ciencia.
La explicitacién de los valores desde donde parte el
cognoscente, 81 campo de aplicabilidad de sus imputaciones, el
grade de generalidad de éstas y la verificacién del
conocimiento , son requerimientos exclusivos de una ciencia y
que deberé&n ser cubiertos por el socidlogo, no por el escritor.
La utilizacién de la novela en el proceso investigativo sig-
nifica mas bien incrementar los medios de conocimisnto de la
sociologia y agilizar su reflexién metodoldgica en.favor de
me jores y rigurosos resultados en términos de comprensién y ex=

plicaciédn de lo social.

Desde la perspectiva de las preguntas enunciadas en la
introduccién como 1los macroejes originales de este trabajo -y

en las cuales se vierten mas que mi formacidén sociolégica, las
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preocupaciones surgidas a lo largo y sobre de esta fermacién-
ﬁodria decir que el avance de este trabajo es pequefio frente a
ellas.

. Tal vez su cabal respuesta se encontraria en el
snunciamiento de una critica a 1; sociologia contemporénea, en
un tratado sobre las particularidades epistemoldgicas de las
ciencias sociales, en la formulacién de un método sobre cédmo
construir hipdtesis socioldégicas a partir de los personajes
novelisticos, o en una novela sobre 1los dilemas éticos de un
cientf{fico... Porque todas esas grandes vetas se encuentran en
germen dentro de una formacién como la mla en el &area de
Sociologfia de la Cultura.

Hubo que recortar preguntas para avanzar en el camino de
las respuestas... y hay que volver a sllas para reiniciar el
trabajo.

Una Area obvia de continuacién de la investigacién bajo la
direccién de mis preocupaciones y de 1los avances de eSte
trabajo, consistiria en aprovechar la elaboracién de la
categoria de la ética situacional para el abordaje de otras

'corrientes litorarias. Por ejemplo, el Lllamado Realismo
Magico, desarrollado en varios palises latincamericanos, seria
uha interesante oportunidad considerando el papel protagénico
que los escritores contemporineocs realizan en nuestros palses
tanto en el planc polftico como en el de exploracién de las
culturas criollas, indigenas y mestizas, Este protagonismo

contrasta ~como en el caso del grupo social femenino~ con la
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,esc;sei Ae las investigaciones desde las ciencias sociales en
este vasto campo.

La posiblidad de esta investigacidén podria brindar mayores
elementos para fundamentar el acierto o yerro de la perspectiva
cognoscitiva para explorar a 1a novela, bajo otro contexto
histérico y cultural,. Asimismo, avanzaria en la discusién
acerca de la viabilidad de la utilizacién de 1a novela como
intrumento heuristico para la sociologia.

Otra area posible ¥y necesaria de investigacién, serfa la
de 1la profundizacion en la reflexibn epistemolégica y
metodologica iniciada en el Ultimo capitulo, asi como en la
perspectiva del papel de la ética y de la imaginacién en el
quehacer investigativo en ciencias sociales.

La continuacidn del trabajo requerira del ejercicio de por
los menos tres cuestiones bAsicas, cuya importancia descubr{ en
el transcurso de esta investigacién:

-el compromiso ético en el conocimiento de "lo humano*®;

-la comunicabilidad del conocimiento construido, as! como
del proceso de su generacién;

- y 1la capacidad de incorporar esa curiosa forma que, sin
pertenecer a la realidad, nos hace comprenderla: la ficcién.

Estos descubrimientos son, hasta ahora, el mejof_

aprendizaje de la novela para una socidloga.
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