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I ntroduccion

Ennuestropaisarti staspl &sticos, filatelistasy criticoscoinciden

enqueungrannimerodeemisionespostalesnohansidodel
todo convincentesen motivoy disefio, objetivosfundamentalesdela
estampillapostal, todavez quetienerel acion conlo estético ademés,
como sucedeen otrospaises, conlaposibilidad deaprovecharsetanto
histéricacomoculturalmente.

Aunquelautilidad primariadel aestampillaeslade franqueodel
serviciopostal (recibosquecorrespondena montodelo pagado) se
lehaconferidogranimportanciacomomedioparapolitizar, creador de
ideologiay comodifusor delacultura, del artey lainvestigacion.

El obstaculo guenosinteresadestacar y a queseenfrentael
disefiodel asestampillasposta esres deenlasconces onesyaexistentes,
lacud limitaal osartistasvisua esdegenerar nuevaspropuestasconlos
requeri mientosoptimosen cuantoadi sefioy comunicacionquesiempre
han sido propiosdetodoenvio postal.

L aseriepermanenteseconformapor estampillascondiversos
disenosquetienendistintosval oresfacia es, emitidasespecificamente
paralasnecesidadesdefranqueo delacorrespondenciay seponena
laventapor variosarios, contirgesilimitadosconlaposibilidad de
redlizar variasemisiones.

L avigenciaprolongadadel asemis onespermanentestambién
disminuye | as posibilidades de que | os artistas plasticos tengan la
oportunidad de concursar para proponer nuevas aternativas que
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contribuyanal enriquecimientodenuestraculturay laexportacionde
nuestrosorigenes.

Laserie"MéxicoExporta' tuvounavigenciadea rededor de18
anos con posibilidades de que en ese largo periodo se disefiaran
estampillasconotratematica.

La serie permanente "Meéxico Conserva', de 2002 a 2005
fueron estampillas sobrelas especiesdefaunay floraen peligro de
extincion. Decisionacertadadecons derar tangraveproblemaanivel
nacional einclusomundial.

End aflode2005surgelaseriepermanente”MéxicoCreacion
Popular”. Conlaemisiondeestasestampill aspostal essecontribuyeal
reconocimientoy aladifusiondd artepopul ar mexicanomediantela
exposiciondeobrasartesanal esenlasqueseplasmasuhistoriay ala
vezsemateridizanlasfantasiasy vis onesdemundosmiticos. Sontodas
ellasdegranarmoniay expresion.

Otraprobleméticaquecons derotiene relevancia; eslafaltade
identidad nacional en nuestro pais. El interéspor dar importanciaa
reforzar nuestrasraices, dar aconocer € vastoacervodemanifestaciones
artisticasprehispanicas, nosehamanifestadodel todoenunmediode
comunicaciontanimportantecomoeslaestampillapostal.

¢Y quehay sobreladifusiéndenuestracultura?
¢Por quénoel aborar unaseriesobrenuestros* Sell osPrehispanicos’ ?

paraapoyar anuestraculturay entender nuestro presente, conocer el
pasadoy convertirseenunafuentedehistoria, ademésdeser unmedio




e+ R Y i~ U G i = U] G vt =

EQRNAAR =B INAAR =B IRNAAR @ INAAR?

2)|=) 522 S)D=D=NEN=)=!

— T — — — — — —_— T —

paradifundir el PatrimonioNacional ennuestropaishaciad extranjero,
atributosquecaracterizanaun medio decomuni caciontanimportante
comoeslaEstampillaPostal.

Estaemisiénpodriaenfocarseno solamenteal osadultos, sino
tambiénal osmenores, paraqueesose ementosdel acul turaprehispanica
intervengandeunamaneramasamenay despiertenel interéspor supais
atempranaedadeinclusoutilizar unadternativamasdecomunicacion:
El Correo.

El desarrollovertiginosodel osmedi osmas vasdecomunicacion,
principalmente la radio, television e Internet han apoyado el
extranjerismo, lo cual haprovocado el bloqueodecualquier posible
intentodeestructurar S temasdeeducaci ondeacuerdoalaidiosincrasia
denuestropais, orilldndonosaasumir tradicionesqueno sonnuestras
y diluir muchos el ementosque solian dar identidad alanacion. e.g.
Halloweenenvez deDiadeMuertos.

Conel objetivodecontribuirenlasoluciondeéstaproblemética,
realizarélas guienteinvestigaci On pararecuperar aspectosdenuestra
culturacon recursos de nuestro pasado prehispanico: Losselloso
pintaderasprehispanicas.

Fomentar el empleodee ementospresentesenesepasadopara
laproducciondemensgjesgréaficoscone enfoquedegenerar mensgjes
real es, apoyadosen unafrasequeunifiquelaemisiony expliquesu
propdsito, con caracteristicasdel o que M éxico poseecomoriquezas
arqueol ogicas, deloselementosqueestaban presentesenlasculturas
precolombinasy comolograronmaterializar lasfantasiasy visionesde
creenciasmitico-religiosss.
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Hay que considerar que la estampilla es un medio de
comunicacionquenotienefronteras, e disefiodeunaseriepermanente
conmotivosprehi spénicos, cumplirialamisiondeembajador denuestra
Identidad Nacional, asi comolariquezacultura ehistéricadeMéxico,
masnolasolucional problemadeidentidad, perosi; quelapropuesta
genere unatendenciaparaque e disefio rescate esasraices, con €l
propodsito de que real mente se aprecie por su significado estético e
ideol 6gico, yaqueestetipodeexpresidnesvaidacomocual quier otra
y debiera permitirsele exponer sus propios valores estéticos y
origindidad, diferentedeloclasicoytradiciond.

Estainvestigaci dnconstadecuatro capitul os.

El primero analizael sello prehispanicodemaneraformal y
smbdlica; sudigtribuciongeogréfica, composicion, forma, usoy temética

El segundo comprendelahistoriadel correoenMéxico, desde
laépocaprehispanica, losavancesenel sistemadecorreosy laépoca
actud.

El tercer capitulo serefiere alas caracteristicas técnicasy
formalesdelaestampilla, | oselementosquelaconstituyen, politicasde
emisiony requisitostécnicosparalaimpresion.

Enel capitulo cuarto comoresultado deéstainvestigaciony
medi antedl seguimientodeunametodol ogiadedisefio, sedesarrollauna
diversidad demensgjesy seel dboranpropuestasdeestampillaspostales
sobre " Nuestr os Sellos Prehispanicos' |as cuales se conforman
con motivos rescatados de |os sellos o pintaderas que contienen
preci adai nformaci onsobrelacosmovision, pensamientoy costumbres
delospuebl osprecolombinos.
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Por ultimo, e anexo contieneconceptosteori cosquesustentan
estetrabgjoy sebasanenlareligiony vidaritua del osmesoamericanos,
conespecia atencionenlacosmovisiony laobservaciondelanatural eza,
yaquelascivilizacionesprehi spani casestabl ecieronunarel acidnestrecha
conellasy gran partedesusmanifestacionesartisticassebasaronen
estosprincipios.
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CAPITULO1

EL SELLO PREHISPANICO:
SU TRASCENDENCIA

50
=O= _ . .
J ' .L 0s pueblos qug habitaron Mesoamérica alcanzaron Fig. 1.1 Sello plano proveniente del Chandl,
manifestaciones de muy alto nivel en cuanto asu culturay lasartes, hoy Colima. (Field 1967)

parte de nuestro patrimonio nacional.

A ésteimportante acervo se suman numerosas pi ezas pequefias, comolos
mal acates, cuentas de collares, brazaletes y sellos elaborados de arcilla.
Fisicamente estos sell os son planos con un mango en sulado contrario, 0
cilindricoscuyaformapermiterodarloy asi imprimir el disefio sobre una
superficie.

Su uso se extiende cronol 6gicamente desde €l Preclasico (1500
a.C.- 300 d.C.) a periodo Poscléasico ( 950 - 1521 d.C.) através de la
mayor parte de laregion de Mesoamérica.

Secreequesufuncioneraladeunutensilio paraimprimir marcas
durante ceremonias rituales. Los disefios elaborados con tal perfeccion
artistica nos hace suponer que artesanos prehispanicos fueron los
encargados de moldearlos.

Expresion pléstica realista, estilizacion y misticismo. u
Equilibrio en e conjunto. Proyeccién del hombre hacia Fig. 1.2 Selloscilindricos. Museo Nacional
la naturaleza y adopcion de rasgos animales. Ansias de Antropologia. México, D.F.

de sobrevivir en la posteridad, en lo individual y en lo

colectivo. *

1. Echéniz, Guillermo. Sellos San Francisco Veracruz. Pr6logo ﬁ
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Fig. 1.3 Sdllocilindrico. MNA
Meéxico, D.F.
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Representacion delaviday lamuerte, estados animicos, hombres,
guerreros, seresfestivos, animalesy plantas.

Lacomposiciondentrodelossellos, reflggaunfuerteaspecto
smbdlicoqueserd acionaconlanatura ezacircundantey lacosmogonia
delospobladoresen M esoameérica.

Durantelasexcavacionesendiversossitios, lossellosfueron
catalogados por los arquedlogos como miscelaneos y
destinadosaparentementeaquedar guardados.

Desafortunadamente se le ha dado poca importancia a la
investigacidndelaimprentaprehispani ca, |ossallosademasl osdatosy
analisis iconogréaficos recientes son escasos para poder tener mas
informacidnal respecto.

Auny conlasinvestigacionesarqueol 6gicasredlizadasd tratar
deexplicar supresencianoesfacil, yaques empresecaeraene terreno
del supuesto. Deaquilasinterrogantes. ¢Conquéfinalidadsed aboraron?,
¢Paraguéseutilizaron?, ¢Quésignificanlosmotivosdecorativosen
dlos?

El pretender redlizar unestudioexhaustivosobrel ossellosseria
indtil por lafinalidad de lainvestigacion y € no ser nuestra érea
profesional. Enlamayor parte delos casos se hara referenciaalas
opinionesexpresadaspor |osarqueol 0gos.

Conbaseensusinvestigacionesseredizaraunandlisisformal
y simbdlico de los sellos, la tematica en la cual se basaron para
elaborarl osy ladistribuciongeogréficadel ossitiosmasimportantesen
dondesehallaron.
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1.1 Clasificaciony Distribucién Geogr afica

Secreequelossdlossurgieronene preclésicotempranoantes
del 1300 a.C. en € Altiplano Central, ya para el 1000 a.C. se
convirtieronenunel ementoimportanteen muchasculturasdel centro
del ValedeMéxicoy Puebla, paradespuésextenderseal aséareasdel
Golfo, Michoacén, Jalisco, Colimay Guerrero.

L asevidenciasconlasqueactua mentesecuentasugierenque n
ena gunasculturasprecl ésicaslossallosse utilizaronmésqueenotras Fig. 1.4 Sellos planos provenientes de
y queéstosdesaparecieronduranteel horizonteclasicoparavolver a Tiatilco. (Field 1967)
manifestarse siglos antes a la conquista, durante el posclasico en
importantes centros de Guerrero y Colima. La secuencia de la
cronologiaesvagadebidoalo poco quesehainvestigado.

Parece ser quelos sellosjugaron un papel importanteen la
culturaolmeca, o bien, los pueblos influenciados por ellos, como
Tlatilco, Las Bocas, Remojadasy en menor grado como LaVenta,
ChigpadeCorzo, SanL orenzoy Chal catzingo.

Durante el periodo clésico no existen sellosdentro del area
maya; |arazon puedeser quel osfabricaron con materia esperecederos
como lamadera. Hay escasez enloscentrosceremoniaesdeMonte
Alban, X ochical coy Teotihuacan, tambiénenLaVenta, SanL orenzo,
Tenochtitlany Cempoala, Veracuz.

Fig. 1.5 Sellos planosy cilindricos.
3 N Representaciones de motivos geométricos.
Mayor nimerodeseallosseencontraronduranteel aiiode 1988 MNA México, D.F.

enKaminaljuyt, Guatemal a; unodel ossitiosarqueol 0gicosmayasde
mayor asentamientoduranteel pre-clasicoy enloslimitesdelastierras
bajasdel Petén.

ok
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Fig. 1.6 Sellocilindricoy plano con

representaciones de animales. MNA.

Meéxico, D.F.
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Enexcavacionesrealizadasen Tlatilcose rescataronungran
nimerodesell osconestilopuramenteol meca, otrosllamadosolmecoides
y algunosqueparecen notener rel acioéna gunaconlaculturaolmeca.

L os principal es productores de sellos fueron Michoacany
Colima, algunos de un lugar del preclasico tardio conocido como
Chupicuaroy deEl Chana en Colima, esteultimo correspondienteal
posclésico.

Podria decirse que tanto los sellos planos y cilindricos
prevalecieronend preclasicoy d clasicotemprano.

Hubo muchos pueblos de M esoamérica donde se hallaron
vestigiosdel ossellosprehispanicos, debidoal o vasto deéstosy por
contar coninformacionbibliogréfica, semencionaranlossiguientes
gtios

Tlatilco, ValedeMéxico
LasBocas, Puebla
Colima, El Chana
Guerrero

A lolargo de estainvestigacion podremos ampliar nuestro
conocimiento sobrelaformaen quelosindividuos utilizaron estos
objetosparadefiniry expresar susidentidadesdentrodel contextode
interacciondurantel oshorizontesculturalesen M esoamérica.
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Tlatilco (partemediadel preclasico)

El stiodeTlatilcohasdocons deradoenlaliteraturaarqueol 6gica
comoungran cementerio, debido al osinnumerablesenterramientos
que se han descubierto desde hace més de 30 afios? Estos se
efectuaron aparentemente debajo del piso delas casaso enlugares
cercanos, como fuecostumbreen M éxico, muchosafiosatrasy hoy
poco comun.

SecreequeTlatilcofueunacol oniaolmecaporquesehallaron
materia esquesere acionan estrechamentecon estacultura, dadoesto;
se ha interpretado como un sitio con una fuerte influencia
delacostadel Golfo.

Tlatilco parece haber sido habitado desde por lo menos 1500 a.C.
desarrollandoseplenamentehacialapartemediadel preclasico.

Hastahoy no seconocenlascausasqueexpliquenel por qué Fig. 1.7 Sello proveniente de Tlatilco. Figura
delafrecuentepresenciadel ossellosenestesitio, nilafindidadpréctica  decondoy red. (Field, 1974:75)
guetuvoentreTlatilcoy suscontemporaneos.

Enel sitiofueron halladossellosconrepresentacionesdeaves,
serpientesdetipo cascabel, congjosy perros.
Instrumentosparal acazadeanima escomolosatlatls(lanzadardos).
Floresy plantas.

Motivosgeométricos, grecasy € simbolodelaletra’L",l1a"U" (posible
descripciéndeagunacueva, simbolodetierra).

2. Ochoa Salas, Lorenzo. Los sellos de Tlatilco, México. p.2 ﬁ



Fig. 1.8 Patrones repetitivos, sello
proveniente de Las Bocas.
(Field, 1974:180)

Fig. 1.9 Sellocilindrico. Representacion
de motivos geométricos. MNA.
Meéxico, D.F.

H
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Las Bocas, Puebla (pre-clésico)

Presenciade sellos planosy cilindricos con representaciones de
floray fauna. Se puede apreciar como las formas de la naturaleza se
simplifican hastaconstituir figuraselementales.

Sellosasociadosconlacaceriay lapescay sucombinacion conanimales.
Lanzas, huellas de aves, pecesy estos en redes.

Dentro de los motivos geométricos existe la cruz olmeca, €l
simbolo de la L dentro de un cuadrado, figura de diamante, Inter alia
circulosuno dentrodel otro, el segundo sencillo o decorado. Presenciade
pocos disefios con serpientes entrel azadas.

Algunos sellos planos con mativos en forma de pie con dedos
prominentes y en ocasiones encogidos, provoca que sean ligeramente
concavos. Sedestacalaclaridad delacomposicion, lanaturalidad delos
disefios, en los que se han estilizado | os elementos naturales asusrasgos
mas importantes.

La simplicidad de su técnica tiene una gran fuerza expresiva,
tanto las figuras estilizadas tomadas de |a naturaleza como los disefios
geométricostienen unaclarabellezay son un ejemplo de composiciény
trazo.
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Colima, El Chanal (Posclésico)

L ossdllosexclusivosdeColimasonanteriorespor variossiglos g)
alosdel sitiodeEl Chanal, sobretodoenel casodel motivoreferente
alaserpientequerevel aunadltimainfluencia. Existentambiénpatrones @?
repetidossobrelapiel delaserpiente.

) L . . Fig. 1.10 Rana, sello proveniente de
Algunos sellos contienen disefios de animales dificiles de El Chanal. (Field 1967)

identificar parecidosal cocodriloocoyotey otrosreconociblescomo
mariposas, ranasy motivosmarinos.

En cuanto alos motivos geométricos utilizan las espiral es,
rombos, letra“ S’ entrel azadasdel o cual nosetieneinformacionpara
conocer susignificadodentrodelossellos.

L ossdllosdeEl Chana sondefiguraplana. Contienenmotivos
como diosesy sacerdotes con mascaras, figuras semi-humanas en
cuclillas, variacionesdelagreca, motivosmarinos, disefiosdeserpientes n

derivadasde jaguar olmeca. Fig. 1.11 Sello plano. Representacion de
figurahumana. MNA. México, D.F.

Enningunodelosanterioresexistensellosconlaformade pie,
ni decazadoreso pescadoresolosutensliosquesenecesitanparaestas
actividades.

Augeenel disefioy empleodelagrecaescal onada.

A partir delossdllosdeE! Chand | oscilindricoscomienzanadesaparecer
y contintanlosdeformaplana.

Fig. 1.12 Animales. Sello proveniente de
El Chanal, Guerrero. (Field 1967)

ok
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Fig. 1.13 Sello plano proveniente de
Guerrero. Representacion degreca
escalonada(Field, 1967:43)
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Guerrero(Posclasico)

En su mayorialos sellos encontrados son de forma plana,
ligeramenteconcava.

Aligual quelossdallosdel sitiodeEl Chanal noseencontraron
sellosen formade pie, lamayoria son de figuras semi-humanas en
cuclillas. Tambiénlos hay conrepresentacionesdefloray fauna. ®
Existeunanotabl epresenciaene mang odelagrecay grecaescal onada
deunamaneramésperfecta.

Secreequea gunasgrecasnacende estudioy delaobservacion
sobreloscaracol es, yaqueal ser seccionadosendospartes, €l centro
delamitad quequedaal descubiertoresultaenunalineaconcéntrica,
gueal repetirlaunay otravez, perfilael dibujodelasgrecas.

Tantolossellosde GuerrerocomolosdeEl Chanal presentan
semegjanzaenforma. L osdisefiossonestilizados, conmésimaginacion

y espontaneidad. L ossellosdeEl Chanal encomparacionconlosde

Guerrero han sido enmarcados, lo cual provocaguelos elementos

formenunaunidad.

El siguiente cuadro cronol 6gico muestrael periodo decada
cultura, asi como su ubicaciéndentrodel oshorizontesculturalesen
M esoameéri cal oscua escomprenden aproximadamentel assiguientes

feches

Preclasico o periodo Formativo 1500 a.C. hasta300d.C.

Cléasico 300 hasta950d.C.

Poscléasico 950 hasta1521 d.C.

3. Field, Frederick V. Thoughts on the meaning and use of pre-hispanic. Mexican sellos. p.44



L inea de tiempo de Culturas M espamericanas

1000aC- 1521 d.C 1200-1521 d.C

Maya Azteca
900-1521d.C
500a.C-1000 d.C Miteca
A e 1-650dC 5501100 d.C
Olmeca i :
—+ — | o -
1500aC 1000aC 500aC aC dC 500d.C 1000d.C 1500d.C
| | l | | |
I I I I | |
SitiosArqueoldgicos del Preclasico al Posclasico
Teotihuacén (el 200al 700d.C.) Cacaxtla(del 650al 850d.C.)
LaVenta(del 800al 300d.C.) Tgjin(del 600al 1150d.C.
Monte Alban (del 500a.C. a 800d.C.) Uxmal (del 750al 900d.C.
TresZapotes(del 900al 300a.C.) Chichénltza(del 750al 1200d.C.)
Cholula(del 1p0al 1521d.C.) Tula(del 800al 1150d.C.)
Tikal (del 200gl 800d.C.) Mitla(del 1300a 1521d.G.)
Copén (del 400al 800d.C.) Tenochtitlan (del 1325al 1521d.C.)
Palenque(del 450al 800d.C.) Tulum (del 14504l 1520d.C)

Sitios arqueolégicos: http://www.famsi.org/spanish/research/pohl/

Se agreg6 linea de tiempo.
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Fig. 1.14 Tres sellos completos del
Valle de México que demuestran
diferentes técnicas de corte.
(Bachand, 2003)
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1.2Composicion: Técnicasy formasdefabricacion

L acronol ogiade sumanufacturacionvadesdeel preclésico
(establecimientodel asprimerassoci edadesagricol as) hastad posclésico.

L osvestigiosdesellosencontradospresentanformasplanasy
cilindricasendistintostamariosy fueronutilizadosparaimprimir sobre
superficiesplanas, |osconcavosparasuperficiesconvexasy viceversa.
L ashuellasdel ossell osplanos, concavoso convexos, generalmente
soncuadrangulares, circul ares, el ipticasy otrasméssegln el uso.

L os sellos prehispanicos como tales representan el artey la
tecnol ogiadel ospuebl osprehi spanicos. Paralacreaciondel disefiodel
sallo, laspartessuperficial esdeésteeran cuidadosamentetrabaj adas
por mediodeincisionesloqueloshaciacontener disefiosunicos.

Existenvariastécni casdefabricaciondel ossellos, dependeensu

mayoriadetradiciones|oca es, opcionesdd fabricante, nivel tecnol dgico,
habilidady materid disponible.
L atécnica de fabricacion no es caracteristica de un sitio o region
particular. Sinembargo cadatécnicadaunaspectodistintivoa disefio
total y puedereflg ar unaopcionestilisticaofuncional conscientepor
partedel fabricante.

Elaborados cominmente debarro, algunosdepiedra, huesoy
pocosdemadera. Deformasvari adasy motivosgeométri cos; caracol es,
serpientes, aves, perros, tridngul os, circul os, grecasy figurahumana
entreotrosmas.
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Bachand (2003:532) mencionague se hanidentificado cuatro
tiposbési cosdetécnicasparacrear | osdisefios:

1) tallado hecho cuando €l barro yaestaduro;

2) tallado hechoenlaetapasuave;

3) laincision seefectiacuando €l barro estaenlaetapaduraaseca.
4) laincisién sehacedurantelaetapasuave.

Lossellosy estampaderas que han sido tallados durantela
etapaduraproducendisefiosmasfinos, técnicamascomunenTlatilco
y LasBocas. Aquellosquehan sido el aboradosmedianteincisiones,

fueronpulidos, redondeadosy aisadosdespuésdel cortedetal manera

quetodos|oshordesasperosdesapareci eron, otrossolamenteseles Fig. 1.15 Dos fragmentos de sdllos

provenientes de Tres Zapotes que

hizolaincisionloquediocomoresultado sellosirregul aresy asperos. demuestran tipos diferentes de pasta:
a) Sello con pasta burda.
Por sucomposi cionorganicael empleodelaarcillacomomateria b) Sello con pastafina
(Bachand 2003)

primaerautilizadoenlafabricaciondel sellopor ser unmateria idoneo
parael mode ado, ademasdeproporcionar mayor claridady definicion
paraimprimir sobreobjetos.
Laarcillaobarroeramezcladaconcuarzomolidoconvirtiéndolaenuna
masaflexibley moldeable.

Lamezclasecernia, moliay despuésseleagregabalacantidad
exactadeagua, luego permaneciaenreposo por a guntiempo hastaque
lafermentaci onempezara. Finalmenteel material estabalistoparaser
moldeado outilizar mol des, despuéssecociaenhornoscalentadoscon
lefia, s milaresal osqueactua menteseutilizanparafabricarladrillo.De
estamaneraseiniciélaproduccidonenserie.*

La arqueologia se ha basado en €l color y fineza del barro como
posibilidad para determinar el lugar de procedencia.

4. Field, Op. cit,, p.5 %ﬁ
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L ossdllosdelaculturanahuaoaztecaestdn compuestasdeuna
arcilla fina lo que permite que el grabado en el sello sea méas
fino; losrelievesmasprofundosy aristashiendefinidas.

L os procedentes de | as culturas més antiguas presentan un
barro congranosgruesosy grandesporosi dadesesto provocaquelas
piezasestén desfiguradasy conaristasimperfectas.

Sellostalladosdurantel aetapaduraproducen piezasmasfinas.
Ademésdelatécnicadeincision, también seemplearonvariosgrados
depulimentodelasuperficiedespuésdd corte.

El proceso deformaciondelaspiezasy laquemadelaarcilla
son cuidadosamenteel aboradosyaquee artesanologramodelar un
material y convertirlo en un objeto resistente, con caracteristicas
pétreas.

Un objetodondeintervienenlosel ementosméasimportantes
paral aspobl acionesmesoamericanas, tierra, aguaensuel aboracion, €
aireenel secadoy el fuego enlacoccion, paradarlelaconsistencia
Ultima. Estos cuatro elementos, como todo proceso ritual, estan
determinadospor el tiempoy larepeticion.

L asdiferentestemperaturasalasquelapiezaessometida, la
tierraempleada, losoxidos, ofrecendiferentescol oracionesy encada
casolosresultadossondistintosy asilograr formasy texturassimilares
pero nuncaidénticas. Cadaculturaposee unrepertorio deformasy
decoracionescaracteristicasdelaregion, queladistinguey diferencia




AAARS " NAISAAatL.i.  AASS S \MISAdats-i.  AASS ' MISMAatsoc. 4SS MISMAadsi.  iAASS° MISAdade . AASS" MiSdsass.

T A S N
FREkEEELEEELEEELEEEEEREK

1.3Formaytamano

Deacuerdoalaformageneral quepresentan, sedivididalos
sellosconformealaaparienciaexternadelapiezay alasvariantes
particul aresque seaprecian en cadacaso.

Seagrupanendoscategorias:

Planosy cilindricos, mismosquepuedensubdividirsedelasiguiente Fig. 1.16 Sallo plano proveniente de

Remojadas.

Sellocilindrico hueco provenientede
cuadrados LasBocas. (Field 1967)
rectangulares
0S circulares Excavadosy esgrafiados
ovalados
irregulares

solidos{ excavados
Cilindric huecos{ calados
perforados { excavados

Todoselloscontienenfiguraso patronesgeométricos tallados
oincisosenrelieveparaimprimir sobrediversosobjetos.®

L ossellosplanostienenenel ladoopuestod disefiounmango
y éstosvariandeformal o cual seexplicaramasadel ante. Lamedidadel
sello puede ser desde1.7cma25cm ]
Fig. 1.17 Selloscilindricos, perforados,
L ossdlloscilindricosgenera menteeran huecosparaqueensu solidos y huecos. Museo Alhéndiga de
interior se colocaraunavaray asi poder rodarlo sobre lapinturay Granaditas, Guangjuato.

5.0choa, Op. cit., p.8 %
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estampar superficiescomotel as, piel eso partesdel cuerpo.

ExisteunavarianteenlossellosdeTlatilcoy lasBocas, éstos
smulanunrodillo, smilaresalosqueseutilizanenlacocina. Lossdllos
cilindricossonmenosantiguosy frecuentes, quizéspor sudificultaden
lafabricacion; el motivo casi siempre seimprimiaentre doslineas
paraelas, |legabaamedir gproximadamente5.5cma36cmy representan
unabandaornamental .

|- — L avariacionentamario dependi 6 delaseccionanatomicaala
Fig. 1.18 Sellocilindricoy hueco queestuvierondestinadas. Sell osdemenor dimensi 6n probablemente
proveniente de Tlatilco. (Field 1967) .
empleadosparaestampar brazos, cuello, vientre, zonasacraorostro,
lamésutilizadapor suvisibilidady dimesionexpresiva.
L osdemayor dimensi én paralaespal da, pecho, gliteosy musl os.

La técnica de elaboracion de los disefios se clasificade la
sguientemanera

Calados.- solamentecilindricoshuecos.

Excavadosy esgrafiados.- cilindricos y planos, o que no tengan
ningungrabadoy el disefio seas mplementeunasilueta.

L osmotivosexcavadosenel casodel ossellosesunacana ado-finoo
no- hecho antesdelacocciondelapieza.

- 1.4Pedlnculoomango

Fig. 1.19 Sellosmixtos. Cholula, Puebla . ..
g & Generalmente los sellos estan formados de una superficie de

impresion, en la cara opuesta un mango o agarraderaque variade
posi cidnensu col ocacion, otrostienen unaespeciededepresionpara
manejarlosconlosdedos.
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L oshay perforadosentodasuextension, comoloscilindricos
parapoder colocar unejey rodarlo parafacilitar suimpresion, osin
perforacionquesimulanunrodillo. Lasagarraderasavecespresentaban
perforacion como si se hubieran usado de manerasuspendida. Las
perforacionespodianser grandes, formal esy pulidasperogeneralmente
eran asperas.

AlcinaFranch en su libro Las pintaderas mexicanasy sus
relaciones(1958:65-67), describelaexistenciadeoncetiposdistintos
demango.

Tipo“ A"

El mango esirregular y perforado por un pequefio canal,
probablementeutilizado como objeto decorativo paracol garseen el Fig. 1.20 Estampaderas concavasy
cuello o parasu facil transportacién por parte delos encargados de convexascon perforaciones.

utilizarloparaladecoracion. (Bachand 2003)

Tipo*“ B”
El mango tieneformacilindricamas o menos perfectay esta
ubicadoenlapartecentral, enrarasocasi onesseencuentraenunode

e
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Tipo“C”

Cas siempre seencuentraen lossellosdeformaplanay con
superficiecircular yagueel mangoesconico, cas perfectoy partedesde
el bordedelasuperficiedeimpresion.

Simulanunhacha. Vistosdeperfil laparteinferior esmasancha
guelasuperiory no sontotalmente planos. Sucolocacionenel sello

variadeposicion.
Tipo“E”

Presenta dos distintas colocaciones de manera
perpendicular enel centrooenunodel osextremosdel sello; también
sonirregularmenteplanos, lapartesuperior einferior cas soniguales.
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Tipo “F”
El mangoesplanoy e bordesuperior terminadeunaforma
cas semicircular, partedesdel osextremosdel sellohaciaarriba.

Tipo“ G”

El mangoesvoluminosoy a gunasvecespresentaunaforma
tantocilindricacomo conicaconunpequefioagujerooranuraa argada
enunodesuslados, huecascon pequefiasbolasdearcillaend interior
constituyéndol osunaverdaderasongja.

Tipo*“ H”

Presentan prismasbienmode adosy sdlidos, desuperficie

lisa
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Tipo“1”
Tantoel sellocomo el mango presentan unmodel adotoscoy de
granvolumen.

Tipo*J

Estosselloscone mango denominado* estribo” sonescasos. Su
formadeestribooarcofacilitasusujecion.

1.5Interpretacion alaprobablesignificacion deuso

V arios arquedl ogos se han preguntado acercadel probable
significado del usoquepudieron haber tenidolossell os, yaseacomo
decoracion corporal paraactosreligiosos, decoraciondeceramicay
textileso como unmediodeimpresion sobrepapel .

Eslamentablequenoexistasuficientematerial bibliogréficoen
cuantoalainvestigaciéndel ossdll os, ni unaampliagamadeobjetosen
donde seemplearon, yague sonunafuenteprincipal paraconocer el
disefio prehispani co, lamitol ogia, € smbolismoy unaformaexclusiva
deescrituraeimpresion.
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Debidoaladificultadparainterpretar e usodel ossdll os; varios
autores han recurrido al planteamiento de hipétesis basandose en
cddices, cronistasdel aposconqui sta; datosdecaracter pi ctoricocomo
mural esy vestigiosdeceramicay escultura.

Heagui algunasdel ashi pétesi splanteadaspor |osarquedl ogossobre
el posibleusoqueestosobjetostuvieron. (Field, 1974.7)
A continuaciénsecitanalgunasdeellas.

1) Frederick Field sugiere que €l uso delos selloseraago
privado entre sacerdotes y sus seguidores, donde |os cronistas no
podian participar debido a conflicto indigenas espafioles, o
probablementel ossellosdejaron deserimportantesal fina del periodo
aztecapor |o cua no pudo documentarsesu uso.

El puntoesqueexisteevidenciacircunstancia dequel ospobladores
prehispanicos pintaban su cara'y cuerpo con las manosy no lo
decoraban consellos. Suargumentoesquel ossellosy estampaderas
no seprestan paralapinturadel compleocuerpohumanoy el disefio
quelasfigurillascontienennosonsmilaresal asrepresentacionesenlos
disefiosdel ossellosy estampaderas.

2) Paul Westheim supone que €l sello era un método de
impresiénconlacua d disefioeraplasmadoenlapid, probablemente
comosubstitutodel tatugje.

3) Lapropuestaquehacel .W. Johnson sobrelossellosesque
eranobjetos utilizadosparaimprimir disefiossobreel cuerpohumano
y vasijas, existe la posibilidad de que también se emplearon para
estampar textiles y ropas de corteza machacada (aplanada). Los
motivoscons stianenfigurasgeomeétricas, naturalistasy estilizadas.

4) Jose Alcina Franch expone la probabilidad de que €l
principal propésito de los sellos planos del preclésico era la




Fig. 1.21 Recreacion de Diego Riveradel
proceso de elaboracion de tintes, el uso
de sellosy pintaderas para adornar €l
cuerpo. RevistaArqueol ogiaM exicana.
Decoracion corporal prehispanica. p.46
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decoracioncorpora, probablementeparaocas onesdecaracter religioso
yritua . Ensegundolugar, queseutilizabaparadecoracidndetextiles
y entercero, lossallosprehi spani cosnofueronempl eadosparadecorar
ceramicay quemuy probablementeseutilizaron otrosinstrumentos
como moldesgueno seencontraron.

Basadaenloshallazgosdel sitiodeTeotihuacan, dondefueron
descubiertosalgunossellos, no seencontraron datossuficientespara
determinar suuso. S§ourné(Field, 1967:22) comentasobreloquelos
croni stasespariol esescribian respecto al ascostumbresprehi spani cas,
comolapinturacorporal paralasceremoniasreligiosassinmencionar
al sellodebarro.

Tambiéndescribianuntipodemaguillgeend queseapreciaban
areassdlidas, bandasanchashorizonta esy vertical es, e ementosqueno
constituyenlaformadeunsell o prehispanico.

Tampoco se encontré algun indicio de decoracién
corporal relacionadaconlossellosenlospersona esqueaparecenen
los frescos de Teotihuacan, ni en las esculturas, laceramicao los
textiles. V ariaspiezasdeceramicaque S§ ournéhaexaminado, ninguna
reproducemotivosdeun sello, sondisefioscompl etamentedistintosa
éstos. Generamentelossellosno formaron partedeal gunaofrenda
dentro delastumbasde Teotihuacan.

L ahipotesisqueL aurette Sgjournéplanteasobreel usodelos
sellosesqueno existen vestigiosdeal glin objeto en dondesehayan
empleado. Suponequeeranutilizadossobrematerialescomopapel, ya
gueno seconservan muestrasdeéste.
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Dentrodesusinvestigacionesanaizad significadodel aspal dbrassello
y pintadera enlascual esdicehaber relacionentree papel y alglintipo
deescribano odibujante; quienesmarcabanoescribianparaaguieno
algo, smilar a depersonalizar documentoscomo seacostumbrabaen
Europa. ©

6) MauriceRies(1932) conbaseasusinvestigacionesescribe
losiguienteacercadel probableusodelossellos:

L oshabitantes de M esoaméri cadecoraban suscuerposcon
motivosespecificosacordesparaparticipar enceremoniasreligiosaso
guerreras.

Esprobablequel ossallossehayan utilizado paramarcar papel
por lascivilizacionesmayay aztecayaquee papel existio, el aborado
tanto de fibra de palma cubierto con una capa de un fino emplaste
(pegamentoy resanador deyeso) y el defibrademaguey, tambiénlos
hubo el aboradosapartir delaspielesdel osanimalescomoe venado.’

Fig. 1.22 Impresién degrecacon sello
cilindrico.

L orenzo Ochoaplanteal assiguientesalternativasdeuso: http://abakmatematicamaya.bl ogspot.mx/

2011 01 01 archive.html

a) Los sellos estan relacionados con la decoracion de la
ceramica, yaque muy amenudo existen motivosrepresentadosque
recuerdanlaiconografiadeaquellos.

b) Losseloscilindricosfueronusadoscomocuentasdecollares
ocomo brazaletes.

) Lossellosseutilizaronenladecoracioncorporal .

d) Sirvieron paraladecoracion de prendas de vestir: telas,
pieles, esterasuobjetossimilares.

€) Lossdlosseutilizaroncomosimbol odepropiedad.

f) Eranexclusivosdeciertasfamilias, clanesoclasessociales.

6. Field, Frederick V. Pre-hispanic mexian stamp designs. p. 46 Traducc.
7. Ries, Maurice. Stamping: A mass-production printing method 2000 years old. p. 464
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Fig. 1.23 Sello provenientede Tlatilco
gue muestraelementos que conforman la
escritura Pre-maya. (Field 1967)
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Y escribe sobre este aspecto:

“Esobvio quelosselloscilindricos no se usaron

como cuentas, ya gque todos tenian la intencidn de
imprimir motivos repetidamente y como cuentas
hubieran servido |os perforados, huecosy solidos,
ademas para utilizar como brazalete un sello cilindrico,
el de mayor diametro interno no cabe por la mano
de un adolescente, y menos en la de un adulto.” 8

JoséLuisFrancoy DavidKelley, (Field, 1974:32) plantearon
laposibilidaddequeenalgunossallosdeTl atilcoexistieraunaformade
escriturapre-mayasinafirmar queestaseael objetivodelossellos. Las
masanti guasrepresentaci onesdeescrituraol mecacontienenlineas
simplesel aboradasconabsolutafirmezay elegancia.

Lafig.1.23muestrapartede laescriturapre-mayacontenida
enunsellocilindricoOlmecaprovenientedeTlatil co.

Si lossellosy estampaderas fueron utilizados en unaescala
personal, pudieron haber sido consi deradoscomo objetospersonales.
Ademas, losdatosdeTlatilco, ChigpadeCorzoy Chal catzingoindican
queestosartefactosseencontraban disponiblesy eran utilizadospor
unagran cantidad delapobl acién.

Muchos se han encontrado en los restos de residencias, 1o
cual sugiere que lacasaerael contexto de su uso. De maneramas
perceptible, también aparecen enterrados junto alos muertos. Es
imposible determinar s tales ofrendas son parte de | as posesiones
favorecidaspor losdifuntosos sonpartedelaofrendaproporcionada
por losdolientes.

8. Ochoa Lorenzo. Los sellos de Tlatilco. México. p. 11
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Losrituales del entierro son los acontecimientos que en parte
conmemoranad difunto, porloquelasofrendasel egidasparad entierro
seliganinseparablementea muerto como extensi onesdesu persona.
Estoesparti cularmented casodeobjetosdelaornamentacioncorporal.

a) Decoracion corporal

Si real mentel ossellosseutilizaron paraladecoracioncorporal
noexisteevidenciaconvincente. Muchasinvestigacionessebasanenlos

halazgosdefigurillashechasdebarro, lascua esrepresentanl oshébitos m
de vestido, ornamentos y decoracion corporal de personajes Fig. 1.24 Mujer con el rostro adornado.
prehispanicos. RevistaArqueol ogiaMexicana. Decoracion

Corporal Prehispanica. 2010 p.35

Solobastaver lacol eccidndefigurillasprovenientesdecud quier
regiondeM esoamérica, paradarsecuentaguelamayoriadel asveces

el cuerpoeradecorado pararitosceremoniales. i!' u{%
;- . . , - }fi_\ i
El tipicogemploeslacarapintadaconlineasy circulosoformas J yany &
geométricas alrededor delos0jos, pechoy otras partesdel cuerpo.

Estos hechos con pintura o incision y con aplicaciones de cintas o
botonesel aboradosdelamismaarcilla.

No es comun encontrar este tipo de decoracién que pudo
habersido hechacon sell os, pero existen casosai sladosenlosquese
presentalarel acionentreladecoracionhumanay lossell os.

Michael D. Coe(1965:47) serefiereaundibujodeRomanPifia
Chanend guesuponequeunapartedel cuerposi fuedecoradaconun
sdllo. Estedibujoilustraunacabezaprovenientedel sitiodeTlatilcoy _ L

. . - . Fig. 1.25 Dibujos que muestran la
presentaenambasmejillaslahuelladeun pie, motivoqueconfrecuencia decoracion corporal y facial dealgunas
apareceen sellosplanos, el restofuehechoamano. figurillasdeTlatilco. (Field 1967)

ok
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Fig. 1.26 Decoracionfacia enfigurilla
proveniente de Tlatilco. (Field 1967)

Fig. 1.27 Decoracion corporal. Revista
Argueol ogiaMexicana. Decoracion
Corporal Prehispanica. 2010 p.12
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Coetambién describecomounafigurillaprocedentedelL as
Bocas, Puebla esta decorada desde la parte superior del hombro
izquierdo, bajapor laespaldahaciael gltiteo unmotivo deaparente
origenolmeca, probablementehechapor unsallocilindrico.
Asi como estos gjemplos existen muy pocos que pudieron haber
utilizadolossellosenal guntipodefiguraprehi spanica.

JoséAlcinaFranch opinaquelossellossi seutilizaronenla
decoracion corporal y cita afuentesliterariasdecronistasesparioles
como por gjemplo: DiegodelL andaquienescribesobrelosMayaslo
siguiente: “ untavan cierto ladrillo como de xabon que tenian
labrado galanas labores” “Y con aquél- prosigue Landa - se
untavan los pechosy bracosy espaldas’ °

Enel parraf o anterior no semencionaladecoracionencaray
piernas, quesiempreseincluyenenlateoriadeladecoracioncorporal.

Frederick Fieldconbaseasusinvestigacionesescribequeentre
todasl asmanifestaci onesestéti casdel ospuebl osprehispanicosnohay
evidencia, principal mentedeladecoraci oncorporal hechaconsellos.

Lagranmayoriadelasfigurillashechasdebarroqueindicanla
decoracion corporal hechaamanoabasedelineasgruesas, circulosy
plastas de pinturaeselevado, en cambio las que podrian haber sido
estampadasconunsellonorepresentangran cantidad.

Hasta hoy nadie ha podido comprobar que los sellos se
utilizaron paraladecoracion corporal 0 que este haya sido su uso
principa, yaquepor lovistolamayoriadel ossellosnoeranadecuados
por su tamario paradecorar cuerpoy cara.

9. Franch Alcina, José. Las pintaderas Mexicanas y sus relaciones. p.34
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Existen susexcepciones, como algunossellosplanosde2a4 cmde
ancho, conrepresentacionesdeaveso pieshumanosloscuaesbien
pudieronser utilizadosparaimprimir sobremglillas, frenteobrazos.

La presencia de un sello concavo encontrado en Guerrero
apoyarialahipotesisdeladecoracién corporal yaquesuformabien
podriagjustarsealacurvadel muslooagunaotrapartedel cuerpoque
fueraredonda, perono sehanencontrado € emplarescon estaspartes
pintadas.

En resumen; no existen pruebas contundentesde que el uso
primordial delossellosfueraladecoracioncorporal perodeacuerdo
aloshallazgosdeéstos enentierros, estacategoriadepracti caspuede
asociarsealaexpresiondelaidentidad social y cultural. Ademés, los
objetosusadosen unaescalapersonal y corporal pudieron haber sido
vistos como objetos y extensiones de la persona. Como tales, las
estampaderasy sellospueden ser Gtilesmarcadoresparadistinguir la
presenciaeinfluenciadedistintasagrupaci onescultural eso étnicasen
laetapatempranade M esoameérica.

Fig. 1.28 Sellos concavo. Representacion de
espiral y greca escalonada. MNA
México, D.F.

=k
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b) Decoracion en la ceramica

Mucho se ha escrito acerca de la cerdmica sellada, Alcina
Franch (1958:50) y losarquedl ogosantesmencionados, opinanque
éstasimpresionessellevaron acabo conmol desespecialesy nocon
sellos.Losargumentosenlosquecoincidensonlossiguientes:

Al comparar lostemasdecorativosdelaceramicay lossell os,
latécnicadeimpresiony el relieve, losresultadosquefinalmentese
obtienenno concuerdan. Esto sedebeaquecuandounmotivoaparece
Fig.1.29 Bandasdecorativasdeceramica enlacerdmicasehayarealizado contécnicapositivaosearealzado, a
con motivos alternos.(Franco 1957) partir deunmoldenegativo.

Masdel 95%delossell osestén el aboradosentécnicapositiva
y a imprimirlossobreunasuperficieseobtienen motivosnegativos
(hundidos), ademés latematicade los selloses distintaalos dela
ceramicasdlada.

Por ultimo laceramicaselladaen el fondo tuvo que haberse
hechoapartir deselloscuyasuperficieseaenunapartecirculary por
laotraconvexa, de estetipo solamente se haencontrado uno. Estas
comparacionesy |osescasosejemplaresdeceramicaselladaindican
queel usoprincipal delossellosnofueel decorar ceramica.

c) Decoracion en textiles

Este tematambién presenta el inconveniente del no existir
evidenciasargueol 6gicasdebi doaquelascondicionescliméticasde
IMéxiconopermitieronsuconservacion; snembargo, variasfigurillasde
barrofueronandizadas, principa mentesuindumentariacomofaldillas

N o rebozos. Lamayoriade ellas con decoracion hechapor pinturao
Fig. 1.30 Detalle de motivo impreso en incison

vasijade barro. MNA México, D.F.
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ConbaseaestosandlisisField (1967:20) opinaquelossellos
tampocoseutilizaron paraladecoraci dndetextiles, quefueronpintados
amanootgjidos. Peronohay quedescartar laposibilidaddequed sdllo
cilindrico, por suforma, estabaconformado principal menteparaqueel
disefio serepitierainnumerabl esveces, esto solamentepodiallevarsea
cabosobresuperficieslisasy deunal ongitudapreciable, yafuerantelas,
esterasopieles.

Actua menteestemétodo seacostumbraentregrupospolinesios
y algunosgruposagricultoresdePeray Bolivia

1.6 Coloresparaimprimir

Residuosde pigmento evidentesen lassuperficiesdepocos
egjemplares de sellos y estampaderas son tipicamente negro, rojo,
amarillo, blancoy afil.

Probablementel osselloseranuntadoscon |l ospigmentospara
estamparl ossobrediversosmateria es. L ospueblosmesoamericanos
conociany fabricabanungranniimerodecol ores, engeneral deorigen
vegeta y mineral.

Conocian afondolos pigmentos, comoy donde obtenerlos,
ademasdecud esagl utinanteslesdaban consistencia.

Paraelaborar el negro seempleabael humo deocote, Ocotl,
latierranegra, Tlayacac o el carbdndeolote.
Paraloscoloresblancos, latierrablancaotizate, Tizatlali, € yeso,
Chimaltizatl.

Paralatinturarojaseutilizabael achicotecolorado, Achiotl, deorigen
animal lacochinilla, Nochistli ylasaviadd arbol desangre, Escuahuitl.
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L osamarilloslosproporcionabal atierraamarilla, Tecozahuitli, lasavia
del chicalote, Amapolaespinosay €l Zacatlascal, parasitodeciertos
arbolesdetierracaliente. El azul seobteniadeel afiil, el turquesase
obteniadelamezcladeaniil, unpocodeblancoy aumbre.

L aspinturassefabricabanmoliendolassubstanciasrecol ectadas
delanaturalezay mezclandolasconaceitedechiaodechicalote, ocon
el jugo glutinoso del Tzauhtli, que obtenian de las hojas de una
orquidea.

Lagamadecol oreseraamplia, noempl eaban mediostonosni
sombras.

|
Fig. 1.31 Mujeresy vestimentafemeninacon decoraciones. Codice Florentino.
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1.7Tematica

Existeunavari edad extensasobrelaiconografiadelossell os.
Granpartedelafloray faunadeM éxico seencuentraaqui representada > 0
demaneras mbdlica, ademastodosaguellosconceptosdel osfendmenos W
naturalesy el universo; e ser humano con caracteristicasdeanimal y
viceversa, dgunosconatuendosparaceremoniasreligiosasodeguerra

Sinembargo, esposi bleestabl ecer unadivisionmuy general
entremotivosnaturalistasy geométri cos. Aungueabstractosmuchos
disefiossederivandeunsignificadosmbdlicoredl.

L orenzo Ochoaescribequelossellosplanosy cilindricosse

hallandivididoscomolomuestrael esquema: *© . _ u
Fig. 1.32 Representaciones naturales y

esquematicas de motivos vegetal es.

Redistas Field 1974
Animd = ( )
\ Abstractosy
Motivosnaturalistas esqueméaticos
Veged
Redidas
cuadrados,
M otivosgeométricos triangulos, circulos,
y lineasrectas,
Formasartificiaes curvasy mixtas. [ |
Grecaescalonada. Fig. 1.33 Selloscilindricoscon

representaciones defloray motivos
geométricos. MNA México, D.F.

10. Ochoa Lorenzo. Los sellos de Tlatilco, México. p.10
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Fig. 1.34 Mano, sello proveniente de
Las Bocas. Abstracto (Field 1974)

\v> SNg 7>
d"\
T IR\ VY
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Fig. 1.35 Mano, sello proveniente de
Veracruz, Redlista(Field 1974)

Fig. 1.36 Pie, sello proveniente de
Tlatilco. Abstracto (Field 1974)

1.8 Motivosanimales (zoomorfos) y vegetales (fitomor fos)

Manosy pies
Abarcaalafigurahumana(antropomorfa)
Personajes
Reptiles
Mamiferos
Alafauna Aves

Otrosanimalesy d reinovegetal .

Algunos sellos que contienen representacionesdelafigura
humanagenera mentenolleganaser compl etamenteantropomorfas, es
decir, parte son humanasy parte animales, pero elaborados de una
maneraredista

Existentambi énlosabstractosy esqueméti costantodel hombre,
comodd anima y dd vegeta, | oscud eshansdos mplificadosmediante
el uso de formas geométricas simples y lineas, esto es que para
representar por gjemplounbrazoy lamano utilizaban lineasrectasy
curvas, oparal ospéta osded gunaflor, tridngul osdeari stasredondeadas.

Hay unagran cantidad desell osprehi spanicossobretodo de
origen olmeca, provenientes de Tlatilco y Las Bocas del periodo
precl&sico que contienen representaci ones de pies humanoscon la
particul ar caracteristicadenotener comoreglageneral cincodedos, a
Veceserancinco, sei's, nueveo ninguno.

El nimeroirregular dededos, pudo haber tenidoalginmotivo
epecifico, asi comolocomplicadodesudecoracion; tieneunsignificado
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guehastalefechanohas dodescifradoperolafrecuenteconsideracion
deundiferentenimerodededossuponequelosartistasal elaborarlos
noestabaninteresadosenel piecomotal sinocomoenunsimbolode
algun concepto o creencia, algo quizasparautilizar comoofrenda.

Muchossellosprehi spanicosdel periodoclasicoy posclasico
describen adei dades o sacerdotescon méscarasquerepresentanaun
diosqueprobablementeejecutadanzasrituales.

[ |
. ) . . Fig. 1.37 Serpiente, sello proveniente de
Tambiénexistenfigurashumanassobretodolosjorobadosa Guerrero. MNA México, D.F.

guienesselesrendiacultoespecial. Todoselloseran adornadoscon
penachosdeplumas, vestimentacongranvariedad desimbol oscomo
volutasy grecasescal onadas.

Enlamayoriadel ossellosprehigpani coslaserpientefueunode
lossimbol osmésinteresantesyaqueformapartedel osinnumerables
espiritusdominantesdeestasculturas, sobretodo paral osolmecas,
toltecasy aztecas.

Algunos arquedlogos opinan que el jaguar fueel animal de
mayor importanciaparamuchasculturasdel antiguoMéxico, peropara
laolmecafuelabasedesuarte, yaquemuchosiconosdurantee periodo
clésicorepresentanesteanimal.

Secreequetodosl osmotivosol mecasseperfeccionarony trascendieron
aotrasculturasconvirtiéndoseensimbol osreligiososy estilosdecorativos.

CarloT.E. Gay comentaquefuelaserpientey noel jaguar quien
prevalecid en el sistemareligioso deM esoamérica, desdelosmayas Fig. 1.38 Jaguer. Fundecion laRutaMaya.

hastal osaztecas y comolamayoriadeestosconceptosprovienende (2011)




|
Fig. 1.39 Serpiente, MNA. México, D.F.

Fig. 1.40 Sello plano con serpiente MNA.

México, D.F.

5
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losolmecas, esmuy probablequelaserpientemasnoel jaguar fuera
partecentral delareligiénolmeca. *

A pesar delalimitantedel espaciolosencargadosdeel aborar
los sellos prehispani cos hicieronlo inimaginable con laserpientey
algunascosasmasall adenuestro pensami ento contemporaneo.
Eraméassinuosay curvaquee verdaderoreptil; con ornamentosde
volutasy plumas, ademésdetener caracteristicashumanascomo: cegas,
dientesy areteseinclusoladotabandemovimiento. Algunas, atodolo
largodesucuerpoy colatenianel simbolo defuegorepresentado en
formadelineasquebradas.

Podiancomplicar |osdisefiosal entrel azar serpientes, convertirlasen
dragonesy monstruososimplificarlos. Sesubstituyee ojopor € circulo
ylacolapor unflecha

Tlatilcoy Las Bocas produjeron jaguares pero en distintos
objetoscomovasijasyfigurillas.

Pocossell osse han encontrado con motivosdecocodrilosy
lagartijasduranteel periodoclasicoy posclésico.

Otra variedad de animales grabados en los sellos son los
venados, armadillos, murciélagos, mariposas, anima esmarinos, perros,
ranas, popul aresentrelosmayasyaquesetenialacreenciadeser los
servosy musicosdel diosdelalluviaChacy quesucroar anunciabala
lluvia

L os conejos también forman parte de los sellos y fueron
importantes parael puebl o azteca segun cuentalaleyendasobreel
origendel sol ylaluna.

11. Field, Frederick V. Pre-hispanic mexican stamp designs. p.1
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Muchasdelasavesseinterpretancomosimbol osoatributosde
ciertasdivinidades, otrastienen plumg esextravagantesos mplescomo
cualquierave.

Entrelossellosolmecasencontramosaguilas, patos, garzasy
quetzaes.

Refiriéndonosal osmotivosvegetal es, seencuentranflores
acuéticasy terrestres, hojas, tall os, hel echosal gunascactaceasy sobre
todo el maiz. Recordemos que |os puebl os mesoamericanos eran
culturasdebaseagricola
También serepresentarondemaneranatural y esquemética.

1.9 Motivosgeométricosy formas abstractas

Otrotemadeinteréssonlosselloscon motivosgeométricosy
formasartificiales. L osprimerosincluyenfigurascomocirculo, évalo,
cuadrado, triangulo, rombo, lineasimple o mixta, formasespirales
simplesodoblesy enformadeS.

Aqui seincluyelagrecaescal onada, por suimportanciay variedad de
sellos encontrados con este motivo como también en otras
manifestacionesplasticas.

La serpiente emplumada junto con la greca escalonada o
xicalcoliuhqui, es el tipo comun de ornamentacién en €l Valle de
M éxico, caracteristicodelastribusnahuas. Suflorecimientoseinicio
duranteel periodoclasicoy posclésico.

Hermann Beyer 12 en su estudio sobre lagreca escalonada
comentaque lalineaonduladapudo haber sido unaimitaciondela
serpienteodelasolasdel agua, |osescal onesdel osataresdesacrificio.

12. Beyer, Hermann. El origen, desarrollo y significado de la greca escalonada. pp. 82-87

Fig. 1.41 Averepresentada de manera
natural y esquemética. (Field 1974)

Fig. 1.42 Selloscilindricoscon

representaciones geométricas. MNA

México, D.F.

o
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Fig. 1.43 Grecaescalonada, sello plano
proveniente de Guerrero.
http://abakmatemati camaya.bl ogspot.mx

Fig. 1.44 Grecaesca onada.

Fig. 1.45 Sellos planos con motivos
circularesy greca. MNA México, D.F.

}o
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Distingueensuformabas catresel ementosdel oscua escadaunotiene
variantes.

1)escaera Gancho |}
2) centro — BLF
3) gancho

Opinaqued significadoesunacreaciondeindoleartistica, sirve
paraadornar superficies mondtonas, cual quiera que sea su forma,
tamanoomaterial. Esdificil conocer susentidoy significadoporlo
remotodesuorigeny solamenteseemitenopinionesehipotesisacerca
del tema.

Secreequel ospuebl osnahuasleconfirieronunval or psiquico
omégicomésallaqueel valor estético, unsigno, untalismén. Algoasi
Como un conjuroy proteccién. Nuncasele representd junto conla
muerteoel diosdelosmuertos.

Paraal gunosarquedl ogosBeatriz Braniff, Konrad T. Preuss
entreotros, hancoincididoenquelagrecaseencuentravinculada con
el agua, laserpiente, caracoles, y conel centrodelatierra. Laformade
linea quebrada puede considerarse como un reldmpago, el gancho
probablemente con nubesdefuego odehumo.

L agrecaescal onadaesunaestructuraensutotalidadasmétrica,
y su existencianuncaes aislada, nace sélo por lacombinaciony la
sucesionrepetidadevariasformashésicas.
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Siempreensentidohorizontal y deformaritmicay dinamica,
sutrayectoriaserealizaentredoshorizontalesficticias, el ornamento
nuncarebasaestadelimitacion.

Otromotivo prehispani coqueesimportantey cabemencionar
esel simbolodel movimiento, ollin.

L osvestigiosencontradosincluyen estesimbol o, loscuales
abarcantodoel periododelahistoriaprehispani ca, desdel osolmecas [ |
hastal osaztecas. Fig. 1.46 Grecas. MNA México, D.F.

L os habitantes del México antiguo no podian concebir €l
movimiento como unafuerzamecanica, erarepresentado como un
espirituquien poseiaal oshombres, animales, estrellasy masalla, con
el objetodeguiar sucamino.

Deloanterior seconcluyequel ossellosopintaderasestuvieron
presentesen M esoaméricadesdeel afio 1000a.C. hastalaconquista
espariola. Generalmentehalladosen entierroso basurerosdel ascasas

delospuebl osantiguos. Elaboradoscominmentedebarro, maderay . . — u
hueso. Deformasvariadas; planos, circul ares, oval adoso cuadrados Fig. 1.47 Ollin (movimiento), sello

S proveniente dela Ciudad de M éxico.
queensu caraopuestaal disefio presentanunaagarradera. (Enciso 1980)

Tambiénloshay cilindricos huecos, solidosoperforadoscon
disefiostallados o por medio deincisiones. L osdisefios contenidos
presentanvariedad deel ementosdecorativosl oscua esdemuestranuna
gran capacidad de abstraccion de los el ementos bésicos del disefio
hastalafechavigentes.

Aun por suaparentesimplicidad delatécnicareflganunagran m
fuerzaexp@i vay as_pectosdesu cosmovision. ngi dq asu iconografia Fig. 1.48 Ollin, sello proveniente de
selesconsideraunaimportanteforma decomunicacion. Remojadas. (Field 1974)

=k
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Suusonoestadel todo esclarecido, yaqueno sehaencontrado
suficienteevidenciaparacomprobar |ashipétesis. Sesuponequese
empl eaban paraladecoracioncorporal, estampar telao piel esy como
comercioy probablementecomoemblemasdedistinciénsocia ademas
comoformadeescritura. Hoy endiaa gunosdel osdisefioscontenidos

en los sellos siguen utilizandose por nuestras etnias para elaborar
bordados.

|
Fig. 1.49 Sellos planos. Representacion de
motivos geométricosy animales.
MNA México, D.F.
|
Fig. 1.50 Aveacuética, sello
procedente de Veracruz.
(Enciso 1980)
|

Fig. 1.51 Sellos planos. Representaciones de
animales MNA México, D.F.
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1.10 Presencia de elementos prehispanicos en estampillas
postalesdelosafnos 70'sala actualidad

Enel afilode 1956 secel ebré el centenariodelaestampillaen
M éxico. Seemitidunaseriede6 estampill aslascual escontenianiconos
delossell osprehi spanicosdemaneraaidada, comoe pgaro, el maiz,
el hombre, e venado, flor acuaticay movimiento.

| Mazatl Venado Centli Maiz

Xochitl Flor Tehuth—Hombre

Imégenes tomadas de : Scott C234a Centenario De La Primera Estampilla Mexicana.
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Paralagran cantidad deestampillasquesehanemitidodesde
losafios 70's pocas son las que utilizaron para su disefio elementos
prehispani cos, yaseaunaescultura,imagenesded guncaodice, persong es
omonumentoasprehi spani cos. A continuaci onsemencionana gunasde
elas.

1971

Abril 24 Artey CienciadeMéxico”

M otivo prehispani co.- guerrerosmayas, tomadosdel CodiceDresden.
Vaor.-$.80m.n.

] 1974
Fig. 1.52 Codice Florentino 1975 Abril 10V CircuitodeExposicionesCaninas’
M otivo prehispéni co.- perritosdanzantesprecol ombinos.
Vaor.-$.40m.n.

1975

Abril 18 CentenariodelaCamaraNacional deComerciodelaCiudad
deMéxico”

M otivo prehispani co.- Disefiotomado del CodiceFlorentino.
Valor.-$.80m.n.

1975

Agosto1°“ 1325 Tenochtitlan-M éxico 1975”

M otivo prehispani co.- Indigenasy éguilasobreunnopal
comiéndoseunaserpiente. Tomadodel CodiceDuran.
Vaor.-$.80m.n.

Fig. 1.53 Fundacion de Tenochtitlan 1975

ﬁ -Imégenes tomadas de: http://mufi.org.mx/tienda/product.php?id_product=1329
-http://timbresdemexico.galeon.com/1981/1981_19.htm

-Coleccion particular.
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1979

Noviembre30* 10°Aniversariodelallegadadel hombrealaluna”
M otivo prehispani co.- simbolodelaluna

Valor.-$2.50m.n.

1980

Febrero 16“ M onumentosprehi spanicos’

Motivo prehispanico.- Serpienteenel TemploMayor.
Vador.-$.80m.n.

1980
Junio 21" Persongj esprehi spanicosdeM éxico”
Motivo prehigpanico.- OchoVenado Garrade TigreGuerrero Mixteco.

Tomadodel CodiceNuttall.

Valor.- $5.50m.n. [ |
Fig. 1.54 Ocho Venado Garrade Tigre 1980

1980

Junio 29 - Julio 4 “XXII Congreso Bienal Mundia del Colegio
| nternaciona deCirujanos’

M otivo prehispanico.- Xipe(deidad A ztecadelamedicina)
Tomadodel CédiceBorbon.

Vaor.-$1.60m.n.

1980

Agosto 23 Monumentosprehi spanicos. TemploMayor, Tenochtitlan”
M otivo prehispanico.- vaso ceremonial, caracol y chacmool .

Valor.- $.80, $1.60, $5.50 m.n. respectivamente.

Fig. 1.55 Xipe (deidad Aztecadela

medicina) 1980
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1981

Septiembre26“ M onumentosprehi spanicos’

M otivo prehispanico.- Del dad sedente, esculturadebasalto. Templo
Mayor.

Valor.- $.80, $1.60, $4.00 m.n. respectivamente.

1987

Noviembre3* CodiceslndigenasM exicanos’

Motivo prehispanico.- Sala del consgjo de Moctezuma, Boda
Prehigpani ca, Fundacionde Tenochtitlan.

Tomadodel CodiceMendocino

Valor.-$1.50m.n.

Fig. 1.56 Deidad sedente. 1981

1988

Octubre12*“V Centenariodel Encuentrodedosmundos’

Motivo prehigpanico.- Tlacuilo Aztecatomado del CodiceMendocino,
1541 y un escribano Dominico tomado del Codice Y anhuitlan,
1541-50.

Valor.-$500m.n.

|
Fig. 1.57 Saladel consegjo de Moctezuma
1987 1989

Junio 18" X1V Congreso I nternacional deGerontologia’
Motivoprehigpanico.- figurade diosHuehuetéotl comounancianocon
€l mundo sobresushombros.

Valor.- $450m.n.

1989
Noviembre28* Herenciarecuperada’
M otivo prehispanico.- Mascaradel diosMurciélagoy grecas.

Fig. 1.58 Méascaradel diosMurciélago. Valor.-$450m.n.
1989
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1989

Octubre12“ Américapuebl osprecol ombinosusosy costumbres”

M otivo prehispanico.- Simbol osprecol ombinos, algunosdeellosson
slos

Valor.- $450m.n

1990

Mayo 3“Paynani, mensgeromexica’

M otivo prehispani co.- dibujodeunPaynani.

Vaor.-$700m.n. -
Fig. 1.59 "Paynani" 1990

1990

Agosto 10“ Oaxaca, Patrimonio Cultural delaHumanidad”
M otivo prehispanico.- vifietadeunadeidad. 1990
Vaor.-$700m.n.

1990

Diciembre9*“ 50 AniversariodelaFederacion Candfila

Mexicand'

M otivo prehispani co.- figuradebarro prehi spanicalacual representaa

un perro. n
Valor.-$700m.n. Fig. 1.60 Vifieta de unadeidad. 1990

1995

“MeéxicoTurigtico” Chiapas.

M otivo prehispani co.- arqueol ogiay grecas.
Valor.-$1.80m.n.

Fig. 1.61 Chiapas. 1995
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CAPITULO 2

HISTORIA PANORAMICA DEL CORREO EN
MEXICO

Es importante conocer los antecedentes del correo de

nuestro paisasi como lahistoriade México, yaque hechos
relevantesdeéstahanintervenidosignificativamenteenel desarrollo
y produccion de estampillas postales.

Ha transcurrido mas de medio milenio desde la fundacion
de la antigua Tenochtitlan. Aqui tuvieron lugar cambios de gran
trascendencia donde destaca €l surgimiento de los correos o
mensagjeros y de las relaciones que se establecieron entre los
diferentes grupos que habitaban Mesoameérica consecuencia de
éste intercambio.

Lahistoriaque precede al surgimientoy consolidacién del
sistema organizado de correos en México se debe a mérito que
tuvieron los aztecas de sintetizar |0s conocimientos obtenidos por
otros pueblos en el empleo de mensgjeros paraenviar o recibir en
un principio noticias de indole militar.

El sistema de correos que en esencia es un sistema de
comunicacion ha evolucionado paralelamente al desarrollo
tecnol 6gicodel paisatal gradodeconvertirseenunfactor vital para
lograr un proceso de comunicacion.




m
l@@@@ [olo Ol@@@@@ Ol@@@@ 0!@@@0 O O]

M YANAS ,/.~\4~x A

T e e e T e e

2.1 Epoca Prehispanica

L acomunicacion oral conocidacomo Palabrasrecuerdo o
Tlaltollotl que tuvieron origen en Tula, erala manera en que los
antiguos pobladoresde M esoameéri case comunicaban, su principal
propdésito era; rememorar el pasado. Surgio laideade plasmarlosy
fue entonces cuando los contenidos de los libros indigenas hoy
conocidos como Cadices del México Antiguo llamados Amoxtl se
conformaron.

Manejaron pictografiaso sea; representacionesdediferentesobjetos,
utilizaron ideogramas en los que empleaban simbolos y en pocas
ocasiones los glifos de caracter fonético de lalengua nahuatl.

El codiceeraelaboradoen Amatl papel amate obtenido de
la corteza del arbol. Los tlatollicuiloani eran los encargados de
pintar o escribir las palabras recuerdo. Es asi como estos pueblos
conestesistemadeescrituraplasmaron|osel ementosfundamental es
de su mitologia, cosmogonia, vida socia y politica; sucesion de
gobernantes, guerras; victoriasy derrotas.®

El pueblo de los aztecas se destacd por €l empleo de su
escritura para comunicarse, su organizacion en el area de correos
fue lamas notabley €ficiente entre las demas.

Los paynani (payn-singular) o mensgeros corredores,
protegidos por € dios Paynal; eran educados arduamente en el
Tepuchcalli o casa de jovenes; donde ensefiaban la escritura y
lecturajeroglifica, oratoria, civismo, empleo de armas, tradiciones
y cantares, artes y oficios; era el centro educativo del pueblo en

13. Carrera Stampa, Manuel. Historia del Correo en México. p. 15

|
Fig. 2.1 El dios Paynal "Mensgjero divino"
segun Fray Bernardino de Sahagun.
(Carrera 1970)
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general, locontrario del Calmecac establ ecido paralaeducaciénen
los deberes sacerdotalesy religiosos.

El cargo de paynani era muy honroso para e que lo
desempefiaba, al grado que solamente era permitido parajévenes
delanoblezacon criterio muy bien formado, culturaampliay una
capacidad fisica sobresaliente.

Unade susensefianzas se basabaen desarrollar sumemoria
visual y retentiva, enlatransmision demensg esverbal es, aprendian
los caminos, veredas y atgos del territorio de la Triple Alianza
(Tezcoco-Tenochtitlan-Tacuba) paradesempeiiar coneficienciasu
trabajo. También, se les ensefiaba defensa personal para prevenir

- ataquesy asi evitar que el mensgje fuerainterceptado.

Fig. 2 2 Calmecac, escuela de |los nobles. . o )
Cédice Florentino. Lafuncion principal de este sistema erala de mantener la

autoridad, recolectar los impuestos y contribuciones, ademas de
estar enterados de posibles invasiones, es por eso que éste estaba
anicamenteal serviciodelosgobernantesy lasmaximasautoridades
quienestambiénloutilizaron paraproveersediariamentede pescado
y mariscofresco del GolfodeM éxico, asi como deexquisitasfrutas
de los tropicos.

A lo largo de los caminos del Imperio Azteca existian
lugares llamados Techialoyan donde se esperaba alosrelevos de
los primeros, paynani corredores, disponiblesacualquier horadel
dia. Estos recorrian grandes distancias hasta la siguiente posta
donde entregaban los mensajes o documentos pictogréaficos,
dobladosuno sobreotro, dandole formadeabanico, protegidascon
tablillas de madera. Eran tan veloces que los sefiores de la Triple
Alianzarecibian el mensaje o pinturajeroglifica de distancias de
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200 a 300 km en poco tiempo. Eventualmente se transmitian los
mensajes de manera verbal.

Utilizaban diversas sefiales segun la importancia de la
noticia. Lasméascomuneseran|lasempleadasenlaépocadeguerra.
Cuando el paynani llegaba a su destino con €l cabello suelto,
desgrefiadoy no conversabacon nadie; significabaderrota; el éxito
eramanifestado con el cabello trenzado, con unacintade color, un
pafio blanco en el cuerpo y en la mano derecha el macuahuitl
(macana) y en laizquierda el chimalli (escudo).

Ellos dependian directamente del emperador y gozaban de
lamismainmunidad quelosembajadores, por lo cual eranrespetados
hasta por las tribus enemigas. [ |

Fig. 2.3 Interpretacion libre de un

Este sistema resulté ser uno de los més eficientes ya que mensgjero. Correo prenispanico
manteniaal osgobernantesinformadosdelasnoticiasqueocurrian v correosdemexico.gob-mx
alrededor del imperio y se mantuvo vigente aln después de la
conquista con la variante de que la redaccion era distinta 'y se
empleo laescritura alfabética que elimind las caracteristicas dela
escritura anterior. Se desconoce si habiatarifas de porte.

2.2 LaConquista

Laalianzacon lostotonacas, tlaxcaltecasy otros pueblos,
la superioridad de sus armas y los servicios de indios guias,
contribuyeronagueHernan Cortéspocoapoco derrotaradiferentes
poblados, conquistara Tenochtitlan y tomara como prisionero a
Cuauhtémoc.

Fig. 2.4 Paynani, mensgjero mexica.

Www.correosdemexico.gob.mx




Fig. 2.5 Un caballero ataca.
(Carrera 1970)
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Dado estos acontecimientos dieron pauta a encuentro de
doscorreosdistintos, el delosindigenas, conlospaynani y el delos
esparioles quienes ya desde entonces se comunicaban con cartas
gueenviaban acaballo por laNuevaEspaiay por barco aEsparia.'*

2.3 LaColonia

Comenzo en € afo de 1521 con la derrota del Imperio
Aztecay destruccion de la ciudad de Tenochtitlan.

Durantel ostressiglossigui entesselevantaron monumentos
religiosos, civiles, publicos y privados sacandole provecho a la
mano de obra gratuita de los indios. En € inicio se establecieron
Ayuntamientos; asociacionesquedirigianlosinteresesdelaNueva
Espafia. Ellos como otras autoridades costeaban las mensgjerias
oficialesdesarrollandose asi unaetapamasenloscorreosllamados
Propios.

Posteriormenteen 1527 rigieronlasAudiencias. Nombrado
presidente de la primera Nufio de Guzman. Su gestion y lade sus
colaboradores fué sumamente cruel para la poblacion ya que su
desmedida codicia fue motivo de frecuentes abusos contra los
indigenas, a quienes robaron sus propiedades, los herraron y
esclavizaron pararepartirlos por miles entre sus allegados.

Debidoalaconstanteintercepci ondecartasquesemandaban
a Espafiacon laquejadelas arbitrariedades que Nufio de Guzman
cometia, seexpidié unaRea Cédulael 31 dejulio de 1529 contra
éste para evitar estas anomalias.

14. Carrera Stampa, Manuel. El correo prehispanico durante la conquista, sus comienzos. pp. 23-24
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La22Audiencia, enlaquefigurabaV ascodeQuiroga; frend
esta serie de atropellos. Se dio origen a un nuevo sistema de
gobierno:El Virreinato, SXV1 en el quehubo méasde60virreyesen
la Nueva Esparia.

El primero fue Don Antonio de Mendoza quien fundo el
Colegio delaSanta Cruz de Tlatel ol co (paralaeducaci én superior
de losindigenas), e introdujo laimprenta en 1536. *°

Para el afo de 1580 € correo funcionaba igual que en

Espafia. Se establecié como una Merced Real en beneficio de un
particular y eran otorgadas por €l rey como pago de los servicios
prestados a su persona.
Estacorrespondenciaeraentregadaapie o acaballo hacialaposta
nombre de origen latino que significa: lugar o puesto donde estan
loscaballos. LaMerced Real establecidaeraconcebidapor herencia
0 a la persona que € Hoste 0 persona a cargo de los correos
nombrara.

Once afnos después € rey Felipe Il mediante Las Reales
Cédulas comunicO que todos los servicios serian vendibles y
renunciables. (Seentendiapor renunciael derechodel poseedor del
oficio publico de designar a su sucesor).

El correo se organizo, establecio y desarroll6 con fines de
lucro; regido por lainiciativaprivadacon aprobacion por parte del
estado. Aqui seincluiaal Correo Mayor ¢ quetambién sellamaba
Correo Maestro Mayor de Hostes, Postas y Correos de la Nueva
Espaiia; de esta manera pasd a manos de un particular y asi a sus
sucesores por medio delaherenciay el pago delosderechospor la
posesion. En caso defallecimientoy sin haber hecho renuncia, €l

15. Martinez Bolafios, Rall. Historia Patria . p. 214

16. Rosell, Lauro E. El correo mexicano desde |os aztecas hasta la consumacion de la
Independencia. p. 3

CERTIFICACY @ NT&V m!
Sl re

ESPANA B

(NDIAY ADIAD
;‘ggm @ NUEVA

EOFANA, ESPANA

|
Fig. 2.6 Marcas usadas en |os sobres durante
la Colonia.Museo Postal. (Carrera 1970:308)

| |
Fig. 2.7 El Virrey Don Martin Enriquez de
Almansa.Fundador del Correo en Nueva

Esparia.

WWW.correosdemexico.gob.mx
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oficio publico volviaa Estado en beneficio de la Real Hacienda
quien lo ponia nuevamente ala venta.

A partir del afo 1619 el Correo Mayor rendia cuentas
anualmente a la Real Hacienda de México sobre los gastos de
transportacion de correspondencia que justificadas debian cubrir
las Reales cgjas de Hacienda de México. Un afio después se
establece un itinerario entre los pueblos para €l correo a caballo,
ademés de unatarifa para el pago del servicio.

De 1621 a 1777 € Correo Mayor de la Nueva Espaiia se
ubica en la calle de Parque nimero 7, actual esquina de Correo
m - , Mayor y Soledad.
Wfﬁ&ﬁ%&&?&’%ﬁﬁ’ @ ceballo. Avance importante parael correo delaNueva Espafia, fue
' e larealizacién delaprimeramarcadeun sello postal en €l puerto de
Veracruz el aboradosenmaderay metal, éste indicabalaprocedencia
del envio o latarifadel porte a pagar.

Se trat6 de establecer en México “Correos y postas’
semejantes a las que existian en Espafia, |os sistemas empleados
eran los mesones u hosterias atendidos por esparioles e indios.
Aqui se entregabay recibia correspondencia, de ahi los titulos de
"Correo Mayor de Hostes y Postas’.

Los mensgjes llegaban a los mesones que se hallaban
establ ecidos en las principales ciudades, éstos funcionaban cada
vez que el caso lo requeria, ya que el correo no laboraba
frecuentemente. Por esta razon los correos fijos u ordinarios
tampoco existian. El retraso disminuy6 al crearse los primeros
correos semanalesentrelaCiudad deMéxicoy Veracruz yaquese

17. Carrera Stampa, Manuel. El correo prehispanico durante la conquista, sus comienzos. p. 20
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incluye la correspondencia maritima proveniente de éste puerto.
Para 1745 se incorporaa Oaxaca, Querétaro y Guanajuato
como administraciones dependientes de las dos principales.

El correo novohispano por medio de lareal cédula que se
decreté el 21 dediciembredejadeser vendibley renunciabley pasa
a ser Renta del Estado bajo € control de la Superintendencia
General de Correosy Postas con sede en Madrid, asi; seintegraa
la corona espafiola 'y pone fin alos privilegios que se otorgaban
desde 1580.

Estareformapropicio lareestructuracion y reorgani zacion
del servicio, aumentodepersonal, salarioy diferentescategoriasde
oficinas, seimplantaron los buzonesy los apartados con el mismo
uso que hoy conocemos.

Nuevas reglas, métodos y practicas son implementadas
dandole al correo mayor efectividad y prosperidad economica.

Para € afio de 1770 se consolida € correo maritimo que
comunicaa Espafia con sus colonias, asi como aotras naciones del
continente americano.

Correos de México setraslada ala calle de San Francisco
numero 10, hoy Madero 33, llamada anteriormente El Antiguo
Correo.

En 1762 las Ordenanzas de Correosestablecieron el uso de
buzonesparaquelagenterecogieraahi sucorrespondencia, perola
ideano prosperd yaque lapoblacion no pasaba por sus cartas. Fue
asi como surgio la necesidad de un persongje que se encargara de
lalabor deentregar lacorrespondenciahastal ospropiosdomicilios ]

del destinatario. Fig. 2.9 Correo maritimo zarpando a
Nueva Espafia. (Crespo de la Serna 1956)
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Deacuerdo conloshistoriadores, el primer carterodeoficio
en laNueva Espafia, sellamd Joseph Lazcano. Ademas derepartir
lascartas, susobligacionestambiénincluian anotar loscambiosde
domicilio, indagar los nuevos y dejar las cartas en manos del
destinatario, salvo que conociera a sus parientes y criados. Toda
correspondencia debia repartirse en un plazo de doce horas. Las
Ordenanzasde 1762, sefial aban como motivo de despido € retraso
en el reparto y lamodificacion al precio marcado en laenvoltura.
El carteroobteniaparaél, uncuartodereal por cadacartaentregada.’®

2.4 Después dela lndependencia a la época actual

Durantelaguerrade Independencialacomunicacion entre
los grupos Insurgentes era de enviar los mensgjes en las valijas
postalesapie, acaballo o en carreta, vigjaron por todo el territorio,
de manera escrita, e sentimiento de libertad y los planes de
conspiracion que dieron origen a México Independiente.

Tal eralafuerzacomunicativadel correo queel virrey don

Félix Maria Callga, ordend abrir toda la correspondencia en los
pueblos donde se sospechaba que vivian Insurgentes.
Fue por medio del correo, que en Espaia se enteraron del
levantamiento armado en contra del gobierno virreinal o que
motivo alos simpatizantes de la Independencia a desarrollar sus
Jpropi oS COrreos.

Paratener un mejor control de la correspondencia, Callgja
instal uncorreo provisional conentregasmensual es, situacionque
no se normalizo hasta 1818.

ﬁ 18. http://www.elombligodelaluna.com.mx Historia del correo en México. Fecha de consulta
febrero 2013
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Al triunfo de las fuerzas Insurgentes €l servicio postal se
encontraba en bancarota a causa de la guerraindependentista por
lo que el nuevo gobierno se hizo cargo de é denominandolo Renta
de Correosy puesto bajo lajurisdiccion dela Secretariade Estado
y del Despacho Universal de RelacionesInterioresy Exteriores y
especifica quelaspercepcionesdelacagadecorreo sean remitidas
alaTesoreriade lanacion.

El correo senormalizaenlanuevaoficinacentral decorreo
en la Ciudad de México, y se reemplaza alade Veracruz (puerto
importante para la comunicacion entre e antiguo Virreinato y
Espaiia).

En el siguiente cuadro cronolégico Carrera Stampa
(1970:51) muestra el gran avance gque tuvo Correos de México
desde el afio de 1814 hasta la actualidad. L os afios posteriores, €l
Correo de México al estar dotado de un ordenamiento legal quelo
considera como un servicio publico, administrado y sostenido
econdémicamente por el Estado, asume una actitud progresista en
proporcion a las necesidades del pais quien emprende una
recuperacion econémicay un crecimiento material.

1842 Sunombre escambiado de Direcciédn Principal de Correos
por Direccion Contaduria General de Correos.

1855 Se le denomina Administracién Principal de Correos de
Meéxico, que a partir de 1852 se traslad6 aun anexo de laCasa de
Moneda.

1856 El sistemaque funciond anterior alas estampillas postales
erael franqueo; pagar anticipadamente o inclusive pagar a llegar
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Fig. 2.10 Marcas postal es mexicanas usadas
antes de laimplantacion de las estampillas
y poco después. (Carrera 1970:307)

o



w——v
l@@@@@ 0!@@@@9 Ol@@@@ Ol@@@@@ Ol

AN AGR AR M A

——ﬁ—-—-.Q—-_“ﬁ,-—-.QA_“-ﬁ,-—-.Q—-_“ﬁ,-—-.Q—-"_-ﬁ,-—-..

XALAPA lacorrespondenciaasu destino. Debido alos constantes asaltos, el
: correo erainseguro, por esto setoma ladecision de ser pagado por
CUDA AX R4 €l destinatario.

El franqueo se llevaba al cabo de forma manua. Se
estampabaun sello en el sobre por laoficinareceptora. Al pagar el
- costo de transporte, se colocaban las palabras Franca, Franco,
@ ANACEVL Franqueado. El porte pagado por €l franqueo eradeterminado por

‘ lapersona que recibiaen laoficinalacorrespondencia de acuerdo
al peso del envioy ladistanciahaciasu destino, basadosen latabla

de tarifas utilizadas en estas oficinas de correo. 1°

CONCHO$-

Sepublicael Reglamento General de Correos en el quese

A - : . .
NAZAS establ ece que cada jefe de agencia debia aplicar una sobrecarga o
[ | contramarcaalos sellosdesdelarecepciony antesdeponerlosala
Fig. 2.11 Marcas postales usadas antes venta, las estampillas que carecieran de ella no tendrian valor de
de 1856 y poco después. franqueo
(Carrera 1970:305) )

El 21 de febrero de 1856 se decretd la impresion de las
primeras estampillas postales en las que se reproduce la efigie de
DonMiguel Hidalgoy Costilla. Estas se pusieron en circulacion el
1° de agosto de ese mismo afo.

En el disefio de la estampilla, el busto de Miguel Hidalgo esta
enmarcado en un évalo. En la parte superior laleyenda " Correos
Mejico" y a calce su valor facial: medio, uno, dos, cuatro y ocho
reales. % Paradiferenciar |as denominaciones seimprimieron asi:
1/2 real en color azul,
1 real en amarillo,

Fig. 2.12 Franqueo a mano en sobre. 2 realesen verde,
http://lafil ateliamexicana.bl ogspot.mx

19. Hernandez Cer6n, Diana P.Caracteristicas y Analisis del Timbre Postal en México en €l
Disefio Grafico de una emision de timbres con mensajes ecol dgicos. Cap. |1 p.1

20. Servicio Postal Mexicano. 145 afios de |a Filatelia en México. p. 2
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Todosseimprimieronenpapel sinmarcadeaguaofiligrana,
sinperforaciones, y grabadospor José Villegasjefedelaoficinadel
Sello de Estampas e Impresos del Gobierno. 2

Ignacio Esteva describe a los sellos cancelados de esta
primeraemisiony | assiguientescon matasel losmuy rudimentarios
y reamente artisticos, donde figuran emblemas nacionales y
atributos locales. Algunas oficinas carecian en determinado
momento de sellos, por lo que paraindicar que el franqueo estaba
pagado se aplicabaen lacartaunamarca postal, generalmente con
la palabra “franco” gque se conoce como Sello negro, en €l inicio
con €l color rojo, negro en épocas posteriores, sin descartarse mas
adelante el café, azul y verde; otrafuncion de éstamarcaeraevitar
que las estampillas robadas fueran vendidas entre la poblacion. %

Seimprimieronenlitografia, cadaplacacontenia60 sellos,
gue impresos se caracterizaron por |as dobles pasadas de algunas
planchas, |os diferentes tonos obtenidos en un mismo color, € uso
de varios gruesos de papel y € imperforado de los mismos.

1861 18deabril,sellevaal cabolasegundaemisiondeestampillas
postales. Paraimprimirlosseusaronlasplanchasfabricadasparala
primera emision y se imprimieron en tonos de gris y negro que
dissimulaban los retogues. Aunque lamayor parte de las anteriores
como éstas, posteriormentefueron destruidaspor orden del gobierno.

1863 EIl gobierno mexicano encargaa American Bank Note Co,
deNuevaY ork laterceraemision desellospostalesde M éxico. Fue
hastafebrero de 1864 cuando Benito Judrez se estableceen Saltillo

21. Ed. Sarpe. Enciclopedia del sello. p.1030
22. Esteva Monroy, Ignacio A. Sellos de correo de México. p.11

Fig. 2.13 Primer sello de correo en
México con laefigie de Miguel Hidalgo

y Costilla. 1856
Www.correosdemexico.gob.mx

Prinver Congriss
Masonal de Turisma. MELL
Mevico QAT
Abril 3037 de 1550, nrn‘ ]

L

Fig. 2.14 Sobrecargas mexicanas.
1861-1940 (Crespo 1956)

ok
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y usapor primeravez lossellosimpresosel afio anterior. Lossellos

de esta emisién fueron los primeros perforados de México y los
ultimos en que el nombre de nuestro pais se escribié con “j”.

1864 EI 8deabril laRegenciadel Imperio publicael decreto 59,
y se crean los primeros sellos del gobierno de Maximiliano de
Habsburgo, conocidos como las Aguilas del Imperio ya que
representan aun aguilacoronada, con laserpiente en el pico o seg;
el escudo nacional y lapalabraMéxico con “x”. Se emitieron 12
diferentes en la técnica de grabado vy litografia, con diferentes
coloresy distinto valor facial. 2

1866 Seautorizapor decretoel 5dejuniolaemisiondelossellos
conaocidoscomoMaximilianos, enlosqueaparecee perfil izquierdo
del emperador. Solamente tienen vigencia de un afio ya que €l
Fg. 2.15 Efigie del Emperador presidente Benito Judrez entraala Ciudad de México después de

Maximiliano1866. caer Maximiliano
http://al bumdeestampillas.blogspot.mx/ ’

2009/10/timbres-de-mexico.html

1868 Enéstaemisionseiniciael usodel perforado quefacilitala
separacion de los sellos. Se hacen pruebas con €l ruleteado; en
sierra, redondos, o cuadrados.

1871 Debidoalaescasez demonedafraccionariaenlaciudad de
Meéxico, en 1872 el pueblo se vio en la necesidad de utilizar los
sellosdecorreodelaemisionde1868enlugar dedinerofraccionario.
Este suceso se prestd a la especulacion de esos sellos, la
administracion de correos decidi6 retirarlos de la circulacion
anulandolosconlapalabra“ Anotado”, peroel problemadelafalta
de moneda aln persistente durante los meses de marzo y abril del
'72; obligd alas autoridades areutilizar los sellos anulados.

23. Servicio Postal mexicano. 145 afios de Filatelia en México. Epoca Clésica




m
l@@@@ [olo Ol@@@@@ Ol@@@@ 0!@@@0 O O]

SN ACKLAAG ,/.~\4~x A

e T e e e T e e e T, e e e e, e

1878 México fueincorporado ala Unién Postal Universal. %

1880 Surgen estampillas con la efigie de Don Benito Juarez,
permanecen en circulacion dos afos y sigue vigente la de Don
Miguel Hidalgo en distintos angul os.

El avancedelatecnol ogiaparalaimpresiondel asestampillas
postales; dio como resultado emisiones con mayor calidad, mas
nitidos, mejores acabados, colores sin variedad de tonalidades que
fueron caracteristica de las emisiones anteriores. Todos éstos
gjemplares|ogrados hasta 1883 forman parte delo que enfilatelia
es nombrado Epoca Clésica y se caracteriza por e empleo de
efigiesy el escudo nacional rodeados por elipses o circulos. Se
incluyenlasde 1879 por ser lasprimerasestampillasparafranqueo
internacional, ilustradas con laefigie de Don Benito Juérez dentro
de unaelipse con bordes de grecas.

Sebastian Lerdo de Tejada, inicié cambios importantes en
el sistema de correos, modernizo la contabilidad, 1a organizacion
de administraciones y puso a disposicion del correo el uso de los
ferrocarriles.

1884 Se emiten sellos para uso oficial y estédn vigentes hasta
1893, impresos con el disefio de los Medallones de Hidalgo, no
tienen indicacion del valor, en lugar de la palabra centavos dice:
“CorrespondenciaOficial”.

El 1° deenero comienzaaregir el Codigo Postal de Correo
en el cual hubo cambios radicales dentro del Correo Mexicano en
cuanto a:

24. http://www.elombligodelaluna.com.mx Historia del correo en México.
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- organizacion, tarifasy franqueo,
- clasificacion de articulos admisibles y prohibidos.
- entrega de giros, oficinas postales y otros que
contribuyeron amejorar €l servicio.
En este periodo se redacta dentro de la Administracion
Publicael Articulo 1°* El correo enlos Estados Unidos M exicanos

esunserviciopublicofederal, instituido paraefectuar latramitacion
delacorrespondencia’.

1885 Seestableceel Servicio Urbanoy el delos Giros Postales.

n El 5 de mayo de 1885 se pone en practicaen la Ciudad de México
Fig. 2.16 Benito Juérez. 1880 el primero con tres sucursales y los segundos comenzaron a
WwWw.correosdemexico.gob.mx expedirse hasta 1895 al entrar envigor el nuevo Codigo Postal y su

Reglamento.

1886 Los sellos llevan en la parte superior laleyenda Servicio
Postal Mexicanoy en lainferior ladenominacion con letra

1891 Se crea la Secretaria de Comunicaciones 'y Transportes y
Obras Publicas, reformandose la legislacion postal vigente.

1895 Comienzaaregir el Nuevo Cédigo Postal. Se abandonala
costumbre de reproducir estampillas de correos con personges,
escudos 0 nimeros. Se elaboran emisiones en donde se muestran
losdistintos mediosdetransporte utilizados por el correo como son
un carteroindigena, un cartero moderno montado en unamula, una
diligencia, untren correoy unbarco. Lasseriesseconocen por las

Fig. 2.17 Aguila con orla disefiada iméagenes utilizadas en los sellos: mulitas o0 maquinitas.
como lafranja de los billetes de banco.

1895. (Crespo 1956)

1898 La administracién de Correos se reorganiza en € area
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contable, administrativa, de transporte, girosy otras més.

1910 Seemitelaprimeraserie conmemorativa para celebrar el
Centenario del Grito delalndependenciacon representaciones de
personajes gue tuvieron participacion directa o relacion con la
guerra. LeonaVicario, Dofa Josefa Ortiz de Dominguez, Miguel
Hidalgo, Ignacio Allende, Juan Aldama. Fig. 2.18 L eona Vicario. 1910

. , , . . Www.olX.com.mx
1917 Se dio un paso més que marco la historia del correo

mexicano a hacerse la primera entrega postal aérea. Esto sucedio
el 6 de julio cuando el piloto aviador, Horacio Ruiz Gavifio,
traslado unavalija de correspondencia de Pachuca ala Ciudad de
México.

1929 Edicién delaprimera estampilladel ahorro postal.

1933 Se fusionan las direcciones de correos y telégrafos que [ |
operaban simultaneamente. Fig. 2.19 Sello transitorio que se utilizé
Unicamente hasta el triunfo de la

1934 Seingtituye el 12 de noviembre como diadel cartero. Revolucion 1914 (Crespo 1956)

1953 Inicia la construccion del edificio de la Secretaria de
Comunicacionesy Transportes.

1956 Conmemoracién del centenariodelaemisiondelaprimera
estampilla del correo mexicano.

1978 Se estudian los proyectos para la codificacion postal y

queda?n mtggradog un an(()j deSpueSJ C(Ije aqu,l o glgm .al OC]?dIgIO Fig. 2. 20 1921 Entrada del gjército de
postal mexicano, aecretandose un ano despuesen larro Oricial. Iturbide a México. (Carrera1970)

St
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Fig. 2.21 Serie México Exporta.
1975-1992 Caoal. part.
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1986 EI Servicio Postal Mexicano se crea como organismo
descentralizado delaSecretariade Comuni cacionesy Transportes.

1990 Secrea€ servicio de mensgjeria acelerada Mexpost, esto
reduce el tiempo de entrega. Se establece €l giro internacional
Money Order.

1991 Seestableceel servicioPagpost paramanejo de paqueteria.
Inicia el servicio de Radiopost encargado de entregar la
correspondenciaen 24, 48y 72 horas.

2000 Los servicios se clasifican de la siguiente manera:

Servicio urbano: se desempefia dentro del perimetro de cada
localidad.

Serviciointerior: segjecutadesdeun|ugar aotrodel terreno por via
de superficie, ya seaterrestre, maritima, fluvial y aérea.

Servicio exterior: Desde México y |os demas paises del mundo en
comun acuerdo y de conformidad con la Union Postal Universal.

L as series permanentes que se han emitido en nuestro pais son:

Hombres llustres 1916-1923
Lugaresy monumentos 1923-1934

No tuvo denominacion 1934-1950
Arquitecturay arqueologia 1950-1975
Meéxico Exporta 1975-1992
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México Turistico 1992- 2002
M éxico Conserva 2002-2005
México Creacion Popular 2005-

Actuamente Correos de México ofrece servicios para
empresas como €l envio de correspondencia masiva, paqueteria
especializada, giros, mensgjeriay apartados.

A lafecha, el escribir unacartay utilizar €l servicio postal
para enviarla es algo que poca gente hace. De acuerdo con €l
Servicio Postal Mexicano, SEPOMEX, apenas el 2% 6 3% de sus
Ingresos son generados por la correspondencia social, en realidad
los correos son un servicio utilizado por instituciones bancarias,
empresas de telecomunicaciones o de cobranza gue envian sus
estados de cuenta por esta via. La modernidad y las nuevas
tecnologias explican esta situacion.

EnMéxico, masdel 40% delosusuariosdelnternet emplea
este medio para envio y recepcion de correo electronico y
conversacion en linea.
L amayoriadel osusuariosargumentan queesmassencilloencontrar
un sitio con €l servicio de internet que una oficina de correos,
ademés es mas seguro de que el mensgje llegue por esta via que
mediante €l servicio postal. Mientras por correo electrénico la
transmision esinmediata, una cartatardaen promedio tresdiasen
llegar si el quelaenviay €l destinatariovivenenel Distrito Federal;
s lacartaseenviadelacapital a interior delaRepublica, laespera
se prolonga hasta cinco dias; pero si es un envio internacional,
alrededor de doce.

Fig. 2.22 Serie México Conserva. 2002
Col. part.

Fig. 2.23 Serie México Creacién Popular.
2010 Caoal. part.
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El correosimplificael enviodecorrespondenciay pagueteria.
Es el unico medio de comunicacion que ha utilizado todos los
medios de transporte desde sus inicios. El correo a pie con los

mensajeros paynani, a cabalo al establecer las postas, barcos,
bicicletas,aviones por mencionar algunos.

Asi es como la correspondencia llega a las ciudades y hasta las
poblaciones més algjadas.

Este sistema de comunicaci 6n considerado probablemente
obsoleto se haarraigado anivel mundial yaque el enviar y recibir
todo tipo de comunicacion impresa y articulos comerciales
adquiridos através de Internet requiere del servicio.

Actualmente Correos de M éxico ademés de pertenecer ala
UPU (Unién Postal Universal) cuenta con una amplia red de
distribucion nacional e internacional. Diversos servicios se han
integrado parafacilitar el traslado de correspondencia.
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Fig. 2.24 Benito Juérez. 1950-52 Fig. 2.25 Capitan Emilio Carranza. 1929
http://colnect.com/es/ (Carrera 1970)

L e a o i ]

Fig. 2.26 Antiguo palacio dela Fig. 2.27 Ferrocaril. 1951
Secretaria de Comunicacionesy Obras www.todocol eccion.net
Publicas. 1947 (Cossio 1956)

[ |

Fig. 2.28 Sello de entregainmediata
con el dibujo de un motociclista. 1950
www.professeurs.polymtl.ca
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Fig. 2.29 Carrugje parala
transportacion de valijas de correo. 1906
(Cossio 1956)

Fig. 2.30 Octubre 1928 Biplano que
manejo el Servicio Postal.
(Cossio 1956)

Fig. 2.31 Motocicleta parala
recoleccion de correspondencia urbana.
1940 (Celis 1982)
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CAPITULOS3

CARACTERISTICAS TECNICAS Y FORMALES
DEL SELLO POSTAL

Nuestro pais cuenta con una gran variedad en series de
estampillas postales que han sido emitidas para cubrir diferentes
necesi dades ademés de gque constituyen un interesante campo de
estudioenlafilatelia, tantolocal comointernacional por estoresulta
necesario dar a conocer las caracteristicas técnicas asi como su
clasificacion.

3.1 Clasificacion delasestampillaspostales

a) Nuevos. Se refiere alas estampillas que nunca se han
empleado paraefectospostal es, son adquiridosprincipalmentepara
coleccionesfilatdlicas.

b) Usados. Son aguellos que presentan cancelaciones u
obstrucciones debido a uso gque se les ha dado en el envio de
correspondencia.

c) Por antigliedad. Por sufechadeemisionclasificandosede

lasguientemanera -
-Cl aS' cos.-Pxi meraseml S OneSS_Jrgl dasenun paIs. Fig. 3.1 EstampillaProvisiona duranteel
-Antiguos.- Emi i QOSdurante_el S gl_o XIX. periodo revolucionario. 1910-1921
- Modernos.- Emitidosapartir del siglo X X. http://al bumdeestampill as.bl ogspot.mx/
- Contemporéneos- Emisionesactuales. 2009/10/timbres-de-mexico.html




Fig. 3.2FiligranaRepublicaMexicana.
1897-1898 (Carrera, 1970:309)

Fig. 3.3 Filigrana Correos México. 1923
(Carrera, 1970: 309)
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d) Conosinmarcadeagua. Esel tipodepapel queseutiliza
parasu el aboracion quetieneonofiligranay quepuedeapreciarsecon
unaparatollamadofiligranscopio.

El procedimiento paraobtener lamarcadeaguaofiligranaselogra
cuando el papel esta ain himedo, se hace presiéon con un rodillo
afiligranador, €l cual contieneunamalladeaambreconel disefioen
relieve, lafiligranapuede apreciarseatrasiuz cuando el papel seha
secado. L afiligranaseempleaparaevitar fal sificacionesdedocumentos
oficia esademéasdeidentificar a fabricantedd papd ylaentidadquelo
emplea.

€) Por impres on. Aqui seencuentrancl asificadasl asestamypillas
gue contienen defectos como los de | as primeras emisiones; en las
cuales, el color siempre eradistinto debido alafaltade maquinaria
especiaizadaparasu e aboracion. Tambiénd utilizar ambascarasdel
papel y sobreimpresionesquehacenalasestampillasvaliosasparal os
coleccionigtas.

f) Por formato.

- Rectangulares,

- cuadrados,

-triangulares,

-romboi desy oval adosson poco comunesy generamentede
otrospaises.

g) Por perforacion.
- Imperforados.- sonlagranmayoriadel asprimerasemisiones.
- Perforados.

h) Por nimer 0. Cantidad deestampillascontenidasenlapieza
filatéica. Incluyeunaestampilla, unpar, tres, latirahorizontal overtical
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completa, laplanillauhojaensutotaidad. Estodependerddel formato
queseeligaparalaemisiondelaestampilla

i) Estampillas especiales. Algunas de ellas contintan
emitiéndosey otrashandesapareci do por determinadasci rcunstancias.

1. Ordinariosocomunes.- Emisionesdeuso cotidiano parael
franqueo decorrespondencia, sevenden permanentementey tienenen
principio, duraciény validezilimitadas.

2. Conmemorativos.- Tienen dos propositos, el primero es u
permitir el franqueo de correspondencia, el segundo comprendeun Fig. 3.4 Estampillaconmemorativa. 1993
carécter mésbienfacultativo basadoenlosfinesy exigenciasdecada Col. part.

adminigtracion,comod conmemorar unhechohistérico, rendirhomenge
aun persongj ecél ebre, distinguir aconteci mientosimportantesanivel
nacional ointernacional, como congresos, ferias, deportes, censos,
inauguraciondecarreteras, ferrocarrilesopresas.

3. Provisionales.- Se refiere a los que son emitidos
temporal mente, suvigenciaescortahastalaapariciondelaemision
ordinaria

4. Oficiales.- Son empleadas Unicamente para la
correspondenciadel Estado y generalmente se utilizan estampillas
ordinariasconunasobrecargaconlaespecificacionOficial, Servicio
Oficial oHabilitado.

5. Fiscalespostal es.- Parauso postal ofiscal. Méxiconolas
empleadeestamanerasinoenlatransportaciondecorrespondenciaen
laque seincluyen recibosde compra, venta, arrendamientoy otros

. . [ |
aspectosconcernientesal fisco.

6. Detasaoimpuesto.- El pagodel aestampillaademésdeestar F10. 3.5 Bstampillaconmenmarative. 100
destinado al porteordinario cooperacon otroscargos. Www.tienda.sepomex.gob.mx

25. Hernandez, Op. cit., Cap. Il pp. 12-13
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Existentrestiposdeestampillassegunel fina queestandestinadas:

Las postales.- debido aque su expendio espublicoy por la
tanto su ingreso se destinatotalmente acubrir laprestacion de éste
savicio.

Semi-postales.- Estampillasqueseemitenconlafinalidad de
recaudar fondosparabeneficiocominoa gunaobrafilantropica.v.gr.
Proteccionalainfancia, Campaniacontrael paludismo. Suvalorfacial
estafragmentado, €l primero cubreel importedel franqueo postal, el
segundo estadestinado aunaobradebeneficenciacol ectiva, cultural,
sanitariaodeotrotipo.

7.Deahorropostal .- Comienzanaempl earseapartir del 5de
febrerode1927 cond unicofindefomentar € ahorro. Suimagengréfica
especificabasu proposito. El cochinito comoal cancia.

8. Dedevolucionoretorno.- Seutilizaronapartir de 1885y
especificaban la leyenda. “ Cerrado y sellado por la oficina’
“Cerrado” 0 Cerradosellado” . Deestamanerael remitentepodia
conocer ladevolucidndesu correspondencia. Generalmentecarecen
devalor postal.

9. De multa o falta de porte.- Se colocan en aquella
correspondenciaenlaqued franqueoestaincompletoonololleva. El
destinatario cubrirdlamultaparaquesu piezapostal seaentregada.
Generd menteseutilizanenentregadecorrespondenciaenventanillay
noadomicilio. Sonemitidaspor laAdministraciondeCorreos.

10. Para ferrocarriles.- Utilizados cuando éste medio de
transporteestuvo ensumaximoapogeo. Laprimeraestampilladeéste
tipoutilizé comomotivograficounamaquinadeferrocarril, y éstacomo
lassubsiguientesemisionessedistinguieron por lapal abraExpress.
Generalmenteseempl ean parael transportedebultospostal es.
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11. Deportedemar.- Duranteel sigloX V1 nuestro paisesel
primero en establecer € servicio de correos maritimo entre tres
continentes: Asia, Américay Europa, atravésdelaNao de China.
Zarpabadepuertode San Diego, hoy Acapul co haciaEsparia.

12. Serviciopostal del seguro. Aquellasqueespecificabanla
responsabilidad del val or del envio sobretodo enpiezasdegranvalor
monetario. El correorespondedel vaor del envioalnencasoaccidental.

j) Debeneficencia. Emitidasparal abeneficenciapublicacon
carécter deobligatoriasparacubrir €l franqueodelacorrespondencia.

k) Teméatica. Serefiereal motivo grafico querepresentaun
temacomoloeslaflora, lafauna, productosqueproduceunpais, trajes
tipicosy otros.

) Fal sos. Impresossi nautorizaci ondel gobierno, tambiénson
considerados falsos los que son producto de alteraciones con el
propésitodeempl earlosconunva or masel evado. Estasfa sificaciones
se hacen evidentes por las diferencias de papel, ateracionesen el
disefio, tamario, col or y desgastedel asplacasenlasreimpresiones.

26. Carrera Stampa, Manuel. Historia del correo en México. pp. 233 y 237

Fig. 3.6 Estampillatematica. Diadel
Maestro 2010.
https://www.tienda.sepomex.gob.mx



3.2Elementosqueconforman laestampillapostal

Laestampillaposta esun fragmento de papel impreso con
motivos de disefio especificos y dentado, en México el formato
rectangular esel demasusoyaseavertical uhorizontal, yaquepermite
desprenderseconmayor facilidadindividua oenconjunto.

L ossiguientesel ementossonlosqueconformanunaestampilla:

Margen Afodeimpresion
llustracién Nombredel disefiador
Dentado I mpresor

Valor facial Motivo deemision
Paisemisor

Margen Dentado

Motivo de
(L.5mm.) llustracion

laemision

SELLOS
Valor J "_'.'“ ANTIGUOS .

: ) Pais
facia ; i emisor
) CORREOS

MEXICO

2013

Nombre del Impresor Afio de
Disefiador impresion

Fuente del gré&fico: Elaboracion propia.
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Especificacionestécnicas

Tamafio
L os tamafios comunmente empleados en México son los
siguientesy siempreseexpresanen milimetros, e primer nUmerose
refierealamedidahorizontal y el segundoalavertical.
-24mmx40mm paralaseriepermanentey lasdistintasaésta.
Incluyed espaciodeperforacion. Unformato40mmx 24mmindicauna
posicionhorizontal.

- 40mm x 48mm para las estampillas conmemorativas y
especides Esteformatoseutilizacuandosenecestanimprimirestampillas
cuyodisefiorequieremayor espaci o paralacomposicion.?”

Tamafio24x20mm Tamafio40x48mm

Seriepermanente SerieConmemorativa
Tamafio40x24mm
Seriepermanente

27. Peniche Taboada, Gonzalo. Proyecto para la investigacion, disefio y produccién del
Manual de procedimientos del programa de emisiones. Correos de México. p.19
Imagenes de estampillas tomadas de: www.tiendasepomex.gob.mx



- Lahojarecuerdo o souvenir esdemayor tamafio; seemitecuandose
conmemoraal glinaconteci mientoimportante. El formatoy €l tamarfio
puedevariar segunel disefio.

72mmx55mm 220 mmx 130 mmy otros.

Todos éstosformatos pueden ser horizontaleso verticalessegun el
disefiodelaestampilla.

Lahojarecuerdo, acompariaalaestampillay conllevaensi,
ademésdel valor facial parael porte, unagregadoartisticoquellega
incluso aconvertirseenunapegueiahistoriagraficade temaquese
aborday quetienecomofinalidad exaltar hechos, acontecimientoso
temati caqueseconmemora.

El tirodeimpresidnes reducido, generalmentesonde6alOestampillas
perforadasoimperforadasdentrodelahoja(lasplanillasordinariasson
de 25a100 gjemplares)

28. http://www.gal eon.com/timbresdemexico/1988/1988_20.htm Fecha de consulta julio 2013.
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Margen

Esd &realibredecolor blanco quesedegjaacadaunodelos
cuatroladosdelaestampilla, éstapuedeono presentarsedeacuerdo
al disefio delaestampilla. Generalmente seconsideraun margende
1.5mmalrededor delamisma.

I lustracion

L aimagenquecaracterizaalaestampillalacua seempleapara
comunicar unainformaci onconcreta, adquiereconnotacioness mbdlicas
quelohacentrascender reforzandolao deteriorandola.

Usualmentelailustracionescons deradacomoartedentrode
un contexto comercial, por lo tanto los requerimientos sociales y
economicosdeterminanlaformay el contenidodelailustracion.

No existe unareglaque normelamaneraparaelaborar una
ilustracion. Pueden utilizarsediversastécni cas, comoson:

-Dibujoatinta

- Dibujoentécnicamixta

- Disefiosel ectronicos
Paral osanterioresl ostrazosno deben ser demasi ado del gadosyaque
corrend riesgodequea reducirsesepierdan, ni ser demasiadogruesos
paraevitar queseemplasten.

Otrastécnicasson:

-llustraciones

-Acuarelas

- Oleos
Lailustracion sepasapor unscanner deal taresol ucion paraasegurar
lafidelidad deloscoloresdel original al momentodesuimpresion.




Esesencia quesed aboren perfectamenteen proporcional tamafiode
laestampillaarealizar omarcar el encuadredel areadel origina quese
deseareproducir.

Valor facial

Importeapagar por laestampilla. Latipografiadependedelas
caracteristicasquetengael nombredel paisemisory mantieneunidad
conéste. El ServicioPostal Mexicanoindicaquedebeestarimpresoen
numerosarabigosal igual queel simbolodelamoneda.

L asdeméscaracteristicasgenerd menteson sefid adascontipografiade
menor puntajey enlineacol ocadasenlaparteinferior delaestampilla
enel siguienteorden: Nombredel disefiador, impresor y afio. Cuando
seempleaunmayor puntajeparasefidar € afio, el nombrede disefiador
eimpresor son escritasendosrenglones.

Pais emisor

Todaslasestampillasdebenllevar e nombredel paisemisor.
ExceptolosdeGran Bretafia, como privilegio por ser €l paisinventor
delaestampilla.

ARo de impresion

Fechade elaboracion delaestampilla. Estainformacion se
consideradecarécter secundarioy espor eso queseempleaunmenor
puntgj eparasefia arl 0,4 puntosaproximadamenteperonuncalimitandose
aestetamario. Puedecol ocarsedentrodel areaqueocupalailustracion
ofueradeella; enel margenblancoquesehadejadolibre.

29. Grupo Grafico Romo. Requisitos para lograr una reproducciéon de estampillas postales
con calidad total. p.3
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Nombre del disefiador Dent&
Puedecolocarsedentroofueradelailustracion. Seempleaun

seuddnimo, unarubricao el nombrey primer apellido, oinclusolas
inicaes

I mpresor

Lugar endondesellevaacabolaimpresidnde tirge. Seescribe
el nombre completo o lasinicialesen el margen que sedgj6 en la
esampilla

Motivo de la emision

Esel nombreotitulodel tematratadoenlaemision, quepor el
tamario, posiciony caracteristicasdistingued propésitodelamisma. - n
Fig. 3.7 Estampilla Iconosdela LuchaLibre

., "El Santo" http://www.boxylucha.com/foro/
Dentado-Perforacion viewtopic.php2t=37484& p=419165

Se denomina dentado a las perforaciones que permiten
desprender confacilidadlasestampillasdelaplanilla.

Su unidad de medida es el nimero de perforaciones en 2
centimetros, y €l instrumento paramedirloesel odontometro.

Lasprimerasestampillascarecieron de perforaciones, eran
separadasconnavagasotijerasy seconocencomo* imperforadas’. Fue
hastael afio de1847 queel irlandésHenry Archer dié aconocer una
maquinaparaperforar hojasy comienzaautilizarseenlaGran Bretafia;
despuésenotrospaises, comoMéxico, conlaemisiondeHidalgos, con ]
perforacion 12, queestuvovigentede 1874a1877 (estosignificaque

Fig. 3.8 Odontémetro
http://www.fil ateliademexico.com/mexico

30. Peniche, Op. cit,, p. 11 %




el nUmerodeagujerosestadistribuidoen20mmenloscuatroladosde
laestampilla).**

Lamaneramascomundeespecificar lasperforacionesdela
estampillasonlassiguientes:

oo o0 o Perforacion12, significaquehay 12 agujeroscontadoscada?2
oo 00 cm. enloscuatroladosdelaestampilla
& 600 Perforacion 12 X 13significaqueel ladohorizontal tiene 12
o000 perforacionesy el vertical 13.
e 0o o0 o0 s , . ~
oo 0 o También es comun expresar 12-13 0 12, 13 que sefidlan que las
oo o0 0 estampillastienenindiferentemente12,12x 13, 13x 1206 13agujeros.
®e o 00 Actualmenteseutilizalaperforacion 13decajaendondelas
¢ 600 perforacionessalenhastal oslimitesdelahoja, seelaboraconméaguinas
[ | autométi casqueperforansimultaneamente,
Perforadovertical
L ostressistemasdeperforacionson:
_— -Linea
XYY IYY) - Peine
(IXYIYY Y] - Blogue o Cajetin
(YYY YY) .
0000000 Perforado de linea
6000000 Este fue el primer sistema usado para perforar las estampillas.
660000 Los pliegos son perforados en los dos sentidos, primero e vertical y
e o 00 , . ]
oo 0 o después € horizontal. El perforado o dentado de linea se reconoce
o o0 o facilmenteen bloquesdecuatro, puesel crucedeperforacionessemonta;
m esdecir, hay unaperforacién sobre perforacion que casi nuncacoincide
Perforado horizontal perfectamente lo que da como resultado una esquinairregular.
Fig. 3.9 Fuente de Gréficos: Elaboracion L oserroresque comunmente se pueden producir en este proceso
propia. de perforacion son similares alos del perforado de peiney blogue.

31. Hernandez, Op. cit.,, Cap. Il p.16
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L afaltadeunaperforacionpor roturadeagujao perforacionciega, es
cuandolasperforacionessobrepasane formatoimpresodelaestampilla
locual provocaunaestampilladescentrada. Enlaperforacionenlinea
puedeocurrirlafaltadeperforaciondeal gunalinea, por ausenciadela
ruedacorrespondiente. Deestamanera, seproducen parejasenlasque
faltalaperforacionyaseaenel sentidohorizontal overtical . ®

Perforacion de peine

Esel sistemamasutilizado enlaactualidad. L asagujasson
montadas con laformade un peine (de ahi el nombre con queselo
conoce). El peineperforador bgjasobreel pliegoy perfora3ladosde
laestampillaa mismotiempo. Luegosube, mientrasel pliegoavanza
hastalasiguienteposicion, y vuel veabajar sobreél perforandootra
hileray asi sucesivamente.

L as estampillas perforadas con este sistema presentan sus
cuatroesquinashiendefinidasy similares, cuando el patrondeagujas
estabiencal culadoy distribuidoenrelacidna tamafiodel asestampillas.

Cuando & montgje de las agujas no esta bien ajustado al
formatodel asestampillas, puedeocurrir queseproduzcangemplares

conunaterminaciondedentado“ grueso” (cuandolafiladeagujases 0000000000000
maéscortaqueel largo delaestampilla) o unaterminaci 6ndedentado e o o o o
. , 0000000000000
“cortoomordido” (cuandoesmaslarga). 5”5”5”5”5
[ ] [} [ ] [ ]

Estascaracteristicasseaprecianmejor enbloguesy pliegosde Seeleodecdens
estampillas. Sereconocenporqueen | asinterseccionesdeperforaciones HYH I

se repite un patrén comun por todo el pliego. El dentado de peine

permiteperforar pliegosindividual esy tambiénbobinas. .

Fig. 3.10 Secuenciade perforacién de peine.
Gréfico: Elaboracion propia.

32. Filoposta, Foro de Filatelia y Amistad Glosario  http://www.filaposta.com/glosario/tiki-
index.php?page=Dentado Fecha de consulta febrero 2013



Enestecaso, |launi dad deperforaci on seencuentraacontinuaciondelas
unidadesimpresoras, demodo quelaproducciondel asestampillasse
hacedemaneracontinua. Enlospliegosperforadosconestesistema,
siemprequedaa menosunmargen perforado, puesel peinedebesalir
por algunodeellos.

Loserroresy variedades que se producen con este sistema
pueden ser perforacionesdobl es(cuando el peinedadosgol pessobre
lamismafiladelasestampillas), perforacionescorridas(por mal guste
ocalibracionentred golpedel peiney el pasodel papel) y perforacion
incompl eta (cuando €l peine se ha saltado una hilera completa de
estampillas).

Existeunavariedad especificadeestes stemallamada” saltodepeine’,
gueproduceestampillasdetamafiodiferentea normal deesaemision.
Ocurrecuandoel papel nosehamovidoalaposicionsiguienteconla
precisionnecesariay €l golpedel peinehadadoun par demilimetros
anteso después. Esteerror produceestampillasmasaltaso cortas(si
el peine viene perforando desde arriba hacia abgjo o viceversa) o
estampillasmasanchasoangostas(si laperforaciénvienedeizquierda
aderechaoviceversa).

Perforado de bloque o caja

L lamadotambiénHarrow. Conestes stematodoslasestampillas
del pliegouhojason perforadosal mismotiempo, enungolpe.

L asagujasen laméaquinaperforadorason dispuestasen unmoldeo
patron para formar pequefios cuadros o cgjas del tamafo de las
estampillas.Deestemodolasagujasquedan montadasy distribuidasde
acuerdo conladisposicionquetenganlasestampillasenlahoja.
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Cuandod sstemaesusadoparaperforar pliegoscompletos, se
reconoce porqueninguno desusmargenesestaperforado. Graciasa
guelasagujaspueden montarseen cual quier disposicion, estesistema
es el unico que permite perforar estampillas con formas redondas,
ovaladas, figuras de corazdn y otras. Las variedades que pueden
producirseduranted procesodeperforacidnsonperforacionesciegas
(dondeseharotounaaguja) y perforacionesdesplazadaso corridas,
debidasaqueel papel nohaestado enlaubicacion precisacuandoel
perforador hadadod gol pe. L asesquinasdel osestampillasperforados

enblogueo cajetin sonmuy regul areseidénticasunasconotras.
Fig. 3.11 Perforacion de bloque.

L aventgjadeestesi stemaesquel asagujaspueden montarse
deotramaneraparaasi lograr estampillasconperforacionestriangul ares,
ovaladasoredondas.
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3.3 Paliticasdelaemision delaestampilla postal

El Servicio Postal Mexicano trabaja conjuntamente con la
GerenciadeFilateiay CulturaPostd cadaafiopararedlizar €l Programa
de Emisiones Postales Conmemorativas y Especiales, planear las
emisionesquesellevaranacabodurante e transcursodel proximoafio,
yaquesu numerodeemisionesvariacadaariodebidoal osdiferentes
acontecimientososcilaentrelas25y 35emis ones, puedecontener mas
deunaestampilla, alocud selellamaserie; pueden ser dedos, trescinco
omas, segun el temagquevayanarepresentar.

L aestampillapostal debecumplir conlossiguientesrequisitos
paraquelasoficinasdecorreospuedanvenderlaal pablico.

a) Solicitud de emision postal por parte de un organismo
publico o privado que esté interesado.

Estadebepresentarseantel asautoridadesdelaSecretariade
Comunicacionesy Transportesrel acionadascon el Departamentode
EmisionesPogtales.

Todoslosariossereciben solicitudesquemandan organismos
gubernamental es, privadosy otrosmasconlaintenciondeemitir una
estampillaparaconmemorar aun héroe, hecho historico, institucion
nacional ointernacional.

Estassonrevisadaspor |asautoridadesdel Servicio Postal Mexicano,
SecretariadeComunicacionesy Transportesy por lajuntadirectivade
laGerenciadeFilateliay CulturaPostal paradar o nosuautorizacion.
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b) Realizacion gréafica.

Después de que dicha solicitud ha sido aprobada, €l
DepartamentodeEmis onesPostalesjuntoconlaGerenciadeFilatelia
y CulturaPostal seencargaradeseleccionar el motivoy e artista; quien
realizardaternativas que se someteran a revision, modificaciony
aprobaci on por lasautoridadesinvol ucradasen este proceso.

EnlaDireccionGenera deCorreossedecided valorfacial y
tirgje. Al autorizarsetantoel disefiocomoel valor facial seremitenala
Secretariade Comunicacionesy Transportes en donde se hace una
revisionjuridica, paradeterminar quel ascaracteristicasdelasmismas
noviolena guinderechoni normasnaciona esointernaciona es. *

El Secretariode Comunicacionesy Transporteslo someteraa
la aprobacion del Presidente de la Republica de acuerdo con el
programaanual deemisionesy asi esperar lapublicaciondd "Decreto
Presdencid".

c) El Decreto Presidencial.

EnlaredacciondeunProyectodeDecretointervienendiversas
autoridadesdelaDireccion General deCorreos, deComunicacionesy
Transportesasi como del Secretario deHacienday Crédito Pablico
hasta llegar a la Secretaria de la Presidencia para el refrendo del
Secretarioy firmadel PresidentedelaRepublica

En el decreto se autorizalaemision delas estampillasy se
describe adetallelas caracteristicas de ésta. Como el motivo dela
emision, disefiador tipografia, técnicadeel aboraci on, tintasutili zadas,
tiro, valor facial entreotras.

33. Nicoléas Yitani, Amalia del Carmen. Disefio Grafico en la estampilla postal
conmemorativa. 1997. p. 47

34. http://dof.vlex.com.mx/vid/estampillas-postal es-conmemorativas-356319206 Fecha
de consulta enero 2013.
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LaGerenciade Emisiones Filatélicas, eslaresponsable de
verificar que las Estampillas Postales de la Serie Permanente,
Conmemorativa, Especid esy Productos Fil atéli cosdenuevasemisiones,
cumplanconlasespecificacionesy caracteristicasrequeridas. *

Despuésdecumplir con losrequisitosdeaprobacidnsemanda
al Secretario de Gobernacién paraqueautoricesu publicacionenel
DiarioCficid.

Despuésdeser publicado; € Oficial Mayor delaSecretariade
Hacienday Crédito Publico mandaaqueseimpriman. Hechoestose
remitenalaDireccion General deCorreosparasuventaal publicoy a
laOficinaFilatélicaMexicana.

L ossdlosconmemorativosseemitenennuestropaisuinicamente
por decreto presidencial, y por tratarse de valores se sefidla con
exactitudel nimerodeestampillasdequecongtaralaemision, paraque
estosobj etivosseveancumplidos, € Diario Oficial publicaaprincipio
de afio cual es seran | os aconteci mi entos que deben conmemorarse
mediante la emision de estampillas de correo, de esta maneralos
disefiadores e impresores elaboran un programa de trabajo para
sati sfacer [lasemi s onespuntual mente.

Generdmented tirgjedel asestampillassehaceconanticipacion
yaqueseconocelademandadeéstos, seprevéntiemposdeimpresion,
horashombrey material.

L astarifaspostal essedeterminanmedianteunestudiotarifario
por partede Sepomex y laSecretariade Hacienday Crédito Publico,
estasvariansi esservicionaciona ointernacional.

n 35. http://www.correosdemexico.gob.mx/A cercaCorreos/Normatecal nterna/Documents/
RecursosFinancieros/mp_almacen_formas_valoradas_al.pdf Fecha de consulta enero 2013.
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3.4Primer diadelaemision

LaCeremoniadeCancelaciondel Primer DiadeEmisiéndela
EstampillaPostal sehacemedianteunevento protocolario, enel que
participand Director Generd del ServicioPosta Mexicano, funcionarios
de SEPOMEX, persongjesimportantes, presidentes, embgjadores,
representantes destacados en el campo delaciencia, arte, culturao
politicayfilatelistas.

Durantelaceremoniaquesellevaacabo secancela por vez
primeraunadel asestampillas, seemplea unmatasallosespecia, yaque
solamenteseutilizaenéstaocasion.

Concluido esteacto, aparecen entodo €l paisejemplaresde
ésta emision ala vez que se producen piezas conmemorativas de
destacadovalor filatélicoparacel ebrar ésteevento.

M atasellosdel primer diadeemisién

Estesellodecancel acion esespecia yaqueseaplicasobrela
estampilladnicamentee diaanunciadoparasuemision. Generamente
estéilustrado conimégenesalusivasalamismaemision.
Contienelossguienteselementos:

Nombredelaemision,

Fechaexactadelaemision,

L ugar dondeserealizalaceremoniadecancel acion,
Gréaficosencilloausivoa motivoimpresoenlaestampilla,
Leyendas; Primer DiadeEmisiony Servicio Postal
Mexicano.
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Formato

Formatomaximo: 4x4cm

Impresion: Tintaroja(enMéxico)
Informacion: Nombredelaemision

Lugaryfechadelacancelacién
Leyenda“ Primer DiadelaEmision”
Leyenda“ ServicioPostal Mexicano”
Graficoadusivoalaemision.®
Entregade: Archivodigita conlasespecificaciones
pertinentes paraimpresion.

Nombre de la Emisién
FECHA

SERVICIO POSTAL MEXICANO

DiA DE EMISION
10 junio 2013 SERVICIO POSTAL MEXICANO
MEXICO, D.F. DIA DE EMISION
] MEXICO, D. F. |
Fig. 3.12 Propuesta gréfica Matasellos I_ ______________ |
Primer diadelaemision.
Gréfico Elaboracion propia. 4 cm.

Laestampillay sobredeprimer diacanceladaconunmatasellos
dePrimer Diadeemis dntieneespecid significadoparad filatelistapor
ser Unicapieza.

ﬂ 36. Peniche, Op. cit., p.30
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SobredePrimer diadeEmisién

Esunsobree aboradopor lasAdministracionesPosta esdel os
paisesparaconmemorar €l primer diadelaemisidnocirculaciondeuna
estampillaodeunaserie.

Eshechoparacol eccionistas, endl secol ocalanuevaestampilla
delaserie oemision correspondientel ascua esson cancel adasconun
matasel | osfabricado especia menteparalaocasiony utilizadosolopara
esedia. (Peniche, 1989:31)

Dentrodel sobresedesignan areasparacol ocar laestampilla
y &l MatasellosdePrimer Diade Emision correspondienteademésde
laliteraturaexplicativay ungréficoausivo.

Formatofina: 10x 19cm.

Impresion: 162tintasdirectas(exceptoe rojoya
quee matasdllosutilizadoenMéxicoes
deéstecolor).

Informacion:  Nombredelaemisiony leyenda
"Primer DiadeEmision”
Graficoalusvoalaemisiony literatura

explicativa

Entregar: Archivodigital conlasespecificaciones
pertinentes paraimpresion.
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hddiead A d Y Tewew
Sobre Primer DiadeEmision
19 cm.
I |
I ___________________ -
| Area (til 9x10 cm. |
| I a
: C I
g Nombre de la Emision -
| b
o PRIMER DIA DE EMISION Nombre de la Emision
— [ | México, D. F., DD/MM/AAAA
| AmsndjdmnewocdmoBmddiek | SERVICIO POSTAL MEXICANO
CmnfiumjreiekjNJUmdldnhim BGU 9807 d PRIMER DIA DE EMISION
I kmikmmk Bmjgjur sdi Bhvumre. |
| bcunedlsndmnnjnjx osls | ‘ ‘
e e e = —_
margen interior de 1 cm.

a) Estampilla c) Gréficos
b) Matasellos d) Literatura



EY) (1-'13(:1[-)1_[ L L= ECILJPI IS S clel 8 &) e; 11-—'13()1[-)1_,([ rete)

L ossobresadquierenuninterésespecia paral oscoleccionistas
y €l valor filatélico es mayor debido a que se han elaborado para
conmemorar unafechao evento. Dichossobresostentan el sellode
primer diadeemisionconlafechay el motivoclaramentelegible.

L ossobresfilatélicos, especialmentel osdeprimer dia, deberan
mostrar asuizquierdaunavifietacone disefioa usvod evento, persona
oingtituciongqueseconmemora. Cuantomascreetivoesel disefiomayor
va ortendral apieza. Tambiénpuedeemplearsed ginmotivorel acionado
conlossellosemitidos.

Nombr e: TradicionesMexicanas, DiadeMuertos

Precio: $15.00 Pesos $1.16 USD

Fechadeemision: 29/10/2012

Papel: Couchéblanco brillante, unacaraengomado de100g/m?
Descripcién: TradicionesMexicanas, DiadeMuertos
Disefiador : Marisol ZaragaPérez Baez

Tematica: ArtesPlasticas, Educacion, I nstituciones. ¥

37. https://www.tienda.sepomex.gob.mx/SEPOM EXtienda/ProductDetail .aspx ?Productl D=S1226

Fecha de consulta febrero 2013.
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HojaRecuerdo

L ashojasseemitencond finamilar a delossobresfilatélicos:
el recuerdodelaemisidondeunaestampillaounaseriepostd . A estahoja
seadhierelaestampillalacual secancelacone sellodeprimer diade
emision.

La Hoja Recuerdo puede ser solamente una imagen
conmemorativaentodosudisefio, Ssnquesehagaevidentelaestampilla,
tambi éncontieneinscri pci onesa us vasa aconteci mientoconmemorado.
Estas hojas se emiten especial mente para coleccionistasy pueden
utilizarse postalmente como estampillas, yaseaenlaformadehoja
enteraolapartequepresentael valor facia, estoeslaestampilla

L aHojaRecuerdotambiénesdenominadaena gunaspartes
comoHojaFilatélica, Hojitarecuerdo o Souvenir sheeteninglés.

Fig. 3.13Hojarecuerdo

Imagen tomada de:https://www.tienda.sepomex.gob.mx/SEPOM EXtienda/Productl D=H1224
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3.5Requisitostécnicospar ael disefioeimpresion deestampillas
postales en México

L aOficinal mpresorade Estampill asllamadaposteriormente
Oficinadel Timbre ubicada en Palacio Nacional; cambio toda su
organizacion internaen el afio de 1952. A partir de éstafechasele
conocecomo TalleresdelmpresiondeEstampillasy Va oresMéxico
(T.LEV.).

Diversostalleresespecializadosconforman éstecompl g o;
talescomoe defotograbado, huecograbado, rotograbadoy offset. Se
encuentran provistosdemaquinariaespecializadaparapreparar las
placasqueseutilizan paralamanufacturadeestampillaspostal es.

Desde 1967 ésta empresa de gobierno ha impreso las
estampillas. Actualmente el sistemaempleado es el offset porque
permitequeel proceso seamasrapidoy aunmenor costo. Yaquelas
estampillassonvaloresal portador, |laempresaparticular quecuenta
conautorizacionoficial paraimprimir estampillasesGrupo Gréfico
Romo, éstatambiénutilizael sistemadeimpresi onoffset.

A continuaci nsemencionanlosrequisitostécni cosqueambas
empresasdebencumplirenladaboracionde origina deunaestampilla
postal. *®

a) Tamano.- El disefio deberaser multiplodelasmedidasque
perforalamaguinariadelostalleresy no exceder decinco vecesel
tamafodelaestampillaaimprimir. Cuandoel disefiodelaestampilla
seaarebase, deberacubrir latotalidad delasuperficiedelaestampilla,
el limitedelaimpresionseranlasperforacionesy sedebeconsiderar

38. Nicolés, Op. cit.,, p.56
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quee corterebase3 mm por ladolosregistrosfinal es. Cuando éstano
seaasi; setendraquedejar libre 1.5 mm. por cadauno deloscuatro
ladosdelaestampilla.

b) Tipografia.- Deberaser delamismafamiliaotener afinidad,
evitar aquellasquecontenganrasgosmuy del gados, qued reducirseno
puedanimprimirseoseanilegibles.

En el caso de textos, logotipos o plecas que vayan bloqueados e
impresosenfondo blanco serequierequepresentenun buencontraste.

c) llustracion.- Serecomiendaqueseevitentonosdemasiado
clarosloscualessedificultareproducir por el sistemadeimpresion.

d) Archivos digitales.- Deberdn contener los siguientes
elementos.

- Registros.- Lineasderegistroal centrodel osejeshorizontal
y vertical, crucesdecorte. L osregistrossedeben marcar exactos, con
el cuidado de verificar que guarden una exacta proporcion con la
medidafinal quesevaareproducir.

- Separaciondecolor.- Indicar si los colores son directos o
elaboradosmediantelaformaciéndecuatrocoloresbésicos. CMY K
(cyan, magenta, amarilloy negro). Paradesignar laclavedel oscolores
seutilizacomunmenteel PM So Pantone(PantoneM atching System)
Pantone C (coated) o Pantone U (uncoated)

El méximodetintasquepuedenemplearsesoncinco. Lastintas
metdlicasnoaceptanotraencima.
El artistavisua deberaentregar €l archivodigital delaplanilla
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decadaestampillapostal parasuimpresion. Anexo deberaentregar
unareduccion acolor a tamafiodelaimpresiénfinal comoreferencia
paraevaluar losefectosdelailustraciony textosdelaestampilla.

3.6 Papeles empleados para la fabricacion de estampillasalo
largodelahistoriadel correoen México

Alolargodelahistoriadel correo, sehanempleadodistintos
papel es, suscaracteristicasvarian debidoal osprocesosdeel aboracion
del papel, sustexturas, grosoresy filigranas, asi comolosavancesenlos
métodosdeimpresion.

Enagunasemisionesseprescindiadel empleodefiligranaso
marcadeagua.

Durantelasprimerasemisionesel papel empleadoeradelgado
y normal o como comuinmenteseleconoceaviteladoobond, smula
estar tgjidocomounatela.

Despuésend afio de 1860 eragranulado, con pequefiisimas
porcionesdetelamezcladacon pul pa, otrosamarillentosy gruesoso
blancosperoduros.

Aproximadamenteparal864 apareceotravariedad depapsdl;
el listado conocido filatélicamente en inglés como laid paper que
presentaunaseriedelineasclarasy obscurasendireccionvertical u
horizontal y que més adelante se empl earia frecuentemente en la
el aboracion deestampillas. Para1935 debidoal aescasez depapel con
filigrana surge el papel fiscal con o sinlineasy con marcade agua
empledandosealolargo detodo ese ario. *

39. Esteva, Op. cit., pp.103-104
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L asestampillasquecorrespondenal osafios1950a 1960se
fabricaronen papel estucado osatinado; desuperficielisay brillante,
logradapor unamaguinallamadacal andria, enlaqueel papel pasaa
presidénatravésderodillosdeaceroquienescierranlosporosy alisan
lasuperficie.

Desde €l afio de 1972 hastamarzo del 1984 el papel que se
utilizéenlafabricaciondeestampillasen M éxicoerafosforescente.
Debidoalagrancantidad defa sificacionessehan utilizado papel escon
marcadeaguadi stintos, variedad deentintados, y conluminiscenciaen
papel esnormal esy estucados.

El papel fluorescente que seocupaen M éxico seimportade
Inglaterray esfabricado conlamezcladelapul pay caolin.

Fuehasta1975 quel os papel esfosf orescentes sefabricaron
sobre papel cubierto de una capa de fésforo con una adicional de
estuco, 0sea, yesoblancoy aguadecolaqueseaplicaabasedepresion
y dacomoresultadounabrillantez especial sinnecesidad deiluminarlo.
Otronombrecon el queseleconoceal papel estucado escouché.

Conbasealosconceptosanterioreslospapel esparael aborar
estampillasseclasificandelasiguientemanera

Papel normal fosforescenteconfiligrana, enquelagomaes
ardbigablancaentonountantoamarillentoy conbrillonormal.

Papel couchéfosforescente con marcadeaguay superficie
brillante, enquelaimpres 6nesmuy fina, sobretodo comparadaconlos
sefidladosendl parraf o anterior, congomablancay opaca.
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Papel couché fosforescente sin marcade aguay superficie
brillante, impresion muy fina, con goma muy blanca sumamente
resplandeciente. ©

Hoyd papel paralaimpres dndeestampillaspostd esmexicanas
no contienefiligrana, seutilizan paralaimpresiondelasestampillas
postal estintasdeseguridady asi evitar sufalsificacion.

ActualmenteTalleresdelmpresiondeEstampillasy Valores
T.I.LE.V. emplea el papel tipo couché blanco mate de 110 g/n¥
engomadopor lacaraposterior. Lamedidaesde24x 26 cmenel que
caben cincuenta estampillas de 40 x 24 mm o cien de 20 x 20 mm
L ostirgjesparaimpresi éndeestampillaspostal esquesemanejason
alrededor de 300,000 gjemplares.

El papel impreso se manda a Servicio Postal Mexicano
(SEPOMEX) queesd responsabledesudistribucionenlasdiferentes
oficinasdecorreosenlaRepublicaM exicana.

Enresumen, existeunagranvariedad encuantoformay tematicadel as
estampillaspostales.

Es importante que el disefiador tome en cuenta las
especificacionesy reguisitostécni cosqueaunadosconloselementos
gréficosenlacomposiciondel disefiodelaestampilla, permitiranque
éstascomuniquene mensgjedemaneraeficazy atractiva.

40. Esteva Monroy, Sellos de Correo de México. p.116
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CAPITULO 4
4.1 PROCESO CREATIVO

Analisisde los elementos de la comunicacion grafica

:@- En el presente capitulo seabordael andlisiseinvestigacion
< sobre fundamentos de disefio, comunicacién y percepcion
visual.

En lablsgueda de soluciones gréficastambién se considerd
tomar como base | os siguientes el ementos que ayudaran aconocer,
recopilar, ordenar y comparar toda lainformacién requerida para
el desarrollo delas propuestasy evitar generar propuestas erréneas
en donde no seresuelve el objetivo del disefio, su estructuraformal,
expresivay comunicativa.

El proceso se inicia al percibir y proyectar los
requerimientos gréficos de las estampillas postales, proponer un
esguema que contribuye a su visualizacion que son: Percepcion,
Comunicacion Visual, Sintesisdelaforma, Composicién, Sistemas
de proporcion.

Percepcidn visual

Es primordial conocer el concepto de la percepcion visual
antes de seleccionar los elementos basicos que tendremos que
considerar en el momento de plantear la realizacién del disefio.
Como vemos e identificamos los elementos basicos, la linea, €l
color, el contorno, la textura'y entorno que tienen las cosas. Si
entendemos como es el proceso de percepcion visual delosobjetos,
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lograremos ser capaces de tener méas elementos para poder influir
en el receptor de nuestro trabajo de disefio.

La percepcion visual es el proceso cognoscitivo de
recepcion einterpretacion de lainformacion recibida mediante un
estimulo visual.

El cerebro reconocey organizalainformacion que captan nuestros
sentidos para después interpretarlay asi estructurar |os elementos
de esa informacion, diferenciar entre fondo y figura, contornos,
tamafos, contrastes, colores. Igualmente por la percepcion
tendemos a complementar aquellos elementos que puedan dar
definicién, simetriaasi como continuidad alainformacion visual.

Ladecodificacion del significado delainformacion visual
vaa depender también de otros factores de influencia recopilados
por la experiencia personal e intelectual de cada individuo.
(Cordero, 1996).

Comunicacion visual

Desde las primeras emisiones de estampillas postales €l
Disefio Gréfico ha estado presente. La solucién que se le ha dado
a cada una expresa una época historica en nuestro pais.

A través del transcurso del tiempo, la sociedad impone
nuevas formas de viday e Disefio Gréfico se hace indispensable
en el presente, y € continuo cambio que experimenta, tiene queir
acorde con el mismo quellevaacabo lasociedad. Cadaestampilla
contiene mensgjes visuales que hacen de éstay el Disefio Gréfico
unamanerade contribuir alanecesidad social vigente, puesto que
sevive unaépoca enlacua lacomunicacion visual estden auge.
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La comunicacion visual estodo o que nuestros ojos ven.
Es un proceso de elaboracion, difusiéon y recepcion de mensgjes
visuales. En dlainfluyen: e emisor, el receptor, el mensgje, €l
medio o canal y el referente.

En la mayor parte de la comunicacion visual tienen
preponderancia las iméagenes, la mayoria de las veces se
complementan con textos, que delimitan y precisan su sentido y
significado.

Cuando se elabora un disefio, una composicion, ya sea en dibujo,
escultura, o cualquier formade expresion creativa, laesenciavisual
se extrae de elementos basicos, los cuales son: punto, linea,
contorno, direccion, tono, color, textura, dimensién, escala y
movimiento |os cuales mas adelante se ampliard su definicion.

David Berlo (1981) describe ala comunicacion como un
proceso de transmision de informacion, de accion dinamica
continua.

Para que se dé la comunicacion es necesariala existencia
de algun tipo de experiencias similares entre los que interactdan.
Se necesita de significantes comunes que nos evoquen un
determinado concepto. Es un complejo de significados que se
pueden dar en diferentes contextos y grados, asi tenemos la
comunicacion interpersonal, organizacional de gruposy masiva.

Los individuos, las culturas, las clases sociales, tienen
diferentes concepciones pero existe la posibilidad de evocar algo
en comun. Esto se debe a que e modo de valorar e interpretar la
realidad depende del contexto social y medio ambiente
determinados que permiten conocer a objeto y darle ciertas
atribucionesy funciones. Podemos interpretar un mensaje con los
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signos que conocemosy de los significados que hemos aprendido
adarles; por consiguiente, el proceso de comunicacién entre doso
mMas personas se dara en tanto compartan |os mismos significados,
S éstos son diferentes aumentara la dificultad de comunicarse.

Existen diferentes tipos de significados:
Denotativos. Es el significado comin o de diccionario y sera el
mismo para todas las personas.

Connotativo. Procede de las experiencias anteriores.

Toda comunicacion humana tiene una fuente, esto es, una
persona o grupo de personas con un objetivo de poder tener

comunicacion; una vez dada ésta, con sus ideas, necesidades,
intenciones, informacién y proposito para el cual comunicarse se
hace necesario un segundo elemento: El mensaje, que constituye
lasideasdelafuentey qued codificador hadispuesto en un cédigo
paraexpresar € objetivo de ésta, lafuncién de codificar esefectuada
por medio de la capacidad de la fuente: las palabras, los gestos,
movimientos del cuerpo, latintaen un papel.

El siguiente paso corresponde al medio o portador del
mensaje |lamado canal y en el extremo debe encontrarse el
decodificador que hadeintroducir o decodificar el mensgjey darle
la forma que sea utilizable para el receptor u objeto de toda
comunicacion. Al igual que el codificador en la fuente el
decodificador puede ser considerado como el conjunto defacultades
sensoriales del receptor.

Fig. 4.1.1 Imagen tomada del Cédice
Florentino.

Laretroalimentacion o mensgje de retorno permite que la
fuente se entere de las relaciones que frente a su mensaje haya
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tenido el receptor para probar si se halogrado €l efecto deseado.
L a retroalimentacién proporciona lainformacion con respecto a
resultado que obtuvo a cumplir su objetivo, con lo que logra la
posibilidad de egjercer control sobre futuros mensajes que dicha
fuente ha de codificar.

Es imperativo que se hayan cumplido las funciones
descritas como fuente, codificador, decodificador y receptor. Los
mensagj es se encuentran implicados siempre en unau otraformay
existen en uno u otro canal.

La comunicacion es € gran instrumento de relacion que enlaza a
individuos entre si, hace que los gruposfuncioneny las sociedades
vivan armoniosamente.

Codificacion Decodificacion

Emisionde | Canal Recepcion de
e

( mensgjes mensajes

Talcuilo escriba* (\? ’

Emisor Ruido Receptor

T_ [ Retroalimentacion ] (—I
Sintesisdela forma

La sintesis grafica es el proceso en € cua unafigura se
simplifica y mantiene el uso de lineas y planos pero en menor
cantidad. Cadamétodo utilizado parasimplificar produce un efecto
visual diferente aunque el contorno general de la misma
permanezca.

41. En el Cdodice Mendoza se observa unaimagen: un personaje, posiblemente un tlacuilo ‘escriba’, exhalando una
virgulade humo o vapor por su boca; en unade susmanosun |&piz y enlaotraun escrito con laimagen de dos volutas
de humo o vapor, éstasy aguélla como representacion de la palabra habladay escrita. Las volutas estan dibujadas en
direccion inversamente simétricas, |o cual sugiere la comunicacién entre emisor y receptor. El color, laformay el
tamario del glifo en sus variadas acepciones sugieren el tono, lafuerzafonéticao el valor del pensamiento emitido.
http://es.wikipedia.org/wiki/Popoca  Consultajunio 2013
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Método de Sintesis.

Imagen dereferencia: Esla figuraguetomaremoscomo guiapara
el proceso de sintesis esto se dara por medio delineasy planos.

Sintesis en dibujo lineal: Este proceso consiste en captar los
mayores detalles de lineas que existen en lafigura

Sintesis del contorno: Serefiere a recorrido de lalineaqueva a
encerrar lafiguray convertirlo en un solo plano, llamado también
contorno.

Es pertinente mencionar dentro de este proceso a la

abstraccion geométricay organica.
Las civilizaciones del México antiguo tuvieron un dominio y
conocimiento de lageometria, basandose en ellarealizaron bellos
gjemplos en su arte en general, de tal manera que crearon un
lenguaj e abstracto-geomeétrico.

Los principales elementos geométricos usados son la
espiral, circulo, medio circulo, tridngulo, S o curva de la belleza,
linea ondulada, linea en zig-zag y linea recta. Estos disefios
generalmente delimitan |os espacios, enmarcan laimagen principal
o definen los bordes. Entre los sellos prehispanicos, las figuras
geométricas se encuentran especial mente en los sellos cilindricos
y en los sellos rectangulares que presentan disefios repetitivos o
enfilas.

Laabstraccion organicaserefierealasintesisdelasformas
animalesy vegetalesen lacua predominan lasformas redondas o
curvas a diferencia de la abstracci6n geométrica que no pretende
mantener exactitud y precision en los trazos, las formas organicas
se inspiran en elementos tomados de la natural eza.

Fig. 4.1.2 a Imagen dereferencia

b. Sintesislinea

c. Sintesis del contorno

Fuente de Gréficos. Elaboracion propia.
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El interactuar con lanaturaleza, lacapacidad de observacion
y lacosmovisién proporcionaron alos artistas mesoamericanos la
destreza para modificar las imagenes reales, prescindir de todo
detalle innecesario, considerar |os elementos tipicos y
caracteristicos para sintetizar graficamente los rasgos de forma
minimalistay conceptual. Asi es como podemos apreciar algunas
representaciones inspiradas en el mismo objeto que aparecen en
formanatural o abstracta.

Esimportante mencionar laconstanciade laabstracciony
el simbolismo en |as practicas estéticas de nuestros ancestros, se
deduce que€ proposito erael deestructurar algunaformade poder,
magi co-religioso, mental o espiritual, con el fin de enfrentar alas
fuerzas destructivas de la naturaleza, asi los simbolos de mayor
significado fueron tomados como modelo que, con ligeras o
apreciablesvariantes, eran repetidosunay otravez paraasi asegurar
su identificacion y su mayor difusion e influencia protectora.
fig.4.1.3

Sin embargo, es posible encontrar también formas
abstractas que sirven exclusivamente como ornamentacion, que
no remiten aun significado cultural o religioso. Estos simbolos se
han heredado de cultura en culturay también se han modificado y
adaptado alavoluntad artisticadel pueblo.

[ .
Fig. 4.1.3 Presencia de elementos Compos cion
basicos de la geometria dentro de los La composicion se define como una distribucion o
sellos. Imagenes tomadas de: disposicién de todos |os elementos que incluiremos en un disefio,
http://issuu.com/quel saguatemal a/ L, . .rs
docs/galeria-39digital p.p. 28-41 deunaformaarmonicay equilibradaen un plano. Estos elementos

son de naturaleza diversa: formas, tipografia, imagenes, texturas,
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colores. Cadauno tiene caracteristicasdiferentes, lo queles permite
desempefiar funciones determinadas dentro de la composicion.

Cuaquier mensgjeen €l disefio gréfico se elaborapor medio
de una composicion coherente y estudiada previamente de los
elementos visuales con los que hayamos decidido trabajar. A traves
de ésta se relacionan dichos elementos con el objetivo de construir
y comunicar un mensgjedelaformamaseficaz y atractivaposible.

Delamismamaneraquee lenguaje verba sepuededividir
en diversas unidades de distinta significacion, también tenemos
un lenguaje no verbal, visual, que puede constituir un alfabeto de
significacién. Asi mismo lasimagenes podrian descomponerse en
unidades de significacion méas pequefias en funcién de algunos de
sus componentes estos son el ementos basicos del disefio: el punto,
lalinea, el plano, el contorno, latexturay el color. Cadauno tiene
caracteristicasdiferentes, lo que les permite desempefiar funciones
determinadas dentro de la composicion.

En lacomunicacion visua e diseflador deberé considerar
tanto los factores psicol 6gicos de la percepcion humana como las
significaciones culturales que pueden tener ciertos elementos.
Algunos factores psicol 6gicos que debemos conocer al momento
de generar mensajes son: € equilibrio, la referencia horizontal,
angulo inferior izquierdo entre otros.

Los artistas mesoamericanos usaron los antedichos
elementos pararepresentar a susdiosesy ciertosfenémenosfisicos
de esta maneralograron en sus composiciones producir armonia,
ritmo y equilibrio. Cuando se expresan objetos de figuras y
animales, encontramos que su trazo no fue concebido puramente

|
Fig. 4.1.4 Diferentes representaciones de
laabstraccion. MNA México, D.F.
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bajo un criterio de belleza, € objetivo de sintetizar éstos al igual
gue cualquier otraformade la naturaleza, fue lade imprimirle un
significado simbdlico y cosmogdnico esasi como crea, serpientes,
coyotes emplumados y otros mas.

L osdisefios en | os sell os establecen lacomunicacién visua
gue expresa los intereses de quienes los crearon desde una
perspectiva grafico visual. Los elementos no estan dispuestos al
azar, responden aunalégica, lasfigurasrepresentadas algunas veces
Se repiten, otras no, lo cual evidencia en su conjunto un sistema
cognoscitivo generalizado.

Tratamiento

Para comenzar, todo 10 que vemos tiene una apariencia.
Los elementos que la conforman son detallados por su tamafio,
color, textura, punto, lineapero tienen por naturalezaunaapariencia
alaque seledenominaforma. En el lenguaje visual, estasformas
deben organizarse para conformar un disefio mediante la
composicion en la que cada una tiene una posicion especifica.

Estas estructuras contienen subdivisiones de lineas rectas,
onduladas o en zigzag. Las hay rigidas, construidas
mateméaticamente con subdivisiones iguales, con radiacion, sin
olvidarnos también de mencionar a estructuras como la seccion
aurea.

A los elementos que conforman el mensaje grafico selesclasifica
en: morfol 6gicos, dinamicosy escalares. (Villafarie, 1996)
Elementos morfoldgicos. Dan formaalaimagen y son:
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Punto. Unidad més simple, no posee longitud ni ancho. Principio
y fin de unalinea.

Linea. Punto en movimiento o la trayectoria del mismo, posee
longitud, ancho, posicion, ademas direccion.

Plano. De naturalezaespacial . Esdefinido por lineas u otros planos
de manerabi-dimensional. Tiene posicion, direccién, largo, ancho,
pero no grosor. Define los limites de un volumen.

Textura. Propiedad delos objetos que pueden percibirse por medio
del tacto y lavista.

Color. Representaciones cromaticas del mundo real.

Forma. Todo lo que tiene una presencia visual que aporta la
identificacion principal en nuestra percepcion.

Elementos dinamicos. Son €l resultado de la disposicion de los
elementos morfol 6gicosy son:

Movimiento. Expresion deflujo, continuidad y dinamismo visual .

Tension. Aquello que se algja de una posicion o vision normal y
estable.

Ritmo. Repeticion de elementosiguales o similares.
Elementos escalares. Entendemos aguellos que tienen que ver

con el tamario, tanto del soporte como de la imagen. Son la
dimension, formato, escalay proporcion.
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Dimension. Representacion volumétrica del espacio.

Formato. Marca € espacio fisico. Es la formay e tamafio del
trabajo arealizar.

Escala. Se refiere al tamafnio de un objeto comparado con un
estandar de referencia o con € de otro objeto.

Proporcion. Relacion justay armoniosa de una parte con otras o
con el todo.

Estos elementos son los componentes basicos que se
utilizan para generar mensajes graficos, en conjunto y con el
obj etivo definido son capaces de motivar y por consiguiente obtener
unarespuesta en el receptor sin importar € idioma.

Dentro de la morfologia de los sellos prehispanicos se puede
observar el empleo de los elementos compositivos arriba
mencionados.

Sistemas de proporcion

El objetivo de las teorias de proporcion es crear un orden
entre los elementos de la composicion ademas de unificar
visualmente la multiplicidad de elementos que intervienen en €
disefio gréfico.

Para lograr composiciones estéticas y equilibradas en €
disefio es recomendable recurrir ala proporcion aurea.

Esta proporcion se encuentra presente en numerosas figuras
geométricas, se puede percibir su presenciaconstante en el mundo
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vegetal y ha sido usada en diferentes formas de arte como la
arquitectura o pintura.

La proporcion &urea se define geométricamente como un
segmento rectilineo dividido en dos partes, de modo que una de
ellas (seccion aurea) es la medida proporcional entre todo el
segmento y la parte restante. Estarelacion es de 1,6180339...

Se adopta como simbolo de la seccién aurea (p fhi.

Dado el segmento AB, le trazamos una perpendicul ar
en el extremo y trazamos un arco deradio BM hastacortar en C a
la perpendicular (M es punto medio de AB). Unimos C con Ay
trazamos un arco deradio CB hastacortarlo en E. Haciendo centro
en A trazamos €l arco AE hasta cortar aAB en F. AF es seccion
aureade AB

Rectangulo Aureo

Dibujamos un cuadrado y marcamos el punto medio M de
uno de sus lados. Lo unimos con uno de los vértices V del lado
opuesto y llevamos esa distancia sobre €l lado inicial através de
un arco de circunferencia (como se muestra en la figura) de esta
manera obtenemos el lado mayor de un rectangulo.

\
T~

/ N

N\

|
|
|
|

A M F

Fig. 4.1.5 Seccion Aurea.
Grafico elaboracion propia
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Para encontrar relaciones de unidad y orden en la
composicién se recurrié a método del rectangulo aureo. En
algunos sellos se observaron relaciones entre las dimensiones de
losformatosy se percibe que algunos se gjustan a este método. La
seccion aureahasido difundidapor determinadas culturas ubicadas
en cierto contexto historico, no son arbitrarios y no son unamera
abstraccion de un nimero o sistema geométrico, pues han nacido
de la observacion de la naturaleza.

Peso visual

El peso visua es |la capacidad que tiene un elemento de
unacomposicion deatraer lamiradadel que miralaimagen. Cuanto
mas peso visual posee la imagen, sera mas atractiva para el
receptor.

El peso de un elemento se determina no solo por su
tamarnio, sino por la posicion en que este ocupe respecto del resto
de elementos. Por su distribucion dentro de la composicion
ademés de su textura y color. Por gemplo, si queremos hacer
destacar un elemento en concreto, |o colocaremos en el centro.

L asformas pequefias tienen menor peso visual quelasmas
grandes. Pero si ademas la forma de la figura no es regular, su
peso aumenta notablemente.

Tipografia
Esta debe ser considerada como un sistema de

informacion linguistica que apoya a la iconica, es aquella en
donde se pretende que las imagenes sean un soporte de la
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expresion verbal. La imagen debera ser una forma de hablar
paralelaaladel texto.

L as iméagenes acompafian, subrayan o complementan al mensaje
verbal yague es un elemento que contribuye en lacomposicion y
compaginacion del mensaje, de acuerdo al acoplamiento de
ciertos caracteres que por su legibilidad y sus connotaciones
formales, crean una armonia.

La tipografia a la que hacemos referencia es toda la
informacion linglistica que resalta después de la imagen en €l
disefio de las estampillas postales la cual de acuerdo al disefio
propuesto deberatener un orden de importancia.

Para enfatizar los textos se pueden manejar
caracteres con diferente grosor o cursivas ya que las
fuentes demasiados gruesas o ligeras disminuyen su legibilidad.

De la misma manera los diferentes tonos de color pueden
distinguir y resaltar fragmentos en un parrafo. Asimismo
palabras con caracteres ascendentes y descendentes
contribuyen a unamejor legibilidad.

Al utilizar la tipografia en un proyecto de disefio es
recomendable seleccionar no mas de dos tipografias con sus
variantes: rectas, italicas, negritas, VERSALESY VERSALITAS.

Para dar jerarquia a lainformacion puede lograrse con el
tamano y posicion de latipografia, es también importante cuidar
lavision total de la manchatipogréfica.
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Color

Es primordia considerar dentro del lenguagje visua ala

tipografiay el color. El establecer unarelacion formal entre ambas
puede darse por varias causas, |o fundamental esta en una union
adecuada entre €l trazo y €l estilo de la misma con laimagen que
se usarden e disefio.
El enlace entre €ellas, requiere en como deben combinarse para
codificar o expresar estéticamente a lo que se refiere el
mensaje. La tipografia siempre debera adaptarse a la
composicion de laimageny del disefio.

El color es una sensacion producida en el cerebro por un
estimulo luminoso.

Parapoder ver € color detodo |o que nosrodeaes necesario
gue los objetos estén iluminados. Todos|os objetos transmiten una
sensacion de color debido en parte a la capacidad que tienen sus
superficies de absorber toda o parte de laluz blancay por otro de
reflgjar laluz de color que vemos.El color puede percibirse de dos
maneras. Como color luz o color pigmento.

Color luz, Sintesis aditiva

Tienen como colores primarios, a rojo, € verde y azul
(RGB). A la superposicion de estos colores se denomina sintesis
aditiva. Con este proceso se obtienen los colores secundarios:
magenta, cyany amarillo. Lasuperposicion deloscoloresprimarios
dalaluz blanca.
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Color pigmento, Sintesis sustractiva

Estos colores son aquellos que aplicamos sobre superficies. La
combinacién de los colores primarios, magenta, cyan y amarillo
se le llama mezcla sustractiva y da como resultado los colores
secundarios, verde, naranjay violeta. Lacombinacion deloscolores
primarios da como resultado el negro.

El color tiene tres caracteristicas que pueden definirse y
medirse: el matiz, lasaturaciony €l brillo.

Matiz. Es el color mismo.

Saturacion. Eslaintensidad o purezadel color.

Brillo o luminosidad. Es la capacidad de un color parareflgar la
luz blancaqueincideen é. Serefierealaclaridad u oscuridad del
tono.

Semidtica

La estampilla se considera un objeto con soporte de
informacion, vehiculo de mensgjes, portadora de significados.
Toda la superficie son espacios de significacion en la misma
proporcién que son soportes de informacion.

Por medio de un lenguaje visual, se establece el didogo
entrelaestampillay el usuario con el findetransmitir informacion
y brindar unservicio. Estelenguajeutilizaformas, col ores, imégenes,
simbolos y signos, ademas de ladiversidad de cddigos en los que
ellosintegran.

El andlisis de todos los elementos anteriores serviran de
fundamento para la elaboracion de las propuestas gréficas de
estampillas postales.
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4.2 CONFIGURACION DE LA SERIE
PERMANENTE

Andlisis simbodlico, composicion del disefio y efecto
comunicativo de cada estampilla

'd‘ Es indispensable emplear una metodologia para la
’-{ realizacion del presente proyecto de disefio, con la

intencion bien definida para facilitar y marcar
claramente hasta donde se quiere llegar sin ver limitados los
objetivos, esto se vera reflejado en el disefio de las
propuestas.

El fundamentar y mencionar la metodologia para
elaborar las propuestas de disefio de acuerdo a un desarrollo
l6gico y analitico asi como deductivo es indispensable ya que
proporciona coherenciay organizalas acciones del proceso.

A través de una metodologia, diversos métodos de
informacion visual se van a adecuar mediante una
distribucion de apreciacion y utilidad a dichas propuestas.

En este capitul o se desarrollaran propuestas de disefio para
una serie permanente de estampillas postales en las que se
retomaran los sellos prehispanicos de Mesoamérica con el
objetivo de exportar nuestra cultura, rescatar laidentidad cultural
graficay laherenciapoco utilizada.

L a metodol ogia empleada se compone de las siguientes fases:
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Problema

Definicion del problema
Recopilacién de datos
Andlisis de datos

Creatividad 0 Proceso creativo
Materialesy tecnologia
Experimentacion

Modelos

Verificacion

Solucién

Problema

Es indispensable enfatizar que en nuestro pais no se ha
tenido € suficiente interés por explotar la fuente inagotable de
imagenes y objetos prehispanicos para ser utilizadas en las
estampillas postales, asi como en otros productos de disefio.

Hay que considerar que la estampilla es un medio de
comunicacion gue no tiene fronteras, el disefio de una serie
permanente con motivos prehispanicos permitira que por las
caracteristicas propias de franqueo, éstas lleven mensajes
visuales que a nivel masivo resulta ser un poderoso medio de
ensefianza-aprendizaje tanto para México como al mundo
entero.

No se ha recapacitado en la importancia de la
estampilla postal y €l beneficio que ésta proporciona.
Este medio de comunicacion visual que bien puede ser reflejo de
la imagen de un pais no ha tenido € apoyo adecuado para una
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fomentar una cultura nacionalista.

Al enfrentarse a un problema de disefio en un contexto y
tiempo determinado, exige al comunicador visual a tener
conocimiento de la psicologia del contexto social, los medios de
produccion disponiblesy los material es utilizables, entre otros que
juntos encausaran €l desarrollo y solucion de dicho problema.

Para llevar a cabo éstas propuestas, el disefiador
grafico como realizador e integrador es esencial, contribuira en
gran medida a la difusion de elementos gréaficos
portadores de laidentidad cultural.

Definicion del problema

Desde 1956, afio en que se celebrd e Centenario de la
Estampilla Postal, no se han vuelto aemitir estampillas donde los
elementos graficos principal es sean sellos prehi spanicos.

En la emision permanente México Turistico 1992 se
utilizaron algunos sellos con motivos geométricos y de la
fauna, en un érea pequefia de la estampilla.

La investigacion sobre el andlisis de los sellos no
solamente como piezas arqueol égicas sino como elementos de
disefio es realmente escasa, aunado a lo anterior las
influencias mediaticas y la globalizacion, han provocado en
algunos comuni cadores visuales no empl ear criteriosidoneos para
generar mensgjes de calidad donde se apunte al rescate de una
grafica perdida o se denote €l interés por plantear un Disefio
Contemporaneo con base a nuestraidiosincrasia.
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Los simbolos tradicionales son sustituidos por
elementos sin valor o trascendencia, éstos son ahora los
nuevos simbolos en la cambiante estructura de la sociedad, sin
tomar en cuenta que la Unica forma inteligente de reemplazar un
simbolo no es aceptar sustituciones sin esencia, Sino
construir otros que retomen y conjuguen los factores de
tradicién, historia y desarrollo con el sello de nuestra
contemporaneidad.

Recopilacion de datos

Una vez identificados los objetivos del tema, se
realiza una investigacion documental para definir el problema,
evaluar y asi poder llegar a obtener la informacion necesaria,
precisa y confiable para desarrollar el siguiente paso de la
metodol ogia.

Existen emisiones que contienen motivos prehi spani cos con
distinta temética como, arquitectura, ceramica, esculturay otros.
En el inciso 1.10 capitulo 1 se mencionan distintas
estampillas conteniéndol os.

Andlisis de datos

Del analisis en el punto anterior se detectdé que
solamente una emisién utilizé sellos prehispanicos como
elemento visual primario paralacelebraciéon del Centenario dela
estampilla 1856-1956.

Esta conformada por .5, .10, .30, .50 centavos, $1 y $5
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pesos (para el correo ordinario), .5, .10, .50 centavos, $1, $1.20y
$5 pesos, mas una hoja-blogue de todos los sellos del correo
ordinario y otrade aéreos.

Pgjaro Tohtli L. L.
En cuanto a la composicion se observa o siguiente: Para
nombrar la emisidon se utilizo la frase: “Centenario de la
Estampilla’.

Maiz Centli La tipografia que se emplea tiene las siguientes
caracteristicas:

Con patines, todas son altas estan caladas en blanco a
excepcion del valor facial.

Venado Mazatl De menor puntaje y en otra familia se empled otro tipo para
nombrar al sello prehispénico; tanto en nahuatl como en
castellano, asi como la empresa encargada de imprimirla.

El formato utilizado es apaisado, con un fondo
degradado claro en el centro para enfatizar €l sello prehispanico.
Movimiento En la esquina superior izquierda e inferior
Ollin derecha el fondo no termina en vértice como |os otros lados, éste
se corta con una serie de lineas quebradas que hacen verse a la

estampilla con un disefio mas dinamico.

Los sellos que se retomaron en éstas estampillas fueron: Tohtli

Flor Xochit (p&jaro), Centli (maiz), Mézatl (venado), Olin (movimiento),
Tehutli (hombre), Xochitl (flor).
Otradelas series permanentes de estampillasen las que se
u Fig. 4.2.1 Motivos contenidos en sellos incluyen pero de manera secundaria sellos prehispanicos eslade
prehispanicos. México Turistico.

ﬁg Imégenes tomadas de : Scott C234a Centenario De La Primera Estampilla Mexicana.
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Motivos calados sobre unafranjanegrasobre el cuadrante
inferior derecho, incluyen temas de animales, vegetales y
geométricos.

Algunos gjemplos son:
Querétaro - greca escalonada
Guangjuato - flor

Chiapas - grecaescalonada

El disefio de estas estampillas se maneja en distintos
planos; fauna, objetos o sitios turisticos, se emplealajerarquiade
elementos en la que en primer plano se encuentra el objeto o sitio
representativo del estado, en e que se le ha dado énfasis por
medio de la franja con e motivo prehispanico que en su gran
mayoriarepresentados de manerarealista. No hay leyendaque des-
criba el nombre delaemision.

Creatividad o Proceso creativo

Para lograr €l objetivo de retomar la gréfica prehispanica
de los sellos en el disefilo contemporaneo vy
difundir nuestra cultura, esta investigacion se realiza como
sustento tedrico para €l desarrollo de las propuestas gréficas de
estampillas postales con elementos de |0s sellos prehispanicos.

La emision constard de 6 estampillas las cuales n
comprenden alafaunay motivos geométricos contenidos en ella Fig. 4.2.2 Presencia de motivos
El tamafio es 40 mm x 24 mm. Formato horizontal ya que se prehispanicos en estampillas postales.

realizaran las propuestas basadas en €l rectangul o aureo. Col.part.

Se selecciond € nimero 2y 4 = 6 por ser importantes

=
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dentro de la cosmovision mesoamericana.

Las comparaciones, apreciaciones, planteamientos y las
propuestas e interpretaciones que se haradn serédn con base a
estudios previos por los especialistas y la propiainvestigacion.

L os argumentos parala seleccion del nimero 2y 4 se basan en la
siguiente investigacion:

Las culturas mesoamericanas dieron importantes
aportaciones a la ciencia de la matematica. Desarrollaron sus
propios sistemas de calculo y medicion, basados en la
observacion de los cuerpos celestes; el Sol, la Luna, las
estrellasy los ciclos de la naturaleza.

El hombre prehispanico al observar la naturaleza y la
repeticion de los fendbmenos comenzo a llevar una cuenta
sencilla, marcaba en hueso y pieles los dias que duraban, asi es
como sedaorigen a primer sistemade calculo. Fueron los Mayas
y los Mexicas quienes dejaron una mayor cantidad de aportes a
ésta ciencia.

Las mateméticas no eran entre |os mesoamericanos
simples nimeros, le conferian un valor y contenido simbdlico a
travésdel pensamiento dualista.

El sistema matematico creado por ellos mismos era
vigesimal, se conformaba de una base 20 y los nimeros se
representaban por medio de puntos que valian uno y barras que le
daban un valor de 5.
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Este tipo de representacion se combinaba con una
numerologia simbdlica: el 2 se relaciona con el origen y la
dualidad, pues todo origen se toma como doble; el 3 con el fuego
domestico; € 4 ligado a las cuatro esquinas del universo; el 5
expresaba la inestabilidad; el 9 hace referencia al mundo
subterraneo, y alanoche; el 13 esel nimero delaluz; €l 20 dela
plenitud y el 400 del infinito.

Numero 2 El concepto dela dualidad

Ladualidad, importanciavital parael hombre prehispanico

desde tempranas épocas, es el principio esencia del universo del
antiguo Meéxico. El misterio de la vida en la que todo nace y
muere.
A diferencia de nuestra forma de pensamiento, para las
culturas mesoamericanas €l universo se entendia en términos de
opuestos que se complementan mutuamente, dualismo
antagonista que se compensa en su despliegue. A una cualidad
corresponde siempre su contrario.

Este concepto dual es fundamental para comprender su
cosmovision, dirige la vida y la religion en las diversas
culturas de Mesoamérica, es la base de su pensamiento
filosofico y representa las constantes luchas del cosmos.

El mundo de los opuestos esta presente en sus deidades 'y en su
concepcion sobre el mundo interior del hombre y su
constante lucha por armonizar los elementos y solucionar el
dilemaexistencial entre lamateriay espiritu.
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L aconcepcion dualistaparte de Ometéotl (Diosdosodios
doble). En él tiene origen el concepto de lo dual,
interviene en todo lo que nace, todo o que muere y se
transforma, se resuelven opuestos y contradicciones y se
retinen todas las cualidades divinas. Es ladeidad que se desdobla
en Omecihuatl (ome = dos, cihuatl = sefiora) y Ometecuhtli (ome
= dos, tecuhtli= sefior). Son |la Pareja Creadora, dioses de la
creaciony delavida. También se manifiestasimultaneamente como
Michtlantecuhtli, "Sefior de la muerte" y Michtecacihuatl,
"Sefiora de la muerte”.

En el mundo mitico de Mesoamérica el universo no
surge de una sola deidad que ordena por la palabra toda
creacion, sino del sacrificio de los dioses; con su muerte, de la
propia transformacion de su cuerpo, se constituye en las
sustancias naturales de donde proviene el alimento de los
dioses, dualidad lo sagrado femenino y lo masculino
respectivamente. Este principio esta presente en diferentesformas
en el sistemareligioso eincluye alas deidades.

Hembra- macho  Muerte-vida Noche- dia y otros mas.
Dealli quelos conceptos duales estuvieran estrechamente unidos
y representados en muchas manifestaciones artisticas desde las
épocas méas tempranas.

NUmero 4

Desde el preclasico encontramos esquemas que nos
muestran la division cuatripartita del cosmos, bgjo la forma de
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iméagenes en forma de cruz. Las cruces, en todas sus
formas y contextos, son una manera de expresar esta
concepcion del espacio, existen diferentes versiones para cada
cultura

Por datos que tenemos a disposicion de los arquedlogos
citados a lo largo de esta investigacion, comentan sobre el
numero 4.
El nimero4 esigua a2 x 262?10 que equivaleadecir latotalidad
de las posibilidades de la dualidad multiplicadas por si mismas.

Eradevita importanciaen el pensamiento mesoamericano. u

Constituia los 4 rumbos del universo, sus deidades y los colores
que ellos le asociaban. Para completar como veremos mas
adel ante, cuatro son los mundos que puede visitar € almadespués
de lamuerte y son cuatro |os tipos de muerte.

Fig.4.2.3 Cruz. Cédice Fejérvary-Mayer.

Para el hombre mesoamericano, una fecha o un
acontecimiento siempre estaba vinculado a una direccion del
universo. Los dias estaban asociados segiin su nombre a un punto
cardinal que les conferia un significado magico.

En el Cdbdice Fejérvary-Mayer el mundo esta
representado como una cruz que simbolizan los cuatro puntos
cardinales y un centro representado por Xiuhtecuhtli dios del
fuego. Es unainterpretacion de como se concibe el cosmos en su
extension horizontal, con sus enlaces a los pisos verticales, cielo,
tierra e inframundo.

Cada una de las partes esta asociado con un signo
calendarico, con un color, unaparejadivinay un arbol los cuales
sostienen el mundo.
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Fig.4.2.4 Representacion de la estructura del
universo. Codice Fejérvary-Mayer

Para |os aztecas |os dioses que representaban a |os cuatro puntos
cardinales eran:

Este: Dominado por Tlaloc dios de la lluvia, las tierras eran
fértiles y habia abundancia en todas las siembras. Era el lado
masculino, su simbolo la cafia. Se le asocia con €l color rojo.

Oeste: Bajo la proteccion de Quetzalcoatl, donde habitaba la
estrella de la tarde, Venus. Lugar femenino representado por €l
color blanco y el simbolo casa.

Sur: Correspondia a Huitzilopochtli con el color azul, lugar de la
viday el simbolo conejo.

Ilustracion tomada de: www.famsi.org Fecha de consultajulio de 2013.
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Norte: Regido por Tezcatlipoca con el color negro, lugar de la
muerte y el cuchillo de pedernal como simbolo.

Centro: Dirigido por Huehuetéotl-Xiuhtecuhtli. Era el punto de
union de la tierra y el cielo, de los cuatro rumbos del
mundo: mundo superior, inferior, aguas celestesy los vientos.

También alos puntos cardinales se les asigna un glifo.

Para el este son: cocodrilo, serpiente, agua, cafa,
movimiento. Se asocian laidea de fecundidad vegetal o, en otras
pal abras, laexuberanciatropical, también selevinculacon el mun-
do de los sacerdotes.

El norte son: viento, muerte, perro, jaguar, pedernal. Este
punto contrasta con el oriente porgue simbolicamente es arido,
frio y opresivo. Se le considera como la parte nocturna del
universo, como la morada de los muertos. El perro xoloitzcuintle
tiene aqui un significado muy singular, yaque es el que acompafia
al difunto durante el vigjey le hace cruzar € rio de ultratumbaque
lo conduce haciala nada.

Parael oeste son: casa, venado, mono, aguila, lluvia. Esun
punto cardinal asociado con €l ciclo devegetacion, especificamente
con el ecosistema de tierras altas templadas, con lluviadelgaday
cambio de estaciones.

Y para el sur son: conejo, lagartija, hierba seca,
zopilote, flor. Se relaciona por un lado con e Sol luminoso y
caliente del medio dia, por el otro con la lluvia repleta de
bebida alcoholizada. El conejo, simbolo principal, esta
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asociado con los agricultoresy el pulque.

L os cuatro rumbos dela muerte

Segun la forma de vida, el difunto podia llegar a 4
lugares diferentes, y de ellos el mas preciado era el
Ilhuicatltonatiuh, casa del Sol o el Sefior de la Gloria, lugar
prometido para |los valerosos guerreros muertos en batallay las
mujeres muertasen el parto. Las mujeres que murieron durante el
parto se convertian en mocihuaquetzque o mujeres valientes, eran
lasencargadas dedirigir a Sol en su recorrido del medio diahasta
el atardecer. Se suponia que ellas habitaban en |a parte occidental
del Cielo.

El segundo lugar era el Chichihuacuahco. Designado €l
hogar de los nifios muertos, quienes se alimentaban de un bello y
denso arbol de cuyasramas emanaban gotas de leche. Estosnifios
volverdn al mundo cuando se destruya el quinto sol, que es
nuestra era actual, mientras tanto permaneceran ahi.

El tercer lugar erael Tlal6can, lamansion delaLuna. Las
personas que iban a Tlaldcan eran cuyas muertes habian sido
causadas por algun tipo de enfermedad epidérmica o
ahogados en agua. El Tlal6can, era un edén en el que habia
condiciones ideales para vivir. TIAloc era la representacion de la
vidaluminosapor medio del agua, que eslafuente detodalavida
en el planeta.

El cuarto mundo el terrible Mictlan. Quienes no
alcanzaron la muerte afortunada del guerrero, ni la muerte dulce
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del nifio, ni lamuerte asociada con el agua, |legaban aqui, lugar en
verdad terrible porque significaba la nada, la muerte
estéril producto de una vida estéril, la muerte sin
consecuenciay sin trascendencia. Después de 4 afios de vigje por
el Mictlan, lanada era su destino final.

El Mictlan era un lugar mistico dentro de la concepcion
filosofica del mundo precolombino, punto de contacto entre la
tierra'y € inframundo, se diria que era la puerta de entrada a
terrible mundo de la nada. La casa de las tinieblas y la
oscuridad. Este lugar estaba gobernado por los sefores
Mictlantecutli y Mictlancihuatl.

De acuerdo alo anterior se continuaré con el siguiente paso de la
metodol ogia.

Materialesy tecnologia

En esta fase se determinaran las técnicas que se emplearan con
base en los datos recopilados en los incisos anteriores para €l
proceso creativo de las estampillas.

Bocetos. Se realizaran 3 veces al tamafo real para poder
afinar detalles al momento de reducirlos. Las imagenes
recopiladas de los sellos se digitalizaran. El siguiente paso es
importarlas a los programas de edicion de imégenes para
hacer |os gjustes necesarios en cuanto a tamafno para adecuarlos
al tamarfio de los bocetos.

Propuestas. Seran elaboradas en técnica mixta. Se utilizaran
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medios a aguacomo tintasy acrilicos parapoder dar texturaalos
motivos de los sellos prehispanicos y el fondo.

Experimentacion

Al desarrollar los bocetos se estructuran los aspectos
formales de la imagen. Esto nos permite trabajar en ellos
durante el proceso creativo hasta el final para llegar a la
solucion ideal. Se buscaran soluciones alternas, combinar
técnicas visuales y elementos de disefio. En ésta etapa todas las
ideas, estrategias y elementos de disefio comienzan a
tomar forma, ya que interactian como unidad visual.

Cada elemento tiene una funcion determinada dentro de la
composicion, por tanto la eleccidon de su tamafio, forma, o
dimensién que tiene dentro del érea de disefio son conceptos fun-
damentales que se tomaron en cuenta al realizar las
propuestas.

Formato

Este elemento influye en el disefio de las estampillas, es
donde toda la materializacion de los componentes gréaficos,
imagen, tipografia, color son relacionados en su colocacion
dentro de unabase material. Es establ ecido principal mente por los
reguerimientos de produccion e impresion que asu vez dejade ser
un impreso para ser un objeto cultural.

Dentro del formato se producen y fusionan las variadas técnicas
compositivas las cuales son generadas por la posicion de
los elementos gréficos. Define y diferencia la relacion de los
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elementos morfol 6gicos en donde se hacen dinamicos, y muestran
su significado. El formato agjusta la composicion de acuerdo ala
proporcion que a su vez es condicionada por él.

M odelos

Laideaprimeraque seconsider6 paralarealizacion delos
bocetos fue el enmarcar por medio de algiin motivo geométrico
precolombino el disefio de todala estampillacomo |o hacian con
lamayoriade los sellos de barro.

Se coloca € motivo a destacar en la esguina superior
derecha con laintencién de atraer |a atencion especificamente en
esa area ya que como sabemos la lectura inicia de izquierda a
derecha.

El marcorestaespacioalacomposicion y esto provocaque
setengaquereducir el tamafio del motivo del sellolo cual noesla
solucién idénea ya que no permite destacarlo.

Antiguos
sellos
mexicanos

$ 1.00 MEXICe
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MEXICO
Sellos
Antiguos

t

R
- SELLOS ANTIGUOS $3.50
" o1 T.LEV.

L aeliminacion del marco en estaspropuestas, proporciond
mayor area en la composicion para € mango de elementos
graficosy tipografia.

Se utilizo la profusion de sellos en distintos porcentajes
para generar mayor dinamismo y peso visual, su tamafio ocupa
mayor &rea dentro de lacomposicion.

mazat

El empleo del formato apaisado permite una mejor
distribucion de los elementos dentro de la composicion lo cual
proporcionaritmo y equilibrio de los motivos prehispanicos.

Enel formatovertical semodificaronalgunoscaracteresde
tipografia con rasgos de la escritura pos conquista con laidea de
manifestar por éste medio lo antiguo. México SellosAntiguosy €l
valor facial estan contenidos en figuras geomeétricasy caladas en
blanco lo que permite hacer énfasis en el motivo de laemisiony
valor.

El fondo esunatexturaque simulalatierra, sitio en donde
frecuentemente se hallaron los sellos.
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En la parte inferior del sello con tipografia de menor puntaje se
incluye el nombre del sello.

A partir deaqui seconsideraenfocarsearetomar lasfiguras
zoomorfas e integrar las figuras geométricas de los sellos a la
composicion por su particularidad y unidad estilistica.

En éstas propuestas las formas geométricas del sello se
combinarondetal maneraqueenlaestampillaexistieraprofundidad
con relacion fondo y motivo del sello.

L arepeticiondel motivo geométrico provocadinamismo, seempled
parareforzar el concepto de que estos animal es estan en constante
movimiento.

El emplear fondos degradados permitié € manegjo del
motivo principal en colores vivos y contrastantes. El formato
vertical estadivididoendosareas, lasuperior esmayor alainferior
con laintencién de colocar en lamayor los motivos a destacar.
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Sedividelafrase SellosPrehispani cosparapoder utilizar un mayor
puntgje en latipografia.

El tamafio del sello ocupaun areavisiblemente mayor que
enlasanteriorespropuestas, L oselementosgeomeétricosdentro de
la composicion se hallan alineados de manera consecutiva 'y se
proponen con rebase en el formato para expresar la continuidad.

Existe un ge vertical que divide e formato de manera
simétrica en dos secciones, esto con laintencion de que en cada
segmento se enfatice a los motivos de manera equilibrada.
Solamente se utilizan dos colores con la idea del concepto de
dualidad en el México prehispanico.

2013

MODELOS

L os elementos en |os que se hace énfasis son los animales
por su importancia dentro de la vida religiosa de los pueblos
IM esoamericanos, sulugar dentro delacosmovision, el vinculo con
el nacimientodecadaindividuo einevitablementesurepresentacion
dentro del calendario. Por esta razon hay una produccion visual
vasta de animales.
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L osanimal es seran modificadosen su aspectoy textura, se
conservarén las formas geométricas de origen.

Muchos animales aunque se presentan de manera
constante, también tomaron formay un significado particular en
cada contexto cultural. Cada cultura construy6 segun su
cosmovision e ideologia, su propiaidea de los animales, aunque
la esencia de cada uno permanecio de ciertaformaintacta.

Serealizo laidentificacion de que motivos contenidos en
lossellosserian|os mésrepresentativosdelaculturaprecolombina
para emplearlos en el fondo de la composicion.
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Después de analizar 1os bocetos que se desarrollaron se
seleccionaron |os Ultimos para conformar la serie permanente, ya
gue permiten integrar fondo y figura de una manera armonica.
Paralograr unacomposicion estéticay equilibrada, las propuestas
se elaboraran con base al rectangul o aureo.

VERIFICACION

Es aqui donde |la jerarquia visual requiere de una prueba
donde @ proyecto logra sus metas de comunicacion.

Cadaunodelosmotivoscontenidosen el selloseilustrode
maneradistinta. Con latécnicade acrilicos, tintasy aerografo, se
hizo énfasis en los elementos formales del motivo para crear un
estilo propio enlainterpretaciony realizacion delaspropuestaslo
cual representara con dinamismo alos animales.

El reproducir de esta manera los elementos del sello
permite su facil identificacion y asociacion con nuestra cultura,
obj etivos planteados en |a presente investigacion.

Debido a que e sdllo que va utilizarse como motivo
principal esun elemento estético se optod por aplicar un fondo.

Latécnicaderepresentaciondel fondo queseempledesla
deretomar laideadelosfrescosprehispanicosen el queloscolores
se combinaban sin crear formas especificasy con laexcepcion de
utilizar en estas propuestas una gama mas amplia de colores sin
limitarse alos pocos que se empleaban con anterioridad.

La repeticion del motivo prehispanico en un menor
porcentajede saturacion en el fondo proporcionaalacomposicion
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profundidad, direccion, movimiento, de lo cual se obtiene como
resultado un acentuado dinamismo y refuerzaa motivo principal
sin que el disefo se vea saturado. También selogra el equilibrio.

Tipografia eimagen

El establecer una relacion formal que exista entre ellas
puede darse por diversas causas, |0 esencial esta en una union
adecuada entre el trazo y €l estilo de la misma con laimagen que
sevaaemplear en €l disefio. Laconexion precisaen como deben
conjugarse para codificar o expresar estéticamente a lo que se
refiere el mensgje.

Esquema detipogr afia

La tipografia es un elemento que contribuye en la
composicion y compaginacion del mensgje de acuerdo al
acoplamiento de ciertos caracteres que por su legibilidad y sus
connotaciones formales, crean una armonia.

Lafrase que nombralaemision, tienelafuncion referencial
por su proposito de dar a conocer informacién verificable con la
frase Nuestros Sellos Prehispanicos.

Dentro de la estampilla el nombre del pais emisor, valor
facial, aflo de emision y demés componentes que contienen
caracteres son todalainformacion linglistica que resalta después
del motivo gréfico en el disefio de estampillas postales.

De acuerdo a lo analizado en emisiones anteriores se
observa que tienen un orden de importancia.
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Debido a las dimensiones reducidas en la estampilla, la
informaci 6n debe ser concisa, el temao titulo delaemisién por 1o
general esbreve, refuerzay complementaa mensaje gréfico.

Laeleccion de latipografiadebeir de acuerdo a tema al
estilo y a la intencién buscada, en este caso, difundir nuestra
cultura. Sereservo el usodefamiliastipograficasenlasestampillas
postales, criterio favorable para su configuracion; el excesivo
empleo produceun sofisticadoy saturado disefio, nadaconveniente
en su resultado de estas propuestas.

Seutilizolafuente Corbel sansserif, decontornosredondosyaque
por el tamafio de la estampilla no permite tipografia con rasgos
complicadospor quedificultasulegibilidady el propdsito deéstas
propuestas es que se identifiquen de una manera sencilla.

Fuente : Corbel

8 puntos para el nombre de laemision.

6 puntos para el valor facia

5 puntos para el pais emisor

3 puntos para el nombre del disefiador, afio e impresor.
3 puntos paralos nombres de la figura zoomorfa.

Nombre del pais. Podra utilizarse indistintamente en altasy bajas
0 solamente versales.

Valor facial. Se leerd en el mismo sentido que el formato
horizontal de la estampilla.

Tema o titulo de laemision. Se hara referencia alos sellos.
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Afio de emision. Se escribira completo 2013.

Nombre del disefiador e impresor. Colocado en la parte
inferior con un menor puntaje.

Nombre de lafigura zoomorfa. Debgjo de €l mismo.

Alolargodel desarrollodeéstaspropuestassemane arondiferentes
mensajes para nombrar laemision.

Antiguos Sellos Mexicanos,
Sellos Antiguos,

Sellos Prehispanicos,
Nuestros Sellos Prehispanicos.

El énfasisdel nombre delaemision sefialael proposito de
proporcionar al receptor lainformacion de que las iméagenes que
percibe son nuestraidentidad nacional .

La eleccion de la tipografia requiere un cuidado
especial principalmente el aspecto funcional, que sea legible,
caracteres convenientemente definidos y proporcionados
debido alas dimensiones reducidas de la estampilla.

Ademas de que equilibra el sentido cultural y simbdlico de la
imagen.
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SOLUCION

Finalmente mediante &l seguimiento de una metodologia
se logré conjugar en las propuestas de estampillas postales los
disefios plasmados en algunos sellos prehispanicos mas
representativos delacosmogoniacon el mensaje Nuestr os Sellos
Prehispénicos que permitiran difundir nuestraidentidad cultural
graficanacional y mundialmente.

Estas propuestas nos permiten apreciar |acombinacion de
todos|os el ementos que se empl earon para conformar un mensage
grafico adecuado y comunicar €l propdésito de laemision.

A continuacion se muestralared de trazo que justificala
distribucion de los elementos dentro de la composicion.
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Estructuracion de las propuestas

A lolargo de estainvestigacion principal mente durante el
anadlisisformal delosselloso pintaderas se evidencio lapresencia
de elementos formales de manera recurrente en el disefio del
Meéxico precolombinoy el disefio actual, incluso algunos sellos se
ajustan a modelo del rectangulo aureo.

Es caracteristico también el empleo delaabstraccionenla
mayoriade los sellos, ésta se harespetado en su reinterpretacion
dentro de las estampillas, la modificacion importante que se ha
hecho esen €l color y textura.

L oscolorestienen unaserie de significadospsicol 6gicosy
simbodlicos que unidos a la expresividad de la forma y
composicionresultan ser excelentesparal atransmisiondemensajes
visuales.

La seleccién y combinacion de los colores en los
animales estan asociados con su valor simbdlico dentro de la
cosmovision. Se han afadido otros mas para poder enfatizar los
elementos contenidos en ellos y lograr que se destaque la figura
del fondo.

El empleo de distintas calidades de linea se han
empleado para generar textura y movimiento asi como
diferenciar lafiguradel fondo, estaidea se retomaresultado dela
observacion de los manuscritos pictograficos en donde las
representaciones eran delineadas para delimitarlas.
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Las combinaciones tenues de colores en el fondo
permiten lograr el contraste simultaneo para que el motivo
prehispani co destaque.

La relacion figura fondo se establecié con e empleo de
colores representativos del lugar donde generalmente los
animales habitaban como €l cielo, tierra o cuevas.

Colocar estratégicamente la figura del animal en la
esquinainferior derecha, causatension en la composicion yaque
el peso visual atrae la atencion directamente a ese punto.

El tamafio del motivo también influye, ya que éste abarcaun area
considerable dentro de la composicion, lo cual se ha
equilibrado con latipografia del motivo de laemision.

La combinacion repetitiva de las lineas curvas y rectas
contenidas en las figuras de los animales genera la
continuidad en el disefio principal caracteristicaen las pintaderas,
un disefio que se repite continuamente de manera ritmica.

Para enfatizar la importancia del animal, elemento
principal a destacar, se ha colocado de perfil izquierdo, con la
intencion de que su mirada sea dirigida al centro de la
composicion.

Al realizar el recorrido visual nos toparemos
primeramente con las fauces del animal, 1o cual creara
impacto y atencién, objetivos buscados en el desarrollo de las
propuestas, al seguir con el recorrido el receptor percibira la
mirada ala cual he destacado las formas con el empleo del color
para hacerla profunda.
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Dentro del espacio de la composicion, la tipografia esta
distribuida en los cuatro lados sobre un marco blanco para
conseguir mejor legibilidad y contraste con el fondo.

La frase Nuestro Sellos Prehispanicos permite
reforzar |os elementos que se pretenden difundir.

El contenido del mensaje es el principal elemento parael
receptor que busca informacién que le resulte util, la
rapidez con que la halle indicara el éxito del mensaje como
vehiculo parala comunicacion.

Dado que la estampilla es un vehiculo de comunicacion y
con el objetivo deal canzar laeficienciaenlacomunicaciongrafica
y de disefiar mensagjes que logren el fin de ser objetivamente
eficientessehandesarrollado |l assiguientessei spropuestasbasadas
en estainvestigacion.

Se seleccionaron alos siguientesanimal es paraconformar laserie:

Castellano Nahuat|
Jaguar ocelotl
Perro itzcuintli
Serpiente coatl
Congo tochtli
Pgjaro totontli

Murciélago tzinacantli
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Jaguar

Es el animal mas representado en los pueblos de
M esoameérica. En ndhuatl tiene el nombredeocelotl y el debalam
en maya.

Era el decimocuarto simbolo de la veintena prehispanica
(calendario prehispanico tonalpohualli), representacion de la
noche ya que las manchas de su piel aparentaban el cielo
estrellado.

En e mundo olmeca, hacedor de la raza humana en su
mitica union sexual con la mujer. La presencia de sus rasgos
fisicos se hace presente en figuras antropomorfas y murales. El
jaguar esta presentey en clararelacién también con el inframundo,
el juego de pelota, y por lo tanto, con laluchadiariadel sol con la
noche. Fue uno de los representantes de las eras cosmogonicas
nahuas.
| deol 6gicamente estuvo ligado al aguay alafertilidad delatierra
asi como la bestialidad.
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Perro

En nahuatl itzcuintli. El perro era, juntamente con €l pavo,

el Unico animal doméstico, e décimo de los veinte signos del
calendario.
L os antiguos mexicanos tenian la creencia de que solamente se
podia llegar @ mundo de los muertos con la ayuda del perro, €l
cual erael Unico que podia pasar las amas de los muertos al otro
lado de la gran corriente del inframundo.

Ese vigje, largo y pesado duraba cuatro anos. El difunto
tenia que enfrentar varias pruebas, cruzar un rio caudaloso, dos
montafias que se juntan, resistir a vientos helados, también luchar
contrafieras dispuestas adevorar su corazon y otros peligros mas.
Para poder superarlos contaba con la ayuda de un perro (se
enterrabajunto al muerto unarepresentacion de barro del animal y
también vasijas con bebiday otras provisiones parael largo vigje)
y ensubocasecol ocabaunacuentadejadelaayudariaaenfrentarse
aesasfieras.
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Serpiente

En néhuatl coatl; en maya, caan y noveno signo del
calendario. Simbolo delafuerza del génesisdel universo. Simbo-
licamente fue uno delosanimales masrelevantesdelacosmovision
prehispanica mexicana. Su figuray el género de movimiento tuvo
por consecuencia que bajo su imagen se representaran diferentes
cuerpos naturales y fendmenos, como el aguay €l rayo.

Distintos tipos de serpientes son representadas en los
codices. Laserpiente contaba con diversos atributos, uno de ellos,
las plumas, la cual la transformaban en Quetzalcoatl, “ serpiente
emplumada” o “ serpiente quetzal”.

L a serpiente esta rel acionada con varios nombres de diosas, asi es
el caso de Coatlicue la de |la falda de serpientes, o Cihuacoatl
mujer serpiente. El simbolo de la ciudad mexica, Tenochtitlan,
también muestra a una serpiente, devorada por un aguila.

La civilizacion totonaca veia a rayo como una serpiente y asi
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también lalluviaque propiciael brote del maiz, por estarazon se
le conocia, como €l duefio del maiz.

Conocida entre los mayas como Kukulcan, vinculada con
la vegetacion, el poder, € linge. Evidencia de su presencia en
grandes urbes prehispanicas.
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Congo

En el México prehispanico el tochtli (conejo), era un
simbolo de culto; aparece en la cultura ndhuatl entre los
animales representativos de la cosmogonia indigena.
Ocupa €l octavo lugar entrelos 20 signos del Calendario Aztecao
Piedra del Sol. En torno a la influencia del conejo sobre las
culturas indigenas gira cantidad de leyendas y mitos.

Seleidentificabaenlacaradelalunallena, de aqui quelo
vincularan dentro del complegjo lunar y nocturno ademas con los
dioses de lacosechay la vegetacion.
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Se le consideraba un animal desinhibido y fertil
sexua mente. Los puebl os mesoamericanos observaron quelos co-
nejos hacian sus madrigueras en lugares obscuros e inaccesibles,
como los magueyales, de ahi que lo relacionaran con el pulque.

Se pensaba que quienes nacian bajo su signo tendrian una
inclinacién a beber. Inclusive se creyd que existian
distintos tipos de comportamiento cuando alguien se
embriagabay éste correspondiaa “conegjo” que habiainfluido en
la persona. Ome tochtli (dos conejo) es el nombre genérico de los
dioses del pulque.
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Pajaro

Totontli en nahuatl. Su presencia en las culturas
prehispanicas fue de gran importancia, su existencia marcé
profundamente lacosmovision mesoamericana. Fueron vistascomo
un sistema de codigos sagrados y magicos que exhibian los
secretos, lasleyes ocultas del proceder del universo, delos dioses
y del tiempo.
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Por medio de las aves, los dioses podian manifestar no sélo su
voluntad, también sus debilidades y caprichos. Estos animales a
los que se les atribuye una personalidad interactian entre si, son
ademés regiones delo sagrado, regiones del cosmos que entran en
movimiento.

El comportamiento de algunas aves acudticas se
interpretaba como sefial premonitoria de la lluvia inmediata o
estacional. De otras aves se podia deducir lahoradel dia, otrasla
de cosechar el maiz y €l destino de la comunidad o del tlatoani.
Eraimportante que e pueblo contara con la presencia méagica de
estos seres y propiciar su feliz [legada estacional alos lagos, los
responsabl es eran |os mismos sacerdotes.
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Murciélago

Se llama tzinacantli en nahuatl, zotz en maya, thut en
huasteco por citar solo algunos gjemplos.
Lafigura del murciélago representaba distintos aspectos en cada
cultura. Para los aztecas simbolizaba la oscuridad, la
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tierra y la muerte, aunque en los codices también esta
asociado con € culto del maiz y lafertilidad. En la culturamaya,
los murciélagos estan vinculados a las tinieblas y la
muerte, lo mismo que con losdiosesdelalluvia, delaluzy delos
cuatro puntos cardinales.

En los codices mayas también muestran a Camazotz,
deidad asociada alos murciélagos, quien sostiene en unamano €l
cuchillo de los sacrificios, mientras que en la otra sujeta a la
victima. El murciéago eraconsiderado como un ser del inframundo
entre los mayas quichésy se le asociaba ala decapitacion. Y para
los zapotecas eran los dioses de lafertilidad y la agricultura.

En & Popol Vuh, se nombran los "L ugares de tormento”,
entre los que se incluye la Casa de los murciélagos, Zotizi-ha,
lugar por donde tendran que pasar |os gemel os miticos Hunahpu e
Ixbalanqué, haciael inframundo sin ser mordidos por losamos de
ese lugar.

Existen multiplesmanifestacionesartisticasal culto del dios
Murciélago. Su representacion se plasma en estelas, urnas de
ceramica, pinturas, cédices o topénimos. La imagen de este
animal sirvio para dar nombre a periodos calendéricos y como
emblema de ciudades, dieron origen al nombre de
varias localidades como es el caso de Zinacantan (lugar de
murciélagos), poblacion localizada en los Altos de Chiapas, y
Zinacantepec (cerro de los murciélagos) en e Estado de México.
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L asimbol ogiazoomorfafuefundamental paralamentalidad
indigena quien veia en los animales vehiculos o intermediarios
entre el hombre y el espiritu y por lo tanto vinculos entre el ser
humano y la deidad, a los cuales podian dirigir stplicas por su
propio caracter.

Se creia que los animales conservaban en su esencia la
purezadel queloscreo, loqueloshaciacercanosakl, asi el hombre
podiaaprovechar suenergiacomofuncion mediadoraparaestabl ecer
nexoscon el creador. Esto dalugar aunaafinidad hombre-animal-
dios, atal punto que estos animales selesidentificaba, por unlado,
con ciertos aspectos de o divino, y por otro con caracteristicas
humanas.

Paraéstascivilizacionesentreartey ciencianohay diferencia,
ambas se refieren a lo mismo, son dos maneras de conocer y
manifestar lo comprendido a través de un conjunto de simbol os,
unasimbolica, querevelan al hombre los secretos del cosmosy la
naturalezay de esamaneralos plasmaen susrepresentaciones que
de manera precisa son capaces de transmitir de modo ordenado y
equilibrado esosmismosmisteriosy lasenergiasquelosconfiguran.

Se menciona en el anexo una breve descripcion de la
importanciade los animalesy la cosmovision dentro de la cultura
Mesoamericana, lo significativo de incluirlos en larealizacion de
sus expresiones plasticas, reflejo de sus creenciasy costumbres.



El objetivo de llevar a cabo ésta investigacion fue la de
fundamentar larealizacion de seis propuestas de disefio de
estampillas postales; utilizar |os motivos contenidos en los sellos
prehispanicosde M esoaméricacon el finderescatar laidentidad de
nuestropaisanivel nacional; difundiry promocionar nuestraculturaen
el extranjero, yaquee correoesunimportantemediodecomunicacion,
reflgjoalavez delaculturay del progresohumano, ademésdequeésta
propuesta generaraque las estampillas tengan un importante valor
filatdlico.

Actuamente no existe €l suficienteinterés por parte delos
organi smosinvol ucradosen estemedi o decomunicaci dnpor dedicarse
aestructurar unaestrategiafilatéicaparaproducir estampillasadecuadas
encuantoatemdticay disefioy delaimportanciacultural y econémica
gueestoaportaria.

Enotrospaisesexisengruposdeasesoresfilatélicosocomisiones
consultivasdeemis onesencargadasdeeval uar si lateméaticaparauna
nuevaemisioncumpleconlosrequisitos.

Deestamaneralacomuni caciOn mensaj e-receptor resultaria
efectiva, laestampillatieneunvalor artitico, culturd, filatélicoademas
del econdmico.

El conocimientoy creatividad pararealizar productosde disefio es
subestimadoy equivocamente consideradountrabajofécil, a igua que
| osobj etosproveni entesdenuestrasanti guascul turasmesoamericanas
sonmenospreciados.




Algunosartistaspl sticossehan adaptado alascondiciones
que en nuestro pais se imponen, otros luchan por producir obrasy
demostrar su capacidad creativaconlosrecursosquelavastacultura
mexicanales proporciona. Punto clave paraque otros dejen de ser
copi stasdeotrasmanifestacionesartisticasquenolespertenecen del
todo.

Unade lastantas probleméticas existentesen México esla
negaci dndenuestraidentidad naciona ,  gunospor parecer vergonzoso
y negar € valor de ésta cultura ademés de adoptar costumbres
extranjeras. Otrospor desconoci mientodel osorigenesdel asantiguas
civilizacionesdeéstepais.

Serequierequetengamoscl araconcienciadenuestrosorigenes
paraevitar renunciar aellospor verglienza, y tener laconviccionde
conservarl os. Latareacons steendefinir esai dentidadnaciond y luchar
por laaceptaci on denuestrosorigenescomo unvalor nodespreciable.

El procedi mientodecomuni car nopuedeser comolasutilizadas
por otrasculturasy sociedadesdistintasalanuestra. Actualmentees
imprescindiblee dominiodetécnicas, conocimientosy habilidadesmas
complg osy comprometidos, nosolamente parareproducirlosprocesos.
Seriademayor aportacionalacomunicaciongréficadesarrollar nuevas
combinacionesdeellos.

Finalmente se llegd a objetivo planteado alin y cuando se
presentaroninconvenientescomo el campo poco exploradoen cuanto
a disefio de estampillas y la escasa informacion sobre los sellos
prehispanicos.




Sedesarrollaronlas propuestasdeestampillasenlasquese
empl earon motivos prehi spanicos, mismosque contienen simbol os
ideograficos que nuestros antepasados utilizaron para comunicar
mensgjes.

De lamisma manera se emplearon para poder transmitir
mensaj esal osreceptoresyaquelaestampillaseconsideracomoun
vehiculodeculturaporguee mensajecontenidollegaainnumerables
sitios, ademas de que el arte es; entre otras cosas un medio de
comunicaciony hasido aplicado comotal desdetiemposremotos.

Estonosignificalasoluciona problemadeidentidad; perosi
guelapropuestagenereunatendenciaparaquee disefiorescateesas
raices, con el proposito de que realmente se aprecien por su gran
significadotanto estéticocomoideol 6gico; éstetipodeexpresidnestan
validacomo cual quier otray debeprocurarsel edescubrir suspropios
valoresestéticos, suorigind belleza, diferentedelaclasicay tradiciond.

Probablementesecomenzariaaeducar alasfuturasgeneraciones
dequetodo esto formaparte de nosotrosy debe considerarse como
partenatural denuestrasraicesy costumbres, delocontrario sepuede
correr e riesgodequee ementosdenuestracul turapocoapocotiendan
adesaparecer, y quepredominentodosaquel losproductosmodernos,
estonosignifica negar losavancesdelatecnol ogia, esteproyectoes
solamenteel rescate subjetivo deéstasraicesquefundamentan, dan
reglasy digpos cionesacua quier disefiografico, ademésdeproporcionar
nuevasopcionesdeacuerdo con el gusto delaépocay modaen cada
lugar.

Esimportantehacer énfasisenfomentar enlapoblacidnjoven
el respeto, laconservaciony ladifusi dndenuestrascostumbresy raices




paraasi reforzarsei nternamentecomo unanaciénconidentidad propia,
gueesloquenuestropaisrequiereparasobreviviry fortal ecerse.

Objetivoprimordial tambiénesd rescatedeéstemedioquese
havisto afectado por larevol ucion enlascomunicacionesaun paso
aceleradopor e correo el ectréonico, debidoasusencillez, bgjocostoy
accesibilidad.

Estohaprovocadoqueel correotradicional paseaun segundo plano.
Pocoapoco seharel egado asimplescomuni cacionesdeempresasde
serviciosaconsumidoresdecorreobancarioy tramitesoficial es.
Auny conlosavancesdelatecnol ogial aeficaciadeunacartaopostal
es lalinicacapaz decrear unvinculoemociona cond receptor yaque
esalgoespecial y pocofrecuente.

Laatencion que seledaalacorrespondenciafisicaes mas
duraderagueladeuncorreod ectronicoquead find eseliminadoaveces
sinleerloparanosaturar labandejadeentrada. Por elloesimportante
conservar latradicion deescribir paraqueel correo continle como
mediodecomunicacion.

Estai nvestigaci onpretendecontribuir aconcientizar aestudiantes
dedisefiograficoy artistaspl ésticosaretomar | asfuentesconceptuales
del disefio de nuestro pasado prehispanico através del andlisisde
nuestro patrimonioarqueol 6gico, paraser rei nterpretado conceptua y
formal mentecomo unaherramientadidacticaenel aprendizajedel os
fundamentosde disefio. Al conocer mejor el pasado prehispanico, se
comprendemejor el presentey conlaidentificaciondenuestrasraices
seraunpasofundamental parareforzar |aidentidad nacional.




Esimportantehacer hincapiéenquelacomunicacionvisua es
el recursodel quedisponemosparaexponer nuestrotrabg o, espor ello
guee saber transmitir demaneraadecuadal osmensg esesprimordial,
dependerade artistavisua expresar demaneraidoneay conlosmedios
adecuadoslosmensagjes.

Trashaber concluidoe procesodedisefiodelaspropuestasde
estampillaspostalesNuestr o SellosPr ehispanicosconsideroquees
apropiaday cumpleconel objetivodeestainvestigacion.

La eleccion de los animales como protagonistas de cada
estampilla, fueconlaintencionde reutilizarl osconnuevosargumentos
visuales, mepermitioreinterpretarlosconunestilo personal encuanto
atexturay color, ademasderesaltar suselementosgeométricosalin
presenteshoy endia.

A lo largo de la investigacion pudimos constatar €l lugar
importante que representa la fauna dentro de la cosmovision. Su
significadosmbdlicoesreflg odel ascreenciasy costumbresde pueblo
antiguolascua eshantrascendidoy convertidoenmitosalinvigentes.

Con el conocimiento de quelas estampillas postales son el
embajador denuestral dentidad Nacional, estaspropuestaspermiten
unaampliadifusiénanuestrolegado prehispanicoanivel nacional e
internacional asi comoel rescatedelaidentidad cultural grafica.

Coadyuvaranareva orar € significadoestéticoeideol 6gicode
lasmanifestaci onesartisticasquehanintervenidoenlaformaciéndela
culturadeM éxico; supreservaciony transmisionalasnuevasgeneraciones
esunpasofundamental parareforzar laidentidadnacional.
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ANEXO
Religion y Cosmovision en Mesoamérica

L adefiniciondelacosmovis dnesimportanteporquencsayuda
aexplorar conmayor precisional complejo mundo delascreencias
indigenasmesoamericanas. El estudiodelacosmovisiénabordalas
representaciones simbdlicas que poseen |as sociedades indigenas
mesoamericanasacercadelanaturaleza.

Paraloshombresantiguoscomo paramuchosdel ospueblos
actualesquenoforman partedelaculturaoccidental, lavivenciadel
mundonatural, porlogeneral esunaexperienciardigiosa, mientrasque
consideranquevol untadesy poderessobrenaturales, asi comoenergias
sagradasinvisibleseincorporeasquesemanifiestanenastros, fendmenos
natural es, piedras, plantasy animal es, sedespliegan sobreel mundo
paradeterminar suexistencia.

Lametamorfosis del fendmeno natural que se operaen la
imaginacion del hombre esuno delosfactoresfundamentalesenla
creacion plastica. Estapartedeunarealidad distintaen cadacasoy el
resultado o sealaforma, expresi dndevivenciadebeser distinto, segin
comoe artistasepropongaplasmar laimagendeunfenémenoolade
unconcepto.

Hablar desellosy arteprehispanicoesreferirsealaformade
vidaenlascivilizacionesmesoamericanasyaqueencierrasgnificaciones
gue van desde su cosmovisiOn hasta unapréacticanecesariaparala
convivenciasocid . Laconcepcionde mundode hombremesoamericano
estdbasadaenlaunidaddel cosmos, del cielo, tierra, e mundoinferior,
losdioses, lanaturaleza.
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Todosellosestanligadosy sujetosaunamismaleyy conunsinfinde
relaciones,

L ahistoriade M esoaméricaeslavidadepueblosfuertemente
vinculadosentresi. Esahistoriacreo visionestambién comunesdel
cosmosquefueronbasesfirmesparasusinterrel aciones.

Lacosmovisionfue, enefecto, el método del entendimientoen
tiemposen quelasmateriasdepolitica, derecho, oguerrasetrataban
entérminosdel eyesuniversalesqueregiannosololasrel acionesentre
los hombres, sino la existencia de los dioses y de todos los seres
natural es. Doscaracteristi casaparentementecontradictoriasvaenpara
lascivilizacionesM esoameri canas: | af uerteuni dad del asconcepciones
profundasy lagrandiversidady riquezadesusexpresiones.

A travésdemilesdearioslahumanidad se hapreocupado por
encontrar explicacional osfendmenosnatural es. Sehal ogrado por €l
progreso quelacienciahatenido, ese" progresocientifico" enel que
nuevos conoci mientos son adquiridosy aquellos que afios atrés se
cons deraroncomodificilesdecontestar sondesechadospor anticuados
yanticientificos.

Paranosotros estoesnorma yaquedisponemosdeexplicaciones
fisicasracionales, por ggemplo: e eclipsedesol, e crecimientodelas
plantas, el soplar del viento; sondecaréacter puramentefisico.

El hombreprehi spaniconoentendiaéstosfendmenoscomotales
y asi los personifica en espiritus, demonios o deidades y sabe que
pueden suceder y suceden.
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El mitoprestas gnificacioneimportanciad fendmeno; transforma
el mundodelaaparienciaenunarealidad encantada. El mitoesparaél
larealidad esunafuerzamasvigorosay arraigadaen estratos mas
profundosquelarazon queformasu vida, su pensamiento, sufe, su
concienciay también susubconsciente; ésteleayudaacomprender el
COSMOSY su propia posiciénend; le permitedescubrir el sentidoy
sgnificadodesucircunstanciaterrestrey desusvivenciasmetafisicas
entreellos, segiin sumodo depensar, nohay limiteni diferencia. Esta
convencido de quelas Unicasy acertadas soluciones posiblesalos
fendmenossonlasqueleofreced mito. El mitonoesunmisterio, sino
unsistemadeconocimientoy deexpresion. 42

Deestamaneradl mitoesunainterpretaciondelaredidad. Esuna
formadeexpresionrica, ideal paratratar deentender cdmoescadauna
delascosasdeesemundo, cudl essurelacionentresi, comoseforma
el orden del cosmos, cudl esel origen decadaser. El ser humanola
interpreta con base a la existencia'y del como obran las fuerzas
sobrehumanasal asquesuimaginaciontransformaendei dades.

Cualquier cosaquesequisierallevar a cabo, delaindoleque
fuere, sbloteniasentidosi ofreciaposibilidadesdeéxito, s seredlizaba
enarmoniaconlavoluntady ayudadel osdioses. Desentendersedelas
concepciones y exigencias del mito no solo seria peligroso pues
provocariael castigodeladeidad, esasi queal carecer defédificilmente
seriaunbuenhombre.

El hombre del México prehispanico, arraigado en e mito,
recurre a éste parainterpretar o que ve. Ve através del mito, Un
egjemplo es el colibri. Paraé no es simplemente un pgjaro, animal
vertebrado, cubiertodeplumas. Es, primeroy antetodo, loqueel mito

42. Lépez Austin, Alfredo. Cosmovision y mitos. p.37



R

[ 4qteT7)
u..co c e

r"i(l\..—.(\"“?—:ﬁ(lé

°c D =¢c o L3S = Lk
[*] v )

ARG
éc °gc%c °,%c °,%c
X2\YUB (10N (10200 £ (103903

——

haceded: unsimbol odelaresurreccion. Cuandolorepresentaéstees
"exacto" -precisoparaél- s concuerdacone modelonatural .

El realismo no es un modo de expresion, sino un modo de
ver.Paralos mesoamericanos tanto |os bienes como los males del
hombreproveniandel osdioses, seresinvisibles, apetentes, peligrosos
y voluntariosos. “ Toda criatura (mineral, vegetal, animal, astral,
humana) poseiaun componentedel asustanciadivina,imperceptible
por los sentidos, capaz de comunicarse y con poder de actuar
voluntariamentesobred ser quelaconteniay sobresuentorno. Tenian
lacreenciaquedentro decadaimagenhabiaunafracciéndeundios,y
ésta permanecia en comunicacion con €l resto de la esencia. Las
imagenesno eran solamentematerial essino natural es, mostraban su
capacidad receptoraen susemejanzaformal alosdiosesy loshombres
poseidos, convertidosenhombres-dioses.

Presentesentodasl asculturas, desdel asmasantiguas, e ementos
guecoincidenendiversospuntoscardina esy conmileniosdediferencia,
el mitosiguevivo, no solamenteenlascomunidadesquesecalifican
como tradicionales, sino en lavidadiaria, eincluso en sociedades
desarrolladas. Parte de lapoblacion sigue con laideade aceptar la
verdad del mito, por encimadelaverdad delaciencia. Lopez Austin
comentaal respecto: El quecreeenmitos, noviveenel pasado. Usa
elementos del pasado para construir € presente. 4

Aunguenohay unestudioprofundosobrelasignificaciondel os
sl os, s sepuedehablar del osnexosconlacosmovisi dnmesoamericana
L as piezas prehi spani casfueron creadas con un objetivo simbdlico
religiosoyfunciond.

43. Lopez Austin, Alfredo. La cosmovision Mesamericana. p. 495
44, Entrevista por € periédico La Jornada 27 junio 2012, p.3
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Suvalorresideenloqueexpresandelasculturasdel pasadoy
sobretodoensusintesisformal y suabstraccion.

El inicio, la creacion, el paso por € inframundo estan
representados en algunos sellos. Muchos de | os grabados en estos
fueronpartedelaobservaciondelanatural ezaqueeloshacianadiario.

Por eso larepresentacion de animales, flores, o larelacién con sus
creencias. Tambiéndebecons derarseal osselloscomounamanerade
identificar alasclasessocid es: |osguerreros, gobernantes, miembrosde
lareal eza, distinciondefamilias. Laarcillano sdlo seempleabaenla
manufacturadelal ozaparael usodomésticoy losutensilioscotidianos.
Con ella se el aboraban imagenes de hombres y animales, objetos
ritual es, braseros, sellosy vasijasquedeningunamaneradebianfaltar
entrelasofrendasfunerariasenterradasconlosmuertos.

El artegriego, € gético, € cubismoy surrealismoson"estilos'.

Enédlloslacreaciénestaregidapor unaley formal, expresiéndel pensar
y sentir delaépocay del creador.
Enel Méxicoantiguotambiénhay estilos. € totonaca, € teoti huacano,
el zapoteca, € tarasco, mayay otros, diferentes todosell ostal comolo
eranlasculturasy dentrodeéstas, lasetapasdenominadas” horizontes
culturales'.

El realismo moderno persiguelafinalidad dereproducir o
visible, por el contrarioel realismomesoamericanoeshacer visiblelo
invisible, paraexpresar loqueaelloslesimportatienequecrearseun
idiomaespecia, unlengugedesignosy simbol os. El realismode arte
antiguodeM éxicoesunrealismomitico.




e e A e
ZcoIe g"éc° c ggc° c ggc° c g&'c° (3 g&
2103 (102002 (103N 1033 (10T u3 e

Laviday la muerte en e Arte Prehispanico

Morir paranacer. Eseerael pensamiento mesoamericano; no
habiaunfinal alavida.

Unconceptoprimordial enqueel hombreprecortesianoderiva
desuobservaciondelanatural ezaestodoaguel loquesehallasometido
aun constante proceso de transformacion, latransformacion eslo
eterno.

L aexistenciadel hombreenlatierraseconsideracomo etapa
deuncamino, sumoradaeternano estabaenlatierra, solo estaban por
unbrevetiempo.

Situadaene Norteseencontrabalamoradadelosmuertos, el
Mictlan, el més alla, a donde el hombre se dirigia al terminar su
existencia paracontinuar suvidacomo huésped del diosdelamuerte.

El difunto tenia que pasar por un largo y caudaloso rio
u [lamado Apanchuaya, paralo cual necesitabalaayudade un perro
Fig.A.1 Qal avera, parte deun collar. color canela (techichi).
%;‘é?{'oanﬁ‘ﬂ;ai“(avr\}gﬁg m. 1901) Posteriormente tenia que cruzar entre unas montafias, las que
chocaban unaconlaotray sellamaban Tepetlmonamicitia.
Continuaba para pasar por un cerro erizado de filosos pedernal es,
paradespués atravesar | as colinas |lamadas Cehuecayan, en donde
siempre caiaunaterribletormentadenieve, a pasar este punto tenia
quecruzar ocho llanurasen donded viento erahelado, y luego tomaba
unaveredaen donde e disparaban continuamente flechas, [lamado
por eso Termiminal dyan. Después de estosterribles sufrimientos se
encontraba, con Teocoyleualoyan, enorme tigre que le comia el
corazén, parasin él, caer en el Apanviayo en cuyas aguas hegras se
encontrabalalagartijaXochitonal . Esentonces que habiaconcluido
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suterribley dolorosismovigje, presentandoseanted S. Mictlantecutli
quienlediriagueyasuspenashabianterminadoy podiairseadormir
susuefiomortal.

Paraqueel muertonosufrieracarenciasy suvidafueracomo
la de antes, sus mujeresy sirvientes eran sacrificados durante la
ceremoniafuneral o sustituidospor susefigiesmodel adasenbarroque
secolocaband ladodd difunto.Deaqui laexplicaciondel osnumerosos
hallazgos de figuritas de cerdmica encontradas en |as tumbas del
Occidente de México: guerreros, musicos, mujeres, ante todo, €l
difunto era enterrado con todos sus bienes. armas, herramientas,
vestidosy joyas.

Fig. A.2 Calavera. Culturamixteca. Puebla
Iméagenetomadade: (Westheim, 1991)
Simbolodelamuerte, LaCaavera, unadelasméspopul ares

formasornamental esdel M éxicoantiguo, casi tanfrecuentecomola
grecaescal onada. Seencuentrapor todaspartes, enlosmurosdelas
piramidesy templos, enestatuasy relieves, sobrel osdiversosobjetos
deculto, en objetosdeuso diario, vasijas, enjoyasdejadey deoro.
Paraé lacd averanotenianadadeangustiosouhorripilante. Eraa uson
alainmortalidaddelavida unsigno, llenodepromesss; "vol ver anacer”.

L osanimalesen el pensamientoy expresiones plasticasen €l
M éxico antiguo

Entrelosgruposmesoamericanosel principa mediodeunion
entrenatural ezay sociedad eranlosanimal eslosqueal vincularsecon
el hombre albergan una parte de su espiritu, participan de ambos
mundosy permitena hombreunauniénconlasenergiassagradasdel
ambitonatural.®

45. Arqueologia Mexicana. Los animales en el México Prehispanico. p. 13 %
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Laomni presenciadel mundoanimal enlavidacotidianay enla
cosmovision de los pueblos mesoamericanos aparece en varios
testimoniosdecaracter arqueol 6gico, plastico, iconogréficoy literario.

Plasmadaen esculturas, bajorrelieves, objetosdeceramica,
pinturas muralesy manuscritos pictograficos, laiconografiadelos
animal es, ademasdesuval or estético, representactraherramientapara
el estudiodelafauna

L osmanuscritospi ctograficossoninformacionvaliosaparael
estudioencuantoa ssimbolismoy al papel delafaunaenlacosmovision
mesoamericana. Asoci adosadias, diosesespecificos, of rendas, ritual es,
sacrificios, tanto animales reales como mitol dgicos aparecen con
frecuenciaenloscodices.

Entre muchas de las adoraciones de |as fuerzas sagradas,
menciona Mercedes de la Garza (1999:26), destacan los animales
porqueposeen cualidadesfisi casquesobrepasan alashumanas, como
lasdevolar, sobrevivir bajo €l agua, tener garrasy colmillos, y entre
ell os, han sido especia mentee egidosparasimbolizar losagrado.

Asi encontramosinnumerabl esmanifestacionesdegrandesfelinos,
0s0s, venados, aves, reptiles, peces.

L osanimal esson del dades, mensg erosdivinososimbol osde
diversasideasy dmbitos del universo, son |os seres naturales mas
cercanosa hombre, tanto ensusformascomo ensuscomportamientos
bi ol 6gi cos, seresexpresivosque permiten unacomuni cacionestrecha
conellos, espor esoqued hombrehaestabl ecidolazosconlosanimales
guevanmasalladel osdedominioosumision; haforjadovinculosde
amistad, amor y parentesco.
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L afaunadentrodelacosmovision mesoamericanaeradevital
importanciaparal osantiguosmesoamericanoséstapuedeeval uarsea
travésdel papel queselesasignd enlacosmovision. Dehechotodas
lasdei dadesprehi spani castienenvinculoconlafauna.

El tiempotambién seasociaal osanimal escomopatronesdel os
lapsososimbol osasociadosd caendarioritual . Sonlosmensgjerosde
losdioses. Massinembargo, @ hombremesoamericanoconsideraal os
animalescomo parte deun mundo distinto al humano, unmundo no
socializadodondeno seveneraal osdioses; perocomomuchosdelos
diosesmismossondenatural ezaanimal, esemundonohumanizado, es
el espaciodelosagrado, aunquelasfuerzasdivinascubrenel cosmos
integro.

L osanimalesfuerony sonsimbol osasociadosal osastrosy las
fuerzasnaturales, deloscualessonepifanias, comoel jaguar, del Sol,
el congjo, delal una; €l perro, deVenuscomoestrellavesperting, y la
serpiente, del aguay losrel ampagos*
Tambiénsmbolizangrandesnive escdsmicos: laserpienteemplumada
y lasaves, losondel cielo; el cocodrilo, delatierra; laserpientey los
insectosvenenosos, del inframundo.

El pensamientodel M éxicoantiguosupone; queel animal tiene
a gunasventgjasfrenteal aplanta. Seprestaparaencarnar concepciones
metafisicas gracias a ciertas propiedades suyas. su movilidad, su
facultad de expresar sus sentimientos, o impredecible de su
comportamiento, sus aparicionesy desapariciones repentinas, sus
embestidas contrael hombre o suindiferenciafrenteaél un ser de
accionesy reaccionessorprendentesy desconcertantescomolasdelas
potenciasnatura esdeidificadas.

46. Guilhem, Olivier. Los animales en el mundo prehispanico. p.13
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Desded nacimiento, losindividuosestabanvinculadosconlos
animales, si nacianenunodel osdiasdel caendarioadivinatoriod cual
teniaunnombredeanimal, sucaracter y destino severiainfluenciado.
Creian quelos nobles al morir se transformaban en aves preciosas
(quetzal) por lo contrario los hombres comunes se convertian en
comadrejasy otrosanimal esrateros.

L afaunalM esoamericana, lgjosdelimitarse, comoenlaactual
civilizacionoccidental, aformar partedeladietao aser mostradosen
zoologicos, formd parte integral del mundo indigena también
proporciond, en numerosasocasiones, losataviosdelosdioses: los
penachos de plumas de quetzal de Xochiquetzal, el caparazén de
tortugadeChalchiuhtlicue.

L osanimal es, plasmadosenfasci nantescreacionespl asticasy
pi ctoricas, destacadosprotagoni stasdemitosy cuentos, convivieron
conhombresy diosesencombinacionesy equilibrioscomplgosy hasta
seconfundieronconellos.
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GLOSARIO

Amate.- Especie de higueraque abundaen lasregiones calidas de
M éxico; su cortezase utilizo por losaztecas parahacer [&minasfinasa
modo de papel.

Antropomor fa.- Con aparienciao formahumana.

Arcilla.- roca formada a partir de depésitos de grano muy fino,
compuestabasicamente por silicato deauminio.

Audiencia.- Formade gobierno enlaNuevaEspaiiaduranted sXIV
congtituidapor un presidenteo virrey y losoidores (jueces) destinados
aproteger losintereses delaCorona Espafiola.

Bloque.- unidad de varias estampillas sin separar con un minimo de
dosestampillasverticalesy doshorizontales. (bloquede4)

Cancelacion.- Lamarcaque se aplicaaunaestampillaparaindicar
gue hasido utilizadacon fines postales.

Caoalin.- arcillablancamuy pura.

Certificacion oCertificado. Sepagabaend momentoy sedespachaba
conciertosrequisitos.

Couché.- papel de acabado liso brillante o mate, de superficie muy
finaalaqueseleaplicod unacapade caoliny adhesivo.

Dientes.- las proyecciones de papel que sobresalen entre las
perforacionesdelas estampillas quetienenlos mérgenes perforados.
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Emision.- producir y poner en circulacion las estampillas en
determinado tiempo.

Estampilla.- fragmento de papel con caracteristicas de tamafio,
dentado eimagen gréficaque equivaeal porte pagado parael envio
de correspondencia.

Filatelia.- del griego philosamigoy telosimpuesto, cienciao estudio
delossdlloso estampillaspostalesy fiscales.

Filigrana.- disefio caracteristico que seincorporaa papel durantesu
fabricacion. Se puede observar asimplevistao conlaayudade un

filigranascopio.

Filigranoscopio.- bandg apequefiay negraque se utilizaparadescubrir
lafiligranao marcade aguacon ayudade unas gotas de bencina.

Formato.- llamese aladimens on o tamafio de un trabgjo grafico.

Fosfor escencia.- propiedad quetienen ciertos cuerposdevolverse
luminososen laobscuridad, sin calor sensibley sin combustion.

Franca, Franco.- Marcao etiquetapostal queindicael porte pagado
0 derecho aportegratuito.

Franqueo.- pagar en estampillaso sdlloséel portedelacorrespondencia
paraque seremitapor correo.

Greca.- adorno formado por unafrgjnamés o menosanchaen quese
repitelamismacombinaci on de elementosdecorativos.
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Hojarecuerdo.- hojaespecia que contieneunao masestampillas, asi
como inscripciones a usivas en rel acion aa gunaconmemoracion o
evento

Imperforado.- Estampillas sin ningin medio de separacion
preestablecido, como perforacioneso ruleteado.

M atasdllos.- Sellamamatasellosalacance acion empleadaen correos
parainutilizar un sello demodo que no sevuelvaaemplear.

M er ced Real .- obsequios delaCoronaEspariolahaciaun particular
espafol.

Naturalismo.- sstemadelosqueatribuyen todo alanatura ezacomo
primer principio.

Odontometr o.- Instrumento paramedir lacantidad de perforaciones
o dientesdelas estampill as en cadados centimetros.

Ordenanzasdecorr eo.- Ordenes que sedieron paracorregir € mal
servicio queperjudicabaal correo. En ellassedisponequed persond
no desate | os paguetes, quelos hostes no se confabulen en cuanto a
los correos, y que no entreguen las cartas sino aaguel aquien van
dirigidasoensudomicilio.

Paynal.- €l presuroso, mensgjero de Huitzlopochtli.
Pintader a.- objeto e aborado dearcillaque contienemotivos calados.

Por te.- cantidad que se pagapor |levar lacorrespondenciaasu destino.
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Posta.- Lugar en donde se encontraban carrugjes y cabalgaduras
frescasparaquelosjinetes pudieran continuar con lajornada.

Postal .- derivadelapalabraposta. Serefierea usodel caballoene
traslado delacorrespondencia.

Sobr ecar ga.- sobrei mpresi én en unaestampillaquemodificasu valor
fecid.

Sobredé primer dia.- sobrefranqueado con estampillay cancelado
el primer diaautorizado oficia mente parasu uso.

UPU.- Union Posta Universal

Valor facial.- valor que se encuentraimpreso sobrelaestampilla. Se
refiered precio delaestampillaquee usuario pagapor cubrir latarifa
postal.

Ver sales.- letras mayUscul as.

Virreinato.- Lafuncion del virreinato radicabaen acatar | as érdenes
directasdd rey de Espafiaen suscolonias, asi como atender |osasuntos
adminigtrativos, militaresy dejusticiaenlaNuevaEspaiia.

Ver salitas.- letras mayuscul as peguerias, del mismo tamafio quelas
mindsculas

Voluta.- adorno desarrollado en formadeespiral.

Zoomor fa.- deformaanimal.
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