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“Todo gran arquitecto es                        

necesariamente un gran poeta.           

Debe ser un intérprete original de su 

tiempo, sus días, su edad.” 

-Frank Lloyd Wright.  

La función de la arquitectura debe          

resolver el problema material sin             

olvidarse de las necesidades               

espirituales del hombre. 

 –Luis Barragán 

La arquitectura es el punto de partida 

del que quiera llevar a la humanidad 

hacia un porvenir mejor 

-Le Corbusier  

|Guillermo, Eloisa y Moisés| 
CUIDAD UNIVERSI TARIA,CD.MX,2017  

http://www.frasecelebre.net/profesiones/arquitectos/le_corbusier.html
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01 INTRODUCCIÓN 

ARQUITECTURA ENTRE CONCURSOS 
Los concursos de arquitectura son un importante aprendizaje para los arquitectos que los realizan, 

constituyendo uno de los principales campos de investigación e indagación, sean o no sus         

propuestas premiadas, pero también sirven a aquellos que no se presentaron y que a través del 

estudio de las propuestas publicadas aprenden de los mecanismos por otros ensayados. 

 

Los arquitectos cuando nos presentamos a los concursos de arquitectura lo hacemos con la       

intención de ganarlos, generalmente nos mueve el interés por conseguir ese trabajo que se oferta 

y realizar la obra que proviene de él. 

 

Pero ese final deseado no sucede siempre, más bien sólo pocas veces, algunos compañeros son 

afortunados ganando en concursos presentados, o si hacemos otros números y vemos el número 

de arquitectos que se presentan a un concurso, donde sólo puede ganar uno, el porcentaje    

desciende de forma significativa. La mayor parte de los trabajos realizados pasan a ocupar el    

oscuro espacio interior de algún archivador. Las maquetas, si las hubo, corren mejor suerte y     

permanecen rodando por estanterías como aquellos libros que un día compramos, ojeamos y  

dejamos en un librero. Parece que la vida de un concurso acabó ahí, que perdimos el tiempo   

trabajado y que nuestras ideas generadas y plasmadas desaparecieron tras el cierre de esa     

carpeta, pero eso no es cierto.  
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Le Corbusier nos enseñó que el trabajo del arquitecto nunca se pierde, y que las ideas se prolongan de unos      

proyectos a otros, que permanecen en nuestra mente, conviviendo con nosotros, y no sólo encerradas en un       

dibujo o en una maqueta, sino en ideas plasmadas que serán guardadas para siempre en nuestra mente. 

 

“El trabajo del arquitecto nunca se pierde; el trabajo realizado en cada obra contiene algo útil para la siguiente”.1 

 

¿Qué ocurre entonces con los concursos perdidos? Si seguimos la opinión de Le Corbusier nos sirven de           

aprendizaje, y si indagamos en la actitud que conlleva su práctica podemos llegar a la conclusión que es en ellos 

donde desarrollamos nuestras ideas con mayor libertad. 

 

El único momento en el que el arquitecto puede desarrollar libremente nuevas aptitudes, conocimientos y           

proponer ideas como alternativas para avanzar, hasta el extremo de ser el campo más claramente identificable se 

basa principalmente por medio de la investigación. 

No obstante es necesario valorar dos cuestiones importantes, la ineludible obligatoriedad de dar difusión a ciertas 

propuestas de concursos que consideramos de interés y la reivindicación de considerarlas como trabajos de         

investigación en un campo específico como es el del proyecto arquitectónico. 

Tratamos de dar pie a la reflexión de la diferencia de ESPACIO Y LUGAR, entendiendo el primero como el lugar   

abstracto, meramente definido por su concepción formal sin entrar en actividad, casi como una exaltación al     

objeto de la que se alimentan la mayoría de las revistas de arquitectura, mientras que el lugar sería el espacio      

soporte de uso, hábil para ser alterado por sus habitantes y que concluye en un proceso abierto y casi infinito en el 

tiempo en tanto en cuanto se mantengan activos los usos previstos o mientras se atienda a la susceptibilidad de la 

aparición nuevos usos determinados por posibles nuevos usuarios o potenciales cambios de sus intereses. 
 

 
1. Utzon, Jorn: “La importancia de los arquitectos”. En AAVV: Catálogo de la exposición Jorn Utzon. Madrid: Centro de Publicaciones de la          

Secretaría General Técnica del Ministerio de Obras Públicas, Transportes y Medio Ambiente, 1995, pp. 12–13. 
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No podríamos encontrar mejor situación para reflexionar sobre el significado de la investigación en el campo del proyecto 

arquitectónico, entendiéndola no solo bajo la perspectiva ya conseguida de la obra construida sino desde el                  

entendimiento de concurso como pura y esencial INVESTIGACIÓN. 

Ahora bien reflexionar sobre concursos de arquitectura, es hablar sobre la democratización de la práctica profesional y 

sobre los caminos que cada país elije para distribuir el trabajo de arquitectura pública entre sus profesionales. En algunos 

países se está comenzando a exigir también, que los proyectos privados de impacto público se deban hacer por concurso 

abierto y con participación ciudadana, buscando  aprovechar lo mejor de la capacidad de los arquitectos del país.      

Esta calidad profesional está demostrada en el reconocimiento cada vez mayor de la arquitectura en el extranjero. 

Poder participar y llegar a desarrollar un PROYECTO arquitectónico en escala internacional, en la ultima etapa de            

formación como arquitectos, hace que la formación como estudiantes se enriquezca mostrándonos como es una parte 

de la vida laboral.  

Consideramos que la terna para noveno semestre que ofrece el taller Carlos Leduc Montaño, nos ha parecido la más 

acertada porque nos ofrecía esta posibilidad, inscribirnos a un concurso de arquitectura, para ofrecer nuestros              

conocimientos a un reto real y titularnos con un tema muy interesante. 

Durante nuestra formación académica como arquitectos los proyectos que se realizamos en los semestres pasados son un 

simulacro que nos ayuda a comprender las problemáticas a las que nos enfrentaremos en los aspectos laborales. 

Inscribirnos a un concurso fue un reto muy grande porque nos tuvimos que adaptar a los tiempos, a las condiciones y a los 

requisitos que nos pedían en las en las bases del CONCURSO. Los concursos permiten intervenciones urbanas que estén   

sujetas a procesos más democráticos, y que cuenten con una amplia gama de miradas, con la cual se pueda resolver 

una necesidad o una problemática específica. 

El concurso al que nos inscribimos con la finalidad de  acercarnos a la realidad laboral y poder aprender mas aun en  

nuestro ultimo semestre tiene como titulo “FLOATING TOY MUSEUM AMSTERDAM”. 

Se sitúa en Ámsterdam una ciudad diferente, una cultura amplia y un lugar muy interesante por la composición de sus  

elementos arquitectónicos, como son su forma, su materialidad, su tamaño y su historia. Nuestro deber en este proyecto se 

resume en unificar la variedad arquitectónica, pero dando paso a generar nuevas formas sin perder la     esencia cultural 

de Holanda. 
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El reto que propone este concurso es diseñar un “Museo Flotante” con temática  de 

“EL juguete contemporáneo”.  Ubicado  en el eje de los bancos en el centro de 

Ámsterdam, en la zona del Science Center Nemo, el ARCAM, VOC-ship (18 Century 

Ship) y el National Maritime Museum.  

|Viviendas vistas desde los canales de Ámsterdam| 
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Los casos análogos se refieren a aquellos PROYECTOS SIMILARES a los del tema de estudio, que se han               

seleccionado con el fin de ANALIZARSE E INTERPRETARSE, para obtener datos específicos y objetivos para el     

propio proyecto. La interpretación se concibe al examinar la relación formal, técnica y funcional de dichos     

objetos, partiendo desde la revisión de las posibles variables que intervinieron en el desarrollo del objeto            

arquitectónico, así como de los aspectos que revelan el contenido y las CARACTERÍSTICAS EXPRESIVAS de su 

composición, pasando por la técnica constructiva, los materiales empleados y los elementos que manejan y 

brindan un significado a cada edificio. Ejemplos que respondan adecuadamente a necesidades planteadas y 

a su vez, concuerden con FORMA/FUNCIÓN.  

Para iniciar con la primera fase del complejo arquitectónico (ARTE Y CULTURA), se han seleccionado casos 

análogos que faciliten la visión y concepción de propuesta del proyecto. 

02 ANÁLOGOS  

“LOS ARQUITECTOS NO INVENTAN NADA, SOLO TRANSFORMAN LA REALIDAD”. 

ALVARO SIZA 
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Lo que se analizo del  museo marítimo de china fue LA FORMA DEL PROYECTO; su concepto surge de la vela de un 

navío, el proyecto pretendía ser UN HITO PARA LA ZONA, por lo que las dimensiones del proyecto debían ser         

inmensas para que se pudiese percibir a la lejanía . Una vez  definido el concepto, la estructura formo una parte 

fundamental, por lo que se realizaron modelos a escala para poder hacer una creación final de 52 m altura            

aproximadamente, libres de apoyos intermedios. La jerarquía es una de las características mas notables en este 

proyecto, le dan prioridad al elemento principal (la vela), organizando todas las actividades a las orillas para      

hacer énfasis de importancia en general del proyecto. 

El resultado final surge de apenas unos trazos y hace la combinación adecuada de elementos 

curvos y ortogonales, generando un equilibrio en la edificación ; sumándole las  áreas de acceso 

y áreas  de uso publico permite que se aproveche al máximo cada una de sus distribuciones     

espaciales en general.  

2.1|MUSEO MARÍTIMO DE CHINA  

El uso de este análogo nos ayudo a entender la función 

general de un museo, nos ayudo a entender el proceso 

del diseño con respecto a la forma; logrando                 

conceptualizar la idea básica que queríamos realizar en 

nuestro proyecto. Se retomaron varios puntos importantes 

como la jerarquía de la forma con relación al agua. 

|Render del museo Marítimo China/Shanghaí| 
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|Fachada trasera (izquierdo) y vista aérea (derecha) Museo Marítimo China| 
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SE RETOMA DEL ANÁLOGO: 

LAS ATMÓSFERAS GENERADAS EN CADA SALA DE EXPOSICIÓN. 

|Vista desde el mezzanine interior del Museo Balenciaga España (esquina superior izquierdo| 
|Rampa  del Museo Balenciaga España (inferior izquierdo)| 

|Vestíbulo del Museo Balenciaga España | 

|Vista del interior del  Museo Balenciaga España      

sala de vestidos negros (esquina superior derecho)| 

|Vista del interior del  Museo Balenciaga España—sala de vestidos novias / blancos (centro superior)| 
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2.2|PALACIO ALDAMA Y MUSEO BALENCIAGA, ESPAÑA 

El  museo se compone de dos elementos muy importantes las cuales son: La primer fachada de El Palacio Aldama (con 

un  valor histórico relevante por pertenecer a una de las primeras casas de moda más importantes en su época dorada) 

y el segundo elemento es la integración de la ampliación  del nuevo museo que tiene elementos contemporáneos       

actuales, esta combinación de elementos genera un contraste en cuanto a color y materialidad; aunque las fachadas 

principales  son edificios totalmente diferentes, por dentro la composición de fractales de forma triangular unifica a    

ambos  elementos; realizando una creación de arquitectura única. 

LA ILUMINACIÓN dentro de este edificio GENERA SENSACIONES que aluden a tener la prenda puesta, 

el realce de la ropa se logra sólo con la iluminación adecuada; la exhibición de prendas va más allá 

de un escaparate de una tienda, pues parte de las INTENCIONES ESPACIALES es generar sensaciones 

al ver los diferentes estilos en la indumentaria. 

La característica más importante de este museo, la              

encontramos en su interior, con la creación de               

ATMÓSFERAS que vinculan el material expuesto con la  

estación del año  específicamente para el que fue   

creado. 

Es muy interesante como la iluminación y los materiales 

bien integrados te pueden ayudar a proyectar diferentes 

escenarios estando en un mismo lugar. Esto es lo que 

consideramos retomar en nuestro proyecto, creemos que 

si formamos diferentes escenarios en nuestro proyecto 

podemos hacer que los visitantes se sientan mas atraídos  

e identificados con cada sala que recorrerán . 

|Vestidos de novia expuesto en el Museo Balenciaga España| 
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2.3|MUSEO DEL VIDEOJUEGO,BERLÍN 

 

 La disposición espacial de este museo también nos ayuda a hacer una 

relación correcta de los espacios interiores, ya que con la zonificación 

que se plantea, los usuarios pueden acceder a todas las galerías de     

exposición y excluye de una manera discreta los servicios del museo. 

El museo se ubica dentro de un edificio con valor histórico en fachada, pero consideramos que la verdadera riqueza 

de este museo se encuentra en el interior, por la manera de integrar elementos completamente ajenos a lo que se 

pudiera imaginar desde su fachada ; el usuario dentro del museo puede INTERACTUAR CON TODOS LOS ELEMENTOS 

DE EXPOSICIÓN, en este museo podemos encontrar gabinetes que permiten el juego individual de los usuarios pero a 

su vez se conectan con otras  consolas para competir con más visitantes del museo. Es una interacción completa    

entre usuarios y elementos de exposición. 

|Jóvenes usando la pantalla virtual en la sala               

interactiva en el Museo del videojuego Berlín| 

|Jóvenes y niños usando la sala interactiva            

en el Museo del videojuego Berlín| 
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|Exhibición de consolas en el Museo del videojuego Berlín| 
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03 
Josep María Montaner I Martorell (Barcelona, 1954) es doctor arquitecto y catedrático de  

Composición Arquitectónica de la Escuela de Arquitectura de Barcelona, escuela de la que ha 

sido subdirector de cultura (2002-2005).  

 

Este libro es el cierre de la trilogía que componen “Después del Movimiento Moderno” (1993) y          

“La modernidad superada” (1997), y  es  a  la  vez, la base de su actual línea de investigación,        

basado en una nueva teoría relacional de las formas que abarca el  ARTE, LA ARQUITECTURA Y 
EL  URBANISMO. 

 

Para Montaner, la forma es estructura esencial interna, la construcción del espacio y de la    

materia es considerada el motivo central, el concepto clave del arte de la arquitectura.      

Las formas, a pesar de los intentos de los Modernos por negar cualquier carga semiótica en sus 

formas vanguardistas, menciona  transmiten valores éticos que se remiten a los marcos             

culturales, compartiendo criterios sociales. 

El argumento del texto pretende demostrar, desde un punto de vista holístico, que detrás de 

cada uno de los CONCEPTOS FORMALES BÁSICOS existe una visión del mundo, una concepción 

del tiempo y una idea definida de sujeto.  

LAS FORMAS DEL SIGLO XX 
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   Cada capítulo no solo remite a las obras sino también a las TEORÍAS FILOSÓFICAS Y CIENTÍFICAS que le dieron origen.  

Toda la complejidad de la arquitectura y del arte del siglo XX es aglutinada en torno a doce conceptos esenciales que    

permiten relacionar entre sí las obras de arquitectura, artes plásticas, literatura, cine, fotografía y moda. Pero los conceptos 

que re retoman que un estudio para la conceptualización del proyecto arquitectónico son: ORGANICISMO, SURREALISMO, 

EL CAOS Y LAS ENERGÍAS EN LA ARQUITECTURA. 

 

El enfoque de este libro nos ayudó a puntualizar una CORRIENTE ARQUITECTÓNICA para que el proyecto fuese más definido, 

pero  más allá de elegir una tendencia y trabajar al azar, esta lectura nos sirvió para hacer experimentaciones sobre las    

distintas tendencias  que nos ayudarian a definer puntualmente la forma y lograr  resultados mas acertados y ver que es lo 

más conveniente de acuerdo a las condiciones del proyecto. La lectura es de gran ayuda porque abre la mente para 

hacer diferentes juegos espaciales, y a expandir las ideas  sobre las intensiones generales.  

“La idea de “forma” de la que parte el libro nada tiene que ver con la forma como figura exterior o      

apariencia visual, como contorno o silueta, ni mucho menos con la forma como género o estilo artístico.  

La concepción que se adopta como seminal es la de la forma entendida como estructura esencial e       

interna, como construcción del espacio y la materia. ”. 

JOSEP MARIA MONTANER 
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La ARQUITECTURA ORGANICISTA toma formas de la naturaleza, teniendo un dialogo con ella tratando de tener una        

máxima esencia en un mínimo de espacio y consumo. Todo esto regido por las leyes de la física y principios matemáticos, 

por lo que hay formas regulares dentro de la naturaleza que son: ondas, parábolas, hexágonos, espiral, fractales,               

helicoides, angulares, esféricas y ovoides, controlados por tensión superficial siendo curvo, a excepción de los angulares 

que es creado desde afuera hacía dentro y liso con arista. Después de la revolución Industrial hubo una división de lo       

artificial a lo natural, en donde se da la preferencia por lo industrial que por la agricultura. Esta contraposición hizo que    

algunos arquitectos ultrapasarán los límites de lo mecánico como: Frank Lloyd Wright, Bruno Zevi y Antoni Gaudí.  

Hay características que logran diferenciar lo orgánico y lo inorgánico; lo orgánico da sensaciones intuitivas, imaginación 

intuitiva parece un organismo vivo que crece y tiene armonía con la naturaleza, por lo que da solución multiforme, realista, 

naturalista y regular interpretando leyes geométricas.  

En contrario con lo inorgánico que tiene pensamientos y obras de imaginación constructiva y analítica y una                  

contraposición a naturaleza y soluciones universales, por lo que la solución está basada en geometrías, orden y proporción, 

buscando una belleza absoluta.  

De los arquitectos sobresalientes de esta tendencia esta: Antoni Gaudi; que se le conoce como organicista y racionalista, 

organizando todo y su arquitectura tiene su propia concepción del tiempo. LOS ARQUITECTOS QUE HACÍAN FORMAS          

CILÍNDRICAS SON: EXPRESIONISTA QUE LOGRABA SER  FUNCIONALISTA Y ORGANICISTA. El expresionismo transforma el     

mundo conocido, la concepción de una energía natural y humana que estalla descontroladamente en un mundo ya    

hecho, artificial y negativo. El organicismo se deriva en concepciones urbanistas. En un principio el organicismo fue anti   

urbanista, apoyado por anarquista se logró ir contra la industria y salió la ciudad jardín. A mediados del siglo XX la           

concepción de la ciudad con ejes radiales o redes circulares. Y después del siglo XX las ciudades son sostenibles y             

favorecen las ciudades orgánicas. Su tipología entornó a patios, edificios escalonados, estructuras de dos en tramos        

urbanos y eje infraestructurales. El equilibrio entre la ciudad y la naturaleza mediante redes circulares, trazos curvilíneos y 

ejes radiales, con diferentes núcleos de construcción rodeados por anillos verdes agrícolas y forestales. Las creaciones     

orgánicas tiene raíces metafóricas, por lo que esto crea confusiones de que se equiparar toda creación al mundo natural y 

equiparar a metáfora de vidas orgánicas.  

3.1|ORGANICISMO 
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3.2|SURREALISMO  

En la actualidad, la arquitectura sigue teniendo una gran influencia sobre las personas. Hoy, en concreto, queremos hablar 

sobre la ARQUITECTURA SURREALISTA, y cómo ésta sirve como herramienta de expresión y crítica de la sociedad actual. 

El surrealismo es un movimiento artístico y literario que nace en Francia en torno a los años posteriores a la Primera Guerra 

Mundial. Está muy ligado a la psicología y a la expresión del subconsciente. Aunque la mayoría, pueda relacionarlo        

simplemente con la pintura, campo en el que ha tenido mayor repercusión, en realidad, el surrealismo abarca muchos 

otros campos, incluyendo el de la ARQUITECTURA. 

 

Este movimiento artístico, cree en la existencia de otra realidad y en el pensamiento libre. Así en sus obras, da igual en qué 

campo, se reflejan mundo imposibles, que desafían a las leyes de la lógica y la física. Algunos de sus                       

mayores representantes, en sus diversas vertientes son: Joan Miró, Salvador Dalí, René Magritte o Paul Delvaux, Remedios    

Varo, Leonora Carrington entre otros muchos.  

Si nos centramos en la arquitectura, el surrealismo también tuvo gran influencia, por sí mismo y en otros movimientos        

posteriores como el Art Nouveau o el Modernismo, en lo referente a buscar algo más allá de lo normal. 

Así, Antonio Gaudí, arquitecto español, es considerado en la arquitectura surrealista como uno de los principales               

exponentes, “maestro de maestros”, trayendo una nueva visión que ha condicionado por completo el campo.  

Como todo, el surrealismo ligado a la arquitectura, también ha evolucionado. Hoy en día, las nuevas prácticas de este 

movimiento están más unidas a la fotografía y el uso de collage, el cual ha sido siempre una de las principales                 

herramientas de este movimiento artístico. En el panorama actual podemos destacar el trabajo de dos figuras                  

especialmente interesantes: Víctor Enrich yMatthias Jung.  

 

 “PARA HACER LAS COSAS BIEN ES NECESARIO: PRIMERO, EL AMOR; SEGUNDO, LA TÉCNICA”.  

ANTONIO GAUDÍ. 

 

 

https://es.wikipedia.org/wiki/Surrealismo
https://prezi.com/bghvdrddorfj/el-modernismo-el-surrealismo-y-el-post-modernismo/
https://es.wikipedia.org/wiki/Antoni_Gaud%C3%AD
http://www.santiagodemolina.com/2013/09/el-arte-del-collage-en-arquitectura.html
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 3.1|ORGANICISMO 

Es importante comprender que el organicismo no son 

formas circulares, se debe comprender que este     

puede tener cualquier forma siempre y cuando       

RESPETE SU ENTORNO, contemple una arquitectura   

sustentable y pueda ser capaz de adaptarse para 

crecer. 

Para hacer una propuesta orgánica se retomó que debería ser 

inspirado por la naturaleza, ser sostenible, ser flexible, crecer 

fuera del sitio, espacios abiertos y generosos. 

Una forma flexible que se pueda mimetizar en su tiempo y    

espacio, por lo que será capaz de adaptarse a su entorno   

haciendo agradable la estancia del usuario en el espacio  

proyectado.  

|Exploración de la forma basado en el organicismo| 
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|Collage para representar el organicismo| 
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|Dama Surrealista/ Collage para representar el  Surrealismo| |Exterior del museo de Arte de Denver | 

|Exterior del museo  Guggenheim Bilbao | 
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3.2|SURREALISMO  

SE DEJA QUE LAS FORMAS SURJAN DE MANERA DIRECTA,   

AUTOMÁTICA E INCONSCIENTE, COMO UNA PULSIÓN         

INCONTROLADA, SIN NINGUNA PRESENCIA DE LA RAZÓN. 

Inspirada en las teorías psicoanalíticas para intentar reflejar el funcionamiento del subconsciente, dejando de lado 

cualquier tipo de control racional. A diferencia de la teoría del caos, esta teoría no inicia por medio de matemáticas 

o un módulo lógico, sino que debe de iniciarse por la FORMA GENERADA POR EL SUBCONSCIENTE, esa idea debe de 

pulirse hasta llegar a lo tangible. Los resultados arquitectónicos de esta teoría pueden variar en figuras así como se 

pueden crear elementos simples también SE PUEDE GENERAR FORMAS MUY ALOCADAS O EXAGERADAS. 

Al principio el surrealismo era anti-productivo, a medida 

que se exploró el mundo del inconsciente, de lo                

maravilloso, de los sueños y de las alucinaciones, las obras 

se desarrollaban con menor dificultad siguiendo ciertos  

mecanismos y aproximándose a ciertas formas. 

 

|Exterior del museo  afroamericano Washington| 
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3.3|TEORÍA DE EL CAOS 

EL CAOS DA LUGAR A LA IMPREVISIBILIDAD, LA RESPUESTA DESPROPORCIONADA… 

 

El “EFECTO MARIPOSA” se alistó para ilustrar las consecuencias catastróficas de una parte del planeta como consecuencia 

de las perturbaciones atmosféricas microscópicas en otro. El estudio serio de caos comenzó a finales de 1960, el término 

t e o r í a  d e l  c a o s  a p a r e c e  m á s  t a r d e  e n  l a  f i n a l  d e  l a  d é c a d a  d e  1 9 8 0 . 

El caos se manifiesta en la evidencia de que los sistemas físicos estables explicables según las leyes de Newton se            

desestabilizan y desobedecen su propio orden. El Caos, un concepto que pertenece a los orígenes del pensamiento       

occidental, seria la forma externa del desorden que se da en la naturaleza, un caos que está más allá de lo que es         

conocible y CONCEPTUALIZABLE, y en el cerebro, más allá del cansancio de establecer continuamente órdenes.  

La teoría del caos tiene aplicaciones en diversos campos especializados como la física, la ecología y la economía.  

Incorpora dos puntos de vista principales: que los procesos aleatorios o irregulares.  

 

La teoría del caos se utilizó un TÉRMINO PARA DESCRIBIR TODO TIPO DE FRAGMENTACIÓN FORMAL, ROMPIMIENTO Y            

DECONSTRUCCIÓN  que n o pare ce n a jus ta r se  a  n i ngu na sus te n tac i ón  m atem át i ca .   

Cuando el término se aplica a lo arquitectónico, uno es atraído por el concepto de aleatoriedad y las manifestaciones  

visuales abstractos y extraños, Sin embargo, fue Vitrubio el que expresó por primera vez la idea de que la parte debe       

relacionarse con el conjunto en el diseño de la arquitectura. 

 

 

“ORDEN SIN DIVERSIDAD PUEDE RESULTAR EN MONOTONÍA Y ABURRIMIENTO; DIVERSIDAD SIN ORDEN PUEDE RESULTAR EN CAOS.” 

 —FRANCIS D.K.CHING 
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3.4|ENERGÍAS 

La energía está íntimamente relacionada con la arquitectura en muchos puntos. En primer lugar, la energía es necesaria 

para las tareas de construcción de edificios y viviendas. A través del uso de maquinaria y vehículos las construcciones 

son posibles. En cuanto a una racionalidad energética en el diseño arquitectónico está en debate desde hace unos 

años que las construcciones arquitectónicas sean los menos energético dependientes posible desde sus inicios. Por otro 

lado, la energía se relaciona con la arquitectura en cuanto a la gestión climática que influye en el diseño                     

arquitectónico. La arquitectura climática tiene en cuenta las lluvias, el sol y las inclemencias del tiempo del entorno del 

edificio, para el diseño solar pasivo.  

El mundo material es incoloro.  

La materia posee la característica de absorber determinadas partes del espectro lumínico. La luz que no es absorbida es 

remitida y TRANSMITE ESTÍMULOS DE COLOR DIFERENTES AL DE LA AMBIENTACIÓN GENERAL, al llegar estos estímulos          

espectrales distintos hasta el órgano de la vista es cuando nos produce una sensación de color. 

Consideramos el poder de absorción del material como el color propio de su cuerpo, y la composición espectral de un 

haz de luz como su color luminoso. Aunque la absorción sólo es una cualidad latente y los rayos de luz sólo son sus     

transmisores de información. El color sólo es sensación de color, producto del órgano de la vista. 

Para percibir color, tres elementos esenciales deben estar presentes: LUZ, UN OBJETO ILUMINADO Y UN OBSERVADOR. 

 Al tener todas estas percepciones de la iluminación y energías que estas  generan y al  ser  mezclarlas con la                 

arquitectura se puede llegar a proyectar espacios que reflejen diferentes tipos de  atmósferas.  

http://www.arkiplus.com/
http://www.arkiplus.com/arquitectura-climatica
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3.3|TEORIA DEL CAOS 

ORDEN  SIN DIVERSIDAD PUEDE RESULTAR EN MONOTONÍA Y ABURRIMIENTO,  
DIVERSIDAD SIN ORDEN PUEDE RESULTAR EN CAOS” 

 –FRANCIS D.K.CHING 

Es común que en la arquitectura el orden  defina la jerarquía de los    

elementos que lo componen. El orden fue la prohibición de los             

deconstructivistas, condenaron el orden en la arquitectura como una 

farsa y una ficción; sin embargo el caos tiene un orden, por lo tanto, el 

orden tal vez sea una  consecuencia inevitable del diseño                      

arquitectónico. 

EL CAOS OCURRE CUANDO UN SISTEMA DETERMINISTA  

(QUE NO ES AL AZAR) SE COMPORTA AL AZAR. 

–IAN STEWART 

El caos se explica mediante el desorden            

generado por fragmentos, abre la posibilidad a 

mutaciones y transformaciones. Al oponerse al 

orden, las formas se hacen complejas e irreales; 

esto se ve en proyectos cuyo diseño es         

inimaginable de construir, el caos viene cuando 

uno se percata que la estructura es ortogonal y 

reticulada por dentro y por fuera parece que el 

interior no corresponde a esa cascara.  

|Vidro de vitrar de la casa Daniel Libeskind| 
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|Lamina utilizada para explicar la arquitectura del caos| 
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3.4|ENERGÍAS 

“La luz no ilumina solamente a la 

arquitectura, sino que además       

refuerza el concepto creativo y el 

aspecto EMOCIONAL del espacio”. 

La arquitectura cobra valor transcendente cuando el diseño utiliza 

la luz como tema central. La iluminación adecuada, por ejemplo 

refuerza los volúmenes, imprime fuerza a los volúmenes y a los         

diferentes valores cromáticos.. 

|Fachada iluminada del museo Estrasburgo Francia| 

|Fachada trasera del museo de Arte Moderno Lille y Manuelle Gautran / Francia de noche| 

|Pasillo museo de Arte Moderno Lille y 

Manuelle Gautran / Francia de noche| 
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Es la energía bajo sus diversas formas conocidas o desconocidas, la que actúa sobre la materia, 

en la forma de un objeto que se pueda juzgar o deducir sobre las fuerzas que actúan sobre el. 

|Vista nocturna del centro financiero  Tokio / Japón –lamina para explicar  el tema de energía en la arquitectura|   
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04    SITIO 
 ÁMSTERDAM ES UNA CIUDAD DE HOLANDA. 

 

Holanda se encuentra limitada hacía el este con Alemania y hacia el suroeste con Bélgica, sus 

costas bañadas por el Mar del Norte la separan hacía el noroeste de Gran Bretaña. Ámsterdam 

está situada entre la bahía del IJal norte, y a las orillas del rio Amstei al sureste. 

El centro histórico de la ciudad fue construido en gran parte en el siglo XVII y es hoy en día uno 

de los centros históricos más grandes de Europa. En aquella época se construyeron una serie de 

canales semicirculares alrededor del casco antiguo ya existente de la ciudad. Después se       

edificaron las nuevas calles que ahora habían sido creadas con casas y almacenes en un estilo 

típico neerlandés que es una de las imágenes más famosas de Ámsterdam y del país. 

 

Ámsterdam es conocida mayormente por sus lujosas mansiones junto a los canales y sus           

encantadoras fachadas con gablete. Sin embargo, Ámsterdam está llena de tesoros                    

arquitectónicos para deleitar a los amantes del diseño durante semanas.  

Desde molinos y puentes voladizos, hasta edificios de la Escuela de Ámsterdam y del diseño   

vanguardista  mas todaas las historias que se esconden tras las estructuras más memorables de 

Ámsterdam. 

El proyecto se encuentra cerca del centro de la ciudad, será emplazado a orillas del canal 

Oosterdok. Fue fundada en el siglo XII como un pequeño pueblo pesquero.  



 

37 

SITIO 

|Ilustración de la ciudad de Ámsterdam|   
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4.1|ANTECEDENTES HISTÓRICOS  

“LA ARQUITECTURA DEBE PERTENECER AL ENTORNO DONDE VA A SITUARSE  

Y ADORNAR EL PAISAJE EN VEZ DE DESGRACIARLO”. 

FRANK LLOYD WRIGHT 

 

Fue fundada en el siglo XII como un pequeño pueblo pesquero.  

El centro histórico de la ciudad fue construido en gran parte en el siglo XVII y es hoy en día uno de los 

centros históricos más grandes de Europa. 

En aquella época se construyeron una serie de canales semicirculares alrededor del casco antiguo ya 

existente de la ciudad.  

Después se edificaron las nuevas calles que ahora habían sido creadas con casas y almacenes en un   

estilo típico neerlandés que es una de las imágenes más famosas de Ámsterdam y del país. 

Fue fundada en el siglo XII como un pequeño pueblo pesquero. El centro 

Aunque durante casi toda su historia (excepto entre 1808–1810) ha sido la capital social de los Países     

Bajos, nunca ha sido la sede de la justicia, el gobierno o el parlamento neerlandés, ya que todos estos  

órganos se encuentran en la ciudad de La Haya, que por tanto es la principal ciudad del país con        

respecto a política y justicia. Ámsterdam tampoco es la capital de la provincia de Holanda Septentrional, 

que siempre ha sido Haarlem. 
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HISTORIA DE LA ARQUITECTURA EN AMSTERDAM 

Uno de los atractivos más importantes de la ciudad es la arquitectura de sus edificios. Si bien no encontramos grandes    

edificios monumentales, el estilo de sus viviendas, el tipo de construcción sobre pilotes de madera, la altura y estrechez 

de las casas y en muchas ocasiones la inclinación de las mismas convierte al centro de la ciudad de Ámsterdam en 

un museo en sí que convierte el paseo por sus calles en una experiencia irrepetible. Esta arquitectura tan singular se 

convierte más pintoresca cuando nos es prácticamente imposible encontrar dos casas iguales. Podríamos definir    

varias etapas arquitectónicas: 

 

-CIUDAD MEDIEVAL 

Desde su fundación a finales del S.XII hasta la construcción de su muralla a finales del XV la ciudad de Amsterdam va 

a construir una serie de edificios de las que por culpa de varios incendios sólo quedan algunos.  Entre estos destacan: 

La Antigua Iglesia (Oudekerk), La Nueva Iglesia (NieuweKerk), La Torre de los Lamentos  (Scherentoren), Puerta de San 

Antonio (De Waag). 

 

-SIGLO DE ORO 

Es el s. XVII caracterizado por el poder y riqueza de la ciudad y sus ciudadanos, destacando entre estos los          

comerciantes. Se realiza el ensanche de la ciudad construyendo y cavando los canales de Herengracht, Keizergracht 

y Prinsesgracht. Sobre estos se van a  construir las casas más imponentes de la ciudad. Casas con dos puertas, para el 

servicio y para el propietario e invitados, con grandes ventanales y a pie de canal. Estos fueros las casas en los que 

vivían los ricos comerciantes. Hoy en día el alto coste de estas casas hace imposible que se use como vivienda, así 

que lo que vamos a encontrar son grandes empresas, firmas de abogados, compañías aseguradores, bancos,         

asesores, notarios e incluso algún consulado.  
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La ciudad como muestra de poder también va a construir el edificio de Ayuntamiento más grande construido     

hasta el momento, convertido con el tiempo en el Palacio Real, edificio que se construye en el s. XVII en tan sólo 8 

años que se va a considerar en su tiempo la 8ª maravilla del mundo y que encontramos en la plaza Dam, junto a la 

Nieuwekerk (punto de encuentro de salida para la guía a pie). Además desde el punto de vista Religioso se        

construyen la Westerkerk, la Zuidekerk y la Noorderkerk impulsados por el nuevo movimiento religioso desarrollado 

en Amsterdam, el protestantismo. 

 

SIGLOS XIX Y XX 

Por último durante el S. XIX y XX se han ido construyendo en Amsterdam, edificios que son parte importante de la 

historia y presente de la ciudad, destacando entre ellos la Estación Central, el Rijskmuseum, construidos por el      

mismo Arquitecto P J H Cuypers, de ahí el parecido entre ambos. Además de estos edificios destaca la Iglesia de 

San Nicolás o el Stopera, un moderno edificio situado a pies del Río Amstel en el que se encuentra la sede del   

Ayuntamiento y el teatro de la Ópera sobre el mismo suelo.  

 

ÁMSTERDAM EN LA ACTUALIDAD 

Hoy Ámsterdam ha perdido la importancia comercial que tuvo en favor del puerto de Rotterdam y poder político 

en favor de La Haya, la actual capital económica de los Países Bajos. Ámsterdam, sigue siendo el centro intelectual 

de los Países Bajos; una ciudad industrial (talla de diamantes) y de servicios (Aeropuerto de Schiphol), de carácter 

multirracial con un gran porcentaje de inmigrantes y símbolo universal de tolerancia y libertad. 
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4.2|TIPOLOGÍA ARQUITECTÓNICA 

La tipología de Ámsterdam está reflejada mayormente en las fachadas exteriores de las casas que dan visual  entre 

los canales de toda la ciudad , su mayor característica se basa en la  composición rectangular vertical ,con una       

relación 1:3 en su mayoría, al igual que sus vanos que son rectangulares en vertical con una relación 1:2                  

aproximadamente. Brindando a la vista un juego de continuidad por todas las fachadas generando en conjunto un 

orden esquemático entre material y dimensiones. El centro histórico es una combinación de estilos que van desde el 

renacimiento hasta lo contemporáneo. Por último los museos y zona comercial, ésta tiene estilos contemporáneos que 

le dan esa imagen moderna a la ciudad. 
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4.
INFORMACIÓN EL SITIO EN GENERAL  

|Ilustración de la ciudad de Ámsterdam|   
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SOCIAL  

La  población general es de 727,095 habitantes.  La mayoría de la población 

son jóvenes, presentando un 30% de la población.  3,698  habitantes caben 

por metro cuadrado. 

La velocidad del viento es muy cambiante por los vientos 

que viene del mar del Norte y van de 1 a 9 m/s (aire ligero 

y brisa fresca).La precipitación va de 838 mm, por la época 

de invierno, lo que la hace muy a consideración. 

Desde el siglo XVII Ámsterdam ha sido un                        

centro financiero y cultural para Holanda. La economía 

se consolida en empresas de energía, servicios de 

tecnología y actividades comerciales diversas. ECONOMÍA 

  

FLORA Y FAUNA 

El clima en la ciudad oscila entre los 0 a 22º C,                 

teniendo un clima templado – húmedo, con 

humedad considerable de 83%.  

 

CLIMA 
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4.4 |MOVILIDAD 
El medio de transporte más utilizado es la BICICLETA, aproximadamente son 400,000 bicicletas las que circulan por la         

ciudad. Después le sigue los autobuses como transporte más utilizado teniendo 55 líneas que circulan diariamente. Luego 

los tranvías, que son 16 líneas las que circulan. Un poco menos utilizadas son las lanchas  colectivas. Casi no utilizadas son 

las 4 líneas del metro. Por último, pero muy utilizado el aeropuerto de Ámsterdam Schipol. 

Las vialidades primarias y secundarias no mantienen su importancia a lo largo de la ciudad. Las calles primarías         

conforme cambian de isla pierden carriles, hasta toparse en ser avenidas secundarias, así con las secundarias, hasta 

convertirse en callejones. Las vialidades con mayor importancia en la ciudad son los CANALES, siendo estos los que le 

dan las características urbanas a ÁMSTERDAM. 
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4.5 |ACCESIBILIDAD 
En el sitio del proyecto, Solo hay dos avenidas que son: Iitunel, la cual solo pasa la lateral de esta, los carriles centrales se 

van por debajo del Centro de Ciencias Nemo y Prins Hendrikkade pasa al nivel, ésta comunica directamente con la     

estación central de trenes de la ciudad. 

|Vista área del sitio y zonas de interés / Ámsterdam|   
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4.6 |VIALIDADES 
|Vista área identificando las vialidades principales / Ámsterdam|   
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4.7 |EMPLAZAMIENTO 
Esta situado entre el NEMO y el ARCAM. La forma del proyecto piensa desafiar al NEMO, por su forma ortogonal, la 

limpieza del material y su luminiscencia rompe con el esquema tradicional del Museo Marítimo, mientras que con el 

ARCAM trata de darle presencia por medio de su ORIENTACIÓN. 

El edificio fue emplazado de tal manera que tuviera el mejor aprovechamiento de las vistas que nos permiten los al 

rededores, no solo eso, también se pensó en cómo se podía aprovechar mejor la iluminación natural durante el día.  
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4.8|C O N T E X T O  
El sitio se ubica en  en las aguas del canal, Oosterdok próximo a ARCAM en                 

Prins Hendrikkade, Centro de Ciencias Centro Nemo, VOC-barco (Buque de carga,     

del siglo XVIII) y el Museo Marítimo Nacional, en  Ámsterdam.  

Esta área en particular    tiene gran actividad educativa y alta actividad turística. 

Los canales de Ámsterdam son patrimonio de la Humanidad (UNESCO).  

El canal Oosterdok, posee una profundidad mínima 1.2 m, profundidad máxima 13.5 m. 
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|Vista área  de la cuidad de Ámsterdam|   
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05    CONCEPTO BÁSICO 
EL CONCURSO  

“La forma no es meta, sino el resultado de las atmosferas creadas. La forma, por sí misma no existe. 

La verdadera existencia de la forma está condicionada por las energías.” 

Nuestro concepto nace de las Energías de la Arquitectura, retomado del libro de Las Formas 

del Siglo XX. Cuando un niño esta en pleno desarrollo es importante potencializar valores 

que desarrollen ciertas habilidades en ellos, por lo que es importante que entre sus juguetes 

existan cubos de construcción, que ayudan a su coordinación manual para encontrar    

conceptos lógicos como ordenar, concebir los tamaños, colores y formas. En niños de 0 a 1 

años los cubos les ayudan a aprender la interpretación de las cosas, y de niños de 10 años 

en adelante los cubos les ayudan a resolver problemas matemáticos mediante el análisis; y 

siendo adultos la interpretación y el análisis da como resultado la creatividad estimulada 

por medio de los sentidos. 
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Interacción niño/ adulto + cubos elementos que estimulan la creatividad  + energía, concepto de movimiento. 
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El primer modelo sostiene un elemento flotante central, el cual es enmarcado por los servicios que se encuentran 

en volúmenes triangulares, la perspectiva de esta vista nos permite un mejor ángulo de observación, liberando 

una plaza en la planta baja y permitiendo un recorrido que obliga al usuario recorrer todo el museo. 

Los edificios de servicios cambiaron su forma por una más ortogonal para poder aprovechar al máximo cada 

espacio sin tener áreas muertas. Cada división en estos edificios permite administrar las diversas actividades      

generadas. La rotación del cubo flotante permite una mejor vista al acceder. 

EL ELEMENTO FLOTANTE SE ROTÓ para tener una vista de perspectiva al entrar, de esta  manera el cubo flotante y 

los edificios  de servicios pueden embonar de manera ortogonal pero PERMITEN EL JUEGO DE VOLÚMENES          

GRACIAS AL ÁNGULO de acceso, las dimensiones del elemento flotante permite una separación que permite 

verlo como un elemento independiente. 

EL ELEMENTO FLOTANTE AUMENTÓ SUS DIMENSIONES para poder albergar la exposición permanente.  

Y los edificios anexos reordenaron su forma para hacer una composición más armónica. 

Los puentes de acceso generan una vista panorámica del lado del canal, de esta manera se genera un          

recorrido que permite sentir el espacio. La disposición de los edificios de servicios cambiaron para aprovechar 

las vistas del lado del canal, los puentes retoman su origen discreto. 

La disposición final de los elementos permite un puente panorámico del lado del canal, se implementó un      

muelle alrededor del museo para aprovechar al máximo cada una de las caras del museo.  

Se genera un  acceso dinámico que permite una distribución espacial ordenada. 
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06    
A continuación se mostrará el desarrollo desde lo conceptual a lo         

tangible, del concurso FLOATING TOY MUSEUM que tuvo sede en         

Ámsterdam una ciudad muy interesante por la composición de su cultura, 

sus distintas tipologías arquitectónicas y su historia. 

PROYECTO CONCEPTUAL 

“LA ARQUITECTURA NO ESTÁ BASADA EN EL HORMIGÓN Y EL ACERO                                

Y LOS ELEMENTOS DE LA TIERRA. ESTÁ BASADA EN EL ASOMBRO”. 

DANIEL LIBESKIN 

FLOATING TOY MUSEUM 



 

55 
|Lamina utilizada para el concurso Floating Toy Museum|  
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Se trató de cumplir con el concepto de energías en la arquitectura de tal manera que el         

edificio por si solo pudiera dar la impresión de transparencia y ligereza.   

Los recorridos fueron pensados en base al recorrido solar, para la “correcta” iluminación de los 

espacios y la sensación de energías tanto por el flujo de la gente, como de las estaciones del 

año, durante el día iluminación natural, y cuando el sol se oculte el edificio podrá mostrar otra 

faceta por medio de las fachadas. 

El recorrido es en espiral, facilitando la circulación y de esta forma se puede recorrer el museo 

por completo sin que pueda faltar un solo espacio por conocer. El recorrido puede ser            

predecible pero esto no implica que la sensación de cada espacio sea la misma y conlleve a 

lo aburrido, se trata de dar espacios multifacéticos con diferentes atmósferas, enfoque y         

dirección para los sentidos de los usuarios. 

FLOATING TOY MUSEUM 
PROYECTO CONCEPTUAL 
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|Plano de ubicación PB / Primeras Ideas|  
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|Plano de ubicación 1er Nivel / Primeras Ideas|  
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|Plano de ubicación 2° Nivel / Primeras Ideas|  
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|Plano Arquitectónico Interior PB exterior / Primeras Ideas|  
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|Plano Arquitectónico Interior 1er Nivel / exterior/ Primeras Ideas|  
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|Plano Arquitectónico de contexto / Primeras Ideas|  
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|Plano Arquitectónico Interior 2° Nivel /exterior/ Primeras Ideas|  
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|Plano Arquitectónico Interior 3er Nivel /exterior/ Primeras Ideas|  
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|Plano Arquitectónico Interior Azoteas / Primeras Ideas|  

|Render de las diferentes vistas de fachada / Primeras Ideas|  
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ESTRUCTURA 

La estructura esta pensada para que sea ligera 

por medio del uso de acero. En el cubo del centro 

se pensó en tensores que lo sostienen desde       

arriba, los polígonos de los costados se conectan 

al central por medio de puentes. 

PROYECTO CONCEPTUAL 

6.1|ESTRUCTURA  

|Estructura del Floating Toy Museum /Primera Idea|  
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CIMENTACIÓN 

La propuesta de cimentación es un concepto flotante, así que es un colchón de aire,       

mejor conocido como cajón de cimentación. 

|Corte Longitudinal del Floating del Toy Museum /Primera Idea|  
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“Esta actividad funciona bien ya sea como una forma de introducir 

el principio, o como una revisión posterior del principio.” 

|Corte Transversal del Floating del Toy Museum /Primera Idea|  
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Las fachadas son traslucidas porque permite ver como fluyen estas energías. En el exterior esto se ve   

reflejado por medio de vidrio inteligente que podrá proyectar imágenes o videos.                                      

De esta forma permitirá al edificio estar en un cambio constante. 

6.2 |MATERIALIDAD 
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Dentro del museo encontramos materiales como el acero, vidrio, concreto traslúcido y concreto pulido, con la          

intensión de generar una superficie limpia, ligera y  traslucida, y llegar mas fácil al  resultado de  generación de         

atmósferas. 

|Render Vista desde Planta Baja del Cubo Flotante del Interior del Floating Toy Museum / Primera Idea|  
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07    

 

EL PROYECTO DESPUES DEL CONCURSO  
FLOATING TOY MUSEUM 

El proyecto del museo del juguete “flotante” en Ámsterdam, ubicado en el eje de los      

bancos en el centro de Ámsterdam, junto con el Centro de Ciencias Centro Nemo,             

Arcam, COV-buque (18 Century Buque de carga) y National Maritime Museum.  

 

Es un PROYECTO CONTEMPORANEO, que tiene por objetivo fomentar la solución de diseño 

arquitectónico y de las ideas que mejor respondan a la ubicación, generando tanto  una 

contribución funcional y volumétrica al sitio. Promoviendo así mismo un diseño de una         

estructura que pretende ser parte del  contexto del sitio y la topología estimulando  la         

discusión de ideas con respecto a la intervención y la construcción en un sitio de este tipo. 

El proyecto básicamente contempla su entorno medioambiental, su Pasado y Presente,  

buscando sentirse vinculados con su propia comunidad y construir desde el respeto y       

conocimiento de su propio Patrimonio, los nuevos caminos que conduzcan hacia un futuro 

solidario y respetuoso con su entono e historia. 
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El proyecto es el diseño de un museo del juguete que flota en el centro de Ámsterdam a lo largo del 

lado del banco del canal Osterdok dentro del área del Centro de Ciencia y Centro Nemo Arcam.  

Pretendiendo  mostrar hasta 3.000 juguetes contemporáneos y también organizar otras exposiciones 

temporales. 

 

“ES UN NUEVO ESPACIO QUE EN PROPORCIONES, REUNÍA LAS FUNCIONES DE PASEO, CONVERSACIÓN, 

CONTEMPLACIÓN DEL ARTE Y ESPARCIMIENTO. NUESTRA PROPUESTA PRETENDERÁ SER UN LUGAR         

DINÁMICO, DE CONSERVACIÓN, DE CONTEMPLACIÓN DEL ARTE; EL ARTE QUE LOS JUGUETES A TRAVÉS 

DE LA HISTORIA Y HASTA LA FECHA SE SUMAN A LA HISTORIA DE LA HUMANIDAD.” 

 

La premisa básica de un museo como el que se propone es la puesta en valor, protección,              

conservación y difusión, fundamentada en una continua investigación. La interpretación del término 

a través del Tiempo, encontrará tanto en la geografía física y humana, como en la historia, las           

disciplinas que inicialmente nutrirán el discurso del museo, estructurándose a partir de las                    

interrelaciones habidas entre el entono, las culturas humanas que por aquí han pasado y el tiempo 

histórico que ha impreso y dejado  huella en la visión a través de la historia de  los juguetes  recorridos 

atreves de la vida humana. 

El FLOATING TOY MUSEUM PROTEGE y CONSERVA en cuanto se entiende que es un bien social, la      

historia de los juguetes que pretende DIVULGAR y FOMENTAR la valoración de entender como surgen 

los juguetes y como a través del tiempo se han transformado y que impacto a la sociedad hasta las 

fechas actuales. 

   

 

7.1 | FLOATING TOY MUSEUM 
NUESTRA IMAGEN DESPUES DEL CONCURSO 
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|Render Vista de el Cubo Flotante en el Interior del Floating Toy Museum|  
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|Ubicación  del Floating Toy Museum  y puntos de Importancia|  
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LA REDEFINICIÓN DEL PROYECTO  Y CONCEPTO 
El contexto en el que se encuentra el Museo son las aguas del canal Oosterdok, la intención principal del          

proyecto es generar al usuario LA PERCEPCIÓN QUE FLOTA SOBRE EL LAGO. 
 

 

Para su emplazamiento se giró 35° con respecto al norte, para aprovechar al máximo la iluminación natural       

durante el día y su transparencia nos permite tener visibilidad de 360° y poder contemplar el paisaje natural,       

artificial así como las exposiciones temporales y permanentes, dentro y fuera del museo.  

Por la noche se convierte en una espectacular caja de luz artificial, que ilumina gran parte del canal, la plaza de 

acceso se convierte en un centro de espectáculos con las PANTALLAS QUE INTEGRAN LAS FACHADAS.     

 

 El museo prenderte encontrar respuesta en nuestra capacidad de comunicar e informar.  

En consecuencia no debe establecerse distinción entre conservación y comunicación: sólo se conserva en   

cuanto se comunica. Por lo tanto el Museo es una institución al servicio de la sociedad a la que pertenece y    

posee en sí mismo los elementos que le permiten participar en el proceso de formación de la conciencia de la 

comunidad a la que sirve. 

 
  
 



 

78 

CONCEPTO = EL CUBO DENTRO DEL CUBO. 
 

EL Museo del Juguete en Ámsterdam, es un lugar dedicado a la adquisición, conservación, estudio, exposición e             

interpretación de objetos que tienen valor científico, histórico, cultural o artístico. Con un la intención de generar un        

edificio simbólico a la ciudad de Ámsterdam. Teniendo como finalidad generar un pasaje cultural, con su ubicación se 

integra perfectamente en el contexto generando así un corredor de conocimiento. 

Un puerto como plaza de acceso que permite entrar al museo  dando la sensación de un museo flotante sobre el lago. 
UN ESPACIO DE LUZ…  

 

Cada fachada tiene un tratamiento distinto de cristal o parteluces, que funcionan como un diafragma térmico.  

Un espacio de luz… de transparencia .Estara  situada después de  la plaza de acceso que se ocupara para apreciar las 

pantallas que se sostienen en la fachada principal. 

 

Una piel de metal que revela la belleza y sutileza de color, forma y textura del material, que en las diversas fachadas se 

expresa de acuerdo a su función y a la luz que lo ilumina. 

Se eligió para el diseño del Museo una PLANTA CUADRADA, que permite una mejor modulación y una mayor flexibilidad 

para los distintos usos de sus espacios. 

LA CREACIÓN DE ESTE MUSEO, REFLEJARÍA LO QUE, EN PALABRAS SIMPLES, SERÍA EL 

VEHÍCULO "DE INTERPRETACIÓN CULTURAL Y DIFUSIÓN DE LAS IDEAS QUE PERMITEN AL 

CIUDADANO CONOCER E IDENTIFICARSE CON SU PROPIA CULTURA.” 
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|Render de la Vista Lateral Izquierda del Floating Toy Museum|  
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|Render de la Vista Lateral Derecha del Floating Toy Museum|  
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7.2| EL PROYECTO ARQUITECTÓNICO  
PLANOS ARQUITECTONICOS 

1) PLANTA DE CONJUNTO 

 

La planta de conjunto esta compuesta por plataformas de madrea que en forma de hexágonos se conectan 

por medio de rampas , ya que son tres plataformas por cada lado después del muelle lineal que lleva               

directamente a la entrada del museo. Estas plataformas funcionan como muelle para poder desde ahí ver las 

proyecciones de las pantallas de las fachadas del museo. 

 

 

2) PLANTA BAJA 

 

En la zona suroeste, está el acceso principal del Museo, ahí se ubica la taquilla y paquetería, el vestíbulo principal se         

convierte en una gran sala de exposición temporal, de gran altura y transparencia, teniendo como remate visual el canal 

de Oosterdok, al fondo está el foro en deprimido para tener una mejor isoptica. En esa misma planta, está el módulo de     

vigilancia, la enfermería, área de niños perdidos, área de empleados, restauración, zona de descarga y embalaje, bodega, 

elevador de servicio, módulos sanitarios elevador de servicio y circulaciones verticales.  

3) PLANTA MEZANINE  

 

En este nivel está destinado para la administración del museo, solo el personal administrativo tiene acceso a   

este nivel. Consta de los siguientes espacios: Dirección general, subdirección, difusión, contador, medios         

publicitarios, logística, recursos humanos, sala de juntas, sala de espera, elevador de servicio, bodega, cuarto 

de servicio y módulos sanitarios.   
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1) PLANTA DE CONJUNTO 

1.PUERTO  

2.VESTIBULO 

3.VESTIBULO INTERNO 

4.PAQUETERIA 

5.AREA DE SEGURIDAD 

6.AREA DEL PERSONAL DEL MUSEO 

7.AREA DE NIÑOS PERDIDOS 

8.ENFERMERIA 

9.ACCESO A SOTANO 

10.ZONA DE DESCARGA Y EMBALAJE 

11.ALMACEN Y BODEGAS 

12.RESTAURACIÓN 

13.ELEVADOR DEL MUSEO 

14. SANITARIOS  

15. AREA INTERACTIVA Y EXPO TEMPORAL  

16.AUDITORIO 

17.CIRCULACION VERTICAL  

18.CIRCULACIONES  

19.AREA ADMINISTRATIVA 

20.EXPOSICIÓN PERMANENTE 

21.EXPOSICIÓN PERMATENTE CUBO 

22.CIRCULACION PUENTE “FLOTANTE” 

23.CAFETERIA Y SUVENIRS 

24.AREA DE USOS MULTIPLES 

25.CUARTO DE MAQUINAS 

26.CISTERNAS 
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1.MUELLE 

2.VESTIBULO 

3.VESTIBULO INTERNO 

4.PAQUETERIA 

5.AREA DE SEGURIDAD 

6.AREA DEL PERSONAL DEL MUSEO 

7.AREA DE NIÑOS PERDIDOS 

8.ENFERMERIA 

9.ACCESO A SOTANO 

10.ZONA DE DESCARGA Y EMBALAJE 

11.ALMACEN Y BODEGAS 

12.RESTAURACIÓN 

13.ELEVADOR DEL MUSEO 

14. SANITARIOS  

15. AREA INTERACTIVA Y EXPO TEMPORAL  

16.AUDITORIO 

17.CIRCULACION VERTICAL  

18.CIRCULACIONES  

19.AREA ADMINISTRATIVA 

20.EXPOSICIÓN PERMANENTE 

21.EXPOSICIÓN PERMATENTE CUBO 

22.CIRCULACION PUENTE “FLOTANTE” 

23.CAFETERIA Y SUVENIRS 

24.AREA DE USOS MULTIPLES 

25.CUARTO DE MAQUINAS 

26.CISTERNAS 

 

2) PLANTA BAJA 
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3) PLANTA MEZANINE 

1.MUELLE 

2.VESTIBULO 

3.VESTIBULO INTERNO 

4.PAQUETERIA 

5.AREA DE SEGURIDAD 

6.AREA DEL PERSONAL DEL MUSEO 

7.AREA DE NIÑOS PERDIDOS 

8.ENFERMERIA 

9.ACCESO A SOTANO 

10.ZONA DE DESCARGA Y EMBALAJE 

11.ALMACEN Y BODEGAS 

12.RESTAURACIÓN 

13.ELEVADOR DEL MUSEO 

14. SANITARIOS  

15. AREA INTERACTIVA Y EXPO TEMPORAL  

16.AUDITORIO 

17.CIRCULACION VERTICAL  

18.CIRCULACIONES  

19.AREA ADMINISTRATIVA 

20.EXPOSICIÓN PERMANENTE 

21.EXPOSICIÓN PERMATENTE CUBO 

22.CIRCULACION PUENTE “FLOTANTE” 

23.CAFETERIA Y SUVENIRS 

24.AREA DE USOS MULTIPLES 

25.CUARTO DE MAQUINAS 

26.CISTERNAS 
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4) PLANTA PRIMER NIVEL 

 

La intención del museo es que el recorrido en su interior sea en forma de espiral, facilitando la circulación y de esta forma 

poder recorrer el museo por completo sin que pueda faltar un solo espacio por conocer. Las escaleras y elevador están 

ubicados en la parte sur del edificio, este nivel está destinado a la diferentes salas de exposición permanente, el atractivo 

del museo es el cubo flotante que es unido por dos puentes, se separó de la fachada para dar la sensación de                

flotabilidad, aquí encontramos la exposición permanente más importante del museo. 
 

 

 

 

5) PLANTA SEGUNDO NIVEL 

 

En este nivel es la continuación de salas de exposición permanente, unidas al cubo flotante por dos puentes, bodega,       

elevador de servicio y cuarto de máquinas incendio seco. 
 

 

 

 

 

6) PLANTA TERCER NIVEL  

 

En este nivel es la continuación de salas de exposición permanente, unidas al cubo flotante por dos puentes, la cafetería 

está ubicada en el cubo, generando una cafetería panorámica y flotante, bodega, cuarto de limpieza, elevador de        

servicio y módulos sanitarios.  
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4) PLANTA PRIMER NIVEL  

1.MUELLE 

2.VESTIBULO 

3.VESTIBULO INTERNO 

4.PAQUETERIA 

5.AREA DE SEGURIDAD 

6.AREA DEL PERSONAL DEL MUSEO 

7.AREA DE NIÑOS PERDIDOS 

8.ENFERMERIA 

9.ACCESO A SOTANO 

10.ZONA DE DESCARGA Y EMBALAJE 

11.ALMACEN Y BODEGAS 

12.RESTAURACIÓN 

13.ELEVADOR DEL MUSEO 

14. SANITARIOS  

15. AREA INTERACTIVA Y EXPO TEMPORAL  

16.AUDITORIO 

17.CIRCULACION VERTICAL  

18.CIRCULACIONES  

19.AREA ADMINISTRATIVA 

20.EXPOSICIÓN PERMANENTE 

21.EXPOSICIÓN PERMATENTE CUBO 

22.CIRCULACION PUENTE “FLOTANTE” 

23.CAFETERIA Y SUVENIRS 

24.AREA DE USOS MULTIPLES 

25.CUARTO DE MAQUINAS 

26.CISTERNAS 
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5) PLANTA SEGUNDO NIVEL 

1.MUELLE 

2.VESTIBULO 

3.VESTIBULO INTERNO 

4.PAQUETERIA 

5.AREA DE SEGURIDAD 

6.AREA DEL PERSONAL DEL MUSEO 

7.AREA DE NIÑOS PERDIDOS 

8.ENFERMERIA 

9.ACCESO A SOTANO 

10.ZONA DE DESCARGA Y EMBALAJE 

11.ALMACEN Y BODEGAS 

12.RESTAURACIÓN 

13.ELEVADOR DEL MUSEO 

14. SANITARIOS  

15. AREA INTERACTIVA Y EXPO TEMPORAL  

16.AUDITORIO 

17.CIRCULACION VERTICAL  

18.CIRCULACIONES  

19.AREA ADMINISTRATIVA 

20.EXPOSICIÓN PERMANENTE 

21.EXPOSICIÓN PERMATENTE CUBO 

22.CIRCULACION PUENTE “FLOTANTE” 

23.CAFETERIA Y SUVENIRS 

24.AREA DE USOS MULTIPLES 

25.CUARTO DE MAQUINAS 

26.CISTERNAS 
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6) PLANTA TERCER NIVEL 

1.MUELLE 

2.VESTIBULO 

3.VESTIBULO INTERNO 

4.PAQUETERIA 

5.AREA DE SEGURIDAD 

6.AREA DEL PERSONAL DEL MUSEO 

7.AREA DE NIÑOS PERDIDOS 

8.ENFERMERIA 

9.ACCESO A SOTANO 

10.ZONA DE DESCARGA Y EMBALAJE 

11.ALMACEN Y BODEGAS 

12.RESTAURACIÓN 

13.ELEVADOR DEL MUSEO 

14. SANITARIOS  

15. AREA INTERACTIVA Y EXPO TEMPORAL  

16.AUDITORIO 

17.CIRCULACION VERTICAL  

18.CIRCULACIONES  

19.AREA ADMINISTRATIVA 

20.EXPOSICIÓN PERMANENTE 

21.EXPOSICIÓN PERMATENTE CUBO 

22.CIRCULACION PUENTE “FLOTANTE” 

23.CAFETERIA Y SUVENIRS 

24.AREA DE USOS MULTIPLES 

25.CUARTO DE MAQUINAS 

26.CISTERNAS 
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8) PLANTA SÓTANO  
 

En la planta sótano, se situaron  las áreas para servicios, cuartos de máquinas, cisterna de agua potable,       

cisterna de agua pluvial y cisterna de agua jabonosa,  ductos de instalaciones.  

Para el mantenimiento, control y operación del edificio. Se aprovechó la cimentación y la estructura con la  

finalidad de garantizar la estabilidad de museo. 

7) PLANTA CUARTO NIVEL 
 

Este es el último nivel del museo aquí se ubica tres tipos de aulas dinámicas, dos pequeñas  salas de exposición 

permanente, bodega, cuarto de máquinas de aire acondicionado, elevador de servicio.  

El museo del juguete flotante fue proyectado para ser un espacio agradable para los usuarios donde se         

recrea un ambiente de comodidad y en él se perciben espacios amplios como las salas de exposiciones,       

donde las salas proyectan diferentes atmosferas dependiendo de la temática en cada una, con la ayuda de 

instalaciones para generar esas atmosferas por medio de la iluminación. También se cuenta con una cafetería 

localizada en la parte superior del cubo “flotante” de exposiciones con una cocina que cuenta con                

instalaciones de gas natural para un mejor funcionamiento y un mejor aprovechamiento de recursos.  

El acceso a la segunda planta es por medio de unas escaleras amplias y bien proporcionadas para que no 

generen accidentes en los usuarios que además cuenta con elevadores de primera calidad para un mejor   

servicio del museo teniendo instalaciones óptimas para una buena movilidad entre cada espacio.  

Las instalaciones de los servidos como son los sanitados fueron proyectados de tal manera que los usuarios 

también se encuentren con un espacio confortable mientras están por el recorrido del museo.  

Las instalaciones proporcionan este confort al estar distribuidas de manera óptima y con materiales de la    

mejor calidad. 
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7) PLANTA CUARTO NIVEL 

1.PUERTO  

2.VESTIBULO 

3.VESTIBULO INTERNO 

4.PAQUETERIA 

5.AREA DE SEGURIDAD 

6.AREA DEL PERSONAL DEL MUSEO 

7.AREA DE NIÑOS PERDIDOS 

8.ENFERMERIA 

9.ACCESO A SOTANO 

10.ZONA DE DESCARGA Y EMBALAJE 

11.ALMACEN Y BODEGAS 

12.RESTAURACIÓN 

13.ELEVADOR DEL MUSEO 

14. SANITARIOS  

15. AREA INTERACTIVA Y EXPO TEMPORAL  

16.AUDITORIO 

17.CIRCULACION VERTICAL  

18.CIRCULACIONES  

19.AREA ADMINISTRATIVA 

20.EXPOSICIÓN PERMANENTE 

21.EXPOSICIÓN PERMATENTE CUBO 

22.CIRCULACION PUENTE “FLOTANTE” 

23.CAFETERIA Y SUVENIRS 

24.AREA DE USOS MULTIPLES 

25.CUARTO DE MAQUINAS 

26.CISTERNAS 
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|Render del Interior del Área Didáctica del Floating Toy Museum|  
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|Render del Interior de la Sala Muñecas (sala con temática) del Floating Toy Museum|  
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|Render de la vista desde un pasillo en el interior del Floating Toy Museum|  
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|Render de la vista del Cubo interior del Floating Toy Museum|  
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|Corte Longitudinal 3D del Floating Toy Museum|  
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|Render del interior de la cafetería del Floating Toy Museum|  
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7.3 |DEFINICIÓN  DE LA ESTRUCTURA 
| ESTRUCTURAS METÁLICAS 

 

SE DIVIDE EN 4 ELEMENTOS BÁSICOS:  

 

1. EL CONTENEDOR = CUBO DE LA ESTRUCTURA METALICA DE           

PERFILES TUBULARES, CON COLUMNAS INVERTIDAS.  

2. LOS EDIFICIOS PERIMETRALES DEL ÁREA DE EXPOSICIÓN 

3. EL CUBO “FLOTANTE”.  

4. EL MURO PANTALLA DE PROYECCIÓN EN LAS FACHADAS.  

 
| CIMIENTOS 
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Las estructuras metálicas necesarias se trazaron por los vértices formando una 

retícula de marcos de armaduras de acero que deberán confinarse              

perimetralmente para restringir el coceo. Y se tomaron en cuenta también los 

siguientes factores. 

 
VIENTO 
En los análisis correspondientes se seguirán las recomendaciones eólicas del 

reglamento de la Comisión Federal de Electricidad en esa zona geográfica. 

 

SISMO 
En todo análisis estático y/o dinámico de todas las estructuras se considerarán 

las combinaciones en casos de sismo, usando los factores que para este    

efecto recomienda la reglamentación estatal vigente y la Comisión Federal 

de Electricidad en relación también con el tipo de suelo y la clasificación del 

edificio. 
 

ESTRUCTURAS METÁLICAS 
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1. EL CONTENEDOR = CUBO DE LA ESTRUCTURA METÁLICA DE  PERFILES TUBULARES                       

CON COLUMNAS INVERTIDAS.  

Se conforma de una estructura metálica triangulada de acero que estabiliza y transfiere las      

cargas al cajón de cimentación (va anclada por medio de placas que están conectadas a la 

plataforma de concreto del cajón) que se localizan por debajo del agua en el canal.                  

Por medio de un dado metálico hueco se anclan las estructuras trianguladas que su vez            

conectan a las  columnas, conformada con tubos combinados que dependiendo del nivel al 

que pertenecen van invertidas para llevar una secuencia armónica en el diseño de la estructura.                            

Toda la estructura es visible lleva un acabado y un tratamiento especial color blanco. 

 

 

2. LOS EDIFICIOS PERIMETRALES DEL ÁREA DE EXPOSICIÓN  

Las columnas son de estructura metálica tubular y las tabes son de armadura metálica tubular, y 

el entrepiso se planteó con losacero cal. 22, el sistema estructural es a base de marcos rígidos. 

La estructura también está compuesta de vigas que se encargan de soportar las cargas                    

concentradas en puntos específicos (determinado a partir de la estructura triangular) a lo largo 

de la longitud de los elementos internos del museo, como son las áreas de exposición                 

permanente. 
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3. EL CUBO “FLOTANTE”. 

Este elemento no está literalmente flotando, está constituido por una estructura diagonal vertical que nace de 

la estructura envolvente desde la parte superior  más el apoyo por medio de tensores, del cubo hasta la parte 

inferior del mismo y por medio de las barras trianguladas pertenecientes a dos de las caras del cubo general se 

encargan de conectar de manera horizontal, dejando un espacio por detrás entre las dos caras del cubo 

“flotante” y dos caras del cubo envolvente. 

 De esta forma la conexión del cubo con la estructura envolvente se vuelve sutil  y discreta generando la       

sensación de que está flotando al no verse las conexiones entre ambos cubos; esta sensación de flotante se 

percibe de primera estancia al entrar por completo a museo, conservando el concepto de factor sorpresa    

interno. 

 

4. EL MURO PANTALLA DE PROYECCIÓN EN LAS FACHADAS 

para poder sostener las dos pantallas de las fachadas se necesitó continuar la estructura triangular de manera 

horizontal dos metros más de la estructura envolvente. Contando con placas y marcos rígidos las estructuras  

sobresalientes se plantearon poner placas de acero al final de la estructura, para que esta estuviera atornillada 

a la base donde va la pantalla. 
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7.4|LA ESTRUCTURA  / PLANOS ESTRUCTURALES |Corte Longitudinal 3D del Floating Toy Museum|  
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|Corte Longitudinal 3D del Floating Toy Museum|  
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PLANOS ESTRUCTURALES 

7.4.1| LA ESTRUCTURA DE LAS PANTALLAS 

Características del Sistema de las Pantallas Electrónicas LED 

Nuestras Pantallas Electrónicas LED para exterior tienen características de alta tecnología que hacen 

del uso de las pantallas LED tan fácil como puede ser. Además, estas características son importantes 

para atraer a más espectadores. Nuestras pantallas electrónicas LED tienen las siguientes                   

características: 

 Pantallas electrónicas LED disponibles para conectar a un escáner externo y acepta varias fotos, 

gráficas y escritos; 

 Las pantallas electrónicas LED aceptan señal de vídeo (TV, VCR y LD) y muestra imágenes             

dinámicas y también     reproducir gráficas y animaciones; 

 La computadora de control puede funcionar como estación de trabajo en red, y leer información 

en tiempo real de una computadora en específico reproduciéndola en la pantalla electrónica LED. 

 Las pantallas electrónicas LED tienen varios métodos de mostrar imagines y de fácil reemplazo para 

programación preestablecida cuando el usuario desee que se proyecten (incluyendo secuencia,     

duración, etc.); 

 Protección para las pantallas electrónicas LED de exterior. Las pantallas LED son a prueba de agua, 

antiestéticas, a prueba de lodo, anticongelantes, (a prueba de truenos de ser necesario), e incluyen 

protección contra el sol. 

 Certificados de calidad 

 Garantías de 2 años y 3 años de garantía extendida 
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PANTALLAS PARA EXTERIOR 

Las pantallas para exterior han ingresado al negocio publicitario hace ya algunos años. En la actualidad es común ver, 

cuando vamos por la vía pública, pantallas que transmiten mensajes constantemente.  

 

MANTENIMIENTO DE LAS PANTALLAS PARA EXTERIOR 

Las pantallas para exterior tienen una composición modular en gabinetes de acero o de aluminio que funcionan como 

protección para las pantallas para exterior. Gracias a esto, las pantallas pueden soportar las condiciones climáticas y 

los cambios que se producen en las diferentes estaciones. Si bien las pantallas para exterior están preparadas y fabrica-

das especialmente para enfrentar climas adversos y variados, es importante realizar un mantenimiento preventivo para 

que su vida útil sea lo más extensa posible y para que la transmisión de los mensajes sea clara y correcta.  

La vida útil de este tipo de pantallas suele ser de 6 años, pero puede ser más extensa con un mantenimiento adecua-

do. Siempre es importante también tener en cuenta en dónde estará ubicada la pantalla y, al instalarla, tener en  

cuenta de hacerlo cuidadosamente e intentando dejarla lo más protegida posible. Una vez más, teniendo en cuenta 

las condiciones por las que sobreviven las pantallas para exterior, se recomienda: 

- Revisar y comprobar periódicamente el estado en que se encuentran los cableados exteriores y las juntas de            

estanqueidad de los módulos. 

- Realiza una limpieza de la parte frontal de las pantallas. El polvo y la suciedad que se acumula allí puede suponer un 

problema en la publicidad que transmites. 
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Las pantallas electrónicas de LED’s de video para el exterior de DMX Tecnologías ofrecen un concepto de pantallas         

exterior modular las cuales permiten crear o construir casi cualquier tipo de figura y tamaño de pantalla electrónica que 

sea ideal para usos exteriores con apreciación de vista a distancias largas. La línea de estos productos esta disponible en 

pixel pitch de 10mm, 12mm, 15mm, 16mm, 20mm, 25mm y 31mm y ofrecen una perfecta solución para mostrar una imagen 

perfecta por su brillo único, inclusive si el sol le esta pegando de frente a la pantalla, sobre una distancia de 10 metros a 

mas de 200 metros. 

INSTALACIÓN DE PANTALLAS GIGANTES DE LED 

Nuestras pantallas gigantes de led son fáciles de instalar y hace posible su traslado gracias a sus moldes y racks.                

Como se puede observar en el diagrama la pantalla de led se compone de muchos moldes; cada molde es fácil de          

transportar e instalar.  

Si cada molde se puede sostener con un rack de montaña, como se observa, el trabajo de instalación de la pantalla de 

led se vuelve fácil y conveniente. 

LA TECNOLOGIA INOVATIVA DE LAS PANTALLAS ELECTRÓNICA DE LED PARA EXTERIOR 
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PLANOS ESTRUCTURALES 

|Imagen Ilustrativa de los paneles de proyección de las fachadas del Floating Toy Museum|  
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PLANOS ESTRUCTURALES DEL MUELLE 

7.4.2| ESTRUCTURA DEL MUELLE 
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PLANOS ESTRUCTURALES 
7.4.3| CIMIENTOS 

Con Base en la investigación del subsuelo, se definirá el tipo de cimentaciones más convenientes para las cargas             

provenientes de la superestructura. Estas pueden ser por cimentaciones de tipo profundo (pilas ó pilotes), para lograr            

equilibrio tal y hundimientos prácticamente nulos. En sótanos podría considerarse también la compensación del valor de la 

descarga. Para las excavaciones a que obliga el proyecto, se desarrollará el “Procedimiento de excavaciones y                

construcción de las cimentaciones”, basado en las recomendaciones de la investigación del subsuelo sobre sus                 

propiedades físicas y mecánicas. 
COLUMNAS: 

Todo el análisis de la superestructura será tridimensional, es decir considerando todos los marcos, en todas direcciones     

como un solo conjunto, integralmente, para determinar sus continuidades reales, dicho análisis de computadora dará los 

elementos mecánicos para cada una de las columnas de acero que deberán diseñarse según métodos y gráficas              

actualizadas en esta especialidad. 
TRABES: 

Con resultados del análisis descrito, tridimensional, se tomarán los esfuerzos en las barras para cada una de las trabes de 

acero, que deberán diseñarse según métodos actualizados en esta especialidad. 
MUROS: 

Los muros importantes que aparecen en el proyecto de arquitectura serán elementos de carga y rigidez. Los muros estarán 

estructurados con columnas, castillos y dalas para su correcto confinamiento. Otros muros podrán ser de concreto         

aparente, armados con varilla, según análisis y diseño estructural y por cambios volumétricos debidos a la temperatura   

ambiente. Todos los muros divisorios serán desligados de las estructuras. Losas de concreto. Estos elementos se diseñaran  

según los criterios que marca el Reglamento de Construcciones en el D.F. vigente. Podrán ser prefabricadas o macizas     

aligeradas. En caso de ser prefabricadas, su montaje se hará con grúa y se  fijaran por medio de placas soldadas. 

Características de los materiales. 

• Concreto peso volumétrico normal f’c= 250 kg/cm2 y 300 kg/cm2 

• Varilla de acero grado duro f’y= 4200 kg/cm2 

• Perfiles laminados de acero A-36 

• Soldadura electrodos de series E-60 y E-70 

• Bloque hueco de cemento tipo intermedio 

• Tabique rojo recocido de barro resistencia a la compresión simple de 30 kg/cm2 

• Morteros para junteo f’n= 60 kg/cm2, de cemento arena. 
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7.4.4|ACABADOS  
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7.5 |INSTALACIONES 

JUSTIFICACIÓN 

El museo del juguete flotante fue proyectado para ser un espacio agradable para los usuarios donde se   

recrea un ambiente de comodidad y en él se perciben espacios amplios como las salas de                  

exposiciones, donde las salas proyectan diferentes atmosferas dependiendo de la temática en cada 

una, con la ayuda de instalaciones  para generar esas atmosferas por medio de la iluminación.         

También se cuenta con una cafetería localizada en la parte superior del cubo “flotante” de                 

exposiciones con una cocina que cuenta con instalaciones de gas natural para un mejor                     

funcionamiento y un mejor aprovechamiento de recursos.  

El acceso a la segunda planta es por medio de unas escaleras amplias y bien proporcionadas para que 

no generen accidentes en los usuarios que además cuenta con elevadores de primera calidad para un 

mejor servicio del museo teniendo instalaciones óptimas para una buena movilidad entre cada            

espacio. Las instalaciones de los servidos como son los sanitados fueron proyectados de tal manera que 

los usuarios también se encuentren con un espacio confortable mientras están por el recorrido del     

museo. Las instalaciones proporcionan este confort al estar distribuidas de manera óptima y con            

materiales de la mejor calidad. 
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CRITERIO DE DISTRIBUCIÓN  

 

ZONA DE ADMINISTRACIÓN: SEGÚN REGLAMETO SE REQIEREN PARA OFICINA 3  

SANITARIOS (MUJERES), 2 MIJITORIOS Y UN SANITARIO (HOMBRES).                 

POR  LO TANTO: 

-5 SANITARIOS (MUJERES). 

-3 MIJITORIOS Y 2 BAÑOS (HOMBRES). 

 

ZONA DE COMIDA: SEGÚN REGLAMENTO SE REQUIEREN PARA COMERCIO Y      

COMIDA 4 SANITARIOS (MUJERES), 2 MIJITORIOS Y 2 SANITARIOS (HMBRES).  

POR LO TANTO: 

-SE COLOCARON 5 SANITARIOS (MUJERES) 

-SE COLOCARON 3 MIJITORIOS Y 2 SANITARIOS (HOMBRES). 

ZONA CULTURAL: SEGÚN REGALMENTO SE REQUIEREN PARA MUSEOS Y CULTURA: 

9 SANITARIOS PARA (MUJERES), 4-5 SANITARIOS (HOMBRES). POR LO TANTO: 

-SE COLOCARON 10 SANITARIOS (MUJERES)  

 -SE COLOCARON  4 SANTARIOS -6 MINIMO (HOMBRE). 

 

180 FORO  

4 TAQUILLAS 

8 VIGILANCIA  

1 0VIGILANCIA TV 

10 VIGILANCIA MUSEO 

1 ENFERMERIA  

5 APOYO AL MUSEO  

5 RETAURADORES 

150 PERSONAS TEMPORAL  

1 DIRECTOR 

1 SUBDIRECTOR 

2 PUBLICIDAD Y MEDIOS 

1 DIFICION  

2 CONTADOR / RECURSOS HUMANOS 

300 EXPO 1 

300 EXPO 1 

200 EXPO 3 

50 EN CAFETERIA  

3 TRABAJDORES DE CAFERTERIA 

100 AULAS DE TRABAJO 
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IH 7.5.1 .INSTALACIÓN HIDRAULICA 
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Las instalaciones hidráulicas y sanitarias en casas-habitación y de edificios se pueden identificar también con los trabajos 

que se conocen en forma popular como “plomería” y que se define como:  

 

 

“EL ARTE DE LA INSTALACIÓN EN EDIFICIOS, LAS TUBERÍAS, ACCESORIOS Y OTROS                    

APARATOS PARA LLEVAR EL SUMINISTRO DE AGUAS CON DESPERDICIOS Y LOS DESECHOS QUE 

LLEVA EL AGUA” 

 

 

A partir de esta definición, se establecerá lo que es un sistema de plomería y se dice que un sistema de plomería incluye: 

los tubos de distribución del suministro de agua, los accesorios y trampas de los accesorios, el sello los desperdicios y      

tubos de ventilación, el drenaje de un edificio o casa, el drenaje para aguas de lluvia; todo esto con sus dispositivos y 

conexiones dentro de la casa o edifico y con el exterior. 

 

La instalación hidráulica es un conjunto de tuberías y conexiones de diferentes diámetros y diferentes materiales; para 

alimentar y distribuir agua dentro de la construcción, esta instalación surtirá de agua a todos los puntos y lugares de la 

obra arquitectónica que lo requiera, de manera que este liquido llegue en cantidad y presión adecuada a todas las    

zonas húmedas de esta estalación también constara de muebles y equipos  necesarias para proporcionar agua fría, 

agua caliente, vapor en casos específicos, a los muebles sanitarios, hidratantes y demás servicios específicos de una  

edificación. En nuestro proyecto estas instalaciones se conforman de la siguiente manera. 
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Capacidad Real de Cisterna= 78,750 Li-

tros = 78.75m3 

Capacidad Real de Cisterna= 10,000 

Litros = 10.00m3 

CALCULO DE CISTERNA (Agua Pluvial) 

Dotación Total Captada Anualmente: (((42m) x (42m)) x (776mm)) / (12 meses) = 114,072 lts / año 

Capacidad de Cisterna Requerida (Para 1 mes de Reserva)= 114,072 lts / 12 meses=  9,506lts 

Volumen Requerido= 9,506 lts / 1000= 9.506 m3 

Dimensiones de Cisterna= 9.506 m3= 2.12m 

Dimensiones (Alto) x (Lado) x (Lado) = (2.50m) x (2.00m) x (2.00m) 

 

CALCULO DE CISTERNA (Sistema Contra Incendios) 

Cantidad de agua necesaria para suministrar a la red contra incendios según 

R.C.D.F. (5 lts x m2 de construcción) 

Dotación de Agua = ((42m x 42m) x (5lts))= 8,820 lts < 20,000 lts = 20,000lts 

Capacidad de Cisterna= 20,000 lts / 1,000= √20m3  = 4.47m 

Dimensiones (Alto) x (Lado) x (Lado) = (2.00m) x (3.50m) x (3.00m) 

 

CALCULO DE INSTALACIÓN HIDRÁULICA. 

CALCULO DE CISTERNA (Agua Potable) 

Dotación Total: (25,400 lts) x 3 dias = 76,200 lts 

Capacidad de Cisterna Requerida= 76,200 lts 

Volumen Requerido= 76,200 lts / 1000= 76.2 m3 

Dimensiones de Cisterna= 76.2 m3= 4.25m 

Dimensiones (Alto) x (Lado) x (Lado) = (3.5m) x (4.5m) x (5m) 
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En cuento a materiales usados e nuestro proyecto se pueden mencionar los siguientes:  

Tubería de Polipropileno 

PP-R Durante los últimos 30 años el Polipropileno Random Copolimero, ha sido utilizado con éxito en instalaciones de agua 

a presión fría y caliente en todos los continentes. La combinación de propiedades y resistencia a la presión interna,         

flexibilidad y resistencia al impacto han convertido al PP-R en el material favorito para realizar instalaciones seguras, fiables 

y de larga duración.  

Se utilizaran  tubería de polipropileno Extrupak de alta densidad o similar S.M.A.  en diámetros 13mm y 19mm. 

-Se utilizaran  conexiones  Codo a 90', Codo 45', T , de polipropileno Extrupak de alta densidad o similar S.M.A. 

-Se utilizara termofusión para las uniones de tubería de polipropileno para un acabado libre de fugas.  

-Se utilizara termofusor marga Polimex o similar S.M.A. para uniones de tubería. 

-Se utilizara sistema se abastecimiento por bombeo mediante hidroneumáticos marca Evans o similar S.M.A. 

Ventajas del PP-R:  

• Horizonte de vida útil (al menos 50 años) en conformidad con la norma ISO 15874  

• No se corroe  

• Olor y sabor neutral  

• Bacteriológicamente neutral  

• Fácil y rápida instalación  

• Disponibilidad de sistema completo en PP-R  

• Alto grado de resistencia química  

• Superficie interna lisa que dificulta la formación de incrustaciones 

 

 

 

MATERIALIDAD  HIDRAULICA 
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IS  7.5.2. INSTALACIÓN SANITARIA 
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Las instalaciones sanitarias tienen por objeto abastecer a todos y cada uno de los aparatos y equipos sanitarios 

y retirar de las construcciones en una forma segura,auqnue no necesariamente económica, las aguas servidas 

y pluviales, además de establecer rampas hidráulicas , para evitar que los gases y malos olores producidos por 

la descomposición de las materias orgánicas acarreadas, salgan por donde se usan los aparatos sanitarios o 

por  los sumideros en general. 

 

Las instalaciones sanitarias deben proyectarse principalmente procurando sacar el máximo provecho de las 

cualidades de los materiales empleados e instalaciones en la forma mas practica posible, de modo que se  

eviten reparaciones constantes e injustificadas, previendo un mínimo de mantenimiento.  

El cual  consistiría en condiciones normales de funcionamiento , en dar la limpieza periódica requerida a través 

de los registros. 

 

El requisito debe cumplir requisitos mínimos y criterios establecidos en el reglamento nacional de edificaciones 

(RNE) ,para garantizar el correcto funcionamiento de las instalaciones. 
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7.5.3 .SISTEMA CONTRA INCENDIO 
 

SCI  
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En la actualidad es de vital importancia contar con un sistema de seguridad para el personal dentro de 

nuestras instalaciones, y uno de los más importantes es el de tener un buen SISTEMA CONTRA INCENDIO, que 

cumpla con todas las normas internacionales establecidas. A nuestro criterio nos pareció conveniente el uso 

de estas incluyendo: 

 Sistema de Tuberías 

 Válvulas de Alarma y Control 

 Rociadores 

 Soportería 

 Gabinetes, mangueras y accesorios 

 

Todas las edificaciones deben tener un sistema contra incendio que cumpla con ciertas normas. 

En nuestro Floating Toy Museum  se contemplo con el objeto de prevenir y combatir un incendio, de tal          

manera que se les brinde seguridad a los ocupantes y a los inmuebles.  Por lo cual será necesario identificar 

los materiales que tienen un mayor riesgo de incendio. Siempre se deberá elaborar un estudio para              

determinar el grado de riesgo de incendio o explosión. El proyecto del sistema contra incendio contemplo  

los siguientes rubros: condiciones de seguridad, detección de incendio, sistemas fijos contra incendio,         

edificios con riesgo de incendio alto, edificios con riesgo de incendio medio, edificios con riesgo de incendio 

bajo, extintores, revisión y mantenimiento de extintores. Las especificaciones están dadas en cada plano de 

identificación de sistemas contra incendio que son los planos siguientes. 

 Tanques para almacenamiento de agua en Redes contra Incendio 
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ACCESORIOS 

 Válvula en succión / Válvula de Check 

 Válvula de mariposa en descarga 

 Cabezal de pruebas 

 Hidrantes, Rociadores 

 Diseño de Red Hidráulica e Instalaciones 

DETECTOR DE CALOR ST503 

BOMBAS PARA SISTEMA CONTRA INCENDIO CON MOTOR ELÉCTRICO 

 Motor y bomba vertical u horizontal 

 Tablero de control para la bomba 

 Manómetro de succión y descarga 

 Válvula de purga de aire y de alivio en carcasa 

 Bombas jockey 
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7.5.4.INSTALACIÓN DE GAS IG  
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La instalación de gas, de cualquier edificio está formada por el conjunto de elementos que permite la llegada desde la    

planta suministradora a la entrada del edificio. En el presente tema trataremos únicamente la instalación de gas para el 

caso de un edificio de viviendas. Elementos de una instalación:  

1. ACOMETIDA .Al igual que en las instalaciones de electricidad y agua, la realiza la empresa suministradora y consiste 

en la canalización que va desde la tubería general de gas hasta la entrada al cuarto de contadores del edificio.                       

La diferencia principal con los anteriores es que:  

 El cuarto de contadores de gas se ubica siempre en la parte superior del edificio  

 El tramo de acometida que queda al descubierto siempre accede al cuadro de contadores por la fachada del  

edificio 

2. CUADRO GENERAL DE CONTADORES. Esta situado, como dijimos antes, en la parte superior del edificio y                      

obligatoriamente, muy bien ventilado. Se compone de : 

 Llave general, para poder cortar el gas a todos las viviendas.  

 Contadores de gas, uno para cada vivienda. Dispone de una válvula, que suele estar precintada por la compañía 

de gas, que regula la presión de suministro. 

  Canalizaciones individuales, que llevan el gas desde el contador a cada una de las viviendas  

3. CANALIZACIONES INDIVIDUALES Llevan el gas desde la salida del contador hasta una llave de paso individual situada 

en la vivienda. Normalmente, el acceso a esta llave de paso que corta el gas de la vivienda está situado en la cocina. 

Si hay galería exterior, esta allí. Caso contrario, suele estar situada junto a la ventana, pero siempre en el exterior . 

4. INSTALACIÓN INTERIOR. Consta de una tubería de pequeño diámetro con una derivación que hace que el gas vaya 

hacia el calentador o la caldera y también hacia la cocina-horno. Al final de estos dos tramos e inmediatamente antes 

de de la conexión a estos aparatos, tenemos una ultima llave de paso  

5. REJILLAS DE VENTILACIÓN. Situadas tanto a ras de suelo como en la parte alta de las cocinas, por si se utiliza gas        

natural o butano. Se pueden complementar con detectores, que avisan de manera luminosa o sonora cuando            

detectan concentración de gas de un escape (existen marcas que lo comercializan para viviendas)  
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IE 7.5.5.INSTALACIONES ELECTRICAS 



 

199 

La presente memoria describe todos los aspectos relevantes de la instalación del presente proyecto tiene como 

objetivo iluminar los accesos y cruceros peatonales conducentes en el área exterior de la plaza de acceso del 

Museo del Juguete  y la iluminación interior de las salas del mismo. Se han tenido en cuenta las normas              

establecidas por el Código Nacional de Electricidad. 

 

GENERALIDADES DEL DISEÑO 
 

 El presente proyecto, tiene por objeto el diseño de las Instalaciones Eléctricas para iluminar los cruceros y        

accesos peatonales conducentes al MUSEO DEL JUGUETE. En la actualidad estos cruceros y accesos peatonales 

se iluminan desde el alumbrado público existente, el cual es deficiente. Se está proyectando la instalación de 

15 postes metálicos con luminarias de halogenuro metálicos de 250W en EL MIUSEO. 
 

 El proyecto se ha desarrollado teniendo en cuenta las normas establecidas por el Código Nacional de           

Electricidad – Utilización. El presente documento que se integra con el Plano, las Especificaciones Técnicas y los 

Cálculos Justificativos, se refiere al Proyecto de Instalaciones Eléctricas de Iluminación de los cruceros y accesos 

peatonales, la iluminación en las áreas internas del proyecto así como son las salas de exposición, las áreas de 

estar, las circulaciones verticales y las áreas de venta. 
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ÁRBOL DE VIENTO 

NUESTRA FUENTE DE ENERGÍA 

|Imagen Ilustrativa del funcionamiento de la fuente de energía eólica del Floating Toy Museum|  
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"El árbol de viento", equipado con un centenar de hojas de plástico      

verde dependientes de un tronco de acero que funcionan como otros 

tantos aerogeneradores silenciosos, pretende aprovechar la mínima     

corriente de aire en las ciudades para generar energía. 

Las mini turbinas del generador integrado, dispuestas en tresbolillo para 

captar cualquier brizna de aire, giran desde el momento en que el viento 

alcanza los 2 metros/segundo (m/s) contra 4 m/s por los molinos eólicos 

clásicos, aumentando el número de días en los que el árbol --de una    

potencia evaluada en 2,5 y 3,5 kWh 

|Arbol generador de energía eolica|  

|Aspa del Árbol Generador de Energia del Floating Toy Museum|  
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INSTALACION ELECTRICA E ILUMINACIÓN 

La presente memoria describe todos los aspectos relevantes de la instalación del presente proyecto tiene como 

objetivo iluminar los accesos y cruceros peatonales conducentes en el área exterior de la plaza de acceso del 

Museo del Juguete  y la iluminación interior de las salas del mismo. Se han tenido en cuenta las normas                 

establecidas por el Código Nacional de Electricidad. 
 

 En el contexto de la museografía la iluminación está definido en función de dos factores de importancia: 

•Por una parte, la calidad de la experiencia visual buscada por el visitante tanto sobre el plano cognoscitivo     

como sensorial. 
 

•Por otra; los imperativos de conservación de los objetos de la colección. Para lograr que esta contraposición esté 

correctamente dirigida. 

 

Es necesario tomar en cuenta una serie de factores que determinan un proyecto de iluminación de obras de arte 
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1. Selección de la fuente de luz a utilizar. 
           NATURAL - ARTIFICIAL 

2. Selección de la fuente de luz a utilizar. 
           NATURAL - ARTIFICIAL 

3. Factores que definen el confort visual de la instalación. 
a- Temperatura de color: 

b- Indicé de reproducción cromática (Ra) 
c- Deslumbramiento. 
d- Deslumbramiento. 

|Pasillo de museo de arte /iluminación cenital|  

|Pasillo de museo de arte /iluminación natural|  

|Ejemplo de deslumbramiento|  
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INTENCIONES ESPACIALES POR MEDIO DE LA ILUMINACIÓN 

|Render de la Sala Star Wards / sala con tematica|  
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|Renders de los tipos de salas de exposición con temáticas en el interior del  del Floating Toy Museum| 
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CATALOGO DE  LUMINARIAS UTILIZADAS  EN TODO EL MUSEO 

LUMINARIAS,BODEGAS,CUARTO DE 

MAQUINAS. LUMINARIAS PARA OFICNAS Y AULAS 
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LUMINARIAS  PARA SALAS EXPOS 
LUMINARIAS  PARA SANITARIOS LUMINARIAS  PARA VESTIB LOS,CAFETERIA  
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LUMINARIAS  PARA BARRA DE CAFETERIA 

LUMINARIAS  PARA COLUMNAS 
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LUMINARIAS  EXTERIORES 



 

210 



 

211 



 

212 



 

213 



 

214 



 

215 



 

216 



 

217 



 

218 

08 CONCLUSIONES 
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Al iniciar la carrera de arquitectura nunca espere aprender  tantas cosas nuevas y reafirmar algunas otras cosas que ya sabia, 

mi estadía  en  los diferentes talleres y sus  profesores me ayudaron a dar  soluciones a los problemas que enfrentamos como 

arquitectos en esta nueva etapa. 

En la primera etapa  “ Básica ”  nos enseñaron cuales son las diferentes formas en la arquitectura, su uso y sus antecedentes 

históricos. La  segunda etapa “ Desarrollo ”  la integración de la primera etapa  con esta  fue fundamental para poder        

comprender  mas a detalle los métodos aprendidos con anterioridad. La tercera etapa “ Profundización ” en este punto de la 

carrera los conocimientos son muchos pero es necesario aplicarlos en casos a nivel mas amplio. La penúltima etapa            

“ Consolidación ” ya que  nos tenemos las bases y lo necesario para realizar proyectos urbanos y sociales estos son aplicados 

a  la realidad.  

La ultima etapa  “ Demostración ” fue una de las etapas en la que se requiere tener presente todo lo aprendido ya que como 

su nombre lo dice es la etapa en la cual se  demuestra todo lo aprendió en los ocho semestres atrás , esta etapa  la tome en 

el taller Carlos Leduc  Montaño en el cual mediante un concurso a nivel mundial  dimos inicio a  la tesis , este concurso fue un 

Museo flotante del juguete en Ámsterdam. 

La primera etapa fue la inclusión de nuestro equipo en el concurso y la investigación necesaria para poder desarrollar un 

buen proyecto, la segunda etapa contiene la etapa de proyecto ejecutivo (los planos ,cortes y fachadas). 

Este documento habla de la integración de un recinto cultural a una ciudad que se ha desarrollado con una velocidad       

increíble, la cual ah dado paso a una urbe de primer mundo. 

El recinto con forma cubica de cristal translucido alberga en su interior a el museo del juguete, el cual tendrá el objetivo       

demostrar los diferentes tipos de juguetes que se tienen en el mundo,  a lo largo de cinco pisos de exposición se han creado 

recorridos en los cuales encontraremos juguetes de los cinco continentes, al igual que actividades culturales integrando    

adultos y niños. 

En el interior del cubo mayor se encuentra un cubo suspendido en el que se encuentra contenido parte de la exposición y la 

cafetería, esto se conecta con el cuerpo principal mediante puentes colgantes; en el exterior se colocara una doble fachada 

la cual tendrá la función de proyectar imágenes referentes a lo expuesto en el interior. 

Creando el menor impacto ambiental con un diseño sustentable. 

 

 

EDUARDO MOISES GUTIÉRREZ OLMOS  
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ARQUITECTURA, una palabra que engloba un sistema con procesos artísticos, sociales, culturales, políticos y ambientales        

principalmente. La necesidad del hombre por habitar un lugar, requirió la necesidad de resguardarse, protegerse, de las      

condiciones del medio ambiente y de lo que pudiera dañarlo por las noches. Así mismo, esta necesidad de habitar género 

que con el paso del tiempo la Arquitectura se fuera especializando para generar los ambientes más favorables para el ser    

humano, para habitar de una manera exquisita la Arquitectura tanto propia como su diseño en conjunto con su contexto.  

Por ello, la carrera de Arquitectura a lo largo del proceso de aprendizaje de la misma, engloba condiciones históricas y       

teóricas que nos ayudan a comprender que paso y que está pasando a lo largo del tiempo, corrientes artísticas y              

arquitectónicas que marcaron puntos cruciales en la historia, así como las condiciones con las cuales, los procesos          

constructivos son indispensables para entender el funcionamiento de la estructura de un edificio, su forma y su interior.  

La forma de proyectar la imaginación en papel para generar un elemento sistemático funcional, que genere los medios      

adecuados para satisfacer una necesidad, “habitar”. 

Durante este proceso de aprendizaje se llegó a la parte de la demostración de los conocimientos adquiridos mediante el    

proyecto de un museo del juguete “FLOATING TOY MUSEUM”, donde comenzamos con la experimentación de propuestas    

basadas en corrientes arquitectónicas que nos ayudarían a darle un carácter a nuestro proyecto, una justificación.           

De esta manera se llegó a un producto que se fue puliendo mediante las condiciones del sitio, así como propias del diseño  

personal. El proyecto final satisface los requerimientos y objetivos que se debían cumplir, dándole el toque personal de      

nuestro equipo, el esfuerzo y análisis. 

Finalmente, a lo largo del arduo trabajo realizado durante el Seminario de titulación se puede concluir que el aprendizaje    

nunca termina ya que constantemente vamos adquiriendo nuevos conocimientos a lo largo de nuestra vida, tanto               

académica como laboral, seguiremos experimentando las múltiples opciones que nos da la vida, que el trabajo colectivo nos 

lleva a alcanzar metas que parecieran imposibles de conseguir y que a su vez es una manera en la cual la arquitectura se   

presenta siempre “colectiva”.  

Demostrar que siempre se trabaja para lograr una excelencia profesional, que nos lleve a ser mejores seres humanos y nunca 

perder de vista que todo es posible siempre y cuando uno quiera lograrlo imposible. 

 

GUILLERMO MORÁN VARGAS  
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KARIL ELOISA NIVON CORTES  
Desde que me dieron a elegir la carrera cuando estaba en la preparatoria, arquitectura de inmediato capturo mi     

atención, cuando entre a la facultad tenía una idea muy básica de lo que engloba la arquitectura, no tenía idea de lo 

que mucho que debía  aprender para poder desarrollarme en esta área. 

Desde el momento que inicie en la etapas básica de la arquitectura, me di cuenta de la importancia que tiene el diseño 

con relación a funcionalidad de los espacios, en esta etapa entendí mucho acerca del diseño con relación a la historia y 

como esta relación nos afecta y a la vez nos ayuda a entender las necesidades humanas en general. Conforme           

pasaban los semestres y entrando en una etapa de desarrollo comprendí que todos los conceptos básicos nos           

acercaban al método más óptimo para alcanzar una etapa de integración de todas las necesidades y del entorno      

específico donde la arquitectura está presente. 

El conocimiento en la etapa de profundización en la carrera, me enseño que cada factor que esté presente en un       

entorno es indispensable contemplarlo y tomarlo en cuenta para la realización de una arquitectura estética y funcional.   

Todos los conceptos, todas las reglas tienen que tener una metodología que cada arquitecto adapta a su forma y     

pensamiento conforme a su criterio y experiencias que el  tiempo nos da. Para que finalmente en la etapa de                

demostración uno como alumno tenga las herramientas necesarias para poder desarrollar una solución, ante un          

problema real en la sociedad actual o futura, tomando siempre la belleza que la arquitectura ante los sentidos humanos, 

pero con la funcionalidad que requieren las necesidades de estos mismos sentidos humanos. 

La carrera de arquitectura en mi opinión es una de las más bellas áreas de desarrollo porque necesitas conocer y     

aprender todo el tiempo; y tener tanto conocimiento creo que te hace un ser más humano en todos los sentidos. 

El taller Carlos Leduc Montaño en mis últimos semestres de la carrera me dio la oportunidad de participar en un concurso 

real a nivel internacional, el cual me acerco muchísimo a la realidad. Museo flotante del juguete en Ámsterdam, es el 

nombre del proyecto que se tenía que desarrollar para la acreditación de la tesis, de primer instante se desarrolló todo lo 

conceptual en base a la historia del sitio y de las costumbres generales del lugar; después se desarrollo la parte de       

proyecto ejecutivo que dio pie a la elaboración de este documento, donde incluye los planos y parte técnica del       

proyecto. Donde también está la explicación especifica del porque el proyecto nace con esa forma.  

En general es un proyecto, que propone la integración del espacio histórico, con un espacio contemporáneo, donde   

ninguno de los dos se vea afectado, es un proyecto que también incluye la parte de sustentabilidad.  

Yo en  lo particular aprendí mucho de este proyecto y disfrute mucho, la oportunidad que tuve en su desarrollo.          

Considero que como próxima arquitecta debo siempre debo estar en constante aprendizaje; los temas en arquitectura 

nunca terminan y debo estar siempre lista para poder desarrollar cualquier tipo de proyecto. 
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