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“De manera recurrente, los seres humanos pierden el concepto de si
mismos, o temen perderlo cuando se ven obligados a confrontar
nuevas formas de percepcion. Los domina la idea de convertirse o
haberse convertido en una especie diferente al tener frente a los ojos
imédgenes de un tipo completamente distinto, y anuncian con
entusiasmo o tristeza el fin de la humanidad.”

HANS BELTING
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Introduccion

Las précticas artisticas de Internet —entendidas como aquellas cuya construccién, exhibicion
y distribucién dependen necesariamente de las tecnologias y los servicios que provee la red
de Internet- surgieron hace mas de veinte afios y han sufrido diversas transformaciones
formales, mediales y conceptuales. Contrario a la idea de que el arte de Internet fue una
corriente estilistica exclusiva de los afios noventa (net.art) de la cual s6lo se pueden examinar
vestigios, en la actualidad sus obras se han adaptado a los vertiginosos cambios tecnoldgicos

y han aumentado en produccion, circulacion y estudio.

La presente investigacion parte de mi observacion sobre particulares fendmenos de
construccion textual y discursiva dentro de las practicas artisticas de Internet. Reconozco que
un gran numero de sus obras presentan esquemas compositivos complejos y profusos
compuestos por la articulacion de textos digitales previos procedentes de diversos sitios web
y cadigos (iméagenes, videos, musica, audio, escritura, entre otros). Percibo ademas que dicha
integracién de textos se organiza siguiendo distintos principios y efectos tanto regulares y

equilibrados como inestables y asimétricos.

Estos transvases y reordenamientos textuales han llevado a la critica a designar estas obras
como “apropiativas” e inscribirlas bajo etiquetas tedricas como neobarrocas,
posproductivas, posmodernas o pertenecientes al folclor digital. Desde estas posturas las
obras se caracterizan mas como exploraciones técnicas y formales que como propuestas
discursivas significantes. De tal manera estos estudios y sus términos analiticos quedan en
deuda con el plano del contenido, lo cual ha evitado una verdadera inmersién en la

explicacion de sus procesos culturales y de sentido.

Ante este fendbmeno y su poca profundizacién edifico la problematica de esta investigacion:
me interesa conocer cudles son las implicaciones formales, seméanticas y culturales de los
elevados procedimientos de apropiaciones, transformaciones y agrupaciones entre textos
previos identificados en las obras. Para ello focalizo la discusion en dos cuestionamientos:
¢cudles son las estructuras y estrategias que le permiten a las obras de arte de Internet obtener
un gran nivel de complejidad textual? y ¢cémo contribuyen los contactos textuales a construir

y enriquecer los efectos de sentido dentro de las obras y qué puntos culturales hacen dialogar?



Mis hipotesis generales son: (1) las practicas artisticas de Internet se construyen a través de
un proceso de recoleccion, apropiacion y transformacion de textos digitales disponibles en
Internet, los cuales son transformados bajo cierta intencion discursiva y expresiva. Dichos
cruces e interacciones textuales constituyen a las obras como textos complejos y polifénicos,
en su interior coexisten diversas voces y conciencias que refuerzan, enriquecen y construyen
el sentido de las obras. (2) Al descontextualizar y recontextualizar multiples textos, las obras
ponen en marcha operaciones de transferencia discursiva, lo cual pone a dialogar diversos
focos de la cultura. De este modo, dentro de las obras se cruzan distintas ideologias,

cosmovisiones, practicas culturales y conciencias distintas entre si.

El camino para proceder a la examinacion de dichos cuestionamientos e hipotesis lo
propongo desde dos puntos interrelacionados: por un lado rastrear y exponer las estructuras
y estrategias que posibilitan el proceso de apropiacion y transformacion textual y por el otro,
examinar cuales son las implicaciones expresivas y culturales consecuencia de estas fuertes

interacciones textuales.

Debido a que la naturaleza de los problemas planteados se encamina a explorar cruces,
transformaciones e interacciones textuales y sus implicaciones en el sentido y las précticas

culturales, elijo a la teoria de la intertextualidad como metodologia de trabajo.

La teoria de la intertextualidad, enunciada en el contexto de los french studies de los afios 60
-pero con un antiquisimo linaje- se ha encargado de estudiar las complejas relaciones entre
textos explicandolas como un fenémeno de sentido y configurandolas como un modelo de
analisis semidtico. El andlisis intertextual no se conforma con describir influencias, fuentes
y filiaciones entre textos (en una busqueda diacronica), sino que explora las multiples
implicaciones culturales e ideoldgicas que se producen gracias a los cruces textuales y su

relacién con los grupos sociales que hacen circular dichos textos.

De este modo, la investigacion presenta un marcado cruce interdisciplinario entre las teorias
de la comunicacion digital, las disciplinas del sentido —especificamente la semioética- y la
historia del arte. Con esto no deseo promover una inclusion arbitraria y forzada de distintos
marcos conceptuales y analiticos, sino guiar los cruces interdisciplinarios bajo las

caracteristicas del objeto de estudio y de las preguntas de investigacion.



Una vez definido el panorama general sobre la problematica y los objetivos del estudio

procederé a enunciar la estructuracion y los contenidos de la investigacion.

En el primer capitulo busco definir y caracterizar al arte de Internet desde dos vias: una

revision sobre su fabricacion histérica y una reflexion sobre sus caracteristicas mediales.

A través de una puntual critica historiografica reviso como se han conceptualizado las
practicas artisticas de Internet a través del cruce de maltiples discursos historicos (algunas
veces encontrados) que responden a distintos enfoques, contextos académicos y autores. La
intencion consiste en identificar los puntos argumentales que comparten y exponer sus

objetivos de explicacion.

Posteriormente discuto las principales caracteristicas del medio en el que se crean y circulan
las obras: el hipermedio. Esta exploracion medial la realizo tomando en consideracion un
proceso interrelacionado entre la materialidad, las facultades del cuerpo que lo perciben y las
formas simbdlicas vehiculadas. El fin de esta problematizacion al medio es sefalar las
potencialidades, limitaciones y las estrategias de construccion discursiva que provee el medio
digital e interconectado.

En el segundo capitulo examino el enfoque metodoldgico y las herramientas teoricas
particulares propias de la teoria de la intertextualidad. Con tal objetivo el capitulo se divide
en dos apartados, uno teorico y el otro metodoldgico.

Del lado tedrico busco caracterizar a la intertextualidad entendiéndola tanto como un
fenémeno de sentido como un modelo de estudio textual. El recorrido parte desde los
destacados aportes tedricos que se manifestaron a traves del siglo XX, pasa por sus
principales estructuras formales y dinamicas de funcionamiento y termina con su

constitucion como un modelo critico de andlisis textual, principalmente semiotico.

Desde el apartado interpretativo busco construir el modelo de estudio que empleo para
explorar al arte de Internet y definir las estrategias de investigacion a seguir. Estos caminos
delimitan, aseguran y facilitan el proceso de analisis e incluyen criterios metodologicos y

herramientas especificas de trabajo.



En el tercer capitulo procedo al analisis de las dos obras seleccionadas dentro del corpus de
estudio. Ambas presentan como caracteristicas comunes haber sido pensadas para funcionar
exclusivamente en la red de Internet y pertenecer al modelo de la web 2.0 junto a sus

dindmicas sociales y colaborativas.

La primer obra se titula Hyper Geography, es del afio 2011 y fue creada por el artista Joe
Hamilton, se compone por un web-blog con cien imagenes interconectadas dentro de la
plataforma Tumblr. La segunda obra Excellences & Perfections es del afio 2014 y fue creada
por la artista Amalia Ulman, se trata de un performance de cuatro meses dentro de la red

social Instagram compuesto por 186 imagenes.

La estructura del presente andlisis y la eleccion de las herramientas analiticas estan
organizadas para proceder desde el plano de la expresion, avanzar hacia el plano del
contenido y terminar con inferencias fundamentadas sobre dinamicas culturales. Cada nivel
se encuentra en conexion directa con el anterior y sus descubrimientos, lo cual produce una
cadena de aportes, caracteristicas y procesos que van desvelando al objeto de estudio a la luz

de los cuestionamientos planteados en un inicio.

De este modo, el anélisis establece un recorrido entre formas, significados, discursos, géneros
y contextos cuya interaccion produce reconocimientos entre distintos espacios significantes.
Adelantando, no existe correcta o incorrecta lectura intertextual pues sus mecanismos no
ayudan a plastificar isotopias semanticas sino a vislumbrar lecturas estereogréficas y

explosiones del sentido en aglomeracion, de una forma que supera la lectura tradicional.

A través de las siguientes lineas, las obras de arte de Internet seran objetos cuyo estudio
proveera de valiosas aportaciones criticas sobre las practicas culturales del siglo XXI. Es

decir, las obras de arte nos hablaran de la sociedad que las crea y consume.

Finalmente, invito al lector a que acceda a los hipervinculos que presento en los pies de
pagina para apreciar directamente tanto las dos obras que forman el corpus como otros
ejemplos que se encuentran en la red. Esto es muy importante para seguir la discusion dentro
de la investigacién y es, ademas, una gran ventaja que su fuente original se encuentre dentro
de una plataforma digital e interconectada que no implica un desplazamiento fisico ni

elevados costos economicos para su visualizacion.



Consideraciones Preliminares



Sobre la escritura de lo visible: arte, comunicacion y semiética

Deseo abrir la discusion con un par de cuestionamientos que seguramente ya se han
producido en la mente de los lectores desde el titulo y la introduccion: ¢ Por qué estudiar arte
desde una perspectiva comunicativa?, ;Qué puede decirnos la semidtica sobre los objetos
artisticos que no explore ya la disciplina de la Historia del arte? y finalmente ¢(No es un
esfuerzo poco fructifero trasladar las categorias y el aparato metodologico de la semidtica

para analizar objetos artisticos?

Todas son preguntas validas y relevantes con las que deseo trabajar para establecer el lugar
del objeto de estudio, los problemas de investigacion y el alcance de la metodologia a utilizar.
Para ello retomo los aportes de un texto fundamental en materia: El lenguaje del arte del

semidlogo italiano Omar Calabrese, editado por primera vez en 1985.

Con ayuda de los planteamientos de Calabrese deseo Ilamar la atencidn sobre tres problemas:
la relacion entre el arte, la comunicacion y la semiética, las dificultades y potencialidades de
estudiar al arte desde la semiotica y los alcances explicativos que pueden resultar de un
analisis de esta naturaleza. El autor comienza definiendo cada elemento implicado en la

ecuacion que se desea aclarar para posteriormente encontrar sus enlaces y conflictos.

El primer componente que define es el de arte. Si bien este término es complejo debido a su
caracter polisémico y a que es siempre mediado segun convenciones culturales, Calabrese lo
retoma como una “propiedad” que se observa en objetos visuales y que alude tanto a sus

caracteristicas formales como a su intencion expresiva. Segun el autor arte se entiende como:

“Una condicion intrinseca de ciertas obras producidas por la inteligencia humana, en general
constituidas Unicamente por elementos visuales, que exprese un efecto estético, estimule un
juicio de valor sobre cada obra, sobre el conjunto de obras, o sobre sus autores, y que dependa

de técnicas especificas 0 de modalidades de realizacion de las obras mismas™

Posteriormente define a la comunicacion como un proceso de transmision de informacion
donde se implican diversos agentes y funciones, retoma para su caracterizacion el esquema

comunicativo del lingiista Roman Jakobson.

1 Omar Calabrese: El lenguaje del arte, p. 11



El modelo identifica seis agentes a los que les corresponden seis funciones: emisor (emotiva),
receptor (conativa), mensaje (poética), contexto (referencial), canal (fética) y cddigo
(metalingiiistica). “Se trata, en sintesis de un proceso socializado, en el cual la informacion
pasa a traves de un soporte fisico (un canal), entre dos interlocutores (no necesariamente
seres humanos), y por medio de un cddigo (un conjunto de reglas para segmentar
sistematicamente el material fisico portador de un contenido igualmente segmentado

sisteméticamente; ademas, un conjunto de reglas para combinar el primero con el segundo).”?

Calabrese sefiala que cada elemento puede ser estudiado en su especificidad e implica un
punto de vista muy particular sobre toda una serie de hechos. Cuando la atencion se centra
en los mensajes y por consiguiente en su codificacién, interviene irremediablemente la
semidtica o “ciencia de los signos”. El autor la define como una disciplina cientifica cuyo
objeto de estudio son los signos, sistemas y procesos de sentido que ocurren en el seno de la
vida social, su dominio de objetos es amplio (casi todo fenémeno cultural) pero siempre que
se vean desde el punto de vista de la comunicacion y de la significacion.

Una vez clarificados dichos elementos es facil mapear la relacion entre el arte (condicion) la
comunicacion (proceso) y la semidtica (disciplina). Calabrese indica que “el arte, como
condicion de ciertas obras producidas con fines estéticos y de la produccién de objetos con
efecto estético, es un fendmeno de comunicacion y de significacion, y puede ser investigado

como tal. Esto conlleva partir de algunas premisas:

a) Que el arte sea un lenguaje, b) que la cualidad estética, necesaria para que un objeto sea
artistico, también pueda ser explicada como dependiente de la forma de comunicar de los
objetos artisticos mismos y, ¢) que el efecto estético que es transmitido al destinatario

también dependa de la forma en que son construidos los mensajes artisticos.”?

Desde esta postura si se pueden estudiar las obras de arte desde la semiotica cuando nos
preguntamos por su codificacion, por su sentido y por sus procesos de significacion. Estas

preguntas distan de otras pero se asientan sobre un territorio firme y pertinente.

2 |bidem, pp. 11-12
3 lbidem, p. 14
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Ahora bien ¢Qué dificultades presenta estudiar al arte desde esta perspectiva? El principal
reto consiste en trasladar las categorias del modelo linglistico a los sistemas de significacion
visuales, y como bien sefiala Calabrese, la razon esta por un lado en la disciplina misma y

por el otro en la ausencia de modelos tedricos consolidados.

Para la semiologia todo lenguaje est4 conformado por un grupo de signos y sus reglas de
combinacion el cual debe ser reconstruido y explicado utilizando las categorias del modelo
linglistico-estructural. Para Roland Barthes (1985) las reglas y los elementos se ordenan en
cuatro categorias: (1) Lengua y habla, (I1) Significante y significado, (111) Sintagma y sistema,
y (IVV) Denotacion y connotacion. Ademas existen principios que hacen funcionar a todo

sistema de significacion como el valor, la pertinencia, las oposiciones y la doble articulacion.

Por articulacion se entiende cada actividad semidtica capaz de crear unidades distintas y
combinables tanto a nivel de la expresion como del contenido. André Martinet definié como
doble articulacion la propiedad especifica del lenguaje verbal, respecto a otros sistemas de
comunicacion, de articular en un primer nivel los “signos-morfemas”, y en un segundo nivel

los “fonemas”, desprovistos de significado pero formadores de los primeros.

El principio de la doble articulacion se convirti6 muy pronto en un fundamento (casi
axiomatico) de la investigacion estructural al grado de pensarse que nada puede ser
considerado como un lenguaje si no posee una doble articulacion semejante a la del sistema

verbal (unidades minimas que se combinan en posteriores unidades de nivel complejo).

Desde este enfoque en los signos iconicos y los textos visuales como la pintura, la escultura,
el cine o la arquitectura no se observan cabalmente los principios de la doble articulacion y
por lo tanto no son reconocibles como sistemas semioticos. El destacado linglista Emile
Benveniste concluyo que las artes plasticas no cumplian con los requerimientos del modelo

lingtiistico, por lo que no podian ser teorizadas ni denominadas como “lenguajes™.

A pesar de esto han surgido posturas que sin forzar el traslado de las categorias linglisticas,
vislumbran importantes cuestionamientos sobre el sentido dentro de expresiones visuales.

Esto conlleva una fuerte revision a los enfoques semidticos tradicionales.

4 Referido en Calabrese, op cit, p. 174
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Lo que se observa en este nuevo conjunto de investigaciones sobre semiotica visual es una
vuelta de tuerca hacia sus herramientas y unidades de analisis: se detiene la discusion sobre
las unidades minimas y se estudian objetos mas globales y complejos, es aqui donde entra el

valioso concepto de texto.

Un texto se concibe como unidad bésica y pertinente para el estudio de la significacion (el
cual seré caracterizado con detenimiento en esta investigacion en capitulos posteriores), aqui
me conformo con indicar que se trata de una estructura organizada de signos que proceden
de cierto lenguaje y en el que cruzan articulaciones de sentido, esto alejandose de su nocion

mas comun en el codigo de la escritura.

Son textos los productos literarios, pero también la musica, el teatro, la arquitectura y los
distintos mensajes visuales. Calabrese detalla la utilidad de este concepto para la semi6tica

del arte:

(1) Permite detener el interrogante sobre si el arte es un sistema o no lo es, e igualmente
analizar cada obra desde un punto de vista semiético.

(2) Permite recuperar el sentido de la historicidad de los c6digos, precisamente porque —
gracias a las nociones como la de “enciclopedia”- un texto siempre es texto-en-la-
historia.

(3) Permite superar momentaneamente el escollo que constituye el problema del
referente de los “signos visuales”, precisamente porque la perspectiva que se elige es
la de la organizacién de la maquina textual segun la Optica de la cooperacion
interpretativa, en cuyo interior el problema del referente se presenta como puramente
estratégico y no epistemologico.

(4) Permite abandonar la busqueda improductiva de los especificos, desde el momento
en que no se puede interpretar cada texto como una entidad que se autosostiene, sino
como una entidad que continuamente reclama otros textos, otras experiencias del
autor y del lector, independientemente del soporte material con que han sido
realizados.’

De acuerdo con estos argumentos si que es posible analizar objetos visuales desde la
semiologia, mientras se les realicen preguntas adecuadas. Un estudio de esta naturaleza nos
adentra en la exploracion de las dinamicas de representacion, procesos de sentido,

convenciones culturales, cosmovision e ideologia: los signos en el seno de la vida social.

S lbidem, p. 178
12



Capitulo I: Construyendo el objeto
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El objetivo de este primer capitulo es claro: definir y caracterizar al objeto de estudio, es
decir, responder a la pregunta ¢Qué es el arte de Internet? Para realizar esta tarea considero
insuficiente el retomar una sola y univoca definicién, por el contrario, propongo —construir-
al objeto a través de un ejercicio contrastivo entre diversos argumentos y posturas. Siguiendo
esta finalidad el capitulo se divide en dos apartados: las historias del arte de Internet y las

exploraciones sobre el medio.

En el primer apartado realizo una revision critica sobre los discursos histéricos que han
conformado al arte de Internet como un objeto autdnomo, la intencion es identificar los
puntos argumentales que comparten y exponer sus objetivos de explicacion. Como se vera,
las précticas artisticas de Internet han sido conceptualizadas a través de diversos enfoques,

contextos académicos y autores, en algunos momentos antagdnicos entre si.

Desde distintos contextos y estudios, cada postura enunciativa define y delimita al arte de
Internet desde sus marcos conceptuales, preocupaciones y horizontes de expectacion. Sin
embargo, en muchas ocasiones las posturas comparten problemas y una marcada intencién

por construir un discurso evolutivo donde insertar a las obras de arte de Internet.

En el segundo apartado expongo las principales caracteristicas del medio en el que se crean
y circulan las obras: el hipermedio. Esta exploracion medial la realizo tomando en
consideracion un proceso interrelacionado entre la materialidad, las facultades del cuerpo
que lo perciben y las formas simbdlicas vehiculadas. La intencidn de esta problematizacion
consiste en sefialar las potencialidades, limitaciones y las estrategias de construccién

discursiva que provee el medio digital e interconectado.

La investigacion sobre el medio es pertinente pues desde la materialidad y el formato se
aprecia ya implicaciones que afectan el sentido y la interpretacion. La red de Internet al
poseer nuevas caracteristicas tecnoldgicas y mediales proporciona distintas herramientas de
construccion discursiva a los usuarios. En este sentido, el uso y apropiacion de Internet por
un gran namero de individuos ha transformado los tradicionales modelos de comunicacion y

ha producido un nuevo ecosistema mediatico.

14



1. Las historias del arte de Internet

La intencion de este apartado es analizar de manera critica a los discursos histéricos que han
construido desde diversos &mbitos el concepto de arte de Internet. Para ello identifiqué cuatro
constantes en sus lineas de argumentacion: Internet como espacio de creacion artistica, la
inclusion y exclusion respecto al sistema del arte, los modelos de Internet y la periodizacion

y construccion de narraciones.

Como precaucidn tedrica, no se debe perder de vista que los discursos histéricos que explican
a los objetos artisticos son construcciones discursivas artificiales y por lo tanto no deben
confundirse con caracteristicas intrinsecas de sus objetos ni con interpretaciones finales. El
titulo de este apartado tiene el matiz del plural “historias™ para destacar que no existe una
Unica y coherente historia del arte de Internet, sino que se edifica en el cruce de un gran

numero de ordenamientos, posturas y visiones.

Para profundizar en esta precaucion tedrica retomo tres discusiones provenientes de la
disciplina de la Historia del Arte: (a) La historia como proceso de fabricacion cultural, (b)

Interpretacion como traduccion y (c) Problematizacion al concepto de estilo.
(@) La historia como proceso de fabricacion cultural

Los ejercicios explicativos que realiza la Historia del Arte se constituyen como procesos en
los que sus objetos se ordenan segln esquemas y sistemas conceptuales. Cristina Ratto (2006)
sefiala que el historiador realiza principalmente dos operaciones: reconstruccion y

construccion.

“El historiador reconstruye su objeto en la medida que intenta restablecer las antiguas o
primitivas relaciones de un determinado objeto para de esta forma devolverle su sentido y
causalidad, tal vez perdido en el devenir de la historia. Por otra parte, el historiador construye
al crear nuevas relaciones en el campo de las ideas, que siempre son producto de su presente.
Esto implica la instauracion de “nuevos 6rdenes” que dan a cada obra o conjunto de obras un

lugar.”®

6 Cristina Ratto: El convento de San Jerénimo de la Ciudad de México. Tipos arquitecténicos y espacios
femeninos en los siglos XVII y XVIII, p.36
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Se reconoce que los discursos historicos se construyen por la mediacion entre, por un lado
un intérprete y por el otro un aparato conceptual, los hechos del pasado y los objetos. En este
sentido es importante considerar el cuestionamiento de Michael Baxandall en Modelos de
intencion (1985) respecto de hasta qué punto podemos penetrar en el tejido intencional de las
obras de arte pertenecientes a culturas diferentes (y muchas veces opuestas) a la nuestra, y

ademas, en qué grado dichas inferencias tienen validez y pueden ser verificables.

Para ello, Baxandall reconoce dos categorias respecto a los agentes que interactdan con las
obras’. Por un lado el participante, sujeto que entiende y esta inmerso en los lenguajes de su
cultura espontaneamente a través del desarrollo de experiencias cotidianas, lo cual le otorga
un determinado bagaje cognoscitivo.

Por el otro se encuentra el observador, quien esté alejado de las dinamicas culturales y por
ello debe reconstruirlas y explicarlas a través de operaciones como comparaciones,
generalizaciones e inferencias. Las cuales aunque llegan a ser crudas o demasiado explicitas,
ponen en relieve aspectos culturales y sociales que el propio participante o artista no habria
podido identificar o explicar. De tal manera, los analistas nos encontramos del lado del

observador, con las limitaciones tedricas y de perspectiva que ello conlleva.

La especialista en teoria del arte Michael Ann Holly en su texto Past Looking: Historical
Imagination and the Rhetoric of the image (1996) retoma esta discusion e invita al analista a
comenzar cualquier ejercicio critico poniendo en tela de juicio los discursos que giran
alrededor de las obras de arte y optar por jugar desde su dindmica interna. Considera que ha
Ilegado el momento de que la Historia del Arte y sus textos pasen a la mesa de analisis para

asi prolongar la fertilidad critica de la disciplina.

“Como una forma de la teoria critica, deberiamos cuestionar en abstracto por qué unas
historias sobre el pasado parecen resonar con sus obras de arte de una manera mas
convincente que otras, pero también debemos situar esa discusion contemporanea en trabajos

histéricos sobre arte, tanto literarios como visuales.”®

" Michael Baxandall: Modelos de intencién, pp. 127-129
8 Michael Ann Holly: Past Looking. Historical Imagination and the Rhetoric of the Image, p. 29
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Por lo tanto, habria que reconocer que todo ejercicio de historizacion sobre objetos artisticos
(tanto los més convincentes como los mas inverosimiles) son empresas de interpretacion y
explicacion que surgen de la fabricacion imaginativa de un sujeto, quien busca capturar un

panorama cultural que en muchos casos se encuentra irremediablemente perdido.

Sefiala Holly: “La re-creacion del pasado, ademas de las narraciones de ciertos eventos, es
siempre un proceso estético, con la confeccion del campo histérico siempre dependiente de
la imaginacion del historiador. Con historiadores quienes nunca se han proclamado nada
menos que imaginativamente historicos, la legitimacion de este proceso de fabricacion

cultural es mas que nada aparente.””
(b) Interpretacion como traduccion

La siguiente precaucion critica-metodoldgica que retomo es la relacionada con los ejercicios
de traduccion entre lenguajes que realizamos con cada acto de interpretacion. Cuando un
historiador del arte enuncia una explicacion sobre determinada obra o cuando un individuo
le platica a otro lo que acaba de ver en un museo, anuncio publicitario o programa de
television, se encuentran realizando ejercicios de traduccion (lenguaje visual — lenguaje

verbal) sobre un determinado objeto visual.

Thomas Crow, destacado exponente de la Nueva Historia del Arte en Estados Unidos, ayuda
a enfocar esta discusion a través de su estudio La inteligencia del arte (1999). El autor sitta
en puntos distantes a los objetos visuales de las explicaciones que de ellos realizan los
individuos, explica que siempre que se interpreta un objeto visual se realiza una “parafrasis”

en la cual se rescatan ciertas caracteristicas bajo un determinado horizonte de expectativa.

“Ante una obra de arte muda, cualquier observador interesado se involucra en un proceso de
traduccion, para darle sentido por medio de alguna parafrasis mental o verbal. Nadie supone
que una sustitucion de ese tipo haga justicia al objeto original que necesita explicacion; el
proposito del ejercicio es, mas bien, ofrecer una posicion privilegiada desde la cual se puedan

identificar y representar los aspectos sobresalientes del objeto.”*

% [dem.
10 Thomas Crow: La inteligencia del arte, p. 15
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La reflexion de Crow es importante para alejar la concepcion de que las imagenes son
transparentes y basta con observarlas para agotar su sentido y llegar a interpretaciones
“correctas y finales”. En su lugar el autor sefiala que todos los analistas realizan ejercicios de
—identificacion y caracterizacion- sobre ciertos aspectos de las imagenes a través de

conceptos y estructuras provenientes del sistema de la lengua.

Al pasar necesariamente por hechos de habla la interpretacion de las imagenes es mediada
segun constricciones culturales propias de cada sistema linguistico. La lengua es tan poderosa
que se han conformado estrategias que pretenden evitar cargar de contenidos ideoldgicos
estas traducciones. Ejemplo es el analisis formal cuya intencion consiste en describir o mas
objetivamente el lenguaje visual utilizando un conjunto de conceptos especializados como el

punto, la linea, los figurantes, el color, la perspectiva, entre muchos otros.

“Avanzar desde ahi implica hacer mas traducciones o sustituciones para capturar aspectos y
rasgos del objeto no advertidos en otras anteriores. Estas aproximaciones sucesivas se
acumulan hasta que se hace patente que los frutos que se obtienen de las mismas van en

descenso, punto en el cual el objeto deberia ser casi todo lo inteligible que puede ser.”*!

Crow explica que los ejercicios de traduccion sobre las obras de arte se han
convencionalizado y generado una diversidad de “modelos de explicacion” a través del
tiempo. Unos modelos explican las obras enfatizando la figura del autor y sus
acontecimientos biogréaficos, otros centran su atencién en identificar los lugares donde se
produjeron las obras y sus posibles fuentes e influencias, mientras que los modelos mas
recientes retoman herramientas conceptuales de teorias de moda como las ciencias del

lenguaje, la estética y la critica literaria.

Por lo tanto, el autor considera que el papel de la Historia del Arte y de la critica es el de
volver —inteligibles- algunas caracteristicas de las obras de arte bajo ciertos objetivos y
preguntas de investigacion. Al igual que Holly, Thomas Crow propone cuestionar los marcos
conceptuales y las categorias con las que se han explicado los objetos visuales, no dandolos
intrinsecamente por ciertos, sino comprendiendo que responden a diversos horizontes de

expectacion.

1 1dem.
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Los discursos histéricos que reviso a continuacion, desde la perspectiva de Crow se
entenderan como traducciones configuradas por grupos de individuos quienes a través de sus
conocimientos y posturas sefialan y caracterizan ciertos atributos que consideran relevantes
de los objetos visuales. Con cada uno de sus estudios tratan de hacer inteligibles a las
practicas artisticas de Internet, cada uno de ellos suma un “velo de explicaciéon” mas a su

panorama de construccion historico.

Al mismo tiempo, cada una de las obras de Internet que analizaré pasara por mis propios
procesos de traduccidn a través de categorias que considero pertinentes. De esta manera, mi
pretension no seré agotar el sentido ni realizar interpretaciones finales, la inteligibilidad de

los objetos visuales me atrevo a sefialar que es infinita.
(c) Problematizacion al concepto de estilo

Los modelos de explicacion revisados por Thomas Crow refieren a identidades estilisticas
que terminan convirtiéndose en etiquetas sacralizadas. La siguiente reflexién teorica tiene
por finalidad explorar una critica y una reconceptualizacion sobre el término “estilo” como

ejercicio analitico preponderante dentro del paradigma de la Historia del Arte.

La historiadora del arte Svetlana Alpers expone la limitacion critica que supone el seguir
conceptualizando y aplicando “estilos y sub-estilos” dentro de los estudios en arte y cultura
visual. La principal dificultad que estos ejercicios suponen son limitar las preguntas de
investigacion y restringir las herramientas metodoldgicas hacia aridos inventarios y

clasificaciones que nada explican de la sociedad que crea, circula y consume las obras.

Alpers en su articulo Style is what you make it: the visual arts once again (1987), argumenta
que la actividad predominante dentro del paradigma de la Historia del Arte!? ha sido la
nominacion y la clasificacion de periodos en donde se inscriben y caracterizan a las obras de
arte. Esta actividad fue la que le permitio a la joven disciplina obtener cierto grado de
cientificidad y seriedad metodologica, tal fue su repercusion que sus modelos fueron
retomados por disciplinas humanisticas afines como la musicologia, los estudios literarios y

la historia.

12 Recordemos que la incorporacion formal de la Historia del Arte a la universidad se produjo en Alemania en
la década de 1840.
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La definicion y periodizacion estilistica se convierte en un problema cuando dichos discursos
taxonodmicos y clasificadores se —adhieren- a los objetos y se les llega a concebir no como
caracteristicas observables, sino como atributos intrinsecos. La autora critica esa empresa
interpretativa por alejar la discusion sobre obras particulares y sus dindmicas internas y
centrarse en ejercicios generales de agrupamiento e integracion. De esta manera, las
categorias y etiquetas concebidas a priori liberan de cualquier responsabilidad de
profundizacion y critica al analista.

“En los actuales manuales de historia del arte, los términos estilisticos denotativos, lejos de
ser admitidos como construcciones historicas y estéticas, son tratados como atributos de una
obra o de un grupo de obras. Por lo tanto, es caracteristico del discurso de la historia del arte
el moverse de la localizacion de una obra dentro de un periodo estilistico hacia el analisis de
sus componentes estilisticos (lo que se entiende como “formales™) y su iconografia (lo cual
se entiende de manera vaga como ‘“contenido” o “significado”). Las categorias son
desarrolladas en el interés de externalidad y objetividad, liberando al observador de cualquier

responsabilidad sobre ellas.” *®

Los sefialamientos criticos de Alpers ayudan a replantear el modo con el cual comenzar a
discutir los objetos visuales, donde deberiamos estar alerta de la artificialidad de los discursos
que giran a su alrededor y de las abundantes etiquetas que poco aportan a la explicacion de
las obras. Para el analista la invitacion es muy clara: dejar la postura clasificatoria basada en
la basqueda de caracteristicas comunes (formales y de contenido) por una exploracion
particular de cada obra y sus procesos de relacion internos.

Las practicas artisticas de Internet han sido conceptualizadas bajo los presupuestos de estos
ejercicios clasificatorios y taxondmicos. En la bibliografia sobre el tema abundan de manera
abrumadora las etiquetas: Net.art, Net art (sin punto), Web-based art, Screen-based art,
Internet art, New media art, Post Internet Art, entre otras. Propongo detener la discusion
sobre dichas etiquetas a lo largo de esta investigacion y conformarnos con acordar una

terminologia que se adapte a la naturaleza del objeto de estudio.

13 Svetlana Alpers: “Style is what you make it: the visual arts once again”, Bergel Lang (ed.), The Concept of
Style, p. 138
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1.1 Internet como espacio de creacion artistica

La caracteristica mas destacable sobre la que se comenzaron a construir los discursos
explicativos sobre el arte de Internet fue el lugar en el que se produce, distribuye y consume:
la red de Internet. Las implicaciones de forma y contenido que supone trabajar con un medio
digital e interconectado son amplias y son las que segun la mayoria de los estudios definen y

estructuran la identidad de los objetos artisticos.

Identifico que los principales ejes explicativos que parten de esta reflexién hacia las
caracteristicas mediales y tecnoldgicas de Internet son las siguientes: (a) Las redes de
telecomunicacion y la red de Internet, (b) Potencialidades de los servicios y las tecnologias
de Internet, (c) El arte en Internet vs el arte de Internet y (d) Implicaciones del desarrollo

tecnoldgico.
(@) Las redes de telecomunicacion y la red de Internet

Este primer eje de discusion tiene como finalidad destacar el uso de la red de Internet como
espacio de experimentacion artistico a pesar de la existencia de otras redes de
telecomunicacion. La investigadora y especialista en arte digital Lourdes Cilleruelo (2000)
comienza su investigacion sobre el arte de Internet caracterizando y diferenciando dichas
redes electronicas. La autora expone la existencia de diversos tipos de redes: informaticas,

telematicas, locales y la red de Internet.

Una red informética se define como la interconexidn de varios ordenadores (de naturaleza
electronica y digital) para el procesamiento de informacion. Las redes telematicas permiten
transmisiones automaticas y remotas de informacion, no sélo conectan equipos de computo
sino también otros artefactos (satélites, fax, lineas telefonicas analégicas o digitales). Por su
parte las redes locales o de acceso restringido dependiendo su extension pueden
diferenciarse dos tipos: redes que abarcan areas de &mbito reducido o LANS; y aquellas otras
gue dominan areas mas amplias 0 WANS. Su union posibilita la formacidn de redes de mayor

amplitud.**

14 ourdes Cilleruelo: Arte de Internet: Génesis y definicion de un nuevo soporte artistico (1995-2000), pp. 48-
49
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Por su parte Internet es una red de redes de computadoras en la cual confluyen miles de redes
fisicas de alcance local pero que gracias a una serie de protocolos, conocidos como TCP/IP
(Protocolo de Control de Transmision y Protocolo de Internet), pueden funcionar como una
sola red de alcance mundial. Estos protocolos no son otra cosa que estandares y convenciones

que regulan la forma en que los datos son transmitidos por medio de Internet.
(b) Potencialidades de los servicios y las tecnologias de Internet

La siguiente discusion tiene como finalidad sefialar las potencialidades que ofrecen los
servicios y las tecnologias de la red de Internet. El investigador José Damian Peralta (2009)
expone la importancia del servicio de la “WWW?” y argumenta que las practicas artisticas de

Internet no sélo se desarrollan dentro de navegadores y paginas web.

Si bien los protocolos TPC/IP conforman la base de la red de Internet, hay muchos mas y con
muchas mas funciones y particularidades. “Existen el HTTP (HyperText Transfer Protocol)
utilizado para acceder a paginas Web; ARP (Adress Resolution Protocol), para resolver las
direcciones; FTP (File Transfer Protocol), para la transferencia de archivos; SMT (Simple
Mail Transfer Protocol) y POP (Post Office Protocol), para el correo electronico; TELNET,
para acceso a equipos remotos; y muchos otros. EXxisten aproximadamente 100 protocolos
distintos basados en TCP/IP.”*®

A través de dichos protocolos es que se ofrecen servicios como el correo electronico, el chat,
entre otros. El servicio mas popular es el de la World Wide Web (WWW), el cual debido a

su importante presencia se llega a confundir con el propio concepto de Internet.

“El WWW es un sistema de documentos de hipertextos a los que se accede por medio de
Internet y que utiliza otras de las tecnologias antes mencionadas, como por ejemplo el HTTP.
(...) Es el responsable de la introduccion de los navegadores de Internet y, por lo mismo, de
la amplia difusion de contenidos multimedia (textos, sonidos, imagenes), lo cual cambid
radicalmente la apariencia de Internet, pasando de una red basada esencialmente en el texto

a una red capaz de soportar videos, animaciones, fotografias, audio, etc.”t6

15 José Damian Peralta: Net.Art, Game Art, Software Art, Arte Digital, computable y en linea en el periodo 1993
a 2008, p. 65
18 1dem.
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Una vez consideradas las potencialidades de las tecnologias de la red de Internet, Peralta
sefiala que si bien la mayoria de los proyectos artisticos privilegian el servicio de la WWW,
no existe ninguna razon técnica para no emplear las demés tecnologias y potencialidades que

ofrece Internet.
(c) Arte en Internet vs Arte de Internet

Con base en los sefialamientos anteriores se puede considerar a nuestro objeto de estudio
como un grupo de exploraciones artisticas que aprovechan a la red de Internet y sus
protocolos para existir, sin embargo, se debe establecer una marcada diferencia entre las
practicas artisticas que —circulan- en Internet y las précticas artisticas que se planean,

construyen y exhiben para funcionar exclusivamente dentro de la red.

Lourdes Cilleruelo expone esta discusién y argumenta que la separacion de ambos términos
responde a las finalidades con las que las practicas artisticas ocupan la red de Internet. Por
un lado exclusivamente como un medio de difusion y por el otro como una herramienta de

construccion, circulacion y consumo.

“Por un lado, como ‘arte en la red’, traduccion literal de su acepcion inglesa ‘art on the net’,
se designard aquél concebido normalmente en otro medio y cuya presencia en ésta se
fundamenta en un mero proceso de digitalizacion: la Red actGa Unicamente como medio de
difusion y/o exhibicion. Por otro lado, por ‘arte de red’, equivalente del término inglés net.art,
se entendera aquél que utiliza la red en si misma y/o su contenido a cualquier nivel bien sea

técnico, cultural o social como base de una obra de arte.”!’

Es decir, el arte en Internet proviene de los medios analégicos tradicionales y existe con
independencia de la red de Internet. Estos objetos visuales sufren un proceso de digitalizacion
y al ser “colgados” dentro de la red pueden circular de manera eficiente en sus entornos. Un
ejemplo de estas practicas es el proyecto Google Arts & Culture, 8 plataforma que digitaliza
en gran calidad pinturas, grabados, esculturas y otros objetos artisticos para su exhibicion a

través de cualquier computadora o dispositivo electrdnico con acceso a Internet.

17 Lourdes Cilleruelo: op cit, p.50
18 Google Art Project: [en linea] https://www.google.com/culturalinstitute/beta/?hl=en
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Dentro de Google Arts & Culture se pueden visualizar una gran cantidad de obras
pertenecientes a las més prestigiadas instituciones de arte alrededor del mundo. Cada objeto
ademas incluye informacidn fisica, historica y museografica relevante. Como ejemplo realicé
una basqueda en dicha plataforma del pintor veneciano Tiziano Vecelio y aparecieron como
resultados informacion biografica, exhibiciones recientes y la gran mayoria de sus obras

pictdricas en orden cronoldgico (figura 1.1)

Por el otro lado, el arte de Internet es aquel que se construye inicialmente en el entorno digital
e interconectado y que aprovecha todos sus recursos hipertextuales y multimediales. De este
modo, presenta una profunda relacion con la cultura digital y entra en una nueva dinamica

de construccion discursiva.

Para Juan Martin Prada (2011) las obras del arte de Internet son aquellas que “operan con el
sistema de hipertexto y/o hipermedios enlazados y accesibles a través de Internet que
constituye la World Wide Web, siendo estas tecnologias condicién necesaria para la
existencia de la obra, asi como el acceso a la web imprescindible para poder

experimentarla.”®

Ejemplo de una galeria que exhibe y conserva practicas artisticas de Internet es la coleccion
de la organizacion Rhizome? (figura 1.2). Fundada en 1999 y con un estimado de 2,500 obras
de arte de Internet, la coleccion permite su acceso desde un nivel directo, pues no existen

fuera de la red de Internet y de su servidor.

Sus obras ocupan un amplio rango de formatos como el software, cddigo, sitios web,
imagenes en movimiento, juegos y buscadores, todos construidos bajo una finalidad critica
y estética. La principal intencidn de la coleccion consiste en reunir e incluir artistas de todo

el mundo y en ofrecer acceso a las obras de manera permanente y gratuita.

19 Juan Martin Prada: Practicas artisticas e Internet en la epoca de las redes sociales, p. 14
20 Rhizome Art Base: [en linea] https://rhizome.org/art/artbase/
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(d) Implicaciones del desarrollo tecnolégico

La ltima discusién que retomo respecto al uso de Internet como espacio de creacion artistica
se enfoca en la continua evolucidn de las tecnologias que utiliza la red (tanto hardware como
software) y sus implicaciones en la construccion, visualizacion y restauracion de las practicas

artisticas.

Internet participa de un gran nimero de dispositivos electrénicos que se modifican de manera
constante, en consecuencia los discursos que circulan dentro de la red son por naturaleza
fragiles y volétiles. Cualquier texto puede ser eliminado y desaparecer para siempre, si éste
ha sido guardado en cierto dispositivo fisico, también se corre el riesgo de que el dispositivo
quede obsoleto y se pierda la informacion (fendmeno que mas adelante podremos observar

con una de las obras aqui analizadas).

Juan Martin Prada reflexiona sobre las implicaciones de forma y contenido que supone la
veloz evolucion tecnoldgica para las practicas artisticas de Internet, considera de este
problema dos aspectos: las alteraciones que sufren las obras y las dificultades de

conservacion y restauracion a las que se enfrentan.

Sobre el primer aspecto Prada sefiala que desde su aparicion alrededor del afio 1993, las
practicas artisticas de Internet se han visto trastocadas por las constantes evoluciones dentro
de lared de Internet. Estos cambios han afectado tanto las experiencias de visualizacion como

las herramientas y las estrategias de construccion.

“Las transformaciones y avances en el hardware informético también han modificado
drasticamente la experiencia de muchas de aquellas primeras obras, sobre todo la mayor
resolucion y diferente formato de las pantallas de los ordenadores actuales, asi como el
incremento en la velocidad de conexion, que ha trastocado radicalmente la experiencia de

muchas de las obras.?'”

Dichas transformaciones son inevitables y actlan tanto para bien: se potencializan las
herramientas de expresion, como para mal: se extinguen o dafian numerosos proyectos por la

caducidad de los navegadores, bases de datos o programas informaticos.

21 Juan Martin Prada, op cit, p. 18
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Este delicado problema coloca al arte de Internet en un lugar especial respecto a las demas
practicas artisticas, pues en pocos afios las obras deben someterse a numerosos procesos de

restauracion y re-adaptacion tecnoldgica para evitar su extincion.

“Algo que se hace especialmente patente es la caducidad de los navegadores de Internet, que
cada cierto tiempo exigen su sustitucion por nuevas versiones, asi como periodicas descargas
de actualizadores y extensiones. Por ello, muchas de las obras del primer net art han tenido
que ser sometidas ya, apenas quince afios después de su creacion, a profundas

restauraciones.”??

Diversos centros de estudio y produccion de arte en medios digitales han desarrollado planes
de accion y estrategias de restauracion para tratar de resolver estos problemas. Un ejemplo
es la herramienta “Colloq” desarrollada en conjunto por el New Museum of Contemporary
Art de Nueva York y la organizacion Rhizome, a través de ella se puede guardar una pagina
web completa incluyendo toda su informacién e hipervinculos. Es decir, se mantiene a la

pagina web en un tiempo detenido.

Los datos que componen a las obras de arte de Internet dependen de un conjunto de
estructuras y elementos provenientes de la informatica, son mediados a través de ellos pero
no son lo mismo. Es por eso que se pueden crear estrategias de conservacion que salven a los

textos digitales y los adapten de manera exitosa de estructura en estructura.

“El lenguaje computacional, el sistema operativo y el hardware forman una infraestructura
que soporta la obra de arte, pero no son la obra de arte. La obra es un algoritmo, un disefio
construido sobre esa infraestructura, la cual cambia y envejece de manera constante. El
sujetarse a esa tecnologia es atarnos a un barco en hundimiento. Debemos ser lo
suficientemente listos para saltar al siguiente bote, y nuestra obra debe ser lo suficientemente

adaptable para hacerlo con gracia.”?

22 |bidem, pp. 17-18
23 Mark Napier en conversacion con Jon Ippolito, referido en Depocas: Permanence through change: the
variable media approach.
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1.2 Inclusién y exclusion respecto al sistema del arte

La relacion entre las précticas artisticas de Internet y el sistema institucional del arte es el
siguiente punto de anclaje entre los multiples discursos que han configurado sus “historias”.
Desde una postura se argumenta que el arte de Internet nacié como un movimiento que niega
y es independiente de las instituciones hegemonicas del arte, su posible integracion en ellas
supone su muerte. Otra postura indica que su paulatina inclusion dentro de las dindmicas
institucionales le ha traido beneficios, ha impulsado su desarrollo y lo ha salvado de la

extincion.

Dentro de esta relacion reconozco cuatro ejes de discusion: (a) Relacién con los movimientos
de vanguardia, (b) Configuracion del espacio electrénico, (c) Negacion e independencia ante

el sistema del arte y (d) EIl proceso de institucionalizacion.
(@) Relacion con los movimientos de vanguardia

Las historias comienzan por comparar a las practicas artisticas de Internet con los
movimientos artisticos de vanguardia del siglo XX. Las similitudes que encuentran entre
ambos son la exploracion de técnicas nunca antes utilizadas y los discursos criticos sobre los
que reflexionan. Para algunos autores el arte de Internet se concibe como un nuevo
“movimiento artistico” heredero directo de grupos como el dadaismo, el arte pop y el

conceptualismo.

Explica Juan Martin Prada: “Ya desde los primeros momentos de esta nueva via de la
creacion artistica resultaba evidente su vinculacién con algunos de los movimientos de
vanguardia y neovanguardia (...) La recuperacion de aquel espiritu propio de los
movimientos de vanguardia de principios del siglo XX fue especialmente obvia en el pionero
net.art group, conformado por un conjunto de jovenes artistas que publicaba manifiestos
colectivos, ironizaba sobre las instituciones artisticas y que llegara, incluso, a definirse como

los hijos ideales de Duchamp.”?*

24 Juan Martin Prada: op cit, pp. 15-16
28



Los movimientos de vanguardia actualmente son reconocidos y aceptados por el sistema del
arte como corrientes que ayudaron a cuestionar y transformar la nocién tradicional de “Arte”,
su enorme fertilidad critica perme6 todas las esferas de la actividad artistica. Por lo tanto, el
comparar a las practicas artisticas de Internet con estos movimientos supone un acercamiento
a la integracion de estos discursos dentro del espectro del sistema del arte, ya sea por similitud

0 por ser antecedentes inmediatos.
(b) Configuracion del espacio electronico

La siguiente relacion que puedo sefialar entre el arte de Internet y determinadas practicas
artisticas “institucionalizadas” se enfoca en el uso de los medios de telecomunicacion como
instrumentos de exploracion artistica. Los autores hablan de un espacio electronico que se
formo durante la segunda mitad del siglo XX y que fue generando antecedentes para los
posteriores usos de la red de Internet como espacio de creacion artistica. Dicho espacio

exploro las potencialidades de la fotografia, el video y la comunicacion a distancia.

“Fue sobre todo en las décadas de los sesenta y setenta, y con movimientos como Fluxus, el
arte postal (o mail art) o algunas vias del arte conceptual, cuando se empezaran a explorar
de forma intensiva los caminos en los que la actividad artistica podria concretarse en procesos
de comunicacion dentro de sus estructuras en red y fuera de los circuitos convencionales del
arte. Poco a poco, se ira introduciendo lo que podriamos denominar “el espacio electronico”

en el mundo de la creacion contemporanea.”?

Con base en este planteamiento puedo sefialar que las obras de arte de Internet recuperan
exploraciones y recursos provenientes de corrientes artisticas ya institucionalizadas, es decir,
no son productos completamente novedosos y autonomos. Se comparte el uso de redes
telematicas y de dispositivos electronicos, pero también de ciertas estrategias de construccion

textual y la reflexidn sobre ciertos discursos inmersos en el espacio digital e interconectado.

25 |bidem, p.10
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(c) Negacion e independencia ante el sistema del arte

Como sefialé lineas antes, existe un enfoque que niega cualquier vinculacion entre las
practicas artisticas de Internet y las instituciones del sistema del arte. Esta postura argumenta
que las propiedades de la red de Internet generaron un ecosistema comunicativo mas libre y
autorregulado (en comparacion con el modelo broadcast), por lo que las exploraciones

artisticas dentro de este espacio construyeron discursos sumamente criticos y contestatarios.

Segln nos cuentan estos autores, un grupo de artistas, tedricos, criticos y usuarios alrededor
del mundo participaron en la construccion de terrenos autbnomos y reflexivos donde se
crearon, exhibieron e interpretaron las obras. Por lo tanto, no necesitaban de ningin espacio

institucionalizado (museo, galeria, universidad o centro de investigacion).

“El analisis de la emergencia del arte de Internet no puede ser desvinculado tampoco de la
paralela aparicién de foros de Internet y de listas de correo como Syndicate (1995), Nettime
(1995), Rhizome (1996) o 7-11 (1997), entre otras muchas que hicieron posible un fértil
contexto de interpretacion critica y colectiva sobre la emergente cultura de la red; espacios
de interaccion comunicativa abiertos a la participacion de cualquier persona que rompian las
relaciones de transferencia de conocimiento y opinion tradicionales basadas en la dialéctica

expertos-audiencias."?®

La especialista en hacktivismo Tatiana Bazzichelli (2006) explica que si bien dichas
comunidades se constituyeron por afinidades artisticas e ideoldgicas, con el paso del tiempo

y ante su considerable produccidn artistica y tedrica consiguieron una identidad definida.

“Las comunidades que tomaron forma en la primera mitad de 1990, por la creaciéon de BBSes
y listas de correo electronico, comenzaron a sentir la necesidad de otorgarse notoriedad,
reconocerse en una definicion para que los miembros se sintieran parte de una comunidad.
Un proceso que fue acelerado por la expansion de Internet y del correo electronico, visto
como un medio para la inmediata divulgacion, sin filtros, de las ideas de cada uno, y, sobre

todo, un efectivo espacio de visibilidad para todos.”?’

2 dem.
27 Tatiana Bazzichelli: Networking. The Net as Artwork, p.179
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Dichas comunidades emitieron fuertes sefialamientos respecto al poder que sustentan las
instituciones artisticas occidentales en diversos rubros como el comercio, la actividad

museogréafica y la historia del arte.

“Muchos artistas habian visto en Internet la posibilidad de disolver el concepto “arte” en el
mas general de comunicacion, tratando de escapar de las predeterminaciones de los contextos
expositivos institucionales y de la cierta “prealienacion” del sentido de lo creado dentro de
los parametros de lo artistico. Para estos artistas, esos procesos de reconocimiento
institucional del net art evidenciaban la neutralizacion definitiva de lo mas importante que
¢éste podia aportar: su caracter de resistencia contra la “institucion arte” y contra las logicas

del mercado inherentes a ella.”?®

¢Quién compraria una obra de arte albergada en una pagina web? ;Como es que se exhibirian
dichas obras en las paredes de un museo o de una galeria? ; Como se controlaria la exhibicién
de esas piezas si cualquier individuo puede acceder a ellas desde una computadora? El
aprovechamiento de estos recursos les permitio a los artistas construir sus propuestas criticas.

Sus planteamientos son tan radicales que llegaron a enunciar que el arte de Internet “muri6d

al alcanzar su propio proceso de institucionalizacion.
(d) El proceso de institucionalizacion

Contrario a la postura anterior, un grupo de artistas, tedricos y criticos vieron con agrado los
apoyos y el reconocimiento recibido por las instituciones “hegemonicas” del sistema del arte
hacia las practicas artisticas de Internet. Consideran que la inclusion dentro de sus dindmicas
de comercio, exhibicion y reflexion no supone un rompimiento con su compromiso ético y

critico.

“La ideologia antimercado del net art no era compartida por todos los artistas que empezaban
a trabajar en este medio. En verdad, hoy podemos afirmar que fueron muy pocos los net-
artistas que estaban radicalmente en contra del sistema del mercado del arte o cuya
motivacién principal para trabajar en la red fuese escapar de la sombra de los procesos de

mercantilizacion.” 2°

28 Juan Martin Prada: op cit, p. 20
29 |bidem, p. 21

31



Algunos historiadores denominan como “Proceso de institucionalizacion” al momento en el
que el circuito institucional del arte comenz6 a mostrar interés en las obras de arte de Internet
y las incluyé en sus espacios de exhibicion y comercio. Bienales, museos, galerias y
colecciones aceptaron y valoraron tanto sus exploraciones técnicas como sus reflexiones

discursivas e ideoldgicas.

Al mismo tiempo se consolidd un fértil contexto de investigacion dentro de un gran nimero
de universidades, se escribieron textos clasicos con la finalidad de construir panoramas

generales acerca de las caracteristicas y potencialidades del arte de Internet.

Sin embargo, este proceso no fue facil para las practicas tradicionales de coleccionismo,
exhibicion y curaduria. Los museos, centros artisticos o casas de subasta se enfrentaron a
importantes retos como la falta de control en la exhibicion, los multiples originales, los
contratos con artistas, los espacios fisicos a los que se debian adaptar y a los contantes

cambios en las tecnologias que dejaba a las obras obsoletas en poco tiempo.

Aunque algunos autores sitlan a este proceso en un periodo especifico que ronda los afios de
1999 al 2004, puedo sefialar que este proceso contintia hasta nuestros dias. Muestra de ello
son las primeras subastas de arte digital que se organizaron por Phillips en el afio 2013 en
Nueva York y Londres, la activa relacidn entre la organizacion de arte digital Rhizome vy el
New Museum de Nueva York o las grandes y ambiciosas exposiciones enfocadas en arte
digital y de Internet como Art Post-Internet organizada en el Ullens Center for Contemporary
Art de Beijing en el afio 2014.

El aspecto més rescatable dentro de este proceso de institucionalizacion no recae solamente
en un amplio impulso comercial y mediatico, sino en la legitimacion que las obras lograron
conseguir. Las préacticas artisticas de Internet, al ser reconocidas por organismos con fuerte
poder discursivo (grupos de decision) en el entorno artistico, pudieron adquirir un nuevo y
mas elevado estatus. Actualmente se han abierto méas puertas para dichas exploraciones
artisticas y esto ha permitido su evolucion (y no su muerte como establecia la postura

anterior).

30 José Damian Peralta, op cit, p. 80
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1.3 Los modelos de Internet

Para un grupo de autores la caracteristica —pertinente- que marca dos momentos en el
desarrollo del arte de Internet depende de los modelos web en los que las obras fueron
creadas: la web 1.0 o la web 2.0. Segun esta postura las estructuras, herramientas y
potencialidades de cada modelo conformaron en consecuencia practicas artisticas

diferenciadas.

A continuacion expongo las principales caracteristicas de los dos modelos de Internet y
presento ejemplos concretos con obras que fueron creadas en cada uno. Invito al lector a

acceder y explorar las obras a través de los links incluidos.

La web 1.0 se caracterizd por ser un modelo en el que se introdujo el Hypertext Transfer
Protocol (HTTP) para la comunicacion cliente/servidor y en el que se presentaba la
informacion empleando el Hypertext Markup Language (HTML).3! EI modelo se constituye
por paginas web disefiadas y administradas por especialistas quienes hacian circular diversos
contenidos e informacion. Por lo tanto, la web se establecio como un exhibidor de discursos,

sin separarse demasiado del modelo broadcasting.

Los usuarios de este primer modelo accedian a un gran ndmero de paginas web (surfing)
desde donde consumian y extraian informacién sin ser participes de su proceso de
produccién. Los contenidos de la web eran iguales para todos los usuarios y la separacion

entre el autor y el lector era casi la misma que en los medios anal6gicos.

Las précticas artisticas dentro del modelo 1.0 se enfrentaron a un reducido ancho de banda,
a la baja calidad de audio, graficos y video y a constantes problemas de infraestructura y
conexion. La artista y tedrica Olia Lialina considera que si bien se tratd6 de un momento
“primitivo” respecto al desarrollo de los recursos tecnologicos, los artistas aprovecharon al
maximo las herramientas que se les ofrecié y con ellas buscaron soluciones expresivas para

reflexionar sobre diversas dindmicas culturales.

31 Carlos Scolari: Hipmermediaciones. Elementos para una Teoria de la Comunicacion Digital Interactiva,
pp. 90-91
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“Pese a ser tosca era brillante, rica, lenta y personal. Estaba siempre en “construccion”. Era
una red de conexiones inmediatas y links personales. Las paginas se construian pensando en
el mafana, esperando con ilusion conexiones mas rapidas y ordenadores mas potentes. Se

podria decir que era la red de los indigenas...o de los barbaros.”*?

El primer ejemplo que deseo sefialar de una obra creada en el modelo 1.0 es Agatha Appears=?
(1997) de la mencionada Olia Lialina. La pieza consiste en una pagina web compuesta por
multiples cuadros HTML, hipervinculos, imagenes y audio. El usuario hace avanzar la
narracion haciendo clic en los enlaces que se presentan, los personajes dialogan a través de

textos escritos que se perciben en recuadros y ventanas emergentes (figura 1.3).

La obra presenta la historia de Agatha, una chica de provincia que durante una noche tiene
un encuentro con un extraiio hombre Illamado Sysad. EI hombre le platica sobre la red de
Internet, le ensefia a teletransportarse a través de ella y le explica que no se trata sélo de una
nueva tecnologia, sino de un nuevo mundo con un nuevo modelo de pensamiento. La historia
aprovecha para su narracion de recursos hipertextuales y reflexiona sobre las préacticas

culturales que implica el uso de Internet.

La siguiente obra que deseo revisar es History of art for airports* (1997) de Vuk Cosic. La
pieza consiste en una pagina web que utiliza imagenes GIF, enlaces hipertextuales, y recursos
del HTP y el HTML. La obra en su pégina de inicio presenta enlaces con nombres de artistas
y titulos de obras que evocan estilos artisticos paradigmaticos a los que el usuario debe
acceder: Lascaux, Venus, St. Sebastian, Pieta, Cezanne, Duchamp, Malevich, Warhol,

Lumiere Bros, Star Trek, King Kong, Haiku, Jodi, Bunting y Shoulgin (figura 1.4).

La obra presenta 16 imagenes las cuales —representan- los principales estilos dentro de la
Historia del Arte jugando con la iconografia de las sefiales de un aeropuerto. El ejercicio es
ludico y parédico al incluir obras como “Star Trek” o “King Kong” y ademas a artistas de
Internet como Jodi o Heath Bunting. La pieza por lo tanto, integra dentro de una historia

canodnica y lineal del arte mundial a las practicas artisticas desarrolladas en Internet.

32 QOlia Lialina: La web vernacular en la conferencia, Decade of Web Design Conference, Amsterdam, Enero
de 2015.

33 http://www.c3.hu/collection/agatha/

34 http://archive.rhizome.org/artbase/1725/
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Figura 1.3 Olia Lialina, Agatha Appears, 1997, Pagina web, captura de pantalla, [En linea]
http://www.c3.hu/collection/agatha/
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Figura 1.4 Vuk Césic, History of Art for Airports, 1997, Pagina web, captura de pantalla, [En linea]
http://archive.rhizome.org/artbase/1725/
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Por su parte la web 2.0, desarrollada a finales de los afios 90 y conceptualizada en el afio
2004, supuso un nuevo modelo tanto de produccion como de circulacién de contenidos en
Internet. En este modelo se pas6 del uso de la red como un sistema de distribucion de
contenidos (uno-a-muchos) hacia un modelo en el que las empresas y servidores otorgan el

poder de produccion a los usuarios (muchos-a-muchos).

Juan Martin Prada destaca el componente social dentro de este modelo: “Ahora todo se
fundamentara en una permanente llamada a la participacién y al intercambio que
continuamente evidencia que la web no es ya sino una gran base de datos generada,
actualizada y expandida permanentemente por sus propios usuarios y cuyo valor principal
residiria, precisamente, en las propias dinamicas de comparticion e intercambio colectivo de
datos que la generan. (...) Por esta razon, a la Web 2.0 se la suele denominar también “Web

participativa”.®

El modelo 2.0 provee de distintas aplicaciones y herramientas a los usuarios para asegurar su
completa vinculacion con la gestion interna de sus contenidos. Ejemplos de dichas
aplicaciones son los “servicios web (un conjunto de estindares y protocolos para
intercambiar informacion), las redes sociales (como Facebook o Hi5), los wikis (como
Wikipedia), los blogs (también Ilamados bitacoras en linea) y las folcsonomias (una forma
de clasificar los contenidos por medio de etiquetas o palabras clave asignadas por los mismos

usuarios).”%

El poder hegemdnico que sustentaba la figura del autor es trastocada y se transforma: no
existe un solo autor “legitimo”, sino que todos los usuarios participan en el proceso de
produccion de los contenidos. Por lo tanto, la informacion que circula en wikis, redes sociales
y blogs, aunado a la emergente creatividad amateur ofrece un nuevo panorama de

posibilidades de construccién discursiva.

35 Juan Martin Prada: op cit, p. 29
3 José Damian Peralta: op cit, p. 87
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Siguiendo con el ejercicio de ejemplificacion, la primera obra que consideraré dentro del
modelo 2.0 es Inbox Full®” (2012) de la artista Molly Soda. La pieza se compone por un video
de diez horas grabado con la cAmara de una computadora personal (webcam) y publicado en
la plataforma de videos Youtube. En el video la artista realiza un performance en el que lee

en voz alta cientos de comentarios que recibi6 a traves de su blog de Tumblr (Figura 1.5).

La obra utiliza dos redes sociales para su constitucion: por un lado los comentarios que le
enviaron a la artista a través del blog de Tumblr y por el otro la plataforma Youtube a traves
de la que se exhibe y materializa la pieza. Ambas plataformas se caracterizan por conjuntar

a un gran namero de individuos produciendo, compartiendo y consumiendo discursos.

De esta manera, Inbox Full se funda sobre los recursos colaborativos de la web 2.0:
sociabilidad y creatividad amateur. El discurso de la artista no es “impuesto” ni necesita de
una institucion legitima para su elaboracion, en su lugar aprovecha la tecnologia y las

potencialidades de sociabilidad dentro de Internet para conformar y difundir su proyecto.

El siguiente ejemplo que retomo es Facebook Bliss®*® (2011) de Anthony Antonellis. La obra
se compone por una pagina web en la que el artista realizé una abstraccion de los iconos de
notificacién de la red social Facebook (agregar amigos, mensajes y notificaciones de
actividades). Debajo de ellos afiadio un boton con la palabra “Bless” al que los usuarios dan

clic y comienzan a aumentar el niamero de notificaciones (Figura 1.6).

El artista no utiliz6 como recurso primario de trabajo la plataforma de Facebook, sino que se
enfocd en un componente de ella y re-construyd un simulacro de su actividad. Al
descontextualizar y recontextualizar los botones de notificacion y su funcionamiento se
realiza un juego de sentido en el que se dirige la atencion hacia las practicas cotidianas de los

usuarios.

La obra problematiza la carga afectiva que implica el uso de las redes sociales. Recibir
muchas notificaciones en Facebook es una “bendicion social” y la obra de Antonellis se la

brinda al espectador sin importar que sélo sea una experiencia engafiosa y pasajera.

37 https://www.youtube.com/watch?v=XdfI XkwvU1Y
38 http://www.anthonyantonellis.com/bliss/
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Figura 1.5 Molly Soda, Inbox Full, 2012, Webcam video, Captura de pantalla, [En linea]
https://www.youtube.com/watch?v=XdfIXkwvU1Y
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Figura 1.6 Anthony Antonellis, Facebook Bliss, 2011, Pagina Web, Captura de pantalla, [En linea]
https://www.anthonyantonellis.com/bliss/
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1.4 Periodizacion y construcciones narrativas

Una preocupacion constante por parte de los estudiosos del arte de Internet ha sido la de
establecer periodos, lugares y narraciones evolutivas en las cuales insertar a las obras y a sus
creadores. Este discurso es amplio y retoma la mayoria de los elementos que he explorado a
través de este apartado, para cerrar este recorrido critico-discursivo expondré la principal

linea argumentativa de estas narraciones.

Cristina Ratto sefiala que las historias generales del arte, concebidas desde perspectivas y
modelos de paréafrasis tradicionales, organizan a las obras dentro de lugares y porciones de
tiempo con la finalidad de sistematizar sus relaciones, ordenarlas y regular sus
interpretaciones. Estas configuraciones se articulan segun agrupamientos de diversos
criterios como semejanzas y diferencias formales, rupturas y continuidades estilisticas,

momentos altos y bajos de produccion, entre otros.

“La importancia de las historias generales radica en que como grandes ejes reguladores y
configuradores, establecen periodizaciones. Disponen porciones de tiempo y espacios
historicos a partir de amplias duraciones. Estas estructuras de tiempo marcan relaciones y
vinculaciones muy fuertes entre las obras (uniendo, separando, oponiendo, etc.), y sus efectos
y repercusiones muchas veces condicionan el enfoque y tratamiento en textos especificos

como estudios monogréficos, ensayos, articulos cientificos.”®

Las narraciones del arte de Internet tienen distintos tratamientos, pero también un gran
namero de coincidencias: actores (artistas, criticos, tedricos), lugares (la red de Internet,
galerias, museos, universidades), sucesos (creacion de comunidades, procesos de
institucionalizacion, conflictos entre artistas) y periodos en el tiempo (antecedentes, fases de

experimentacion, decadencia, muerte y transformacion).

Para comenzar con la exposicién de esta construccion narrativa presento una tabla en la que
incluyo los principales periodos del arte de Internet (figura 1.7). La construccion de esta tabla
se basa en mi interpretacion de las aportaciones de los autores: Juan Martin Prada, Domenico

Quaranta, Lourdes Cilleruelo, José Damian Peralta, Rachel Greene y Josephine Bosma.

39 Cristina Ratto: op cit, p. 38
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Periodo

Periodo heroico
1993-1999

Periodo
institucional
1999-2004

El Arte de la Web
2.0
2004- presente

Post Internet Art
2008 — presente

Caracteristicas

-Practicas que se desarrollaron dentro de una web vernacula (limitada), los individuos construyeron
sus propios contenidos y conexiones. Se caracterizé por la independencia respecto a las
instituciones artisticas tradicionales.

-Artistas, criticos y usuarios construyeron discursos explicativos internos a través de listas de correo
y foros de Internet, entre ellas Syndicate (1995), Nettime (1995), Rhizome (1996) y 7-11 (1997)
-Algunos artistas: Alexei Shulgin, Vuk Cosic, Jodi, Olia Lialina y Heath Bunting.

-Las practicas artisticas dejaron de ser una actividad marginal y excluida. Las instituciones del
sistema del arte las comenzaron a incluir dentro del discurso del arte contemporéaneo y crearon
nuevos contextos de exhibicién, comercio e interpretacién.

-Su inclusion abarcé bienales, colecciones de galerias y museos, becas, subsidios y patrocinios y la
aparicion en planes de estudio en universidades y escuelas de arte.

-Algunas instituciones que participaron: Withney Museum, New Museum, Guggenheim Museum,
Walker Art Center, Documenta X.

-Su definicidn esta vinculada con el cambio técnico y cultural que supone el modelo de la Web 2.0.
En dicho modelo los contenidos son proporcionados por los usuarios y gestionados por los duefios
de los servidores y plataformas.

-Las practicas artisticas se desarrollan en un plano més colaborativo y social, se desarrollan
proyectos en plataformas como Youtube, Facebook, Twitter, Tumblr e Instagram. Aumenta la
creatividad amateur y los artistas pasan a ser nativos digitales que han crecido dentro del ecosistema
mediatico y cultural de Internet.

-Algunos artistas: Oliver Laric, Petra Cortright, Constant Dullart, Anthony Antonellis, Systaime y
Joe Hamilton.

-Esta periodizacion parte de concepto “Post Internet Art” surgido de la critica de arte, el cual se
refiere a una condicion cultural en la cual la experiencia e identidad del individuo esta fuertemente
vinculada con Internet, sus herramientas y canales comunicativos.

-Las practicas artisticas reflexionan sobre la cultura de Internet y son conceptualizadas dentro de
sus dindmicas. Sin embargo, las obras pueden ser materializadas en cualquier forma (sustancia), no
necesariamente la red de Internet.

- Algunos representantes: Amalia Ulman, Cory Arcangel, Ryder Ripps, Miy6 Van Stenis y Jennifer
Chan.

Figura 1.7 Construccion de periodos en el arte de Internet siguiendo modelos de paréfrasis
tradicionales dentro de la Historia del Arte.
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Siguiendo con la explicacion de esta periodizacion presento un bosquejo de su principal linea
argumental: las practicas artisticas de Internet nacieron en una red vernécula, con un limitado
sistema operativo y con una conexion lenta, lo cual atrajo a un grupo de individuos de
diversas disciplinas quienes crearon canales de comunicacion independientes y que
aprovecharon los limitados recursos de la red para reflexionar sobre temas tanto cibernéticos

como sociales.

Con tiempo las practicas fueron aumentando, complejizandose y llamando la atencién de un
numero creciente de centros culturales e institucionales, lo cual fue aplaudido por unos y
repudiado por otros. Al mismo tiempo que este proceso de inclusion se llevaba a cabo el
software, hardware y el modelo de Internet evolucionaban drasticamente, dando como
resultado una mayor inclusion de artistas y un cambio en los modelos de distribucion y

produccién de las obras.

El dltimo capitulo dentro de esta narracion concierne al momento en el que el vinculo de
Internet con la cultura contemporanea es tan grande que es dificil dibujar limites entre las
précticas artisticas que utilizan y reflexionan sobre este medio y las expresiones fuera de la
red que hablan de él. Se muestra una transformacion en el espacio cultural donde el

pensamiento individual y social ha cambiado hacia una sociedad en red y en linea.

El anterior ordenamiento periédico y narrativo utiliza para su conceptualizacién de algunos
modelos provenientes de las historias generales del arte, es decir, los objetos son inscritos en
un discurso de caracter principalmente -estilistico- donde se mencionan etapas de nacimiento,
desarrollo, heroismo, decadencia, muerte y transformacion. Estos ejercicios edifican al objeto

al mismo tiempo que construyen marcados caminos hacia su interpretacion.

Con base en el recorrido de posturas y discusiones que reviseé a través de este apartado puedo
sefialar una preocupacion en comun: configurar a un grupo de objetos visuales que se crean
y consumen aprovechando la red de Internet como una identidad estilistica —pertinente-
dentro del sistema del arte. Si bien cada estudio acerca a los objetos a sus enfoques e intereses,
la intencion en comun sigue siendo la de agruparlos segun caracteristicas comunes, contactos
entre autores, periodos de tiempo y lugares especificos. Es decir, participan en la

estructuracion de un “movimiento artistico” especifico y delimitado.
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Para construir esta identidad estilistica, los autores someten a los objetos a diversos ejercicios
analiticos y conceptuales retomados de la disciplina de la Historia del Arte: agrupamientos y
oposiciones formales, taxonomias, periodizaciones, nominalizaciones, entre otros. Su
principal apuesta consiste en elaborar una narracion lineal y evolutiva de este “estilo” en el
que cada periodo o artista sea considerado como un eslabon que conduce hasta el momento

“actual” (en el que se enuncie el autor).

De este modo, considero que las principales funciones que conllevan la elaboracion de estas
“historias” son la legitimacién y la inclusion. Por un lado legitimar a sus objetos como
pertenecientes a un discurso artistico debido a sus caracteristicas en forma y contenido, por

el otro, incluirlas dentro de las dindmicas institucionales del sistema del arte contemporaneo.

Al ser conceptualizado como un “movimiento artistico” reconocido por una convencion
social (los autores y analistas), las précticas artisticas de Internet amplian su desarrollo y
presencia en importantes rubros como: la academia (universidades, academias de arte),

exhibicion (museos, centros culturales o bienales) y el comercio (galerias o subastas).

De tal modo, las historias del arte de Internet se constituyen como un esfuerzo por demostrar
gue sus objetos son dignos de ser valorados y reconocidos por la critica, las instituciones y
el pablico. Los individuos que se enuncian no desean que las obras se pierdan o diluyan, sino

que aumenten y se evallen como discursos cada vez mas institucionalizados.

Resulta de sumo interés el hecho de que un discurso artistico que surgié en un medio técnico
con distintas y novedosas posibilidades, y que ademas ha buscado en su practica romper con
ciertos paradigmas del sistema del arte, sea explicado e interpretado desde los modelos de
paréfrasis tradicionales de la Historia del Arte (autoria, taxonomia formal, evolucion
estilistica, periodizaciones, etcétera), ignorando los aportes de las discusiones

contemporaneas sobre los estudios visuales y la nueva historia del arte.

En este sentido, es crucial que los marcos conceptuales en los que se hacen legibles las obras
de arte de Internet cambien su direccion hacia problemas pertinentes dentro del horizonte de
expectativa del siglo XXI. En el seno de una disciplina que actualmente se encuentra
replanteando sus dominios, métodos de andlisis y perspectivas tedricas, dicho requerimiento

parece mas bien inevitable.
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2. Exploraciones sobre el medio

La construccion del objeto de estudio comenzo con un recorrido critico hacia los discursos
historicos que han envuelto a las practicas artisticas de Internet y que le han otorgado cierta
identidad estilistica. El siguiente ejercicio pertinente para continuar con dicho objetivo es el
de rastrear las principales caracteristicas del medio en el que se crean las obras y explicar sus

potencialidades, herramientas y estrategias de construccién discursiva.

Dentro de la investigacion en arte y cultura visual es de gran importancia reflexionar sobre
las técnicas y los materiales con los que se elaboraron sus objetos. La intencion de esta linea
de andlisis consiste en exponer las potencialidades y limitaciones de cada medio, las cuales
son aprovechadas por los creadores de imagenes para lograr determinados fines expresivos.
Los estudiosos de la pintura, por ejemplo, examinan las técnicas de preparacion, la

imprimatura, los aglutinantes, los pigmentos, los soportes entre muchos otros.

En este orden de ideas los medios no son transparentes, pues su estudio aporta importantes
indicios que repercuten en la interpretacion y el sentido. “Desde el momento en que el ser
humano formé una imagen en una obra o dibujo una figura, eligié para ello un medio
adecuado, asi fuera un trozo de barro o una pared lisa en una cueva. Plasmar una imagen
significaba al mismo tiempo crear una imagen fisicamente. Las imagenes no aparecieron en
el mundo por partenogénesis. Mas bien nacieron en cuerpos concretos de la imagen, que

desplegaban su efecto ya desde su material y su formato.”*°

Las imagenes que circulan en la red de Internet funcionan en un medio que parece intangible
pero que no es inexistente, para explorar las caracteristicas y estrategias de este hipermedio
(digital y en red) retomareé los estudios de dos tedricos: Hans Belting y Carlos Scolari. Realizo
dicho ejercicio desde una postura critica en la que no pretendo forzar los planteamientos de
ambos autores, sino complementarlos bajo criterios de pertinencia y siguiendo en todo

momento el objetivo que sirve a esta investigacion.

40 Hans Belting: Antropologia de la imagen, p. 33
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2.1 Mediaciones e hipermediaciones

A continuacidn, los aportes tedricos de Belting y Scolari servirdn para adentrarnos en el
proceso de construccion y consumo de imagenes dentro de Internet. Comienzo por la revision
de los principales de ambas posturas para posteriormente sefialar sus objetivos de explicacion

y herramientas conceptuales.

El historiador y tedrico del arte Hans Belting en su estudio Antropologia de la imagen (2007)
sefiala las limitaciones metodoldgicas y conceptuales con la que se han estudiado las
imagenes a traves de la historia. Ante este problematico panorama el autor propone un
enfoque antropoldgico en el estudio de las imégenes, el cual incluye el andlisis tanto de los

medios que las soportan como al cuerpo humano que las percibe y las “anima”.

Belting comienza su estudio con una critica hacia las disciplinas cientificas que han estudiado
a las imégenes y a sus medios. El autor argumenta que los discursos tedricos heredados del
Renacimiento con humanistas como Giorgio Vasari se han impuesto como un paradigma
inquebrantable sobre lo que es pertinente estudiar respecto a las imagenes: los objetos

visuales con algun caracter artistico.

La Historia del arte al entrar a la universidad en el siglo XIX recibi6 las aportaciones de este
modelo y restringio su campo de estudio hacia las “formas artisticas”. Belting explica que a
pesar de que han existido casos en los que la disciplina trata de abrir sus dominios y
reflexiones hacia una ciencia integral de las imagenes (como en el circulo de Aby Warburg)
siempre se regresa a una reflexion sobre aspectos estéticos, retoricos, estilisticos e
iconoldgicos. Dichas perspectivas toman como modelo principal de referencia a la pintura y

la escultura italiana de los siglos XV y XVI.

El siguiente problema que retoma Belting es el de la “crisis de la representacion” que acosa
el estudio de las imagenes contemporaneas. El autor sefiala que autores como Michel
Foucault o Jean Baudrillard han teorizado sobre una marcada desconfianza cultural en la
produccion y circulacion de las imagenes propiciadas por las técnicas de reproduccion
masivas y el desarrollo de las tecnologias electronicas y digitales. Existe, segun esta postura

una pérdida de los referentes y un vacio de significados en las imagenes.
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Con base en estos sefialamientos Belting vislumbra un conflictivo escenario dentro de la
investigacion sobre las imagenes. Los discursos actuales se debaten entre lo mas abstracto de
los “significados” o prestan demasiada atencion a las técnicas y a los materiales con los que
se crean las imagenes. Es en este terreno donde el autor inserta su proyecto tedrico el cual

toma en consideracion tanto los aspectos mediales como el lugar del cuerpo humano.

“Si las confundimos (las imagenes) con las técnicas y los medios con los que las invocamos
en laactualidad, se suprime entonces una distincion que ha desempefiado un papel primordial
en la historia de la imagen. (...) Aparece asi la urgencia de plantear la cuestion de un
fundamento antropoldgico de las iméagenes desde la perspectiva del enfoque humano y del

artefacto técnico.”*!

La empresa antropoldgica de Belting concibe la creacion y recepcion de las imagenes como
un proceso unitario en el que intervienen tres factores: medio — imagen — cuerpo. Es decir,
se deben considerar en un mismo nivel de analisis las funciones perceptivas del cuerpo
humano, el medio que soporta las imagenes y las unidades simbdlicas presentes en las

mismas.

Por su parte el tedrico de la comunicacion y semiologo Carlos Scolari enfoca su discusion
hacia los nuevos procesos comunicativos que surgen gracias al uso de las tecnologias
digitales. A través de su libro Hipermediaciones: Elementos para una Teoria de la
Comunicacion Digital Interactiva (2008) el autor construye el concepto de
“Hipermediacion” y explora las dinamicas cognitivas y culturales que se producen en los

entornos digitalizados e interconectados.

Scolari inicia su investigacion con una reflexién hacia la falta de estudios sobre los aspectos
culturales que implica el uso de las tecnologias digitales. EI autor sefiala que si bien las
discusiones académicas sobre Internet y los procesos de digitalizacidon estan muy de moda,
no existen conceptualizaciones claras sobre qué son los “nuevos medios” ni las formas
comunicativas que derivan de ellos. Scolari inserta su estudio como una respuesta ante este
vacio explicativo y establece que sus herramientas conceptuales se adscribiran a las teorias

de la comunicacion.

41 Ibidem, p. 25
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Scolari construye el concepto de Hipermediacion como un proceso interrelacionado donde
intervienen las tecnologias digitales, los fendmenos de comunicacién y los intercambios
simbdlicos, todo bajo el foco de las practicas culturales. A través de su trabajo el autor realiza
una cartografia del nuevo ecosistema mediatico y explica las mutaciones que han
desarrollado en diversos ambitos como los sistemas de produccion, los contenidos y el

consumao.

“Cuando hablamos de hipermediaciones no estamos simplemente haciendo referencia a una
mayor cantidad de medios y sujetos sino a la trama de reenvios, hibridaciones y
contaminaciones que la tecnologia digital, al reducir todas las textualidades a una masa de
bits, permite articular dentro del ecosistema mediatico. Las hipermediaciones, en otras
palabras, nos llevan a indagar en la emergencia de nuevas configuraciones que van mas alla

—por encima- de los medios tradicionales.”*?

Para delinear el concepto de hipermediaciones Scolari sefiala sus diferencias con los medios
analogicos, esto lo realiza a traves de un ejercicio de contraste entre las aportaciones de los
autores Manovich, De Kerkhove, Bettetini y Lister. Después de esta revision critica el autor
retoma cinco caracteristicas pertinentes: transformacion tecnoldgica (digitalizacion),
configuracién muchos-a-muchos (reticularidad), estructuras textuales no secuenciales
(hipertextualidad), convergencia de medios y lenguajes (multimedialidad) y participacion

activa de los usuarios (interactividad).*?

De tal manera las propuestas de Belting y Scolari comparten ciertos problemas e intenciones
explicativas, su denominador comdn es reflexionar en las implicaciones culturales y de
sentido que conllevan las caracteristicas de los medios y sus tecnologias. Poniendo en el
centro de la discusion en qué medida “nuevos medios” construyen “nuevas practicas” y como

las nuevas précticas interfieren en la constitucién de dichos medios.

Ambas posturas son ricas y conceptualmente complejas, no retomo todos sus puntos
argumentales sino considerar los elementos pertinentes que sirvan para explorar las

caracteristicas de las imagenes hipermediales.

42 Carlos Scolari: op cit, p. 114
43 |bidem, p. 78
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2.2 El medio: digitalizacion, multimedialidad e hipertextualidad

El primer elemento a considerar dentro de la exploracion del medio digital y en red tiene que
ver con su proceso de produccion, materialidad y los lenguajes que en €l convergen. Para ello
reviso la conceptualizacion de medio segln Belting y posteriormente sefialo las propiedades

mediales presentes en las imagenes que circulan en Internet.

Para Hans Belting los medios son artefactos portadores que se encargan de contener a las
imagenes y exponer en ellos su caracter de representacion. Los creadores de imagenes eligen
los medios adecuados segun sus fines e intenciones, por lo que plasmar una imagen significa

proveerla de un cuerpo y crearla fisicamente desde su material y formato.

El autor los entiende como “medios portadores, 0 medios anfitriones, que necesitan de las
imagenes para hacerse visibles, es decir, son medios de la imagen. Deben ser distinguibles
de los cuerpos verdaderos, con lo cual han desatado las conocidas cuestiones sobre forma y
materia. La experiencia en el mundo se aplica a la experiencia en la imagen. Sin embargo, la

experiencia de la imagen esta ligada, por otra parte a una experiencia medial.”**

Por lo tanto, las imagenes que vehiculan significados y discursos llegan al mundo
necesariamente como imagenes mediales, el medio portador les proporciona una superficie
y una forma de percepcion. “Desde las mas antiguas manufacturas hasta los distintos
procesos digitales, han estado supeditadas a requerimientos técnicos. Son estos
requerimientos los que en primer término ponen sobre el tapete sus caracteristicas mediales,

con las cuales, por otra parte, las percibimos.”*

Trasladar el concepto de este medio portador a la red de Internet resulta problematico mas
no imposible, como sefialé antes el medio digital puede ser incorpéreo pero no inexistente.
La reflexion sobre los soportes materiales del hipermedio de Carlos Scolari nos lleva a

considerar tres conceptos: (a) digitalizacion, (b) multimedialidad y (c) hipertextualidad.

4 Hans Belting: op cit, p. 35
4 |bidem, pp. 25-26
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(a) Digitalizacion

La constitucion del hipermedio es posible gracias al proceso de digitalizacion en oposicion a
las practicas analdgicas de los medios tradicionales. Este proceso consiste en reducir los
textos (procedentes de cualquier lenguaje) y sus sefiales analdgicas a una masa de bits que
puede ser fragmentada, manipulada, distribuida y reproducida sin perder informacion. Las

sefiales eléctricas pasan de un dominio analdgico a uno binario.

Explica Scolari “Por medio de este proceso la sefial analdgica original se convierte en un
valor numérico en sistema binario. De esta manera una simple sefial analdgica se registra
como una masa de valores numéricos expresados por medio del sistema binario, los cuales
se pueden reconvertir en sefial analégica en cualquier momento y sin ningun tipo de

distorsion.”*®

Gracias al desarrollo de equipos de computo mas sofisticados, en la actualidad es posible la
digitalizacion de cualquier documento, para su posterior descomprension, modificacion y
reproduccion. Las posibilidades de convergencia de medios, interactividad y reapropiacion
de casi cualquier forma simbolica de la historia de la cultura provienen del proceso de
digitalizacion.

(b) Multimedialidad

El proceso de digitalizacion otorga la potencialidad al hipermedio de integrar y mezclar en
su interior a todos los medios tradicionales y sus lenguajes. Esta propiedad es llamada por
Scolari como —multimedialidad- y se produce una vez que la contaminacion medial se ha

abierto paso a través de las practicas culturales.

“;Qué sucede cuando la convergencia de lenguajes y medios supera la fase inicial? Las
diferentes retoricas abandonan sus respectivas ventanas en la pantalla y se contaminan entre
si. La multimedialidad o la convergencia retérica dejan de ser algo mas que una suma de
medios en una Unica pantalla: los lenguajes comienzan a interactuar entre si y emergen

espacios hibridos que pueden dar origen a nuevas formas de comunicacion.”*’

46 Carlos Scolari: op cit, p. 80
47 |bidem, p. 104
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(c) Hipertextualidad

Los textos creados en el hipermedio se constituyen como estructuras descentralizadas,
interconectadas y con procesos de lectura no secuenciales, es decir, como verdaderos
ejercicios de hipertextualidad. Si el concepto de “hipertexto” tuvo una enorme fortuna critica
en los estudios literarios y posestructuralistas toma aqui una actualizacién real gracias al

proceso de digitalizacion.

Para profundizar en las caracteristicas de la hipertextualidad, Scolari retoma la definicion de
Pierre Lévy: “Técnicamente un hipertexto es un conjunto de nudos ligados por conexiones.
Los nudos pueden ser palabras, imagenes, graficos o partes de graficos, secuencias sonoras,
documentos completos que su vez pueden ser hipertextos... Funcionalmente, un hipertexto

es un ambiente para la organizacion de conocimientos o de datos.”

Scolari sefiala que estas nuevas posibilidades de construccién textual son posibles por la
especificidad técnica del hipermedio: “Sin digitalizacion no tendriamos hipertexto ni
interaccion. Al reducir la textualidad a una serie de bits podemos construir, manipular y
navegar una red de documentos de manera mucho més simple y rapida. Segin Manovich, el
dato clave es que la digitalizaciéon convierte a los medios en datos, por lo que se vuelven

programables.”*®

El medio portador de las imagenes digitales presenta un nuevo proceso de produccién y
nuevas potencialidades de construccion discursiva. En él no se trabaja con los materiales y
las técnicas tradicionales sino con la reduccion, descomprension y manipulacién de masas de
bits. Este proceso aumenta la calidad de sus producciones, permite la utilizacion de una gran
gama de lenguajes y posibilita la creacion de complejas estructuras textuales.

Las practicas artisticas de Internet no se limitan como veremos al uso de la imagen fija, sino
que aprovechan toda clase de recursos mediales y de lenguajes como el video, el sonido, la
masica, la escritura, entre muchos otros. Las obras no se edifican como estructuras lineales
y cerradas, sino que construyen diversos caminos de lectura e incluyen en su interior enlaces

que el usuario debe explorar y con los que puede jugar.

48 |bidem, p. 82
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2.3 El cuerpo: interactividad y reticularidad

El siguiente elemento a considerar es el papel que juega el cuerpo humano dentro del proceso
de construccion y recepcion de las iméagenes hipermediales. Si Hans Belting reivindica la
importancia del cuerpo debido a que percibimos las imégenes a través de nuestros sentidos,

el medio digital genera una nueva y fuerte vinculacion entre el espectador y las imagenes.

La argumentacion de Belting incluye como agente activo las capacidades perceptivas y
cognitivas del cuerpo humano ante su exposicion a las imagenes mediatizadas. Nuestro
cuerpo al entrar en contacto con las imagenes realiza procesos de “animacion” por el cual
despoja a las imagenes de su medio y las interioriza en la mente para su interpretacion en

otro acto de metamorfosis.

“En un primer acto despojamos de su cuerpo a las imagenes exteriores que nosotros llegamos
a ver, para en un segundo acto proporcionarles un nuevo cuerpo: tiene lugar un intercambio
entre su medio portador y nuestro cuerpo, que, por otra parte, se constituye en un medio

natural.”*®

La discusion de Belting declara al cuerpo como el elemento faltante en los estudios sobre las
imagenes, pues solo se ha considerado siempre una dicotomia entre imagen y medio. Su
inclusion amplia el horizonte de interpretacion pues da cuenta de aspectos como los modos
de percepcion, la interaccion entre los érganos corporales y los estimulos visuales, las

iméagenes internas, la memoria, los imaginarios colectivos, entre otros.

“El cambio en la experiencia de la imagen expresa también un cambio en la experiencia del
cuerpo, por lo que la historia cultural de la imagen se refleja también en una analoga historia
cultural del cuerpo. Al respecto, el medio, a través del cual se comunican nuestros cuerpos

con las imagenes, adopta un papel clave.”

Las capacidades perceptivas del cuerpo se transforman en diversos niveles con la utilizacion
del hipermedio, estas nuevas relaciones las podemos explorar desde dos propiedades: (a) la

interactividad y (b) la reticularidad.

4 Hans Belting: op cit, p. 27
%0 Ibidem p. 30
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(@) Interactividad

La interactividad para Scolari supone no solo una interaccion entre sujetos sino entre los
individuos y un dispositivo tecnologico. En este caso el proceso de interaccion se lleva a cabo
a través de la “interfaz” donde entran en contacto el sistema operativo de la computadora y
el proceso cognitivo del individuo. A diferencia de los medios tradicionales, la interactividad
en el hipermedio posibilita cierta transformacion de los contenidos y vuelve su acceso y

exploracién un hecho dinamico y no lineal.

“Por un lado estariamos en presencia de sistemas de comunicaciéon que aumentan la
interconexion entre usuarios y las posibilidades de modificar/controlar la forma cultural
(Exchange e interplay); por otro, los nuevos medios crean entornos inmersivos donde el

sujeto forma parte de un sistema mayor.”>*

Surge aqui la figura del “usuario” en oposicion a la usual denominacion de receptor, publico,
audiencia, espectador o lector. El usuario es un sujeto que conoce los cédigos de interaccion
brindados por los sistemas operativos y las interfaces, lo que le permite acceder, modificar,
buscar, consumir y crear contenidos segun sus intereses y necesidades. Pese a esta nueva
“ventana” de infinitas posibilidades que provee el hipermedio, se debe considerar que la

interactividad tiene lineas que no se pueden cruzar.
(b) Reticularidad

La caracteristica de reticularidad se refiere a una configuracion dentro de Internet donde el
sistema se estructura en relacién de muchos-a-muchos en oposicion al paradigma de las
industrias culturales tradicionales donde un grupo imponia los mensajes de manera unilateral.
Esta propiedad destaca las experiencias de interconexién que provee el medio digital en
donde un gran nimero de cuerpos y de conciencias se interrelacionan a pesar de la distancia

espacial y temporal.

51 Carlos Scolari: op cit, p. 97
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Sobre la magnitud de interconexion que provee la red de Internet Scolari sefiala: “El
crecimiento exponencial de la red de redes ya no se detendria. En 1992 Internet alcanzé los
600 mil hosts y articulaba unas 7,500 redes (1 millon de ordenadores) y en el afio 2000 supero
los 300 millones de usuarios. Su estructura abierta la convierte en un gran organismo vivo,

dinamico y en permanente evolucion.”>?

La reticularidad aumenta su potencialidad con la llegada de la web 2.0 y la utilizacion de
redes sociales, web blogs y wikis. Los usuarios generan y gestionan nuevas comunidades en
linea seguln fines e intereses particulares, la circulacion de ideas, el didlogo y el debate entre

un gran numero de individuos est4 asegurado.

“Ya no estamos hablando tanto del hipertexto entendido como una estructura de documentos
interconectados sino de una red de usuarios interactuando entre si mediatizados por

documentos compartidos y dispositivos de comunicacion.”>?

El hipermedio establece una nueva relacién con el cuerpo humano y con sus capacidades de
percepcidn, intervencion e interaccién. La interactividad permite a los sujetos explorar y
modificar en mayor o menor medida los textos, por su parte la reticularidad propicia que un
gran numero de individuos establezcan contacto a pesar de las barreras fisicas. De esta
manera los sujetos dejan de ser entes pasivos que observan detrds de una pantalla y se

convierten en agentes activos dentro del proceso de produccién y consumo.

El arte de Internet aprovecha estas propiedades y se configura en una relacion de muchos-a-
muchos. Un gran nimero de proyectos exigen la participacion activa del espectador o su
conceptualizacion se basa en la apropiacion de experiencias de los individuos en la red. Otro
aspecto destacable es que gracias a esta mayor interaccién las obras se distribuyen de manera
rapida y eficiente, sin tomar en consideracion el paradigma tradicional del sistema del arte y

de sus grupos de decision.

52 Carlos Scolari: op cit, p. 91
53 Ibidem, pp. 92-93
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2.4 La imagen: nuevas dinamicas de representacion

El Gltimo elemento a considerar dentro de este recorrido tedrico sera el concepto de imagen
y sus implicaciones en los procesos de representacion, referencialidad y simbolizacion. Si
como hemos revisado las superficies mediales vehiculan y corporizan contenidos ¢Cuéles
seran las funciones y caracteristicas de estas representaciones? La pregunta se complejiza

cuando trasladamos esta reflexion a los medios digitales y en red.

Para Hans Belting una imagen es una abstraccion conceptual que ha sido plasmada en un
medio en especifico que la provee de un cuerpo material, mismo que percibimos a través de
nuestros drganos corporales y que procesamos en la mente. Las imagenes siempre nos llevan
a la consideracion de procesos de sentido donde se cuestionan referentes, identificaciones y

asociaciones.

“La produccion de las imagenes es ella misma un acto simbolico, y por ello exige de nosotros
una manera de percepcion igualmente simbdlica que se distingue notablemente de la
percepcion cotidiana de nuestras imagenes naturales. Las imagenes que fundamentan
significados, que como artefactos ocupan su lugar en cada espacio social, llegan al mundo

como imagenes mediales.”>*

Para el autor las principales funciones de las imagenes son las de simbolizar la experiencia y
representar el mundo. Las sociedades expresan su relacion con sus universos simbolicos a
través de diversos registros entre los que se encuentran los signos visuales, su caracter de
representacion consiste en que se encuentran en lugar de algo que ellos no son. Los usos de
las imagenes trascienden a los discursos artisticos o ludicos y pasan por ambitos de la

actividad humana como la politica, la ciencia, el comercio, la educacion entre muchos otros.

Los deseos de representacion estan presentes en todas las culturas y periodos historicos, al
pasar el tiempo estas necesidades se modifican y también lo hacen los medios técnicos con
los que se materializan. Belting explica que las imagenes conllevan una gran fuerza simbélica
que les hace funcionar en las sociedades en las que fueron creadas y la cual depende de las

estrategias que utiliza su creador y las funciones que cumpliran.

%4 Hans Belting, op, cit, p. 25
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“Quizé pueda decirse que las imagenes se parecen a ndbmadas, que cambiaron sus modos con
las culturas histéricas; de acuerdo con esto, las imagenes habrian empleado los medios de
cada época como estaciones en el tiempo. A lo largo de la sucesion de medios, el teatro de

las imagenes se restaura una y otra vez.”>>

Las imagenes hipermediales y su caracter simbolico responden a nuevas necesidades de
representacion, practicas culturales y mundos de referencia. Carlos Scolari explica que las
transformaciones materiales que generaron las tecnologias digitales han provocado el
surgimiento de un nuevo ecosistema mediatico con sus respectivos discursos, narraciones,

géneros, motivos y sistemas de significacion.

“Si el estudio de las mediaciones proponia analizar las articulaciones entre las practicas de
comunicacion y los movimientos sociales, las investigaciones de las hipermediaciones
deberian salir de la pantalla para analizar las transformaciones sociales que el desarrollo de
nuevas formas de comunicacion esta generando. (...) Las consecuencias de estas dinamicas
son impredecibles porque han hecho entrar en tension al ecosistema generando una explosion
de nuevas formas y experiencias comunicativas de las cuales, demas, se habla mucho pero

se sabe poco.”>®

Un claro ejemplo de estas nuevas conceptualizaciones y necesidades de representacion lo
constituyen las précticas artisticas de Internet. Los proyectos se crean pensando en un nuevo
espacio cultural y en un distinto tipo de espectador, quien esta inmerso en el entorno digital
e interconectado y comparte los nuevos codigos, interacciones, discursos, referentes y

practicas de sentido.

Por lo tanto, si deseamos acercarnos al estudio de estas imagenes debemos tratar de
explicarlas desde su dindmica interna y no desde los marcos de otros modelos de

representacion, es decir, no desde un mundo de referencia ajeno.

%5 Ibidem, p. 42
% |bidem, pp. 116-118
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Concluyendo, la anterior exploracion sobre el medio digital e interconectado ha llevado a un
recorrido no s6lo por sus caracteristicas formales, sino por sus potencialidades y estrategias
de construccion dominantes. En consecuencia, puedo sefialar que el hipermedio y sus
caracteristicas tecnoldgicas proveen a sus objetos de un nuevo y complejo panorama de
posibilidades de construccion discursiva, circulacion y consumo. Si bien estas nuevas
dinamicas parten de su plano de la expresion, han desembocado en la conformacion de

nuevas practicas de representacion y sentido.

El proceso de digitalizacion comenz como una estrategia de conservacion hacia los medios
analdgicos para evitar pérdidas de informacion, sin embargo, su posibilidad de reducir
cualquier texto a una masa de bits trajo como consecuencia el desarrollo de nuevas
posibilidades de construccion y consumo. Entre éstas puedo mencionar la convergencia de
medios y lenguajes, la participacion activa de los lectores, la interconexion entre discursos y

usuarios, la construccion de estructuras textuales no secuenciales, entre muchas otras.

Los medios y textos que convergen son transformados por las précticas de los usuarios y
amplian sus fronteras de accion. En este marco todo objeto presente en el -ciberespacio- es
capaz de ser incluido en un nuevo discurso bajo los diversos intereses de los usuarios. De
esta manera, los anteriores niveles de narratividad, secuencialidad y lectura se ven afectados
por nuevos mecanismos de interpretacion mas interactivos y que ademas llevan a los

individuos a tomar nueva conciencia de su percepcion y corporalidad.

Al mismo tiempo que estas potencialidades fueron apropiadas, surgié un nuevo ecosistema
mediatico con marcadas implicaciones culturales y de sentido. Es decir, la red de Internet y
el hipermedio se constituyen como nuevos espacios de interaccién cultural en los que se

resignifican viejas practicas discursivas y se crean nuevos sistemas de significacion.
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Finalmente enuncio una definicion clara sobre el objeto de estudio. No pretendo que esta
definicién sea univoca, correcta o que se manifieste de igual forma en todos los casos, sino
que responda a las necesidades de acotacion y de operatividad analitica para la presente

investigacion.

Desecho los términos Net. Art, Web Art, Screen-Based Art o Web-Based Art por encolar
posturas teoricas muy marcadas e ideologizadas en favor de los términos “Arte de Internet”

y “Précticas artisticas de Internet”, los cuales tendran el mismo valor y seran intercambiables.
En consecuencia, dentro de esta investigacion el Arte de Internet se entendera como:

(a) Objetos artisticos hipermediales cuya construccion, exhibicion y circulacion dependen
necesariamente de las tecnologias y los servicios que provee la red de Internet. No se incluyen
las précticas artisticas que provienen de un medio analégico y que han sido digitalizadas y
distribuidas dentro de la red, sino exclusivamente las que han sido planeadas y concebidas
desde un inicio para funcionar con cualquiera de las plataformas, servidores o protocolos de
Internet. En consecuencia, las obras se encuentran inmersas totalmente dentro de las

dinamicas —formales y culturales- de la red.

(b) Obras que aprovechan las herramientas y posibilidades de construccion discursiva que
les provee el hipermedio y la red de Internet (digitalizacion, multimedialidad,
hipertextualidad, reticularidad e interactividad) segin sus intenciones expresivas. Dichas
herramientas y potencialidades trastocan las figuras del autor, el texto y el lector en

comparacion con las obras creadas en los medios analdgicos.

(c) Textos que se inscriben dentro de un nuevo ecosistema mediatico y cultural propiciado
por el uso social de las tecnologias de Internet. La conformacion de este espacio supone la
convencion de nuevos codigos, mundos de referencia y practicas de sentido. De este modo,
las obras exploran pensamientos y conceptos procedentes de la interaccion cultural dentro de

la sociedad digital e interconectada.

56



Capitulo II: La intertextualidad

57



Si el principal problema que le planteo a las préacticas artisticas de Internet recae en su fuerte
proceso de apropiacion, transformacion e interaccion textual con miras a explorar por un lado
coémo construye efectos expresivos al interior de cada obra y por el otro cdmo produce
transferencias y transvases culturales a un nivel global, considero pertinente recurrir al
enfoque tedrico metodoldgico que se ha encargado de estudiar las resonancias textuales por

excelencia: la intertextualidad.

Como se vera, dicha empresa tedrica no se limita a buscar filiaciones entre textos, sino que
se concibe como un poderoso aparato critico capaz de explicar complejos fendmenos
culturales. El milagro intertextual “permite analizar las relaciones de sentido que unen textos
distintos y separados en el espacio, el tiempo, la forma, el género, la lengua, etc., porque la
relacién de fuente o influencia ha sido superada por una transformacion que el escritor
segundo realiza sobre un texto anterior sobre el cual se construye otro texto que ya no es el

mismo texto.”®’

Desde esta perspectiva, los planteamientos intertextuales son la puerta por la cual rastreo los
movimientos textuales, la redistribucion de discursos y los complejos mecanismos de
interaccion cultural dentro la red de Internet. Con tal objetivo en la mira, este capitulo se
divide en dos apartados, uno teérico y el otro metodoldgico: los fundamentos de la

intertextualidad y las estrategias de investigacion intertextual.

Del lado tedrico caracterizo a la intertextualidad entendiéndola tanto como un fenémeno de
sentido como un modelo de estudio textual. El recorrido inicia desde los destacados aportes
tedricos que se manifestaron a través del siglo XX, pasa por sus principales estructuras
formales y dinamicas de funcionamiento y termina con su constitucion como un modelo

critico de andlisis textual, principalmente semidtico.

Desde el apartado interpretativo busco construir el modelo de estudio que utilizo para
explorar al arte de Internet y definir las estrategias de investigacion a seguir. Estos caminos
delimitan, aseguran y facilitan el proceso de analisis e incluyen criterios metodoldgicos y

herramientas especificas de trabajo.

57 Jestis Camarero, Intertextualidad. Redes de textos y literaturas transversales en dinamica intercultural, pp.
140-141
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3. Fundamentos de la intertextualidad

La principal intencidn de este apartado consiste en definir al fendmeno intertextual como un
proceso que cruza el sentido y relaciona a todos los textos disponibles en nuestro mundo
cultural, pero también como una concreta y fertil herramienta de andlisis textual. En este
sentido el titulo “fundamentos” plantea abordar los origenes, procesos y conceptos que han

conformado al término desde su nacimiento.

El recorrido tedrico parte desde un apunte fundamental: la concepcidn semiotica del concepto
“texto”, antecedente indispensable para precisar al “intertexto”. Como se vera, desde la
semiotica el texto deja de identificarse con los discursos escritos y amplia su significado
hacia cualquier entidad delimitada y constituida por signos la cual procede de un lenguaje

especifico.

El siguiente punto consiste en una revision por los principales autores y argumentos que
ayudaron a configurar el concepto de la intertextualidad como lo conocemos en la actualidad,
entre ellos incluyo a Mijail Bajtin, Julia Kristeva, Roland Barthes y Gérard Genette. Si bien
es cierto que dichos escritores tienen muchos en comun (entre ellos conocieron su trabajo y
utilizaban modelos tedricos similares provenientes del estructuralismo y el formalismo
literario) cada uno colabor6 ante la indagacion intertextual desde sus particulares enfoques e

intereses, expandiendo la discusion hacia huevos panoramas.

Posteriormente exploro las dindmicas internas que hacen funcionar al fenémeno intertextual.
La principal intencion es identificar y caracterizar los elementos, estructuras, agentes y
funciones que configuran a la intertextualidad como un complejo ejercicio que permite
dialogar, intervenir y resonar voces de textos pasados al interior de un texto nuevo quien

mantiene el control del sentido.

Por ultimo, me detengo en la constitucion del fendbmeno intertextual y sus planteamientos
dentro de un proyecto de critica y analisis textual. Estos modelos no buscan Gnicamente el
rastreo entre textos y sus fuentes pasadas, sino que presentan un variado abanico de
posibilidades interpretativas con miras a la explicacion de practicas sociales, relaciones de

poder, asimetria cultural, entre otras dinamicas.
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3.1 Concepcion semidtica del texto

La nocion de “intertextualidad” deriva de “texto”, por lo que considero relevante comenzar
la argumentacion explorando dicho concepto. Realizando una fuerte precision tedrica dejaré
de lado su vinculacion seméntica con los discursos escritos para avanzar hacia su definicion

como una practica semiotica y productora del sentido.

La operatividad y expansion del término “texto” se inscribe dentro del paradigma tedrico de
las disciplinas de corte linglistico-estructural desarrolladas durante el siglo XX. Su lugar ahi
es problematico por encontrarse en un enfoque que opera a través de relaciones entre grupos
de “unidades” y un “sistema” al que pertenecen (signos/sistema). En este sentido, la
articulacion entre los componentes se percibe mas como un “montaje mecanico” que como

una totalidad dialéctica dentro de los sistemas de significacion.

En consecuencia, algunos autores consideran que la exploracion de las practicas significantes
necesitan partir de una “unidad” superior al signo: el texto. De este modo, el término se
distancia del signo como “objeto operativo” tanto en extension (funcion trans-enunciativa)

como en estructura y complejidad (productividad transformadora).

Julia Kristeva dentro de sus exploraciones semioticas de los afios sesenta -compilados en los
volimenes de su Semiotica- (1969) coloca al texto como la unidad analitica central en el
proyecto de investigacion semidtico, la ciencia de las significaciones. Lo caracteriza como
un instrumento translingtiistico®® cuyo funcionamiento produce y transforma el sentido y

como una area especifica dentro de la realidad social e histérica.

Por lo cual, la semidtica como constructo teodrico y cientifico busca analizar “textos” para
exponer sus leyes de funcionamiento y su papel histérico y social, todo con miras a explicar
las practicas de sentido. Para Kristeva los textos actualizan una lengua (sistema) de la que
obtienen sus elementos y reglas, sobrepasando asi a la escritura, por lo que se puede
considerar como texto cualquier conjunto estructurado de signos procedente de algun

lenguaje. La autora cita entre estos sistemas al arte, la literatura y al inconsciente.

%8 Kristeva sefiala que las practicas semidticas se consideran translingiisticas por realizarse a través de la
lengua pero ser irreductibles a las categorias que le son actualmente asignadas.
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Sin embargo, para Kristeva los textos no solo actualizan los elementos de una lengua y sus
reglas sino que la transforman y redistribuyen (en una relacion destructivo-constructiva) al
incluir en ella la fuerza social de la que son participes, por lo cual los considera un trabajo.
De esta manera los textos se encuentran doblemente orientados: hacia lo significativo y hacia

lo social.

“Transformando la materia de la lengua (su organizacion logica y gramatical), y llevando alli
la relacion de las fuerzas sociales desde el escenario historico (en sus significados regulados
por el paraje del sujeto del enunciado comunicado), el texto se liga —se lee- doblemente con
relacion a lo real: a la lengua (desfasada y transformada), a la sociedad (a cuya transformacion

se pliega).”™®

En consecuencia, la autora entiende al texto como una entidad compleja en la cual no
prevalece un Unico nivel de sentido, sino que se conforma como un espacio plural. Kristeva
compara su nocién de texto con la de los estudios semioticos soviéticos, quienes lo
especifican como un “sistema modelante secundario” por contener ademas de las estructuras

lingliisticas, otras “relaciones de un segundo orden y mas complejas.”®

Dentro de los estudios soviéticos enunciados por Kristeva considero pertinente retomar las
aportaciones hacia la caracterizacion del “texto” por parte de Yuri Lotman en su Estructura
del texto artistico (1970). A través de su investigacion el autor examina al texto artistico
(obras de arte) desde una perspectiva estructural —semioldgica- e indaga la relacion entre sus

estructuras formales y sus efectos de sentido.

Lotman establece como primicia de trabajo que el arte es un medio particular de
comunicacion y por lo tanto puede entenderse como un lenguaje, es decir, un sistema
estructurado de signos regido por reglas de organizacion, combinacién y seleccion. Por
consiguiente cualquier expresion artistica puede ser considerada como un texto: una obra de
teatro, una pelicula, una pintura, una escultura, etcétera. Para el autor el arte es “lenguaje

artistico” y su unidad de estudio es el “texto”.

%9 Julia Kristeva, Semiética 1, p. 10
€0 Ibidem, p. 99
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El autor distingue tres clases de lenguajes: las lenguas naturales (lenguas como el ruso o
francés), los lenguajes artificiales (metalenguajes cientificos o sistemas convencionales como
las sefializaciones viales) y los lenguajes secundarios de comunicacién (como los mitos o las
religiones). Los ultimos se caracterizan debido a que sus estructuras se superponen sobre el
nivel linguistico natural, por lo que se constituyen como sistemas de modelacion secundarios,

aqui se inscribe el lenguaje artistico.

Respecto a dichos sistemas secundarios, Lotman explica que la lengua es un sistema de
comunicacion tan poderoso que sus estructuras modelan las relaciones mentales y sociales
de los hombres a tal grado que la mayoria de sus demas lenguajes se construyen a modo de
lengua. “Puesto que la conciencia del hombre es una conciencia lingiiistica, todos los tipos
de modelos superpuestos sobre la conciencia, incluido el arte, pueden definirse como

sistemas modelizadores secundarios.”®!

Lotman argumenta que las estructuras textuales de cada lenguaje son directamente
proporcionales al volumen de informacion que son capaces de transmitir. Las estructuras de
la lengua y de otros sistemas semiologicos son sencillas (sin “ruidos” ni ambigiiedades) para
cumplir eficientemente con sus propositos de comunicacion, mientras que en las estructuras

del lenguaje artistico al ser complejas y “secundarias” todo elemento enriquece su contenido.

De este modo se concibe al texto artistico como capaz de transmitir grandes cantidades de
informacion a través de pequefias superficies y se caracterizan sus estructuras como
contenedoras de multiples planos, sistemas de relaciones y estratos semanticos. Lotman
compara al modelo artistico con las actividades ludicas por encontrarse en la interseccion de
varios sistemas de conducta los cuales permiten encontrar otros significados a los que se

perciben en un momento dado.

“El lenguaje del arte se trata de una jerarquia compleja de lenguajes relacionados entre si
pero no identicos. Esto esta ligado a la pluralidad de posibles lecturas del texto artistico. Esta
asimismo relacionado, al parecer, con la densidad seméantica del arte, inaccesible a otros

lenguajes no artisticos.”®?

81 Yuri Lotman, Estructura del texto artistico, p.20
62 Ibidem, p. 36
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De tal modo, Lotman caracteriza al texto mediante tres aspectos:

1. Expresion. El texto se encuentra materializado a través de signos y es por lo tanto la
actualizacion (hacer acto) de los elementos virtuales de cierto sistema, se adscribe al eje
sintagmatico. “La expresion en oposicion a la no expresion obliga a considerar al texto como
la realizacion de un cierto sistema, como su encarnacion material. En la antinomia

saussuriana de lenguaje y habla el texto pertenecera siempre al dominio del habla.”%3

2. Delimitacion. Cada texto se compone como una superficie signica enmarcada por limites
y elementos, su funcion es la de transmitir un significado integro e indivisible. “En este
sentido, el texto se opone, por un lado, a todos los signos encarnados materialmente que no
entran en su constitucion, segun el principio de inclusion-no inclusion. (...) Se manifiesta
distintamente en textos de tipo diferente: es el principio y final en textos cuya estructura se

desarrolla en el tiempo, el marco en la pintura, las candilejas en el teatro.”®*

3. Caracter estructural. Los signos que integran cada texto se encuentran organizados y
establecen relaciones coherentes en diversos niveles, es decir, forman una estructura. “Una
organizacion interna que lo convierte a nivel sintagmatico en un todo estructural, es inherente
al texto. Por eso, para reconocer como texto artistico un conjunto de frases de la lengua
natural es preciso convencerse de que forman una cierta estructura de tipo secundario a nivel

de organizacion artistica”®,

Con base en los argumentos revisados el concepto de “texto” se entendera como una
estructura signica delimitada que procede de la actualizacion de un lenguaje y la cual se

coloca como unidad de analisis de los estudios semioticos.

Ademas, su estructura es dinamica por desbordar al sistema semiol6gico del que procede
Ilevando hacia él la fuerza de las practicas sociales en las que es creado y consumido. Como
se puede observar, desde los planteamientos de Kristeva y Lotman se vislumbran ya efectos

de pluralismo, polisemia y sobresignificacion dentro de las estructuras textuales.

8 Ibidem, p. 71
% Ibidem, p. 72
& Ibidem, p. 73
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3.2 Aportaciones criticas al concepto

Las relaciones entre un texto y los textos que le anteceden, entre la palabra de un individuo
y las palabras de los demés y las voces que resuenan (débiles o fuertes) dentro de un discurso
particular, han sido ejes de reflexion para los estudios textuales desde hace siglos. En ellos
se sefialan fendmenos de infiltracion discursiva presentes en toda enunciacion, en este sentido

lo que decimos siempre entra en relacion con algo ya dicho, con estructuras preconcebidas.

Es dentro de los estudios estructurales —de corte linglistico y semiotico- donde se han
explorado con mayor detenimiento dichos fendmenos de permeabilidad discursiva. A traves
de ellos se sintetizd el concepto de “Intertextualidad” el cual ha demostrado una enorme
fortuna critica y cuya intencion explicativa sobrepasa la identificacion de relaciones entre

textos para avanzar hacia las fluctuaciones y transformaciones del sentido.

Para adentrarnos en el estudio de las redes textuales a continuacion reviso cronolégicamente
las aportaciones tedricas de un grupo de autores cuyos estudios definieron y expandieron la

reflexion sobre el fendmeno intertextual.

Mijail Bajtin

El proyecto tedrico de Bajtin se erige como una empresa estética-filosofica la cual estudia la
literatura (por ser la expresion artistica privilegiada por ciertos sistemas culturales) y explora
en su interior dinamicas de coexistencia, interaccion y dialogo entre diversos centros de
referencia (conciencias y estructuras). Conceptos como la “otredad”, la union de los

contrarios y la pluralidad son guias tedricas que usa el autor para explicar fenémenos

culturales complejos (vision del mundo, interpretacion de la vida) inscritos en los textos.

A través de su estudio Problemas de la poética de Dostoievski®®(1929). Bajtin encuentra en
la produccidn artistica de Fiodor Dostoievski un modelo singular de construccion (formay
contenido) de discursos en el cual cada novela se observa como una estructura compleja
formada mediante una pluralidad y convergencia de voces y conciencias independientes.
Utilizando estos sefialamientos sobre la poética de Dostoievski el autor desarrolla algunos

conceptos fundamentales en su propuesta teorica: la novela polifénica y el dialogismo.

% Primera edicion de 1929, la segunda version aumentada y complementada es de 1963.

64



Bajtin parte del analisis de las formas y estrategias textuales dentro de las novelas de
Dostoievski, encuentra que sus estructuras son complejas y se componen por la unién de un
gran nimero de elementos distintos y de principios incompatibles, los cuales se funden
mediante procedimientos de transformacion e integracion. Dicha interrelacion es total, lo

cual le otorga a sus obras un caracter organico, logico e integro.

Los elementos que incorpora Dostoievski cruzan todos los niveles del discurso novelesco:
personajes (voces independientes), géneros (drama, comedia, satira, parodia), categorias
estéticas (sublime y grotesco), formatos literarios (la biblia, el periddico, el panfleto, el chiste,

el folletin, la copla popular), estrategias discursivas (metonimia o metafora), entre otros.

Respecto a las estrategias compositivas de Dostoievski, Bajtin retoma el comentario de L.P.
Grossman: “En oposiciéon a las seculares tradiciones de la estética que exige una
correspondencia entre el material y su elaboracion, que presupone una unidad o, en todo caso,
una homogeneidad y un parentesco entre los elementos estructurales de una creacién artistica
dada, Dostoievski suele unir los contrarios. (...) Su tarea es la de superar la dificultad mas
grande para un artista: crear una obra unificada y al mismo tiempo integrada de toda clase de

elementos heterogéneos, dispares por su valor y profundamente ajenos unos a otros. “5’

La estructuracion compleja y heterogénea en las novelas de Dostoievski es la principal
caracteristica que destaca Bajtin de la polifonia: el rebasar los limites discursivos
establecidos, en este caso del monologismo de la novela europea. EI término es una referencia
metaforica al discurso musical: supone un tipo de textura musical en la que suenan
simultaneamente maultiples voces que son independientes entre si pero que se unen por

técnicas de composicion como el “contrapunto” para obtener efectos de equilibrio.

En este sentido, la novela polifonica para Bajtin implica no sé6lo la “yuxtaposicion” de voces,
sino su integracion en un mismo espacio pero manteniendo derechos iguales e independencia.
La voluntad univoca del autor se diluye en favor de la interaccion “Si se quiere hablar de la
voluntad individual, en la polifonia tienen lugar precisamente la combinacion de varias

voluntades individuales, se efectGa una salida fundamental fuera de las fronteras de ésta”®®

67 Referido en Bajtin: Problemas de la poética de Dostoievski, p. 27
% Ibidem, p. 38
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La exploracion de la polifonia lleva a Bajtin a visualizar todas las relaciones formales en las
novelas de Dostoievski como dialogos, es decir: reenvios, resonancias e interacciones entre
diversas estructuras. A partir de ese punto, el autor amplia y desarrolla la nocion de diadlogo
y lo caracteriza como un fenémeno de sentido que penetra todos los discursos y el cual debe

ser estudiado para avanza en la comprension de la vida y los actos humanos.

“La novela polifénica es enteramente dialdgica. Entre todos los elementos de la estructura
novelistica existen relaciones dialogicas, es decir, se oponen con las reglas del contrapunto.
Es que las relaciones dialogicas representan un fendmeno mucho mas extenso que las
relaciones entre las réplicas de un didlogo estructuralmente expresado, son un fenémeno casi
universal que penetra todo el discurso humano y todos los nexos y manifestaciones de la vida

humana en general, todo aquello que posee sentido y significado.”®

De esta manera, Bajtin entiende la formacion de la —conciencia individual- a partir de las
relaciones que un sujeto mantiene con los otros. Esta relacion nunca es autosuficiente, es
decir, “nosotros no nos podemos jamas ver enteros, y por tanto necesitamos del otro para

completar, aunque sea provisionalmente, la concepcion de nosotros mismos.”’°

Por lo tanto, el autor define al “yo” individual como un fendmeno multiple y en tensiéon con
un “otro” (ser-mundo), cuya definicion solo puede ser construida considerando ambos
elementos. “Bajtin nos habla de un centro (lo que ¢l denomina el “yo-en si mismo”), un no-
centro (es decir, el “no-yo en mi mismo) y la relacién entre ambos, limitada en

espacio/tiempo. Esta relacion entre “yo” y otro” es un didlogo, una narrativa.”’*

Las investigaciones de Bajtin abrieron la discusion sobre la coexistencia e interaccion de
maltiples conciencias dentro de todos los discursos, el sefialamiento es claro: todo enunciado
esta vinculado con otras voces y significados preliminares. Al mismo tiempo cuestionaron la
importancia de fijar la interpretacion en la revelacion de la conciencia del autor al revelar que
la totalidad de los textos siempre actlan en un caudal de resonancias, convergencias y

transformaciones donde sus estructuras se dinamizan y exceden los sentidos establecidos.

% Ibidem, p. 67

0 Marfa Amoretti, “La intertextualidad como ruptura epistemoldgica en el discurso literario”, Teresa Girbal
(ed.), Literatura como intertextualidad: IX Simposio Internacional de literatura, p. 70

! Susana Onega, “Intertextualidad: concepto, tipos e implicaciones tedricas”, Mercedes Bengoechea y Ricardo
Sola (ed.), Intertextuality/Intertextualidad, p. 20

66



Julia Kristeva

A traveés de sus estudios El texto cerrado (1966 — 1967) y La palabra, el didlogo y la novela
(1966) Kristeva revisita y retoma las aportaciones tedricas de Mijail Bajtin’? para enriquecer
y plantear nuevos problemas dentro de la investigacion semidtica. La autora destaca de Bajtin
su método de andlisis (una dinamizacion del estructuralismo) y sus exploraciones respecto al
caracter complejo, plural y polivalente (cruces e interacciones entre estructuras textuales) de
la “palabra literaria”. Es en Kristeva donde ve la luz por primera vez el concepto de

intertextualidad.

Kristeva encuentra en Bajtin al primer teérico que reconoce al lenguaje poético como
poseedor de una légica interna distinta a la del leguaje cientifico (monoldgica y aristotélica),
lo cual implica que sus textos se conforman como estructuras dobles y productoras de
complejos procesos de sentido al margen de la cultura oficial. En consecuencia, la semiética
debe ser la encargada de examinar las dinamicas de esta logica poética y explicar como es
que transgrede las leyes del lenguaje censurado por la gramatica y la semantica. El proyecto

de Kristeva presenta un marcado carécter subversivo, critico y revolucionario.

La autora explica que la “palabra literaria” no es un punto o un sentido fijo, sino un dialogo
entre diversos agentes, contextos culturales y momentos historicos. Conceptualiza a los
textos (al igual que Bajtin) dentro de en un —espacio- (volumen en el que se articula la
significacion mediante una juncion de diferencias’®) asignandoles asi sus coordenadas

historicas y sociales.

Segun Kristeva el espacio textual presenta tres dimensiones: (sujeto — destinatario —
contexto), por lo que se define: horizontalmente: la palabra en el texto pertenece a la vez al
sujeto de la escritura y al destinatario, y verticalmente: la palabra en el texto esta orientada
hacia el corpus literario anterior o sincronico. El cruce entre ambos ejes revela un importante
fenomeno de sentido: “Todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es
absorcion y transformacion de otro texto. En lugar de la nocidn de intersubjetividad se instala

la de intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, al menos, como doble.””*

2 En sus: Problemas de la poética de Dostoievski (1963) y La Obra de Frangois Rabelais (1965).
73 Julia Kristeva, op cit, p. 189
™ |bidem, p. 190
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Para explorar el funcionamiento de la I6gica doble del lenguaje poético la autora lo compara
con el lenguaje cientifico. “La actividad cientifica es una actividad 16gica basada en la frase
griega (indoeuropea) que se construye como sujeto-predicado y que procede mediante
identificacion, determinacion, causalidad.”’ La representacion matematica que le otorga
Kristeva a dicha Idgica es la de (0 - 1) donde cero es la nada y uno representa cierto elemento.
Ahi se realizan operaciones ldgicas lineales y jerarquicas tales como falso-cierto, nada-
notacion, causa-finalidad, identidad-sustancia, etcétera.

Kristeva conceptualiza dicha légica como univoca, prohibitiva y dogmatica, sus textos
(monoldgicos segln Bajtin) se subordinan hacia agentes y figuras que ejercen un fuerte poder
discursivo como: la lengua, Dios, la “verdad cientifica” o las instituciones sociales. Se

establecen leyes coercitivas (linguisticas, psiquicas, sociales) que los textos deben respetar.

Por otro lado, el lenguaje poético se extiende en un intervalo de (0 - 2), “implica que la unidad
minima del lenguaje poético es al menos doble, y hace pensar en el funcionamiento del
lenguaje poético como un modelo tabular en el que cada “unidad” actia como una cima

multideterminada.” "®

Kristeva caracteriza esta l6gica dialogica por tres aspectos: 1) distancia y relacion entre los
diferentes términos de la frase o de la estructura narrativa, 2) analogia y oposicion no
excluyente y 3) caracter transfinito (concepto matematico de Cantor): una secuencia poética
es “inmediatamente superior” a todas las secuencias anteriores de la secuencia aristotélica
(cientifica, monoldgica, narrativa)’’. Gracias a dichos acoplamientos y combinaciones le es

posible traspasar los limites establecidos por la 16gica del 0 — 1 y transgredir sus normas.

Ahora bien, ¢en todos los textos se puede observar dicha transgresion y subversién
discursiva? Kristeva considera que no, pues su manifestacion idonea aparece en la “estructura
carnavalesca” propia de la novela polifénica. Si Bajtin cita como autores de novelas
polifénicas a Dostoievski, Swift y Rabelais; Kristeva incluye a Joyce, Proust y Kafka y
amplia el horizonte hacia las novelas modernas del siglo XX.

> Ibidem, p. 197
6 Ibidem, p. 196
" Ibidem, pp. 199-200
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En este sentido la autora vislumbra una ruptura social, politica, filoséfica e ideoldgica a
finales del siglo XIX en la cual el fendmeno dialdgico e intertextual se coloca al centro de
las exploraciones artisticas. Explica que las vanguardias historicas dispusieron de los
recursos intertextuales (reescritura, collage, pastiche, variacion, cita, alusion, entre otros)

como un arma estética, el pensamiento occidental paso de la unidad al didlogo.

Resumiendo, Julia Kristeva al enunciar el concepto de “intertextualidad” sintetizd y
caracteriz6 un importante fendmeno de sentido examinado por la empresa estética dialogica
de Mijail Bajtin. La intertextualidad no se debe entender como una simple filiacion entre un
texto y otros textos que le anteceden, sino una exploracion sobre la “logica poética” y sus
estructuras textuales (dobles, enlazadas, complejas) en oposicidn a los discursos oficiales y
monoldgicos. En consecuencia el dialogismo supone una “fuerza” que convierte a los

discursos en una impugnacion en contra de las leyes que rigen el mundo politico y social.
Roland Barthes

El trabajo mas ambicioso en el que Barthes explora los planteamientos intertextuales es en
su S/Z (1970), analisis pormenorizado del relato Sarrazine de Honoré de Balzac realizado en
un seminario de la Ecole Pratique des Hautes Estudes entre 1968 y 1969. En un interesante
ejercicio de analisis y teorizacion el autor realiza precisos sefialamientos sobre la constitucion
plural de los textos, la importancia del trabajo de lectura como productividad y el cruce de
cbdigos y voces que se realiza con cada ejercicio de interpretacion.

Barthes parte de la consideracion de que dentro del ejercicio de la critica los textos deberian
dejar de explicarse de acuerdo a clasificaciones, estructuras y modelos, para devolverles su
juego interno y caracter diferencial. Para esto propone aplicar un ejercicio de evaluacién que
parta de la préactica de la escritura, ya que es en ésta donde la palabra se direcciona y es el

punto de anclaje donde el autor cambia el papel del lector “pasivo” dentro del trabajo literario.

La evaluacion supone dos tipos de textos: los escribibles y los legibles. EI primer tipo no se
encuentra en la lectura, su modelo y productivo y no representativo, por lo que es imposible
establecer en ellos alguna estructura narrativa, gramatica o l6gica. El segundo se refiere a los
productos que conforman nuestra literatura, es sobre dichos textos medianamente plurales

(clésicos) sobre los que se pueden ejercer los ejercicios de interpretacion.
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La herramienta que propone Barthes para apreciar el plural de los textos legibles es la
connotacion. Retomando a Hjlemslev en sus Elementos de semiologia (1965) el autor la
caracteriza como un sentido secundario propiciado por la imbricacion y el “desligamiento”
entre dos sistemas de significacion, en este caso “un sistema connotado es un sistema cuyo
plano de la expresion esta constituido por un sistema de significacion.”’® Si E es la expresion,
C el contenido y R la relacion de los dos que funda el signo (significacion), la férmula de la
connotaciones: (ER C) R C.

Barthes critica la privilegiada posicion de la denotacion como eje explicativo de los textos
por suponer una mirada “verdadera” (univoca) la cual es elaborada desde la logica del
discurso cientifico. Al contrario, la connotacion asegura una diseminacién y extension de los
sentidos sobre las superficies de los textos, gracias a su desdoblamiento estructural permite
acceder a menciones anteriores y exteriores, a otros lugares del texto. Es en ese grado de

lectura donde se aprecia la intertextualidad.

La lectura es establecida por Barthes como el ejercicio clave dentro de la interpretacion, se
trata de un trabajo de lenguaje donde cada individuo aporta a la busqueda del sentido la
pluralidad de los textos y codigos que lo constituyen. “Leer no es un gesto parasito,
complemento de una escritura que adornamos con todos los prestigios de la creacién y de la
anterioridad. Es un trabajo, y el método de ese trabajo es topoldgico: no estoy oculto en el
texto, sélo que no se me puede localizar en él: mi tarea consiste en mover, trasladar sistemas

cuya investigacion no se detienen ni en el texto ni en mi”.”®

En consecuencia el autor cuestiona las practicas de la critica en las que se pretende obtener
interpretaciones “‘correctas” e “incorrectas” y marcar los sentidos validos, otorgando una
mirada singular hacia los textos como estructuras cerradas. Barthes propone que frente al
texto plural el “olvido” de un sentido no debe ser contemplado como una “falta” del lector,
sino como parte natural de su constitucion estratificada y polisémica. El lector pasa, atraviesa,

articula, desencadena, pero no cuenta.®

8 Roland Barthes, La aventura semiolégica, p. 76
" Roland Barthes, S/Z, p. 7
8 Ibidem, pp. 7-8
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El autor propone analizar al texto plural desde un modelo progresivo en el cual se valora la
convergencia de sus estratos de sentido, no respetando delimitaciones sintacticas sino
quebréndolo en unidades de lectura “lexias” y esparciendo sus bloques de significacion. Si
bien dicho anélisis segmenta el significante, su intencién recae Unicamente sobre el
significado, se trata de “mapear” a través de la superficie del texto la migracion de los

sentidos, el afloramiento de los codigos, el paso de las citas.

“No se expondra la critica de un texto, o una critica de este texto; se propondra la materia
semantica (dividida pero no distribuida) de varias criticas (psicologica, psicoanalitica,
temaética, histdrica, estructural); luego cada una podré (si le viene en gana) intervenir, hacer
oir su voz, que se escucha de una de las voces del texto. Lo que se busca es dibujar el espacio

estereografico de una escritura (que en este caso es una escritura clasica, legible).””!

Barthes no sélo nos sefiala el camino tedrico y metodoldgico para acceder al texto plural sino
que lo demuestra a través de su andlisis de Sarrazine, en dicho relato encuentra cinco codigos
en los que se van a incorporar todos los significados del texto: hermenéutico, sémico,
simbdlico, proairético y cultural. Por “c6digo” el autor entiende no un sistema integral que
forzosamente se debe reconstruir, sino un catalogo de fragmentos que “regresan”: de lo ya

leido, visto, hecho, vivido.

De tal modo, los cddigos que identifica Barthes funcionan como un —tejido- donde las voces
de la cultura y de la vida se cruzan y convergen, asegurando la pluralidad y la multivalencia
del texto. El ejercicio de la lectura, a través de esos codigos, no da cuenta de una estructura

sino que produce una estructuracion.

Las aportaciones de Barthes sobre el fendmeno intertextual son sumamente fructiferas. Pone
en tela de juicio la “originalidad” inherente a cada texto y establece su intrinseca constitucion
plural (el texto infinito), destaca la importancia de la lectura y de la subjetividad para producir
el sentido y plantea que no se puede rastrear una “correcta” interpretacion de los textos pues
estan inscritos en un flujo inmenso de codigos, voces y aspectos culturales que enriquecen y

diversifican cada acto de lectura.

8 |bidem, p.10
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Gérard Genette

A través de su influyente estudio Palimpsestos (1982), Genette realiz6 importantes
aportaciones respecto a las relaciones —explicitas o implicitas- que conectan a un texto con
textos del pasado. El esfuerzo del autor consistio en analizar, caracterizar y explicar las
“trascendencias textuales” mediante categorias y clasificaciones algunas retomadas de los

estudios retoricos y literarios y otras acufiadas por él.

Dentro de los primeros estudios de Genette la figura del architexto fue la categoria que mejor
explicaba la pluralidad y trascendencia del texto. “El objeto de la poética no es el texto
considerado en su singularidad, sino el architexto o, si se prefiere, la architextualidad del
texto (es casi lo mismo que suele llamarse “la literariedad de la literatura™), es decir, el
conjunto de categorias generales o trascendentes —tipos de discurso, modos de enunciacion,
géneros literarios, etc. — del que depende cada texto singular.”®2

No obstante, en Palimpsestos el autor cambia el concepto de architextualidad por el de
transtextualidad como el eje conductor de sus reflexiones sobre las relaciones textuales.
Concibe a la transtextualidad como un aspecto de la textualidad y como un fendmeno que
describe los diversos caminos por los que transitan los textos, es decir, “todo lo que pone al
texto en relacion, manifiesta o secreta con otros textos.”® Por lo tanto, la transtextualidad

sobrepasa e incluye a la architextualidad junto con otros cuatro tipos de relaciones textuales.

Genette explora las relaciones transtextuales utilizando un modelo de analisis estructural, es
decir, basado en ejercicios taxondmicos que buscan develar organizaciones signicas y
mecanismos de sentido subyacentes. Dentro de dichas relaciones el autor identifica cinco
niveles: Intertextualidad, Paratextualidad, Metatextualidad, Hipertextualidad vy
Architextualidad.

Este trabajo clasificatorio no se debe considerar como cerrado y tajante, sino transitivo e
interactivo. Los efectos de trascendencia textual pueden funcionar en un mismo texto a
distintos niveles, de este modo se pueden identificar varias relaciones transtextuales

cumpliendo funciones desiguales o imbricadas.

82 Gérard Genette: Palimpsestos. La literatura en segundo grado, p. 9
8 Ibidem, pp. 9-10
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Relaciones transtextuales:

1) Intertextualidad, o percepcidn por el lector de las relaciones existentes entre un texto
concreto y otros textos que le preceden o le siguen, establecidas por medio de citas,
plagios o alusiones.

2) Paratextualidad, o relacién de un texto con su paratexto, es decir, con titulo, epigrafe,
prefacio, epilogo, notas marginales, comentarios en las solapas del libro, fotos, etc.

3) Metatextualidad, que Genette define como la relacion de “comentario” que relaciona
un texto con otro sin necesidad de citarlo literalmente, e incluso sin mencionarlo en
absoluto.

4) Architextualidad, o determinacion implicita del estatus genérico de un texto.

5) Hipertextualidad, o relacion existente entre un texto B (hipertexto) y un texto pre-
existente A (hipotexto) establecida a través de la transformacion o imitacion (parodia,

pastiche, travestismo, etc.) pero no del comentario.?*

Genette demuestra que los hipotextos son apropiados y modificados para constituir un
hipertexto a través de diversos mecanismos de transformacion, los cuales se producen
siguiendo criterios de copresencia o derivacion textual. (a) De copresencia: explicita (cita,
referencia) o implicita (plagio, alusion), (b) De derivacion: transformativa (parodia,

travestimiento, transposicion) o imitativa (pastiche, imitacion satirica e imitacion seria).

El autor sefiala que si bien todos los textos presentan un nivel de hipertextualidad, es
necesario delimitar su estudio hacia aspectos mas definidos y declarados, de otra forma se
perderia la posibilidad de estudio del fendmeno y se tomaria como hipertextual la totalidad

de la literatura universal.

“.Y la hipertextualidad? También es, desde luego, un aspecto universal de la literariedad: no
hay obra literaria que, en algin grado y segun las lecturas, no evogue otra, y, en ese sentido,
todas las obras son hipertextuales. Pero, como los iguales de Orwell, algunas lo son mas que
otras (...) Tal actitud nos llevaria a incluir la totalidad de la literatura universal en el campo

de a hipertextualidad, lo que haria imposible su estudio.”®

8 Susana Onega, op cit, p. 27
8 Gérard Genette,op cit, p. 19
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Como se pudo observar en este apartado todas las exploraciones intertextuales parten de un
nacleo en coman: el principio dialdgico de Bajtin. Desde esta perspectiva tedrica se enfatiza
la importancia de la “otredad” como eje configurador no sélo de las relaciones entre textos
sino de la conciencia de cada individuo y de todos los fendmenos que cruzan el entendimiento

y el mundo cultural.

Avanzando sobre esta proposicion se entiende que todos los textos significan sin cesar y que
es imposible salir del “texto infinito” que es la cultura. Al momento en que estamos en
contacto con discursos, estos llevan hacia otros discursos y asi sucesivamente, de esta manera
no podemos sostener que cada enunciado es original o no esta acompariado ya por estructuras

preconcebidas y por textos anteriores.

Resumiendo, el concepto Intertextualidad fue acufiado como la sintesis de un gran nimero
de discusiones que desarrollaron en la semiotica y la teoria literaria. Su planteamiento supone
una respuesta ante la logica de los discursos monoldgicos impuestos por las leyes de los
grupos de poder, ademas pretende derribar la idea de que el sentido recae en las intenciones
de un autor y la nocidn “romantica” de que los textos son autosuficientes. Cada texto esta en

relacion con lo ya dicho y lo transforma y resignifica en el presente.

3.3 Dinamicas de la intertextualidad

A pesar de la naturaleza dindmica y expansiva del concepto, el papel de la critica es el de
proponer modelos con los que se busque “dar cuenta” del fendmeno intertextual: una
descripcion y explicacién de sus estructuras, agentes, limites, coherencia, relaciones y
funcionamiento. Para ello resulta necesario un repertorio de indicadores y categorias
analiticas que ayuden a deducir las propiedades y mecanismos fundamentales de las

relaciones intertextuales.

Dichos rastreos y exploraciones fueron desarrollados por multiples autores a través de la
segunda mitad del siglo XX, quienes construyeron lo que se conoce como “teoria de la
intertextualidad”. Los ejes tematicos que retomo de sus planteamientos son cuatro: (a)
Lectura y escritura: polos de productividad del sentido, (b) Estructura intertextual, (c)
Reconocimiento del fendmeno intertextual y (d) Intertextualidad voluntaria o ecos del

lenguaje.
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(@) Lecturay escritura: polos de productividad del sentido

La intertextualidad no es un “objeto delimitado” ni reside en un lugar en especifico, se trata
de una relacion estructural que subyace a todos los discursos (dialogo, polifonia, polisemia)
y que hace conectar a “todos los focos de la cultura”. Recordando los planteamientos de
Kristeva su identificacion se funda en el cruce entre los aportes de un escritor y un
destinatario (intersubjetividad) y entre la palabra en el texto y los textos anteriores

(intertextualidad).

En consecuencia no se debe perder de vista que las relaciones intertextuales son construidas
forzosamente por la conciencia de un individuo a través de un ejercicio de lectura, de esta
manera su delimitacion es siempre subjetiva. Para la teoria de la intertextualidad son
igualmente relevantes los ejercicios de escritura como de lectura, pues a través de su

interaccion se produce el sentido.

Segun Jesus Camarero la lectura cumple una importante funcién dentro de la teoria
intertextual por ser el lugar en el que se descubren las redes de textos. “El lector tiene un
papel que jugar en el entramado intertextual ya que, por principio, a él le corresponde
reconocer, identificar e interpretar los entresijos intertextuales de la sobrecodificacion que
implica la intertextualidad; y su funcién variara segun el caso, de acuerdo con el tipo de

intertexto y las caracteristicas del propio lector.”

Por lo cual dicho ejercicio implica el uso en cada individuo de una “competencia lectora”
constituida por diversos codigos, textos y lecturas pasadas que entran dentro del juego

interpretativo y abren las puertas hacia la multiplicidad de redes textuales y de sentidos.

“La interaccion del lector con el juego intertextual requiere memoria, cultura, inventiva
interpretativa y espiritu ludico, de modo que estos aspectos —debidamente combinados- dan
lugar a infinidad de lecturas (niveles) y recorridos lecturales (sentidos), en una especie de red
que rompe la linealidad tradicional, como si fuera una “alternativa” entre desengranar la
filigrana de mosaicos del texto o reconstruir una secuencia textual desde el origen de la

literatura.”®’

8 Jestis Camarero, op cit, p. 47
87 Ibidem, p. 46
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Considerando los distintos niveles y caracteristicas de las competencias lectoras surgen segun
Camarero distintos tipos de lectores: “el lector ladico (que se implica en el juego
intertextual), el lector hermeneuta (que trabaja el sentido, con la polisemia y la polifonia del
intertexto) y el lector ucronico (que contempla la universalidad del texto en un cierto proceso
de destemporalizacion), todos los cuales pueden coexistir en una sola persona y demuestran

la complejidad de la recepcion de la intertextualidad.”®®

Ahora bien ¢qué sucede con el ejercicio de la escritura y con la figura del autor dentro de la
teoria intertextual? no se excluye pero se cuestiona su hegemonia y control sobre el sentido
de los textos. Al pensar la comunicacion como basada en relaciones entre textos y los actos
interpretativos como producidos por distintos lectores en distintas épocas y culturas, el autor
cambia y termina equiparandose en importancia con el lector. Ambos se erigen como agentes

activos en la produccion del sentido.

De tal modo se subraya el caracter ludico y volatil que supone cualquier ejercicio de lectura
intertextual, el cual niega toda posibilidad de encontrar “sentidos fijados” y abre el camino
hacia los conceptos antes esbozados de dialogismo, ambigtiedad, ambivalencia, polifonia y
polisemia. “Asi queda claro que la comprension e interpretacion del texto no es impuesta
univocamente, sino que la intertextualidad promueve, impulsa y acrecienta la ambigtiedad

propia de la literatura en tanto que proceso de significacion.”®

Recapitulando, la intertextualidad es una forma logica, un concepto que relaciona textos de
modo que una obra del pasado aparezca en el presente de otra. Dicha forma no se encuentra
en ningln texto mas que en una toma en consideracién por parte del escritor y del lector, este

sefialamiento sera crucial para guiar las siguientes exploraciones sobre la intertextualidad.

No obstante es importante indicar que si bien la percepcidén de una relacion intertextual
depende forzosamente de un ejercicio de lectura y de un conjunto de cédigos culturales
anteriores, eso no quiere decir que la teoria intertextual apuesta por la deriva y la “anarquia”
interpretativa. Como se vera en este apartado existen estructuras, elementos y relaciones que

delimitan al concepto y le otorgan un importante lugar en la investigacion textual.

8 |bidem, pp. 46-47
8 Ibidem, p. 47
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(b) Estructura intertextual

El primer punto a discutir dentro de esta caracterizacion es el de reconocer la existencia de
elementos, estructuras, coherencia y dindmicas internas que caracterizan al —intertexto- y por

consiguiente, delimitan las relaciones intertextuales.

En Intertextualities (1991), Heinrich Plett caracteriza a un “intertexto” etimologicamente
COmo un “texto entre textos™, pues si bien todos los intertextos son textos, no todos los textos

pueden ser intertextos, en ese caso el carécter de lo inter y su distincion careceria de valor.

Distinguiendo las estructuras entre texto e intertexto, Plett sefiala: “el texto se entiende como
una estructura signica autdbnoma, delimitada y coherente, cuyos limites son indicados por un
inicio, desarrollo y final, su coherencia por la intencionada relacion de sus elementos. Un
intertexto, por otro el otro lado, se caracteriza por poseer atributos que lo —exceden-. No es

delimitado debido a que sus elementos refieren a elementos de uno u otros muchos textos.”°

Asi, el intertexto posee una coherencia doble: la intratextual que garantiza la integridad del
texto y otra intertextual la cual crea relaciones estructurales entre si mismo y otros textos.
Plett destaca que esta doble coherencia es la que provee de riqueza y complejidad al

intertexto, al mismo tiempo que lo coloca en un lugar conflictivo dentro de la interpretacion.

Esto da lugar a dos nociones extremas: por un lado un texto que no sea intertextual
(completamente original y autbnomo) y por el otro, un intertexto que no sea texto, que se
encuentre estructurado desde agentes exteriores y sin un solo centro de referencia, en ambos

casos dichas estructuras impedirian su potencial comunicativo y son imposibles de encontrar.

Sin embargo, se considera que todos los textos poseen en su interior cierto grado de relacion
con otros textos, la cual puede ser medida segun ciertos parametros. “La participacion gradual
de un texto en la intertextualidad y de un intertexto en la textualidad es posible. Asi, una
escala de creciente y decreciente intertextualidad puede ser postulada. En el caso de negacién
intertextual la idea de autonomia textual es dominante; en el caso de intertextualidad

intencional el principio gobernante es: -Cada texto es intertexto-+

% Heinrich Plett, op cit, p. 5
% Ibidem, p. 6
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Siguiendo con la delimitacion del intertexto retomo los sefialamientos de Enrique Anderson
Imbert. Para el autor los “textos en relacion” pudieron ser escritos: por diferentes autores, el
autor B se inspira en el autor A, o bien son textos pertenecientes al mismo autor: 4’ reelabora
A. También apunta que debe existir una distancia temporal: el texto donde se observa la
intertextualidad es posterior al texto del que deriva, el autor B escribio después del autor A,

o bien el autor A’ escribi6 después de haber escrito cuando era el joven A%,

Anderson Imbert [lama la atencion sobre un importante aspecto: si bien por intertextualidad
entendemos la forma en que un texto se relaciona con textos anteriores, es necesario precisar
que existe uno que mantiene el control sobre los demas. Es decir, los varios textos de los que
abstraemos la forma de una relacion intertextual estan inscritos dentro de un solo texto que

mantiene el poder de dar sentido al otro o a los otros que ha asimilado.

Jesus Camarero explica con mayor detenimiento estas enmarcaciones textuales y las entiende
como la unién de microtextos dentro de un macrotexto®. Una obra es la sintesis global de
significaciones alojadas en el interior de un texto T (macrotexto) y relacionadas entre si en
virtud de un saber capaz de concatenar sus componentes textuales t (microtextos), entonces
la intertextualidad podria ser conceptuada como la presencia de microtextos t, en un

macrotexto T, seguin la formula siguiente®:
T=1t +t)+1t3... +t,

Camarero identifica dentro de la lectura intertextual un proceso de transformacion, logrado
a través de una operacién semidtica en la que el significado se re-ordena, redistribuye y
asimila hacia un nuevo texto concentrador (sentido evolucionado, fenémeno de re-creacion).
“Gracias a la cual se produciria, primero una escision del texto t en el texto fuente, luego su
insercion en el texto T de llegada y su funcionamiento en el nuevo contexto junto a los otros

microtextos para conformar la suma sintética de sentidos de la obra.”%

%2 Enrique Anderson Imbert: op cit, pp. 44-46

% Paralela a la idea de Genette: relacién que une un texto B —hipertexto- y un texto anterior A —hipotexto-
% Jeslis Camarero, op cit, p. 42

% fdem.
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(c) Reconocimiento del fenémeno intertextual

Dentro de la acotacion sobre el concepto cabe la pregunta de si la intertextualidad es siempre
identificable y de si existen indicios y huellas que nos lleven como lectores a reconocerla.
También es pertinente preguntar si dicho reconocimiento debe funcionar como un acto

exitoso y “correcto” dentro del proceso interpretativo.

Con miras a explorar este cuestionamiento considero importante retomar ciertos criterios que
aqui he revisado sobre el fendbmeno intertextual: por un lado que se trata del traspaso de
ciertos limites discursivos y también que existe complejidad estructural en sus textos.

Siguiendo a Jesus Camarero la intertextualidad implica:

a) heterogeneidad, referencia a un texto ya escrito, se rompe la univocidad y el monolitismo
de la significacion, pluralidad, polifonia, dialogismo, b) discontinuidad, se rompe la
linealidad lectural al convocar textos distintos, fragmentacion, diseminacion, mosaico de
componentes, ¢) multifuncionalidad, las diversas formas intertextuales producen funciones

diferentes —lUdicas, satiricas, eruditas, etc.- dentro del texto final.®®

Gracias a esta ruptura y extension del proceso de significacion es que podemos como lectores
vislumbrar el plural de los textos, se termina el sentido monoldgico y se reconocen relaciones
intertextuales tanto en el plano de la expresion como del contenido. De tal modo la
discontinuidad y la heterogeneidad textual son formas que permiten tomar conciencia de las

estructuras intertextuales y se aprecian por medio de signos explicitos e implicitos.

En sus formas explicitas la intertextualidad se reconoce por diversos signos como:
tipograficos (cursivas, comillas), semanticos (nombre de un autor, titulo, personaje),
paratextuales (titulos, notas, indices) textuales (referencias directas), rupturas sintactico-

semanticas (diferencias linguisticas, estilisticas) o léxicas (vocabulario).

Un ejemplo sobre las formas explicitas de la intertextualidad la expone Heinrich Plett en su
estudio sobre el funcionamiento de la cita. Para el autor las citas se constituyen como
obstaculos dentro del proceso de comunicacion textual debido a que rompen con la

homogeneidad del discurso y problematizan su unidad perceptiva.

%lbidem, p. 44
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Segun Plett en la percepcion de la cita la continuidad del discurso es atravesada por un
elemento ajeno e inesperado que requiere de una integracion por parte del lector. El autor

elabora un esquema de tres niveles para explicar este fenébmeno:

Nivel 1: Desintegracion del continuum perceptivo (contexto de la cita) por la intrusion
de un elemento ajeno (la cita);

Nivel 2: Verificacion (e interpretacion) del elemento ajeno (cita) por una separacion

dentro de la “arqueologia textual (pre-texto)”;

Nivel 3: Reintegracion del elemento ajeno (cita) y restauracion del continuum de

percepcion (contexto de la cita) en un avanzado (enriquecido) nivel de conciencia.®’

Por otro lado, cuando no existen marcas claras que identifiquen las relaciones intertextuales,
Camarero considera que el lector se guia a través de un sentimiento de heterogeneidad
textual. “Se apela a la agramaticalidad que segun Riffaterre, da al lector la impresion de que
la regla no funciona incluso si no es demostrable, una incompatibilidad contextual, en el nivel

1éxico, sintactico o semantico.”®

Siguiendo a Camarero el motor que permite reconocer a las formas intertextuales implicitas
es la memoria del lector, la cual divide en dos clases: la contextual que ayuda a localizar el
texto en el espacio cultural-memoristico del lector y la letristica, que indica al lector que ese

texto ya habia sido leido antes.®®

Bajo estos presupuestos se podria pensar que la interpretacion intertextual “exitosa” incluiria
la identificacion de los hipotextos y su integracion transformada dentro del hipertexto, sin

embargo dicho ejercicio nunca sera posible.

Si bien las marcas textuales sefialan caminos hacia el fendmeno, la intertextualidad promueve
la ambiguedad de sentidos y la dinamizacion textual. Cada interpretacion es un acto de critica
en el cual se debe actuar con astucia y desde puntos de investigacion definidos para asi

alcanzar a vislumbrar algo del plural de ciertos textos.

" Heinrich Plett, op cit, p. 16
% Jeslis Camarero, op cit, p. 43
% fdem.
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(d) Intertextualidad voluntaria o ecos del lenguaje

Para un grupo de autores el fendmeno intertextual sélo puede ser considerado como tal si es
planeado y ejecutado por un autor, quien de manera consiente la elige desde una amplia
gama de estrategias textuales para fortalecer la polifonia y pluralidad de su texto. En esta
postura se considera que pueden existir otras resonancias discursivas dentro de diversos

textos, pero que pertenecen a la naturaleza del lenguaje y no son propiamente intertextuales.

Siguiendo esta propuesta, Julien Greimas realiza una distincion entre discursos sociales y
elementos intertextuales. “Los primeros refieren las estructuras semanticas o sintacticas
comunes a un tipo o a un género de discursos; incorporaciones usuales que surgen de manera
espontanea, sin la reflexién anticipada y la voluntad intertextual del autor. Los elementos
intertextuales, en sentido estricto, quedarian entonces circunscritos a una relacion intencional

y voluntaria,”%

Este grupo de autores diferencia al fendmeno intertextual dentro del continuum de relaciones
textuales que constituyen a la cultura humana. Argumentan que Si no existieran
delimitaciones de este tipo, seria muy dificil establecer un proyecto viable para el estudio del

fenémeno intertextual.

Sin embargo, como pudimos observar desde los planteamientos de Bajtin, Barthes y Kristeva,
la incorporacion de maultiples referentes dentro de los discursos no es siempre una accion
reflexiva y calculada, el autor puede ser medianamente consciente o no estarlo en absoluto
de que se encuentra retomando voces ajenas. Al mismo tiempo intervienen las competencias
del lector, quien podria advertir intenciones y matices en el texto que no formaron parte del
plan original del autor.

Por lo tanto, el fendmeno intertextual no puede ser delimitado de una manera tan cerrada, sus
exploraciones proponen juegos entre el escritor, el texto y el lector. Se borra y desmitifica la
figura predominante del autor como un sujeto que impone signos y la figura del lector como
un agente pasivo. Habria que reflexionar en que la pluralidad y el caracter dialdgico de las

practicas intertextuales escapan la intencionalidad de los sujetos y su control.

100 Referido en Helena Beristain: Diccionario de linglistica y poética, p. 263
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3.4 La intertextualidad como instrumento de analisis

Tomando en consideracién las ideas anteriores surge el siguiente cuestionamiento: ¢se puede
plastificar un momento dentro del flujo de la intertextualidad y utilizar métodos y categorias
para decodificarla y describirla sistematicamente? Desde los fundadores del concepto la
respuesta es no, pues las fluctuaciones de las que es objeto un intertexto son incapaces de ser
“arrestadas”. Por su parte, otras posturas pugnan porque el concepto se configure como una
herramienta de andlisis que permita desvelar mecanismos semidticos entre redes de textos e

iluminar nuevos caminos sobre la interpretacion y el sentido.

El anélisis intertextual separa su camino de los antiguos ejercicios de busqueda sobre fuentes
e influencias (los cuales no se deben desestimar pues sirven a distintos intereses). El primero
clama por investigaciones textuales orientadas hacia juegos de apertura, diseminacién y
productividad del sentido, mientras que las segundas se enfocan en descubrir el origen de los
textos en tanto que receptores de una “influencia” y con ello situarlos dentro de una tradicién

diacrénica.

Siguiendo a Enrique Anderson Imbert, el método de investigacion intertextual y la
investigacion de fuentes recorren caminos similares que se separan por servir a diferentes
disciplinas. “Los investigadores de fuentes son historiadores; 10S investigadores de
intertextualidades son semio6logos. Para hablar en dificil, un método es diacronico, el otro es

sincronico.”10!

Los enfoques dentro del analisis intertextual responden a distintas preguntas e intereses de
explicacion, la mayoria trasciende la caracterizacion formal de los intertextos y pretenden
obtener inferencias criticas sobre dinamicas culturales y discursivas implicadas en los cruces

entre las redes textuales.

Ejemplos de dichos caminos interpretativos que permiten los estudios intertextuales son: la
critica a las estructuras discursivas monoldgicas y autoritarias, la polifonia e interaccion
textual como constructora de transferencias entre culturas lejanas, el reconocimiento de

mecanismos de poder que subyacen a la diseminacion de ciertos textos, entre otras.

101 Enrique Anderson Imbert, op cit, pp. 46-47
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Con el fin de dilucidar algunos de estos cuestionamientos se han retomado herramientas
analiticas procedentes de disciplinas como la semiética, el formalismo, la retorica y la
literatura comparada. Algunos someten a las relaciones intertextuales ante rigurosos
ejercicios taxondémicos tomando como guia las dimensiones de la semiosis: sintaxis,
semantica y pragmatica; otros se enfocan en la arqueologia textual y el reconocimiento de
“marcas” intertextuales que alumbren las transformaciones entre los textos; otros més
retoman conceptos como la connotacion para acceder a la pluralidad de los textos y dar

cuenta de los desplazamientos del sentido.

Estas exploraciones analiticas promueven juegos de cadigos, recursos retoricos, contextos y
tipologias que el investigador (lector-escritor) debe rastrear en los textos y posteriormente
esclarecer. Sin embargo, dichas categorias criticas no se deben seguir al pie de la letra ni

forzarse para explicar toda clase de relaciones textuales.

Siguiendo a Diana Marenco, las marcas y taxonomias que han sido caracterizadas por la
critica no deben ser entendidas como un libro de recetas. “El analisis intertextual supone una
aventura interpretativa en la que el analista-lector enuncia su universo de lectura, de textos-
mundo, a la luz de los cuales le da sentido a este texto.”2%? Es decir, el objetivo no sera un
arido rastreo de marcas e intertextos, sino un ejercicio critico dirigido por un sujeto y su

marco de referencia interno.

Por su parte Lauro Zavala considera al anélisis intertextual como el mas serio y més ludico
de los andlisis de comunicacion y destaca su natural caracter interdisciplinario, considera que
no existe una manera correcta o definitiva de realizarlo pues su riqueza se construye entre

juegos de lectura y senderos de sentido.

“Debido a la naturaleza misma de la intertextualidad, no existe una forma tnica y definitiva
de hacer un analisis intertextual, pues puede haber tantas lecturas intertextuales como textos
y lectores que establecen sus propias asociaciones inter(con)textuales. Y es precisamente esta
diversidad lo que puede ser considerado como denominador comun a todos los ejercicios de

analisis intertextual.””19%

102 Diana Marenco, Intertextualidad: aproximaciones al analisis del discurso, p. 99
103 |_auro Zavala, La precision de la incertidumbre. Posmodernidad, vida cotidiana y escritura, p. 132
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4. Las estrategias de investigacion intertextual

En el apartado anterior exploré las principales caracteristicas y dindmicas teoricas del
concepto de intertextualidad, a continuacion paso por completo hacia sus implicaciones
interpretativas. Cada acto interpretativo se debe inscribir dentro de parametros y posturas que

le permitan al analista construir un programa de estudio coherente y operable.

En el presente apartado explico algunos conceptos relevantes sobre los ejercicios de
interpretacion, defino la postura interpretativa a seguir y finalmente indico las herramientas

analiticas que usare en la presente investigacion.

Comienzo con la reflexidn sobre el concepto de “interpretacion” entendiéndola como un acto
que guia al hombre hacia la comprension, el cual se realiza a través de traducciones entre
distintos registros. Posteriormente sefialo las principales posturas en las que se puede
adscribir cada acto interpretativo dependiendo los intereses explicativos de cada lector y el

lugar entre los “agentes” que movilizan los discursos: el autor, el texto y el lector.

Dentro de la presente investigacion me adscribiré a la intencion del texto o intentio operis,
Umberto Eco la define como la voluntad de centrar la atencion en las relaciones que establece
el texto desde su estructura interna y partir desde esos criterios hacia la obtencién de
inferencias criticas. En consecuencia se pugna por la consideracion de las estructuras internas
del texto como camino para su comprension, aunque no se niega ni desestima la existencia

de las figuras del autor y el lector.

Finalmente indico las rutas especificas de analisis intertextual por medio de las cuales busco
acceder a la configuracién plural, dialdgica e intercultural del arte de Internet. La seleccion
de dichas herramientas sigue un claro criterio de pertinencia que toma en consideracion el
problema de investigacion, el corpus de estudio y la postura de interpretacion. No pretendo
forzar ninguna de las herramientas que aqui mencionaré, sino utilizar las pertinentes y

fructiferas para explorar al arte de Internet.

La ruta de investigacion toma en consideracion tanto el plano de la expresion como del
contenido. Como se verda, la expresion nos llevara al contenido y de ahi obtendremos

inferencias sobre las préacticas culturales y de sentido que subyacen a cada texto.
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4.1 La interpretacion y sus limites

La interpretacion es un acto que realizamos en respuesta a nuestra constante interaccion con
signos y sefiales, las cuales buscamos hacer inteligibles y articular entre ellas comprensién y
sentido. Si bien dicho acto parece surgir de manera natural las formas que adopta no.
Wolfgang Iser realiza una “anatomia” del acto interpretativo a través de su estudio Rutas de
la interpretacion (2000) pues sefiala que se ignoran sus formas estructurales, procesos y

mecanismos internos.

La argumentacion de Iser comienza con un planteamiento capital: la interpretacion es un acto
de traduccion, es decir, la transformacion de algo en otra cosa. Dicha transcripcion crea una
diferencia entre el tema que se interpreta y el registro que recibe esa influencia formando una
division que llama “espacio liminal”. Este espacio es producto mismo de la interpretacion y

ejerce una tensién ante la traduccion, que alimenta el impulso para sobreponerse a ella.

Para el autor existen multiples modelos de interpretacion los cuales responden a distintos
procedimientos e intenciones de explicacion sobre los textos y la cultura: “todo género de
interpretacion se centra en una tarea especifica respecto de la traducibilidad que se va a
efectuar.”1% De este modo encontramos tendencias interpretativas predominantes, por lo que

se debe evitar confundirla con la hermenéutica (uno de sus géneros sobresalientes).

En este sentido el autor considera que ninguno de los géneros tiene la capacidad de establecer
un monopolio de la interpretacion, “no hay una referencia abarcadora para la actividad
interpretativa; en el mejor de los casos hay “rutas de referencia” que, cuando se establecen,

dan por resultado un reacondicionamiento tanto del registro como del procedimiento.”1%

Para exponer las tendencias predominantes dentro del mercado de la interpretacion Iser
retoma los estudios de Umberto Eco'®, quien ha rastreado y analizado los tipos, orientaciones
y parametros que enmarcan a los actos interpretativos. Iser destaca el sefialamiento de Eco
de que cada texto es un objeto que la interpretacion construye en un esfuerzo circular de

validarse con base en lo que elabora como resultado.

104 Wolfgang Iser, Rutas de la interpretacion, p. 3

105 |bidem, p. 4

106 Destacan: La obra abierta (1962), Lector in fabula (1979), Los limites de la interpretacion (1990),
Interpretacion y sobreinterpretacion (1992) y Seis paseos por los bosques narrativos (1994).
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Eco argumenta que si bien en recientes afios la critica le ha conferido al lector un papel

predominante en la interpretacion, el debate clasico se articulaba en torno a dos paradigmas:

(a) Debe buscarse en el texto lo que el autor queria decir;
(b) Debe buscarse en el texto lo que éste dice, independientemente de las intenciones de su

autor.

Solo después de haber aceptado el segundo extremo de la oposicion se podia articular la

oposicion entre:

(b1) es necesario buscar en el texto lo que dice con referencia a su misma coherencia
contextual y a la situacion de los sistemas de significacion a los que remite;
(b2) es necesario buscar en el texto lo que el destinatario encuentra con referencia a sus

propios sistemas de significacion y/o con referencia a sus deseos, pulsiones, arbitros.%’

De este modo Eco detalla tres modelos de interpretacion textual: intentio auctoris, intentio
operis e intentio lectoris. “Habria que estudiar la amplia tipologia que nace del cruce de la
opcion entre intencion del autor, de la obra o del lector, y, s6lo en términos de combinatoria
abstracta, esta tipologia daria pie a la formulacion de por lo menos seis teorias y métodos

criticos potencialmente profundamente distintos.”2%®

Eco sefiala que la interpretacidn en si no esta limitada, son los parametros que se eligen los
que imponen las restricciones. No obstante, es necesario privilegiar un marco interpretativo
pues los textos se interpretan segun determinadas expectativas y propositos, cuanto mas

rigidos sean los marcos, mas obvios seran los limites.

Enrigue Anderson revela acercamientos metodoldgicos que asumen estos tres modelos. Los
criticos que estudian la actividad creadora del escritor utilizan métodos histéricos-
socioldgicos, psicoldgicos y linglisticos, por su parte quienes eligen la actividad re-creadora
del lector enuncian impresiones subjetivas, juicios dogmaticos o revisiones del pasado,
finalmente los que se enfocan en la obra la aislan de sus circunstancias externas y la conciben

como un mensaje verbal auténomo. Se analiza en su tema, en su estilo y en su forma.%®

197 Umberto Eco, Los limites de la interpretacion, p. 29
108 |hidem, p. 30
199 Enrique Anderson, op cit, p. 47

86



Eco metaforiza la interpretacion como adentrarse en un bosque. “Es justo que yo, paseando
por un bosque, use cualquier experiencia, cualquier descubrimiento para sacar ensefianzas
sobre la vida, sobre el pasado y sobre el futuro. Pero como el bosque ha sido construido para
todos, en él no debo buscar hechos y sentimientos que me atafien solamente a mi. (...) esto

nos induce a movernos en el bosque narrativo como si fuera nuestro jardin privado”.*1°

De este modo el autor diferencia entre usar e interpretar un texto, la primera actividad
responde a pasiones personales mientras que la segunda se establece como un criterio pablico
donde intervienen contratos de sentido entre ciertos agentes. Eco advierte que todo texto esta
creado pensando en alguien especifico que lo lea (un sujeto virtual ideal), para desarrollar
esta proposicion enuncia la pareja de Lector Modelo y Autor Modelo.

El lector empirico somos todos al momento de leer un texto, nuestra manera de proceder es
libre y no existe alguna ley especifica que se imponga, el lector modelo en cambio es aquel
en quien habia pensado el texto, un lector-tipo que el texto no s6lo prevé como colaborador,
sino que incluso intenta crear. Existen reglas del juego y el lector modelo es el que sabe

atenerse a ese juego, por lo que la tarea principal de la interpretacion consiste en encarnarlo.

Del otro lado el autor empirico es aquel sujeto de carne y hueso que escribe el texto mientras
que el autor modelo es una voz que dialoga con los lectores y que se manifiesta como una
estrategia textual. Ese autor se enuncia a través de un conjunto de instrucciones a las que
debemos obedecer cuando decidimos comportarnos como lector modelo. Eco sefiala que
dicha voz no es gloriosa ni sublime, se muestra incluso en los textos pornograficos desde los

cuales construye determinados estimulos imaginativos y fisicos.

Las figuras de autor y lector modelo se construyen mutuamente en cada acto de lectura:
representan puras estrategias textuales. “La intervenciéon de un sujeto que habla es
complementaria a la activacion de un lector modelo que sepa continuar el juego de la
indagacion sobre los juegos, y el perfil intelectual de ese lector, incluso la pasion que lo
empujara a jugar este juego sobre los juegos, estan determinados solo por el tipo de

operaciones interpretativas que aquella voz le pide que lleve a cabo!!

110 Umberto Eco, Seis paseos por los bosques narrativos, p. 18
111 |bidem, pp. 32-33
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4.2 La intencidn del texto

El modelo interpretativo al que adscribo la presente investigacion es la intencion del texto,
es decir, centro mi atencion en las estructuras y dindmicas internas de los textos para obtener
desde ellas inferencias criticas. A continuacién explicaré las principales caracteristicas de

dicha postura interpretativa.

Umberto Eco en su estudio Interpretacion y Sobreinterpretacion (1992) edifica la “intencion
del texto”, la cual surge como respuesta a los argumentos posestructuralistas que cargan el
peso explicativo en el lector y de la postura hermenéutica que otorga mayor importancia a
los mandamientos de un autor empirico. En cambio, el camino que traza el autor sugiere

avanzar por criterios econémicos de interpretacion y de coherencia interna de los textos.

Eco problematiza el concepto de semiosis ilimitada y considera que si bien la interpretacion
es indefinida y conlleva deslizamientos interminables de sentido no se debe dejar el ejercicio
interpretativo a la deriva ni ejercerse con irresponsabilidad. Interpretar un texto implica
explicar por qué esas palabras pueden hacer ciertas cosas y no otras mediante el modo en que
son interpretadas, de este modo, hay al menos un caso en que es posible decir que

determinada interpretacion es mala.

“Lo que quiero decir es que hay en algun sitio criterios que limitan la interpretacion. Sé que
hay textos poéticos cuyo objetivo es demostrar que la interpretacion puede ser infinita. Sé
que Finnegans Wake se escribi6 para un lector ideal aquejado de un insomnio ideal. Pero
también sé que aunque toda la obra del marqués de Sade se escribi6 para mostrar qué podia

ser el sexo, la mayoria somos mas moderados.”*?

Eco sefiala que el principio subyacente a todo acto interpretativo se funda en la identificacion
de semejanzas las cuales funcionan con base en mecanismos de analogia y permiten el
desplazamiento de un signo hacia otro. El autor considera que desde esta perspectiva
cualquier cosa puede presentar relaciones de analogia, contigliidad y semejanza con todo lo
demas, por lo que se debe elaborar un método “obsesivo” que fundamente dichas relaciones

y les otorgue certeza.

112 Umberto Eco, Interpretacion y sobreinterpretacion, p. 51
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Resulta indiscutible que los seres humanos piensen en términos de identidad y semejanza;
pero también es cierto que en la vida cotidiana, sabemos generalmente como distinguir entre
las semejanzas relevantes y significativas, por un lado, y las semejanzas ilusorias y fortuitas.
Para Eco “se considera que el indicio es signo de otra cosa s6lo cuando cumple tres
condiciones: que no pueda explicarse de forma mas econémica; que apunte a una unica causa

y a un nimero indeterminado de causas diversas; y que encaje con los demas indicios.”*3

En consecuencia los textos deben ser leidos bajo criterios econdémicos. La sobreestimacion
de la importancia de los indicios nace con frecuencia de una propension a considerar como
significativos los elementos mas inmediatamente aparentes, cuando el hecho mismo de que

son aparentes implica que son explicables en términos mucho més sencillos (econdmicos).

El autor propone como método de aproximacion a las semejanzas significativas el
aislamiento de las isotopias relevantes. Julien Greimas retoma dicho concepto de la fisico-
quimica y aplicado al analisis semantico lo define como “cada linea temética que se
desenvuelve dentro del mismo desarrollo del discurso; resulta de la redundancia o iteracion
de los semas radicados en distintos sememas del enunciado, y produce la continuidad
tematica (...), su coherencia.”*'* Para que el modelo sea funcional se consideran Ginicamente

las isotopias constantes y particulares.

Asi, laintencion del texto tiene que ver con una apuesta del lector sobre criterios econdmicos
de analogia y semejanza: “La intencion del texto no aparece en la superficie textual. O, Si
aparece, lo hace en el sentido de la carta robada. Hay que decidir “verla”. Asi, solo es posible

hablar de la intencion del texto como resultado de una conjetura por parte del lector.”**®

Eco retoma los planteamientos de lector y autor modelo para establecer a la intencién del
texto como un ejercicio que busca producir un lector modelo capaz de hacer conjeturas sobre
él, lo cual implica el imaginar en su contraparte un autor modelo que no es el empirico y el
cual coincide con la intencion del texto. En este sentido, el texto se concibe como un
dispositivo que guia a su lector a través de estrategias textuales inscritas en su superficie

hacia una econémica interpretacion de sus intenciones.

113 |bidem, p. 60
114 Referido en Helena Beristain, op cit, p. 285
115 Umberto Eco, Interpretacion y sobreinterpretacion, op cit, p. 76
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El autor explica que la manera para demostrar una conjetura sobre la intencion del texto es
cotejandola con el texto como un todo vinculado, surge aqui la propuesta de una coherencia
textual interna, la cual opone resistencia a los incontrolables impulsos del lector empirico.
“Esta idea vieja procede de San Agustin: cualquier interpretacion dada de cierto fragmento
de un texto puede aceptarse si se ve confirmada —y debe rechazarse si se ve refutada- por otro

fragmento de ese mismo texto.”*

Ahora bien ¢qué sucede con las intenciones de los autores empiricos segun estos parametros
de interpretacion? Eco las deja de lado y considera una actividad infructuosa ir a su busqueda
pues resultan inaccesibles incluso si la persona se encuentra con vida. Se deben respetar los
textos, no al autor como persona de carne y hueso, ante la presencia de su texto cada autor

debe permanecer en silencio.

“Mi idea de la interpretacién textual como una estrategia encaminada a producir un lector
modelo concebido como el correlato ideal de un autor modelo (que aparece sélo como una
estrategia textual) convierte en radicalmente inutil la nocion de la intencion de un autor

empirico.”*’

Con base en las proposiciones anteriores el querer ser “sirvientes respetuosos de la semiosis”
implica segun Eco respetar los derechos de los textos asi como sus trasfondos culturales y
linglisticos. Para proceder a su interpretacion se deben realizar hipétesis de lectura y
comprobarlas acudiendo a las estructuras del texto, el cual se encuentra alerta, despierto y

vigilante y desaprueba interpretaciones insostenibles.

Recapitulando la discusion anterior Eco sefala: “La vida privada de los autores empiricos es
en cierto sentido méas insondable que sus textos. Entre la misteriosa historia de una
produccién textual y la incontrolable deriva de sus lecturas futuras, el texto sigue

representando una confortable presencia, el lugar al que podemos aferrarnos.””8

116 |bidem, p. 77
17 |bidem, p. 78
118 |bidem, p. 103
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4.3 Niveles y herramientas de estudio

A continuacion enuncio los niveles y las estrategias de trabajo con las que realizaré el

andlisis. El siguiente aparato critico esta disefiado para atender a las hipétesis de “interaccion

textual” y de “transferencias culturales” programadas en los objetivos de la investigacion.

El estudio se centra en la examinacion de las estructuras, estrategias compositivas y

transformaciones textuales dentro de cada una de las obras para desde ahi avanzar hacia

niveles mas complejos de interpretacion cultural y de sentido. Se propone un examen

interrelacionado entre el plano de la expresion y el plano del contenido:

M)

2

@)

(4)

®)

Contexto de creacion, funcionamiento y circulacion: breve descripcion del proyecto, por un
lado sefialaré sus caracteristicas formales, funcionamiento y la plataforma hipermedial en la
que se hospeda, por el otro indicaré la recepcién critica que ha tenido por parte de las
instituciones artisticas en términos de publicaciones, exhibiciones y comercio.
Exploraciones formales: considerando los presupuestos y las categorias del andlisis formal
de las imégenes realizaré la descripcion de los principales rasgos compositivos de cada una
de las obras. Para esto identificaré los elementos iconogréficos, sefialaré su distribucion en
la composicion y finalmente mencionaré sus estrategias visuales dominantes.

Estructuras y estrategias intertextuales: dentro de este nivel buscaré dar cuenta de coémo
funcionan los procesos de recoleccion, apropiacion y transformacidn textuales al interior de
cada obra, caracterizando sus estructuras signicas intertextuales. Para ello consideraré
parametros como la sintaxis, las técnicas de transformacion y la identificacidn de estrategias
y tipologias intertextuales destacadas.

Lectura interdiscursiva: aqui exploraré las apropiaciones y transformaciones entre discursos
que subyacen a los intertextos visuales. Buscaré explicar qué hace cada obra con el legado
discursivo anterior y cémo lo integra dentro de sus nuevas intenciones expresivas. Es una
lectura entre formaciones ideoldgicas y culturales distintas pero coexistentes.

Redes de textos y transferencias culturales: finalmente explicaré como se conforman redes
textuales a través de los mecanismos de construccion intertextuales y sus efectos de

traslacion entre elementos culturales desde un contexto social hacia otro muy distante.
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(1) Contexto de creacion, funcionamiento y circulacion

Este primer nivel de analisis tiene un caracter descriptivo e introductorio para mostrar al
lector un breve y general panorama de cada obra. Presentaré datos formales y contextuales
que ayuden a posicionar a cada pieza dentro del conjunto de précticas artisticas, aunque sin

ahondar en sus elementos compositivos y de contenido.

Retomando las propiedades que se incluyen en una ficha de catalogo incluyo los principales
datos de cada obra: autor, fecha de creacion, soporte material —en estos casos la plataforma
web y sus caracteristicas-, lugar donde se encuentra alojada y su funcionamiento (elementos

necesarios para su visualizacion).

Posteriormente expondré la fortuna critica que ha obtenido cada obra dentro de los grupos de
decision que conforman al sistema del arte. Esto tanto en el lado de la interpretacion:
publicaciones en historia del arte, critica de arte, periodismo especializado, como en la

exhibicion y el comercio: museos, galerias, centros culturales, subastas, coleccionismo.
(2) Exploraciones formales

La vision es un sentido inherente al ser humano, sin embargo los procesos de creacion y
recepcion de los mensajes visuales tiene poco de naturales e inocentes pues atraviesan
dindmicas de codificacion guiadas por convenciones sociales, es decir, aprendemos a ver.
Las imagenes creadas por el hombre son “representaciones” y deben pensarse como tales:

signos que proceden de un lenguaje estructurado por una cultura y que atraviesan el sentido.

Bajo tales presupuestos existen disciplinas que han aportado herramientas y categorias para
descomponer y comprender el funcionamiento de ese lenguaje visual, entre ellas la historia
del arte, la psicologia y la semio6tica visual. EI planteamiento en el que todas ellas coinciden
es en la existencia de un repertorio de elementos visuales minimos y de reglas de combinacion

los cuales son actualizados por los individuos para cumplir con ciertos fines expresivos.

En consecuencia, el analisis formal de las imagenes propone pasar por ejercicios taxonémicos
que al usar categorias y conceptos especializados desestructuren el continuum perceptivo que

ocurre a través de nuestra percepcion visual.
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“Existe una sintaxis visual. Existen lineas generales para la construccion de composiciones.
Existen elementos basicos que pueden aprender y comprender todos los estudiantes de los
medios audiovisuales, sean artistas 0 no, y que son susceptibles, junto con técnicas
manipuladoras, de utilizarse para crear claros mensajes visuales. EI conocimiento de todos

estos factores puede llevar a una comprension mas clara de los mensajes visuales.”*®

Explica Rafael Reséndiz: “El sentido del enunciado-discurso, depende de la organizacion y
la jerarquizacion de sus elementos (su posicion relacional y/o las separaciones diferenciales),
ya que son ellos los que provocan la creacion de una ilusion referencial. La existencia del
espacio imaginario depende de la posicidn relacional de los elementos del discurso visual,
que subtiende y produce eso que en semidtica se denominan separaciones diferenciales

portadoras y creadoras de significacion.”?

Existe una gran diversidad de principios y métodos para analizar formalmente a las iméagenes
los cuales responden a los distintos marcos y enfoques disciplinarios, aqui trabajaré
principalmente con las aportaciones de Rudolph Arnheim en Arte y percepcion visual (1954)
y de Donis A. Dondis en Sintaxis de la imagen (1973). Para esta ultima el estudio de las
composiciones visuales se debe realizar siguiendo la identificacion, comparacion y

explicacion de los siguientes conceptos y criterios:

Elementos basicos visuales: punto, linea, contorno, direccidn, tono, color, textura, escala,
dimension y movimiento. Ejes de percepcion: equilibrio y tension, nivelacion y aguzamiento,
preferencia por el angulo inferior izquierdo, atraccion y agrupamiento y positivo y negativo.
Dindmica del contraste: contraste y armonia, contraste de tonos, contraste de contornos,
contraste de escala. Técnicas visuales: equilibrio e inestabilidad, simetria y asimetria,
regularidad e irregularidad, simplicidad y complejidad, unidad y fragmentacion (...)

Desde esta perspectiva no se pugna por la autonomia de la forma sino por otorgar la
importancia que merece al estudio de los significantes de cada obra, pues dichos
sefialamientos seran el material de trabajo para los siguientes niveles de la investigacion

(significados y valores sociales e ideoldgicos que suponemos subyacen a las imagenes).

118 Donis A. Dondis, La sintaxis de la imagen, p. 24
120 Rafael Reséndiz, Semidtica, Comunicacion y Cultura, p. 84

93



(3) Estructuras y estrategias intertextuales

El objetivo del siguiente nivel consiste en identificar y explicar el proceso de recoleccion,
apropiacion y transformacion de distintos textos inscritos en cada obra. Este rastreo lo
realizaré a traveés de cuatro etapas: (a) intertextualidad material, (b) intertextualidad
estructural, (c) procedimientos de transformacion y, (d) panorama semiotico-intertextual.

Retomaré para ello los parametros propuestos por Heinrich Plett. Su primer sefialamiento
consiste en identificar el nivel intertextual del que se trata, ya sea dentro de los signos
(sintagma) o de las reglas (paradigma), generando tres posibilidades: intertextualidad
material - repeticion de signos, intertextualidad estructural - repetidora de reglas o

intertextualidad material-estructural — repeticion de ambas.

(a) Considerando seis parametros'?! Plett caracteriza la gramatica de las repeticiones entre
textos: (1) marcadores — marcas que indican la existencia de la relacion intertextual, pueden
ser explicitos o implicitos. (2) frecuencia — repeticiones del fendmeno, (3) distribucion —
identificacion del lugar de los hipotextos: al principio, en medio o al final, (4) cantidad — se
mide la extension de los hipotextos dentro hipertexto, (5) calidad — nivel de alteracion de los
hipotextos (identidad o desviacion), y (6) interferencias — conflictos derivados entre la

interaccidn de los contextos del texto-cita y del pre-texto.

(b) Se busca dar cuenta de las repeticiones entre reglas geneoldgicas, formaciones de géneros

discursivos que implican tanto aspectos formales como culturales.

(c) Retomo después los procedimientos de transformacién de textualidad en intertextualidad
segln Plett!??: (1) Sustitucion —produce una multiplicidad de combinaciones donde se
incluyen sustituciones de medio, lengua y género, (2) adicion —genera textos tomando un
hipotexto como base, el cual es necesario considerar para comprender la derivacién, (3)
sustraccion —genera resumenes, sinopsis 0 esquemas del hipotexto, (4) permutacion —
consiste en romper el hipotexto en fragmentos y re-acomodarlos en distinto orden, y (5)
complejidades — las transformaciones se pueden producir tanto del eje sintagmatico como del

paradigmatico.

121 Heinrich Plett, op cit, pp. 8-12
122 |bidem, pp. 19-25
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(d) Retomando los descubrimientos obtenidos enunciaré un panorama intertextual general
sobre la obra, es decir, sus estructuras (figuras y procesos) intertextuales dominantes y sus

respectivas implicaciones semiéticas.

Las estrategias 0 marcas intertextuales se componen por figuras que han sido estudiadas por
una multitud de enfoques como la lingiiistica o la retorica. Cada figura expone una “relacion”
intertextual particular y explica los mecanismos de derivacion e interaccion textual que
produce siguiendo determinadas funciones e intenciones expresivas. Su identificacion dentro
del presente estudio no supone Unicamente un arido rastreo de marcas sino que nos servira
como base para la posterior interpretacion de los efectos discursivos que generan al interior

de cada obra.

Como se verd, las tipologias intertextuales proceden de perspectivas clasicas y tradicionales
como la parodia, la écfrasis y las alegorias, pero también a figuras de reciente acufiacion las
cuales responden a investigaciones de textos modernos como el collage, el remake, el retake
y el revival. Dentro de un solo texto pueden coexistir varias estrategias y funcionar a distintos

niveles, sin embargo, aqui me conformare con identificar las que sean dominantes.

Regresando a los planteamientos de Gérard Genette en Palimpsestos, el autor examina las
relaciones transtextuales tomando en consideracion operaciones de desviacion, adaptacion o
imitacion entre textos segun criterios estilisticos ludicos, satiricos o serios. En consecuencia

establece una doble distincidn entre relaciones:

(1) De copresencia: explicita (cita, referencia) o implicita (plagio, alusion), y (2) De
derivacion: transformativa (parodia, travestimiento, transposicion) o imitativa (pastiche,

imitacion satirica e imitacion seria).

Zavala'?® y Camarero'?* afiaden al catalogo de figuras y marcas otras como: lema, centon,
collage, palinodia, parafrasis, alegoria, alusion, écfrasis, facsimil apdcrifo, hibridacion,
huella, mencion, mistificacion (original ausente), pseudocida, silepsis, simulacro
(moderno/posmoderno), anfibologia, antitesis, elipsis, gradacion, hiérbole, ironia, iteracion,

litole, metafora, metonimia, oximoron, paradoja, sinonimia, sinécdoque.

123 |_auro Zavala: op cit, pp. 133-136
124 Jestis Camarero: op cit, p. 40

95



(4) Lectura interdiscursiva

El siguiente nivel de analisis avanza con los descubrimientos obtenidos a través de los
vinculos formales e intertextuales y trata de dar cuenta de las repeticiones de discursos y cuél
es su poder cultural y semantico que se traslada de los hipotextos al hipertexto (nuevo texto
controlador del sentido), se plantea una lectura interdiscursiva.

El camino a seguir en esta lectura interdiscursiva la retomo de la propuesta tedrica-
metodoldgica del autor Jorge Ramirez Caro enunciada en su articulo Lecturas intertextual e
interdiscursiva en sociocritica (2000). En ella el autor retoma los planteamientos
conceptuales de la Sociocritica'®® de Edmond Cros y a los fundadores de los estudios

intertextuales como Julia Kristeva, Roland Barthes y Michel Rifffaterre.

La postura sociocritica centra su interés en la genética textual y se plantea como objetivo
reconocer los elementos “generadores” desde los que procede la produccion del sentido y el
porvenir de cada texto (autoengendramiento, intertextualidad e interdiscursividad). Dichos
elementos operan de forman simultanea y demuestran que la genética del nuevo texto
(hipertexto) no puede hacer lo que quiera con la materia de los textos anteriores ya que en

cada uno de ellos se implican trayectos de sentido que no se pueden ignorar ni despreciar.

Segn Edmund Cros el fendbmeno textual se produce en el cruce de dos ejes: “en el eje
horizontal se localiza todo el material de lenguaje destinado a materializar el sentido y a
informarlo, como la intertextualidad, el preconstruido y el preaserto (...) La
interdiscursividad se localiza en el eje vertical, el texto es concebido como la materializacion
de discursos que mantienen entre si relaciones multiples y dialécticas. En él se materializan

las estructuras mentales y las estructuras ideoldgicas producidas por la formacion social.”1%

Asi, cada acto de produccion textual es un fendmeno de conciencia que utiliza materia
preconcebida y premodelizada que redistribuye de otro modo elementos intertextuales. “Una
lectura interdiscursiva, entonces tendria como finalidad identificar las huellas discursivas de

una formacion ideologica y los contornos de la formacion social correspondiente.”?”

125 Escuela de Montpellier.
126 Jorge Ramirez Caro: Lecturas intertextual e interdiscursiva en sociocritica, p. 146
127 |bidem, pp. 146-147
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Ahora bien, ¢Cual es la manera de vislumbrar esos cruces entre discursos, ideologias y
formaciones sociales que plantea la lectura interdiscursiva? El autor estructura con sumo
rigor dos procedimientos: primero, identificar la cadena de referencias intertextuales e
interdiscursivas y posteriormente reconocer la estructura semidtica y semantica que organiza
dichos elementos y construye con ellos el sentido dentro del nuevo texto. Para la presente

investigacion el orden de este analisis serd el siguiente:

(a) Eje semantico-estructural: identificar un hilo conductor dentro del cual se agrupen los
discursos presentes dentro del hipertexto. Se trata de una apuesta interpretativa que edifica el

analista y la cual le otorga unidad tematica, constructiva y ficcional al texto.

(b) Hipotextos discursivos: caracterizar los discursos apropiados dentro de su contexto

anterior y sefialar sus funciones, poder cultural y rasgos ideoldgicos previos.

(c) Hipertexto discursivo: sefialar las operaciones de separacion y transformacion entre los
discursos anteriores y su nuevo contexto (ironia, parodia, subversion, calco) y posteriormente

explicar la formacién de los efectos expresivos y de sentido dentro del hipertexto.

“En este sentido, el lector sociocritico no sélo buscara los trayectos de sentido
preestablecidos, sino también la forma en que son asumidos, elaborados, transformados y
redistribuidos por el nuevo texto los textos y discursos anteriores, para luego determinar, cuél
es la semantica que se construye en el texto a partir de los preconstruidos, preasertos y
pretextos, qué tipo de operacion ejercio el nuevo texto sobre el antiguo y viceversa, cual fue
la ruptura o continuidad semantica otorgada por los elementos intertextuales e

interdiscursivos y si estos mecanismos han redimensionalizado o no sus categorias.”?

Una lectura intertextual e interdiscursiva no se limita a comparar estructuras textuales
actuales y anteriores, implica un profundo ejercicio de interpretacion en el que se exponen
mecanismos semioticos para determinar “los juegos o procedimientos a que ha sido sometido
el material antiguo en el nuevo, y la forma en que se codifica la realidad social, historica y
cultural en el texto.”*?° Todo con vistas a observar los trayectos y las mutaciones producidas

entre estructuras cognoscitivas y culturales alejadas entre si.

128 |bidem, p. 152
129 |bidem, p. 155
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(5) Redes textuales y transferencias interculturales

El dltimo nivel de estudio aborda los transitos y transvases entre elementos discursivos
presentes en las obras pero no ya desde su relacion interna sino externa. Se busca identificar
las posibles conexiones y didlogos entre culturas distintas que se producen semioéticamente

gracias a los movimientos intertextuales explorados en los niveles anteriores.

El eje conceptual de este estudio interpretativo se articulard en torno a las propuestas teoricas
y metodoldgicas de Jests Camarero en su libro Intertextualidad: Redes de textos y literaturas
transversales en dindmica intercultural (2008). El autor observa en los planteamientos
intertextuales fructiferos caminos para explicar complejos fendmenos de la cultura
contemporanea, especificamente conflictos generados por la globalizacion y la consecuente

fragmentacion de las instancias locales (relacion entre lo universal y lo particular).

Ante tal panorama de contradicciones y complejidades se erige segun Camarero el concepto
de intertexto cultural, el cual dentro del estudio de la literatura (como actividad cultural
destacada) se encarga de establecer viajes semidticos que unen culturas diferentes y distantes
y el cual funciona a través de los desplazamientos del sentido. El autor pugna por la

integracion creativa de todo conocimiento disponible para generar nuevos discursos.

“El intertexto cultural implica que las distintas literaturas entran en una intercomunicacion
planetaria transportando sus respectivas culturas a un dominio internacional e intercultural
donde intercambian sus valiosas aportaciones (sin excepcion). De este modo —sea por medio
de la traduccion, de Internet, del viaje o de cualquier tipo de transferencia (que siempre es
licito y obligado provocar)- las culturas, en tanto que valores humanos localizados, viajan en
los equipajes de las literaturas cuyos textos se leen, se recepcionan, en otros paises.”3

¢De qué manera avanzar hacia ese intertexto cultural?, el enfoque de Camarero integra para
su busqueda herramientas analiticas tanto de la semidtica como del comparatismo literario
para identificar y explicar las relaciones interculturales y transdiscursivas presentes en el
corpus de estudio. Los conceptos que retomaré de su propuesta son: (a) Redes de textos vy,

(b) Transferenciabilidad.

130 |bidem, p. 19-20
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(a) Redes de textos: se pretende cambiar el enfoque de estudio textual de lo lineal, aislado y
singular hacia un sistema reticular y “modular”. De tal modo, se enuncia una “teoria de las
redes de textos” donde cada obra se encuentra inscrita dentro de complejos sistemas de
relaciones (con otros textos virtualmente presentes) y donde se concibe a la literatura como
un aparato global de comprension que funciona transversalmente y utilizando transacciones

(de género, lengua, figuras retoricas, historias, etc.) entre diversas culturas.

“La red de textos haria posible que la obra se convirtiera en una relacioén entre obras, seria
una obra de obras, un texto de textos, una cultura de culturas, una lengua de culturas, una
lengua de lenguas, y su funcionamiento estaria basado, no ya en la invencién de una historia
original y Unica (o no sélo eso), sino en la interaccion textual o capacidad de relacion entre
textos diferentes, todo un sistema, dado que se trata de un todo (o red) formado por elementos
interdependientes en relacion (intertextual) con los demas, tal como algunas teorias lo han

definido al dia de hoy, como los -polisistemas-.”13!

(b) Transferenciabilidad: Finalmente, retomo este importante concepto cuyos mecanismos
segun el autor permiten el funcionamiento de las redes de textos. Se implica en él que ante
cada interaccion textual subyace un ejercicio de transvase de componentes culturales pues
cada texto transporta en si mismo su cédigo genético de procedencia. Este procedimiento es

la puerta de entrada hacia el analisis transdiscursivo, la hibridacion y la interculturalidad.

El principio de la transferenciabilidad parte de la nocion de la diferencia dentro de las culturas
en todo el mundo, materializadas a través de diversos sistemas de significacion y las cuales
construyen sistemas de pensamiento y visiones del mundo diversas. Camarero retoma la idea
de Guillén donde el hombre es lo uno y la cultura lo diverso, y explica que estas distancias

son las permiten el transito efectivo de un lugar a otro mediante mecanismos semioticos.

“La transferenciabilidad entre sistemas literarios hace que funcionen las redes de textos,
dando por sabido que en todos los sistemas se encuentran dispositivos homogéneos y
asimilables que permiten transferir los componentes pertinentes, como si se tratara de una

serie de “enlaces” o mecanismos de interconexion cultural y literaria.”?

131 |bidem, p. 10
132 |bidem, p. 99
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5. Hyper Geography

Presento el siguiente esquema para guiar al lector a través de los distintos niveles de estudio.

Hyper Geography

Descripcion general del proyecto

5.1. Contexto de creacion, Rasgos introductorios sobre la obra.
funcionamiento y circulacién. = - Plataforma web: Tumblr

- Publicaciones destacadas

- Exposiciones y comercio

Anélisis formal de la imagen

5.2 Exploraciones formales. Examen de los recursos visuales.
- Identificacion de figurantes
- Estrategias visuales: uso del traslapo, direccion, profundidad espacial,
gradientes de color y textura.
- Composicion visual: integracién de elementos para efecto de contrapunto,
dinamica entre el caos y el orden.

Analisis intertextual: formal y semantico

5.3 Estructuras y estrategias Lectura formal (material/estructural) de marcas
intertextuales. intertextuales.
- Repeticiones de signos: citas
- Repeticiones de reglas: paisajismo y aesthetic tumblr blog
- Procedimientos de transformacion: sustraccién, adiccion y permutacién.
- Estructura intertextual: montaje y collage

5.4 Lectura interdiscursiva. Lectura semantica de las relaciones intertextuales.
- Eje seméntico: concepto de espacio
- Hipotextos discursivos: espacio natural y espacio artificial
- Hipertexto discursivo: espacio digital e interconectado

Analisis de redes textuales

5.5 Redes de textos y Explicacion de los efectos culturales exteriores de los

transferencias culturales. mecanismos intertextuales.
- Aparato transtextual

- Transferencias culturales
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5.1 Contexto de creacidn, funcionamiento y circulacion

Hyper Geography!3® es una obra de arte de Internet creada en el afio 2011 por el artista
australiano Joe Hamilton. El proyecto consiste en un web blog alojado en el servidor Tumblr
compuesto por cien imagenes interconectadas las cuales articulan una sola vista panoramica
y extensa (figura 3.1). La pieza fue concebida para funcionar en la red de Internet por lo que
no cuenta con un original en algin medio analdgico, su acceso es libre e ilimitado mientras

se cuente con un dispositivo electronico y acceso a Internet.

Tumblr es una plataforma de microblogging fundada en el afio 2007 por David Karp y
adquirida en 2013 por la compafiia Yahoo! Inc. Su servicio permite publicar y compartir
contenidos en distintos registros como imagenes, videos, escritura, enlaces web, audio y
musica. Cada usuario registrado mantiene un blog personal en el que sube y comparte textos
de su interés e interactda con otros usuarios a través de un panel de navegacion o dashboard.
Los contenidos se clasifican y distribuyen por el uso de etiquetas (modelo de folcsonomias)

como en otras plataformas sociales.

En este sentido, Tumblr se inscribe en el modelo de la web 2.0 pues sus contenidos son
creados y compartidos por los usuarios basandose en sus intereses particulares, en oposicién
a la primera época de Internet y su modelo broadcast. La enorme capacidad de movilizacion
de textos digitales le permite a dicha plataforma ser utilizada por perfiles tanto amateurs
como profesionales y servir a distintos campos como: disefio, moda, arte, arquitectura,

entretenimiento, periodismo, activismo, entre muchos otros.

Esta plataforma altamente interactiva, social y multimedia es la que utiliz6 Joe Hamilton
como medio para desarrollar el proyecto de Hyper Geography. Desde abril hasta agosto del
afo 2011 el artista publico imagenes en el blog como “entradas independientes” (figura 3.2)
hasta lograr conectar las cien. Cada imagen fue previamente construida utilizando un
software de disefio y apropiando imagenes digitales de distintos sitios de Internet, dando

crédito por cada una de ellas.

133 http://hypergeography.tumblr.com/
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Figura 3.1 Joe Hamilton, Hyper Geography, 2011, web blog, detalle, captura de pantalla. (En linea)
http://hypergeography.tumblr.com/
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La obra ha contado con el apoyo de importantes instituciones artisticas tanto para su estudio

e interpretacion como para su exhibicion y comercializacion.

Las publicaciones que la han comentado incluyen medios especializados tanto en arte como
en tecnologia, la mayoria de dichos articulos destacan sus estrategias compositivas, su uso
de herramientas digitales y la reflexion sobre las nuevas dindmicas culturales en la “sociedad

134 an Rhizome

en red”. Entre ellos se encuentran Reframing Tumblr: Hyper Geography
Journal, A New Landscape For Digital Art**® en The Creators Project y Joe Hamilton talks

Tumblr, Hypergeography and digital art'®® en Complex Magazine.

En el afio 2015 Joe Hamilton y la empresa Jean Boite editaron un libro fisico de la obra*’ en
el que se incluye la totalidad de las imagenes del web blog. Mostrando una analogia con su
construccion formal en Internet las paginas del libro se encuentran unidas y al extenderse
alcanzan una longitud de cuatro metros, se incluye en él un ensayo del investigador de la

Universidad Rennes 2 de Francia, Nicolas Thély.

A pesar de su caracter digital y online la obra ha sido adaptada a diversos formatos analdgicos
y exhibida en museos y galerias. Entre ellas destaco la exposicién Notes on a New Nature
realizada en la galeria 319 Scholes de Nueva York en 2012, el festival H3D Space realizado
en el VIA Festival de Pittsburg en 2013 y de manera sobresaliente su inclusion en la subasta

de arte digital Paddles On! organizada por la reconocida casa Phillips en el afio 2013.

Ante dicha subasta el artista se enfrentd al reto de como comercializar este proyecto online y
optd por crear un video digital “complementario” al web blog, el cual reflexiona sobre las
mismas dindmicas formales, compositivas y tematicas. Hamilton produjo tres ediciones del
video, los guardd en un dispositivo USB y los exhibi6 dentro de un marco fisico (figura 3.3).
Asi, paraddjicamente su materialidad fue ajustada a las practicas tradicionales del

coleccionismo. En esta investigacion analizaré inicamente el web blog de Internet.

134 Jason Huff: Reframing Tumblr: Hyper Geography, Rhizome Journal, 13-9-2013, consultado el 21-1-2016.
(En linea) http://rhizome.org/editorial/2011/sep/13/hypergeography/

135 Julia Kaganskiy: A New Landscape For Digita Art, The creators Project, 18-11-2011, consultado el 21-1-
2016. (En linea) http://thecreatorsproject.vice.com/blog/a-new-landscape-for-digital-art

136 Cedar Pasori: Interview: Joe Hamilton talks Tumblr, Hypergeography, and digital, Complex, 21-6-2013,
consultado el 21-1-2016. (En linea) http://complex.com/style/2013/06/interview-joe-hamilton

137 Joe Hamilton: Hyper Geography, Jean Boite Editions, Paris, 2013.
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Figura 3.2 Una de las entradas independientes del web blog que conforma Hyper Geography.

Figura 3.3 Joe Hamilton, Hyper Geography, 2011, Video digital, dispositivo USB, marco y captura
de pantalla, Paddles On! — Phillips, Nueva York.
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5.2 Exploraciones formales

El primer sefialamiento formal que deseo destacar dentro de Hyper Geography es su alto
namero de figurantes superpuestos, los cuales conforman una imagen general compleja. Para
comenzar a desentrafiar este esquema visual identificaré dichos elementos iconograficos y
los agruparé en ejes paradigmaticos. Cada imagen se encuentra integrada por completo en la
composicion gracias al uso de técnicas y estrategias visuales, por lo que ésta identificacion

responde Unicamente a fines analiticos.

Las categorias bajo las que reconozco y organizo a las figuras son cinco: entornos naturales,
arquitectura, seres vivos y minerales, tecnologia y dispositivos electrénicos y por altimo,

animacion, interfaces y glitch art.

En el grupo de entornos naturales identifico representaciones de espacios fisicos en los que
no ha intervenido el ser humano como: montafias, rios, mar, desierto, bosques, selva, cielo
de dia y de noche, vista del gran cafion, interior de una cueva, volcanes en erupcion, lava

volcanica, entre otros.

Los elementos arquitectonicos refieren de igual manera a espacios fisicos pero disefiados y
construidos por los humanos: planos y renders, edificios vanguardistas con fachadas de
vidrio, torres, un edificio en estilo romanico, sistemas de construccién para calles, estructuras
de acero y aluminio, un faldon de concreto, interiores con acabados de madera, escalera de
concreto, materiales arquitecténicos prefabricados, la estructura de un estadio, y mosaicos de

diversos tipos.

En la categoria seres vivos y minerales identifico elementos que provienen de la naturaleza
como: rocas Yy piedras preciosas, plantas, flores, insectos, una serpiente, corales marinos, un
caballo, hoja de maple, craneo humano, mujer con burka, mujer contorsionista y un monje,

entre algunos mas.

Por su parte en el conjunto tecnologia y dispositivos electronicos encuentro objetos que
fueron construidos por los humanos: teléfonos celulares, camaras de video, aparatos de
television, consolas de videojuegos, una cabina espacial, computadoras PC, un CD, un
automovil, un simulador virtual, un robot dorado, una laptop, un mouse de computadora, el

lente de una camara.
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Finalmente, dentro del grupo animacidn, interfaces y glitch art encuentro figurantes que han
sido generados a través de un software de disefio: interfaz de Youtube, icono de un archivo
JPG, icono para cerrar ventada, modelado de ADN, esferas tridimensionales con distintos
colores y texturas, figura cubica, modelados de partes del cuerpo humano (cabezas, caras,
cuerpos y manos), figuras de videojuegos, texturas salidas de programas de disefio y un gran

namero de figurantes en estética glitch, es decir, provenientes de errores informaticos.

Las cien imagenes que conforman la obra son cuadrados con aproximadamente cinco figuras
yuxtapuestas en su interior, cada uno de ellos no presenta marcos, espacios o interrupciones
lo cual permite que sus elementos se integren y no se aprecien divisiones a simple vista.

Caracterizando el esquema visual de obra puedo sefialar:

Las imégenes del blog se estructuran siguiendo una logica secuencial que consiste en
conectar tres cuadrados de izquierda a derecha: 1 — 2 - 3 (figura 3.4), posteriormente el Gltimo
cuadrado se repite en la zona inferior izquierda y se sigue uniendo con las siguientes
imagenes: 3°>-4-5-5"—-6-7(...), este efecto cohesiona las entradas y provee a la obra de

continuidad visual, su resultado final sobrepasa las cien imagenes (figura 3.5).

Al superar por mucho las cien imagenes la vista general del blog es larga y extensa, el usuario
debe bajar durante un largo periodo la barra de desplazamiento (scroll bar) para llegar al
final de la obra. A través de este recorrido se observa un interesante ejercicio visual de

mezclas, discontinuidades, variacién y profusion de figuras.

El abundante numero de figurantes que conforman Hyper Geography se encuentran
interconectados en dos niveles: uno individual dentro de cada cuadrado o entrada
independiente (vista particular) y otro nivel superior que enlaza todas las entradas en una sola
imagen (vista general). La apuesta del siguiente analisis formal sera explicar las dinamicas
de integracién y conexidn que convierten un aparente caos compositivo en un ejercicio visual

estable y coherente.

A continuacion realizaré el estudio de ciertos fragmentos de la obra para identificar e inferir

las principales estrategias visuales que hacen posibles estos juegos y efectos compositivos.
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1 2 3

Figura 3.5 Repeticion de los cuadros y estructuracion secuencial.
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Comenzaré por explorar como se articulan y distribuyen los figurantes a traves de la
composicion, para ello identifico al traslapo como la principal herramienta de integracion.
Dentro de las categorias de la percepcion visual el traslapo se concibe como la superposicion
de dos 0 mas figuras pertenecientes a un mismo espacio pero que bloguean entre si el acceso
a la vista. El requisito para la percepcion debida del traslapo es que las unidades que se tocan

sean vistas separadas una de otra y pertenecientes a distintos planos.

Utilizando un fragmento de tres entradas de la obra exploraré la funcién integradora del
traslapo (figura 3.6). Separando los contornos por colores identifico nueve figuras: (1) roca
volcanica, (2) un craneo humano, (3) cuadros de color blanco y anaranjado, (4) un dispositivo
electrénico, (5) fotografia de una instalacion del artista Nam June Paik, (6) renders

arquitectonicos, (7) mosaicos, (8) figura de un monje y (9) cuadros con textura, (figura 3.7).

Del lado izquierdo el craneo traslapa la vista de la roca volcanica, al centro la fotografia de
la instalacion de Nam June Paik es interrumpida por las figuras de los cuadros de colores, el
gadget y los renders arquitectonicos, finalmente del lado derecho la figura del monje
obstruye la vista de los mosaicos y al mismo tiempo es obstruida por los cuadros con textura.
De este modo se puede observar que todas las figuras se encuentran superpuestas unas sobre

otras, se bloguean mutuamente y compiten por el contorno.

El traslapo ademas conecta las figuras en todas direcciones: izquierda, derecha, arriba y
abajo, por lo que cada cuadro presenta relaciones de contigliidad con su entorno préximo.
Esto permite sefialar que todas las figuras desean destacar entre la vista heterogénea y

comprimida que genera la yuxtaposicién de imagenes.

Con base en las exploraciones anteriores puedo indicar que los conflictos entre figuras que
produce la estrategia del traslapo le otorgan al esquema compositivo un elevado nivel de

complejidad. De este modo, la imagen general que se forma es extensa, profusa y compleja.

Ahora bien, este aparente efecto de “caos” no es la tinica estrategia que interviene en sus
dindmicas perceptuales, reconozco que subyace otro principio importante: el contrapunto, es
decir, las técnicas visuales integran y estabilizan la composicion a través de la neutralizacién
de fuerzas y principios contrarios. Para dar cuenta de esta estrategia explorare aspectos como:

el esquema estructural, direccion, profundidad espacial y gradientes de color y textura.
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Figura 3.6 Ejemplo, tres cuadros (entradas discretas) interconectados.

Figura 3.7 Contornos y uso del traslapo.
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Uno de los primeros factores compositivos que se debe reconocer es el esquema o esqueleto
estructural el cual responde a la percepcion natural del hombre en su busqueda del equilibrio.
Los factores estructurales que miden el equilibrio se pueden identificar como la conjuncion
entre una linea vertical firme en relacion con una base estable. Todo elemento se organiza

respecto a este “eje de sentido” en: tension, equilibrio o ambigiiedad.

Examinando la figura 3.8 identifico dos esquemas en juego. Si se concentra la atencién en
un primer momento al cuadro central (donde esquematicé las lineas rojas) se observa un eje
visual en absoluta tensién debido al enorme bloqueo entre las figuras que contiene y a sus
posiciones escorzadas y ortogonales. En cambio, si se considera el esqueleto de los tres
cuadros en conjunto (lineas amarillas) la tension estructural disminuye debido a un reajuste

y nivelacion de pesos entre las figuras, se produce una mayor simetria y equilibrio.

De tal modo el ordenamiento de los figurantes en el esqueleto estructural supone un juego
visual entre la variacién, la tension y la complejidad pero llevada rigurosamente por
principios controlados que las estabilizan, encausan y dotan de equilibrio. Esto ayuda a la

integracién profunda de todos los figurantes y le otorga estabilidad a la vista general.

El siguiente recurso de la sintaxis visual que considero pertinente explorar es la direccion.
Los contornos basicos expresan las direcciones visuales significativas: el cuadrado la

horizontal y la vertical; el triangulo la diagonal y el circulo la curva.

Dentro del ejemplo de la figura 3.9 observo que la conexion de los figurantes se realiza
siguiendo tres direcciones: la horizontal de izquierda a derecha representada por la flecha de
color negro, la vertical de arriba hacia abajo representada por la flecha de color azul y
finalmente la diagonal representada por la flecha roja. La direccion horizontal-vertical
establece un ordenamiento estable y episédico de todos los figurantes, sin embargo, la

diagonal atraviesa y complejiza la distribucion de las figuras y su estructura.

En el acto de lectura de la obra el efecto que se genera con este juego de direcciones es un
recorrido visual que se percibe como “zigzag” desde el campo superior hacia el inferior, lo
cual implica un recorrido lleno de dinamismo, agilidad y un fuerte efecto de movimiento.
Del mismo modo se logran efectos de armonia estructural y de “ritmo” al mezclarse los

figurantes de cuadro en cuadro.
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Figura 3.9 Tres direcciones: horizontal, vertical y diagonal.
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El siguiente recurso de integracion formal que exploraré es la creacion de profundidad. La
obra no es una proyeccion aplastada sobre un plano frontal, sino que representa espacios
tridimensionales, para lograr este efecto no se utilizan los principios matematicos de la

perspectiva geométrica sino las estrategias del traslapo y los gradientes de escala.

La superposicion de contornos propiciada por el traslapo ayuda a construir espacios al
establecer escalonamientos entre un plano frontal, un plano medio y un fondo, lo cual remite
a los juegos entre “figura y fondo”. Se identifica como figura la zona méas pequefia y
portadora del contorno continuo, el fondo es aquel elemento que ocupa mas espacio, que

aparece parcialmente ocluido y que continla por debajo de sus figuras vecinas.

Para observar la injerencia del traslapo en la creacion de espacialidad utilizaré como ejemplo
la zona superior de la figura 3.10. Los figurantes que identifico en primer plano son: la roca
con arboles y niebla, la estructura arquitectonica blanca y la roca tornasol, ello porque sus
contornos son continuos y completos. En un plano medio identifico la nube de humo, el
cuerpo de agua marina y la vista aérea del sistema de construccidn, esto debido a que pasan
por debajo de las figuras en primer plano y porque su extension es mayor. Finalmente en un
tercer plano reconozco el cielo azul de la zona central, dicho espacio se percibe como un

tunel profundo que se aleja a la mirada del espectador.

Dentro de la zona inferior de la figura 3.10 exploraré la construccién del espacio mediante el
uso de los gradientes de escala. En este caso la sustancia liquida plateada se coloca en primer
plano debido a su gran tamafio, del mismo modo el material gelatinoso y la estructura blanca
de la zona derecha destacan en relacion con los demas elementos, las vistas aéreas de paisajes
rocosos quedan en un segundo plano por la menor extension de sus elementos y de nuevo,

por pasar por debajo de las otras.

En resumen puedo establecer que los recursos del traslapo y los gradientes de escala se
combinan y le otorgan a la composicion varios niveles de profundidad en los que algunas
figuras parecen saltar hacia el espectador y otras se diluyen en un horizonte sumamente
alejado de la percepcion. Dentro de Hyper Geography se construyen aberturas, pasadizos,
caminos que juegan con lo préximo y con lo lejano, estos caminos llevan al espectador a un

viaje visual sumamente dindmico.
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Figura 3.11 Integracion y transicion de campos visuales mediante gradientes de color y textura.
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Dentro de la obra aprecio un gran numero de matices cromaticos (primarios, secundarios y
mezclas) y de representaciones de texturas (liquido, rugoso, liso, poroso, pléstico, viscoso,
metalico, etc.), lo importante aqui es sefialar qué intenciones expresivas le otorgan a la
composicion. La hipotesis es la siguiente: a través del uso de gradientes de color y de texturas
se crean dos efectos: por un lado la integracion de campos visuales estables y por el otro la
separacion y transicion de un zona perceptual a otra. Esto es posible gracias a las estrategias

visuales de la asimilacion y el contraste.

Como sefiala Rudolph Arnheim, la identidad de un color no reside en el color mismo, sino
que se establece por relacion. Dado que los esquemas perceptuales tienden a la organizacion
mas definida posible, toda configuracion de colores tenderé hacia el contraste o hacia la
asimilacion. El primero destaca la separacion de dos elementos debido a una diferencia
perceptual, la segunda esta ligada a una combinacion aditiva. Cuando los matices contiguos
son lo bastante semejantes, o cuando las areas que los portan son lo bastante pequefias, los

colores se aproximan entre si en vez de subrayar su contraste.

Como se observa en la figura 3.11 la asimilacion cromatica se produce a través de
gradaciones identificables entre figurantes contiguos. Las progresiones de color que observo
son: verde — naranja/ naranja — café/ café — blanco/ blanco — azul cielo/ azul cielo — celeste/
celeste - gris/ gris — blanco/ blanco —azul cielo (...). Por su parte las gradaciones perceptuales
de textura que identifico son: césped — roca/ roca — concreto/ concreto — nubes/ nubes —

concreto/ concreto — nieve (...).

Al mismo tiempo que se construye un campo visual definido también se producen efectos
contrastivos que hacen que se avance hacia otro. En el ejemplo anterior se pasa de una zona
rocosa y con césped donde dominan colores célidos y saturados como el naranja, café y verde
(esquina superior izquierda) hacia una zona fria con colores blancos, grises y azules (esquina

inferior derecha), todo a través de efectos y gradaciones de color y textura.

En este sentido, las propiedades perceptuales del color y la textura juegan importantes
papeles pues junto al traslapo ayudan a conectar las figuras y mas importante, a crear espacios
visuales compuestos y equilibrados. Ayudan a simplificar la estructura formal (traslapo,
interferencia, superposicion) de la composicion fortaleciendo zonas homogéneas. Como

observacion final, dichas estrategias llenan el recorrido visual de dinamismo.
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Cerrando el analisis formal puedo enunciar cinco caracteristicas destacables de la

composicion de Hyper Geography:

(a) Extensa: la obra esta compuesta por cien imagenes interconectadas, lo que genera

una vista general muy larga.

(b) Profusa: presenta un elevado numero de elementos iconograficos heterogéneos

en su interior.

(c) Compleja: los figurantes se integran en la composicién a través de
superposiciones Yy traslapos, lo cual genera fuertes efectos de interferencias visuales

y de complejidad estructural.

(d) Regular y coherente: a pesar de la complejidad estructural producida por el uso
del traslapo, subyacen otros principios que agrupan a las figuras en campos visuales
estables. La creacion de profundidad y los gradientes de color y textura conforman

caminos visuales que otorgan coherencia y secuencialidad a la composicion.

(e) Dinamica: los mencionados campos visuales transitan de una zona a otra a través
de gradaciones de elementos perceptuales, lo cual produce recorridos de lectura

donde las figuras y sus técnicas de integracion se perciben en fuerte movimiento.

Con base en estas observaciones puedo indicar que la principal estrategia visual dentro de la

obra consiste en generar un juego formal entre el equilibrio y la tensién, es decir, producir

un efecto compositivo de “desorden ordenado” (regularidad y coherencia en un aparente

Caos).

Por lo tanto el montaje de este gran nimero de elementos no es azaroso ni espontaneo sino

construido de manera cuidada utilizando reglas que configuran una sintaxis visual por el

principio del contrapunto. Hyper Geography transita expresivamente entre la aparente

aleatoriedad y la secuencialidad programada.
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5.3 Estructuras y estrategias intertextuales

El siguiente nivel de analisis tiene como objetivo reconocer las relaciones intertextuales

presentes en la obra y dar cuenta de sus estructuras y mecanismos.
(a) Intertextualidad material (repeticion de signos)

El primer paso para caracterizar dicha estructura intertextual recae en la identificacion de las
repeticiones de signos. Para ello retomo los parametros de Plett que buscan dar cuenta de la

cantidad, distribucion y visibilidad de los hipotextos inscritos en el hipertexto.

(1) Marcadores: como se observd a través del andlisis formal, Hyper Geography esta
compuesta por un alto namero de elementos iconograficos superpuestos. Las rivalidades
entre contornos evidencian a simple vista la heterogeneidad de cada uno de los elementos y
su procedencia de distintos sitios y contextos. A cada una de estas figuras se les considerara
como citas: fragmentos de textos anteriores inscritos en uno més reciente donde se aprecia

con nitidez su copresencia efectiva (Genette).

El proyecto propone dar fiel crédito de cada uno de los textos que apropia y para ello marca
y expone los enlaces necesarios para acceder a cada uno de los sitios web fuente. De este
modo advierto que la obra estd compuesta por citas explicitas, disponibles para que el
espectador las identifique con claridad y para cumplir con las estrictas normativas de

“derechos de autor” que impone Tumblr.!38

(2) Frecuencia: respecto a la constancia con la que se presentan las repeticiones intertextuales
identifico un nivel muy denso de citas: toda la obra esta conformada por ellas. Esto le otorga
una fuerte complejidad estructural en términos compositivos y ahora también una

intensificada polifonia gracias a la interaccion y contaminacion entre textos.

(3) Distribucion: las citas visuales se presentan a lo largo de todo el hipertexto desde el inicio
hasta el final, incluso la yuxtaposicion de figuras unen perfectamente a la primera entrada
con la dltima formando un completo ciclo de integracion. Este hecho reafirma la idea de que

las relaciones intertextuales cumplen una funcién predominante dentro de la obra.

138 https://www.tumblr.com/policy/es/community
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(4) Cantidad: este parametro a diferencia de la frecuencia busca mostrar cuanto de cada
hipotexto es recuperado y trasladado hacia el hipertexto. En Hyper Geography la cantidad es
variable pues se observa que algunas imagenes se insertan por completo y de otras se retoman
unicamente fragmentos, de manera general reconozco que Si Se ocupan importantes

extensiones de los pre-textos.

(5) Calidad: las mdltiples citas visuales que conforman a la obra si sufren modificaciones
tanto morfoldgicas como sintacticas al llegar a su nuevo contexto: alteraciones de escala,
direccidn, supresion de areas, entre otros. Esto lo exploraré con mayor detenimiento dentro
de los procedimientos de transformacion, sin embargo deseo destacar que a pesar de las

modificaciones, cada hipotexto conserva lo esencial de su identidad visual.

(6) Interferencias: se presentan diferencias de cddigo entre iméagenes fijas (JPG, PNG) y en
movimiento (GIF), sin embargo ambas coexisten perfectamente gracias a las potencialidades
del hipermedio. Los textos digitales y la red de Internet como se vio en el primer capitulo,
permiten mezclar toda clase de lenguajes y textos sin modificar su estructura ni registro. Al
mismo tiempo destaco el papel de Tumblr como una plataforma que les otorga a los usuarios
la potencialidad de integrar contenidos multimedia de manera facil y eficiente.

Para concluir con este estudio sobre las repeticiones entre signos dentro de Hyper Geography
me gustaria puntualizar que la presencia de relaciones intertextuales se establece como una
estrategia semidtica de gran importancia: la obra es un complejo texto integrado en su

totalidad por hipotextos visuales procedentes de mdultiples sitios dentro de la red de Internet.

Ademas subrayo que dichas relaciones intertextuales son explicitas, se observan a simple
vista y se distribuyen a lo largo de toda la composicion: de inicio a fin. Es una marcada
intencion expresiva dentro del funcionamiento de la obra que se reconozca cada hipotexto e

incluso acceder a su contexto fuente.

Finalmente deseo resaltar que el esquema estructural de la obra es complejo al estar formado
por un amplio conjunto de textos heterogéneos, desde los cuales se enuncian y resuenan
contextos culturales anteriores. También que estos pre-textos han pasado por procesos de

transformacion para integrarse a sus nuevas funciones discursivas.
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(b) Intertextualidad estructural (repeticion de reglas)

El segundo nivel de andlisis intertextual tiene como objetivo dar cuenta de las repeticiones
de estructuras discursivas o0 géneros presentes en la obra. En Hyper Geography identifico

dos: el paisajismo y el aesthetic tumblr blog.

(1) Paisajismo: consiste en la representacion visual de un espacio el cual puede ser natural,
urbano, real o imaginario. Se construye por la integracion de un conjunto de caracteristicas
topologicas de la vista de cierto lugar, siguiendo técnicas de comunicacion visual (traslapo,
escala, perspectiva geométrica) para obtener efectos de dimension y profundidad.

Los elementos formales que componen la estructura del paisaje los agrupo en tres categorias:
(a) fondo o plano de mayor profundidad y distancia que generalmente representa el cielo, (b)
cuerpos terrestres, acuaticos o arquitectonicos que se encuentran distribuidos en distintos
planos frontales y que abarcan gran extension, y, (c) objetos, animales y vegetacion que se

encuentran superpuestos a los cuerpos frontales y son de menor escala.

Ahora bien, es necesario resaltar que el género del paisajismo no se debe entender como una
busqueda por la exactitud topogréafica de un espacio, sino que interviene en su construccion
formal la “funcion” que cumplira como discurso dentro de la sociedad. Lo cual responde a

particulares dinamicas culturales.

Para demostrar esta directa relacidn entre las caracteristicas formales de un paisaje y su
funcion social como discurso retomo brevemente los argumentos del articulo**® de Jonathan

Brown y Richard L. Kagan sobre el cuadro Vista de Toledo de El Greco (figura 3.12).

Los autores se alejan de las interpretaciones que anclan al Greco con ideas “misticas” para
problematizar cuales fueron las intenciones del pintor al realizar una representacion tan
peculiar (con un marcado tratamiento arbitrario de la topografia y la arquitectura) de Toledo
en un momento histérico donde el destino de la ciudad estaba en juego. Es decir, exploran
las funciones politicas y economicas que los aspectos formales del cuadro comunicaban

dentro de su horizonte cultural y social.

139 Jonathan Brown y Richard L. Kagan: “La Vista de Toledo” en Visiones del pensamiento, EI Greco como
intérprete de la historia, la tradicion y las ideas, Madrid, Alianza, 1984.
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Figura 3.12 El Greco: Vista de Toledo, 1595. Nueva York, Metropolitan Museum of Art, Legado
de Mrs. H. O. Havemeyer, 1929. Coleccion Havemeyer.
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(2) Aesthetic Tumblr Blog: la siguiente estructura genérica que identifico consiste en un
discurso visual extenso, unitario y coherente construido dentro de un web blog y formado por
la integracion de un elevado numero de imégenes discretas que comparten valores

conceptuales y perceptuales.

Los elementos que integran un blog de este genero son imagenes Jpg o Gif publicadas en
entradas individuales, las cuales se organizan de manera contigua a través del esqueleto que
les proporciona la plataforma de Tumblr. Por lo regular las imagenes no se unen por completo

sino que interacttan unas con otras (Se encuentran Gnicamente colindantes).

Las caracteristicas que deben tener las imagenes para formar la coherencia visual del blog es
que compartan por un lado valores perceptuales: matiz, saturacion, iluminacion, textura,
tamarfio, y por el otro, semejanzas en sus referentes. De tal modo, si algun elemento visual
discreto no cumple con los requerimientos del eje paradigmatico se rompe la coherencia y el

blog pierde su valor y sentido.

Cada uno de estos blogs sigue ademas un eje tematico guia, el cual establece las pautas y
limites para elegir las caracteristicas formales y conceptuales de las iméagenes publicadas.
Los temas pueden ser muy variados pero generalmente giran alrededor de estilos o tendencias
propios de comunidades que han surgido en Internet y que comparten gustos musicales,

cinematogréficos, artisticos, y a través de los cuales se forman y expresan identidades.

El ejemplo que incluyo aqui es el de un blog titulado Grunge and Art*° (figura 3.13) cuyo
eje tematico es el estilo soft grunge el cual plantea retomar los elementos conceptuales del
estilo grunge de los afios noventa (fuerte, rebelde, inconforme) pero presentandolos a través

de un tratamiento visual suave (colores pastel, bajos valores de iluminacién y saturacion).

La intencidn de este discurso es jugar visual y conceptualmente con dos discursos que son
opuestos pero que se mezclan, el grunge responde a una actitud de rebeldia e inconformidad
pero el soft agrega a él un halo de sensibilidad, inocencia, e incluso depresion. Esto se
encuentra en relacion directa con la finalidad expresiva de los creadores de los blogs: una

busqueda por construir su identidad y pertenecer a un grupo social.

140 http://grungenart.tumblr.com/
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Figura 3.13 Aesthetic Tumblr blog: Soft Grunge, Captura de pantalla, (En linea):
http://grungenart.tumblr.com/
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(c) Procedimientos de transformacion

Una vez examinados los signos y reglas que se repiten dentro de la obra pasaré a analizar el
proceso semiotico que los transforma y los inscribe dentro de su nuevo contexto. Para ello
utilizaré los pardmetros de H. Plett que dan cuenta de la transformacion de textualidad en
intertextualidad.

(1) Signos: Las citas visuales dentro de Hyper Geography son transformadas desde su
contexto original tanto morfolégica como sintacticamente a través de mecanismos de

sustraccién, adicion y permutacién. Dicho fendmeno es reconocible en el siguiente ejemplo:

En la figura 3.14 presento tres imagenes: en la izquierda se encuentran dos hipotextos
integros los cuales identifico como fotografias del interior de un “hotel espacial” apropiadas
por Hamilton de un blog titulado architizer!*! enfocado la arquitectura vanguardista y en la

derecha una de las entradas que compone la obra, un fragmento del hipertexto.

El primer procedimiento de transformacion que identifico es la sustraccion pues a las dos
imagenes originales de la izquierda se les realiza un corte en extension, en ambos casos se
pasa del contorno de un rectangulo a un tridngulo equilatero en el que se reduce mas de la

mitad de su extensién original.

El segundo procedimiento que identifico es el de la adicion pues el fragmento del hipertexto
de la derecha esta compuesto por la adicion y superposicion de las dos imagenes reducidas
anteriormente. De esta manera el texto final presenta un caracter derivativo, pues utiliza

textos previos como su “materia prima” para constituirse.

El altimo procedimiento transformativo que identifico es de orden sintactico (ordenamiento
de sus figurantes en la cadena sintagmatica), pues se altera la orientacién espacial de los
hipotextos, con lo cual se modifica su esquema de direccion. En la figura 3.15 presento dos
imagenes: en la izquierda un hipotexto que representa un modelo 3D de un automovil y en la
izquierda una de las entradas del blog. Se observa que el figurante del automdvil es rotado
360°, lo cual representa un importante cambio sintactico que lo transforma para obtener un

nuevo efecto en la composicion.

141 http://architizer.tumblr.com/
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Figura 3.15 Mecanismo de transformacion: permutacion.
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(2) Reglas: a continuacion indagaré en los mecanismos de transformacion no ya en las
repeticiones de signos sino de estructuras. La obra se encuentra en el cruce de los dos géneros
visuales antes identificados: el paisajismo y el blog estético, de ambos se mezclan aspectos

formales, de contenido y de funcion que a continuacion explicaré.
Hibridacion de reglas formales

Hyper Geography integra los lineamientos visuales de ambos géneros y se constituye como
un discurso hibrido de ambos. Del blog estético se retoma el uso del hipermedio y de la red
de Internet, la coherencia visual producida por la integracion secuencial de entradas discretas
en un blog y la integracion de un gran numero de textos digitales. Del paisajismo se retoma
la construccion de espacios utilizando reglas y estrategias del lenguaje visual (traslapo, figura

y fondo, gradientes perceptuales o perspectiva geométrica).
Repeticion de contenidos

Respecto a los contenidos presentes en ambos géneros puedo establecer que se mezclan al
igual que las reglas formales: el discurso de los blogs estéticos donde se crean discursos
visuales sobre una corriente estética dentro de Internet se integra con la construccion de un
espacio fisico que supone el paisajismo. Ambos siguen un mismo objeto de representacion:

la presentacion (construccion) a través de imagenes de un espacio.
Sustitucién de funciones

Aqui identifico un proceso distinto a la hibridacion que se denomina sustitucion, segun Plett
implica una transformacion de género entre el contexto fuente y el contexto de llegada. Las
citas visuales en Hyper Geography sufren esta transformacion estructural pues pasan de
funcionar dentro de blogs con una principal intencion referencial (exposicion de imagenes y
fotografias agrupadas en distintos temas como la tecnologia, la arquitectura o la fotografia
de paisaje) a inscribirse dentro de un discurso artistico (arte de Internet), esto modifica tanto

las reglas con las que se combinan como su funcion pragmatica.

En este sentido, la obra apresa ambas estructuras genealdgicas para alterarlas, complejizarlas
y crear un nuevo discurso visual, el cual segln su estructura formal e intertextual me atrevo

a decir que es sumamente particular y casi Unico en su tipo.
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(d) Panorama semidtico-intertextual

A continuaciéon retomaré los descubrimientos obtenidos para enunciar un horizonte
intertextual general sobre la obra, es decir, sus estructuras (figuras y procesos) intertextuales

dominantes y sus respectivas implicaciones semioticas.

(1) Estructura intertextual: en Hyper Geography la marca intertextual dominante consiste

en la cita y los procedimientos por los cuales se integran son el montaje y el collage.

Como expliqué anteriormente la cita implica la repeticion de fragmentos textuales
identificados mediante copresencia explicita, el montaje consiste en la union expresiva de
fragmentos provenientes de entornos diferentes, y finalmente el collage se ha teorizado como
una superposicién sintagmatica de fragmentos que provienen de discursos, textos y codigos
distintos entre si. En el texto final se observa heterogeneidad, superposiciones y diferencias.

A pesar de que a simple vista Hyper Geography parece la union cadtica y desarticulada de
muchas imagenes, lo que he observado a través de este analisis es que dicha union no consiste
en un libre y azaroso ejercicio de citacion, sino que sigue un ordenamiento expresivo el cual
pretende generar campos visuales integrados dentro de una vista general: un campo espacial.

Es decir, reconozco una intencién expresiva detras de la unificacion de los textos apropiados.

(2) Estrategias intertextuales: dicho profuso y complejo ejercicio de superposicién y
montaje le otorga a la obra una fuerte complejidad estructural y abre el camino hacia las

maultiples resonancias discursivas a su interior y exterior.

“Dentro del collage cada elemento citado rompe la continuidad o la linealidad del discurso y
Ileva necesariamente a una doble lectura: la del fragmento percibido en relacion con su texto
de origen y la del mismo fragmento incorporado a un nuevo conjunto, una totalidad

diferente.”1#?

De tal modo se observan no sélo repeticiones de signos y reglas, sino verdaderos ejercicios
de mezcla e hibridacion entre ambos para construir un nuevo discurso. Esto le otorga a la

obra un alto grado de interaccion discursiva, polifonia y contaminacion textual.

142 Diana Marenco, op cit, pp. 65-66
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Resumiendo los descubrimientos dentro de este nivel de analisis determino cuatro rasgos

dentro del funcionamiento intertextual de la obra:

(a) apropiacion textual: Hyper Geography es el ensamble de un elevado nimero de
textos digitales encontrados en Internet. Joe Hamilton realizé ejercicios de busqueda
y recoleccion (web-surfing) de diversas imagenes las cuales utiliz6 como materia

prima para construir su obra.

(b) montaje y transformacion de citas y géneros: las citas visuales que retoma el
autor son transformadas siguiendo procedimientos de adicidn, sustraccion y
permutacion para conformar una imagen general compleja, heterogénea y profusa. Al
mismo tiempo el artista apropia y mezcla géneros visuales antiguos y contemporaneos

para darle estructura a dichas citas, en este caso son el paisajismo y el blog estético.

(c) collage: el complejo texto que es resultado de este procedimiento de montaje y
citacion coincide con la estrategia semiética del collage, en este sentido la
diseminacion de las citas visuales no tiene nada de aleatorio sino que siguen un orden
y mas importante una intencion, es parte de un efecto visual y expresivo. Hyper
Geography como collage hipermedial en el que se integran signos y reglas mezcla
los textos anteriores pero queda en él expuesta la discontinuidad y heterogeneidad de
su procedencia, se busca que el espectador observe las rupturas, los pasajes, las
transiciones, pero al mismo tiempo que se puedan observar las mezclas y las

integraciones textuales: es un juego expresivo entre la union y la separacion.

(d) Polifonia e interaccién discursiva: finalmente, este nuevo discurso visual se
constituye como un importante ejercicio de interaccion entre textos, contextos de
enunciacioén y tradiciones discursivas. Abriendo la interpretacién de la obra se podra
examinar en su interior como dichos procedimientos de unidn, diseminacion y

emplazamiento construyen el sentido y guian la interpretacion de la obra.

Hasta el momento puedo afirmar con seguridad que la intertextualidad es una preponderante
herramienta de construccion creativa que Joe Hamilton utiliza como eje rector en su proyecto
artistico, la cual funciona como un “modo de hacer”, es decir, como un principio que articula

los elementos y los lleva hacia un determinado fin expresivo.
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5.4 Lectura interdiscursiva

El siguiente nivel de estudio se enfoca hacia el plano del contenido y tiene como finalidad
identificar y explicar las apropiaciones, transformaciones e infiltraciones entre discursos (no
ya entre estructuras textuales) que subyacen a los intertextos visuales integrados formal y

semidticamente explorados en niveles anteriores.

En este sentido una lectura interdiscursiva busca vislumbrar qué hace el texto final con el
legado discursivo anterior (con una carga semantica y cultural ya establecida), y como lo
integra dentro de sus nuevas intenciones expresivas. Es una lectura entre discursos y entre

formaciones ideoldgicas, sociales y culturales distintas pero coexistentes.

(a) Eje semantico-estructural: como se ha observado a través de esta investigacion, un
analisis intertextual e interdiscursivo no se puede concebir como un (simple) ejercicio de
identificacion de marcas y lecturas pasadas, sino que supone el esfuerzo de un analista por
construir senderos interpretativos y explicativos sobre problemas concretos tomando como

base huellas y transformaciones entre textos y estructuras discursivas.

Para acceder a la lectura interdiscursiva se debe establecer un eje rector donde se aglomeren
y enmarquen los discursos retomados, en el caso de Hyper Geography identifico al concepto
de espacio. La obra consiste en la representacion visual de un espacio con determinadas

caracteristicas, dinamicas y funciones que trataré de desvelar a través de este nivel de estudio.

Segun dos acepciones que ofrece el diccionario*® un espacio consiste por un lado en la
“extension que contiene toda la materia existente” y por el otro la “parte de espacio ocupada
por cada objeto material”. Infiero que pensar en un espacio implica esencialmente una

relacion de extension y capacidad entre un ambiente y un grupo de cuerpos.

El espacio es un concepto complejo que se ha explicado desde diversos saberes y campos del
conocimiento (fisica, biologia, geografia, topografia, arquitectura) siguiendo distintas
funciones e intenciones explicativas. Aqui me interesa retomarlo mas alla de su funcion
referencial y exactitud topografica, sino como la organizacion discursiva que ha construido

un grupo social respecto a un lugar, sus elementos y dinamicas interrelacionadas.

143 Real Academia Espafiola (2001). Diccionario de la lengua espafiola (222 edicion). (En linea)
http://www.rae.es/
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Desde esta postura, todo acto de representacion visual de un espacio implica la
conceptualizacion social, econdmica, politica y cultural de un entorno (existente o
imaginario) determinado. Es decir, los espacios son pensados por los seres humanos para

responder a las necesidades de organizacion de sus entornos cotidianos.

Como he sefialado anteriormente, ningun ejercicio visual puede separarse de las dinamicas
sociales que le han dado forma y caracteristicas concretas. Las imagenes estan inmersas en

un horizonte cultural de expectativa y cumplen con funciones contextuales especificas.

Ahora bien, ¢qué elementos y procesos son indispensables para identificar que cierto texto

refiere a un espacio? considero tres rasgos necesarios:

(1) un entorno fisico, es decir, la estructura base que soporta y contiene a los elementos
que sobre él coexisten.

(2) una comunidad, es decir, el conjunto de sujetos y objetos (cuerpos) que habitan e
interactGan en los entornos.

(3) dinédmicas, es decir, el conjunto de procesos, actividades y situaciones de interaccion

entre las comunidades y los entornos de los que depende su sostenibilidad.

Segun la ciencia geografica la conceptualizacion y andlisis de los espacios requiere incluir
un rasgo pertinente y distintivo para su agrupacion y estudio, este es la intervencion de los
seres humanos y de sus herramientas tecnoldgicas dentro del entorno en cuestion. De tal
manera surgen dos categorias con opuesto valor: por un lado los espacios naturales y
organicos y por el otro de los espacios artificiales y tecnoldgicos. Ambos implican

ambientes, elementos y procesos muy distintos entre si, aunque implicados en ciertos niveles.

Hyper Geography retoma e integra dentro de su estructura semantica ambas categorias
espaciales para construir con ellas un nuevo discurso en el que se identifican nuevas

caracteristicas y dinamicas.

A continuacion expondré los rasgos de ambos espacios como hipotextos discursivos e

intentare establecer la carga ideologica y cultural de su contexto de procedencia.
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(b) Hipotextos discursivos

(1) Espacio natural y organico: se refiere a la representacion visual de espacios que no han
sido modificados por las acciones de los grupos humanos, se trata de paisajes que pueden ser
recorridos pero que no han sido organizados. En ellos se aprecian complejos sistemas
ecoldgicos en los que interactdan organismos (plantas y animales) dentro de entornos fisicos

de distintas caracteristicas (biosfera). Entre sus elementos y caracteristicas se encuentran:

Entorno fisico: el espacio natural estd compuesto por regiones naturales distribuidas por todo
el planeta las cuales integran el concepto de biosfera. Entre ellas se localiza la litésfera
(rocas), atmosfera (aire) y la hidrdsfera (agua). Dentro de dichos entornos se encuentran los
suelos, las formaciones geoldgicas y los constituyentes atmosféricos, dentro de ellos se

producen la vida y sus procesos bidticos.

Comunidades: las comunidades que habitan la biosfera se agrupan segun diversos criterios
de clasificacion aunque la mayoria coincide en la diferencia entre animales y vegetales, o
entre los reinos de plantas, animales, hongos, protistas, arqueas y bacterias. Los organismos
que se encuentran en dichos entornos fisicos comparten la caracteristica de contar con

organizacion, metabolismo, crecimiento, adaptacion, respuesta a estimulos y reproduccion.

Dinamicas: dentro del espacio natural ocurren importantes procesos de interaccion entre los
entornos fisicos y las comunidades de organismos que los habitan, lo cual produce complejos

sistemas hidticos denominados ecosistemas.

“En el curso de sus vidas, los organismos transforman la energia y procesan los materiales a
medida que metabolizan, crecen y se reproducen. Al hacerlo, modifican las condiciones del
ambiente y la cantidad de recursos disponibles para otros organismos y contribuyen a los
flujos de energia y al reciclado de elementos en el mundo natural. Grupos de organismos con
sus ambientes fisicos y quimicos constituyen un ecosistema.”*** Dentro de Hyper Geography
es posible apreciar una gran variedad de espacios naturales y ecosistemas como el acuatico
(mar, lago, rio), terrestre (desierto, selva, bosque, matorral) y los mixtos (humedales y

costas), como se observa en la figura 3.16

144 sfautor: El ecosistema natural, ambientum.com, consultado el 21-1-2016. (En linea)
http://www.ambientum.com/enciclopedia_medioambiental/natura/El_ecosistema_natural.asp
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Figura 3.16 Hipotextos visuales pertenecientes al discurso “espacio natural y organico”.
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Este discurso natural y organico lo identifico a través de las fotografias de paisajes dentro de
la composicion de Hyper Geography, sus contextos de procedencia son principalmente blogs,
plataformas de alojamiento de fotografias y paginas web. Como ejemplos presento los blogs
de Tumblr uniformitarianism*® y frozeninfire!*®, también albumes de usuarios dentro de la

plataforma Flickr como Katarina Stefanovi¢!#’ y Patrick Smith4®,

Dichos contextos web muestran como caracteristicas principales que sus imagenes son
tomadas, publicadas, distribuidas y visualizadas por usuarios amateur, es decir, una
comunidad de personas que producen y gestionan dicho discurso por intereses compartidos.
Aunqgue Joe Hamilton retoma algunos nombres relevantes dentro de la fotografia de paisaje
natural los principales autores de dichas fotografias son aficionados y entusiastas.

Ahora bien, ¢quée funcion discursiva presentaban dichos textos visuales en sus contextos
originales? ldentifico como predominante la funcion referencial, pues la mayoria de las
fotografias muestran las caracteristicas mas relevantes de diversos paisajes naturales y
ecosistemas a lo largo del planeta. A ello subyace una intencion denotativa de “dar a conocer”
a los usuarios que consultan los blogs y las paginas web la existencia de dichos lugares que

de otra forma no tendrian manera de contemplar.

Finalmente, deseo explorar los rasgos culturales e ideologicos que subyacen a la
representacion de dicho discurso natural y organico. EI primer rasgo que destaco es que la
naturaleza es concebida y conceptualizada como un espacio bello, crudo, fuerte, casi
“sagrado” el cual debe ser revalorizado por la sociedad en todo el mundo. Se recuerda al
pasado de la tierra en el que el hombre no dominaba por completo a los entornos y convivia

con ellos en paz, armonia y respeto.

Por otro lado se reconoce que dichos espacios se encuentran amenazados por las actividades
del hombre y se exige su proteccidon bajo el amparo de las politicas internacionales. Esto
implica una fuerte connotacion negativa al desarrollo tecnolégico e industrial e incluso al

estilo de vida antropocentrista y globalizado que va aumentando en todo el mundo.

145 http://uniformitarianism.tumblr.com/

148 http://frozeninfire.tumblr.com/

147 https://www. flickr.com/photos/jup3nep/

148 https://www. flickr.com/photos/patrick-smith-photography/
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(2) Espacio artificial y tecnologico: el segundo discurso que identifico dentro de la obra es la
representacion visual de espacios que han sido disefiados y construidos para resolver
problemas y satisfacer necesidades (econdmicas, politicas, sociales, ludicas y culturales) del
ser humano. Incluyen edificaciones arquitectonicas, infraestructura, herramientas
tecnoldgicas, alta densidad de poblacion y actividades economicas secundarias y terciarias.
Joe Hamilton enfoca su vision sobre este espacio hacia la robdtica, la tecnofilia y el

futurismo. Entre sus elementos y procesos destacan:

Entorno fisico: dentro de este espacio se incluyen importantes construcciones arquitectonicas
como torres, campus universitarios, estadios y edificios los cuales se enfocan al estilo de
construccion contemporéaneo, en ellos el principio que se sigue es el aprovechamiento de
nuevos materiales y el uso de la tecnologia para maximizar el rendimiento de las estructuras
y las necesidades que cumplira la edificacion. También se encuentran interiores de viviendas,

sistemas de construccidn y cabinas espaciales y de realidad virtual.

Comunidades: el espacio artificial esta habitado por seres humanos agrupados en territorios
geopoliticos a lo largo de todo el mundo. Hyper Geography presenta algunas fotografias de
humanos pero se enfoca principalmente en mostrar iméagenes de sus herramientas y avances
tecnoldgicos como: teléfonos celulares, cdmaras de video, computadoras, automdviles,
consolas de video juegos y al mismo tiempo aparatos muy avanzados que aluden a la realidad

virtual y a la inteligencia artificial.

Dinamicas: la interaccién entre los seres humanos, la tecnologia y los espacios artificiales
han repercutido en importantes avances para mejorar la calidad de vida de las sociedades
alrededor de todo el mundo. Las ciudades siguen creciendo aceleradamente y en el siglo XXI
concentran las principales actividades econdmicas, politicas, culturales y sociales de la
humanidad. En este sentido el estilo de vida urbano es el que se esta imponiendo por todo el

mundo, en él el consumo de productos y la acumulacion de bienes son los ejes rectores.

En Hyper Geography es posible identificar dicho discurso espacial a través de las fotografias
y modelos tridimensionales (renders) tanto de edificios arquitectonicos como de
herramientas tecnoldgicas. Se observa una gran cantidad de materiales, disefios vy
edificaciones los cuales son creados por el ingenio y la creatividad humana para satisfacer

sus necesidades en diversos ambitos (figura 3.17).

133



Figura 3.17 Hipotextos que construyen al discurso “espacio artificial y tecnoldgico”.
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Las imagenes que conforman el discurso del espacio artificial proceden de diversos sitios de
Internet, por ejemplo blogs de Tumblr como x2mx,**® powerpoints™ y xratedarchitecture!®!
0 paginas especializadas como Dezeeen®®? y archdaily.® En este caso los autores de los
textos visuales pueden ser tanto apasionados y entusiastas usuarios amateurs como

especialistas en informacidn sobre tecnologia y arquitectura.

Al igual que los contextos de enunciacion del espacio natural, en el caso del espacio artificial
la funcion discursiva predominante es la referencial. En estos sitios se presenta informacion
especializada sobre objetos, procesos y caracteristicas tanto de tecnologia como de
arquitectura: lanzamientos de nuevos dispositivos electronicos, proyectos arquitecténicos,
nuevos materiales y sistemas de construccion, noticias sobre licitaciones, difusion del trabajo
de arquitectos y firmas reconocidas como Norman Foster, Nieto Sobejano, Zaha Hadid o

Jean Nouvel, entre otros.

Avanzando hacia la exploracion de los rasgos culturales e ideoldgicos que implica la
representacion de un espacio artificial puedo sefialar que se opone decididamente al discurso

natural, a sus dindmicas y procesos.

Mientras que el discurso de la naturaleza constituye un esfuerzo por apreciar el pasado del
hombre y su entornos originarios, el discurso del espacio artificial incluye la idea de que el
mundo debe ser dominado y controlado por la actividad humana, la naturaleza se encuentra
a su disposicion y es una fuente de recursos, se apuesta por la superioridad y practicidad de
la actividad humana sobre el mundo natural. En este sentido, es deseable que la mayoria de

los espacios se encuentren organizados y recorridos completamente por el ser humano.

Por su parte el discurso del espacio artificial y tecnoldgico avanza con la idea de que el futuro
es una esperanza de mejora para la raza humana gracias a los desarrollos tecnologicos. “Lo
mejor esta por venir” y los desarrollos tecnoldgicos mejoraran aspectos de la sociedad en
diversos rubros como la salud, la comunicacion, el comercio, la seguridad, el transporte, la

educacion, la economia, entre otros. Hay en el futuro una fuerte promesa de bienestar.

149 http://x2mx.tumblr.com/

150 http://powerpoints.tumblr.com/

151 http://xratedarchitecture.tumblr.com/
152 http://www.dezeen.com/

153 http://www.archdaily.com/
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(c) Hipertexto discursivo

(1) Espacio digital e interconectado: como sefialé anteriormente la obra retoma dos discursos
espaciales opuestos entre si. El espacio natural representado a través de imagenes de paisajes,
ecosistemas, flora y fauna y desde el cual se pugna por la revaloracion y proteccién de los
territorios no intervenidos por la accion del hombre, y el espacio artificial compuesto por
multiples imagenes de estructuras arquitectonicas y diversos artefactos en el cual se apuesta

por el desarrollo tecnoldgico como esperanza para el bienestar humano.

Ahora bien ¢qué operacion semidtica realiza Hyper Geography con dichos discursos?
Observo que los apropia, integra e hibrida para conceptualizar metaféricamente un nuevo
espacio con caracteristicas diferenciadas de los dos anteriores: el espacio de la red de
Internet. De tal manera la obra no calca, parodia ni subvierte los discursos previos ni su
legado cultural sino que los amalgama para reflexionar sobre un nuevo entorno intangible

pero existente mediante las tecnologias hipermediales y sus usuarios alrededor del mundo.

Esta integracion creativa y transformacion de discursos ha sido visible desde los anteriores
niveles de andlisis en los que se observd como la obra mezclaba citas para conformar nuevos
campos espaciales con caracteristicas distintas a las de su contexto de procedencia. La
siguiente lectura interdiscursiva parte de las exploraciones formales e intertextuales que se

han obtenido en los apartados anteriores del estudio.

La nueva construccién discursiva ejerce nivelaciones y regulaciones entre los espacios
retomados y los encamina expresivamente hacia la conformacion de un nuevo concepto. Se
quitan las cargas negativas y positivas sobre la intervencion del hombre en los entornos
fisicos y en su lugar se construye un nuevo espacio el cual como veremos supone dinamicas

distintas y un replanteamiento sobre el hombre y el concepto mismo de espacio.

Por su parte las funciones que ejercian los discursos en sus contextos anteriores se
transforman al llegar a Hyper Geography. Pasan de ser iméagenes principalmente
referenciales a conformar un ejercicio artistico con funcién poética. Es decir, los discursos
pasan de la metonimia a la metafora. Considero importante sefialar este cambio de funciones
pues se vera en la siguiente obra del corpus, existen juegos e intenciones expresivas entre

estos cambios.
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Toca el turno de caracterizar al espacio digital e interconectado. Este espacio metaférico
presenta dindmicas culturales dialogicas y complejas donde interactian muchos individuos,
en muchos entornos a través de muchos textos. Segun esta reflexion artistica Internet se
articula mediante principios de interaccion entre la fragmentacion y la conexion, entre la

complejidad y la organizacion (el juego semiotico que se ha observado todo el analisis).

Entornos: el espacio digital estd compuesto por la unién de un gran nidmero de ambientes
(naturales, artificiales y digitales) los cuales conforman un nuevo espacio interconectado y
sumamente extenso. Al explorar la obra pareciera ser ilimitada debido a que los figurantes
del final se conectan perfectamente con los del inicio formando un ciclo completo de
yuxtaposiciones. Infiero de ello un intento por representar la extension misma de la red de

Internet la cual abarca una abrumadora cantidad de paginas, servidores y plataformas.

Comunidades: los elementos que integran este extenso territorio son elevados en niumero y
heterogéneos entre si, de la misma manera se localizan objetos de robdtica y tecnologia
sofisticada que imagenes de plantas y animales o iconos e interfaces de computadoras. El
espacio de Internet se identifica asi como un contenedor de diversa informacion proveniente

de madltiples contextos y lugares alrededor del mundo.

Dinamicas: el principal proceso que identifico entre los (mdultiples) elementos y el (extenso)
entorno en esta representacion espacial consiste en el flujo dindmico de grandes cantidades
de textos a través de diversos caminos. EI movimiento es la caracteristica principal que pone

a interactuar a un gran nimero de agentes, objetos y entornos dentro de la red de Internet.

En este orden de ideas el espacio digital e interconectado no s6lo contiene en su interior una
gran cantidad de objetos dispares, sino que los hace converger y dialogar en un constante
movimiento de sentido, mundos de referencia y practicas culturales. Como explicaré mas
adelante, Hyper Geography confronta las cargas semanticas de los espacios antes

mencionados contra las nuevas practicas sociales que surgen en los entornos de Internet.

A continuacién profundizaré en la explicacion metaférica de la red de Internet como un
espacio, destaco aqui tres aspectos: como es que se “recorren’” sus caminos, qué dindmicas
culturales implica “habitarlo” y finalmente cual es la relacion que sostienen los espacios

fisicos en los que existe el ser humano y el espacio digital que trata de conceptualizar la obra.
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Una de las principales actividades que se realizan dentro de cualquier espacio es recorrerlo:
explorar sus senderos, pasajes y entresijos para otorgarle cierta organizacion conceptual
mediante la experiencia. Ahora bien, ;Como se realiza este transito en el espacio digital?

Como he explicado anteriormente, Hyper Geography propone la representacion de un
territorio extenso, profuso y heterogéneo a través de juegos formales de integracion para
construir multiples espacios visuales coherentes y conectados. El resultado coloca al
espectador dentro de un complejo viaje a través de una enorme variedad de figuras, formas

y senderos, efecto nada sencillo que le otorga un enorme dinamismo a la obra.

Identifico una marcada analogia entre los activos recorridos de lectura producidos en la obra
y los mecanismos de busqueda de textos dentro de la red de Internet. Al explorar Internet
(segun distintos procesos y herramientas como los buscadores, las folcsonomias y los
algoritmos semanticos) cada usuario va construyendo multiples y variadas conexiones y
desplazamientos entre una pagina web y otra, entre un punto significante y otro, formando

trayectos textuales segun las necesidades e intereses particulares de cada sujeto.

De tal manera la navegacion (otra famosa metéfora espacial) del espacio digital supone que
sus contenidos (heterogéneos y profusos) se pueden recorrer siguiendo diversos senderos y
conexiones semanticas que rompen las tradicionales dinamicas lineales de lectura (inicio —
desarrollo — final). Por lo tanto interviene en la identificacion de estos caminos la habilidad

y la astucia del usuario pero también la suerte y el azar (mecanismos de control y descontrol).

Como se vio en la caracterizacion del concepto de espacio es indispensable reconocer las
dinamicas (sistema de fuerzas dirigidas a un fin) que se generan entre sus elementos y
entornos. El espacio digital e interconectado contiene en su interior un gran nimero de
dindmicas culturales subyacentes a los textos, géneros y discursos gque interacttan y que he
identificado a través de todo el andlisis gracias a las herramientas de la teoria intertextual.

Las agrupo en dos clases: tradicionales y contemporaneas (antes y después de Internet).

Dentro de las “tradicionales” identifico las representaciones discursivas de espacios naturales
y artificiales, el género del paisajismo y los principios conceptuales de la geografia. En las
“contemporaneas” incluyo el género visual de blog estético, la vanguardia arquitectonica, los

avances tecnoldgicos y las citas visuales sobre interfaces e iconos propios de la red.
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El principal sefialamiento que deseo realizar una vez identificados estos principios y
elementos que conviven al interior de la obra es que se encuentran en una verdadera instancia

de didlogo: conforman redes que conectan y transfieren elementos de un contexto a otro.

La obra resuena como un cruce entre las conciencias de la cultura analdgica y la cultura
digital, sus caracteristicas (proceso de creacidn, composicion, estrategias textuales, discursos
en interaccion) son la prueba més fehaciente de esta hibridacion entre dinamicas tradicionales
y contemporaneas. Esto es importante pues nos habla de que el espacio digital aunque a
primera vista parezca completamente novedoso, avanza con el poder de las practicas

analdgicas para conceptualizar un nuevo territorio tecnoldgico, cultural y de sentido.

Reflexionar en este nuevo ecosistema con elementos y practicas heterogéneas lleva a la
tercera discusion: ¢ qué relacion presentan los espacios fisicos en los que habita el ser humano
cotidianamente con el espacio digital que conceptualiza la obra? Con base en los resultados
obtenidos puedo indicar que Hyper Geography es un crisol en el que se observan fuertes

movimientos de adecuacion social y psicoldgica entre los sujetos y dichos espacios digitales.

Actualmente los individuos recorren los entornos fisicos y digitales durante su vida cotidiana
y en ambos ponen en practica saberes y dinamicas diferenciadas (cada uno exige procesos
mentales y culturales distintos) las cuales parece gque se estan mezclando en niveles cada vez
mayores. Al respecto identifico un marcado proceso de transito y adaptacion en las practicas

culturales y estructuras cognoscitivas de los seres humanos del siglo XXI.

Podria pensarse que simplemente se copian o potencializan las viejas practicas discursivas
en el espacio digital, pero realmente se estan transformando, redistribuyendo, acoplando,
complejizando y agrupando de distinta manera, dando como resultado una fuerte
reorganizacion de las practicas significantes. Ejemplos de estas transformaciones se observan
tanto en los nuevos productos culturales existentes en Internet donde se integran diversos
géneros, discursos, narrativas y textos como en las comunidades e identidades que se crean

desde los usos de Internet y se condesan a niveles nunca antes vistos.

De tal modo infiero que el pensamiento del humano se esta adaptando a las nuevas redes y
las nuevas redes a los nuevos usos que de ellas se realizan. Es un proceso dicotémico el cual

Joe Hamilton trata de mapear, conceptualizar y construir en un ejercicio artistico.
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5.5 Redes textuales y transferencias culturales

(1) Redes textuales: Hyper Geography conforma un complejo aparato transtextual en cuyo
interior coexisten y resuenan una multiplicidad de textos (citas), reglas (géneros), discursos
y practicas culturales ordenados bajo especificas estrategias intertextuales (montaje-collage).
De esta manera la obra es una red, un depdsito sistematico de elementos heterogéneos los

cuales se encaminan a producir determinados efectos de sentido.

La configuracion de esta “red textual” es posible gracias a dos factores: por un lado destaco
las caracteristicas y herramientas que posibilita la plataforma de Tumblr gracias a la cual es
posible integrar en un web blog textos digitales de todos los lenguajes con facilidad y calidad.
Y por el otro las estrategias textuales que utiliz6 Joe Hamilton para recolectar, apropiarse,
transformar y agrupar los cientos de textos visuales presentes en la obra. Aqui ya no se habla
de posibilidades técnicas sino de actos semioticos conscientes en los que se repiten signos,

reglas y discursos para representar la idea de un “espacio digital e interconectado”.

(2) Transferencias culturales: la obra como una “red de textos” y un dispositivo transversal
de relaciones permite conectar por medio de sus nodos y enlaces un elevado grupo de
elementos culturales distintos e incluso opuestos (en tiempo, espacio, ideologia,
cosmovision, sentido) pertenecientes finalmente a espacios culturales y a horizontes

cognoscitivos distantes, los cuales no estarian juntos de manera causal o natural.

Ejemplos de dichas traslaciones se observan en los enfrentamientos entre el discurso natural
impulsado por ambientalistas quienes luchan por la revaloracion de los entornos organicos,
en contra de las méaximas expresiones del dominio humano fomentado por industriales,
constructores y desarrolladores tecnoldgicos. Ambos ademas se cruzan con elementos
pertenecientes a entornos digitales e informaticos donde existe una promesa de desarrollo

comunicativo para mejorar los entornos fisicos y sociales.

Este dialogo supone que cada elemento intersectado interactle dentro de este nuevo contexto
artistico. Por lo tanto, este cruce de elementos implica también un encuentro entre distintas

visiones, valores y sistemas de pensamiento sobre la humanidad, su entorno y sus acciones.

Para concluir la discusion, en la siguiente tabla presento un esquema de las redes textuales y

de los elementos en transferencia dentro de la obra (figura 3.18)
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Hyper Geography (2011)
Texto controlador del sentido
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Figura 3.18 Tabla sobre el aparato transtextual presente en Hyper Geography.
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6. Excellences & Perfections

Siguiendo el ejercicio del apartado anterior, presento este esquema para guiar al lector a

través del andlisis intertextual.

Excellences & Perfections

Descripcion general del proyecto

6.1 Contexto de creacion, Rasgos introductorios sobre la obra.
funcionamiento y circulacion. - Plataforma web: Instagram

- Publicaciones destacadas

- Exposiciones y comercio

Anélisis formal de la imagen

6.2 Exploraciones formales. Examen de los recursos visuales.
- Identificacion de figurantes
- Estrategias visuales: uso del color y la iluminacion
- Composicion visual: creacién de tres episodios semanticos y narrativos
distintos que siguen un orden progresivo.

Analisis intertextual: formal y seméantico

6.3 Estructuras y estrategias Lectura formal (material/estructural) de marcas
intertextuales. intertextuales.
- Repeticiones de signos: plagios y pastiches
- Repeticiones de reglas: retrato y cuenta personal de Instagram
- Procedimientos de transformacion: adicion y sustitucién
- Estructura intertextual: montaje narrativo apdcrifo

6.4 Lectura interdiscursiva. Lectura semantica de las relaciones intertextuales.
- Eje seméntico: concepto de cuerpo
- Hipotextos discursivos: cuerpo infantil e inestable, cuerpo sexual y rebelde
y cuerpo maternal y saludable.
- Hipertexto discursivo: narracion apdcrifa sobre el cuerpo de Amalia
Ulman.
Analisis de redes textuales

6.5 Redes de textos y Explicacion de los efectos culturales exteriores de los
transferencias culturales. mecanismos intertextuales.

- Aparato transtextual

- Transferencias culturales
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6.1 Contexto de creacidn, funcionamiento y circulacion

Excellences & Perfections®™ es un performance artistico realizado por la artista espafiola-
argentina Amalia Ulman en el afio 2014, el proyecto se efectto a través de su cuenta personal
de Instagram y consiste en 186 imégenes publicadas en un periodo de cuatro meses: del 19
de abril al 19 de septiembre. Al utilizar dicha red social como medio el performance cuenta

con libre acceso y aprovecha las dinamicas tecnologicas y sociales de la plataforma.

Instagram es una aplicacion para teléfonos moviles lanzada por Kevin Systrom y Mike
Krieger en 2010, la cual debido a su enorme popularidad fue adquirida por la empresa
Facebook en 2012. Su servicio permite capturar, editar y publicar fotografias y videos a

través de una cuenta personal y distribuir contenidos utilizando el sistema de folcsonomias.

El performance entendido como texto establece dos niveles de visualizacion: uno general al
considerar la vista completa del perfil (figura 3.19) y otro particular formado por cada una
de las entradas discretas (figura 3.20). En su interior interactGan diversos lenguajes como

imagenes fijas, imagenes en movimiento, musica y escritura.

Excellences & Perfections fue conceptualizado y preconcebido por la artista y siguié en todo
momento un guién, por lo que todas las imagenes fueron fabricadas y nunca partieron de la
captura de un momento “espontaneo” o “real” como plantea el uso habitual de Instagram.
Sobre este proceso de fabricacion puedo adelantar que las imagenes fueron tanto “robadas”

de otros perfiles como “producidas” por la artista siguiendo marcados criterios de imitacion.

Durante el performance el perfil de Amalia alcanz6 méas de 90 mil seguidores y al finalizar
fue presentado en la conferencia Do You Follow? Art in circulation 3 en el Institute of
Contemporary Art de Londres. El perfil fue archivado (con su contenido multimedia) a través
de la herramienta Collog™® para evitar su posible eliminacion o fragmentacion por las

politicas de Instagram, dicha versién archivada es la que usaré para el analisis (figura 3.21).

154 http://webenact.rhizome.org/excellences-and-perfections

155 Cabe destacar que fue Excellences & Perfections fue el proyecto pionero en aprovechar esta herramienta.
Vindul Goel: A dynamic new tool to preserve the friendsters of the future, The New York Times, 19-10-2014,
consultado el 13-3-2016, (En linea) http://bits.blogs.nytimes.com/2014/10/19/a-new-tool-to-preserve-
moments-on-the-internet/
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Figura 3.19 Amalia Ulman: Excellences & Perfections, 2014, Performance en Instagram, detalle,
captura de pantalla. (En linea) http://webenact.rhizome.org/excellences-and-perfections
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Figura 3.20 Una de las entradas discretas dentro de Excellences & Perfections
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#blessed #grateful

Figura 3.21 Interface de entrada del performance archivado por la herramienta Collog.
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El performance ha despertado un enorme interés entre el publico, las instituciones artisticas
y los medios de comunicacion, siendo discutido por un elevado numero de publicaciones.
Entre estos comentarios identifico dos posturas: quienes destacan con asombro el engafio al
que sometio Amalia a sus seguidores al usar imagenes falsas y por el otro los especialistas
en arte que enfatizan la inclusion del performance en importantes exhibiciones dentro del

circuito del arte, reconociendo con ello su relevancia artistica.

Destaco de estos textos: Amalia Ulman: meme come true en Dazed & Confused®®®, From
plastic surgery to public meltdowns Amalia Ulman is turning Instagram into performance
art en i-D Magazine®’, Is this the first Instagram masterpiece? en The Telegraph® y Tate
Modern taps Instagram sensation Amalia Ulman for its next major show en Art Net News!®°,

Gracias a su positiva recepcion el proyecto ha sido exhibido y comercializado por diversos
centros culturales tanto en formato digital como fisico. Su primer espacio de exhibicion fue
dentro de la coleccion de arte de Internet de la organizacion Rhizome en 2014, ante el reto de
ser presentada en espacios fisicos se ha optado por imprimir entradas individuales de

Instagram mediante la técnica C-print sobre aluminio o vidrio en distintas dimensiones.

Entre sus exhibiciones destaco: The moving museum en Estambul entre octubre y diciembre
del 2014, Electonic Superhighway en la galeria White Chapel de Londres entre enero y mayo
del 2016 y la inclusion mas reciente en Performing for the camera en la galeria Tate Modern
de Londres de enero a junio del 2016 (figura 3.22). Respecto a su comercializacion se ha
presentado en la seccion Liste, The Young art fair de ArtBasel en Miami en 2015y en la

feria The Armory Show en Nueva York en marzo del 2016 (figura 3.23).

1%6 Trey Taylor: Amalia Ulman: Meme come true, Dazed &Confused, 2-3-2015, consultado el 13-3-2016, (En
linea) http://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/23700/1/amalia-ulman-meme-come-true

157 Dean Kissick: From plastic surgery to public meltdowns Amalia Ulman is turning Instagram into
performance art, i-D magazine, 24-10-2014, consultado el 13-3-2016. (En linea) https://i-
d.vice.com/en_gb/article/from-plastic-surgery-to-public-meltdowns-amalia-ulman-is-turning-instagram-into-
performance-art

18 Alastair Sooke: Is this the first Instagram masterpiece?, The Telegraph, 18-1-2016, consultado el 13-3-
2016. (En linea) http://www.telegraph.co.uk/photography/what-to-see/is-this-the-first-instagram-masterpiece/
19 Henri Neuendorf: Tate Modern Taps Instagram Sensation Amalia Ulman for Its Next Major Show,
Artnetnews, 21-1-2016, consultado el 13-3-2016. (En linea) https://news.artnet.com/art-world/amalia-ulman-
instagram-tate-modern-410375
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Figura 3.22 Exhibicion: izquierda, The moving museum Istambul en 2014, derecha, Performing for

the camera en Tate Modern en 2016.
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Figura 3.23 Comercio: izquierda, The List, Art Basel en 2015, derecha, The Armory Show en 2016.
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6.2 Exploraciones formales

La principal hipétesis formal del presente andlisis es la siguiente: a traves del uso de recursos
y técnicas visuales se construyen dentro de Excellences & Perfections tres campos visuales
secuenciales los cuales conllevan implicaciones narrativas y semanticas diferenciadas. A
continuacion explicaré la conformacion de dichos episodios desde el analisis de la

composicion y de sus elementos visuales.

Como sefialé lineas antes, la obra estd compuesta por la integracion de un elevado nimero
de imagenes heterogéneas distribuidas segun el esquema estructural de la plataforma
Instagram. El primer sefialamiento formal consistird en identificar y agrupar a los 186
elementos iconogréaficos segun sus funciones referenciales (motivos). Es posible que varias
de estas funciones se observen traslapadas en una misma imagen, por lo que me enfocaré en

las que son dominantes, esto Unicamente con fines analiticos.
De este modo agrupo los figurantes en seis categorias:

Retrato y autorretrato: fotografias de la artista en distintas poses, encuadres y bajo diferentes

tratamientos formales, en pocas se encuentra acompariada por otros individuos.

Espacios: fotografias de interiores domésticos como recamara, cocina y bafio, exteriores

como la vista de un paisaje urbano.

Alimentos: fotografias de platillos y bebidas como café, té, pastel, helado, galletas, gelatina,

crepas, fruta, ensaladas, entre otros.

Objetos: fotografias de objetos de consumo como cremas faciales, perfumes, billetes, lentes

de sol, brochas para maquillaje, una pistola, libros, una laptop, ropa y accesorios de moda.

Imagenes decorativas: representan diversos objetos pero que cumplen con una predominante
intencion decorativa o estética. Ejemplos son fotografias de rosas, bolsas de regalo, pétalos

sobre una sabana, un conejo pequefio, un gato en una manta, entre otros.

Citas: mensaje escrito que ha recibido un tratamiento estilistico en diversos rubros como la

tipografia, los colores del fondo y las imagenes o dibujos que lo acompafan.
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Una vez identificados y organizados los figurantes procederé a explicar su ordenamiento
dentro del esquema compositivo que provee la plataforma de Instagram. Las ciento ochenta
y seis imégenes estan inscritas en el contorno de un cuadrado y desde la vista general se
aprecian espacios de separacion entra cada una, lo cual como se vera mas adelante no impide

que se generen campos Vvisuales particulares.
Los principios automaticos de ordenacidn de Instagram son los siguientes:

1) las iméagenes se distribuyen segun su fecha de publicacion (orden cronolégico), de
manera que se privilegia la entrada mas reciente y le siguen de manera contigua las

que fueron publicadas con anterioridad,;

2) las entradas se conectan de derecha a izquierda hasta formar hileras de cinco

imagenes contiguas, posteriormente se crea otra hilera en la zona superior inmediata.

En la figura 3.24 sefialo la direccion con la que se conectan las entradas discretas, la cual
podriamos considerar desestabilizadora pues es contraria a la mayoria de los esquemas de
lectura a los que estamos acostumbrados en occidente (izquierda a derecha).

Por su parte en la figura 3.25 se aprecia que el ordenamiento llega hasta las cinco
publicaciones y continda en una fila superior, es decir, la distribucion es de abajo hacia arriba.
De esta manera el inicio de Excellences & Perfections se encuentra en la zona inferior de la
obra, por lo que el usuario debe bajar el scroll hasta llegar al inicio de la obra. Esto define

otra caracteristica de la obra: su pronunciada extension.

Estas dinamicas de distribucion siguen en todo momento la referencia visual “horizontal-
vertical”, lo cual produce un ordenamiento simétrico que le otorga estabilidad y regularidad
a su esqueleto estructural. Como se observa en la figura 3.25, ningln elemento presenta una
posicion excentrica respecto al eje de sentido bésico, por lo que puedo afirmar que la

composicion es equilibrada.

Este equilibrio formal entra en relacion con la funcién que cumple Instagram: permitir que
mediante una interfaz limpia y amigable todos los usuarios puedan publicar, explorar y
encontrar rapidamente las publicaciones que desea visualizar. También ayuda a seguir la

coherencia temporal dentro de cada cuenta donde se registran acontecimientos cotidianos.
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Figura 3.25 Distribucion en el esquema estructural de Instagram.
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El limpio y equilibrado esquema compositivo que acabo de explicar es el “lienzo” que
aprovecha Amalia Ulman para dar cuerpo a Excellences & Perfections. Retomando la
hipotesis formal del inicio de este apartado, a continuacion exploraré como es que se
construyen los campos visuales que generan episodios en los que se inscriben distintos
personajes, acciones y mundos posibles. Con esto deseo aislar las caracteristicas y los limites

de cada uno de los episodios y marcar su lugar especifico dentro de la obra.

La manera de proceder hacia este analisis serd un ejercicio contrastivo en el que compararé
tres motivos de los que identifiqué anteriormente y que se repiten a lo largo de todo el
performance: autorretrato, comida y vista de un espacio exterior. Con esto busco aislar los

rasgos formales pertinentes que caracterizan a cada episodio.

Una vez identificadas las caracteristicas del “tratamiento visual” que se realiza de cada
motivo segun el episodio, me enfocaré en analizar como es que se produce un ejercicio de
transicion entre un episodio y otro, esto puede ser mediante una gradacion de elementos

perceptuales o una ruptura contrastiva.

Como explicaré a continuacion, las estrategias visuales de integracién no incluyen
necesariamente los recursos tradicionales como el traslapo de contornos, los juegos entre
figura y fondo o la creacién de efectos de profundidad, sino que se utilizan principalmente
los valores perceptuales de la iluminacion y el color para generar efectos de adicion y
contiguidad. A continuacion realizaré una breve descripcion de los valores que consideraré

para la presente exploracion formal.

Segun Rudolph Arnheim, la luz es un elemento perceptual sin el cual no existiria posibilidad
de distinguir elemento visual alguno. El autor diferencia la luminosidad objetual de la
iluminacién, la primera es un valor intrinseco dentro de cada objeto y la segunda se tiende
por “encima” de los objetos, es un efecto de transparencia. El primero depende de la

distribucion de los valores de luminosidad dentro de la totalidad del campo visual.

Por su parte el color tiende a crear efectos de adicion o contraste dependiendo de la
organizacion e interaccion de los colores que se trate. Las dimensiones medibles del color
son tres: el matiz o croma, la saturacion que se refiere a la pureza de un color respecto al gris

y el brillo, que va de la luz a la oscuridad, es decir, al valor de las gradaciones tonales.
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Episodio |

El primer pardmetro analitico que retomaré es el uso de la iluminacién dentro de las tres
entradas de la figura 3.26. En el autorretrato frente al espejo se observa una distribucion
fuerte y homogénea de la luz en todos los planos. En la fotografia del postre y el jugo se
aprecia una parecida distribucion de luz muy alta mediante la cual se observan con claridad
todos los aspectos de las figuras y no se forman sombras. Finalmente, en la fotografia de la
habitacion se reconoce que si bien la fuente de luz mas fuerte proviene del exterior, en el

interior también existe un fuerte valor luminico que le otorga completa claridad a la imagen.

De tal manera, advierto que a lo largo de este primer episodio los valores de luminosidad son
altos y se distribuyen de manera homogénea, lo cual en ciertas ocasiones acerca a las figuras
a niveles sumamente altos de luz donde aproximéndose al color blanco y por tanto, dificiles
de identificar sus contornos y matices.

El segundo parametro que exploraré es el color, esto mediante sus valores perceptuales de
matiz y saturacion. Los matices dominantes en las entradas dela figura 3.26 son el rosa, el
gris y el blanco pues son los que més se repiten y abarcan mayores extensiones dentro de las
figuras, por su parte los matices subordinados que identifico son el amarillo, el azul y el lila,
se presentan con menor frecuencia y aportan un efecto de variacion. Los niveles de saturacion
de dichos matices son bajos, cada uno es sumamente tenue y bajo en intensidad cromatica,
lo cual tiende a efectos de transparencias.

Estos valores perceptuales identificados: alta y homogénea iluminacion, matices dominantes
(rosa-blanco-gris) y bajos niveles de saturacion se repiten en las entradas desde la 1 a la 84,

lo cual conforma un campo visual integrado que designo como “Episodio I” (figura 3.27).

Ahora bien, la forma en la que se transita de este episodio al siguiente es a través de la misma
manipulacion de los valores perceptuales antes explorados: se realizan gradaciones tanto de
valores de iluminacion como cromaticos. EI momento en que dicha secuencia de valores de
iluminacién de color cambia es cerca de la imagen nimero 79, cuando el rosa pasa de ser
dominante a subordinado y el blanco comienza a mezclarse con otros matices como el dorado
y el negro, a esto afiado que la iluminacion disminuye y la saturacion de los colores aumenta
(figura 3.28).
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Figura 3.26 Repeticion de valores perceptuales: iluminacién, matiz, saturacion.

Figura 3.27 Construccion de un campo visual estable a través de la repeticion e integracion de los
valores perceptuales.
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144 — 146 I 147

Figura 3.29 Transicion del episodio Il al I1l: contraste y separacion de matices e iluminacion.
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Episodio Il

A continuacion examinare los valores de iluminacion dentro de las tres entradas de la figura
3.30. La fotografia del retrato presenta una unica area iluminada en el centro mientras que en
las demés zonas la luz es baja y se observan sombras tanto en los 0jos como en los hombros.
En la fotografia del helado también existe un foco directo de luz sobre el platillo lo cual
destaca una zona pero las demés quedan con bajos niveles de luz. Finalmente la fotografia
de la ventana presenta un nivel muy bajo de luz la cual proviene Unicamente del flash de la

camara que se coloca en un punto central de la imagen, las demas zonas se observan oscuras.

Asi pues, este nuevo capitulo se caracteriza por valores luminicos bajos y una distribucion
desequilibrada de la luz. En las iméagenes existe un foco de iluminacién central que revela la
presencia de los objetos pero no sus caracteristicas totales, las oculta mediante la formacion
de sombras y gradaciones al negro.

Ahora examinaré los valores del color dentro de las imagenes de la figura 3.30. Los matices
dominantes que identifico en las tres figuras son el negro, el dorado y el blanco, mientras que
los subordinados o incidentales son el café, beige, crema y gris. Estos matices no se
encontraban en la paleta del episodio anterior y curiosamente son bastante discordantes con
los ahi usados como el rosa, el amarillo y el lila. Dentro de este episodio los niveles de
saturacion aumentan y llenan de mayor fuerza a los matices por lo que destacan contornos

fuertes y zonas contrastantes al interior de cada imagen.

Este nuevo tratamiento visual en el abundan los focos de iluminacion desequilibrados, la luz
es baja y los colores son recargados crea otro campo visual coherente y secuencial que llega
hasta la entrada nimero 146 (figura 3.31).

La manera de transitar de este episodio al tercero es distinta a la gradacion tonal y luminica
que adverti antes, aqui se presenta de manera mas intensa y abrupta, tal como se observa en
la figura 3.29. En las Gltimas imagenes del episodio Il se perciben fotografias en close-up
con el rostro de Amalia en llanto y en la oscuridad total (144-146), a ello sigue una semana
sin mas publicaciones y la siguiente entrada rompe por completo con la secuencia cromatica
y luminica del episodio. Sin gradiente alguno se pasa del negro y el dorado al gris y al blanco,
la transicion es fuerte e inesperada (147).
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Figura 3.31 Construccion de un campo visual estable a través de la repeticion e integracion de los
valores perceptuales.
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Episodio 11

Al igual que en los apartados anteriores, exploraré los valores de iluminacion dentro de las
imagenes de la figura 3.32. En la fotografia del autorretrato la luz vuelve a ser abundante y
se distribuye de forma homogénea por todo el campo visual. En la fotografia del pastel se
aprecia un fuerte uso de la luz el cual muestra por completo todos los aspectos del platillo al
igual que de la sillay la pared en la zona posterior de la composicion. Finalmente la fotografia
de la vista exterior muestra un paisaje urbano donde la fuente de iluminacion proviene del

cielo pero que se distribuye de manera uniforme por todo el espacio.

De tal manera apunto que este nuevo episodio retoma los fuertes valores de iluminacién del
primero y contrasta poderosamente con la baja y desigual luz del episodio dos. Existe una

diferencia luminica que lo separa con el campo visual anterior.

Toca el turno al andlisis de los valores cromaticos dentro de las entradas de la figura 3.32.
Los matices dominantes que identifico son el café, el blanco y el gris, mientras que los
subordinados o incidentales son el beige, crema, verde y azul, ellos acompafian en areas
menores a las fotografias. Por su parte los niveles de saturacion de dichos matices son altos,

conformando contornos y contrastes fuertes entre las figuras y los fondos.

A diferencia del primer episodio donde los colores presentaban fuerte iluminacién pero muy
baja saturacién, en este episodio los colores muestran mucho brillo y ademés una fuerte
saturacion, lo cual les otorga a las figuras un fuerte efecto de definicion y no de transparencia.
Por tanto, los valores perceptuales dentro de este episodio conforman imagenes sumamente

equilibradas, este tratamiento visual se prolonga hasta la Gltima imagen (figura 3.33).

Finalmente destaco que las ultimas tres imagenes que conforman el episodio I11 se tornan al
gris y blanco antes de terminar con una ultima entrada en fondo gris. Recordando los
planteamientos de la teoria de la imagen, el gris se produce por la adicion de dos colores
complementarios, es decir, por la neutralizacion de matices opuestos. Considero que
Excellences & Perfections termina con una gradacion de grises que aparentemente ponen
final a este uso tan expresivo del color y del brillo, sobre sus implicaciones semanticas y

narrativas se reflexionara en el siguiente apartado.
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Figura 3.32 Repeticion de valores perceptuales: iluminacién, matiz, saturacion.

September 2014

Figura 3.33 Construccion de un campo visual estable a través de la repeticion e integracion de los
valores perceptuales.
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Para concluir con el presente andlisis formal sefialaré cinco caracteristicas importantes dentro

de la composicion de Excellences & Perfections:

(a) Extensa: la vista general de la obra es una imagen larga debido a la interconexion

de un gran nimero de elementos iconograficos.

(b) Profusa: la obra se conforma a partir de la articulacion de 186 imagenes

publicadas como entradas discretas en la plataforma de Instagram.

(c) Equilibrada: presenta un esquema estructural estable donde cada elemento tiene

una posicion definida y separada.

(d) Variante y coherente: a pesar de que el esqueleto estructural de Instagram tiende
a construir discursos visuales mas o menos parecidos dentro de cada cuenta, la obra
rompe con este pardmetro y a traves de recursos visuales crea campos visuales
sumamente diferenciados. Las diferencias entre valores de matiz, saturacion e

iluminacion contribuyen a cargar la obra de transiciones seméanticas y narrativas.

(e) Dindmica: los campos formales-semanticos que se integran presentan puntos de
cruce y trénsito entre uno y otro, esto se produce o a través de gradaciones de valores
perceptuales como la iluminacion y el color o a través de rupturas visuales muy
definidas. De tal manera la obra no permanece estética, sino que avanza, evoluciona

y presenta efectos de movimiento.

Abriendo con cuidado la interpretacion de estas cuestiones formales (que son las bases sobre
las cuales se fundamenta el posterior analisis semiotico e intertextual), puedo sefialar que los
transitos formales no sélo implican simples cambios de color y brillo, sino que se modifican

tres estructuras discursivas con implicaciones sumamente diferenciadas.
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6.3 Estructuras y estrategias intertextuales

Excellences & Perfections presenta relaciones intertextuales tanto en el eje sintagmaético
como en el paradigmético, es decir, existen repeticiones de signos y de reglas:
“Intertextualidad material-estructural” (Plett). A continuacién analizaré ambos niveles y

trataré de caracterizar sus estructuras y procedimientos.
(a) Intertextualidad material (repeticién de signos)

El primer paso para explorar dicha estructura intertextual recae en la identificacion de las
repeticiones de signos, para ello retomo los parametros de Plett que buscan dar cuenta de la
cantidad, distribucion y visibilidad de los hipotextos inscritos en el hipertexto.

(1) Marcadores: las relaciones intertextuales dentro de la obra tienen un caracter implicito.
Esto debido por un lado a que no se observa en la composicién rasgos de heterogeneidad o
discontinuidad formal y también porque no se da crédito explicito por alguna fuente.

Esta caracteristica es destacable, pues a diferencia de Hyper Geography donde se marcaba
con nitidez el origen de cada fragmento apropiado, dentro del performance de Amalia Ulman
la intension es que los espectadores consideren como auténticos todos sus elementos, que las
imagenes se perciban como capturas de momentos espontaneos. Sin embargo, como se

desvelara en proximos apartados, no existe un solo texto que cumpla con esta autenticidad.

(2) Frecuencia: si bien la intencion de la obra es que los origenes de sus hipotextos
permanezcan ocultos y que no se reconozca en ellos rasgos de repeticion, los intertextos salen
a la luz a través de ejercicios de arqueologia textual. Esto revela que las 186 imagenes son
creadas por reproducciones de signos, la obra en su totalidad es un ensamblaje complejo de

textos apropiados e imitados. En este sentido, la densidad de intertextos es alta.

(3) Distribucion: como sefialé a través del analisis formal, las iméagenes conforman tres
episodios secuenciales con valores perceptuales diferenciados, de tal manera las relaciones
intertextuales se presentan dentro de todos los episodios de inicio al final. Este hecho reafirma
la idea de que las relaciones intertextuales cumplen con una importante funcion constructiva

dentro de la obra.
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(4) Cantidad: respecto a qué cantidad de los hipotextos se insertan dentro del hipertexto
puedo afirmar que son textos completos. La artista “roba y falsifica” imagenes y escritos de

otros usuarios de Instagram y los inserta completos en su nuevo texto.

(5) Calidad: el nivel de alteracién que presentan los hipotextos al llegar al hipertexto adopta
en Excellences & Perfections dos formas: o bien el hipotexto es incorporado de manera

integra (plagio) o bien es afadido a través de un procedimiento de imitacion (pastiche).

En el primer caso la desviacion no existe y se conserva la identidad textual (existen
alteraciones menores por filtros visuales de Instagram), en el otro se toma como base las
caracteristicas de un hipotexto y se construye otro con su estilo. Esto se explorara con mayor

detalle dentro del apartado Procedimientos de transformacion.

(6) Interferencia: no advierto graves interferencias entre codigos dentro de la obra pues la red
de Internet trabaja con textos digitales procedentes de distintos medios y lenguajes sin

problemas.

En el caso de Excellences & Perfections, los hipotextos son imagenes digitales las cuales se
encuentran en el servidor de Instagram, son descargadas por la artista, modificadas a través

de programas de disefio y posteriormente son publicadas nuevamente desde su cuenta.

Como conclusién determino que toda la obra esta construida por relaciones con textos
anteriores, es decir, cada uno de las 186 entradas son derivaciones directas y apropiaciones

de otras imagenes que se encuentran circulando en diversos sitios de Internet.

Dichas repeticiones de signos son implicitas, lo cual se utiliza como recurso expresivo pues
se desea que sus relaciones con textos pasados queden ocultas. En este sentido, Amalia
Ulman pide del espectador que entienda cada imagen publicada en su cuenta como verdadera
y espontanea, como un fragmento documental y referencial de su cotidianidad.

La integracion de este enorme numero de hipotextos es facil debido a las caracteristicas del
hipermedio y produce en Excellences & Perfections una compleja estructura semiética donde

cruzan un gran namero de voces, discursos y contextos culturales distintos entre si.
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(b) Intertextualidad estructural (repeticion de reglas)
Las repeticiones estructurales que identifico son: el retrato y la cuenta personal de Instagram.

(1) Retrato: consiste en la representacion visual de la fisionomia de un individuo, la
construccion in absentia de una presencia mediante una imagen. Los elementos formales que
lo conforman son: el cuerpo del sujeto representado, la vestimenta o decoracion y un entorno
0 escenario. Por su parte las reglas de combinacion incluyen el encuadre, la pose del sujeto,

su expresion, la disposicién y el tratamiento de los elementos dentro de la composicion.

Siguiendo a Aby Warburg se debe evitar la identificacion del retrato con un ejercicio de
mimesis corporal con fines realistas producto del trabajo unilateral de cierto artista. En
cambio se debe pensar al retrato como un entramado de relaciones donde se hacen presentes

la voluntad del retratado, sus intenciones sociales y las convenciones formales de la época.!®°

Retomo las ideas de Hans Belting en su Escudo y retrato: dos medios del cuerpo donde
rastrea el surgimiento del retrato como género visual autdbnomo y encuentra su antecedente
en cuadros con dos vistas: una retrato fisondmico y un escudo de armas. Este tipo de
imagenes funcionaban interrelacionadas para crear la presencia dinastica y genealdgica de
un miembro de la nobleza dentro de la sociedad europea en los siglos XIV y XV. En dicho

contexto social s6lo sus cuerpos eran “dignos de ser representados” (figura 3.35).

“El escudo, en tanto signo de una familia y un sefiorio ligado a familias de la alta nobleza,
era heredable, y por lo tanto constituia la identificacion de una genealogia portada por
cuerpos. El retrato, por el contrario, dentro de la sucesion genealdgica en que el escudo era
transmitido, significaba Unicamente al portador vivo del nombre en su cuerpo mortal de
persona. Pero al mismo tiempo, este cuerpo llevaba en su fisonomia su privilegio genealdgico

como cuerpo de rango, y poseia tanto un nombre individual como uno familiar.”*6

La indagacion en estos cuadros nos aleja del concepto “realista” que buscamos en el retrato
moderno y plantea la importante cuestion dentro de una antropologia de la imagen sobre el

significado y la funcidn de representar un “cuerpo” a través de imagenes.

160 Aby Warburg: El renacimiento del paganismo. Aportaciones a la historia cultural del Renacimiento
europeo, p. 160
161 Hans Belting: op cit, pp. 150-151
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Figura 3.34 Izquierda: Rogier van der Weyden, Retrato de Franceso d’Este, Metropolitan Museum
of Art, Nueva York. Derecha: reverso del cuadro con el signo heraldico.

163



(2) Cuenta personal de Instagram: como explique anteriormente Instagram es una plataforma
tecnoldgica que permite la publicacién de imagenes y videos dentro de una cuenta (publica
o personal). Para ello Gnicamente se necesita contar con un teléfono inteligente, servicio de
Internet y registrarse dentro del servidor, sin embargo, cuando se observa su uso social es
posible inferir guias, reglas y estructuras que conforman géneros visuales definidos. El que

exploraré a continuaciéon lo denomino “cuenta personal” y es uno de los mas frecuentes.

Los elementos que componen a este genero son imagenes discretas que se suben a la
plataforma de Instagram distribuyéndose segn un orden cronoldgico. Un énfasis importante
es sefialar que el enunciador dentro de la cuenta es un solo individuo, es decir, un centro de
referencia interno quien produce y selecciona todos los contenidos publicados, si existe una

responsabilidad y un control individual (la cuenta forzosamente debe contar con nombre).

Los principales motivos (referentes) que se publican pueden ser de dos tipos: por un lado
fotografias espontaneas de retratos y autorretratos, objetos de consumo, alimentos y lugares
que se visitan, por el otro imagenes que pueden no ser espontaneas pero que muestran los
gustos e intereses del usuario: peliculas, musica, libros, etc. También se agregan breves textos
como pies de foto para esclarecer (anclar significados) los contenidos de cada imagen y en

el caso de los lugares que se visitan se pueden afladir marcas especificas de “ubicaciones”.

El discurso que se construye a través de la integracion periodica de estas imagenes es la de
un “diario”, una narracion de vida en la que cada individuo registra fragmentos de su
cotidianidad para mostrarlas a otros usuarios e interactuar en distintos niveles con ellos. El
mosaico de imagenes que se observa en cada perfil de Instagram atraviesa multiples facetas
de la vida de cada individuo: familia, trabajo, estudio, preferencias, etc. Actla como una

ventana al mundo personal y al “estado cognoscitivo” de cada sujeto.

Como ejemplo presento la cuenta®®? de la modelo-socialité peruana Alejandra de la Fuente
Bozzo quien publica imagenes sobre tres ejes fundamentales: su imagen, lugares a los que
acude (figura 3.36) y articulos de consumo como automoviles, ropa y accesorios (figura
3.37). En este caso identifico un fuerte discurso de “demostracion” y “aspiracion” a través

de signos elitistas y de distincion social.

162 https://www.instagram.com/missale_xo/
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Figura 3.36 Objetos de consumo. lzquierda bolsa marca Louis Vuitton, derecha: automévil marca
BMW.
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(c) Procedimientos de transformacion

(1) Signos: el principal procedimiento de transformacion entre signos que reconozco es el
de adicion, la artista se apropio de un gran nimero de textos digitales y los utiliz6 como
materia prima para conformar su proyecto. Dicho procedimiento de transformacion aditiva

se realiza aqui por dos vias: plagio y pastiche.

Se considera plagio toda repeticion de un texto anterior en uno mas reciente (copresencia
efectiva) en la que no se da cuenta de su origen, el autor apocrifo se erige como el duefio

legitimo del texto. Para demostrar este procedimiento presento dos ejemplos:

En la figura 3.38 se observa a la izquierda una imagen de la modelo Miranda Kerr publicada
en su Instagram el 30 de septiembre del 2013, a la derecha se encuentra la repeticién de la
misma fotografia dentro de la cuenta de Amalia con una fecha mas reciente: 3 de julio del
2014. En la figura 3.39 identifico otra repeticion similar: en la izquierda una fotografia de la
actriz Gwyneth Paltrow subida el 22 de marzo del 2014 y en la derecha su reproduccién en

la cuenta de Amalia el 21 de agosto del 2014.

En ambos casos las fotografias se repiten manteniendo los mismos valores visuales pero
ocultando su caracter repetitivo: se incorporan como si fueran momentos espontaneos de la

vida de Amalia Ulman, es decir, existe en ellas un ocultamiento expresivo.

Por su parte, el pastiche se define como una figura intertextual en la que se construye un texto
reciente de otro anterior a través de una derivacién imitativa, dichos pardmetros de imitacion

son formales y estilistico, a diferencia de la parodia que tiene un carécter irénico.

En la figura 3.40 comparo una publicacién de la celebridad Kim Kardashian West con uno
de los retratos del episodio 1l, los elementos que considero son imitados son la pose, la
direccion del cuerpo, la iluminacidn, el vestuario y la escenografia. Por su parte en la figura
3.41 relaciono una fotografia de la modelo japonesa Jessica Yamada con un retrato de Amalia
perteneciente al episodio I, aqui identifico una repeticion de la figura del cuerpo, la pose, los

colores, la iluminacion, el vestuario y la iluminacion.

En ambos casos puede que dichas imagenes sean o no los modelos directos pero se aprecia
su imitacion formal. Puedo afirmar que todos los retratos estan construidos como pastiches

que toman para su composicion el estilo de otras cuentas especificas de Instagram.
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Figura 3.38 Plagio. Izquierda Gwyneth Paltrow (22-3-14), derecha Amalia Ulman (21-9-14).
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Figura 3.39 Pastiche. Izquierda: Kim Kardashian West, derecha Amalia Ulman
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Figura 3.40 Pastiche. Izquierda: Jessica Yamada, derecha Amalia Ulman.
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(2) Reglas:

Como expliqué en lineas anteriores, Excellences & Perfections retoma los géneros visuales
tanto del retrato como de la cuenta personal de Instagram, pero a diferencia de Hyper
Geography donde sus hipotextos estructurales se mezclaban para dar como resultado un texto
distinto, dentro de Excellences & Perfections los hipotextos estructurales (reglas

genologicas) permanecen intactos.

En este caso las reglas se calcan, es decir, se retoman dichas superestructuras discursivas
pero no se mezclan formalmente. Si es verdad que Amalia Ulman retoma las reglas de
combinaciones de signos para crear cada parte de la obra (elementos, sintaxis, semantica) sin

embargo no pasan por transformacion o mezcla alguna.

La artista las reconoce a la perfeccion y deducir inferir que investigdé a profundidad sus
mecanismos, elementos y usos para inferir las reglas de combinaciones y sus
correspondientes significados: escenarios, poses, uso de hashtags, pies de fotos, ropa,

encuadres, todo para obtener un fuerte efecto de veracidad.
Sustitucién de funciones

Dentro del nivel de las reglas genologicas si identifico un procedimiento de transformacion
que tiene que ver con el cambio de funciones que cumplen las imagenes de la obra (lo cual

se explicard con mayor detenimiento en la posterior lectura interdiscursiva).

Excellences & Perfections comienza como una serie de publicaciones dentro de la cuenta de
Instagram personal de Amalia Ulman, es decir, imagenes y momentos espontaneos que
mostraban eventos, sucesos y fragmentos de la vida cotidiana de Amalia. La funcion
referencial prevalecia sobre las demas puesto que era una ventana "objetiva” ante la vida
cotidiana de Amalia, cuando llegd el final del proyecto y se revel6 como un ejercicio artistico
la funcién cambi6 de referencial a poética: nada de lo dicho o revelado en imagenes era

auténtico. Se sustituyd una funcion por otra.

El proyecto juega con este cambio de funcion pragmatico entre la autenticidad de las

imagenes y su Gltimo fin artistico.
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(d) Panorama semidtico-intertextual

Para cerrar con este nivel de analisis, identificaré y explicaré las figuras y procedimientos

intertextuales dominantes que constituyen a Excellences & Perfections.

(1) Estructura intertextual: las marcas intertextuales con mayor presencia dentro de la obra
son el plagio y el pastiche, mientras que su principal estrategia de integracion hacia el nuevo

texto es el montaje.

Recapitulando, un plagio se considera toda inscripcion de un texto anterior dentro de un texto
reciente sin dar cuenta de su fuente, en él se observa la copresencia de los textos. El pastiche
consiste en la derivacion imitativa de las caracteristicas estilisticas de un texto anterior dentro
de uno reciente y, finalmente el montaje se entiende como la estrategia de fragmentacion y
recomposicion de la realidad a través de un juego con las posibilidades de su representacion.

Excellences & Perfections se convierte de esta manera en un complejo hipertexto compuesto
en su totalidad por relaciones intertextuales tanto explicitas (pastiche) como implicitas
(plagio) las cuales se integran gracias a un montaje (construccion que tiene ciertas pautas) el

cual no es para nada arbitrario, azaroso ni disperso: busca cumplir con una funcién narrativa.

En este sentido es importante recalcar que a diferencia de la estrategia del collage dentro de
Hyper Geography, en Excellences & Perfections la intencion de la obra es no mostrar

rupturas ni formales ni semanticas, no se busca percibir heterogeneidad discursiva alguna.

(2) Estrategias intertextuales: de tal manera, el montaje de plagios y pastiches constituye
un relato en el que Amalia Ulman es la protagonista y el cual posee todos los elementos
narrativos habituales (personajes, espacios, acciones, tiempo, trama) y ademas cumple con
claros pardmetros de orden y coherencia (sintaxis y semantica). Se establecen tres episodios

narrativos en los que la trama se va desarrollando y avanzando hasta llegar a un desenlace.

Dentro de la obra se mantienen de principio a fin la continuidad y coherencia discursiva (esto
habla muy bien del uso del montaje por parte de Amalia Ulman), razon por la cual
Excellences & Perfections crea un fuerte ejercicio de veracidad y referencialidad que hacen
dificil de creer que en un momento dado todo sea un ejercicio artistico y no la realidad.

Denomino a esta estrategia un “montaje narrativo apocrifo”.
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Recogiendo los descubrimientos mas destacados de este apartado puedo enunciar cuatro

rasgos sobre el funcionamiento intertextual de la obra:

(a) apropiacion textual: las ciento ochenta y seis imagenes que componen el
performance son calcos o imitaciones de textos visuales anteriores y disponibles en
la red de Internet. La artista navegd a través de un enorme corpus de cuentas de
Instagram y de blogs segin cada eje tematico en el que estaba interesada para
recolectar las imagenes que le servirian como materia prima para su obra.

(b) montaje de plagios y pastiches: la repeticion de textos se presenta en dos
modalidades, o bien como pastiche o bien por plagios. Dichos textos fueron montados
dentro de la cuenta personal de Instagram de la artista en periodos de tiempo para
seguir con sus reglas formales y de contenido.

Aqui la funcion del montaje es muy relevante pues fue llevada a cabo con tal precision
que la coherencia discursiva producida es lo que consolida la verosimilitud y
referencialidad de la historia narrada.

(c) narracion apdcrifa: a parir de dicho montaje de intertextos visuales Amalia Ulman

construyé un complejo y profuso texto con caracter narrativo. La historia que se
cuenta a través del performance consta de tres episodios y presenta personajes,
tiempo, trama, espacio y acciones.
Sin embargo, la historia que se presenta es “apdcrifa” pues como sefialé anteriormente
a pesar de presentarse en la cuenta de Instagram como momentos “espontdneos” y
“veridicos” dentro de la vida de Amalia Ulman, todas las imagenes fueron totalmente
construidas y no presentaban ninguna relacion referencial con la “vida real”.

(d) polifonia e interaccidn discursiva: una vez descubierto el simulacro referencial que
constituye a la obra en su totalidad se abre la puerta hacia un interesante ejercicio
intertextual donde el sentido se expande hacia un gran nimero de discursos, lugares,

contextos, culturas y referentes.

En definitiva puedo afirmar que la intertextualidad en la obra analizada funciona como una
herramienta que agrupa materiales y como un principio creativo de organizacion y

diseminacion del sentido.
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6.4 Lectura interdiscursiva

Llega el momento de analizar las apropiaciones y transformaciones de entidades discursivas
(ya no textuales) las cuales aportan su fuerza cultural e ideoldgica para la construccion de un
nuevo sentido albergado en Excellences & Perfections.

(a) Eje seméntico-estructural: reconozco que el eje rector en el que se agrupan los distintos
discursos apropiados es el concepto de cuerpo. En este sentido la obra consiste en la
representacion visual de un cuerpo humano con diversas caracteristicas fisicas, psicologicas

y sociales las cuales trataré de identificar y explorar a continuacion.

Del diccionario recupero tres acepciones sobre el término cuerpo®®: 1. Aquello que tiene
extension limitada y es perceptible por los sentidos, 2. Conjunto de los sistemas organicos
que constituyen a un ser vivo, y 3. Cada una de las partes, que pueden ser independientes,
cuando se las considera unidas a otra principal. De aqui infiero que “cuerpo” refiere a una
unidad material la cual se extiende a través del espacio y que se encuentra constituida por un

conjunto de elementos organizados.

El concepto de cuerpo ha sido pensado desde un enorme abanico de disciplinas (empiricas,
sociales y humanisticas) las cuales lo han abordado desde sus intereses particulares. Debido
a este panorama de enfoques discordantes puntualizaré lo que aqui estudiaré como cuerpo:
me enfocaré exclusivamente en el cuerpo humano, y no sélo en sus implicaciones anatémicas
y bioldgicas, sino su conceptualizacion discursiva como entidad determinada por

convenciones, pensamientos, valores y funciones dentro de cierta sociedad y cultura.

Siguiendo este orden de ideas Hans Belting considera que la representacion visual de un
cuerpo no se debe conceptualizar exclusivamente desde las imagenes técnicas del cuerpo que
han cobrado tanta importancia en la cultura contemporanea, sino que se debe indagar en su
sentido cultural para asi poder vislumbrar la explicacion completa de un “ser humano”. El
autor retoma el comentario del psicélogo Robert D. Romanshyn donde sefiala que el cuerpo
es una invencion cultural: “Vivimos en el mundo con otros como los cuerpos pantomimicos

que somos Yy no con los cuerpos anatdmicos que poseemos”1%4,

163 Real Academia Espariola (2001). Diccionario de la lengua espafiola. (En linea) http://www.rae.es/
164 Hans Belting: op cit, p. 111
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Desde esta postura cada cuerpo (y en consecuencia sus representaciones) ha sido formalizado
bajo convenciones culturales para adscribirse a roles, funciones, normas y caracteristicas que
cumplan con las expectativas aceptables dentro de su contexto social. Para ahondar en este

esquema de modelacion de cuerpos retomaré algunos conceptos de los estudios de género.

La investigadora Marta Lamas define al género como el: “conjunto de ideas,
representaciones, practicas y prescripciones sociales que una cultura desarrolla, desde la
diferencia anatdmica entre mujeres y hombres, para simbolizar y construir socialmente lo

que es “propio” de los hombres (lo masculino) y “propio” de las mujeres (lo femenino).t°

La autora explica que esta construccion social de la masculinidad y de la feminidad no es un
reflejo unilateral de la realidad “natural” entre sexos, sino que es el resultado de un proceso
de simbolizacién que otorga significados diferenciados a los cuerpos de mujeres y hombres.
Esto influye en todos los aspectos de ambos cuerpos: apariencia, comportamiento, actitudes,

habilidades, aspiraciones, gustos, y ello los coloca dentro de un espacio histérico y cultural.

Por lo tanto nuestros cuerpos fisicos estan inscritos en dindmicas culturales-simbdlicas que
les dan apariencia, actitudes y funciones. Las imagenes que re-presentan a estos cuerpos
“culturizados” estan construidas en funcion de estos acuerdos sociales de género. Esto sera
un eje guia para la explicacion de los distintos cuerpos femeninos que apropia Excellences &

Perfections y de los que absorbe y transforma su poder cultural.
Ahora bien, qué elementos consideraré para la identificacion de cada discurso corporal:

1) Apariencia: caracteristicas fisionomicas y de arreglo personal.
2) Obijetos: diversos elementos con los que interactla diariamente.

3) Entornos: espacios que habita y recorre en su cotidianidad.

El rasgo pertinente que agrupa y separa a cada uno de los cuerpos femeninos retomados
consiste en la aceptacion o rechazo hacia las pautas establecidas por el rol de género. De tal
manera identifico tres discursos: (1) cuerpo infantil e inestable, (2) cuerpo sexual y rebelde,
y (3) cuerpo maternal y saludable. Cada uno cuenta con caracteristicas distintas las cuales

exploraré a continuacion.

165 Marta Lamas: Diferencias de sexo, género y diferencia sexual, p. 2
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(b) Hipotextos discursivos

(1) Cuerpo infantil e inestable (cuteness-grunge-kawaii): consiste en la representacion visual
de una joven presencia femenina cuyos rasgos (apariencia, intereses y conducta) se
encuentran en una fuerte contradiccion, por un lado se aprecia una marcada infantilizacion
en la que subyacen valores sensibles y por el otro existe un acercamiento a préacticas adultas
y negativas como la depresion, la automutilacién y la violencia. Ambas fuerzas coexisten y

caracterizan dicho discurso corporal.

Identifico que los ejes rectores de la vida de este cuerpo son tres: (a) actividades ludicas y
recreativas como leer, navegar en Internet e ir de compras,(b) el cuidado de su belleza fisica,
interés en la moda, las tendencias, las fotografias, los productos de belleza, entre otras, y ()
sus relaciones interpersonales, tener un novio, depresion, emotividad. A continuacion

enunciaré los elementos y caracteristicas que me permiten identificar este discurso:

Apariencia: entre sus caracteristicas fisicas reconozco tez palida, complexion delgada,
cabello claro (rubio o colores pasteles) y poco o nulo desarrollo de pechos y caderas, rasgos
gue remarcan una anatomia juvenil, esto se combina con la presencia de moretones y marcas
de maltrato en su piel. Se viste con ropa vaporosa, con efectos de transparencias, tonos claros
y matices pasteles. Las poses en las que se fotografia son recatadas e infantiles o muy

sexuales en las que usa poca ropa y muestra su cuerpo.

Obijetos: interactua con cosas que o bien son lindas y decorativas como mufiecos de peluche,
flores, pinturas, libros, tazas de café y postres, productos para el cuidado de la piel o
peligrosas como armas de fuego y objetos punzo-cortantes. Aprecio en ambas una mezcla de

valores tanto infantiles como amenazantes.

Entornos: los espacios donde desarrolla sus actividades cotidianas son principalmente
cerrados y estéticamente agradables. Identifico interiores de habitaciones, bafios y hoteles,
infiero de ello que sus préacticas son aun de una persona muy joven que vive con su familia

nuclear y que no incluye contacto permanente con el mundo externo.

Dicho discurso corporal “inocente e inestable” lo reconozco dentro de Excellences &
Perfections en el episodio | (publicaciones 1 a la 85), esto se observa en las imagenes de

cuerpo, objetos y lugares (figura 3.42).
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Figura 3.41 Objetos, cuerpos y lugares que componen el discurso “infantil e inestable”.
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Los contextos de procedencia de este discurso son blogs y cuentas en redes sociales. Como
ejemplos presento los blogs de Tumblr Floralsilk!®®, Venusflytrash'®’ y Pinkhues!®®, y
cuentas de Instagram como las de Joanna Kuchta®®® y Eva Cheung'™. Dichos sitios siguen
las dindmicas de la creatividad amateur: grupos de individuos que producen, consumen y

distribuyen los contenidos segun sus intereses y gustos (no intervienen grupos de decision).

Por su parte las funciones discursivas que cumplian las imagenes en sus contextos de origen
eran principalmente referencial y emotiva. Referencial debido a que la mayoria de las
fotografias fungen en estos sitios como “diarios” en los que se muestran sucesos reales de
vida de cada duefio del blog, emotiva porque se expresan intereses, impresiones, aspiraciones
y gustos. Juntas constituyen una ventana hacia el estado cognoscitivo de cada usuario.

Explorando dichos contextos y funciones previas puedo indicar que este discurso corporal
surgio en Internet y es la combinacion (formal y cultural) de algunas tendencias estéticas y
sub-culturas urbanas como el Kawaii en Japén y el Grunge estadounidense de los afios
noventa. Del primero retoma sus rasgos sumisos, inocentes y “lindos”, mientras que del

segundo su rebeldia e inconformidad.

Con base en lo anterior infiero que este cuerpo femenino presenta un juego contrastivo entre
dos fuerzas (oposicion semantica): los estandares aceptados y apreciados por la sociedad
como la infantilizacion, juventud, belleza, vulnerabilidad, obediencia, y su transgresion y
negacion en el acercamiento a practicas mal vistas por la sociedad como la depresion, la

violencia, el masoquismo, la automutilacion y los desérdenes alimenticios.

Finalmente, ;Qué actitud mantiene este cuerpo ante su rol de género? Si bien es innegable
que existe una ruptura hacia las expectativas y atributos de un cuerpo femenino, su acto de
revelacion se inscribe en una etapa de la vida en la que la personalidad individual esta en
plena construccion: la adolescencia (lo considero una anomalia de conducta prevista). Por
tanto el cuerpo que se construye estd mas alineado con el rol de genero esperado y sus normas

de comportamiento (edad, sexo, contexto).

166 http://floralsilk.tumblr.com/

187 http://venusflytrash.tumblr.com/

188 http://pinkhues.tumblr.com/

169 https://www.instagram.com/joannakuchta/
170 https://www.instagram.com/eva_pinkland/
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(2) Cuerpo sexual y rebelde (sugar baby-crazy bitch): es la representacion visual de un cuerpo
femenino joven y atractivo el cual es utilizado como para obtener beneficios econdémicos.
Destaco su caracter pretencioso, su consumo suntuoso Yy su estilo de vida independiente en

el que ella es libre de manejar su vida y tomar sus propias decisiones.

Entre sus principales actividades reconozco la compra de articulos de lujo, viajes, fiestas,
diversion, drogas, operaciones estéticas. Por lo cual encuentro al consumo y la belleza fisica
son los ejes rectores que articulan el sentido de su vida, utiliza uno para obtener el otro y
viceversa. Este suntuoso estilo de vida es conseguido gracias a que utiliza el poder de su

sexualidad como una actividad remunerada (puede ser prostitucién o acompafiamiento).
A continuacion enunciaré sus principales caracteristicas:

Apariencia: entre sus rasgos fisicos importantes identifico juventud, delgadez y generalmente
grandes pechos y gluteos (usualmente aumentados por medio de cirugias plasticas), las
caracteristicas de su arreglo personal incluyen cargado maquillaje, producidos peinados, ropa
ajustada y que muestra partes de su cuerpo y llamativos accesorios como joyeria. Las poses
en las que se fotografia son la mayoria de las veces con poca ropa, mostrando su cuerpo y en

actitudes provocativas.

Objetos: identifico principalmente ropa, bolsas, joyas, zapatos, relojes, maquillaje y
perfumes de disefiador. Teléfonos celulares de lujo, tarjetas de crédito, billetes de altas
denominaciones, automdviles de lujo, armas de fuego y ocasionalmente drogas. Dichos
objetos pertenecen a marcas especiales que destacan a simple vista y estas juegan un papel

importante en su valor, son de disefiador, son costosas, son objetos de lujo.

Entornos: la vida cotidiana de este discurso corporal se desarrolla en espacios lujosos, caros
y principalmente recreativos. Sefialo como ejemplos restaurantes, habitaciones de hotel,
interiores de departamentos, aviones privados, automdviles, tiendas, clubes nocturnos y

también lugares en los que vacaciona como playas, piscinas, ciudades exaticas.

Todos los objetos, lugares e incluso el cuerpo fisico que presenta son utilizados como una

demostracion simbdlica de dinero, estatus, exclusividad, de distincion.

Este discurso de un cuerpo “sexual y rebelde” lo observo dentro de la obra a través del

episodio 11 (publicaciones 86 — 146), ejemplos son los que presento en la figura 3.43

177



Figura 3.42 Objetos, cuerpos y lugares que componen el discurso “sexual y rebelde”.
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Los sitios donde se localizan estos discursos corporales son principalmente blogs, paginas
web y algunas cuentas de Instagram, en ellos destaco que sus autoras tienden a ocultar su
verdadera identidad. Los ejemplos que presento son cuatro blogs de Tumblr:

173 174

171 y luxlouboutins***.

172

nysugarprincess*'*, sugarbabytemptress-', classy-smart-and-pretty

Al igual que el discurso corporal “inocente e inestable” reconozco que las destacadas
funciones previas de los contextos son referenciales y emotivas. La primera por tratarse de
“diarios” en los que se registran actividades de su vida cotidiana como salidas, tratos con
clientes, compras mas recientes, entre otros, la segunda debido a que las duefias de los blogs

plasman en las publicaciones sus sentimientos, miedos, aspiraciones y estados de &nimo.

Ademas, identifico que dichos sititos constituyen una comunidad de aceptacion y apoyo para
las mujeres que desean entrar en el mundo del acompafiamiento y la prostitucién. A través
de consejos, anécdotas, frases motivadoras, terminologia especializada e imagenes de
“inspiracion” se construye un espacio sin juicios negativos donde estas actividades son

resignificadas y normalizadas, funcionando casi como un sociolecto.

Los aspectos ideoldgicos y culturales que reconozco subyacentes a este discurso corporal
estan enfocados hacia una clara ruptura con el rol de género tradicionalmente asignado a las
mujeres. Se traspasan las expectativas que exige la sociedad donde una mujer no debe mostrar
su cuerpo, no debe ejercer libremente su sexualidad, no debe tener independencia econémica,
no debe realizarse modificaciones anatémicas, entre otros aspectos, todo ello es
energéticamente condenado. El discurso antes caracterizado rechaza estas demandas y decide

con mayor libertad su estilo de vida y por consiguiente el uso de su cuerpo.

Destaco aqui una importante fuerza de rebeldia, inconformidad y subversion hacia un sistema
de valores. En consecuencia, este tipo de mujeres son juzgadas severamente por las
instituciones culturales y designadas con términos sumamente negativos como zorra, puta,
golfa, ramera, etcetera, al referir tanto su apariencia fisica como su estilo de vida. Es por ello
que es una identidad que opta por permanecer oculta y alejada de los juicios de valor.

171 http://nysugarprincesss.tumblr.com/

172 http://sugarbabytemptress.tumblr.com/

173 http://classy-smart-and-pretty.tumblr.com/
174 http://lux-louboutins.tumblr.com/
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(3) Cuerpo maternal y saludable (fitness, nutrition, spirituality): consiste en la representacion
visual del cuerpo de una mujer joven, atractiva y saludable. Es una presencia femenina para
quien los ejes rectores de su vida son la proteccion hacia su familia, el cuidado de su cuerpo
y la sensibilidad hacia problemas mundiales como el deterioro del medio ambiente y las

injusticias sociales.

Bajo los principios del balance, la simplicidad y la positividad este cuerpo femenino busca
permanecer en la mejor condicion fisica, mental y espiritual. Para ello construye su estilo de
vida a traves de rutinas y actividades de provecho como el gjercicio, la meditacion, la comida
balanceada, la lectura, la recreacién con su familia, etc. Esto le proporcionard una vida
saludable en el futuro (evitar enfermedades cronicas) y un reconocimiento social (hijos
triunfadores y relaciones saludables y duraderas). A continuacidn enunciaré sus principales

elementos y caracteristicas:

Apariencia: su fisico puede identificarse como el de una adulta joven (20-30 afios) de tez
blanca, cabello claro y figura torneada debido al ejercicio, ya no se trata del cuerpo
extremadamente delgado de una adolescente ni un cuerpo exageradamente operado como el
de las “sugar babies”. Su vestimenta y arreglo personal consiste en una mezcla entre lo
sofisticado y lo simple, apela a la sobriedad y la elegancia. En sus retratos fotograficos
aparece en actividades fisicas (jogging, yoga, meditacion), en su lugar de trabajo o pasando

tiempo con su familia (esposo, hijos, familiares).

Obijetos: la caracteristica comun que identifico a la mayoria de los objetos con los que
interactia es su caracter “saludable” y “amigable con el ambiente”, se trata de un consumo
selectivo que ayuda tanto a la salud como a la reduccion del dafio ecoldgico. Observo platillos
vegetarianos, jugos, té y café, productos organicos, libros y elegantes accesorios.

Entornos: los lugares en los que se desarrolla su vida cotidiana son principalmente hogarefios
los cuales apelan a la comodidad y a la convivencia familiar: interiores de viviendas como la
cocina, sala, comedor, bafio, jardines, recamaras. También identifico imagenes de vacaciones

en familia en lugares exteriores como playas y zonas naturales.

Este tipo de discurso corporal lo identifico dentro de la obra a través del episodio Ill
(publicaciones 147 — 186), ejemplos de sus caracteristicas los presento en la figura 3.44.
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Figura 3.43 Objetos, cuerpos y lugares que componen el discurso “maternal y saludable”.
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Los sitios web en los que localizo este discurso corporal femenino son principalmente cuentas
personales de Instagram. Los ejemplos que presento son de mujeres altamente reconocidas
en la sociedad: las modelos Gisele Biindchen!”® y Miranda Kerr!’®, las actrices de Hollywood
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Reese Whiterspoon'’’ y Gyneth Palthrow,'’® y finalmente la socialité Olivia Palermo*’°.

La funcion discursiva dominante dentro de estas cuentas es la referencial, pues responden a
la estructura del diario: el registro de actividades cotidianas, lugares en los que se encuentra
y personas con las que interactia cada usuario, apelando asi hacia la veracidad y la

“espontaneidad”.

Es importante resaltar que mientras que las cuentas y sitios web en las que se representaban
las sugar babies del episodio Il eran principalmente andnimas y tendian al ocultamiento de
su verdadera identidad, el tipo de mujer que se representa en este discurso es reconocido y
admirado por la sociedad.

Avanzando hacia los rasgos ideoldgicos y culturales que subyacen a este cuerpo femenino
puedo sefialar que se trata de una mujer enfocada en el cuidado de su apariencia fisica, sus
lazos familiares y su estado mental y espiritual. Los valores y principios en los que basa su

comportamiento son fomentados e impulsados por el sistema cultural dominante.

De tal manera se adhiere perfectamente al rol de género que le impone la sociedad occidental
(apariencia, actitudes, gustos, actividades, aspiraciones): es bella, joven, culta, inteligente,
cuida su apariencia fisica, tiene esposo, tiene hijos, es maternal, es consciente, etc. Esta
inscrita bajo los lineamientos de todas las instituciones tradicionales, es todo lo que la

sociedad espera de una mujer y de sus funciones.

Gracias a que este discurso femenino “cumple” con todos los elementos, funciones y
dindmicas que la convencion social reconoce como importantes y deseables se le caracteriza
como “buena” y “exitosa”. Sirve como modelo para las demas mujeres del mundo, una

inspiracion, lo cual plantea un estilo de vida positivo sobre otros negativos.

175 https://www.instagram.com/gisele

176 https://www.instagram.com/mirandakerr/

17 https://www.instagram.com/reesewitherspoon
178 https://www.instagram.com/gwynethpaltrow
179 https://www.instagram.com/oliviapalermo/
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(c) Hipertexto discursivo

(1) Colapso, redencion y salvacion de Amalia Ulman. Excellences & Perfections retoma los
discursos corporales femeninos anteriormente caracterizados y realiza con ellos dos

operaciones semidticas: calco y subversion.

El “calco” lo identifico gracias a la repeticion de los universos semanticos y culturales
procedentes de cada discurso: Amalia los apropia y aplica hacia su propio cuerpo con el fin
de construir un relato sobre cuatro meses de su vida (abril a septiembre de 2014). A traves
de la obra estructura una narracion articulada y coherente con personajes, acciones, lugares

y tiempo en los que se muestran eventos y aspectos de su cotidianidad.

El 19 de septiembre -momento en que acorde a su Instagram Amalia se encontraba de
vacaciones en Estambul- se publicé la fotografia de un arreglo de rosas con el pie de foto
“The End — Excellences & Perfections”, un mes después el conjunto de publicaciones fue
presentado como proyecto artistico en Londres. Es aqui cuando se derrumba el contrato
referencial de la cuenta para dejar expuestas las infiltraciones textuales y el caracter artificial
de la narracion. Todas las iméagenes fueron un simulacro apdcrifo de la vida y el cuerpo de

Amalia, ningun acontecimiento que se observo en los cuatro meses sucedio en la “realidad”.

De esta ruptura semantica proviene el caracter subversivo que realiza Amalia con los
discursos corporales anteriores: los apropié no sélo para reproducirlos en su presencia de
Internet sino para exponer la arbitrariedad en sus mecanismos de construccion y en las
convenciones culturales de las que son participes. La intencion del performance es

reflexionar sobre las constricciones subyacentes a dichos modelamientos sociales.

Toca ahora el turno de reconstruir y caracterizar la narracion que se cuenta a través de las
imagenes de Instagram. La historia se compone por tres episodios y la protagonista es Amalia

Ulman junto con algunos personajes incidentales.

Amalia Ulman es una artista de 25 afios nacida en Argentina y criada en Espafia, estudié artes
plasticas en la prestigiosa Saint Martins de Londres y después de ganar becas y premios
internacionales se consolidé como una joven promesa del arte visual. En el afio 2014 se mudé
a la ciudad de Los Angeles, EEUU, para continuar con su trabajo artistico. Este momento

biografico es el punto de partida del relato que nos cuenta Excellences & Perfections.
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Episodio I: la joven, atractiva e ingenua Amalia disfruta de su nueva residencia en Estados
Unidos y se trata de adaptar al ritmo acelerado de una gran ciudad como Los Angeles.
Establece un estilo de vida pacifico y ladico con actividades como salidas a cafés,
restaurantes, spas y centros comerciales. Desarrolla una obsesion con su apariencia fisica lo
cual la lleva a realizar sus pininos en el modelaje y en la promocidn de tiendas de ropa online.
El evento que trastoca su estabilidad emocional es la ruptura con su novio de tres afos, lo

cual la lleva a buscar un cambio radical en su vida.

Episodio Il: Amalia modifica su apariencia “tierna ¢ infantil” para adoptar un estilo maduro
y sensual, cambia sus actividades e intereses anifiados por las compras, las fiestas y el
exacerbado narcicismo. Gasta todo su dinero y como no tiene trabajo recurre a la prostitucion
y al acompafiamiento de hombres. Consigue un sugar daddy (hombre mayor que paga por
sus gastos y disfruta de su compariia) quien costea sus cuentas, objetos de lujo e incluso su

cirugia de aumentacion de busto. Se encuentra absorta en un estilo de vida hedonista.

Eventualmente los excesos y el alto costo emocional de ser una sugar baby forman en Amalia
una actitud agresiva y depresiva. Cae en un punto animico muy bajo debido a sus problemas
de inseguridad y adicciones. Se muestra llorando en videos y desaparece por dos semanas.

Episodio I1l: Amalia regresa a las redes sociales para escribir una nota de disculpas sobre su
comportamiento en los Gltimos meses. Explica que tocd fondo en un estilo de vida destructivo
y que fue salvada por su familia y amigos cercanos, es probable que haya ido a un centro de

rehabilitacion para finalmente regresar a vivir en casa de sus padres.

Cambia su comportamiento de nuevo, ahora se dedica a actividades constructivas y
saludables como lectura, meditacién, ejercicio y convivir con su familia. Consigue un nuevo
novio (amable y atractivo) con quien se dedica a viajar y a quien ella reconoce como su

protector. Su apariencia se sofistica y su vida es normalizada, tiene un “final feliz”.

La historia esta construida al estilo meltdown mediatico similar a populares casos de
celebridades como Amanda Bynes, Britney Spears y Lindsay Lohan. Se articula con gran
precision cada uno de los discursos corporales (y sus caracteristicas fisicas, psicoldgicas y
sociales) que identifique antes. Destaco el control de cada elemento formal y conceptual, lo

cual produce una completa coherencia narrativa.
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Este ejercicio deconstructivo que realiza Amalia Ulman sobre su propia representacion
corporal abre la reflexion hacia dos cuestiones: qué caracteristicas presentan los cuerpos
representados dentro de las dinamicas de Internet y cuéles son las convenciones y

expectativas culturales que subyacen a las conceptualizaciones de los cuerpos femeninos.

En la primera discusion identifico una reflexion importante: existe dentro de las
representaciones corporales en Internet un fuerte contrato de referencialidad que exige a los
usuarios confiar plenamente en su autenticidad. Para ello el hipermedio dispone de ciertos
signos que dan cuenta de las propiedades espontaneas de cada imagen (como la ubicacién
donde se capturo la foto, la fecha, el uso de hashtags, etc.), sin embargo dichos indicios son

mas una norma de uso convenida que un requisito real.

La narracién de Amalia fue creada a través de imagenes de retratos, objetos y lugares que
fueron interpretados por los usuarios como verdaderos hasta que se revel6 su fabricacion
artificial. A pesar de que las marcas intertextuales en la obra eran en momentos bastante
nitidas (mala calidad de los textos, apropiaciones de imagenes faciles de rastrear) los usuarios
no dudaron de su veracidad debido por un lado a las caracteristicas del medio y por el otro a

los usos y convenciones que han consolidado géneros visuales presentes en Internet.

Otro factor determinante para mantener la norma de autenticidad corporal en Internet es la
identificacion de lineas discursivas preestablecidas a través de las cuales se “mapean” rasgos
fisicos, comportamientos e historias que tenemos registrados gracias a pautas culturales. De
este modo es mas facil guiarnos por estereotipos a los que ya tenemos asignados ciertos

valores que tratar de buscar y reflexionar sobre la veracidad de los casos especificos.

Termino este punto con dos ideas: la representacion de cuerpos humanos en Internet es ahora
mas democratica y arbitraria, esto gracias al avance tecnologico (dispositivos electrénicos
con camaras de buena resolucion), el surgimiento de espacios colaborativos para compartir
y visualizar imégenes (redes sociales y plataformas web) y las posibilidades de edicion y
retoque con las que se pueden moldear los cuerpos (filtros y programas de disefio).

Esto tiene como consecuencia cultural que se revaloriza y se potencia la importancia de las

representaciones corporales (el cuerpo representado y el cuerpo real funcionan casi a la par).
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La segunda discusion se enfoca en reconocer los mecanismos culturales que subyacen a las
conceptualizaciones de cuerpos femeninos. Amalia Ulman retomd tres estereotipos
femeninos y con ellos encarnd tres personajes imitando su apariencia, psicologia y
comportamiento. Un punto interesante en el performance es apreciable en las reacciones de
los usuarios que interactuaban con el relato. Al poco tiempo de asumir su nueva identidad
los seguidores, likes y comentarios aumentaron, sorpresivamente los usuarios identificaron y

validaron con facilidad cada uno de los discursos corporales propuestos por Amalia.

Recopilando con cautela (no es este un estudio de recepcion) algunas reacciones de los
seguidores sefialaré los juicios valorativos emitidos a cada discurso corporal. El cuerpo
inocente e inestable recibio simpatia y apoyo en comentarios como “Wow u r such an angel”
del usuario ihaveflatchest2 y “Breathe and step forward” de yerrrmomzz. El cuerpo sexual y
rebelled obtuvo halagos hacia su belleza pero fuertes criticas cuestionando su
comportamiento: “I used to take you seriously as an artist until I found out via Instagram that
you have the mentality of a 15 year old Hood rat” comenté weldingninja y “Getting boobs
won’t change the fact that you’re ugly” escribio ilaydatunca. La presencia saludable y
familiar fue de nuevo admirada y apreciada a través de comentarios positivos como “Clean

and pure” de peach-petal y “You’re so blessed and beautiful” del usuario zafzat.

Con base en los discursos retomados y en los juicios valorativos de los usuarios se puede
inferir el carécter artificial y sumamente convencional con el que se modelan los cuerpos
femeninos. ¢Qué tiene permitido hacer una mujer en la sociedad? la obra lo expone mediante
oposiciones semanticas del tipo: bueno/malo y aceptable/rechazable. Organizo dichos
valores en dos paradigmas: positivos (belleza, juventud, sumision, inocencia, maternidad,
vulnerabilidad, obediencia) y negativos (libre sexualidad, solteria, independencia,

autofinanciamiento, modificaciones anatdmicas, prostitucion).

De tal manera Excellences & Perfections evidencia que el cuerpo femenino y sus
representaciones estan sometidas a estrictas determinaciones que imponen los roles de
género. Su reflexion trata de desmantelar y exhibir los mecanismos arbitrarios que construyen
la formay el contenido de estos cuerpos: estereotipos, roles, expectativas, comportamientos,
actividades y espacios acotados. La recompensa por adscribirse a estas duras reglas y

convenciones es una vida llena de “excelencias” y “perfecciones”.
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6.5 Redes textuales y transferencias culturales

(1) Redes textuales: como sefialé lineas antes, el conjunto de publicaciones dentro de la
cuenta de Instagram de Amalia se reconoce como un texto artistico coherente y delimitado
una vez terminado el performance. Al mostrarse el caracter falso de la narracion se revelaron
todas las filtraciones textuales previas y los espectadores fueron capaces de visualizar la

amplia magnitud de la red de textos que compusieron a la obra.

Las ciento ochenta y seis publicaciones conforman un complejo aparato transtextual que se
caracteriza por enlazar textos, géneros, discursos y universos de sentido muy distintos entre
si. La construccion de esta red es posible gracias a las posibilidades tecnoldgicas de la red
social Instagram (facilidad para subir grandes cantidades de imagenes, esquema narrativo y
conexion entre muchos usuarios) y ademas por las propias estrategias textuales que utilizo la

artista para retomar distintos estereotipos femeninos y trasladarlos a su presencia en Internet.

(2) Transferencias culturales: dentro de Excellences & Perfections se transportan elementos
culturales pertenecientes a horizontes sociales alejados en tiempo y espacio. Observamos los
valores inocentes e infantiles que permean grandes practicas culturales en Japon interactuar
con atributos rebeldes y contraculturales pertenecientes a los grupos urbanos de
afroamericanos de Estados Unidos, los cuales a su vez se integran dentro del discurso
ecologico, verde y consciente presenes en sociedades europeas contemporaneas y también

rasgos de la cultura consumista y pop de las adolescentes americanas.

Destaco de estas transferencias la capacidad de Amalia Ulman de utilizar elementos
culturales ajenos a su cotidianidad (siendo una joven argentina criada en Espafa)
pertenecientes a distintos y contradictorios sistemas de pensamiento alrededor del mundo. La
artista explord cada “estereotipo femenino” a profundidad y apropio de ellos su apariencia,

psicologia, comportamiento, actividades, intereses, consumo, suefios y aspiraciones.

Este cruce de visiones y movimientos discursivos nos habla de que las redes textuales
producen resonancias y ecos tanto al interior de las obras (sentido) como al exterior (efectos
no programados por el autor) en los que intervienen nivelaciones y juegos entre culturas
desde un nivel global. En la siguiente tabla presento de nueva cuenta un esquema sobre el

funcionamiento de las redes de textos y los elementos culturales que se transfieren en la obra.
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Excellences & Perfections (2014)
Texto controlador del sentido

Red de textos
APARATO
TRANSTEXTUAL

TEXTOS VISUALES
Plagios y pastiches
Retratos/ objetos/ lugares

REGLAS GENEALOGICAS
Retrato
Diario

Cuenta personal de Instagram

DISCURSOS
Cuerpo infantil
Cuerpo sexual
Cuerpo maternal

ESTRATEGIA INTERTEXTUAL

Plagios y pastiches - montaje - relato
apocrifo

TRANSFERENCIAS
CULURALES

Kawaii - Cuteness
Japon/ infantilizacion/ sumision/
manga/ J-pop/ cosmetologia/ moda/
lolita/ belleza

Gangsta — Gold digger
Nueva York — Harlem/ hip-hop/ estilo urbano/
Hood/ cultura afroamericana/ segregacién/
racismo/ subcultura/ autogestion

Tumblr White girl
Cultura pop/ Internet/
adolescencia/ consumo/
mainstream/ fama y celebridad

Healthy gurd
Meditacion/ ejercicio/ yoga/ espiritualidad/
Green market/ ecologia/ budismo/
hinduismo/ veganismo/ reciclaje
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Conclusiones

Agrupo los descubrimientos de esta investigacion en dos discusiones: en primer lugar
identifico a la intertextualidad como un principio de articulacion destacado dentro de las
obras (expresion y contenido), el cual actia como tres mecanismos interrelacionados: (1)
apropiacion e integracion textual, (2) construccion del sentido, y (3) aparato transductor. En
segundo lugar reconozco las implicaciones culturales que subyacen a estos mecanismos: (4)

transitos de practicas analdgicas a digitales, y (5) dialogismo cultural a escala global.
(1) Mecanismo de apropiacion e integracion textual

Reconozco en ambas obras un claro y consciente procedimiento de construccion el cual parte
de la recoleccion de textos digitales en Internet, posteriormente se agrupan en una nueva
composicion mediante operaciones visuales y semidticas (ambas interrelacionadas), dando

como resultado una nueva estructura textual.

Estrategias visuales. Los textos digitales recolectados se integran visualmente gracias a las
técnicas del lenguaje visual siguiendo ciertas intenciones expresivas. En Hyper Geography
el artista usé las herramientas del traslapo, profundidad, gradientes de color y textura para
construir un efecto compositivo de contrapunto (juego entre lo estable y lo inestable). En
Excellences & Perfections se utilizan los valores de matiz, saturacién e iluminacién para

producir el efecto general de orden, secuencialidad y periodicidad.

Estrategias intertextuales. Ademas de articular los textos digitales apropiados segun
mecanismos visuales también se integran siguiendo estrategias intertextuales donde signos y
reglas anteriores se transforman para generar un nuevo discurso y sentido. En Hyper
Geography se utilizan las marcas de la cita y los géneros del paisajismo y el blog estético,
agrupadas bajo la estrategia semidtica del collage. En Excellences & Perfections se utilizan
las marcas del pastiche y el plagio y las reglas del retrato y la cuenta persona del Instagram

para unirse dentro de una estrategia mayor que denomino como montaje-narrativo.

Infiero que la apropiacion, modificacion y union de textos no son ejercicios al azar sino que
presentan un ordenamiento muy preciso que construye un nuevo texto con intenciones
expresivas claras. Es un modo de hacer, existen relaciones basadas en la transformacion de

un texto en otro como metodologia creativa.
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(2) Mecanismo constructor del sentido

Dichas recuperaciones de textos me llevaron a reconocer en otro nivel repeticiones de
estructuras discursivas. En el caso de Hyper Geography se reprodujeron los discursos del
espacio natural y organico y del espacio artificial y tecnolégico. En Excellences &
Perfections identifiqué la reiteracion de los discursos corporales: infantil e inestable, sexual
y rebelde y maternal y saludable. Todos estos discursos provienen de distintos contextos en

los que presentaban otras funciones y cargas culturales e ideologicas.

Gracias a la lectura intertextual e interdiscursiva pude observar que las apropiaciones y
transformaciones textuales y discursivas ayudan a edificar efectos expresivos y un nuevo
sentido (perfeccionado) dentro de las obras. Se conserva algo de los elementos anteriores
pero se avanza con su poder cultural hacia nuevas reflexiones. Dichas transformaciones son

distintas y pueden ir desde la hibridacién hasta el calco y la subversion.

En Hyper Geography se mezclan signos, reglas y discursos para representar la metafora
visual de la red de Internet como un espacio. El reconocimiento de los materiales previos y
sus procedimientos de integracion permiten vislumbrar que los efectos expresivos de la obra
establecen relaciones de analogia entre los entornos fisicos y los entornos digitales en los que

interactda el ser humano. Se trata de una mezcla entre elementos discordantes.

Por su parte Excellences &Perfections construye un cuerpo a través de la apropiacion de
identidades previas. La obra es la narracion de un conjunto de sucesos dentro de la vida de
Amalia Ulman que nunca sucedieron y que se calcaron de estereotipos femeninos. Se

reflexiona sobre las convenciones culturales de género y la referencialidad de Internet.

Infiero que la resonancia de elementos previos en las obras conforma un camino que guia los
efectos expresivos y el sentido dentro del nuevo texto. Este surge a partir de la identificacion
de estructuras formales y textuales por un lado y por el otro de una “comparacion” entre los
elementos anteriores y su nuevo lugar contextual: similitudes, diferencias, mezclas,

hibridaciones, cambios, movimientos textuales y discursivos y sus transformaciones.

Gracias a las estrategias intertextuales el sentido se expande y recorre diversos niveles
culturales. Se disemina y potencializa el sentido en muchas direcciones. Genera una nueva

perspectiva transversal y compleja sobre la obra.

190



(3) Mecanismo de transferencia cultural

El procedimiento de apropiacion, transformacion e integracion antes descrito convierte a
cada obra en una red y en un aparato transtextual que desplaza y disemina materiales

culturales previos separados en tiempo y espacio.

Al formar esquemas de hiperconstruccion en multiples niveles (signos-reglas-discursos-
contextos) las obras aglutinan elementos que de manera normal estarian separados y con ellos
enriquece el discurso final. Es importante destacar que los elementos culturales que se
transfieren no se deben entender Unicamente en espacios regionales o en temporalidades, sino

en conjuntos de grupos ideoldgicos que de otra manera no se encontrarian en contacto.

En Hyper Geography se generan puentes entre el discurso tecnoldgico y vanguardista
reflejado en ambiciosos proyectos arquitectonicos y sofisticados dispositivos electronicos
con elementos puros del paisaje natural y sus componentes organicos. También se conectan
géneros discursivos sumamente contemporaneos como las estéticas de Internet y tumblr con

el paisajismo que deviene de una gran tradicion pictorica analdgica.

Excellences & Perfections tiende redes de manera principalmente sincrénica dentro de la
cultura contemporanea hacia las principales conceptualizaciones de la belleza y el
comportamiento femenino alrededor del mundo: la estética kawaii en asia, las jovenes
afroamericanas en Estados Unidos, las modelos y socialités sofisticadas de Europa, y también

las nuevas identidades surgidas en Internet como el soft grunge y el seapunk.

Para cerrar con esta primera discusion sobre los efectos propiciados por los mecanismos
intertextuales resalto que la exploracion de referencias previas no es en el arte de Internet un
mero ejercicio accesorio, sino completamente necesario debido a que los montajes son

principios de articulacion técnica privilegiados en el plano de la expresion y del contenido.

De tal manera, reconozco que la intertextualidad en las précticas artisticas de Internet opera
como una estrategia y metodologia consciente, esto a diferencia de otros textos donde las
resonancias son identificables pero no funcionan como procedimientos creativos de
estructuracion. Afiado que la intertextualidad en el arte digital e interconectado es tan
importante debido a las potencialidades propias del medio (digitalizacion-interconexion) y a

las nuevas dindmicas culturales que a continuacion explicaré.
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(4) Autorreferencialidad y transicion entre la cultura analogica y la digital

La siguiente discusion presenta las inferencias sobre la cultura visual del siglo XXI que

obtengo gracias al analisis del corpus de estudio y sus procesos de significacion.

Como se ha observado a lo largo de esta investigacion, las obras de arte de Internet hablan
de una transicion cultural, tecnoldgica y cognoscitiva que se esta desarrollando gracias a la
creciente apropiaciéon que los individuos realizan de las tecnologias digitales e
interconectadas (viejas y nuevas practicas). Se reflexiona sobre multiples dinamicas entre
Internet y sus usuarios, lo cual no las inhibe de discutir otros temas, pero si que trazan criticos

planteamientos sobre los ecosistemas de Internet (actualmente en desarrollo).

Hyper Geography conceptualiza Internet como un espacio en el que interactian multiples
sujetos, a través de una enorme cantidad de informacion y los cuales estan enlazados unos
con otros a través de la tecnologia que posibilita los protocolos de Internet. De esta manera
una red de comunicacion es interpretada como un entorno potencialmente ilimitado cuya

principal caracteristica consiste en la conexion de muchos-a-muchos.

La obra pone en relieve la transicion conceptual de los seres humanos respecto a los espacios
que habita en su vida cotidiana. Actualmente no sélo se transitan y realizan procesos de
significacion en los entornos fisicos sino que se sumerge y desplaza en el espacio de la red
de Internet el cual posee distintas caracteristicas y practicas que no necesariamente necesitan

abandonar la digitalidad.

Excellences & Perfections concibe las representaciones corporales en Internet como algo méas
que la coincidencia iconica de signos visuales y un referente viviente, sino que implican todo
un conjunto de reglas (muchas veces artificiales y arbitrarias) de hiperconstruccion que
conforman una presencia digital. Esto lo expresa a traves de la narracion apocrifa del cuerpo

de Amalia a partir de la apropiacion de un gran namero de estereotipos femeninos.

De tal manera se transforma la nocién de cuerpo para la cultura contemporanea y se abren
las puertas a las presencias digitales las cuales pueden ser falsas o simplemente no
coincidentes con algun referente del mundo analogico, lo cual no les quita valor o funcion.
No se olvidan los usos de las representaciones visuales tradicionales, pero en este caso casi

que desbordan al cuerpo analdgico y toman su lugar como entidades autonomas.
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(5) Dialogismo cultural

Ahora bien, ;existe en las practicas artisticas de Internet una verdadera condicién dialdgica
entre conciencias y estructuras como lo plantea Bajtin en su conceptualizacion del término?
Infiero que si, lo cual se aprecia a lo largo de la investigacion: las obras retnen formas,

géneros y discursos para conformar nuevas composiciones y expandir el sentido.

Recapitulando, Bajtin teorizd a partir de las novelas de Dostoievski una nueva estructura
textual caracterizada por la mezcla e integracion de elementos heterogéneos: la novela
polifénica. Lo cual significd una ruptura y superacion del discurso monol6gico dominante y
la pretension romantica de la “originalidad” como maximo principio artistico. Kristeva
encontrdé en la l6gica poética estructuras dobles y complejas que traspasan los discursos
establecidos por las instituciones de la cultura oficial, afiade a los textos estudiados por Bajtin
las obras pertenecientes a las vanguardias histdricas del siglo XX.

Ninguno de estos autores considera que existen textos con “mayor o menor” nivel de
polifonia (todo texto tiene relaciones explicitas o secretas con otros textos), sino que existen
estructuras discursivas donde se rebasan los limites discursivos imperantes (légica 0-1) a
través de la resonancia de distintas conciencias. Ambos autores argumentan que la fuerza

“menipea” permitié la transicion de la unidad al dialogo en el pensamiento occidental.

Segun el analisis anterior, las obras de arte de Internet si presentan las caracteristicas propias
de estos textos tabulares y multideterminados donde el principio del dialogismo resulta ser
enriquecedor y trascendente, como se menciond antes los maultiples mecanismos
intertextuales guian la interpretacion de la obra. Este fendmeno disemina y redistribuye
discursos, por lo tanto cultura y permite la conexion entre campos discursivos distantes:

cruces de ideologias, cosmovisiones, practicas culturales, voces y conciencias.

Esto, infiero, responde a una nueva complejidad cultural propiciada directamente por el
desarrollo y la apropiacion de las tecnologias digitales e interconectadas alrededor del
mundo. De tal manera, las précticas artisticas de Internet son la respuesta a nuevas
necesidades de representacion dentro de un espacio cultural convergente, interconectado,

abundante y descentralizado. En el cual se ejercen nuevas competencias visuales y culturales.
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Finalmente, identifico que las redes de textos, principios dialégicos y mecanismos de
interconexion subyacentes a las producciones textuales de Internet producen dos fendmenos

respecto a la dinamizacién de elementos culturales en las sociedades del siglo XXI:

(a) Nivelacion cognoscitiva: aqui los desplazamientos textuales y discusivos producen una
circulacién méas homogeénea de referentes y practicas culturales entre sujetos pertenecientes
a regiones geograficas muy distintas, lo cual nivela en cierto grado su estado cognoscitivo
(sistema de conocimientos, creencias e intereses delimitado por sus practicas discursivas).
Esto marca una fuerte diferencia ante la segregacion y diferenciacion cultural observada en

momentos histdricos anteriores, incluso con el funcionamiento de las industrias culturales.

Dicha nivelacion de referentes permite la formacion de comunidades en Internet (estilos,
estéticas, identidades) articuladas exclusivamente por la unién de intereses y gustos, cuyos
participantes no pertenecen al mismo contexto social o regional, rompiendo con ello barreras
espaciales y contextuales. De estos cruces resultan efectos benéficos: se combate la asimetria
cultural ya que se visibilizan culturas que antes no tenian participacion y también se genera

un mayor grado de comprension del ser humano con lo ajeno a él, con el otro.

(b) Apropiacion cultural: por otro lado, las transferencias culturales conducen a un
fendmeno negativo que consiste en la utilizacion superficial, parddica, caricaturesca y
mercantil de signos y practicas culturales de sociedades minoritarias e histéricamente
marginadas por parte de grupos culturales desarrollados (principalmente la cultura occidental
y blanca). Esta discusion se ha intensificado con el uso de Internet y en ella entran en relacion
dindmicas de poder, opresion, dominacion, colonialismo, comercializacion y banalizacion

entre agentes y culturas distintas pero interactuando entre si.

Queda abierta la discusidn hacia la caracterizacion y explicacion de los mecanismos de
apropiacion vy utilizacién de elementos culturales y sus intenciones (parodia, subversion,
comercializacion, estereotipacion, etc.) en la sociedad interconectada. También sera
interesante investigar si existen culturas dominantes y dominadas dentro de la red y saber si

eso rompe con el panorama democrético y liberador que se esta descubriendo en Internet.
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