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INTRODUCCION

El audiovisual cual fendmeno de comunicacién tiene en su fundamento distintos
codigos compuestos por multiples lenguajes (imagen, sonido y palabra), los cuales
en conjunto son capaces de crear distintos componentes o materias de expresion
que amplian las posibilidades discursivas e interpretativas entre emisor y receptor

mediante la utilizacion de un lenguaje nuevo: el lenguaje audiovisual.

Una de las principales cualidades de dicho lenguaje radica en su potencial
narrativo pues es capaz de decir y expresar muchas cosas al mismo tiempo,
cualidad que ningun otro tipo de lenguaje o expresion posee. Si bien como
lenguaje el audiovisual depende de un medio para su expresion; como fenémeno

de la comunicacion, antes de ser mediatico, es un proceso biopsicosocial.

En el fendbmeno que representa lo audiovisual intervienen frecuentemente los
sentidos, la sensibilidad y la razén a través de canales de expresion, codigos
determinados y medios particulares que atienden las necesidades solicitadas por
la intencionalidad del emisor y las exigencias del receptor. El estudio de tal
fendbmeno, que a su vez representa un proceso sociocultural, econémico, técnico
y tecnologico, rebasa la simple interpretacion sistematica que hasta nuestros dias
rigen a los procesos de produccion audiovisual. Por ello, en estricto sentido, el
analisis y la explicaciéon de dicho fendmeno le compete en gran medida a las

ciencias sociales.

Es por ello que, motivado también por un gusto personal por el cine y en general
por el fendmeno audiovisual, decidi acercarme a la construcciéon de discursos
audiovisuales para intentar proponer un ejercicio de critica donde se ponga en
practica la teoria, comprobando asi metodologias y procesos de creacion que no
son exclusivos de medios como el cine y la television sino que son extensibles a la
variedad de formatos y medios. Gracias a los avances tecnoldgicos actuales se ha
cambiado la manera en que consumimos y producimos audiovisuales. Su creacién

entonces nos demanda mas responsabilidades pues el audiovisual al insertarse de



manera masiva en la cultura no solo tiene la capacidad de representar la realidad,
sino de introducir elementos que afecten el condicionamiento perceptual del ser
humano. Sin duda esto desencadena una serie de problematicas que van desde lo
social hasta lo econdmico e inclusive politico, pasando por lo cultural y hasta en la

mera creacion artistica.

Como sefala William Ivins, “los paises atrasados del mundo son aquellos que no
han aprendido a aprovechar plenamente las posibilidades de la manifestacion y
comunicaciéon graficas, y que mucho de las ideas y capacidades mas
caracteristicas de nuestra civilizacion occidental han estado intimamente
relacionadas con nuestra capacidad de repetir exactamente esas manifestaciones

y comunicaciones graficas.” ”

Si bien Ivins nos habla desde el entorno prefotografico sus planteamientos son
claramente extensibles al universo del audiovisual al estar soportado no sélo en
comunicaciones graficas como la pintura, el grabado o la fotografia, sino en
cualquier manifestacion artistica y cultural, llamese literatura, teatro, escultura,
musica, etcétera. En estricto sentido, el audiovisual no soélo hereda las
problematicas de las comunicaciones graficas sino de cualquier manifestacion en

las que se soporta el fenémeno.

El facil acceso que se tiene actualmente, no sélo del video sino de todo medio
digital y electronico, capaz de soportar un discurso audiovisual, ha permitido que
los receptores dejen de ser “pasivos” y entren en un proceso comunicativo donde
la retroalimentacién es la principal cualidad del acto. La comprobacion de un
lenguaje que ya no es exclusivo de medios como el cine y la television, ha
ampliado los canales no s6lo de comunicacion sino de informacion que exigen dia

a dia ampliar los conocimientos en torno al fenédmeno audiovisual.

"w. M. Ivins, Imagen impresa y conocimiento. Andlisis de la imagen prefotogrdfica, Barcelona, Gustavo
Gili, 1975, P.13.



La capacidad interpretativa que adquieren tanto emisores como receptores
depende en gran medida de un desarrollo adecuado de los elementos que
conforman el proceso de comunicacidn. Sera necesario identificar la estructura
minima en donde se produce el paso de sefiales e informacion en un acto
comunicativo audiovisual para asi construir productos mejor direccionados al

contemplar desde su creacion mas canales de comunicacion y expresion.

De conseguirlo y de ser capaz de funcionar igualmente a niveles mas complejos,
debera de dar pie a la creacion de modelos y metodologias que nos permitan
estudiar los fendmenos audiovisuales bajo un mismo enfoque comunicativo y asi
poder trazar esquemas que eviten tanto una dispersion metodologica al momento

de investigarlo como una irresponsabilidad de los emisores al utilizar su lenguaje.

Es preciso, como consecuencia, buscar aquellos componentes del lenguaje
audiovisual que nos ayudaran a interpretar los fenomenos a partir de las
capacidades humanas y no de las cualidades exclusivas brindadas por un medio
determinado. El analisis de la seleccion, organizacion y expresion de los
componentes que dan sentido a un audiovisual ayudaran por tanto a revelar mas

alcances narrativos para su construccion.

Asi, durante el primer capitulo titulado “El problema metodoldgico de la
Comunicacion Audiovisual”, analizaremos los alcances y sobre todo las limitantes
que encara un fendbmeno polifacético como el audiovisual, al ser estudiado bajo
una perspectiva puramente social y que no contempla procesos psicolégicos o

bioldgicos.

Esto nos dara pie a vislumbrar el segundo capitulo titulado “Percepcion
audiovisual’, en el cual resaltaremos la importancia de la subjetividad en la
recepcion de mensajes audiovisuales y cémo la ciclicidad del proceso afecta
también en la creacion. El tomar entonces en cuenta estos elementos a la hora de

crear un discurso audiovisual parecen ser esenciales si se quieren hacer mas



efectivos los mensajes. Basta con ver la historia del cine para percatarse cémo
han cambiado no s6lo los modos de produccion sino de narracidn. La simple
evolucion del plano cinematografico, por ejemplo. Pero, ¢qué otros elementos del
lenguaje audiovisual nos permiten ampliar sus alcances narrativos? Por ello para
el tercer capitulo se pretende trazar un camino alternativo de creacion donde el
sonido y la imagen converjan de manera equitativa y no el sonido en
subordinacion a la imagen. Con el titulo de “El audiovisual como objeto sonoro”,
este capitulo buscara resaltar las cualidades del sonido y su percepcion en un

fendmeno audiovisual.

Asi para el capitulo cuarto titulado “Montaje asincronico” se respondera
sistematicamente a la pregunta ¢ es la asincronia un recurso narrativo para ampliar
los alcances del discurso audiovisual? Se partira entonces del montaje como
creador de sentido. Y para comprobarlo, daremos pie al fin ultimo de este

proyecto: a la creacidén de un producto, un ensayo audiovisual.

La decision de abordar una investigacion desde la praxis se debié en gran medida
por una necesidad de cuestionar la teoria y comprobarla en un contexto como el
actual, donde la tecnologia provoca cierta transfiguracion del lenguaje audiovisual,
al masificar su uso y transformar el proceso comunicativo al poner una camara al

alcance de todos.

Para entender mejor la concepcion de ensayo audiovisual debemos concebirla
como una herencia de lo que se denomina film ensayo. En su libro “Documental y
vanguardia”, Josep Catala nos explica el concepto de film ensayo y nos dice que
no es mas que una reflexion mediante imagenes, realizada a través de una serie
de herramientas retoricas que se construyen al mismo tiempo que el proceso de

reflexion.? Es decir, que mediante la manipulacién de imagenes se reduce la

2 Josep. M. Catala. Documental y Vanguardia, Barcelona, Catedra, 2005, 109-158 pp.



distancia entre representacion y reflexion, haciendo que ambas se conjunten en un

solo lenguaje. Se reflexiona representando y se representa reflexionando®.

Es posible apreciar en el film ensayo como la cualidad ilustrativa tradicionalmente
adjudicada a la imagen adquiere mas un sentido dialéctico, es decir, sus valores
de oposicidn son capaces de adaptarse y conformar nuevos significados. Es
preciso entonces aclarar, que para completar dicho funcionamiento y propiamente
proceso de comunicacion, es necesaria la colaboracion y la mirada del receptor.
En este sentido, el fiim ensayo rompe con los estandares tradicionales de
consumo, pues al ofrecerse como forma de reflexion, las ideas se complementan y
se terminan de construir a partir de la conciencia de cada espectador. Esto sin
duda rompe también con algunos limites en cuanto a géneros dramaticos se
refiere, al presentarse con formas hibridas, combinando géneros e inclusive
técnicas y modos de narracion. Esto sin duda puede generar criticas y distintos
puntos de analisis, pues ¢qué tanto el film ensayo supera los limites del propio

cine cuando en su nombre implicitamente se estan marcando?

Estas consideraciones nos permiten pensar en la posibilidad de un ensayo
audiovisual y abandonar estas ideas en pro del arte y medios puros, tal y como lo
hacen los estudios visuales. Por esta razon tampoco se va a categorizar el
producto bajo un concepto como el video ensayo, pues si bien responde a los
mismos principios de construccion y es el formato elegido para llevar a cabo este
proyecto, se limita en su conceptualizacion a las mismas caracteristicas técnicas

de produccidn y distribucion del video.

El video entonces se concibe como un formato con cierta flexibilidad en su
distribucion ya que en su naturaleza no cuenta con un medio especifico de

exhibicion y permite un mayor alcance y distribucion. Es flexible en cuanto a

3 Ernesto Pesci Gaytan. Video-Ensayo: Narrativa maestra del pensamiento audiovisual, [en linea] 6 pp.
México, Universidad Autonoma de Zacatecas, 12 de julio de 2014. Direccion URL:
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/encuentro2007/02_auspicios_publicaciones/actas_diseno/articulos_pdf/
A6036.pdf.
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creacion al tener la portabilidad como cualidad lo que permite acelerar los
procesos de produccion y post produccion. El facil acceso que se tiene
actualmente, no solo al video sino a todo medio digital y electronico, permite nutrir

estéticamente los productos y facilitar los procesos de creacién audiovisual.

La idea de conceptualizar este proyecto bajo el nombre de ensayo audiovisual es
evitar encasillar estos discursos a medios o formatos que, lejos de potencializar la
capacidad discursiva basada en la dialéctica, se limitan a segmentar a su publico,
el cual resulta ser pieza clave en la construccion y reflexién del discurso. Ademas
se busca abrir también el concepto a futuros medios y formatos capaces de
soportar los fendmenos audiovisuales y acepten como forma de narracion al

ensayo audiovisual.

Una vez delimitado el camino en la investigacidén y la manera en que se abordara,
en este caso un ensayo audiovisual, daremos paso al ultimo capitulo que lleva el
mismo titulo que el ensayo audiovisual: “Mnemotecnia”; en dicho apartado se
explicara el proceso de creacién del producto, cuya duracion sera de 45 minutos y
tendra como cualidad principal el trabajo asincrénico de cada una de sus partes.
Tendra el fin de exaltar la percepcion humana a través del montaje y dejar de lado
desde la creacién la intencion de entregarle al receptor un significado o sentido
absoluto.

¢, Puede un video de produccién académica convertirse en un ensayo audiovisual
para debatir sobre los alcances narrativos de su propio lenguaje? Sin duda creo
que si y es necesario pues hay grandes oportunidades de facilitar la comprension
del fendmeno al ser explicado por el mismo fendmeno. Es un poco acompanar
esta idea de Godard sobre el tiempo de lectura en el cine pues para él es
imposible leer la historia del cine, son horas y horas de material filmico,
simplemente no tenemos vida para apreciar todo para después reflexionarlo. Por
ello, la historia del cine no debe ser contada sino proyectada. Y en la era digital en

la que vivimos que se acompafia por una revolucion de la informacion a partir de la
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tecnologia y los medios, parece imprescindible para estudiantes y académicos de
las ciencias sociales comenzar a utilizar los enormes potenciales comunicativos y

de reflexion que acompanan a los fendmenos audiovisuales.

Si bien el fendbmeno audiovisual puede ser estudiado y categorizado bajo los
canones comunicativos de emision y recepcion de mensajes, el lenguaje que
ocupa el audiovisual necesita de un codigo particular para su interpretacion que
muchas veces varia por regiéon geografica e inclusive cultural y que ademas es
cambiante conforme transcurre el tiempo. Dependen en su mayoria de los
contextos a los que el receptor pertenece. Esta es la principal preocupacion y

complicacion de mi investigacion.

Por ello, es necesario precisar que el audiovisual se concibe sin un sentido
absoluto. Se trata de un sentido polisémico que se adquiere en gran medida a
partir de la cultura y la propia vision que tiene el receptor del mundo. Una vez que
el receptor es afectado por el mensaje es cuando sera capaz de reconstruir un
significado. El problema es que aquellos elementos abstraidos para su
reconstruccion e interpretacion no llevan al significado del fendmeno sino del

producto.

Al tratarse de un fendbmeno comunicacional polifacético el problema por resolver
consistira en plantear una solucion a partir de elementos tedricos sobre la
audiovisidn y comunicacion; esto con el fin de trazar estrategias en futuras
investigaciones teniendo el cuidado de no caer en simples analisis criticos que
parezcan funcionales. Si concebimos al audiovisual como un lenguaje y una forma
de pensamiento mas alla del simples medios de comunicacion y expresiones
artisticas, es posible vislumbrar productos con una verdadera responsabilidad
social y dotados de un sinfin de cualidades estéticas, confirmando asi nuevos

alcances en la construccion de mensajes audiovisuales.

12



~ CAPITULOI ,
EL PROBLEMA METODOLOGICO DE LA COMUNICACION (AUDIOVISUAL)

Don’t you wonder sometimes
About sound and vision?
David Bowie.

El fenobmeno audiovisual tiene una caracteristica particular que ningun otro
proceso comunicativo tiene. Esto se debe a que es capaz de manejar distintas
sefales perceptuales y de representacion. Es decir, podemos ser capaces con el
audiovisual de decir y expresar muchas cosas al mismo tiempo; esto por medio de

la imagen, el sonido y la palabra.

El fendmeno audiovisual deriva y se retroalimenta de otros fenbmenos culturales,
sociales, econdmicos y politicos. Cuando se habla del audiovisual frecuentemente
se suele referir a manifestaciones preconstruidas, insertadas en medios
especificos, llamese Cine, Television, Video; o de formatos audiovisuales con fines
determinados: Largometrajes, Videoclips, Spots, Telenovelas, Documentales,
Noticiarios, etcétera. Pero, existen también fendmenos audiovisuales fuera de este

entorno que en general podriamos llamar televisivo y cinematografico.

Por ejemplo, en un concierto masivo de musica se emplea la produccion
audiovisual para acercar al espectador por medio de la proyeccién de imagenes
en directo, las cuales son registradas por una o varias camaras que se situan
dentro o cerca del escenario. Este tipo de eventos al ser masivos no permiten el
mismo punto de vista para todo el publico. La perspectiva de cada asistente sera
diferente y mejor percibida mientras mas cerca se esté del escenario. Por ello,
este fenomeno audiovisual deriva de una necesidad por otorgar el mismo punto de
vista a todos los asistentes, acercando al artista con el publico por medio de

imagenes registradas por la camara y proyectadas a traveés de la pantalla.

La funcién de la imagen en este tipo de producciones elimina en el espectador el

efecto acusmatico que provoca mantener una mala posicién espacial con respecto

13



al escenario. Es decir, escuchar sin ver la causa original de los sonidos y reducir el
espectaculo a una experiencia meramente sonora. Lo que se intenta con la
produccion de la imagen en movimiento aplicada a conciertos masivos es
presentarnos la fuente de todos los sonidos mediante la utilizacion apropiada de
encuadres y movimientos de camara: “una escucha visualizada que se acomparie
de la vision de la causa/fuente”.* Se pretende entonces que el espectador asocie
el sonido de una imagen precisa, con un significado absoluto que podra parecer
mas o menos claro e identificable en su cabeza. Cada vez que este sonido sea
escuchado de nuevo como acusmatico, el espectador apelara siempre vy

constantemente a su sistema cognitivo.

En un concierto masivo de musica se observa que la naturaleza de la audicién no
permite deducir un lugar de escucha espacialmente privilegiado frente a un sonido
o conjunto de sonidos para el espectador. Por esta razon, la representacion visual
al asociarse a la audicién de un sonido situa a la imagen como oido para el

espectador; mostrandole asi la fuente de los sonidos.

Asi podriamos seguir ejemplificando diferentes fenomenos audiovisuales que se
manifiestan fuera del entorno televisivo y cinematografico y son comprobables
desde varias perspectivas comunicativas y sociales, pues si bien responden a

diferentes procesos de recepcioén, su valor cultural y artistico no se pone en duda.

Destacamos asi el Live Cinema , el Maping o las instalaciones audiovisuales en
museos; conceptos y géneros relativamente nuevos con un enfoque experimental,
aun en desarrollo, tanto en el ambito artistico y mediatico, que combinan
narrativas o no narrativas, lineales o no lineales con musica en vivo y otras artes
escénicas. Resulta curioso que todas estas manifestaciones tengan la
particularidad de la inmediatez, es decir, la naturaleza de estos fendbmenos esta

fuera del factor mediatico pues responden a procesos comunicativos mas

* Michel Chion, La audiovision: introduccion a un andlisis conjunto de la imagen y el sonido, Barcelona,
Paidos, 1993, p. 73.
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perceptivos y de estimulacion que exigen cierta interactividad con el espectador,

de manera vivencial y que pocas veces son repetibles.

Podemos deducir asi que el proceso perceptivo del fendbmeno audiovisual
representa un acto comunicativo a nivel intrapersonal, es decir, el receptor al estar
frente a cualquier fendmeno audiovisual, dentro o fuera de un entorno televisivo o
cinematografico, es capaz de interiorizar y resignificar los elementos que lo
componen con base en su experiencia. Tomar en cuenta este nivel de
comunicacién resulta esencial en la comprension de los fenbmenos audiovisuales,

pues toda comunicacién esta sujeta a la interpretacion privada del individuo.’

Este factor meramente subjetivo ha truncado y dificultado el estudio del
audiovisual, pues las investigaciones en materia de comunicacion han abordado
este fendmeno desde un punto de vista donde el investigador se toma a si mismo
como receptor, cayendo en la utilizacion de un método introspectivo para
decodificar y analizar los mensajes que los fenbmenos audiovisuales producen. Se
olvida por completo al verdadero receptor y la complejidad contextual en la que
estd inmersa la recepcidon de los mensajes audiovisuales. Asi, estas

investigaciones quedan limitadas ya no sélo en el medio sino al emisor.®

Al omitir al receptor, estas investigaciones se quedan limitadas al no hacerse
extensibles a todo el universo posible de receptores y ahora de medios vy
productos en los cuales, el audiovisual se comporta de manera diferente y atiende
distintas necesidades comunicativas. Si bien mantienen en sus modos de
produccion cierta similitud con los empleados en Cine o Televisidn, ¢ por qué no
podemos analizar sus discursos bajo una misma metodologia? No me resulta
preciso recurrir a la teoria cinematografica para entender y analizar un fenémeno
como el Live Cinema, por ejemplo, que si bien guarda en el nombre y procesos de
realizacién cierta similitud, responden a procesos completamente diferentes de

recepcion. Inclusive un discurso televisivo no puede ser analizado con el mismo

> Alejandro Gallardo Cano, op. cit., p 40.
6 Angel Rodriguez, op. cit., p. 19.
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rigor que uno cinematografico. Tan s6lo comparar las multiples teorias existentes
alrededor del montaje cinematografico con las casi nulas teorias entorno al

montaje televisivo.

Existen asi dos corrientes de pensamiento que han abordado la investigacion
audiovisual desde este método introspectivo las cuales son identificadas por Angel

Rodriguez:

La primera, parte del estructuralismo y se apoya en la linglistica y la semiética e
intenta dar respuesta a los problemas narratoldgicos de la comunicacién de

masas y consecuentemente, de los fendmenos audiovisuales.

La segunda, parte de planteamientos mas ligados al proceso de produccion y del
conocimiento tecnoldgico de cada medio, intentando analizar sus posibilidades
narrativas; fragmentando su andlisis en funcién de los distintos medios de

comunicacion (cine, television, multimedia). !

Si bien a la hora de estudiar el fendbmeno audiovisual las Ciencias Sociales se
hayan inmersas en dicha introspeccion metodologica, las posturas vy
planteamientos de las corrientes identificadas por Angel Rodriguez no deben ser
del todo desechadas. Por ejemplo, en el caso de la Semittica existen ciertos
limites dentro de los cuales, como sefiala Umberto Eco, “se encuentran un grupo
de fendmenos que todavia no son analizados, fendmenos cuya importancia

semidtica es indudable”

Tal es el caso del fendbmeno audiovisual, el cual se concibe con una facultad
innata de semiosis® que deriva de la praxis, el lenguaje. Y si bien el fenémeno

audiovisual es analizado por la semiodtica bajo distintos métodos, como la

7 Ibid., p 19.
8 Umberto Eco, Tratado de semidtica general, México, Ed. Debolsillo, 2005, p. 21.
? Proceso signico que en contacto con el sistema social adquiere significado.
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interpretacion y el analisis linguistico, no todas las investigaciones realizadas
estan mal encaminadas al basarse en un método introspectivo, simplemente los
resultados que se obtienen de estas investigaciones son simples interpretaciones

del fendmeno.

La perspectiva semiotica de Umberto Eco, por ejemplo, no acepta por completo a
la comunicacidn intrapersonal como un proceso de comunicacion y deja claro que
‘el acto perceptivo del destinatario y su comportamiento interpretativo no son
condiciones necesarias para la relacion de significacion. (...) Excepto en el caso
de los procesos simples de estimulacion, cualquier proceso de comunicacion entre
humanos o entre cualquier tipo de aparato ‘inteligente”, ya sea mecanico o
biolégico, presupone un sistema de significacion como condicion propia

necesaria”.’®

Si bien Umberto Eco descarta a los procesos perceptivos como actos
comunicativos, él mismo acepta que es precipitado sostener que esas sefales
percibidas carecen de valor para la semiotica dado que un significante puede
también ser independiente de su significado y poseer solo valor de oposicion. Por
ello decide llamar a esto un Sistema de Significacién al no suponer todavia un
Proceso de Comunicacién efectivo. Para lograrlo, debera tener ese sistema la
cualidad de concebir una relacién de significacion que tenga un motivo, es decir,

un propdésito comunicativo con el exterior.

Ante esto, Angel Rodriguez advierte:

No es nuevo que frente a cualquier estimulo estético o narrativo los distintos
receptores perciban sensaciones distintas, pero tampoco lo es que una parte
de esas sensaciones son también coincidentes. Sin la coincidencia de
descodificacion de todos los receptores frente a un mismo estimulo, la

narracién audiovisual no seria posible.11

1% Umberto Eco, op. cit., p. 25.
1 Angel Rodriguez, op. cit., p. 20.
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El mismo autor sefiala que esa dispersion metodologica entorpece de manera
directa el estudio del audiovisual. La razén principal es que el estudio de la
comunicacién humana se inici6 desde una perspectiva social, cuando debid
gestarse a partir de las ciencias fisicas, biolégicas y humanas. Es como si las
ciencias del mar se aplicaran sin haber desarrollado previamente la biologia, o la

psiquiatria sin la medicina.

Y por ello sentencia:

Pienso que la sociologia de la comunicacion deberia ser posterior al estudio de
la psicofisica comunicativa. Uno de los objetivos esenciales del conocimiento
cientifico es la prevision eficaz de los fenbmenos a partir de informaciones
previas, y dificimente podemos prever las respuestas de todos los
espectadores posibles de una serie televisiva norteamericana si no conocemos
todavia, por ejemplo, como actua la percepcién del color en la comprension de
una narracion; o como influyen los cambios de intensidad sonora en la
construccién del sentido global de una secuencia, o cuales son exactamente
los mecanismos visuales y sonoros que determinan la sensacion de

segmentacién y de coherencia narrativa. 12

(...) Consecuentemente, si entendemos que todos los seres humanos perciben
los mismos estimulos fisicos mediante los mismos mecanismos fisiologicos, y
gue estos mecanismos determinan la interpretacion de cualquier variacion del
entorno proximo a nuestro cuerpo de acuerdo con nuestras caracteristicas
biologicas, uno de los puntos de partida esenciales en la investigacion sobre

o . . 13
comunicacion ha de ser necesariamente la percepcion humana.

2 bid., p 21.
B 1bid., p 22.
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La investigacion en torno al lenguaje audiovisual ha realizado numerosos
esfuerzos por legitimizar un cédigo, mismos esfuerzos al estar mal fundamentados,
desde el punto de vista de Angel Rodriguez, han provocado la dispersion
metodoldgica que frena en gran medida el planteamiento de toda investigacion

sobre el fenomeno audiovisual, incluyendo aparentemente esta.

No basta tampoco con aprender y ejecutar la técnica que codifica el discurso
audiovisual, esto no provoca en automatico el entendimiento del fendmeno pues
hay cualidades en el espectador que intervienen en esa percepcion y que son
universales, cualidades que son empleadas para memorizar la trama de una
pelicula, por ejemplo, la cual suele estar dada e intencionada desde su creacidn
por el guionista y director. Sin embargo, existen productos donde la trama es
inexistente, o donde se le exige al espectador completarla con base en su

experiencia.

Podriamos mencionar el cine de Tarkovski, de Kubrick o del mismo Godard que
evoca sin duda sensaciones que son universales en el espectador y que cuentan
con un alto valor descriptivo y emocional. No hace falta entender por completo una
pelicula para que nos haga sentir o nos provoque. En todo acto comunicativo
siempre hay una intencidén, un motivo y las peliculas de estos directores son claros
ejemplos de contenidos con cualidades perceptivas dignas de ser analizadas al
menos discursivamente por la Comunicacién. Pero eso no implica que dichos
analisis que a la fecha ya son numerosos ayuden al entendimiento no de un

producto sino del fendmeno en general, en este caso lo audiovisual.

Existe una teoria de la comunicacion que intenta explicar este fendmeno
perceptivo a través del audiovisual, la cual concibe al ser humano con una
condicion bioldgica y psicologica antes que social. Una teoria de la comunicacién
que ha sido poco explorada pues carece de fundamentos tedricos firmes pero que
extrafiamente se comprobd mediante la practica. Me refiero a la Teoria del Tono
de Miguel Sabido, investigador, dramaturgo y realizador mexicano, pionero del

entretenimiento con un beneficio social.
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Miguel Sabido fue capaz de esbozar una teoria de la comunicacion a partir de su
experiencia como dramaturgo para posteriormente llevarla a la television, siendo el
pionero de la telenovela histérica en México. Su teoria reune elementos propios
de la biologia como la evolucion o conceptos complejos de la fisica cuantica como
la vibracion, un tipo de energia que rige al universo y a la vida misma desde su
nacimiento. Puesto que “todo lo que vibra existe, todo lo que existe vibra. Por ende,

la condicidn del ser es la vibracién”.’

La evolucion le ha otorgado al hombre la capacidad de comunicarse con su
entorno mediante su organismo siendo capaz de transformar las vibraciones de su
entorno en flujos de informacion que, al organizarse, pueden emitirse de vuelta

mediante multiples lenguajes.

Asi, existe un codigo de comunicacion intrapersonal que yace dentro del hombre y
responde a la relacion perceptiva que se establece con el entorno. La evolucion de
dicho cdédigo mucho tiene que ver con la evolucién biolégica que el hombre ha
desarrollado a partir de la relacion con su entorno y con los de su misma especie.

A nivel fisiologico consiste en la emision de energia desde un punto del sistema
nervioso que al ser recibida a manera de estimulo, otro punto del sistema nervioso
establece una relacién de significacion, provocando asi una reaccion instintiva.
Dicha relacion convierte al estimulo en sensacion y de manera inmediata emite
una respuesta fisica hacia el entorno. Esa energia se recibe en forma de
vibraciones y viaja dentro del organismo humano y comunica neuronas y
terminales nerviosas, ordenandolas mediante patrones neuronales que codifican la

informacion.'®

14 .. . ‘. ;. .o A .
Miguel Sabido, E! tono. Andanzas tedricas, aventuras prdcticas, el entretenimiento con beneficio social,
México, Ed. UNAM, 2002, p. 30.

3 Ibid., p 30.
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El hecho de encontrar un codigo primitivo intrapersonal, el cual se establece
dentro del organismo del ser humano, responde a una cualidad neuronal que de
igual manera ha permitido transformar las sensaciones en emociones por medio
de la razon; entendiendo a las emociones como las alteraciones de animo influidas
por la experiencia que se acompafian por cambios fisiologicos meramente
organicos.'® Asi, el cerebro humano ya no sélo es capaz de recibir los flujos de
energia a nivel fisiologico, sino de transformarlos a nivel cognitivo siendo inclusive
capaz de convencionalizar las sensaciones transformadas. Por eso a las

mariposas en el estbmago las llaman amor.

Debe entenderse que la informacién percibida a través de los medios de
comunicacion “solamente simulan de forma artificial las perturbaciones fisicas del
entorno humano que originalmente eran fundamentales para la supervivencia
humana. Y esta simulacion esta hecha artificialmente de una forma consciente y

voluntaria por una u otras personas”.””

Asi, el ser humano utiliza distintos cddigos para interpretar los flujos de
informacion que los 6rganos de los sentidos captan a través de diversas fuentes.
Por lo tanto, tal y como lo sefala la Teoria del Tono de Miguel Sabido, los codigos
de comunicacion humana también pueden construirse a partir de sefales
desencadenadas provenientes del entorno pues establecemos una relacion de
significacion cuando la informacion es interpretada a través del sistema nervioso y
el cerebro. La relacion establecida entre las sefiales aisladas y la experiencia del
individuo buscara asi la supervivencia en primera instancia, ya que en el caso de

la percepcién audiovisual se busca un placer estético o de fuga.

Aun y cuando el ser humano interpreta diversos fenomenos audiovisuales y crea
sentido a través de la audiovision, la base perceptiva del hombre no se modifica

de ninguna manera. Los fendmenos audiovisuales podran ser distintos y estar

16 . . , . . .
La RAE define a las emociones como una alteracion del animo intensa y pasajera, agradable o penosa, que
va acompafiada de cierta conmocion somatica.

17 Angel Rodriguez, op. cit., p.p. 25-26.
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soportados en diferentes medios pero los seres humanos siempre los van a
percibir mediante los mismos sistemas fisioldgicos. En estricto sentido, el medio
que soporta un fenomeno audiovisual s6lo determina la manera de organizar la

informacion del mensaje.

¢Seria entonces preciso centrar nuestra investigacion en los procesos
comunicativos a nivel bioldgico, en el estudio de sefales producidas dentro del
cerebro? La respuesta es no. Y es porque el estudio de la actividad neuronal, las
descargas eléctricas que producen dichas sefales y conexiones, la Comunicacion
Fisica y Biologica, no estan del todo claras en sus planteamientos cuando el
objeto de estudio es el cerebro, el cual es el segundo objeto mas complejo y del
que se tiene menos conocimiento apenas por debajo del universo. Esa es la causa
de la dispersién metodolégica de la que habla Angel Rodriguez y que limita el

estudio de la comunicacion audiovisual.

Por lo tanto no podemos discutir nada en torno al fendbmeno audiovisual hasta el
momento en que entendamos como los estimulos producidos por un audiovisual
son decodificados por el cerebro, antes de esto y siguiendo el eje establecido por
la Teoria del Tono, sélo estariamos explicando los procesos de transmision de
energia o precisamente de informacién en forma de vibracién. Podriamos también
deducir que esos mismos procesos de energia, a nivel cognitivo, no son mas que
asociaciones de patrones y modelos que representan el mundo exterior y que se
valen de analogias para su descripcion. Analogias que son meramente subjetivas
y que dependen de la capacidad perceptiva del individuo; y en lo colectivo,
dependen de determinaciones culturales, sociales y geograficas.

Hasta ahora podemos identificar ciertos conceptos que no distan mucho entre
ellos en cuanto a explicacion y analisis y que sin duda podrian ayudarnos para
establecer una intencion comunicativa clara a la hora de crear un discurso

audiovisual. Para generar ese entendimiento claro es preciso pactar un codigo.
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Antes de concebir el Internet como un conjunto de medios masivos y de poner una
camara al alcance de todos, el receptor de fendmenos audiovisuales no
necesitaba de aprender de ningun codigo pues podia solo limitarse a ver vy
escuchar. Ahora con los avances tecnologicos dentro del fenbmeno audiovisual
existe un feedback mas inmediato entre sus interlocutores. Por ello, el
comunicélogo audiovisual debe centrar su estudio en el lenguaje y el producto y
no en el medio; dominar el cédigo. El emisor se enfrenta a la dificultad de hacer
legible un mensaje audiovisual para cualquier espectador. Debera saber de

antemano que cada medio limita expresivamente un discurso audiovisual.

Seria engafnoso el pretender, a partir de esta investigacion y experimento, definir
por completo un sistema de codificacion universal que ayude no sélo a crear, sino
a analizar y entender el fendmeno de lo audiovisual sin importar el medio en el que
esté soportado. Eso no es una tarea exclusiva ni siquiera de las Ciencias Sociales.
Se exige un estudio interdisciplinario y el esclarecimiento de ciertos fendmenos y

procesos biologicos.

Dado que todo fendbmeno comunicativo esta sujeto a la interpretacion privada del
individuo, es necesario identificar entonces a nivel intrapersonal los elementos
universales que nos ayudaran a ampliar los canales comunicativos del audiovisual.
Se debera concebir entonces al receptor y al emisor como seres humanos
biopsicosociales capaces de establecer una relacion entre la informacidén que se

recibe del fendmeno audiovisual y la informacién aprendida por experiencia.

Para lograrlo, seria necesario partir de la percepcion para localizar, en ese sistema
de significacion, las unidades minimas de relacion que establece el ser humano a
partir de los flujos de informacion que recibe del entorno y especificamente del

fendmeno audiovisual.

En lo que respecta a esta investigacion, el analisis centrara su atencion en la

dimensidon sonora del fendmeno audiovisual. ElI sonido ha sido estudiado por
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distintas disciplinas, como la ingenieria, la fisica, la antropologia, las cuales han
logrado esclarecer el comportamiento de sus propiedades y funciones. Ha llegado
incluso el hombre a manipular el sonido convirtiéendolo en musica, una de las mas
grandes expresiones del hombre. Tanto en la musica como en el sonido existe asi
un concepto base que sirve para entender como se perciben los sonidos y como
se construye la musica. La manipulacion de esta energia en el universo sonoro es
comprobable con solo ver a una persona tocar un instrumento de viento o cuerdas.
Me refiero al concepto de vibracion. El mismo concepto de la teoria del tono es
claramente extensible y maleable si se trata desde una perspectiva sonora.

Pero antes de llevar la investigacién a niveles complejos, antes de hablar como
esas vibraciones viajan por el aire y llegan a nuestros oidos para después ser
decodificadas por nuestro sistema cognitivo; es preciso recalcar que cualquier
vibracion es en si una reaccién, una manifestacion de movimiento con causa. Esa
cualidad maleable del sonido y la vibracion es lo unico que nos va a interesar por
el momento para entender la importancia y sobre todo la necesidad de poner
énfasis en la dimensién sonora del audiovisual, ya que como veremos en los
siguientes capitulos, la percepcion del sonido guarda propiedades que pueden

potencializar los canales expresivos del discurso audiovisual.
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CAPITULO Il
SOBRE LA PERCEPCION AUDIOVISUAL

El cineasta que es honesto con lo que plasma en la pantalla,
puede tocar partes profundas y oscuras del espectador.

Y sentir.

Alfonso Cuaroén.

A lo largo de la historia hemos visto al hombre desarrollando diferentes formas de
expresion, creando asi estimulos estéticos y narrativos a través de la escritura, la
pintura, el teatro, la musica, la escultura, la fotografia; y en si, de cualquier
manifestacion artistica y cultural. Estas manifestaciones han mantenido la
peculiaridad de interpretar la realidad mediante distintos medios, los cuales han
evolucionado a la par de los avances tecnoldgicos, enriqueciendo asi los modos
perceptuales del ser humano. En la medida en que la tecnologia y el conocimiento
técnico avanzan, la capacidad de desarrollar y crear mensajes mas efectivos e

inmediatos aumenta.

Desafortunadamente, el estudio de los fendmenos perceptivos ha sido abordado
por disciplinas fuera de la licenciatura en Ciencias de la Comunicacién. Este
campo inexplorado por el comunicélogo, lo ha llevado a negar que este tipo de
transmision de informacion representa un acto comunicativo cuando la psicologia
ha demostrado en reiteradas ocasiones que dentro del individuo existen procesos
comunicativos complejos (codificacion y decodificacion), que son el principio de
otros procesos con el exterior y a un nivel social. Asi, la psicologia de la
percepcion explica como el ser humano percibe e interpreta la informacion de su
entorno y de su propio organismo'®, de cémo el hombre, de toda esa informacion
disponible, selecciona unicamente aquella que le es importante para su

supervivencia.'

El ser humano recibe constantemente estimulos a través de los cinco 6rganos de

los sentidos (ojo, oido, piel, cornete y lengua). Estos flujos de informacién pueden

' Alain Lieury, Manual de psicologia general, Barcelona, Ed. Herder, 1992, p. 31.
19 Rainer Guski, La percepcionn, Barcelona, Ed. Herder, 1992, p. 7.
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ser entendidos como sensaciones en el momento en que son interpretados por
los cinco sentidos (audicion, visidn, tacto, olfaccion y gustacion). Las sensaciones
entonces son la respuesta directa e inmediata a los estimulos captados por los
organos de los sentidos. Una sensacién podra ser percibida unicamente en el
momento en que el individuo establezca una relacién de significacion entre el

objeto percibido y su experiencia aprendida.

Dado que estas experiencias varian en cada individuo, las relaciones de
significacion que se establezcan con el objeto seran igualmente diferentes. Por
ello, la percepcion de un mismo fendmeno audiovisual sera diferente en cada
individuo. La percepcion al ser subjetiva presupone una condicion selectiva en la
que el individuo, al no poder percibir todo al mismo tiempo, selecciona y discrimina
la informacién en funcidon de lo que desea percibir y necesita para su

supervivencia o placer estético.

Cabe mencionar que la percepcion de un individuo se encuentra en constante
cambio. No es especifica de un momento. Se va retroalimentando en la medida en
que las experiencias se enriquecen y el entorno y la cultura misma van cambiando.
Y al ser un fendbmeno a corto plazo, mantendra inevitablemente una dimension

temporal.

Queda claro que la percepcion humana es un proceso de captacidn e
interpretacion de los fendmenos fisicos del entorno y que las manifestaciones
culturales y artisticas, creadas propiamente por el hombre introducen elementos
artificiales que afectan el condicionamiento perceptual del ser humano. Asi, la
percepcion audiovisual sera una abstraccion de la condicion selectiva de la misma
percepcion humana; al recoger la informacion necesaria por medio del oido y el
ojo. Al poner en practica la percepcion audiovisual, el ser humano discrimina hasta
cierto punto la demas informacion recibida por los demas érganos de los sentidos,
ya que, a pesar de interpretar la realidad por medio de la audiovision, los demas

organos sensoriales no dejan de funcionar y de enviar informacion.
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Pongamos un ejemplo sencillo: imaginemos una sala de cine sucia, sin ventilacion
y con asientos incomodos. ;Afectaria en algo la percepcion de una pelicula
proyectada en esa sala? Por ello, la percepcion audiovisual no puede establecer
una relacion de significacion unica y exclusivamente por medio de la audiovision.
Siempre van a intervenir factores del entorno que haran percibir e interpretar el

mensaje audiovisual de manera diferente.

Por otro lado, la condicion temporal de la percepcidn humana ha obligado al
comunicador audiovisual a construir sus mensajes con mayor complejidad
perceptiva. La percepcion al ser temporal, se encuentra en constante cambio. No
es especifica de una época o un momento. Por ejemplo, hoy percibimos los
hechos politicos de manera distinta a través de la television a diferencia de hace
treinta anos; apreciamos de manera diferente las peliculas en escalas de grises; o
la propia comunicacion cara a cara, la cual exige ampliar sus conceptos al tener al
video como medio; todo esto sin duda ha sido gracias a los avances tecnologicos
en cuanto a medios, sobre todo audiovisuales, los cuales aceleran vy

retroalimentan el proceso de comunicacion y produccién audiovisual.

Y si la percepcidon audiovisual mantiene una dimension temporal, inevitablemente
mantendra una dimension espacial. Es decir, que la manera de interpretar un
fendmeno también varia dependiendo el entorno. El color azul, por ejemplo, no se
percibe ni se interpreta de la misma manera en occidente que en oriente. Inclusive,
dentro de un mismo pais, de una misma cultura, los modos de percepcion
audiovisual varian dependiendo el entorno inmediato al que estén expuestos los
receptores. Una persona de campo, a diferencia de un habitante de una metrépoli,
es capaz de distinguir tonalidades de verde; pero también encontrara en su
escucha ciertos condicionamientos que se diferencian de la percepcion sonora
derivada de un entorno contaminado por el ruido de la ciudad.

Existen entonces muchas determinantes en el proceso de comunicacion

audiovisual en general que hacen su estudio dificil de aprehender. Y por si fuera
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poco, como menciona Alejandro Gallardo Cano: “en toda comunicaciéon humana
existen prejuicios y expectativas por parte del emisor y del receptor, imagenes
conceptuales que se tienen acerca de los demas e influyen tanto en los mensajes

como en las respuestas”.

Sobre esto ultimo, Angel Rodriguez ejemplifica con el oficio del cineasta y si
entendemos a estas imagenes conceptuales como fantasmas, dice que estos
prejuicios y expectativas mantienen una parte coincidente a nivel perceptual, a

pesar de ser tan diversas las interpretaciones en tanto receptores posibles

Sin duda todo cineasta cuenta sus propios fantasmas en sus peliculas, pero
no todos esos fantasmas se ven en la sala de proyeccion, cada espectador
descubre unos u otros en la oscuridad del cine, pero siempre hay algunos
de ellos que son vistos por todo el publico, por todos los publicos de todas
las salas, ésos son los universales, Esos son los que han sido narrados
utilizando los elementos esenciales del lenguaje audiovisual. A ese publico
no le preocupa cuales son los fantasmas del autor, sélo le preocupan los

que ha visto y ha sentido en la pantalla. 2

Podria decirse que cuando un emisor dispone del lenguaje audiovisual para
transmitir mensajes, también dispone de estimulos que el receptor ya conoce
porque existen en el medio natural y que en su mayoria han sido introducidos por
los mismos audiovisuales y todas las manifestaciones artisticas y culturales en las
que esta soportado este fenomeno. Si bien el factor subjetivo dificulta la
aprehension del fendmeno audiovisual, existen elementos biospicologicos que son

universales en todos los individuos.

En la actualidad podemos apreciar productos audiovisuales con un lenguaje
abstracto o subjetivo, donde la comprension de su significado se dificulta para el

20 Alejandro Gallardo Cano, Curso de teorias de la comunicacion, México, Ed. Cromocolor, 1998, p. 61.
21 Angel Rodriguez, La dimensién sonora del lenguaje audiovisual, Barcelona, Ed. Paidés, 1998, p. 20.

28



receptor, obligandolo a dominar una serie de codigos complejos para comprender
el mensaje en su totalidad. El comunicologo debe entonces simplificar los codigos
del lenguaje audiovisual, explicarlos, al fragmentar en grupos mayores el proceso
de creacion y produccion audiovisual. Esto facilitara la tarea de los receptores con
respecto a las interpretaciones posibles de un mensaje audiovisual y se
responsabilizara sobre la capacidad que tiene el audiovisual de condicionar la

percepcion humana.

Como hemos mencionado, vivimos en una época de imagenes, donde el cerebro
del hombre ha aprendido a depender de la vista, condicionandola sobre el oido.
Pero puede que el hombre haya desarrollado otro tipo de procesos de
decodificacion por medio del oido, pues la misma época en la que vivimos, y
desde la modernidad, el universo sonoro del hombre ha estado basado en el ruido.
El sonido entonces debera ser otro de los puntos de partida a la hora de construir

un producto que evidencie los alcances del lenguaje audiovisual.

29



CAPITULO llI
EL AUDIOVISUAL COMO OBJETO SONORO

Tenemos las condiciones técnicas necesarias
Para hacer sonar al mundo como queramos.
Noé Sanchez.

El objetivo de este capitulo es ofrecer al espectador una serie de reflexiones en
torno a la potencialidad del sonido en la creacion de sentido de un audiovisual, el
papel que juega dentro del discurso y como es que aprovechando sus cualidades
podemos detectar la unidad minima de paso de informacion en el proceso de

comunicaciéon de un fenémeno audiovisual.

Como mencionamos, el fenbmeno audiovisual no sélo hereda las cualidades sino
también las problematicas de las disciplinas en las que esta soportado. En este
caso no soélo se trata de la dispersidon metodolégica al momento de estudiar el
audiovisual. Es necesario precisar entonces, que al ser una sociedad
predominantemente visual, sobre todo en occidente, la creacion y recepcion de
mensajes audiovisuales esta condicionada por nuestro sistema perceptivo, al ser
nosotros emisores y receptores del proceso comunicativo. Asi, no solo
culturalmente, sino también en el ambito cientifico existe mayor interés vy
conocimiento acerca de lo visual. Heredando asi esta problematica, el estudio del

audiovisual suele anteponer la imagen al sonido a la hora de su analisis.

En la investigacion cinematografica podemos encontrarnos planteamientos donde
el sonido es entendido como musica o donde desde una perspectiva de la
ingenieria y la fisica, se aborda al fenbmeno de una manera fria. Esta ultima frase
también ejemplifica el lenguaje empleado para la descripcion y analisis de sonidos
a partir de palabras con referencias a otros sentidos, menos al sentido al que
pertenece, la audicion. Se habla de sonidos asombrosos, inmersivos,
espeluznantes, azules, rojos, anaranjados. Siempre son adjetivos que remiten a
otros sentidos, casi siempre al de la vista o al tacto. Inclusive a la hora de tratar de

categorizar los codigos sonoros para su analisis cientifico, se llegan a emplear
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conceptos propios de la imagen que no son extensibles al analisis sonoro, pues el

sonido no mantiene el mismo grado de iconicidad de una imagen.

El estudio y retraso de las investigaciones suelen también estar excusados por la
tecnologia. Para analizar una imagen, basta con verla en vivo o reproducirla (cosa
que actualmente se puede hacer con cualquier dispositivo con camara) para
analizarla, entender sus propiedades, existen varias metodologias que estan
fuertemente argumentadas por afios de investigacion. En cambio, para analizar un
sonido y sus propiedades mas complejas es necesario la implementacion de
tecnologia costosa para la medicion de frecuencias, por ejemplo. El oido del
hombre esta capacitado para escuchar solo un fragmento de esa realidad sonora y
utilizar estos mecanismos de medicién nos ayudan a entender los fendmenos en
el espacio, el cosmos o inclusive a nivel molecular. ;Qué tanto entonces podrian
manipularse las frecuencias en el disefio sonoro de una pelicula para alterar los
estados de animo de un espectador inmerso en una curva dramatica

determinada?

Culturalmente, durante siglos, el sonido estuvo enfrascado a través de la musica
en doce notas y sus variaciones y por siglos, la musica no aceptd expresiones
mas abstractas que rompian con esas reglas que por convencion se establecieron.
Expresiones que sin duda contaban con las cualidades expresivas necesarias
para provocar o transgredir a un publico en una presentacién de ballet con musica

de Stravinsky, por ejemplo.

Tanto en la musica, como en el cine, existen expresiones con motivaciones e
intenciones claras, con efectos comprobados y que rompen con los estandares de
produccion y consumo. Como mencionamos en el capitulo Il, la manera en que
funciona la percepcion humana es a partir de la discriminacion de informacion, la
cual es subjetiva y responde a un sentido de supervivencia, y que en la percepcion
audiovisual responde a un placer estético o de fuga. Pero al momento de

discriminar esa informacion, el ser humano abstrae al parecer ciertos elementos.
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Debemos primero dejar a un lado la idea de que la percepcion audiovisual va de lo
particular a lo general. No percibimos primero la abstraccién de una linea en una
pintura de Picasso antes que el contenido figurativo, ¢ cierto? Lo mismo pasa con
la percepcion sonora, no identificamos la frecuencia o la velocidad de ataque de
un sonido cualquiera antes de la textura o cuerpo de sonido. Es mas, en la musica
el analisis sobre la escala y notas utilizadas para su construccion se subordina a
una primera escucha de conmocion y sentir. La percepcion sonora y por tanto
audiovisual debe concebirse de una manera donde la abstraccion de informacién
sea de manera generalizada y no particular. Por lo tanto, detener el analisis en las
propiedades fisicas del sonido entorpecen el avance de esta investigacion al estar

limitadas no por la tecnologia sino discursivamente.

Partiremos entonces de lo seguro y comprobado. El sonido es un conjunto de
vibraciones que viajan por el aire hasta nuestros oidos. Esas vibraciones son la
reaccion de movimiento provocado por un cuerpo al cual se le aplico fuerza. El
cambio en su estado fisico es propiamente lo que produce las vibraciones. Larson
Guerra nos aclara que “hay que tomar en cuenta que cualquier vibracion es en si
un efecto, pues nada se mueve (o deja de moverse) sin una causa’. % En este
sentido, el sonido, como el conjunto de vibraciones que es, puede ampliar los
alcances narrativos de un audiovisual por ser de fisica maleable e influir en la
captacion de un producto audiovisual por el receptor. Entonces ¢no la
manipulacion del sonido en un discurso audiovisual evidenciaria las unidades

minimas de paso de informacion que son universales en la percepcién humana?

Esa sera la finalidad de recurrir a la praxis y en este caso, sera necesario concebir
al sonido de una manera generalizada pero con ciertas cualidades particulares,

que al ser explotadas pueden potencializar un discurso audiovisual.

Identifico en la banda sonora de cualquier fendmeno audiovisual cuatro campos
semanticos en los que podemos clasificar y agrupar los diferentes tipos de

sonidos; que de manera grupal, manejan un cédigo particular. Al manipular los

22 Samuel Larson, Pensar el sonido, México, Ed. CUEC, 2012, p. 19.
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elementos de estos campos semanticos, los cuales iran en exigencia con el
formato y medio del fenobmeno en turno, se podra dirigir con mayor eficacia el

sentido de un discurso audiovisual.

Para comprobarlo, se partira en la praxis de los siguientes cuatro campos
semanticos: musica, voz, ruido y silencio. Estos cuatro elementos seran
desarrollados durante la creacion del guidn, por ahora es necesario explicar y
resolver el problema de unificacién, es decir, sobre como y bajo qué determinacion

e intencion se organizaran los elementos sonoros y visuales.

La relacion entre el discurso conformado por imagen, sonido y palabra, debera
entonces seguir ciertas reglas de correspondencia, o mejor dicho, de
yuxtaposicion. La cohesion interna y el posible efecto que pudieran provocar los
elementos organizados, nos permite hablar de una infinidad de combinaciones
estructurales. Considero pertinente mencionar la visién un tanto lirica que Umberto
Eco tiene cuando se suscitan este tipo de cohesiones, a esto es lo que Eco
denomina la estructura ausente; “por fundarse en el espiritu humano,
inalcanzable como objeto de estudio, pero capaz de ser aprehendido mediante la

cohesion interna, semejante a cualquier otra de un fenémeno histérico-cultural”.?

No podemos negar la estructura interna, las reglas de correspondencia que dicta
el cédigo audiovisual mediante la imagen, el sonido y la palabra. Pero tampoco
podemos negar que de esa yuxtaposicion emerge un codigo con ciertas
cualidades pero diferente e independiente entre si. El codigo audiovisual,
propongo, debera analizarse y estudiarse siempre a partir y a través del montaje.

%3 Teresa Olabuenaga, El discurso cinematogrdfico, México, Ed. Trillas, 2008, p. 14
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CAPITULO IV
MONTAJE ASINCRONICO

En el cine, el montaje no es el aspecto. Es el aspecto.

Lo esencial es la duracion de cada imagen y lo que sigue
a cada imagen. Lo que le otorga toda la elocuencia

es lo que se gesta en la sala de montaje.

Orson Welles.

Desde la creacion del primer audiovisual soportado en un medio tecnoldgico, el
cine, se han gestado numerosas teorias en torno al montaje cinematografico,
relegando a menudo el vasto universo de contenidos audiovisuales que existen en
la actualidad. Sin embargo, dentro de la concepcion cinematografica persiste la
idea de que el cine es una forma de ver el mundo. El montaje entonces se utiliza
como una técnica para mostrar esa manera de ver el mundo. La idea
tradicionalista y meramente artistica de ser libres en la forma de contar un relato
cinematografico, de hacer valido el libre albedrio de acomodar los elementos que
lo componen como se plazca, pueden ser también extensibles al universo
audiovisual. Podria pensarse que existen por ello numerosas maneras de contar
las cosas, de acomodar los elementos que la conforman y en parte asi es. Las

multiples teorias en torno al montaje cinematografico son un claro ejemplo de ello.

Al ampliar el campo de estudio de lo cinematografico a lo audiovisual nos
percatamos que ciertas teorias del montaje cinematografico no son del todo
extensibles a los fendbmenos audiovisuales pues el cdédigo audiovisual se haya
también determinado por el medio. Sin embargo rescatamos cualidades como el
ritmo, la continuidad o el movimiento, generalidades que el montaje ejerce por
naturaleza al acomodar sus elementos, inclusive son identificables en otras
concepciones de montaje como la pintura, mas concretamente el collage; o el
propio teatro. El montaje es el responsable de crear relaciones nuevas que no
existian anteriormente en la realidad, el responsable también de cambiar el
condicionamiento perceptual del ser humano. Esa quiza es la generalidad mas

destacada y extensible del montaje al fendmeno audiovisual.
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Podriamos decir entonces, y partiendo de la concepcion de montaje de Jean Mitry,
que el montaje audiovisual es la asociacion arbitraria o no, de tres elementos A, B
y C (Imagen, Sonido y Palabra) que, relacionadas unas con otras, determinan en
la conciencia de quien las percibe una idea, una emocion o un sentimiento. Mas
especifico, se trata de la yuxtaposicion de hechos, cosas o acontecimientos
comprendidos en A, B,y C. %

Cuando llegas a ser consciente del cddigo que posee el audiovisual te das cuenta
que es asombroso por el simple hecho de crear expresiones tan bellas como el
cine pero también es capaz de crear horrores como el uso empleado durante la
ocupacion Nazi. Utilizar de manera irresponsable al audiovisual, nos puede llevar
a situaciones como las actuales donde los medios audiovisuales que se hacen

llamar informativos dejan mucho que desear en cuanto a objetividad se trata.

El cdédigo que alberga el audiovisual entonces merece una construccion
responsable, de ahi proviene la idea de proponer un montaje condicional que
juegue un papel determinante en la construccion del lenguaje audiovisual, pues lo

“efectivamente creador es el “efecto de montaje™®

y no el montaje en si mismo.
Con esta concepcion se fortalece la idea del porque hay que centrar nuestra

atencion en la recepcion de los mensajes audiovisuales.

¢ Qué es lo que produce ese efecto en el montaje? Para Jean Mitry, el montaje es
una asociacion arbitraria o no. Nada mas. Es decir, que el emisor apelara a una
voluntad u obedecera a ciertos principios o reglas. Bajo esta légica de oposicion,
podemos categorizar dos formas de crear y percibir productos audiovisuales, dos
modos de narracion audiovisual que son claramente identificables en cualquier

producto audiovisual y que responden a esta construccion generalizada.

Estos modos de narracién audiovisual responden a una deliberada manera de
organizar los elementos que lo conforman. Si bien es cierto que la organizacién de

los elementos responde a una estructura, y esta estructura ha cambiado gracias a

% Jean Mitry, Estética y psicologia del cine. 1. Las estructuras, Madrid, Ed. Siglo XXI, 2002, p. 422
25
1bid.
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los medios técnicos, y no solo eso, sino que esas formas actuales guardan
escasas relaciones con las de otros tiempos, podemos aun asi detectar dos
modos de narracion forjados desde la creacion del cine y que se mantienen hasta

nuestros dias en el universo tan extenso que ahora representa lo audiovisual.
Asi, entenderemos la construcciéon del audiovisual a partir de:

1) la organizacion y tratamiento sincronico, donde uno de los elementos o
lenguajes que conforman el coédigo se haya en correspondencia o
subordinacion a otro.

2) O asincroénico, donde los elementos y lenguajes que conforman el codigo y
el relato se hayan bajo un tratamiento aislado, pero complementario.

Por lo tanto, si la manera de organizar los elementos de un audiovisual se resume
en una técnica llamada montaje, sera preciso hablar en esta investigacion de
Montaje Sincronico y Montaje Asincronico. Estas dos propuestas son a mi parecer
lo que sustenta el modo de construir y acomodar los elementos de un discurso

audiovisual.

Para Jean Mitry, existen cuatro concepciones de construccion de montaje, de las
que a su manera de ver, se desprenden todas las demas concepciones del
montaje cinematografico hasta ahora. Se tratan de generalidades que pueden ser

extensibles si se piensa hablar de montaje audiovisual.

Primero menciona al montaje narrativo, que tiene por finalidad asegurar la
continuidad de la accion, dice que es el mas frecuente y el utilizado en las
peliculas que “cuentan una historia”. Después menciona el montaje lirico
(Pudovkin), el cual una vez que asegura la continuidad del relato, es utilizado para
expresar ideas o sentimientos que trasciendan el drama. Posteriormente rescata
el montaje de ideas o montaje constructivo (Vertov), el cual se da posterior a la
fimacion y no antes, como lo dicta la Teoria del Montaje de Atracciones de
Eisenstein. Por ultimo tenemos el montaje intelectual (Eisenstein), que se

preocupa mas por la construccion que la continuidad de la narracién, por promover
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un acto de conciencia que suscite la reflexion en lugar de formalizar pensamientos

u opiniones. %

Eisenstein también plantea la idea de un montaje polifonico, el cual constituye un
nivel de produccion de significado mas elevado, donde el conflicto se genera por la
yuxtaposicion entre el tono del fragmento y su armonia visual, generando asi
varias lineas de lectura dentro y fuera del plano, logrando un discurso audiovisual
unificado y conceptualizando uno de los principales objetivos de esta
investigacion: el contrapunto audiovisual. “El autor llega aqui a lo que llama /a
cuarta dimension filmica: una representacion audio-visual gracias a la cual tanto el
espectador como el protagonista “escucha la luz y ve el sonido”, o mejor, percibe
una oculta sincronizacion interna donde los elementos plasticos y los elementos

sonoros encontraran su completa fusion”.?’

En general podemos entender al montaje audiovisual con un alto valor perceptivo
si partimos de la misma concepcidn de yuxtaposicion, la cual es capaz de
provocar una sensacion por la combinacion de imagenes entre imagenes, sonidos
entre sonidos y sonidos con imagen. Lo que nos interesa ahora son sus principios
y lo que provoca. Si basamos los efectos del montaje en fendmenos perceptivos,
podremos vislumbrar un camino mas efectivo con tan s6lo comparar los modos de

narracion audiovisual que proponemos.

Cuando hablamos de montaje sincronico, nos referimos a todas estas
construcciones audiovisuales donde el sonido se haya en correspondencia con la
imagen o viceversa. Si en imagen hay un perro, se escucha un perro ladrar. Si
vemos en una pelicula cdmo nuestro personaje muere, escuchamos musica triste
y melancolica. Si la cancidn dice “reloj no marque las horas”, en el videoclip vemos

relojes todo el tiempo.

En el caso del montaje asincronico, el tratamiento es aislado pero complementario,

es decir, la imagen recibe un tratamiento de significacion de manera independiente

%® Ibid, p. 426
T H. Agel, Estética del cine, Buenos Aires, Ed. Eudeba, 1962, p. 46.
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al del sonido, pero guardando el mismo valor de correspondencia. Cuando en
imagen vemos un perro y escuchamos el maullido de un gato, podemos inferir que
el gato esta huyendo del perro por el simple hecho de no aparecer a cuadro.
icierto? Pero, ;qué pasa entonces si nuestro personaje principal muere y
escuchamos carcajadas? ¢ Si mientras la cancién dice “reloj no marques las horas”
vemos en imagen fotografias de nuestros familiares fallecidos? Es en estricto

sentido la idea de Eisenstein de escuchar la luz y ver el sonido.

La idea de retomar la nocion de contrapunto del montaje polifénico de Eisenstein
radica en el efecto de choque que produce en el espectador, un tanto de
incertidumbre, invitando a la reflexion. Para mi sentir, es un efecto muy peculiar el
que produce este tipo de audiovisuales pues trabaja de manera muy eficaz. Yo no
creo que sea casualidad que todos los spots politicos en television en México se
acomparfen de musica alegre, positiva. O que comunmente las notas informativas
en los noticiarios se dramaticen con musica. Hay un efecto claro e identificable. Y

sobre todo, bien intencionado.

Parece ser, que el montaje asincrénico es el tipo de construccion que mas
apertura tiene en su tratamiento e interpretacion. Considero que este tipo de
montaje es el que mejor permite aprovechar los elementos discursivos del
audiovisual. Para comprobarlo, pondremos en practica la construccion de un
audiovisual, de un relato, propiamente una ficcion que buscara en todo momento
exaltar la percepcion humana a través de un montaje asincronico. Pero el montaje

no existe intencionalmente sin un guién. %

% Jean Mitry, op. cit., p. 425
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CAPITULO V
MNEMOTECNIA

Ya es hora de que el pensamiento vuelva
A ser lo que es en realidad: peligros para
Quien lo piensa y transformador de lo real.
Jean-Luc Godard.

Antes que nada sera preciso remarcar la importancia de abordar una problematica
como esta desde la praxis. Esto sin duda en gran medida evidenciara los alcances
que pudiera tener el lenguaje audiovisual. Como se mencioné en el capitulo Il, la
percepcion sera nuestro punto de partida y deberan considerarse el mayor numero
de canales comunicativos, estructuras formales que tienen la capacidad de narrar
un discurso y entrar en complementacion con los demas elementos que
conforman el audiovisual. Para ello, sera necesario crear un producto dentro del
universo del audiovisual que contenga en su creacién un amplio numero de
estructuras narrativas y que en futuras investigaciones pueda hacerse extensible a

los demas productos que conforman el universo del audiovisual.

Sin el cine, la concepcion de lo audiovisual simplemente no podria haber existido.
El cine es, de un modo un tanto poético, el padre del audiovisual. De él se han
desprendido un sinfin de medios y productos. Y resulta que en la medida en que el
cine, por si mismo, avance tanto tecnoldégicamente como narrativamente, los

demas productos asi lo haran a la par.

Por ello veo preciso establecer un ensayo practico a través del cine y el video,
especificamente la ficcidon, pues maneja distintos cédigos de representacién en la
elaboracion de su discurso, y que con las técnicas correctas, podra explotarse la

capacidad del lenguaje audiovisual a un nivel sensorial.
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Antes de hablar de montaje, debemos recordar la supremacia del ojo en el hombre.
La principal razén de partir desde lo sonoro radica en evitar hacer un tratamiento
audiovisual donde la imagen esté en sincronia y dependencia con el sonido. En
Mnemotecnia lo que se buscara hacer es trabajar de manera asincronica los
discursos tanto visual como sonoro, y que con el montaje y al entrar en

complementacion, se adquiera el sentido.

El sonido por otra parte, traducido en musica, tiene efectos comprobados pero
poco explicados en el cerebro del hombre. Una buena seleccién de notas puede
provocar alteracion en sus estados de animo. Ademas, una de las caracteristicas
del sonido en general, es que se propaga a través de vibraciones. Si bien el
sonido fue el primero en ser capaz de dotar al cine de una sensacion de
profundidad, de tridimensionalidad; ha sido también capaz de “salir de la pantalla”
y tocar al espectador, no como la ilusidon éptica que representa el 3D, sino al ser
capaz de hacer vibrar al cuerpo humano con la intensidad de sonido o volumen

adecuados.

Asi podemos hablar de una supremacia del sonido sobre la imagen en
Mnemotecnia, la cual tendra la principal tarea de conmover y aumentar el tono de
las acciones representadas a través de la imagen, la cual muchas veces recurrira
a la abstraccién para evidenciar las potencialidades del sonido. De igual forma, la
utilizacién de la voz en off como recurso para desprender al sonido de la imagen
estara latente en la construccion del guion. Por ello, debera considerarse en su
estructura la inclusion de un apartado donde se desarrolle el tratamiento musical,
sonoro y de voz en off. Asi como la descripcién de los elementos que pretendan
tener un significado dentro de la narracién, elementos que pueden ser englobados
en un mismo concepto: disefio de produccion (escenografia, locaciones, vestuario,

utileria).

El guién como tal respondera a las necesidades narrativas planteadas por un
tratamiento asincronico (sin correspondencia temporal). Al tratarse desde esta
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perspectiva se podra llevar a la practica la combinacion infinita de signos y codigos

de representacion.

Como fuente principal de creacion del guidén y propiamente del montaje, se partira
de las posturas empleadas por Sergei Eisenstein en su concepcién de montaje,
pues la manera en que integra lo sonoro-visual en su discurso resultan de gran
valor para esta investigacion. Eisenstein parte de numerosos conceptos filosoficos,
estéticos, asi como autores para nutrir su teoria del montaje. Uno de los
principales puntos de partida para Eisenstein es el Teatro Kabuki, en donde la
concepcion del sonido, los espacios y los movimientos estan mas alla de lo
puramente narrativo, constituyen un todo y son tratados como equivalentes y sin

subordinacion. %°

Con ello se busca dejar de situar al fendmeno audiovisual en el texto vy
propiamente en la imagen y desplazarlo al conjunto total que representa el
montaje, que va desde la puesta en escena, pasando por la seleccion de
encuadres y culminando con la edicion. Asi, se trata de la creacion de un discurso
que esta abierto a una variedad de interpretaciones sobre las que se construye un
sistema de tensiones que funcionan por relaciones de contraste, oposicion o
complementariedad, resultando en un efecto generalizado para cualquier
espectador. Asi, tanto los canones normativos de produccion y consumo como el
canon de la narracion tradicional se diluyen en una casi infinita gama de
posibilidades;, lo que abre puerta a nuevas formas de la representacion de temas
como el amor, la muerte, la violencia, el sexo y un sinfin de relatos narrados de

manera especial y particular por el cine clasico.

Al saturar el discurso audiovisual de informacion y al no percibir todo al mismo
tiempo, el espectador apelara a su percepcidén audiovisual y pondra atencioén a

ciertos elementos que a pesar de estar tratados de manera asincroénica, lo llevaran

%% Rosa Judith Chalkho, “Transdisciplina y percepcion en las artes audiovisuales”, Cuadernos del Centro de
Estudios en Diserio y Comunicacion. Ensayos, nam 16, Buenos Aires, Universidad de Palermo/ Facultad de
Disefio y Comunicacidn, junio, 2004, p. 37.
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al fin y al cabo a la misma reflexién, al mismo desenlace. Es asi que podemos
situar a Mnemotecnia en la categoria de ensayo audiovisual, al necesitar del
espectador para completar el discurso. Se trata entonces de un producto de
consulta y no de consumo. Para un mejor entendimiento, en el anexo de este
ensayo se incluye tanto el guion como la carpeta de produccion en donde se
detalla de manera puntual los elementos narrativos que conformaran al

mediometraje Mnemotecnia.
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CONCLUSIONES

El camino recorrido no sélo a lo largo de mi carrera sino de esta investigacion,
representd un arduo trabajo de investigacion y sobre todo compromiso con mi
ciencia y quehacer como cientifico. Muchas veces se menosprecia los trabajos de
investigacion como este, que se alejan de la modalidad clasica de la tesis, de lo

puramente tedrico.

Puede que el rigor cientifico no se valore en esa investigacion que pretende
comprobarse mediante la praxis, y donde los resultados que arroje este
experimento sélo podran validarse en primera instancia por los sinodales de este
proyecto de titulacion, para posteriormente poder ser juzgado e interpretado por
cualquier tipo de publico. Hasta entonces podra adquirir sentido y es cuando sera
preciso determinar si el cometido fue logrado, si es preciso comenzar a incluir con
mayor seriedad la parte practica en la formacibn como comunicologos

audiovisuales.

La manera en la que evolucionan los medios y se transfigura el lenguaje
audiovisual exige que las investigaciones en torno al fendmeno audiovisual se
realicen con la misma inmediatez y eficacia. Los procesos y metodologias en
materia de comunicacidon audiovisual deben también acelerarse. La
sobrecomunicacion y la problematizacion del fenobmeno audiovisual han variado
sin duda el sentido que pudiera generar una lectura previa de lo social, lo cual ya

se expresa tanto en lo subjetivo como objetivo.

Una de las hipdtesis que se desarrolla en esta investigacion radica en que la
experimentacion, o mejor dicho la exploracion audiovisual, puede ser un camino
viable para sopesar la dispersion metodoldgica en la que se haya inmersa la

ciencia de la comunicacion en cuanto a estudios audiovisuales, al ser capaces de
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identificar y comprobar, mediante la praxis, las estructuras generales a nivel

perceptual de su lenguaje.

Las posturas radicales podran criticar este trabajo como un abandono del método
cientifico malinterpretando su supuesto fracaso a lo largo de la historia. Siguiendo
las ideas de Paul Feyerabend se plante6 este trabajo bajo una metodologia, si
radical por abandonar el uso tradicional del método cientifico, pero planteando
siempre la busqueda de la uniformidad; y si se dejo a un lado el analisis historico
de medios audiovisuales para la justificacion de la investigacion es en gran medida
por la importancia de la perspectiva humanista de Feyerabend: “es posible
conservar lo que podriamos llamar la libertad de creacion artistica y aprovecharse
al maximo de ella, no sélo como valvula de escape sino como medio necesario

para descubrir, y tal vez para cambiar los rasgos del mundo en el que vivimos”.*°

Y no se me malinterprete. No se busca que el comunicologo se vuelva cineasta.
No se trata de cine, se trata de algo mucho mas complejo como lo es el
audiovisual. La practica audiovisual no es exclusiva de los artistas. Mucho menos
de unos cuantos medios (cine y television). Lo que bien es cierto es que el artista
desde hace tiempo abandond una tarea que era esencial en el arte: concientizar y
sensibilizar a la gente sobre su entorno. Y quiza ahi, Mnemotecnia, y mi
preocupacion por el entorno politico y social que me rodea justifique la presencia
de valores estéticos que invitan a la reflexion; reiterando que este proyecto esta

planteado desde un entorno cientifico. Desde la trinchera de la Comunicacion.

Alicia Bachero propone que el cientifico que se interese por lo empirico debe
abrazar una metodologia pluralista, es decir, la comparacion entre teorias. En
materia de comunicacion audiovisual, la teoria no deberia concebirse como un
ente ajeno a la técnica. Deben subsistir en conjunto. Piense por ejemplo en un

estudiante de periodismo, al que s6lo se le ensefia su oficio a través de teorias o

30 P. Feyerabend, Tratado contra el método, Madrid, Ed. Tecnos, 1997, p. 37.
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la simple lectura diaria de periddicos. El periodista debe agarrar la pluma y
practicar su oficio. Lo mismo ocurre con el comunicologo audiovisual. Debe incluir
en su oficio la técnica, saber como se comporta el lenguaje audiovisual en la
praxis, pues muchos autores en materia de comunicacion audiovisual llegan a
contradecirse y por momentos, la teoria no llega a coincidir en el campo laboral.
‘Para que haya creacion, debe haber ruptura, ruptura con los previo, con la
manera de ver el mundo, con el sentido como construccion social. No es el mundo
el que cambia sino la forma de mirarlo y esto depende en gran medida de nuestro

bagaje y experiencia previa”.*'

Asi es necesario entender a la creatividad no sélo como un acto de creacion,
ligado a la eficacia, a lo econdmico y puramente utilitario, la creatividad se debe
concebir como un instrumento con el que pueden analizarse las actividades vy
relaciones humanas. La investigacidon basada en la practica en los medios
audiovisuales presenta nuevas direcciones epistemolégicas para producir
conocimiento,** por ello es preciso combatir los prejuicios que encierran a la critica

sobre la técnica y el estudio de la percepcidén en la comunicacion.

Para concluir, se debe remarcar la necesidad de abandonar las discusiones
filosoficas y empezar a desarrollar una investigacion mas profunda en
comunicaciéon audiovisual. Las practicas y discursos audiovisuales han cambiado
a lo largo de la historia, a través de distintas épocas, perspectivas y medios. No en
todas las épocas son dichos los mismos discursos. Por lo tanto el creador crea
desde y sobre el limite que impone lo social. La practica audiovisual que aqui se
plante6 se dio en un contexto construido por el sistema de valores de un examen
profesional, en este espacio y tiempo se definira, se aceptara o se rechazara la

practica que aqui se presentd

3 Alicia Banchero, op. cit., p. 10.

32 . . . L, oy . o »
Perla Carrillo Quiroga, “La investigacion basada en la practica de las artes y los medios audiovisuales”,
Revista Mexicana de Investigacion Educativa, nim 64, vol. 20, México, Consejo Mexicano de Investigacion

Educativa, A.C., enero-marzo, 2015, p. 238.
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ANEXO
CARPETA DE PRODUCCION

MNEMOTECNIA
Produccion y Direccion: Marco A. Gonzalez Pefaloza

Ciudad de México, 2016.
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La intencion de crear este tipo de productos radica en la necesidad de abrir espacios
de experimentacion dentro de la misma disciplina. Crear un producto audiovisual
desde el punto de vista de la comunicacion exige otro tipo de compromiso con el
publico. Constantemente, como todo lenguaje, el audiovisual se encuentra en
constante cambio. A menudo, el factor tecnologico supera al conocimiento técnico. Por
ende, dado que contamos con las capacidades técnicas y tecnologicas necesarias para
representar al mundo como queramos, debemos acelerar los procesos de produccion,
buscando un beneficio social y aprovechando las capacidades del lenguaje audiovisual.
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INFORMACION DE CONTACTO

STAFF DE PRODUCCION

Produccién y Realizacion:

Marco A. Gonzalez Pefaloza
margon90@gmail.com

Coordinacion de Produccion:

Ariadna Castro Barragan
ariadnacastrob@gmail.com

Asistente de Direccion:

Alejandro Garcia Dominguez
drejanalo.rotten@gmail.com

Disefio Sonoro

Roberto Chavez Baifiuelos
robertochavezba@gmail.com

Miisica Original

Ernesto Caballero Ruiz
vimeo.com/133413802

STAFF DE TECNICO

Director de Fotografia:

Manuel Enriquez Salazar
skatemanuel6@gmail.com

Asistente de Fotografia:

Joe Israel Hernandez
joel51289@hotmail.com

Sonido: | Guillermo Lino Quintana
mike64sadecv@gmail.com
Edicion: | Marco Antonio Gonzalez Pefialoza
margon90@gmail.com
Escenografia: | Oscar Armenta Gonzalez
argodcea@hotmail.com
Instalacion: | Fernando Campos Mejia

04455-2073-3814
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FICHA AUDIOVISUAL

Titulo del mediometraje: | MNEMOTECNIA
Duracion: | 45 minutos
Género: | Ensayo Audiovisual
Objetivos: | 1.- Demostrar que la teorfa audiovisual debe acompanarse de la prictica.

2.- Evidenciar los alcances narrativos de la asincronia audiovisual.

3.- Demostrar que la exploracion audiovisual permite enfocarse en la construccion
del mensaje.

4.- Aprovechar las cualidades técnicas del video y su flexibilidad en consumo para
acelerar los procesos de produccién y distribucion.

Publico meta:

C-C+

Idioma y época:

Espafiol Latinoamericano, México 2015

Asesor de Contenido:

Jessica Fernanda Conejo Muifioz

Investigacion:

Marco A. Gonzalez Pefaloza

Guionista:

Marco A. Gonzalez Pefaloza

Lugar y aifio de produccion:

Ciudad de México, 2014

Fecha de grabacion: | Abril, 2014
Fecha de transmision: | 2017
Casa productora: | Independiente
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Titulo:

Tema:

Objetivo:

Sinopsis:

INFORMACION GENERAL DE CONTENIDO

Mnemotecnia

Amor, Libertad, Memoria, Olvido y Muerte

Se pretende combinar dos formatos de guion (técnico y literario) con la
finalidad de fragmentar el discurso, alejandose de la creacion de un texto
meramente literario y dar pie a un texto pensado en el audiovisual.
Presentar solamente un guion, descrito plano por plano y con el apartado
correspondiente al sonido entre cada plano; esto con la finalidad de
profudizar en el tratamiento asincrénico del lenguaje audiovisual. Que sea
capaz de funcionar en todos los niveles del proceso de produccion, desde
la creacion hasta la edicion y pasando por la realizacion. Que sea funcional
tanto para direccion como todos los departamentos de produccion asi como

actores.

Basado en la nocion de André Breton: antes de hacer revolucion social hay
que hacer revolucion individual, el verdadero conflicto del relato se situa
en Dante, un joven activista social que debe luchar una revolucidon que no
le corresponde. Mesalina, el amor de su vida, decide abandonar la ciudad y
el deso de luchar al ser pivada de su libertad de expresion. Es entonces que
Dante decide adentrarse en un viaje introspectivo hacia El Adagio con el
proposito de olvidar al amor. Es ahi donde se encuentra con Virgilio y

cuestiona su libertad como ser.
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DESARROLLO DE PERSONAIJES

DANTE

Edad: 23 afos
Estatura: 1.79 cm.
Tez: Blanca
Complexion: Delgada

Cabello: Castano oscuro

Lugar de Nacimiento: Estado de México

Actor: Emmanuel Islas Herrera

Psicologia: Hombre joven inteligente, sofiador,

visionario pero muy sensible. . Dante se define como una persona amable, imprecisa,
cambiante, compasiva, manipuladora, reflexiva y creativa. De gran espiritualidad, hace que
muchos detalles mundanos que para algunas personas no son importantes, tengan valor
importante para ¢l. Dante tiene la capacidad de adaptar su comportamiento y adecuarlo a
las caracteristicas de las personas que lo rodean, generando confianza y un espiritu de
armonia y compromiso, dando asi un sentido de justicia y paz a sus acciones. Dante
constantemente tiene miedo a equivocarse y por ello huye de los compromisos y el amor.
No por ello, carece de sentimientos profundos, aunque su conducta pueda interpretarse en
un vaivén entre la atraccidn que pueda sentir hacia un ser y la huida a tomar cualquier

decision.
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BIOGRAFIA DE DANTE

Dante nace el 11 de marzo de 1990 en el Estado de México bajo el signo de piscis. De
familia humilde, Dante creci6 a las afueras de la ciudad, en el municipio de Tlalnepantla de
Baz, cerca de la zona industrial mas importante del estado. Rodeado de maquinas,
camiones de carga y una gama infinita de ruidos, Dante despertd su curiosidad por la
musica y a la edad de 7 afios recibe una bateria (instrumento) como regalo de cumpleafios.
Es hasta los doce anos que Dante descubre su verdadero instrumento: la guitarra. Desde
entonces pasod horas encerrado en su cuarto, imitando con la guitarra el ruido que

constantemente invadia al ambiente.

A la edad de 14 afios, la vida de Dante da un giro dréstico; su madre muere victima del
cancer. Junto a su padre deciden mudarse a la Ciudad de México en busca de una mejor
calidad de vida. Ahi cursa su preparatoria y decide que no quiere dedicarse a la profesion
de musico. Habia descubierto que su gusto por la musica radicaba en la cantidad infinita de

imagenes que se producian en su cabeza a la hora de escucharla.

Asi es como termina cursando la carrera de Comunicacion Audiovisual en la Facultad de
Ciencias de la Comunicacion de la UNAM. Ahi comienza a participar activamente en el
Taller de Experimentacion Audiovisual y comienza a crear un proyecto de video

experimental con varios compafieros musicos.

No es sino hasta la marcha histérica del 20 de mayo que Dante se comienza a interesar mas
por su entorno social y politico. Junto a su equipo, Dante decide documentar en video los

hechos y realizar una serie de videos conceptuales a través de internet.

Desde entonces, Dante ha estado presente en cada una de las marchas de la ciudad. Fue asi
que not6 la constante presencia de Mesalina, quien era la lider del Consejo Estudiantil
Universitario. La participacion de Mesalina fue en aumento y el dia en que llamo a la

desobediencia civil, en esa manifestacion, Dante es llevado a prision por el Ejército junto
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con todos los manifestantes. Ahi conoce a Mesalina de cerca y cuida de ella tras caer en

una pulmonia severa que las autoridades ignoraron intencionalmente.

Durante las tres semanas de encierro, Dante logré mantener estable a Mesalina con ayuda
de los demas compaifieros activistas. Tras presionar a las autoridades por medio de una
campafa a través de redes sociales, Dante, Mesalina y todos los manifestantes fueron

puestos en libertad.

Al dia siguiente, Dante decide ir a la universidad para hablar con sus profesores y amigos,
pero en el camino es interceptado por dos carros sin placas. Dos personas de gran
corpulencia lo suben a la fuerza, pero Dante, en el forcejeo, logra escaparse dejando su
mochila en las manos de los secuestradores. En sus cinturones, Dante habia logrado
apreciar placas de la policia judicial. Al ser bien sabidas las artimafas del gobierno para
callar gente, Dante decide ir por Mesalina para escapar juntos y esconderse a las afueras de
la ciudad, cerca de la zona industrial en donde creci6. Tras meses escondidos y tras
enterarse de la caceria en contra de Mesalina, esta decide huir de la ciudad, abandonando a

Dante y la lucha. Es entonces que Dante decide emprender un viaje hacia El Adagio.
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MESALINA

Edad: 24 afos
Estatura: 1.69 cm.
Tez: Blanca
Complexion: Delgada

Cabello: Castano oscuro

Lugar de Nacimiento: Guadalajara, Jalisco.

Actriz: Libertad Salgado

Psicologia: Mujer inteligente, versatil y nerviosa. Mesalina es un adulto joven
independiente. Intenta constantemente dominar sus instintos a través del pensamiento.
Siempre estd en movimiento. Mesalina es buena comunicando, es versatil y muy cambiante.
La dualidad siempre estd presente y Mesalina lucha incansablemente para lograr un
equilibrio entre sus instintos primitivos y el amplio despliegue de su intelecto. Por
desarrollar actividades intelectuales, le es dificil entablar una relacion con alguien que sea

inferior intelectualmente a ella.

Mesalina entonces es indecisa y poco perseverante si las cosas no salen bien. A pesar de
ello, cuenta con una gran capacidad de accion y ejecucion. Suele tener problemas para
concentrarse, para crear y entonces producir. Por el contrario, suele ser una mujer brillante

y reflexiva a la hora de convencer a los que la rodean. Esa es su principal cualidad.
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BIOGRAFIA DE MESALINA

Mesalina nace el 1 de junio de 1989 en la ciudad de Guadalajara bajo el signo de géminis.
Helena, su madre, muere al dar a luz y crece bajo el cuidado de su padre Alejandro y su
abuela Dalila en el rancho de la familia a las afueras de Guadalajara. En 1994 y con el
cambio de gobierno, Alejandro es inculpado injustamente de narcotrafico. Es encarcelado y
ejecutado dentro del penal tres afios mas tarde. Se presume, que la familia tenia las pruebas
suficientes para desenmascarar la artimafa de la Procuraduria General de la Republica,

quienes habian armado el operativo para proteger a un alto funcionario del gobierno.

Mesalina queda ante el cuidado de su abuela, quienes tienen que salir de Jalisco bajo
amenaza. Logran instalarse con una tia lejana en la Ciudad de México. Ahi, Mesalina crece
y tras finalizar la secundaria, su abuela Dalila muere de un paro respiratorio. La
investigacion sobre el asesinato de su padre seguia sin esclarecerse. A partir de entonces
Mesalina comienza a interesarse por el activismo social, llevandola a formar parte del

Comité Estudiantil de su preparatoria.

A pesar de ser una alumna de excelencia, Mesalina estaba en extrema vigilancia por la
directiva de la escuela. Esto, tras enterarse que la mayoria del presupuesto de su escuela iba
directo al bolsillo de los altos directivos; por lo cual habria decidido cerrar la escuela por
una semana en protesta y manifestando a través de un pliego petitorio la destitucion del
director y los secretarios de la Escuela Nacional Preparatoria “José Vasconcelos”. Su
interés por el activismo social la llevd a estudiar Sociologia en la Facultad de Ciencias

Politicas y Sociales de la UNAM.

Consiguiendo un buen trabajo en una cafeteria por las tardes, logra pagar sus estudios y un
lugar donde vivir, independizandose y perdiendo conexion con alguno de sus familiares.
Desde el primer dia en la universidad, Mesalina se mostré interesada por formar parte de

los comités universitarios.
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Répidamente logré desempefiarse en puestos importantes dentro del comité de su facultad,
llevandola asi, a ser presidenta de la junta estudiantil a nivel universitario. Bajo el lema
“Orden y Justicia” , llevd a la comunidad universitaria a formar parte de las mas
importantes manifestaciones vistas en el pais, llegando a lograr cambios importantes en la

politica y el pensamiento social.

Recientemente, sus estrategias de manifestacion se han enfocado en atacar al sector
economico. Llamé a la desobediencia civil tras cerrar las principales carreteras y
aeropuertos del pais. Por este acto fue detenida y llevada a prisién. En el Ministerio Publico
conoci6 a Dante, un joven activista que se encontraba en la manifestacion del dia de la
detencion y que cuida de ella durante el encierro. Mesalina se enferma de pulmonia y no es
atendida por las autoridades. Tras tres semanas detenidos, son liberados gracias a una fuerte
campafia en redes sociales que llam¢ la atencion de los medios internacionales, generando
asi presion en las altas esferas politicas. La liberacion de Mesalina fue la primera y por

negligencia.

Con el temor de no volver a ver a Dante, se lleva el anillo que estaba entre sus pertenencias
en el momento en que recoge las suyas. Por primera vez habia experimentado un gusto
verdadero tras conocer a alguien. Dante, después de salir de prision, busca a Mesalina,
quien al recuperarse, se escapan y se esconden en un refugio a las orillas de la ciudad. Ahi
es donde juntos planean consignar su lucha a través de internet. Con el nuevo cambio de
gobierno, las autoridades mexicanas han iniciado una campafa extraoficial, ilegal,
clandestina, en contra de Dante y Mesalina. Sus cabezas tienen precio y la condicion es que
todo deba parecer un accidente. Es entonces que Mesalina decide abandonar la lucha y huir

del pais, abandonando asi a Dante.
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VIRGILIO

Edad: ;?

Estatura: 1.88 cm.
Tez: Blanca
Complexion: Robusta

Cabello: Calvo/Rapado

Lugar de Nacimiento: ;?

Actor: Constantino Caso

Virgilio es el ser humano

Virgilio es la encarnacion del ser interior que nos escucha y nos impulsa y al cual nos
encomendamos.

Virgilio es la voz interior.

Virgilio es el guia

Virgilio es lo que no conoces

Virgilio es un enigna. Un misterio.

Virgilio vive en Dante y es Dante.

Virgilio es un personaje simbolo.
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BIBLIA
PREGUION

MNEMOTECNIA

Ejercicio teorico y de reflexion mediante la produccion y realizacion de un proyecto de imagen en movimiento.

MONTAJE ASINCRONICO

La imagen y el sonido seran tratados como discursos
complementarios; lo que no aporta uno, lo aporta el otro.
El contraste entre ambos determina el significado.

\

SONIDO

¢

MONTAIJE

A ¢ A

Los elementos, fracciones, unidades minimas que componen cada
uno de sus lenguajes (imagen, sonido, palabra) seran tratados de
manera aislada y obtendran significado en el momento de
relacionarse con otros codigos. V

IMAGEN PALABRA

\4

CODIGO FILMICO

Codifica una comunicacion a nivel
de determinadas reglas de narracion.

CODIGO CINEMATOGRAFICO

Codifica la reproductibilidad de la
realidad por medio de aparatos
cinematograficos.

|
ESTRUCTURA NARRATIVA

Establecer paralelismos entre personajes,
escenarios, acciones y sonidos mediante una
estructura dramética de forma abierta que se
valdra estéticamente de los diferentes modos
narrativos.

VIDEO

Dispositivo con flexibilidad en acceso, uso y
distribucion. No cuenta con un entorno especifico de
produccion. La portabilidad del dispositivo permite
acelerar los procesos de creacion y produccion de
productos audiovisuales.
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ESCALETA

ESTRUCTURACION NARRATIVA

Por secuencias:

1.
2.

3.
4.

o

11.
12.

13.

14.

15.

16.

Negros. Créditos.
Prélogo: Virgilio y Dante conversan en El Adagio. Dante atraviesa la luz de la
pantalla.
Créditos II. Tituloo MNEMOTECNIA
Calle desolada. Una cinta cerca el lugar advirtiendo no pasar. Un autobus
pasa sin detenerse.
Dante y Mesalina conversan en el interior del autobts. Dante escucha lo que
Mesalina le muestra.
Una puerta. Dante sale de ella y abandona el lugar.
Plano Secuencia:
i. Dante sale del edificio y observa a una pareja besandose.
ii. Dante se detiene y pone musica en su reproductor mp3.
iii. Dante sigue caminando y se encuentra con la misma pareja.
iv. Dante huye desconcertado.
v. La pareja vuelve a aparecer. Un tumulto de novios agrede a
Dante.
vi. Dante logra escapar y enseguida se encuentra con Mesalina.
vii. Dante se acerca e intenta besarla. Mesalina huye.
viii. Dante corre tras Mesalina.
ix. Sin poder alcanzarla, Dante decide robar una bicicleta y
alcanzar a Mesalina.
x. A punto de alcanzarla. Dante es atropellado por un automévil.
Mesalina y todas las parejas se acercan a verlo. Negros.
Dante despierta en la mitad de un bosque. Desconcertado. Dante se percata
de un arroyo y decide seguirlo.
Dante escucha sonidos extrafios por todos lados. Luce confundido.

. Dante atraviesa el bosque y de pronto se encuentra con algo extrafio. No sabe

qué hacer. Observa cada detalle de aquello que se encontrd.

Un pajaro sobre una rama. De pronto vuela.

Dante se encuentra con un lavabo que es alimentado por el agua del arroyo. Se
hinca ante él y se lava las manos. Eso lo conmueve. Decidido, decide
introducir su cara al lavabo.

Sobreexposicion de video acompafadas de musica. Tomas subjetivas bajo el
agua.

Dante saca la cara del lavabo ya sin aire y desesperado.

Dante abre los ojos y esta en una ambulancia. Es atendido de emergencia por
paramédicos. Mesalina yace a su lado, sosteniéndole la mano, luce quieta y
sin saber qué hacer o decir.

Mesalina se lava las manos en el bafio del hospital, sale y camina por los
pasillos del hospital hasta el cuarto de recuperaciéon de Dante. Entra.
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17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24

25.

26.

27.

28.
29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

36.
37.

Mesalina toma el anillo de Dante, quien yace inconsciente en una cama.
Mesalina le da un beso en la boca a Dante y se va.

Mesalina espera el transporte en la parada.

Mesalina estd sentada en el interior del transporte ptablico vacio. Recargando
su cabeza en el cristal, luce pensativa y nostalgica.

Mesalina entra a su apartamento, se quita la chamarra, prende el televisor y se
sienta en el sofa. Observa con atencién las noticias en el televisor, saca el anillo
de Dante de la chamarra y lo observa. Mesalina tiene un suefio.

Mesalina esta corriendo desesperada en un bosque desolado, trata de buscar
el lavabo en el que se sumergié Dante. No lo encuentra. En su lugar hay un
hoyo tapado. Con las manos comienza a cavar. Con suficiente profundidad,
Mesalina introduce el anillo de Dante y cubre con tierra el hoyo. Dante Muere.
En El Adagio, Virgilio y Dante tienen una platica filoséfica sobre la muerte.
Virgilio le quita a Dante el control del televisor de sus manos.

Reconstruccién de Persona de Ingmar Bergman.

.Mesalina esta sentada en el sillon del departamento viendo el discurso de

EPN. Imagenes de una manifestacion recreada. Referencia Tierra en Trance de
Glauber Rocha.

Reconstrucciéon escenas de carro de Jean-Luc Godard. Dante sentado en la
parte trasera de un carro.

Sobreexposicion de video acompafiado de musica. Time Lipse. Toma
subjetiva. Interior Automovil. Luces de ciudad en la noche.

Dante y sus dos amigos conversan en el interior del auto. El carro se pasa un
alto en una calle desolada.

Cenital. Dante sube las escaleras del edificio en donde vive.

Dante entra al departamento y ahi estd Mesalina. Tienen una conversacién y
Dante intenta convencerla de escapar hacia El Adagio.

Dante y Mesalina conversan en el interior del autobtis. Dante termina de
escuchar lo que Mesalina le mostré. Han llegado al Adagio.

Dante y Mesalina descienden del autobtis y entran a un edificio con torres de
comunicacion.

Dante y Mesalina llegan al interior del Adagio. Hay muchos televisores
encendidos. Mesalina esta confundida. Dante le dice algo al oido y la encierra
en uno de los televisores.

Mesalina trata de recuperar desesperada el anillo que enterré. En su lugar, hay
un hoyo con agua y lodo. Reflexién final de Mesalina.

Reflexion de Dante. Imégenes de Manifestaciones y de Mesalina.

Dante y Virgilio conversan en El Adagio. Virgilio le devuelve su anillo y le da
el control de la television. Dante apaga la tele.

Epilogo: Mondlogo Dante. Reflexién final.

Créditos
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HEGROS
CREDITDS I

APARECE CITHA:

Ya &5 hora de gue el pensamiento
vuelva a ser lo gue es en realidad:
Feligroso para el gue piensa y
transformador de lo real

J. LG,

) TITULO:
FROLOGOD

SILENCID. PAISAJE SONORD

Se escucha la reverberacion de un espacio profundo y huesco.
A lo lejos se espuchan gotas de agua que casn lentamente.

1.—- INT. LA ZOMA., S/T

TWO SHOT., OVERSHOULDER

& contraluz, VIRGILIO f DANTE estan sentados en un sillén
wiendo de frente un balcon gue emite mucha luz a través de
unas cortinas blancas gue se mueven por el aire.

DANTE
Todavia no entiendo. ..
;Como &= gque estoy en este
instante, en sste momento...?

VIRGILIO

PAUSA
Ho hay nada gus sntender, solo
piensa gque estas agul por mi.

ACOTACIONES DE AUDIO

Faisaje sonoro: reverberacion de un espacio profundo y
hueco. 3e& escuchan gotas de agua caer &n dltimo plano
sonoro. Ritmo de dialogos al compas del goteo.

1.1.- INT. LA EONA. 5/T
EXTREME CLOSE-UP. TRAVELLING RIGHT. TWO SHOT
VIRGILIO abre repentinamente los ojos. Conforme se wa

descubriendo la silueta de DANTE a su derecha, VIRGILID se
pone de pie.
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2.— INT. LA ZOMA. S/T
ESTABLISHING SHOT

VIRGILIO =& para del sillén mientras DRNTE se gueda sentado,
inmaovil y wiendo desconcertado la luz del balcdén., VIRGILIC
camina por detras del silldn, donde se encusntra un
entonador de ruidos; abre el tocadiscos. De un costado
gscoge un disco acetato y lo toma. Alrededor se aprecian
televisores apagados y grandes bocinas sobre las paredes.

ACOTACIONES DE AUDIO
Se mantiens paisaje sonoro. Sonidos incidentales.

2.1.— INT, L& EONA. 5/T
TIGHT SHOT. CAMARA EN MANO

VIRGILIO tisne enktre sus manos un acetato con 2l nombre ds
Mesalina en la portada. Saca el disco de su funda y lo pone
en el tocadiscos. Pone el brazo en el disco ¥y comienza fa
misica.

ACOTACIONES DE AUDIO
Faisaje sonoro cambia a atmbsfera sonora. Sonidos
incidentales.

2.— INT. LA ZOMA. S5/T
ESTABLISHING SHOT. FULL SHOT

VIRGILIO termina de poner la misica y los televisores
alrededor se encienden, reproduciendo en imagenes los
preludios. Mientras tanto, DANTE estd sentado en =l sillén y
cambia de aspecto, comenzando a lupcir confundido ¥y
desconcertado. VIRGILIO poco a pooo se va al fondo de La
Zona, donde se encuentra un gran televisor gue transmite el
Preludio V.

DANTE
;8e puede =salir de esta
habitacidn?, ise puededp'asear: por
las calles de la ciudad?
:Es seguro alla afuera?

ACOTACIONES DE AUDIO
Atmosfera sonora. Se escucha constantemente la pregunta
qufest-ce gus cfest? con vor femenina.
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3.— INT. LA ZONA. S/T
OVERSHOULDER. TRAVELLIMG. CAMARA EN MANO.

VIRGILIC camina hacia el telewvisor v una wver enfrente de &1,
toca la pantalla.

VIRGILIO

Ho =&, %o nunca he salido.

Peroc asomate al balcan, para gue

veas de lo gue haklo...
ACOTACIONES DE ARUDIO
S mantiene atmosfera sonora
4,— INT. LA ZOMA. S/T
CLOSE-UP. TRAVELLING. CAMARA EN MAND
DANTE woltea sobre su hombro a wer a VIRGILIO y tomando
walor se levanta ¥ camina hacia el balcon.
3,- INT. LA ZONA. S/T
OVERSHOULDER. CAMARE EN MANO.
VIRGILIC sosprendido wvoltea y observa la decisian de DANTE y
lo we alejarse hacia el balcon.
4.,1.— INT. L& EZOWA. 5/T
OVERSHOULDER. TRAVELLIMG. CAMARA EN MANO

DANTE poco a poco se va acercando al balocdn, desplisga las
cortinas y todo se wva a blancos.

FRDE 0OUT

ACOTACIONES DE AUDIC
Atmésfera sonora cambia de intensidad.

CORTE A
ENTRA TITULC: MNEMOTECMIA
ENTRAN CREDITCS II
FADE DUT: HWEGROS

CROSSFADE ATMOSFERA SONORA CON PAISATE SONORO: EXT. AVENIDA.
HNOCHE
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5.— EXT. CALLE. WOCHE
EXTREME TLTONG SHOT.

Nna avenida desolada y oscura. Postes de luz iluminan
tenuemente =1 camino. Ona cinta de "no pasar"™ cerca el
lugar. Un camifn se escucha acercarse. El camidn rompe con
la cinta pasando rapidamente.

ACOTACIONES DE AUDIO i
Paisaje sonoro: EXT. CALLE. NOCHE. FARDE IN MOTOR CAMION
ACERCANDOEE.

CORTE A

f.- INT. CAMION. NOCHE

FULL SHOT

DARNTE y MESALINA estan sentados uno junto al otro =n =1
interior de un autobus. Apenas y se ven sus rostros, se
distinguen mas sus formas y sombras a través de un contraluz
con la ventana del zamion, la cual tisne las cortinas
recorridas dejando pasar la luz del slumbradeo piblico gus
pasa rapidamente. DANTE esti junto a la wentana, MESALINA
g5td sentada del lado del pasillo. DANTE tisne unos

audifonns puestos y ve; con la mirads perdida, a traves de
la wentana. MESALINA wve fijamente al frente. De pronto de su
bolsa sacas un reproductor de mosics, desenrrolla los

audifonns y se los da a DANTE, quien = los pone escuchanda
atentaments aquello gue MESALINA tenia gue mostrarle.

MESALINE (MUTE)
SOREFENDIDA.- jDante!, necesito gue
escuches algo., Estad agol en mi
bolso, =salo deja lo
encuentro...debe estar por agui.
VIENDO A DANTE.— Estoy segura gue
te wa a gustar, te wva a recordar
algo...Dante, :me estas escuchando?
{lo jalonea}.

CANTE

SE QUITA LOS AUDIFONOS.- :Qu&?
Ferdan no te escucheé, tenia las
audi , .

MESALINA
{lo interrumpe)Que escuches esto.
Mira, ponte los aundifonos.

DANTE se pone los audifonos gque MESALINA le da.

{CONTINIA)
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CONTINUA : i3

SE ESCUCHA EN OFF UM NOTICIARIO POR TELEVISION.

DANTE (VD)
¥a me woy, regreso al rato

MESALINA ([VO}
iA donde was?

DANTE (VO)
Con mis amigos, regresc en la
nocha.

ACOTACIOHNES DE RUDIC

RUIDO AMBIENTE. Las primeras lineas de Mesalina no se
escuchan. CROSSFADE de ruido ambiente con los dialogos
cuando DANTE se guita los audifonos. RUIDO AMBIENTE pasa a
sequndo plano sonoro. CROSSFADE FLASHBACK SONORD cuando
Dante se pone los audifonos de Mesalina.

6.1.— INT. CAMION. NOCHE
CLOSE-UEP. CONTEAPICADA.

DRNTE wvoltea a wver a MESALINA v ella sonrie., DRANTE wvoltea
hacia =1 pasillo del autobis vy cierra los ojos fusrtemente.

MESALINA ({VO)
:Te wveré antes de irme?

ACOTACIONES DE AUDIO

SE MANTIENE. ENTRA RUDIO EXTRADIEGETICO cuando Dante cierra
los ojos. Sensacidon de recusrdo.

CCRTE A

7.— INT. PUERTA DEPTO 1. Dia
TIGHT SHOT. FULL. SHOT.

La puerta cerrads de un departamenta. Se escucha en off la
conversacidn de DANTE y MESALINA, quien esta wviendo las
noticias de aguel domingo 7 de julio por la television. Se
escucha a lo ?Ejns el abrir y cerrar de una puerta. A cuadro
pasa una MUJER caminando.

DANTE  (VO)
Ho lo s&. Te aviso cualgquier cosa

MESALINA (VO)}
Dante, no guisro gue te vuelwas a
meter en problemas. La situacion ya
estd muy grave. ..

{CONTINDA)
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CONTINUA : 6.

DANTE abre la puerta ¥ se gueda parado en &l marco. Trae
colgando unos audifonos. Responde fastidiado:

DANTE
Ho te preocupes.
Fegreso en la noche.

DARNTE cierra la puerta y sSe va. Se escuchan sus pasos
conforme baja las escaleras. Tenuemente se escuchan las
noticias de la televisidén a travées de la puerta. La camara
no se mueve, s0lo se wve la pusrta cerrada.

ACOTACIOHNES DE RUDIC

SONIDO AMBIENTE. 5= escucha en off la conversacion y el
noticiario por television. FADE cuando Dante abre la pusrta.
SONIDOS INCIDENTALES: pasos.

CORTE A

8.— INT/EXT. PASILLO/PARQUE. Din
FLANGO SECUENCIA
CAMARA FIJA. LOMG SHOT/MEDIUM SHOT. DOLLY BACK.

La planta baja de un edificio. Se escucha a DANTE bajar
escaleras. [OANTE sale del edificiao.

FULL EHOT. TRAVELLING RIGHT.

En la entrada sstan MUJER y HOMBRE besandose. DANTE se
detiene un momento y los observa. MUJER  y HOMBREE lo
observan y le sonrien. DANTE sigue caminando, =& pone los
audifonos gus traia colgando. EL sonido ambients se wa a
fondo.

DOLLY IN. CLDSE UF.

De pronto DANTE se detiens, saca Su reproductor de misica,
selecciona una cancion y sigue caminando. Comienza FIEZR
MUSICAL., El saonido ambiente desaparece.

TRAVELLING. OVERSHOULDER.

3in detenerse, DANTE wvoltea constantemente a wver a la pareia
que dejo atras. Luce desconcertado.

TRAVELLING. BEIG CLOSE UF/ GROUF SHOT / MEDIUM SHOT, AMERICAN
SHOT

Al dar vuelta, DANTE =e wvuelwve a encontrar con MUJER vy
HOMBRE besandose. DANTE los observa sin detenerse. Luce

{CONTINDA)
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CONTINUA : T

gspantado. MUIJER y HOMBRE lo observan y le sonrien. DANTE
apresura el paso y cbserva alrededor. 3Se percata gue en el
pargque hay muchas parsjas de noviecs vestidos iguales,
realizando diferentes acciones. Juegan, platican, se besan,
se abrazan, s persiguen. Dante sigue caminando, luce
desconcertado, wvoltea para todos lados.

TEAVELLIMNG., MEDIUM SHOT. COMNTRARICADA.
DANTE == frota la cara. Se rasca la cabeza.

TRAVELLING. MEDIUM CLOSE UF. GROUP SHOT.

De pronto entra a un tumulto de parejas las cuales se estan
besando. &hi ssta MUJER y HOMERE en primer plano. DANTE se
gquita los audifonos v los observa. La milsica pasa a fondo.

CAMARA FIJA. MEDIUM CLOSE UF. GROUP SHOT.

DRNTE escucha las wvooes en su cabeza, Las parejas se separan
y 58 ven fijamenmte entre ellas. DANTE se gueda asombrado.
Las parejas lo agreden y tratan de llevarselo. DANTE y las
parejas forcejean.

VOCES OFF
F.P: Mesalina: Sera mejor gue me
vaya de ssta ciudad.
No me importa =i no guieres venir
conmigo.
8.F: Canticos de Protesta

TRAVELLING, GROUF SHOT. MEDIUM CLOSE UP.

DANTE logra salir del tumulto de gente. S5e pone los
audifonos. La cancion regresa a primer plano, las voces
desaparecen.

CAMARA FIJA. TWD SHOT. MEDIUM CLOSE UEP.

Camina unos pasos Yy en 5u camino se interpons MESALINA.
DANTE y MESALINA se contemplan. DANTE le toca el rostro, 1o
acaricia e intenta besarla. MESALINA lo detiene, lo empujs y
comienza 4 correr.

TERAVELLING, LONG S5SHOT.

DARNTE wva tras =lla. DANTE persigue a MESALINA por el pargue

lleno de parejas. MESALINA comienza a correr mas rapido y a
sgpararse de DANTE. CANTE desesperado, le gquita la bicicleta
a una de las PFAREJAS. Ss= subs vy sigue persiquiends a
MESALINA.

TRAVELLING, LONG SHOT.

{CONTINOA)
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CONTINUA : H.

DANTE persigue apresurado a MESALINA montado en una
bicicleta. Todas las parejas comienzan a perseguir a DANTE.

TRAVELLING, LONG SHOT. CAMARE FIJA, TWO SHOT.

& punto de alcanzarla. DANTE es atropellado. MESALINA se
acerca a ver a DANTE guien estd inconscients. Entra
atmbosfera sonora (miOsica). S gueda observando y mientras
las PAREJAS invaden =1 cuadro, MESALINA sale entre la gente
v 58 wa. MESALINA sale de cuadro. Las FAREJAS invaden el
cuadrp y 58 va 3 Negros

FADE 0OUT ACOTACTONES DE AUDIO SONIDO RMEIENTE. CROSSFADE
PFAISAJE SONORD FPRREQUE. EFECTO AUDIFONOS. SONICO
EXTRADIEGETICO FIEZA MUSICAL, FADE IN ATMOSFERA SONORA II SE
MANTIENE.

CORTE A

FADE 0DUT

9,—- EXT, BOSQUE. DIA
FADE 1IN
BIG CLOSE UP. ZOOM 0OUT. FULL SHOT

DANTE =sta tirado, acostado en el pasto. De pronto abkre los
ojos. Regresa en =i y se sienta. Cbserva a su alrededor. Se
escucha atmosfera sonora.

ACOTACIDNES DE RUDIO )
PAISAJE SONORD BOSQUE. ATMOSFERA SONORA II.

9,1.- EXT. BOSQUE. DIAa
EXTREME LONG SHOT

DANTE se levanta. Se escucha &1 sonido del agua fluyendo.
DARNTE wvoltea para todos lados y camina lentamente. Conforme
avanza, el sonido del agua fluyendo wa aumentando. El lugar
g5 un boasque con arboles muy a{tus y verdes., DRNTE se
detisne cerca de un arbol.

ACOTACIOHNES DE RUDIO
PAISAJE SONORO., ATMOSFERA SONORA II. FADE IN sonido de agua
fluyendo.
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10.

9,5.- EXT. EBOSQUE. DIA

LONG SHOT. CONTRAPIDCRDA.
MONTAJE METRICC ¥ RITMICO

DANTE entra a cuadro vy se detiene. Observa hacia abajo, wve
fijamente warios puntos en =1 suela.

COTACTONES DE AUDIO
PAISAJE SONORO. ATMOSFERA SONOBRA ITI. ACENTO MUSICAL
{perousidn} en ATMOSFERA SONORA EN CADA CORTE.

CORTE A

10.- EXT. BOSQUE. Dia

TIGHT SHOT )
MONTAJE METRICO ¥ RITMICO

Llave da lavabo.

CORTE A

9,5.- EXT. BOSQUE. DIa

LONG SHOT, CONTEAPIDCRDA,
MONTAJE METRICO ¥ RITMICO

DANTE observa hacia abajo, ve fijamente warios puntos en el
suslo.

CORTE A

10.1.,- EXT. BOSQUE., Din

TIGHT SHOT 2
MONTAJE METRICO ¥ RITMICO

Chorro de agua cayendo.

CORTE A

9,5.- EXT. EBOSQUE. DIA

LONG SHOT. CONTRAPIDCRDA.
MONTAJE METRICC ¥ RITMICO

DARNTE observa hacia abajo, ve fijamente wvarios puntos en el
suela.
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11.

CORTE A

10.2 .- EXT. BOSQUE. bpIa

TIGHT SHOT )
MONTAJE METRICO Y RITMICOD

El agua del lavabo esta estancada, =1 chorro de agua gue oae
de la llave golpea produciendo peguefias ondas.

CORTE A

9,5.1.- EXT. BOSQUE. DIin

CLOSE-UF; SEGUNDD PLANO DESENFOCADD
MONTAJE METRICO ¥ RITMICO

DANTE observa hacia abajo, wve fijamente wvarios puntos en el
suelo. Luce desconcertado.

CORTE A

11.- EXT. BOESQUE. DIA

TIGHT SHOT )
MONTAJE METRICO y RITMICOD

Un pajaro posado en una rama. De pronto wuela.

CORTE A

9,6.- EXNT., BOSQUE. DIA

CENITAL., TIGHT S5HOT., COLLY BACK. FULL SHOT
MONTAJE METRICO ¥ RITMICO

Un lawvabo enterrado sobre la tierra sscurriendo agua. DANTE
entra a cuadro y se arrodilla. Pone sus manos sobre =1
lavabo.

49.6.1,- EXT. BOSQUE. DIA

CONTRAFPICADA, MEDIDM CLOSE-UE. TILT UP

DANTE observa ansiosoc el interior del lavaho. DANTE se wva
agachando poco a poco d epronto introduce su cara en el
lavabo gque estad lleno de agua.

{CONTINDA)
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CONTINOA: 12.

ACOTACIONMES DE AUDICQ ;
CROSSFADE ATMODSFERA SONORA II con ATMOSFERA SOMNORA III.

CORTE A

12.- EXT. ALBERCAE. DIa
SOBREEXPOSICICN DE VIDED
Tomas subjetivas sobreexpuestas hundiéndose debajo del agua.

COTACTOMES DE AUDIO .
SONIDO EXTRADIEGETICO: ATMOSFERA SONORA ITI

CORTE A

4,7.— EXT. BOSQUE. DIa
MEDIUM SHOT. SEGUNDO PLANO DESENFOCADO

DARNTE saca su cara del lavabo rapidamente. Luce confundido.
Se frota la cara poniendo sus mancs sobre su rostro.

ACOTACIDNES DE AUDIO
PAISAJE SONORD BOSQUE. SONIDO DE CHOERRO DE AGUA EN FRIMER
FLANC.

CORTE A

13.— INT. AMBULRNCIA. DIa
CAMARA SUBJETIVA. GROUFP SHOT

DRMNTE =std inconsciente en la camilla de la ambulancia. Los
PARAMEDICOS lo atienden desespesrados. DANTE estd muy mal, le
ponen oxigeno y siguen con el protocolo médico. DANTE apsnas
distingue la imagen y las wooes de los medicos. Todo &5 muy
borroso. DANTE, a punto de guedar incosnciente, wpltea hacia
el lugar donde esta MESALIMA. Cuando MESALINA acerca su mano
a DANTE, este pierde =] conccimiento,

FADE 0DUT.

ACOTACIOHNES DE AUDIO
PAISAJE SONORO DIFUMINADO EMERGENCIA AMBULANMCIA EN FRIMER
PLANC,
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CONTINOA: Y

MESALINA camina por los pasillos del hospital. En off,
paisaje sonoro de los sonidos de una intervencion gquirirgica
para salwvar a DANTE. El sonido de un slectrocardidgrafo se
estabiliza conforms MESALINA avanza.

MESALINA (VO}
:¥a no guieres hablarme?

DRANTE VD)
Lo Gnico gque guiero es volwver a
werts

MESALINA {VO}
Mafiana a esta hora, estare muy
lejos de agui.

DARNTE (VD)
Y dentro de unos afios, cuando te
haya olvidado v mientras sigan
existiendo historias como é&sta, ms
acordaré de ti como del olwvido.

MESALINA (VO}
Debes saber gue una flor se
marchita cuando =abs gque te fuiste.
Antes de sumergirte, te hubieras
asegurado de estar frente a una
pErsona.

CANTE (VO)

Ho te pido gue me extrafies. Solo
que me recusrdes. El amor se
extingue.

MESALIMA (VO)
Cuando me waya, sSabras todas las
cosas gue te has perdido. Pero
nunca sabras lo gue no ganaste
mientras estuve a tu lado. Lo gue

el corazon dessa se paga con el
alma.

El amor no muers, se reinventa.

MESALINA llega hasta la habitacidn donde reposa DANTE.
MESALINA abre la puerta.

ACOTACIONES DE AUDICQ

ATMOSEERA SONORA IV: INTER‘JE'.HE‘IGN QUIRDRGICA. SONIDO
ELECTROCARDIOCGRAFD, PANEQ DIALOGDS EN OFF DESFASADOS ¥ EN
DISTINTDS PLANOS S50NOROS SOMOROS.
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CONTINOA: L7

ACOTACIONES DE AUDIO
SONIDO DIRECTO. ENFASIS EN EL SONIDO DE LODS CARRROS PASANDO.

CORTE A

20.— INT. TRANSPORTE COLECTIVO. NOCHE
MEDIUM SHOT

Vemos a ME3ALINA sentada en un autobfis colective, del lado
de la wventana recarga =u cabeza. Luce pensativa.

ACOTACIONES DE AUDIC
SE MANTIENE SONIDD DIRECTO DE CALLE Y AUTOS PASANDO

CORTE A

21.—- INT. PUERTA DEPTO 1. MOCHE

TIGHT SHOT

MESALINA abre la puerta de su apartamento

ACOTACIOMES DE AUDIO

CROSSFADE DE AUTOS PASANDO COM EL SONIDO DE LLAVES Y FUERTA
ABRIENDOSE, SE QUEDA ISONIDOD DIRECTD DE DEPARTAMENTO.

CORTE A

22.— INT. DEPTO 1. MNOCHE

CLOSE-UP. CAMARA EN MANO. TIGHT SHOT

MESALINA entra a su departamento asustada, preccupada ds que

alguien la winiera siguiendo. MESALINA se torna paranoica ¥
cierra con llave la puerta. Guarda las llaves y sale de
cuadro. Se observa la puerta cerrada.

ACOTACIONES DE AUDIO )
ABRIE ¥ CERRAR DE PFUERTA. EN ULTIMO FLAND SONORO SE ESCUCHA
EL SONIDL DE LA CALLE, SONIDO DIRECTO.

CORTE A
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23.— INT. SALA DEPTO 1. NOCHE

AMERICAN SHOT. TRAVEL LEFT. OVERSHOULDER

MESALINA entra a cuadro guitandose el sweater. Lo deja en el
sillan. Toma de la mesa de centro el control remoto y se
sienta. Prende &l televisor, el cual muestra el discurso de
EPN transmitide el dia 7 de= julio de 2013 por television
abierta. MESALINA observa atenta £l discurso y después de
unos segundos toma de nuevo su sweater y de la bolsa saca el
anillp., A contraluz, wvemos a MESALINA como toma =1 anillo

dirigiéndolo hacia arriba, levantando la mano, permitiendo
ver con claridad gracias a la luz del televisor.

ACOTACTONES DE AUDIO

SONIDO DIRECTO. ULTIMO PLANDC SCONORD SE ESCUCHA EL SONIDO DE
LA CALLE. S0NIDD TV ENCENDIENDOSE. SONIDO DIEGETICCO: AUDIC
™

CORTE A

23.2.- INT. SALA DEPTO 1. MOCHE

CLOSE-UP. CAMARA EM MAND. BLUR

Vemos a MESALINA cémo termins de cbservar =1 anilla, bajando
su brazo y wviendo hacia abajo, directo a la mano gue

sostiene el anillo. De pronto. MESALINA decidida woltes a
wer a la camara. La imagen se empieza a distorcionar.

ACOTACIONES DE AUDIO )
SONIDO DIRECTO, S0ONIDD DIEGETICO: AUDIO TV. FADE IN
ATMOSFERA SOHNCRA V.

CORTE A

24.,— EXT. BOSQUE. DIia
TRAVELLING. CLOSE-UF

Vemos a MESALINA correr desesperada por el mismo bosgue gue
DANTE.

ACOTACIONES DE AUDIO
ATMOSFERA SONCRA V. FADE IN: S5ONIDO ELECTROCARDIOGRAFO SE
COMIENER A DESESTABILIEZAR.
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24.1,- EXT. BOSQUE., DIn

9.1.-EXTREME LONG SHOT

19

Vemos a MESALINA entrar a cuadro. Estd corriendo, buscando

algo. Voltea para todos lados. Estia siguiendo la misma ruta

que DANTE

24,2 ,- EXT. BOSQUE. bpin

TRAVELLING., EXTREME CLOSE-UP

MESALINA corre desesperada. Comienza a buscar algo en el

suelo,

24.3.- EXT. BOSQUE. pin
CAMARA SUBJETIVA

MESALINWNA busca algo en el susle

24 .4 .- EXT. BOSQUE., DIn

LONG SBHOT

MESALINA entra a cuadro, cauotelosa busca algo.

24.5,- EXT. BOSQUE. bpia
CAMARA SUBJETIVA

MESALINWNA busca algo en el susle

24 .4 .- EXT. BOSQUE., DIn

LONG SHOT.

MESALINA, caminando, busca algo en el sueln.

De pronto alza

su mirada fijando su wvista hacia un punteo. Decidida wvuslwve

correr ¥y sale de cuadro.

24 ,.6.,— EXT. BOSQUE. bpIa

9.6.— CEWITAL. TIGHT SHOT. BOLLY BACK., FULL SHOT
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20.

MESALINA entra a cuadro buscando el lawvabo donde Dante se
sumergio. En 1 lugar no hay nada, sélo un rastro de tierra.
MESALINA decepcionada poco a poca se acerca y sSe arrodilla
frente al rastro de tierra. Frustrada, comienza a cavar un
hoyo con sus manos

24 .E.1- EXT. BOSQUE. Dia
9.6.1.- CONTRAPICADA, MEDIUM CLOSE-UF., TILT DOWN

Vemos a MESALINA arrodillada cavando un hoyo con mucha
desesperacion. El sonido del electrocardiografo comienza a
disminuir notablemente. D& pronto MESALINA termina de cavar
el hoyo. 5e guita el sweater y de el saca el anillo de DANTE
¥ lo introduce en el hoyo.

24 .6,2- EXT. BOSQUE. DIia
CAMARA SUBETIVA DENTRC DEL HOYD

Vemos a MESALINA introducir su mano al hoyo. Deja =1 anillo
¥y comienza 4 tapar con tierra el hoyoa., El sonido del

electrocardiografo se detiene cuando la imagen se cubre con
tierra. DRNTE =5td musrto.

HEGROS

DARNTE (VD)
ifue significa la muesrte?

COTACICNES DE AUDIO

ATMOSFERA SOMORA V. SONIDD ELECTROCARDIOSRAFO SIN SIGHOS
VITALES EN MHWEGROS. SILENCIO.

CORTE A

25.- INT. RECONSTRUCCION. DIn

EXTREME CLOSE-UP

Se obserwva la barbilla de WVirgilio, guien =sta acostads,
inmovil ¥ sobre un fondo blanco. Esta muerto.

VIRGILTIO (Va)
La musrte es una salida del tiempo
gl espario, un ciclo continuo,
inseparable, irrompible.
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ACOTACIONES DE AUDIO
Faisaje sonoro: reverberacion de un espacio profundos y

hueco. 3e escuchan gotas de agua caer en dltimo plano
sonoro.

25.1,- INT. RECONSTRUCCION. Dia

CLOSE-UE

Sobre un fondo blanco y recostada, vemos a la MAMA DE DANTE
muerta.

VIRGILIO (WO)
Un cierto temor del cual no
hablamos
25.2.- INT. RECOMSTRUCCION, DIa
TIGHT SHOT

Sobre un fondo blanco, vemos las manos de VIREILIO, guien
las tiene Jjuntas sobre su wvientre.

VIRGILIO (VO}
Siempre buscamos trascender, y por
eso, la muerte total ademis de
cuerpo.. . (continga)
25.3,- INT. RECOMSTRUCCION, DIA
TIGHT SHOT
A contraluz vemos la mano de DANTE gue cuelga.
VIRGILIO (VO}
continda...también es de alma. La

gente esta muerta cuando es
olvidada.

DANTE VD)
Y, fentonce=sT... [(continnda)
25.4.- INT. RECONSTRUCCION. DIa
FULL SHOT.

Vemos a DANTE de perfil guien estd desnudo sobre una plancha
cubierta por una sabana blanca. Oktra s&bana cubre a DANTE
hasta =1 pecho. Estad boca arrika, inmowil. De pronto gira la

{CONTINDA)
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CONTINOA: 22,

cabsza y observa hacia la camara. Comienza a dar vueltas
desesperado. 3Se cubre la cabesza con las sabanas. Vuoelve a
dar wvueltas y decide sentarse sobre la cama

DANTE (VD)
continda...;For gué recuerdo con
tanto carifio a los seres gue se han

muerto?

VIRGILTIO (Va)
Ho todo lo gque =e registra en la
memoria &5 wvida y no todo lo vivido
se convierte en recuerdo. El olwido
no significa no recordar nada.
Qlvidar es darle el mismo peso &
todos tus recusrdos. (continda)

25.4,1- INT. RECONSTRUCCION. DIa
MEDIUM CLOSE-UF

Vemos a DRNTE sentado sobre la cama. Voltea su wista hacia
la camara. Observando atentamente algo en =1 horizonte,
estira la mano intentando tocar lo que tiene enfrente.

VIRGILIO (VO)
Hada en =ste mundo tiene hecho de
una vez Y para siempre. El
presente, el instante, &= un
obsequin... pero nunca serd
perdurable.

25.5,— INT. RECOWSTRUCCION. DIA

OVERSHOULDER

Vemos a DANTE con la espalda descubierta y tocande la imagen

de su madre.

ACOTACIONES DE AUDIC
Faigaje sonoro: reverberacion de un espacio profundo vy

hueca. Se escuchan gotas de agua caer en ultimo plano
sonoro.

CORTE A
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23.

26.— INT. LA ZOMA. 5/T
TIGHT SBOT. DOLLY BACK. OVERSHOULDER.

DANTE esta tocando la pantalla del televisor gue transmite
gl Preludic ¥V (25.5). Se detiene, da la wuelta y =sale de
cuadrao.

COTACICNES DE AUDIO

Faisaje sonoro: reverberacion de un espacio profundos y
hueco. 3e escuchan gotas de agua caer en dltimo plano
sonoro.

CORTE A

27.- INT, LA ZOMNA. 5/T
AMERICAN SHOT. TWO SHOT. TRAVELLING

VIRGILIC esta parado en medio de La EZona. Los televisores a
su alrededor transmiten imigenes de MESALINA. En perspectiva
se observa a DANTE pasar.

DANTE (VD)

Pero la piel también tiene memoria.
¥ esa no olvida cuando conoce un
amor.

ACOTACIOHNES DE AUDIO

Faisaje sonoro: reverberacion de un espacio profundo y
hueco. 3e escuchan gotas de agua caer en dltimo plano
sonoro.

CORTE A

23.- INT. SALA LCEPTO Z. NOCHE
CVERSHOULDER

Vemos a MESALINA sentada en un sillon vwiendo de frente un
televisor gue trasmite las noticias de ess dia, el 7 de
julio de 2013. EFN esta dando un discurse por television
abierta.

VIBRGILTD (VO)
Dankte. ..

ACOTACIOHNES DE AUDIO

Faisaje sonoro: reverberacion de un espacio profundo y
hueco. 3e escuchan gotas de agua caer en dltimo plano
sonoro.
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23.1.—- INT. SALA DEPTO 2, MOCHE
TIGHT SHOT.
fe observa un televisor gue transmite el discurso de EFN.

VIRGILIO (VO)+ MESALINA (VO)
iQuien te ha olwvidada?

ACOTACIONES DE AUDIO
Faigaje sonoro: reverberacion de un espacio profundo vy

hueco. e escuchan gotas de agua caer en 1ltimo plano
sonoro. CROSSFADE ATMOSFERA SOMORE VI MANIFESTACION.

CCRTE A

28.— EXT. CALLE MANIFESTACION. DIA
TRAVELLING. MEDIUM CLOSE-UE.

DANTE =sta corriends a contracorriente. Va en sentido
contrario de la gents. DANTE intenta cruzar una
manifestacion., Luce desesperado. Todo mundo lo golpea.

VIRGILIO (VO)
El oplwvido no es mas gue un universo
no interpretado, esta mas alla del
vacio., El olvido es aguello que no
te es permitido conocer. El simple
retorno al caos.

CANTE (VD)

31 algo he aprendido, &5 gue no te
pierdes en un laberinto cuando
tienes un amor

ACOTACIONES DE AUDIO )
ATMOSFERA S0ONORA VI MANIFESTACION.

Z8.1.- EXT. CALLE MANIFESTACION. DIa
TEAVELLING. 3&0°

Vemos a DANTE confundido, desesperado. Comienza a gritar
mientras da wvueltas sobre su propio eje. Se detiene, wve a la
camara. [na manifestacion =sucede a =u alrededor.

DANTE £VD)
jEngafiosa memoria gue has sido dads
a todos aguellos gue no piensan!
Siempre tan alejados de la
wverdad. ..

{CONTINDA)
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CONTINOA: L7

VIRGILIO (WVia)
Casmos en el wacio gue provoca el
alvido porgue no hay nadie guien
nos sostenga. Los hombres no nacen
justos, El hombre se dsfine cuando
defins. Saber a donde vas es =zaber
de dénde vienes.

ACOTACIONES DE AUDIO )
ATMOSFERA S50NORA VI MANIFESTACION.

28,2 .- EXT. CALLE MANIFESTACION. DIA

LONG 5HOT

Vemos a MESALINA parada a la mitad de la manifestacion. La

gente pasa misntras MESALIMA se gueda immovil wviendo a
DANTE.

DANTE (VO)
Ho guisero olvidar porgque le temo a
la incertidumbre. 5i estoy haklando
contigo &= porgque busco un
consuslo.

ACOTACIONES DE AUDIO
ATMOSFERA SONORA VI MANIFESTACION.

CORTE A

27.1.— INT. LA ZCONA. 5/T
TWHO EBHOT. DOLLY BACK. MEDIUM CLOSE-UP

VIRGILIO le susurra a DANTE desde su espalda. Se observan
imagenes de manifestaciones en los televisores. VIRGILIC le
quita =1 control remoto gue DANTE sostiense entre sus manos.

VIRGILIO
Ho hay resposabilidad cuando te
disparas a ti mismo. Pero dime, za
gquien spstienes en esta caida?

YVIRGILIZ se wa hacia atras y la iluminacion de La zona
campia. Un juego formal de luces (sig. esc) aparece.

DANTE (VD)
;80lo == posible amar cuando
comprendemos?

COTACICNES DE AUDIO
ATMOSFERA SONORA VI MANIFESTACION.
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CORTE A

29.— INT. RECOSTREUCCION CARRO. MOCHE
27.1.- MEDIUM CLOSE-UF

Respetando la misma composicidn y distancia en el plana
observamos a DANTE sentado en la parte trasera de | ’
avtomdvil. Reconstruyendo las escenas de Carro enjg
peliculas de Godard, =e aprecia un. juege de luces o
asemejan el alumbrado de wna civdad por la noche.pourp esta
inmdwil.

VIRGILIO (VO)
El amor sin conocimiento es
tragedia. 5i buscas a la muerte,
busca a la musa. Bajo ellas esta el
olvido. NWo podras morir si no te
declaras culpable.

DANTE VD)
iLa sociedad no permite sinceridad!

VIRGILIO (VO)
Lo gue hace falta hacer es una
revolucidn del espiritu. Cuando la
gente &sta en 1 olvido, de nada
sirve protestar ¥ consiganr en

masa.
CANTE V)

Ho existe oficio mas caro gue Ser

libre. ..

VIRGILIO ({WO)
En tus recuerdos, en tu
historia...=sta Lla libertad.
{Continua)
ACOTACIOHNES DE AUDIO
ATMDSFERA SONORA VI MANIFESTACION. CROSSFADE ATMOSFERR
SCNORA VII. PAISAJE SONORD CIUDALDL

CORTE A
30.- INT. COCHE CIUDALD. NOCHE

TIME LIPSE. TIGHT SHOT. CAMARE SUBJETIVA
VIDEOARTE

{CONTINOA)

&9



CONTINOA: 27.

Desde =1 interior de un auko en movimiento, =Se sprecia en
time ligse los barridos. de luz de una ciudad por la noche
provocados por el movimiento en el registro de la imagen
fija. A partir de la sobreimpresicon de la imagen por mediao
de wvarias capas de wvidso, se observa un juego formal de
colores.

VIRGILIO (VO)
continda... Mo temas a las imigenes
que a menudo invaden tu cabeza. Dos
personan == aman solamente cuando
son libres.

DANTE (VO)
La libertad comienza cuando se
conkralan las imdgenes. Asl es como
puedo acceder a un piblico, a una
pErLSOna.
Este conocimiento exige ser wviwvida
de otra manera. 3Ser libre significa
tener concisncia de lo gque haces.

S5E MANTIENE JUEGD FORMAL
ATMOSFERA S5SONCRA CAMBEIA DE INTENSIDAD
CROSSFADE

ACOTACIONES DE AUDIO.
ATMOSFERA SOMORA WII SE MANTIENE, CROSSFADE COM SONIDO
DIRECTO DE LA SIGUIENTE ESCENA.

31.- INT. COCHE CIUDAD, NOCHE

FLANOS SECUENCIA. TIGHT SHOT. GROUF SHOT. GIRO LEC°. MEDIUM
CLOSE-UFR

CROSSFADE FIEZA MUSICAL insertada en la diegesis.

Chbservamos un recorrido en automdvil por la ciudad de noche
en camara fija. A los costados se alcanzan a wver las formas
humanas de PFILOTO y COPILOTCO. De pronto, PILOTO baja el
voliumen del estéreo del auto, apreciandose solo su brazo v
su mano. 3e escucha el sonido ambiente.

PILOTO (V)
iQuisres un cigarro?

DANTE lo chserva y lo toma

COPILOTO (VO)
Yo te lo prendo.

Le prende el cigarro a Dante con un encendedor

{CONTINOA)
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CONTINOA: 8

iQué bueno gue te animaste a salir,
la werdad nos tenlas preccupados...
{Entusiasmado) Y ;cHmo te sientes?

DANTE {V)
Bien, todo esta bien. (cortante)

{SILENCIO INCOMODO)

BILOTOQ (VD)
iHo te duele nada?

Mirando por el retrowvisocr, DANTE responds agresivo

DANTE (VD)
No, sdlo estoy cansado de correr.
Ho es la primera wvez gue me pasa. ¥
tampooo estoy seguro gque sea la
altima wvez gque lo haga. (suspira
rapidaments)
Nadis == el mismo después de ssr
arrollado, ;ocierto? (sarcasmo)

COPILOTO (VO)
Me gusta el humor con gQue tomas las

cosas
BILOTO (VD)

Te notas diferente, Dante.

{entusiastal

CAMARA GIRA 1lHD® MEDIUM CLOSE-UP & DANTE

DRANTE
3i. He cambiado. Estoy cansado,
desesperado, ya les dije. Cansado
de no poder encontrar un punto
medio. De estar corriendo siempre
sin poder detenerms, dejando pasar
las cosas. De pronto caigo, me
levanto ¥ mis piernas no responden
peroc por alguna extrafia razon yo
sigo corriendo.

COPILOTO (Va4)
;For gue insistes? Mo puedes hacer
nada para detenerla. Ya tomd una
deciszion ;No te das cusnta? Ya le
mostraste tu mundo y shora ;gque?
zle daras el control de tu wida?

DANTE MIRA POR LA WVENTANA. S5E QUEDA FENSATIVO

CORTE A

{CONTINOA)
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CONTINOA: 29,

ACOTACIONES DE AUDIO )
SONIDO DIRECTO. PIEZA MUSICAL DIEGETICA, SE MANTIENE SONIDO
EN LA SIGUIENTE ESCENA.

31.1.- EXT. CIUDAD CALLE. MNOCHE
ESTABLISHING SHOT

Vemos 21 carro en donde wiajan DANTE y sus amigos el cual
decide pasarse un semaforo en rojo.

COPILOTO (VO)
;For gue la gente en esta ciudad
ingiste gn tomar la decision dal
otro?

BILOTO (VD)
Se trata de una guerra de palabras.
Ellos crearon su lenguaje, deja gue
ellos mismos lo destruyan.

ACOTACIONMES DE AUDIO
DIALOGOS. SONIDO DIRECTOD. CARRO AVANZANDG EN UNA HOCHE
SILENCIOSA,

CORTE A

23.4.- INT. DEPTO 2. NOCHE
CENITAL. FULL SHOT
Vemos a DANTE subir unas escaleras desde el altimo piso.

DANTE (VD)
Debemos hablar con =1 idioma de los
sentimientos porgue ya no existen
las palabras. Lo anico gue tengo
son imagenes para luchar. De la
palabras, ya s0lo gueda un
murmullo.

ACOTACIONES OE AUDIO
SCNIDO DIRECTD DE LA ESCENA ANTERIOR., Se escucha un timbre
al terminar log dialoges.

CORTE A

92



30.

23.3.—- INT. SALA DEPTO 2. NOCHE

OVERSHOULDER. TWO SHOT. MEDIUM CLOSE-UP. TRAVELLING.
AMERICAN SHOT. PANEO. TWO SHOT. OVERSHDULDER.

MESALINA abre la puerta de su apartamento. Aparece DANTE a
cuadro. Entra. MESALINA apresurads y habla con DANTE. Lo
invita a sentarse y platicar.

MESALIMNA
jDante! (sorprendida)
Fensé gque ya no te veria, pdonde
estuviste?

DANTE ENTRA AL DEFARTAMENTO

DANTE

For ahi, ya =abes. ;ya terminaste
de empacar?

MESALINA
81, ya terminé. Solo gue no podia
dormir, estaba wviendo una pslicula.
;Por gue no pasas? ;Te preparo
algo?

DANTE
Wo, gracias, estoy bisn. Ven,
siéntate.

MESALINA SE SIEMTA EN EL SILLGN, DAMNTE LA EIGUE. MESALIMA
estd wviendo Pierrot el lLoco de Jean-luc Godard.

23.5.- INT. DEPTO 2. NOCHE
CAMPO/ CONTRACAMPD

DANTE se termina de sentar. MESALINA y DANTE platican.
DANTE, imprudentemente, comienza a actuar como =i nada
hubisera pasado en sus wvidas. Decids recitar los dislogos de
una pelicula de Fierrot el Loco, una actividad gue solia
hacer con Mesalina cuando eran pareja. MESALINA se ofende &
intenta irse. DANTE la detiene y termina accediendo,
completands las lineas del guion. ContinfGa conversacion.

MESALINA
Dante, (por gué estas triste?

DANTE
Forgue me hablas con palabras y yo

te miro censtantemente con
sentimientos.

{CONTINOA)
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CONTINOA:

MESALINE {contindal
;For gué deberia luchar por =llos?
<Y'El tome una decisicn, mafiana a
primera hora sale mi camion. Yo no
me puedo gquedar mas, ellos estan
haciendo lo gue guiersn con
nosotros. Terminaremos musrtos to y
yo de todas mansras. Prefiero irme
y morir de esta forma a enterrar
nuestro amor en &sta ciudad que nos
oprime.

EANTE
Ho wengo a pedir gue te guedes.

MESALINA
£¥ entonces?

DANTE
Quierp gque esCapes COnmMigo

MESALIMA
(Escapar contigo? (A donde? Ta no
eres capaz de abandonar esta
ciudad. Td ¥y yo nunca Sersmos

libres.

DANTE
Ck. Tratemos de hablar en serio.
Dime lo e te gusta, dime lo gue
deseas, dime lo gue susfias y

entonces yo haré lo mismo; solo asi
podré saber si somos likres

iQué 51 te dijera gue conozoo un
lugar, en esta ciudad, donds la
libertad s vive ¥y no solo se
suefia. Donde haces lo gque guieres y
no lo gue debes...?

MESALINA
Ese lugar no existe

EANTE

No hay necesidad de huir. EL oltimo
camian al Adagio sale a la media
noche. ¥ guiern gue wvengas conmigo

DANTE le da a MESALINA un boleto de wviaje. Mesalina
observa (Flano detalle) dudosa.

CCRTE A

lo

3z.
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33.

ACOTACIONES DE AUDIO

SONIDO DIRECTO. AL FINAL DE LA COWNVERSACION, an el plano
detalle del boleto, se esucha RUDIO EXTRADIEGETICC de escena
6.1. CROSSFADE sonido de camion pasando.

fi.— INT. CAMION. WOCHE
FULL SHOT

DANTE vy MESALINA estan sentados uno junto al otro en el
interior de un autoblls. Apenas y se wven sus rostros, s
distinguen mas sus formas y sombras a traves de un contraluz
con la wventana del camiédn, la cual tiene las cortinas
recorridas dejando pasar la luz del alumbrade piblico gue

pasa rapidamente. DANTE esta junto a la ventana, MESALINA
estd sentada del lado del pasillo. DANTE termina de escuchar

lo gue MESALINA le mostro, se guita los audiofonos de
MESALINA.

DANTE

Creo gue ya termind. Mo reconozoo
nada. Tal wvez las voces...las he

escuchado en alguna parte, psroc no
no s& dande.

MESALINA
{En verdad no sabes guienes son?

DANTE
Mmm. .. Mo

El autobis =e detiens. DANTE se asoma por la ventana

DANTE
Ten, guarda esto, ya llegamaos

MESRLIMA
Espera. fQuiero decirte algo...
{hace una pausa)
iRecuerdas agquella tarde en gque nos
detuvieron?
Fusz s=a fue la primera vez qua
senti gue no te wolveria a ver. La
primera en s=alir de prisién fui yo,
y cuando recogl mis pertenencias,
estaban junto a las tuyas. ¥
entonces vi el anillo gue te regalad
tu madre y lo guarcde.

MESALINA saca del bolsoc de su sweater el anillo de oro de
DANTE v =e lo da.

{CONTINDA)
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COMNTINOA: a4,

MESALINA
Fensé gue no te wvolveria a wer

DANTE lo rechaza

DANTE
Ho. no, no. Por fawvor. Sabia gque tid
lo tenias. Guardalo, guiera gque lo
mantengas contigo. Lo guardaste
para recordarme, icierto?
Anda, wvamos. Nos estan esperando.

DRNTE ¥ MESALINA se paran de sus asientos y salen de coadro.

ECOTACIONES DE AUDIO
SONIDO DIRECTO. SONIDD AMBIENTE

CORTE A

32.— EXNT. TELEVISA CHAFULTEFEC. HROCHE
EXTREME LONG SHOT

MESALINA y DANTE se bajan del camidn y caminan hacia la
entrada de la zona. S& aprecia un lugar desolado con una
gran torre de comunicaciones. MESALINA y DANTE se pierden en
la oscuridad.

ACOTACIONES DE AUDIO
ATMOSFERA SONCRA

CORTE &

33.— INT. LA ZOMA., 5/T
CLOSE-UF. TEAVELLING

En la oscuridad, vemos a MESALINA temercsa por no wver nada.
Foco a poco se wva adentrando en la zona.

MESALINA (VO}
Dante, za donds me llevas?

MESALINA entra a la zona y luce asombrada por lo gue esta
viendo.

ACOTACICNES DE AUDIO
ATMOSFERA SONORO ¥ DIALOGO

CORTE A



i 3%

34.- INT. LA ZOMA. 5/T
ESTABLISHING SHOT

Vemos a MESALINA y DANTE entrando a la zona. MESALINA woltea
para todos lados, asombrada por lo gue esta wviendo.

MESALIMA ([VO}
iQue es sste lugar?

DANTE == acerca a MESALINA

ACOTACIONES DE AUDIO
ATMOSFERA SONCRA.

34.1.- INT. LA ZONA. 5/T
TWO S5HOT. MEDIUM CLOSE-UF
DANTE se acerca a MESALINA y ls toma la cara

DANTE

Ho hay nada gue entender, =dlo
piensa gue estas agul por mi

35.- INT. LA ZONA. 5/T
TIGHT SHOT.

Vemos planos detalle de los televisores de La Zona gque
transmiten los preludics. Flanos detalle del entonador de
ruidos y las bocinas.

MESRLIMA (VO}
Estas imagenes...

DANTE

Son mi historia. Todo ssto lo debo
mantener suspendido para poder
olvidar, Lo gue sscuchas, es el
sonido de la memoria, de la
nostalgia. Tal wvez he olvidado

ciertas cosas. Esto se debe a =
en mi wida he resignificado muchos
azares,

MESALIMA

Zolo escucho ruido. Apenas y puedo
identificar las palabras.

{CONTINDA)
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CONTINOA: 6.

DANTE
Lo gue escuchas es5 misica y esta
tambi&én es un lenguajs. No la
aprecias porgue lo gue significa
para ti, significa diferente para
el otro. De las palabras ya salo
gqueda =1 murmullo. 5in su melodia
ni armonia, son so0lo disonancias
viajando a través del aire

MESALIMA
Espera. @Cualguiera pueds venir
agui’

CANTE

Zolo pueden entrar aguellas
Tersnnas gque buscan el olvida. Esto
o descubri una wez gue habia
lograde olwvidar. Y ez gue a menudo
dejo de recordar aguello gue estoy
olvidando.

Seria absurdo reconocer a alguien
que ya no recusrdo.

ACOTACIONES DE AUDIC
ATMOSFERA SOMORA.

CORTE A

36.— INT. LA ZOMA. 5/T

CAMARA EN MANQ., TRAVELLING. OVERSHOULDER. TWO SHOT.
CVERSHOULDER. PICADA.

MESALINA cuestiona a DANTE. S5e observa el preludio V en
televisor detras de MESALIMA y DANTE

MESALIMA
En werdad no entienda nada. ;Como
puedno ser libre &n este lugar?
Necesito una razdn para permanecer
agqui, contigo, para siempre. Ya no
quiero estar en esta ciudad.
Déjate de jusgos ¥ ven conmigo.

ACOTACIONES DE AUDIO
ATMOSFERA SONCRA.

el
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37.—- INT. LA ZOMA. 5/T
DOLLY BACK. MEDIUM SHOT

VIRGILIO entra a cuadro con determinacidn., Se dirige al
entonador de ruidos y una wver enfrente de &l, guita el disco
con 2l nombre de MESALINA

COTACICNES DE AUDIO

ATMOSFERA SONORA. SE ESCUCHA EL SONIDD DEL BRAZD CEL
TOCADISCOS SIENDO REMOWIDO DE ON DISCO EN MOVIMIENTO.
SILENCIO

36.— INT. LA ZOMA. 5/T
CAMARA EN MANO. TWO S5HOT. OWVERSHOULDER. FPICADO. CONTRACAMED.

DANTE se acerca a responderle a MESALINA. Le susurra al
oido. Se ochserva el Preludio V detras de ellos.

ACOTACIONMES DE AUDIO
SILENCIO

36.1—- INT. LA ZONA. 5/T
EXTREME CLOSE-UP. TWC® SHOT. TRAVELLING., CAMARA EN MANO,

DRNTE le susurra al oido a MESALINA., NO SE ESCUCHA EL
DIALOGO, en cambic aparecen subtitules con lo siguiente:

DANTE
Mientras el recusrdo no sea
decible, no existe para el otro.
Solo lo intuye.

La camara pasa por detras de DANTE y MESRLINA desaparece.
Foco a poco se abre la toma y se aprecia a MESALINA dentro
de los televisores, esta intentando sacar el anillo del hoyo
en 2l gue lo enterrd. El hoyo tiene mucha agua y lodo. HNo lo
encuentra

MESRLIMA (VO}
Ho hay agua. Tengo seca la
boca...{contindal

ACOTACICNES DE AUDIO
SILENCIO. S50L0 DIALOGOS

CORTE A
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24.7.- EXT. BOSQUE. DIn
FULL SHOT. SLOW MOTION

Vemos a MESALINA sobre sus rodillas intentando recuperar el
anillo gque enterrd. En &l hoyo s0lo hay lodo vy agua.
MESALINA desesperads mancha todo con lodo.

MESALIMA (VO)
continda: pero contengo agua porgue
lloro cuando rie, cuando adolezco,
cuando sudo. ¥ me sale agua de por
dentro, desde mi cuerpo. Han
blogueado todos los rios. Tenlamos
tanta agua gue sobraba. Ho. No, no.
No hay agua. Rhora es agua y
tierra. Es simple lodo. Agua...no
fluyes, no corres.
Ciudad, te hundes. Hos hundas
contigo.

SE VA A MEGROS

DANTE (VD)
El alma =s5ta atrapada. Eso lo seé.

COTACICNES DE AUDIO
SILENCIC. S0LO VO

CORTE A

37.- EXT. MBRMNIFESTARCION. Dia
COLLAGE DE IMAGENES

hpreciamos plancs de manifestaciones intercalados con planas
detalle de MESALINA

DANTE (VD)
Comenzamos actividades gue se
volvieron una cotidianidad. Mis

oidoz ahora son inrapaces de caphar
una particula de tu sonido. Sélo
weo una sombra de tu figura, ¥ por
inposible gus parezca, no estas
agui. Mo puesdo estar agqul contigo
wiendo como salen de tu boca

palabras llenas e vacio. La piel
58 me eriza con tus gritos. ¥ de
pronto, miles de woces intentan

expresarse. jLa piel gquemada por
una exposicidén solar!
{MAS)

{CONTINDA)
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CONTINOA:

CORTE A

DRMNTE (VO) (continda)
En &l aire solo hay un intenta de
libertad de expresion. ;Como pusdses
compromoterte con alguien cuando
estas encerrada ¥y sin posibilidad
de decir lo gue =ientes?

MESALIMA (VO}
iPor gué me obligas a explicarte
todo?

DANTE VD)
Antes de gque el recuerdo excarve mi
cabeza. Tengo gque decir gque na soy
capaz de sentir una revelucion en
ti. Una revolucion de los dos. Un
cambio verdaderoc gus me haga
confiar en este espiritu gus pide
que lo complemente...

24.7.- EXT. BOSQUE. CiIa

FULL EHOT.

Vemos a MESALINA sobre sus rodillas intentando recuperar el
anillo gque enterrd. En 8l hoyo s8lo hay lodo y agua.

SLOW MOTION

MESALINA desesperada mancha todo con lodo.

CORTE A

DANTE (VD)
Esta wez no espero nada

36.2- INT. L& EOWA. 5/T

DOLLY BACK. OVERESHOULDER.

3%

CROSSFADE

Vemos a DANTE enfrente de un televizor gue transmite la
MESALINA en =1 lodo. DANTE se aleja y sale de

escena de
cuadro.

ACOTACIONES DE AUDIO
ENTRA ATMOSFERL SONORR
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34.3—- INT. L& EONA. 5/T
FULL SHOT

Vemos a VIRGILIO sentado en &l sillon wiendo el telewvisor,
CANTE entra a cuadro v =e sienta a su lado.

VIRGILIO
Crec gue esto te pertenece.

VIRGILIC LE DA A DANTE 5EU ANILLO DE ORO. DANTE LO ALER HACIA
La LUZ ¥ Lo OBSERVA. SE LO PONE.

WIRGILID
Tengo algo mas.
Ten, Ahora esres libre.

VIRGILIO le da a DRANTE =21 control de la telewvisidn. DRNTE

sin saber qué decir se queda observando el control v decide
apagar los televisores. SILENCIO

VIRGILIO
;For gué apagaste la tele?
{confundida}

CANTE
Habia mucho ruido.

ACOTACIONES DE AUDIC
ATMOSFERA SOMORA SE INTERAUMPE CUANDO SE APAGA TV

CORTE A

37.- HNEGRGS
Aparsce intertitulo; EPILOGOD

ACOTACTIOMES DE AUGDIO
SILENCIG

38.- INT. L& ZOMA. 5/T
AMERICAN SHOT

Vemos a DANTE entre sombras con el abrigo negro de VIRGILIO
sentado en un banco alto.

DANTE

fQue haces ahi? Perdiendo el tiempo
no conseguiras nada., La pantalla ya
estuvo en negros en algin momento

{MES}
{CONTINOA)
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CONTINOA:

42,

MNada s ha borrado. ;Cierto?

Cuando termind la grabacidn, f£fui
para mi casa. Ya en mi cuarto, con
todas mis quejas y lamentos, s=sofe
con la libertad del hombre. (Qué
separa a la wvida de la ficcion? Ya
no 5& ni en gué me he convertido.
En mi wida constantemente caigo,
siempre hay alguien shi, poniendo
el pie para tropezar. Ho entiendo
por qué. ¥ aungue no lo comprenda,
debss de aceptar gue estas cayendo
conmigo. Te estas hundiendo. Perao,
fpor gué caemosT Alguna vez, un
amigo me dijo gue caemos porgue oo
hay nadie que no= sostenga (A gquieén
sostienes t0%7, me preguntd. Quién
me sSostiene a mi? Esa == la
pregunta gue constantemente trato
de resolwer.

Cuando esto me afecta, suslo mirar
al rielo. Casi siempre esta
nublado. Por momentos llueve. Y a
pesar de ello, lo dnico gque lamento
de todo es5to es mi torpeza. Nadie
sabe guién soy. Y no me arrepisnto
de nada.

Escucha con atencion. ¥ mas wvale
gue recuerdes es5to porque no lo
iré dos veces:
Esta pelicula no tiene final. La
siguiente escena la pones ti.
Fuedes cambiar los decorados, ¥y
tambien su orden. El tiempo no es
lineal. El tiempo es ciclico y
vivimos en un eterno retorno. Fero
yo creo &n el libre albedrio. Creo
en la actividad de los =eres
humanos. Quisro liberar la woluntad
del hombre. Pareciera gue todo lo
que oCurre es una reiteracion de lo
mismo, solemos pensar gue no hay
egscapatoria. Fero cuando pensamas,
la woluntad se convierte en
producto de nuestro pensamiento, no
de la wvoluntad diwina. Ho
dependemos de nadis.
Llamenmems loco, peroc aun creEo en
la libertad. Crec en el futuro, en
el progresoc, &n 8l valor
insustituible de cada persona. Creo
{MAS)

{CONTINDA)

105



CONTINOA: 43,

DANTE {continda)
que cada uno de nosobros poses una
mision en este mundo, =n este
espacio, en este momento. PFor eso,
todo lo gue hagamos con nuestra
vida sera walioszo.

Es necesario hacer todo lo gue
podamos, asi cuando por dentro nos
oourra una descardga, es5a8
interminabls gque nos recorre cuando
encontramos esa guietud llamada
mierte. Debemos recordar gue nada
existe, gue sl tiempo awvanza =in
direccion, y gue somos fuego. Y ese
fuega un dia #in mas, esin avi=ar ni
dar tiempo, =& extinguira.

Cuando experimentemos esa explosidn
que no hace ruido, como un eco que
no empieza ¥y gue no acaba, nos
habremos dado cusnta gue nos
buscabamos 3 nosotros mismos. Hasta
ege momento podremos amar con
locura.

Fuede gue alguien nos busgue =n las
palabras detras de las palabras, en
nuestra boca cerrada, en nuestra
mano sin nadie y en el eterno
silencio. En donde ya no estamos,
pero donde algon dia estuvimos. La
eternidad yace en la memoria de
gquien te amo.

Cuando emprendamos solos la
biisgueda de ese lugar donde todo
permanece, cuando veamos esa luz
gque nos cubre todo el cuerpo hasta
cegarnos, entenderemos gue el frio
lo llevamos por dentro, porgue pues
2i... la gente muere.

ASISTEMTE DE DIRECCION (VO
jCORTE !
Siguiente escena...
Preparen luces...
{ARTE!, por favor guiten esto, =&
e hDIriElE Cambien =1 colar.

DANTE DESAFARECEN. UN ASISTENTE ENTRA A RECOGER EL BANCO.

HEGROS

{CONTINOA)
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CONTINOA: 43,

DANTE {continda)
que cada uno de nosobros poses una
mision en este mundo, =n este
espacio, en este momento. PFor eso,
todo lo gue hagamos con nuestra
vida sera walioszo.

Es necesario hacer todo lo gue
podamos, asi cuando por dentro nos
oourra una descardga, es5a8
interminabls gque nos recorre cuando
encontramos esa guietud llamada
mierte. Debemos recordar gue nada
existe, gue sl tiempo awvanza =in
direccion, y gue somos fuego. Y ese
fuega un dia #in mas, esin avi=ar ni
dar tiempo, =& extinguira.

Cuando experimentemos esa explosidn
que no hace ruido, como un eco que
no empieza ¥y gue no acaba, nos
habremos dado cusnta gue nos
buscabamos 3 nosotros mismos. Hasta
ege momento podremos amar con
locura.

Fuede gue alguien nos busgue =n las
palabras detras de las palabras, en
nuestra boca cerrada, en nuestra
mano sin nadie y en el eterno
silencio. En donde ya no estamos,
pero donde algon dia estuvimos. La
eternidad yace en la memoria de
gquien te amo.

Cuando emprendamos solos la
biisgueda de ese lugar donde todo
permanece, cuando veamos esa luz
gque nos cubre todo el cuerpo hasta
cegarnos, entenderemos gue el frio
lo llevamos por dentro, porgue pues
2i... la gente muere.

ASISTEMTE DE DIRECCION (VO
jCORTE !
Siguiente escena...
Preparen luces...
{ARTE!, por favor guiten esto, =&
e hDIriElE Cambien =1 colar.

DANTE DESAFARECEN. UN ASISTENTE ENTRA A RECOGER EL BANCO.

HEGROS

{CONTINOA)
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CONTINOA: 44,

ASISTENTE DE DIRECCION (VD)
Luces y camara listas...
Escena 39 toma 1...
(ACCTON!

ACOTACIONES DE AUDIO
SILENCIO. S5ONIDO DIRECTO., TODOS LOS RUIDOS.

CORTE A

CREDITOS IIT

ENTRA PIEZA MUSICAL II DE CREDITOS. TEMA PRINCIPAL.

FIN
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STORYBOARD

STORYBOARD
Hoja: 1 de 39
Titulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriques

Productaor v Realizador: Pefialoza

Trabajo de camara

Audio liempo

Plano

instanie, «

Wirglio: Mo hy

405

ertender silo plen

aqud por mi

Airndslera B=onorn de un o a i)

SecfEsc 1
Acchin: Dante v Virgilio Conversan en El Adagio
COlbsery aciones: Contraluz

SecExc: 1.1
Acclimn: Virgido abire s ope v = para

Obssegvachones! Cimara en Mano
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STORYBOARD

Hoja: 2 de
Titulo: Mnemaotecnia Fotografiaz Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano Irabajo de camara Audio
Abmi=lera semora crossda
bl by Tear Tl
See /S Esc: 2
Acciom: Virgilio se para v busca un vinyl
Observaciones: Abrir plano en perspectiva
Lrmrefrm sumra cmieada

Sec/Esc 21
Accidmne Virgilic saca vy pone el vinyl Sube el
valimen

Obsrvacionss

Tiempo

l6s
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD
Haoja

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano

Trabajo de cimara

lax calles dr la cisd

See /S Esc: 2
Accion: Los televisores del Adagio se encienden

Ulbservaciones: Coordinacion con las imagenes

de stock

Sec/Esc 3
Accidn: Virgihio se acerca al P'reludio &
Ubservaciones: Camara en mano

3 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Aundio

Tiempo

20s

16
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Haja

Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano

Trabajo de cimara Audio

Sec/Esc: 4

Accion: Dante escucha v se levanta decidido
Observaciones: Camara fija

S (Esc 31
Acciin: Virgillio ve la denosin de Danle
Observaciones: Cimara en mano

Yimishera songira. Rundi

39

Tiempo
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano

See/Esc: 4.1
Accidn: Dante
Clbseryvaciones

Trabajo de cimara

atraviesa la luz
Camara en mano

MNEMOTECNIA

e/ Esg Urivditos

Accidn: CUnédit
Ubservaciones

i

Disefin Gardfico

Hoja: 5 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Audio

Abmitwlers Sonora, Runds

Cambsa de mivnsidad
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STORYBOARD

) Fotografia: M

Titulo: Mnemotecnia

Productor v Realizador: Pefialoza

[rabajo de cimara

Plano

Sec/Esc; 5
Acciin: Una cinta cerca el lugar, un camidn

Ilul-.'l
Observaciones: Camara Fija, Eje Accion leg-Der

14

Tempao

(=
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STORYBOARD

Hoja: 7 de 39
Titulo: Mnemotecnia Fotografia: Manuel Enriquez
Productor y Realizador: Pefaloza

Plano Trabajo de camara Audio Tiempo
Flasshack Vi3
{ homie i Mezalina: | Te verd anies de irme®
Comrapada
12¢

Sue/ Esc: 0.1

Acclon: Dante confundido, observa a Mesalina

Observaciones: Camara Fija. Color,
Somuidar Do
Dunte Mok w. Expern que sl

Theht Shst Slesabing: Dunbe, espera. m:

apaier que be verdves 5 ks o
problemas. La sibusckin va estd 2
mury granve. Dy cusnts qus mos
cEL [T T
Dhunte Mo e prrocupes. viov 3
eelar Term

Sec/Esc: 7

Accitn: Dante v Mesalina discuten. Dante sale.

Observaciones: Camara Fija
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador; Pefialoza

Flano

Mamis Spismiia

Trabajo de camara

See/Esc: B
Acclom: Dante persigue a Mesalina
Observaciones: Steadyeam

Sec/Esc: 9

Accion: Dante despierta en un bosque y se
espanta

Observaciones: CAmara en mana

Hoja: 8 de
Fotografia Manuel Enriquez

Audio

Tai=me Sofwriy

Crossfade Planos Sonomms
Pesa Musical

hoces

Crr=sfade Atmoshers sorera

39

Tiempo

4:20 min

Hs
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Hoja: 9 de
Fotografia: Manuel Enriquez

Productor y Realizador: Pefaloza

Flano

Extremre Liang =hial

Trabajo de camara Audio

Atmitsiera Somora, Aceoin

nenemd

Ser/ Esc; 9.1

Acclon: Dante observa asustado la antena en el
bosgue, Se levanta y tropieza con un arroyo.
Observaciones:. Cimara fija.

Atmmesfers Sonera A

Sec/Enc: 911

Accidn: Dante ve &l camino que sigue el armoyo
y lo sigue. Sale de coadro

Observacionss: Cambio de accion por locacian

werdas v dissesion. Fade agaas

39

Tiempo

lbs
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STORYBOARD
Hoja: 10 de 39

Titulo: Mnemotecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor y Realizador: Pefaloza

Flano Trabajo de cimara Audio Tiempo

A imr=ders Semerra Apmaa
8=
i 10
1
Sec/ Enc: 9.2
Accion: Dante observa a su alrededor
L '||.'|-u.'|"|. Aciones: LAmara on manda
f = s Asa
PO 4=

Tlgtht shait

Sec/Esc 93
Accidn: Ramas a contraluz
(bservaciones: Camara en mana
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STORYBOARD
Hoja: 11 de 39

Titulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano Trabajo de camara Audio Tiempo
Atrri=drra Smurs A paa
At ar Sl
Iravelling Left H'\-
See S Esc: 9.2.1
Accldn: Dante voltea desconcertado, Fija la
wists en un p'lll'l.tl.l
Observaciones: Continuid ad
M Sonarn. A G

Y
Lty S

Feawe Hing

Soc/Es- 931
Accifin: Dante observa e camino.
Ubservaciones: Cdmara en mana
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STORYBOARD

Haoja: 12 de
ltulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano Trabajo de cimara Audio

Atrusders femmns A pus sl
] con o andar de Diants

See S Esc: 9.4

Accion: Dante Camina v el fluir del agua
aumenta

Observaciones: Camara Fija

n

=hera Sonora. Agua, Acenbne

musical percusion

Swc Esc: 95
Accidn: Dante observa fijamente al suelo
Observaciones: Camara Fija

39

Tiempao

10s

B %3
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STORYBOARD

Titulo: Mnemotecnia

Productor y Realizador: Pefaloza

Flano

Tigh Shasi

Thght =bwir

Trabajo de cimara

See/ Ese: 10
Accion: Detalle Lavaba
Observaciones

S/ Esc: 1001
Accitn: Chorro de agoa cavendo
Observaciones

Haoja: 13 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Aundio
Atmu=ders Sy Apua Aeed

IHECA TSN

Atrnisfera Soneora, Apua, Acenbo

MAESRGE PRrT IS,

349

Tiempo

4s
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STORYBOARD

Titulo: Mnemotecnia
Productor y Realizador: Pefaloza

Plano

Thgght Shuet

Trabajo de camara

Sue/ Ese: 10,2
Aceion Agua estancada
Olbwervaciones:

Sec/Esc: 951
Accion: Dante observa desconcertado
Observaciones

Hoja: 14 de 39

Fotografia: Manuel Enriquez

Aundio
Stmu=ders femora Apaa Ao

rical PaTus0a.

Atrnisfera Sonora. A, Acenboe

matsical percusion.

Tiempo

45
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STORYBOARD

Hoja: 15 de 39
Titulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefaloza

Plano Irabajo de cimara Audio Tiempo
Nz, Acest
b=
Tightt Shrt
Sec/Esc: 11
Accion; Un pajaro en una rama; vuela
Observaciones
Atmrsbera Sonera. Agua Acont ]n“-

mar=ical percirsn

S Esc 96
Accidm: Danie llega al lavabo
Observaciones: Camara en mano
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Titulo: Mnemolecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano

Thjghi Shevl

Trabajo de cimara

See S Esc: 96,2

Acclon: Dante se lava las manos, Clerra la
[lave

Observaciones: Mo estd en guion

Sec/Es- 961

Accidn: Dante s¢ maoja la cara. Mete la cara al
JIR'I.I..I

Oibsiorv e iomes

Hoja: 16 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Aundio
Atmu=ders Sy Apua Aee

IHECE TSN

Armesbema Somern. A

39

Tiempo

10s

lbs

124



STORYBOARD
Hoja: 17 de
Titulo: Mnemaotecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor y Realizador: Pefaloza

Flano Trahajo de camara Audio
e — < =" ™ Plera Muisical

b iy

Sec/Esc: 12
Accion: Sobreexposiciin de video
Observaciones: Varias tomas

Faisade Sopmoin. Somnisle directo

Resplracion agitads Damte

L e T

Soc/Esc 97
Accidn: Dante saca la cara del lavabo
Observaciones: Segundo plano desenfocado

15 min

39

Tiempo

2:30 min

&5
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STORYBOARD

Hoja: 18 de 39
Titulo: Mnemotecnia Fotografia: Manuel Enriquez
Productor y Realizador: Pefialoza

Plano Trabajo de camara Audio Tiempo
Taieme Sxxnwors e memgrnins in
Amiulancia Somdo Directo 10s
P
Carauyp shid
Swc/Esc: 13
Aceion: Dante vs atendido por paramédicos
Olbservaciones:
T Paimas Sorsem Erwrpemca
Ambulancia
Fhyzhie bt Hs

Sec/Esc 15
Accidn: Mesaling = lava las manos
Observaciones
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Tigh
Possis bt

STORYBOARD

Hoja: 19 de 39

Titulo: Mnemotecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor y Realizador: Pefaloza

Flano Trabajo de camara Audio Tiempo
Tarems oo =wrmde Thrres
G S 10s
Eativms Long Shivl
Sec/Esc; 14
Accion: Dante es atendido en una ambulancia
Olbservaciones
Faisaw S Semishs Dhrvets
- ]
k.
Sec/Esc 14.1
Accitn: Mesalina le sostiene la mano a Dante
Observacionss
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STORYBOARD

Hoja: 20 de 39
Titulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriquez
Productor v Realizador: Pefialoza
Plano Trabajo de cimara Audio Tiempo
Fism ST ETETErTCa em
bulancia. Fade sanido directa
Tijehah Shst Ilave cerrandose
lhlp 165
Uiverdyesildur :
Sec/ Esc: 15
Accion: Mesalina se termina de lavar las
Tanas
Observaciones:
Flashinw ard Paras Smere: 155
Lasivgg Shhaoy Chperacioen, Seniclo Tt
Camiip =hot
Farwsi

S/ Esc: 16
Accidn: Dante es operado
Observaciones
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STORYBOARD

Titulo: Mnemolecnia

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano

Mann Secinnrn

[ L

Trabajo de camara

Sec/Esc: 17
Accitn; Mesalina cierra puerta v camina.
Observaciones: Intentar Virtigo

Sec/ Esc: 18
Accion: Mesalina entra al cuarto de Dante
Uibservaciones

Hoja: 21 de 39

Fotografia: Manuel Enriquez

Audio

Paisape Sooicmn Ubetarsin. Sommd
de electrocardiigraio
cetnbilizandos meriras hMosding
avVanza

Wi comversacicm Dante y Mesalinag

M Somidn Disechs. Sonido=

lnwcichenitales. Sileno. Sonicdo

Elevtrocandiograis

Tiempo
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano

Trabajo de cimara

wEThansdus

Sec/Esc: 18,1
Accion: Mesalina toma el anillo v besa Dante
Observaciones: Travelling

Sec/Esc 19
Accidn: Mesalina espera el autobaos
Observaciones: Cimara Fiia

Somida [hire
Incidendales S

Blectrocardisgrai

Hoja: 22 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Aundio

i, Setwidad

il

Somidi Paeria

Tiempao
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STORYBOARD

Hoja: 23 de 39
ltulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano Trabajo de camara Audio Tiempao

Carr= pa=amide Tarsar Somer

Sec/Esc: 20
Acclon: Mesalina pensativa
Observaciones: Camara fija

wnfmife =

ol ]
Erdese. Fade sul pasap sorimn

Thghi St imdnd con corrar de pusrta

e/ Es 21
Accidn: Mesalina abre la puerta
Observacionss: Cidmara Fija
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano

Sec/Erc: 22

Trabajo de cimara

Aceion: Mesalina entra al depto..

Observacions

Sec/Esc 23
Accidn: Mesalina prende la TV
Obsorvaciones

s Lamara en mano

Hoja: 24 de 39

Fotografia: Manuel Enriquez

Audio

Incderdakes

Somade Directs. Somidas

Sopmder Direchn. Sanids

Incidentales. Amdio TV discwns

Tiempao
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STORYBOARD
Hoja: 35 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Titulo: Mnemotecnia
Productor y Realizador: Pefialoza

Flano
Wediism Shir
iy T
Eravw g

Audio

Trabajo de cimara

Somds Threcio. Semde TV Somdeos
Incidendakes. Croeciade atmisdera

saneta. Acento musical

Sec/Esc: 23,2
Aceion: Mesalina ve el anillo
Observaciones: Blur La imagen se distorciona

Atrmi=irra Sonera. Sonid
Bevtrcandiograle en sumenio
Sorido de respirswin agitads

Sdsalma

Sec/Esc: 24
Accidn: Mesalina corre
Observaciones: Cimara en mano

39

Tiempo
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STORYBOARD

Hoja: 26 de 39
Titulo: Mnemaotecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor y Realizador: Pefaloza

Flano Trabajo de camara Audio Tiempo

S mantiee

1 tiaire Lasing =hisl

Sec/Esc: 24,1
Accion: Mesalina corre
Obwervaciones: Salo piernas. Camara fija

S manbemw

Fatirirw € lime digi

Trawm i

Sec/Esc: 4.2
Accidn: Mesalina corre desesperada
Observaciones: Camara en mano
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STORYBOARD
Hoja: 27 de 39
ltulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano Irabajo de cimara Audio Tiempao

S rnanhey

Sec/Esc: 243y 24.5

Aceitn Mesalina busca alge en el suelo; fija la
vista

Ubservaciones: Lol'm

S mantene

Sec/Esc: 244

Accidn: Mesalina enira a cuadm
decepoionada. Sale
Ubservaciones: Cimara Fiia
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STORYBOARD
Hoja: 28 de 39
Titulo: Mnemotecnia Fotografia: Manuel Enriquez
Productor y Realizador: Pefaloza

Plano Trabajo de camara Audio Tiempo
S mantiese. Acerte missicsl
Sonade Blectrocandsograie sube s
Crenlal mtensidad
T
See/Esc: 24.6.1
Accion Mesaling se arrodilla
Observaciones: Camara Fija
Somide Electrocandidgralo sn
muierte. Dialogo vo migne
Py Dante jueé significa ks musrte?

Soc/Esc 2462
Accitn: Mesalina introduce el anillo,
Observaciones: Lof'ro. Negros
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano

Tt Shast

Trabhajo de cimara

See/Esc: 23, 1
Acclon: Mesalina ve la TV
Observaciones: Jump Cut. Encuadro mas

coerrado

Soc )/ Fs 28
Accidn: Danie en manifestaciin
Observaciones: Jump cuts

Hoja: 19 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Audio

Atmo=dera v didlegn Vil =

maridseney

Dhalego=s VIO
Pt Soraire huanidfestaosie

Dunte B olvido no e mus que un

ooverss Mt nberpretade. sstd mds
L ded wancs

e |
Viegaher S alige bhus aper :
e i b paerdes on um Liderind
Ciam O

39

Tiempo
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano

Trabajo de cimara

See/Esc: 28,1
Aceion: Dante estd desesperado, Ansioso
Observaciones: Jump Cuts, Tierra en Trance.

Lmara ¢n mano

Sec/Esc: 252

Accidn: Mesaling parada en medio de
manilestacion

Observaciones: Cimara en mano

Hoja: 30 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Audio

Patems Sswpmer s Slamidet g o

Engaficsa mwmoria gqae b

side dada & {odes aguellos gue

plensan! Sempre tan alejados de la

vendad

| wacio que

ca la incertidumbre pargu

o et s Esbenpa. Los
hoenbines o nacen justos El

hombre se detive cuando defin

Farsas: Sorwrrn MLantfestoacsar

19

Tiempao
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Titulo; Mnemotecnia

STORYBOARD

Hoja: 31 de

Fotografia: Manuel Enriquesz

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano

[rabajo de camara

Audio

Dante: (Sida es posit

clande comprendermos !

Sec/ Esc: 27,1
Aceion: Viegilio le susurra a Dante
Observaciones: Camara Fija. Coordinacion sig

Escena. Camara en mano. Huminacion

Sec/ Esc 29
ALTION

Oibservacion

Danie maneja un auto

Reconstruccidn. Coordinar.

Ll

Tempo
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano

Trabajo de cimara

See/Esc: 31,1
Accion: El aulo se pasa un alto
Observaciones: Camara Fija. Grabar VO en

atlencio, Dejar musica

S Esnc: 23 4
Accidn: Danie sube las escaleras

Observaciones: Camara Fija

Hoja: 32 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Aundio

Crrmeersacrm Vi
Paisape Sonows Ciisdad
Fade Uut nnssica diegitica cuandi

AVanZa ¢l carre

19

Tiempao
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Titulo: Mnemotecnia

STORYBOARD

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano

Tw

L% TN

3 Clasn Ly

Prayelbing

L iFifr

ik F i aemi

Trabajo de camara

Sec/Esc; 23,3/23.3.1
Accion: Dante entra al apartamento
Observaciones: Posibles 2 tiros. 2° sin guicn

S Esc: 235
Accidn: Dante v Mesalina discuten
Observaciones: Varias tomas. Pierrot, El Loco

Hoja: 33 de 39

Fotografia: Manuel Enriques

Audio

o vt Dilisges VN

Sopwlo Direcie. Daloge= VO

Copkde dwgetico Mermt el Looo

e

Fanal de o

E=bor il ooda

TR0 Swmha

IR Puleanad

Tiempo
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STORYBOARD
Hoja: 34 de 39
Titulo: Mnemotecnia Fotografia: Manuel Enriques

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano [rabajo de camara Audio Tempo
fur Dhipectn. Deilins
Tiell
Suve/Esc; b
Acclon: Dante v Mesalina en el camion
Observaciones: Cimara Fija
- — e M= e i
!
i
|
Sec/Esc 32 |
Acciin: Mesalina v Dante llegan al Adagio
Observaciones: Televisa |
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STORYBOARD

Hoja: 35 de
Titulo: Mnemolecnia Fotografia: Manuel Enriques

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano [rabajo de cimara Audio
Sotiids Disecio. Diklcss. Alrmisiers
Ly fat
vrllai
Soc/ Esc: 33
Accion: Mesalina v Dante entran al Adagio
Clbservaciones: Camara en mano
rora
! !
|
Sec/Esc: M
Accibn: Mesalina cuestiona a Dante |
Oibssarv acioms

19

Tempo
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Titulo: Mnemolecnia

STORYBOARD

Hoja: 36 de

Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Flano

[rabajo de camara Audio

Sec/Esc: 35
Accion: Detalles del Adagio
Observaciones: Varias tomas,

Sec/ Esc: 3
Acciin: Dante encrerra a Mesalina
Observacionss: LAmara en mana

19

Tiempo
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Titulo; Mnemotecnia

STORYBOARD

Hoja

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano

[rabajo de camara Audio

Pesta de
Soe S Esc: 37
Accldn: Viegilio quita la muasica
Observaciones: Camara Fija. Posible Dolly
il

Fotografia: Manuel Enriques

Tempo
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Titulo: Mnemotecnia

Productor v Realizador: Pefi

ano

STORYBOARD

Fotografia

Trabajo de cimara

Sec/Esc: 24.7
Accion: Mesalina intenta recuperar el anillo
Observaciones: Cdmara en mana

S/ Esc: NEGROYS
Accidn: NEGROS
Observaciones: MEGRUS

14

[iempo
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STORYBOARD
Hoja: 39 de 39
Titulo: Mnemotecnia Fotografia: Manuel Enriquez

Productor v Realizador: Pefialoza

Plano Trabajo de cimara Audio | Tiempo

See /S Esc: 37
Accidn: Mondlogo Dante
Observaciones: Camara Fija. Tilt Up
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DISENO DE PRODUCCION

Mas que ilustrar una idea, el Disefio de Produccion en Mnemotecnia tiene por finalidad
capturar la vida, la personalidad y el estado psicoldgico de los personajes. No tiene por
objetivo simplista, reducirse a elaborar con detalle el sentido de un didlogo o accion. Su
funcién entonces consiste en sobresaltar al espectador con la autenticidad de las acciones y

la profundidad de las imagenes; no a través de una impuesta ilustracion de su sentido.

El Disefio de Produccion, como la culminacién del montaje, busca representar el conjunto
total sobre en el que se construye un sistema de lenguajes que funcionan por relaciones de
contraste y complementariedad. Del mismo modo que no hay dos personalidades iguales,
ninguna puesta en escena estard repetida. En el momento en que una puesta en escena se
vuelve un signo, un concepto, todas las acciones, los personajes, su psicologia se vuelve
esquematicas y falsas por el simple hecho de la reiteracion. De lo que se trata es de ser
fieles a la verdad de los personajes y las circunstancias, mas que a la atraccion superficial

de una interpretacion con “imagenes”.

Desgraciadamente, en una discusion tedrica tienden a surgir mas dificultades a causa de la
abundancia de términos y etiquetas que sirven unicamente para obscurecer el significado de
lo que se dice y para aumentar la confusion. El verdadero Disefio de Produccion esta
basado siempre en una relacion orgénica entre la idea y la forma. De hecho, cualquier
desequilibrio entre la forma y el concepto hard imposible la creacion de sentido en un

audiovisual.

La manera en que se crea sentido en Mnemotecnia se basa mucho en la nocién de
contrapunto, desde el manejo asincrénico del lenguaje visual y sonoro, hasta de los
elementos formales que los componen. Asi, el Diseiio de Produccién busca llevar el

concepto de contrapunto a la Puesta de Escena y crear el mismo efecto al contraponer la
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1.92

realidad con la ficcion. Para lograrlo, se utilizardn interiores y exteriores tanto en

locaciones naturales como en un set de television, donde se montara una escenografia.

DISENO DE ARTE

EL ADAGIO

Espacio sin comprobacion en la realidad en el que se representa la inconsciencia del
individuo y la inestabilidad de una sociedad. Los aspectos fisicos que conforman la
escenografia dardn la sensacién de un espacio que no estd terminado o que estd en
reparacion/construccion. Se trata de todo aquello impalpable que todo individuo o sociedad

calla o subestima.

500

VISTA LATERAL 1 VISTA FRONTAL
REFERENCIAS:
n Alphaville de Jean-Luc Godard
| _@_ § E& B li—o_l | ~ Stalker de Andréi Tarkovsky
44— - : Allegro de Cristoffer Boe

Elg El Aleph de Jorge Luis B

— | eph de Jorge Luis Borges
| 20 . Instalaciones y videoarte de Nam June Paik
VISTA LATERAL 2 Intonarumori de Luigi Rusolo
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DISENO SONORO

El sonido en Mnemotecnia tiene gran importancia y relevancia en su tratamiento narrativo y
estético. Asi, con el Disefio Sonoro se busca mantener un tratamiento aislado, pero
complementario con el resto de los elementos visuales del mediometraje. El sonido
entonces pasa a ser entendido como un tipo de lenguaje capaz de lograr una narrativa y

exaltar las percepciones del espectador.

Por ello, la banda sonido en Mnemotecnia estard influenciada por tres principios
fundamentales. El primero consiste en las ideas de Jacques Attali: desde hace veinticinco
siglos el saber occidental intenta ver el mundo. Todavia no ha comprendido que el mundo

no se mira, se oye. No se lee, se escucha.

El segundo principio basado en nociones fisicas, bioldgicas y psicologicas, las cuales
sostienen que el sonido es capaz de hacer vibrar al cuerpo humano y producir emociones. Y
el tercer principio, inspirado en las ideas de Luigi Russolo: el oido del hombre moderno
estd educado para complacerse de los sonidos dispares que produce en su vida cotidiana y

reclama emociones acusticas cada vez mas amplias y complejas.

El Disefio Sonoro de Mnemotecnia pretende retomar principios de la Musica Atonal,
Musica Concreta y Musica Electronica, para asi, nutrir el contrapunto que provoca el
ejercicio asincronico, el cual necesariamente debe retomar pincipios musicales como el
ritmo y la métrica. Su narrativa pretende adquirir sentido a partir de los dialogos,

especificamente la utilizacion de la voz en off.

Referencias musicales: The Haxan Cloak, Throbbing Gristle, The Effects of 333, Pierre
Shaeffer, Luigi Rusolo, Alexander Scriabin, John Murphy y Jonny Greenwood.
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1)

3)

4)

5)

7)

PLANIFICACION DE PRODUCCION

LOCACIONES

EL ADAGIO

Bodega Erikvon S.A. de C.V.

Direccién: Agujas 88, Col. El Vergel. . 09880. I1ztapalapa. México, D.F.
CALLE LLEGADA AUTOBUS

Direccién: Circuito Mario de la Cueva, Cd. Universitaria. Coyoacan. México,
D.F.

AUTOBUS

Turismo Georgia
Direccion: Francisco Guerrero MZ. 3 Lt 15. Campamento 2 de Octubre.
Iztacalco, México, D.F.

PLANO SECUENCIA

Conjunto Habitacional Unidad Independencia

Direccién: Independencia Batan Sur, Magdalena Contreras, 10100. México,
D.F.

BOSQUE

Popo Park

Direccién: Salto del Agua S/N. Popo Park. Atlautla, Estado de México.
AMBULANCIA

Medical Crew México

Direccion: Oriente 160. Unidad Modelo, Iztapalapa. México, D.F.
HOSPITAL

Clinica Loreto

Direcciéon: Morelos 83, Progreso Tizapén, Alvaro Obregon. México, D.F.

PARADA AUTOBUS
Direccion: Av. Division del Norte esquina con Martires Irlandeses, Col. San

Diego Churubusco. Coyoacan, 04120. México, D.F.
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9) DEPARTAMENTO
Direccion: América 309, Los Reyes, Coyoacan. 04330. México, D.F.

10) ESCALERAS ESPIRAL
Direccién: Victor Hugo 108, Anzures. Miguel Hidalgo, 11590. México, D.F.

11) LLEGADA AL ADAGIO
Televisa Chapultepec
Direccion: Av. Chapultepec 28, Doctores. Cuauhtémoc, 06724. México, D.F.
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