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[...]

And metaphors like cats behind your smile,
each one wound up to purr,

each one a pride,

each one a fine gold beast you've hid inside.

[...]

Ray Bradbury,
Zen in the Art of Writing

What distinguishes designer sheep from designer goats
is the ability to stroke a cliché until it purrs like a metaphor.

Alan Fletcher
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resentacion

El origen de mi fascinacion por el cartel cultural y politico-social

En 1991 yo estaba convencido de que estudiaria para ser ingeniero. Aprobé el examen de seleccion
de la UNAM vy fui asignado a la Facultad de Ingenieria en Ciudad Universitaria, para estudiar una
de las carreras mas saturadas de la época: Ingenieria en sistemas electronicos.
Fue entonces que un amigo y comparnero de banca en el bachillerato de area I, con quien dibujaba
maniaticamente, José Luis Hernandez, me puso al tanto de la existencia de la licenciatura que él
estudiaria. “¢ Quién crees que hace las portadas de los discos de las bandas que te gustan? jPues
los disefiadores gréficos!”, dijo, y sembrd en mi cierta inquietud sobre la eleccion de la carrera en
la que yo ya estaba inscrito. Mi hermano Daniel también me dijo: “Si toda la vida has dibujado,
¢porqué no estudias algo que tenga que ver con eso?” Pareciera que todos tenian clara mi vocacion,
a excepcion mia.

Unos dias después, durante el breve descanso de 15 minutos que nos daban entre clases tuve otro
momento de claridad, catalizado por un estudiante nerd, odioso, quien armado de una calculadora
cientifica enorme, resolvia problemas de fisica mas avanzados que los que veiamos en la clase
normal. Al verlo trabajando en el receso, pregunté si habia que entregar alguna tarea de la cual yo
no estuviera enterado. Su respuesta me dejo claro lo primitivo que le pareci, casi tanto como el resto
de las clases de temas selectos de matematicas, célculo y fisica, que a los demas mortales nos
resultaban complicadas. Supe entonces que no queria desarrollarme en esas disciplinas, o al menos
que no me identificaba ni queria ser una persona como aquella.

Un afio y medio después, cursando el primer semestre de la carrera de disefio grafico en la ENAP,
hoy Facultad de Artes y Disefio, y justo cuando empezaba a sentir que me hacian falta ‘problemas
mas interesantes’ que resolver en las clases, Helmuth Eckerle nos mostr6 a unos cuantos alumnos
del Plan de Alta Exigencia Académica los carteles de la coleccibn América hoy, 500 arfios después,
convocada y producida por la Segunda Bienal del Cartel en México en 1992. En ese momento exacto
las portadas de discos pasaron a segundo plano en mis intereses y me enamoré de los carteles ‘de
autor’ para siempre.

Eran 44 carteles, 44 maneras distintas de abordar un tema universal: el descubrimiento de América.
44 comentarios inteligentes, criticos; puntos de vista variados, de los disefiadores nacidos en el
continente americano, de los europeos, los asiaticos; de los conquistadores y los conquistados.
En esta coleccién hay una larga lista de nombres importantisimos, algunos de ellos grandes cartelistas
ya desaparecidos. Entonces yo no tenia la menor idea de quiénes eran Alan Fletcher o Shigeo
Fukuda, pero intui que tenia frente a mi trabajos del méas alto nivel del mundo, la mayoria de ellos
impresos en perfecta serigrafia y algunos en offset, todos en el mismo formato generoso. Supe que
yo queria hacer trabajos como aquellos, que queria algun dia ser invitado a dar mi opinion gréfica
sobre temas importantes y formar parte de esa élite.

Unos semestres después hice el servicio social en la BICM, (;qué mejor lugar para estar cerca de
carteles de todo el mundo?) y con Xavier Bermudez aprendi y desaprendi diferentes reglas y mitos
sobre el disefio de carteles y publicaciones.

Desde entonces, he disefiado tantos carteles como he podido, y he tenido el privilegio de trabajar
con entrafable gente de teatro como Raquel Araujo, Ignacio Escarcega, Saul Meléndez, José Solé,
Carlos Corona, Enrique Singer, Nina Serratos, Lorena Abrahamsohn, Sandra Narvaez, Sisu Gonzalez
y un largo etcétera.

A punta de participar constantemente en concursos internacionales de carteles, muchos afnos después
fui invitado a exponer mis trabajos, a aportar mi opinién en temas de inquietud mundial e incluso a
ser jurado en dichos concursos, al lado de colegas de otras latitudes que admiro y respeto.

Disenar carteles me hace feliz.
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Tema
Conceptualizacion, forma de trabajo y diseno del cartel para la difusién de una puesta en escena en el espacio
de teatro alternativo Escena 40°, en Mérida, Yucatan.

Titulo
Conceptualizacién, desarrollo creativo y disefio de cartel para obra teatral
“Dialogo y resonancia a un siglo del nacimiento de Samuel Beckett”

Objetivos
Mostrar una breve historia general del cartel, los diferentes temas que promueve (comercial, cultural, educativo,
politico...) y del cartel de teatro, que en mi experiencia es una de sus vertientes mas estimulantes para trabajar
y aprender.

Documentar de manera general algunos de los carteles disefiados para promover la asistencia del publico
de Mérida, Yucatan, a obras de corte alternativo en el espacio de teatro contemporaneo Escena 40°, y otras
imagenes para la compafia Teatro de la Rendija, para quienes he trabajado como disefiador desde 1999.

Describir detalladamente la conceptualizacion, el proceso de trabajo, disefio y preparacidon para reproduccion
de un cartel especifico creado para la difusion de la puesta en escena mencionada en dicho espacio.

Problema a resolver

La sociedad yucateca acostumbra asistir a espectaculos escénicos, generalmente danza folclérica y teatro
regional comico a la italiana.

Escena 40° tuvo desde su inicio la dificil misién de crear publico para piezas contemporaneas, teatro personal
y espectaculos performativos que llegaron a escandalizar a la poblacion por los temas y la interaccion de los
actores desnudos y/o los elementos escenogréficos y de utileria con los espectadores. Poco a poco, el publico
de Mérida “se acostumbré” a este tipo de espectaculo.

Los carteles, programas de mano, volantes y la pagina web de Escena 40° tuvieron la necesidad y obligacion
de distinguirse de la oferta local con una personalidad grafica méas poética/conceptual y atractiva, que inicialmente
fue incomprendida.

Ademas, por economia, distancia y el ancho de banda de la época, la mayoria de los disefios se resolvieron
para ser impresos a dos o tres tintas, y no se utilizaron fotografias a todo color. En menos de seis meses de
existencia del espacio multidisciplinario, el aforo lleg6 a lleno total, con excelentes comentarios y resefias
positivas, que mencionaban no solo la calidad de las puestas en escena, sino también las imagenes que las
promocionaron.

Justificacién

La mayoria de las publicaciones referentes a carteles culturales, especificamente las de carteles de teatro
—que ademas son escasas— muestran solamente colecciones de productos terminados, acompafiados de una
breve ficha técnica.

Rara vez se describe la relacion creativa entre el disefador gréfico y el director de la puesta en escena o la
institucién que presenta el espectaculo.

En esta tesina se pretende mostrar el proceso creativo y colaboracion entre el disefiador y los creativos de
teatro que lleva a la imagen terminada, asi como ilustrar las especificaciones técnicas de su reproduccion.
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cartel’
(Del occitano cartel).

1. m. Ldmina de papel u otra materia en que hay inscripciones o figuras
y que se exhibe con fines informativos o publicitarios.

2. m. Lamina con grandes caracteres que sirve en las escuelas para
ensenar a leer.

3. m. Pasquin (escrito andénimo).

4. m. Red que sirve para la pesca de la sardina.

5. m. Escrito que se hacia publico y en que alguien desafiaba a otra persona
para renir con ella.

6. m. desus. Escrito relativo al canje o rescate de los prisioneros, o a alguna
otra proposicién de los enemigos.

de cartel
1. loc. adj. Dicho de una persona:
Que tiene gran prestigio.
en cartel
1. loc. adj. Dicho de un espectaculo:
Que se esta representando.
Pelicula en cartel. U. t. c. loc. adv.
tener cartel
1. loc. verb. colog.
Tener la reputacion bien sentada en un asunto determinado.

cartel? o cartel
(Del inglés cartel, y este del aleman Kartell.).

1. m. Organizacion ilicita vinculada al trafico de drogas o de armas.

2. m. Econ. Convenio entre varias empresas similares para evitar la mutua
competencia y regular la produccion, venta y precios en determinado campo
industrial.

Real Academia Espanola
Diccionario de la Lengua Espanola
Edicion del tricentenario



Victoriano
Britanico
Americano
Francés

Arts and Crafts
Britanico
Aleman

Art Noveau
Francés/ Belga
Jugendstil
Glasgow
Secesion vienesa
Americano
Italiano

Principios de Modernismo
Plakatsil
Wiener Werkstatte

Expresionismo
Aleman

Modernismo
Futurismo
Vorticismo
Constructivismo
De Sitijl
Bauhaus
Nueva Tipografia

Art Deco
Francés
Aleman
Suizo
Europa del Este
ltaliano
Inglés
Americano
Streamline
Aleman

Estilos graficos 1820-2012 (Seymour Chwast/Stephen Heller)

Dada
Realismo heroico

Modernismo tardio
Suizo
Inglés
Americano
Estilo suizo internacional
Estilo corporativo
Revival
Ecléctico
Polaco
Psicodelia
Japonés

Post-modernismo
Memphis/Basel/Zurich
New wave americano
Punk americano

Post modernismo americano

New wave europeo

Digital
Deconstruccion
Emigre
Fontism
Caos controlado
Rave
Kinetics
Neo-simplismo

Nuevo Siglo
Neo-modernista
Ornamental
Informacional
Arte callejero
Letras hechas a mano
Politico



Estilos graficos 1820-2012 (Seymour Chwast-Stephen Heller)

1970

1960

1950

1940

1930

1920

1860

1850

1840

1830

1820
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carteles legendarios

A continuacién se ejemplifica la tabla Estilos graficos con algunos carteles y portadas famosos, disefiados
por autores reconocidos.

En esta breve seleccidn se puede apreciar la variedad compositiva y estilistica, asi como los temas y
técnicas de representacion y reproduccion propias de las épocas correspondientes.

Desde el uso primigenio del contorno negro para delinear las estampas japonesas Ukiyo-e, estilizadas
e iluminadas con colores planos, hasta las acrobacias digitales de finales del siglo XX que exploran los
limites de la legibilidad, los disefiadores han invitado a los ciudadadanos a asistir a espectaculos, adquirir
productos, escuchar musica, responder al llamado bélico, etcétera.

Mas de un siglo de historia capturada en carteles, que, terminada su funcién efimera, forman parte de
importantes colecciones.

El cartel habla; cuenta historias, describe tendencias e ideologias, critica a la sociedad y es testimonio
del quehacer humano.

Atono personal, muchos de estos trabajos representan grandes avances estilisticos y comunicacionales
en su respectiva época, e influenciaron mi busqueda compositiva y conceptual, pues los considero
inmejorables.
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Toshusai Sharaku

El actor de teatro Kabuki Otani Oniji Il
en el papel de Yakko Edobe
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Alfons Mucha

Jabones de bafno Alfred Schweizer
Francia

1889



Henri de Toulousse-Lautrec
Aristide Bruant y su cabaret en Los embajadores
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Joseph Maria Olbrich

Exposicion de los artistas de la Secesion



Lucian Bernhard

Priester (marca de cerillos)
Alemania

1906
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Joost Schmidt

Exposicion de la Bauhaus en Weimar
Alemania

1923



Vladimir y Georgii Stenberg
El acorazado Potemkin,
film de Sergei Eisenstein
Rusia

1924
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Alexandr Rodchenko

iLibros!

para la seccion de Leningrado de la imprenta Gosidazt
Rusia

1924



Adolphe Mouron Cassandre
Dubonet

Francia

1932

Expreso del Norte
1927
Francia
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J. Howard Miller
jPodemos hacerlo!
Westinghouse Electric
EUA

1943
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beethoven

3

tonhalle grosser saal
dienslag, den 22. februar 1955,
2015 uhr
4.exlrakonzert
der tonhalle-gesellschaft

leitung carl schuricht
solist wolfgang schneiderhan

beethoven ouverture zu -coriolan-.op. 62
violinkenzert in d-dur, op. 61
siebente sinfonie in a-dur, op. 92

vorverkaul tonhalle-kasse, hug, jecklin,
\ kuoni
karten 2u 1r.3.50 bis 9.50

Josef Miller-Brockmann
Beethoven, concierto
Suiza

1955
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Roman Cieslewicz

Catastrofe,

film del director hungaro Zoltan Varkonyi
Polonia

1964
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Concierto de Otis Rush, the Grateful dead

opera de Alban Berg en el teatro Wielki y Canned heat en el Fillmore
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Shigeo Fukuda
Exposicion en la galeria 5F, Tokyo

SHIGED FUNUDA : MavZ31028.1975 & KEID DEPARTMENT STORE-5F ART GALLERY.TONYD
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Vaughan Oliver
Portada del disco Doolittle de the Pixies
Inglaterra

1989

THRERS FRR DI WERAS CAMBRIGD

Neville Brody

Mensaje de artes graficas (GAM) en Tokyo
Inglaterra

1992
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David Carson

portada de la revista Raygun # 58
EUA

1998

Ralph Schraivogel
Afrika, festival de cine
Suiza

1997

33






el teatro



&“ﬂ. _......WM?.. - .\~




Un breve bosquejo de la historia del teatro

basado principalmente en Historia del arte escénico: a través de siglos, épocas y edades, de Enrique Ruelas
con la invaluable ayuda de Penélope Cérdova

Antes de ser comprendido como lo es actualmente, el teatro fue una manifestacion ligada intimamente
al descubrimiento del mundo por parte del hombre y a su manera de comunicarse con la naturaleza, las
entidades divinas y también como forma de interaccién social.

Las representaciones formaban parte de ceremonias rituales, mediante las cuales se buscaba un
acercamiento con los dioses, que representaban las fuerzas de la naturaleza y conceptos abstractos del
espiritu y la psique humanos.

En la antigua Grecia, la primera manifestacion conocida asociada con el arte draméatico proviene de los
rituales consagrados a Dionisos, donde se sacrificaba a un macho cabrio, y se cantaba, bebia y bailaba.
La palabra “tragedia” tiene su origen en el sonido que hacia el animal durante el ritual y al ser sacrificado,
es el “canto” del macho cabrio. Poco a poco, de participantes, los integrantes se tornaron espectadores,
y del coro se separaron algunos actores que se convirtieron en intérpretes de los papeles principales.
Son dos los géneros dramaticos que Aristételes analiza en su Poética: la comedia y la tragedia. El teatro
como arte, es concebido por los antiguos como mimesis, una imitacion.

En el caso de la comedia, se trata de la imitacién de acciones bajas o por debajo de la dignidad humana,
por lo que mueven a la risa. La tragedia, por el contrario, segun la definicion aristotélica, es la imitacion
de acciones enaltecedoras y virtuosas por parte del héroe, quien siempre se enfrenta a los dioses y al
destino con el que ha sido marcado.

Las representaciones se llevaban a cabo en auditorios dispuestos en forma circular alrededor del escenario
central, y tenian una capacidad promedio de diez mil espectadores. Esto se explica dada la funcién
esencialmente social, pero sobre todo, pedagégica del teatro antiguo. Estas jornadas podian alcanzar
dos o tres dias de duracidn y eran motivo de convivencia. El teatro cldsico no sélo estableci6 las pautas
estructurales y las caracteristicas que durante mucho tiempo conservaria en mayor o menor medida el
teatro occidental, y a partir de las cuales iria evolucionando hacia formas transgresoras tanto en mensaje
como en forma, sino que también fueron sus dramaturgos quienes mediante las historias que pusieron
en escena, canonizaron ciertos temas e hicieron de sus personajes arquetipos y metaforas de la condicion
humana. Los representantes mas notables de la comedia fueron Aristéfanes y Terencio.

De la tragedia, Séfocles, Esquilo y Euripides.

Cuando los romanos conquistaron Grecia, también adoptaron e integraron muchas de sus tradiciones y
cultura. El teatro sufri6 varios cambios, y el mas importante fue que perdié en gran medida su condicién
educativa original —aunque seguia siendo politico en gran parte— para convertirse sobre todo en un
especticulo. No es que el teatro, tal como habia sido heredado de los griegos, perdiera su condicion
artistica, pero si se puso el énfasis en otros aspectos que no eran aquellos que concibieron los helénicos
como principales en un inicio. Entre los romanos, al contrario de los griegos, que eran fundamentalmente
tragicos, la comedia fue el género mas popular y mas difundido.

Con el advenimiento del cristianismo y durante la Edad Media, la religién fue un poder que abarc6 no solo
la fe del creyente, también intervino en otros aspectos de la vida de los hombres y de las naciones. El
cristianismo, méas que una religion, era una politica de Estado. Las disciplinas artisticas como la arquitectura,
la musica y la literatura no quedaron fuera del alcance del monoteismo cristiano. Los edificios que servian
para las representaciones estaban pensadas para convertirse en un simbolo de la grandeza y poderio
del emperador que los mandaba construir. En el teatro, las piezas retomaron su caracter educativo, pero
enfocadas hacia el adoctrinamiento religioso, como el auto sacramental, las pastorelas y el misterio.
Asi como en tiempos primitivos, los rituales cristianos trascienden la iglesia y se montan en escenarios

El teatro de Delfos es uno de los mejor conservados del mundo griego.
Fue construido en el siglo IV en piedra caliza en la ladera del monte Parnaso
y tenia capacidad para 5.000 espectadores.

Péagina anterior:

Detalle de la famosa anfora de Pronomos, que representa a actores
sosteniendo sus mascaras, en preparacion a una puesta en escena.

También muestra al coro teatral y el elenco, con el célebre musico Pronomos,
y al dios Dionisos. Se considera la pieza de evidencia pictérica

mas importante sobre el teatro de la antigua Grecia. Siglo IV AC.







especificos para dicha actividad. Se pasa de la misa al drama litdrgico. La gente comdn no
tenia acceso directo a la Biblia, asi que el teatro fue una herramienta fundamental para llevar
la doctrina al pueblo.

En Inglaterra, el teatro isabelino de los siglos XVI y XVII resplandece con la aparicion de un
supuesto mal actor que comenzo6 a escribir obras dramaticas: William Shakespeare.
Considerado simbélicamente como el “inventor de lo humano”, Shakespeare, cuya identidad
todavia suscita discusiones entre los intelectuales, abarcé todos los géneros dramaticos
conocidos hasta el momento pero, sobre todo, abarcé todo el espectro de las emociones y
preocupaciones humanas. Después de las figuras emblematicas del teatro clasico, como
Antigona o Edipo, o quizas aun mas, los personajes de Shakespeare se han convertido en
metéaforas de la condicién humana. Es dificil sobreestimar la importancia de este escritor en
la historia, no solo del teatro, sino de la literatura universal y del pensamiento occidental.
Incluso Sigmund Freud, avido lector de Shakespeare, se sirvié de sus obras para estudiar
a profundidad la psique del hombre. Macbeth, Hamlet, Otelo, El rey Lear no sélo se han
convertido en personajes emblematicos, sino que son arquetipos estandarizados.

La llamada Edad de Oro del teatro se desarroll6 en Espafia en el siglo XVII. Podria decirse
que es a partir de entonces cuando el arte dramatico empieza a jugar un rol preponderante
en la historia literaria, pues se convierte en instrumento moral y estético a la vez, cosa que
no se habia logrado anteriormente con tal énfasis. La concepcién cristiana del mundo como
un gran teatro, donde las apariencias eran lo mas importante, se manifiesta mas alla de la
polarizacién del bien y el mal, como se demuestra en una obra como La vida es suefio. La
ética tiene matices. Los dramaturgos mas representativos del Siglo de Oro son Lope de Vega,
Tirso de Molina, Calderén de la Barca y Cervantes.

Igual que habian hecho los escolasticos siglos antes al intentar, mediante todas las fuentes
de conocimiento disponibles, integrar el pensamiento clasico y el cristiano en una doctrina
coherente, en Francia, el Neoclasicismo integr6 las obras de los dramaturgos clasicos a la
moral cristiana. Si la virtud de los clasicos era poseer la libertad de decidir entre hacer lo
correcto y lo incorrecto, segun sus propios motivos, en el Neoclasicismo la virtud se reducia
a hacer lo bueno, es decir, lo correcto segun la doctrina cristiana. Corneille y Racine son los
autores fundamentales de este movimiento.

También en Francia, y paralela al Neoclasicismo, florece la Comedia francesa, con Moliere
como su principal representante. Hay que tomar en cuenta que el teatro en estos momentos
es un fenbmeno de culto. Los personajes bondadosos de las obras neoclasicas son por lo
general de la nobleza, que representa los mas altos valores humanos, lo cual sigue la definicion
aristotélica de la Tragedia, la imitacion de cualidades enaltecedoras. En este contexto, Moliere
es importante porque sus personajes no s6lo son de todos los estratos sociales, sino que
ridiculiza aquellos valores de los que el neoclasico se enorgullece; de nuevo, esto sigue con
apego la definicion clasica del género: la imitacién de acciones vergonzosas.

Ya desde el siglo XVIIl y todo el XIX, Alemania experimenta el esplendor del teatro romantico,
desprendido del movimiento poético del Sturm und Drang, cuya base es resaltar las emociones
y las pasiones humanas. El teatro romantico es de corte realista y pone énfasis en el hecho
de que los hombres se conducen siguiendo o siendo arrastrados por sus pasiones; son ellas
las que lo llevan tanto a la desgracia como a la felicidad. Goethe, Schiller son los romanticos
alemanes por excelencia, mientras que en Francia, Victor Hugo y Alejandro Dumas ocupan
la escena teatral del romanticismo.

Podria decirse que el siglo XIX es el que corresponde a las revoluciones dramaticas mas
importantes. El teatro escandinavo, representado por Henrik Ibsen y August Strindberg
principalmente, quienes se consideran precursores del Teatro del Absurdo y del teatro
simbolista, rompe con la tradicién del Romanticismo. Los personajes ya no representan
virtudes o faltas absolutas, sino que poseen los matices propios de la condicién humana. Si
en el teatro romantico una equivocaciéon o un malentendido causado por las circunstancias

Autor desconocido,

William Shakespeare, retrato donado por la familia Flower,
The Royal Shakespeare Company

Ca. Siglo XIX



Los actores rusos Vasili Kachalov y Olga Knipper,
como Hamlet y Gertrude,

en la produccion de Edward Gordon Craig

y Constantin Stanislavski de Hamlet,

de William Shakespeare.

1911

Helene Weigel y Bertolt Brecht
en el rally del 1° de mayo
Bundesarchiv,

Fotografia de Horst Sturm
1951

Abajo:

Helene Weigel

en Madre Coraje y sus hijos,
Berliner Ensemble

1949




o el destino desembocaba en una consecuencia de la que el personaje era victima, en el teatro escandinavo
son los personajes quienes poco a poco se encaminan a su propia desgracia, conscientes o no de ello.
Es a finales del siglo XIX y a principios del XX cuando irrumpe una figura sin la que hoy es dificil concebir
una puesta en escena: la del director. Al revisar las piezas impresas de siglos o décadas anteriores, es
notable la cantidad de acotaciones necesarias para que la obra se represente como el autor la concibio
en un principio. Estas indicaciones van reduciéndose cada vez mas porque el director funciona, podria
decirse, como un segundo intérprete e incluso coautor de la obra. A partir de la escuela de Stanislavski,
las escuelas de direcciéon y actuacion proliferan. El texto plano no seria sino una primera lectura, que se
convierte en una obra acabada, en cuanto a su produccién, gracias al director y a los actores, cuya
importancia es cada vez mayor. La figura de Stanislavski esta ligada histéricamente con el afianzamiento
de un género dramatico anteriormente tratado por Ibsen y Strindberg: la Pieza, que en Rusia esta ligada
directamente al Realismo, y esta representada por Anton Chekhov. La base de la Pieza consiste en una
toma de conciencia por parte de los personajes; es un género reflexivo mas que catartico, como en el
caso de la Tragedia. En la Pieza se desarrolla el lamado medio tono, una representacion contenida donde
se complementan el texto, la direccion y la actuacion, un tono completamente alejado de la representacion
patetista y elocuente de las formas clasicas.

Aunque los primeros experimentos se llevaron a cabo a finales del siglo XIX, es sobre todo el siglo XX
cuando se desarrolla otro fendmeno esencial del mundo moderno, otra forma de hacer arte: el cine. De
la misma manera que la aparicion de la fotografia plante6 serios cuestionamientos a la pintura figurativa,
la irrupcion del cine en la escena mundial puso en tela de juicio la supervivencia del teatro como espectaculo
figurativo de la realidad o de ciertos aspectos de ella. De cualquier manera, el contexto histérico europeo
no dejaba un gran margen para que el teatro subsistiera tal como se le conocia hasta unas décadas antes.
Dos guerras mundiales, dos posguerras, la disolucion de viejos imperios y el surgimiento de otros tenia
que incidir necesariamente en las manifestaciones artisticas. Con la llegada del cine, el teatro realista
perdié peso, sin embargo, este vacio o decadencia fue llenado por muchos otros planteamientos sobre
nuevas formas de representar todo tipo de situaciones. Por ejemplo, Antonin Artaud inspird, gracias a su
libro El teatro y su doble, lo que se conoce como el Teatro de la Crueldad, que consiste en golpear
simbolicamente, mediante la obra, las emociones del espectador y hacer que la pieza lo perturbe. Para
lograrlo, el artista recurre a la violencia y a situaciones
inesperadas e impactantes para el espectador. Peter
Weiss, Peter Handke o David Mamet son autores que
suelen ser asociados con esta corriente.

También en la primera mitad de este siglo surge la obra
de Bertolt Brech, con un género denominado teatro
épico, por su elevada tendencia politica (Brecht era
comunista), su insercion dentro de los motivos histéricos
y, a la vez, su busqueda de la perfeccion estética. La
herencia del teatro brechtiano es amplia, pero uno de
los elementos mas trascendentes hasta hoy es la
destruccién metaférica de la cuarta pared. Por primera
vez el actor interactia con el publico, lo cuestiona, lo
lleva a insertarse en la historia que esta presenciando
y le exige que participe mediante un razonamiento e
interprete lo que esta viendo. De esta manera, un llamado

Karl von Appen

La opera de los tres centavos,
de Bertolt Brecht y Kurt Weill,
Berliner Ensemble,

1960




“rompimiento brechtiano” busca incidir directamente y apelar al intelecto del espectador, y no solo a
perturbar sus emociones, como en el caso del Teatro de la Crueldad.

El siglo XX es explosivo para la historia, no sélo del teatro, sino para la literatura y, en general, para la
filosofia del lenguaje. La gente de teatro, como también los novelistas, poetas y prosistas, abandonan
para siempre las formas canénicas que habian servido como pauta durante tantos siglos. Esta negacion
responde, como en el resto de la literatura y, en general, del pensamiento occidental del siglo pasado,
al desencanto generalizado y a la conciencia de que la cultura y el conocimiento no salva al hombre de
la barbarie. El Nihilismo, promovido principalmente por Albert Camus y Jean Paul Sartre, se manifiesta
como la teoria o el equivalente filoso6fico del Teatro del Absurdo, representado principalmente por Samuel
Beckett y Eugéne lonesco; Esperando a Godot, Fin de partida, La cantante Calva, El rinoceronte, piezas
que ya no parten de una historia o de un mandamiento moral, o de personajes siquiera, sino de tipos
sociales o circunstancias generalizadas, obras que representan abstracciones e ideas como el fin del
mundo, la espera eterna, lo absurdo de estar vivo. No hay una trama, no existe coherencia aparente, pero
todo tiene sentido. Es en este punto cuando el teatro se distingue en esencia del relativamente recién
nacido arte cinematografico; los recursos y la técnica que exige este son de base muy diferentes de los
que necesita el teatro. Podria pensarse que la finalidad Gltima de ambos es la misma: contar una historia.
Sin embargo, en el siglo XX se volvi6é evidente que el mensaje también estaba en el medio, que forma y
contenido no eran dos elementos que pudieran estudiarse por separado. Asi como el teatro en sus inicios
perseguia una funcién educativa y después, de espectaculo, y poco a poco fue convirtiéndose en un
acontecimiento de culto, el cine también, al ir desarrollando sus propias técnicas y al ir inventando recursos,
la separacion entre uno y otro resultdé benéfica para ambos.

Finalmente, a diferencia de las otras disciplinas literarias, el teatro es la Unica que requiere de la participacion
del espectador como testigo para completarse en un espacio y tiempo inmediatos. De la representacion
teatral y la experimentacion se desprenden otro tipo de disciplinas artisticas contemporaneas, como el
performance, en el que la exigencia con el espectador es absoluta y va mas alla de contar una historia,
lleva el lenguaje al cuerpo; explota y explora las posibilidades de interaccién entre la obra de arte (el
performance mismo) y el receptor.

Roger Blin y Jean Martin

en Esperando a Godot,

de Samuel Beckett.

Produccién de Roger Blin. Paris,
teatro Babylon, 1953.

Cartel de la puesta en escena
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Yoko Ono fue una figura clave en el movimiento Fluxus.

La pieza Cut Piece funcion6 como una actuacion, un evento social, y un comentario sobre el papel de la
mujer en la sociedad contemporanea.

Un video de una presentacién de 1964 muestra a la artista sentada pasivamente en un escenario mientras
los miembros de la audiencia se acercan uno a uno y le cortan un pedazo de ropa, hasta dejarla en pafios
menores. Cada representacion de la actuacion es Unica, dependiendo del tamafio y la velocidad de la
audiencia. La obra aboga por un enfoque colaborativo en el que el publico se convierte en un participante,
sin embargo Cut Piece también cuestiona el papel del publico en la creacion de arte.

Fotograma
Centro de Arte Walker
1964
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‘Teatr Wielki Otello Verdi

Jan Lenica, Otelo, 6pera de Verdi en el teatro Wielki. Polonia, 1968



¢ En qué condiciones se crea un cartel para promover una obra de teatro,
un concierto de musica sinfénica, una puesta de 6pera?

Un cartel cultural tiene funciones de comunicacién simples, pero cruciales:

1. Capturar la atencion del transeunte (creo que es la mas dificil), quien todo el tiempo esta expuesto
a cientos de informaciones mediaticas. Todas ellas le indican que compre, mire, visite o0 consuma tal o
cual sitio, producto o servicio; algunos de estos mensajes son contradictorios entre si y ocupan espacios
urbanos adyacentes. Como resultado, el individuo transita por calles y pasillos y aprende a no reparar o
incluso a bloquear estos impresos o pantallas de video de distintos tamafos y temas.

Si el cartel logra, con su mera existencia en la pared, que la persona en movimiento lo registre, y que
tal vez en la segunda o tercera ocasion que pase por el mismo punto, disminuya la velocidad, se detenga,
lea y se entere de la informacién presentada en ese formato, discriminando a todos los demas, se trata
de un producto de disefio eficaz, o en el peor de los casos, llamativo. Aln cuando esta persona no asista
al evento promovido, el cartel funciona, pues consigui6 sacarla de la ceguera selectiva que le permite
avanzar sin leer todo lo que se le ofrece.

2. Comunicar la informacion primaria del evento que promueve: ;Cbémo se llama el evento? 4 De
qué trata, quién es el autor original, qué actores, director o musicos participan, dénde se presenta, cuando
y en qué horarios?

3. Comunicar también mensajes secundarios sutiles: ;se trata de un espectaculo serio, comico,
dramatico? ¢ Es para nifios, adolescentes y/o adultos? jHace referencia a un trabajo previo? ¢ La adaptaciéon
es de corte clasico, moderno o contemporaneo? ;Es musical, y si lo es, de qué estilo? Es un esfuerzo
independiente o lo respaldan las instituciones culturales o patrocinadores prestigiosos? ;Se presenta por
Unica ocasion o durante una larga temporada? ;En qué rango de precios se encuentran las entradas?
¢Aplican descuentos?

Las respuestas a todas estas preguntas determinaran que el publico tome la decisidén de asistir al evento
0 no. Por supuesto, la mayoria de la gente no llegara siquiera a cuestionarse la primera de las preguntas
anteriores. Pasara de largo, toda vez que se entere de la informacién basica en el primer vistazo, pero
es la captura breve de la atencion del usuario, la pausa minima que hace en su caminar, la que nos
interesa conseguir.

En ello influye también el formato del cartel. ;Este cartel es mas grande que su competencia? Es
I6gico pensar que entre mas grande mejor, aunque hay que tomar en cuenta que los carteles mas grandes
son también mas costosos, mas pesados, necesitan buen adhesivo, que a menudo arruga el papel, o
incluso en los espacios institucionales o publicos hay mamparas que no aceptan carteles mayores o
menores que determinada medida.

Si el disefio gusta, el cartel es grande y est4 bien impreso, esta en riesgo de ser robado por algin
entusiasta, y el resto de la gente no recibira la informacion.

Colorido vs. economia. La cantidad de pasadas de tinta necesarias para imprimir el cartel son
determinantes en el costo. Los presupuestos de una produccién teatral son limitados casi por definicién.
Hay muchos otros gastos mas importantes: sueldos, escenografia, vestuario... Sin embargo, el disefiador
puede contribuir al aprovechamiento de los recursos al disefiar con una o dos tintas, sin que el cartel
pierda impacto.

En todos los casos, para poder plasmar en el cartel las respuestas a las preguntas del punto 3, el disefiador
debe estar en contacto con el director de la obra y tener entrevistas con su equipo de trabajo, asistir a
ensayos, conocer la escenografia, vestuario, iluminacion y concepto, y como minimo leer el guién de la
puesta en escena, tomando muy en cuenta si la adaptacién es moderna o de época. Es un error comun
disenar el cartel basandose en el titulo Unicamente, en la ‘cultura general’ o incluso en el ‘sentido comuan’.
Son las particularidades de cada puesta en escena las que diferencian, por ejemplo, una versiéon de Otelo
de otra, y es muy comun que los textos clasicos sean descontextualizados del tiempo y espacio original
en que fueron concebidos.
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Wiktor Sadowski
Rigoletto,

Opera de Verdi

en el teatro Narodowy
Polonia

1997

Leszek Zebrowski
Romeo y Julieta,
de Shakespeare

2008
Polonia
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En estos tres ejemplos los disefiadores cuentan con una gran
ventaja: se trata de obras clésicas, inmortales, de las cuales el
publico conoce claramente la trama general, por lo que el nivel
poético de la imagen propuesta puede ser muy alto.

Por otro lado, el reto con los clasicos esta en concebir un cartel
diferente a los cientos que le preceden.

Wieslaw Walkuski
Julio César,

de Shakespeare
Polonia

1994.



Mieczyslaw Gorowski
Teatro en Tarnow
Polonia

1988
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de los blanqueadores, % =
de Bertolt Brecht,
en el teatro Powszechny
Polonia
1987

El contexto histérico y econdmico determina la
comunicacion y los estilos graficos. Con la caida
del muro de Berlin, a finales de los afios 80, los
disefadores polacos crearon carteles teatrales
basados en ilustraciones detalladas y conceptos
surrealistas admirables. Estos carteles fueron
impresos a todo color, en oposicién a la
economia de impresion forzada bajo el régimen
soviético.

Andrzej Pagowski,
Zapolska, Zapolska
Polonia

1991
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Paula Scher de Pentagram renové
en los afios noventa la imagen del
Public Theater de Nueva York,
desde el logotipo hasta los carteles
de las temporadas teatrales y las
obras especificas, asi como un
sistema de sefalizacion vy
decoracion interior del edificio.
Méas de 20 afios después, los
arreglos tipograficos con caracteres
sans serif en diversos pesos y
angulos siguen sorprendiendo al
publico neoyorquino.
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Festival Bertolt Brecht Augsburg 2010
La ciudad de Augsburg rinde homenaje a su hijo mundialmente famoso con el festival de teatro de Brecht.
La serie de carteles desarrollada para promover el evento fue disehada para ser flexible.

Una silueta pre-impresa de Brecht con los textos y el lema del afio (tinta especial rosa nebn, impresa en
offset) establece los elementos constantes del cartel; posteriormente los carteles se sobreimprimen con tinta
negra usando impresion digital, permitiendo variaciones compositivas en una serie eficiente y de bajo costo.
Las calcomanias redondas de diversos tamafios que se pegan encima
funcionan como complementos visuales, haciendo cada copia unica.

Agencia: KW Neun, Alemania

Director creativo: Artur Gulbicki

Directores de arte: Mara Weyel, Christoph Sauter
Disefnador de pantalla: Ulrike Schmidt
Disefadores graficos: Markus Hasel, Anja Geier
Consultoria: Tobias Sommer

http://www.kw-neun.de/arbeiten/stadt-augsburg-kulturamt-brecht-festival-2010.html




Trabajando para la Coordinacion Nacional de Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes, disefié durante mas
de tres afios varios carteles para puestas en escena que se presentaron en el Centro Cultural del Bosque, donde
se muestra lo mejor de la produccion mexicana, en los teatros Julio Castillo, Orientacién, el Galeon, el Granero
y la sala Xavier Villaurrutia, entre otros. Tuve la oportunidad de intercambiar ideas y trabajar con grandes directores
como el maestro José Solé y David Hevia. Obras diversas, algunas de corte clasico, otras contemporaneas e
incluso experimentales. En los tres ejemplos de abajo pueden observarse diferencias estilisticas importantes, que
surgen de la necesidad de representar el caracter y contexto de cada una de las puestas en escena. Creo
fervientemente que el disenador se debe adaptar estilisticamente al contenido, no viceversa.

Para Derviche, cuentos sufis para incomodar a los convencionales, dirigida por Carlos Corona, hice retratos
fotograficos de los actores, con la intencién de armar un fotomontaje que simulara el efecto de retroalimentacién
de reflejos (ilusion éptica que sucede cuando se coloca un espejo frente a otro). En cada reflejo, en vez de ver
a la misma persona, aparece un actor diferente, pues a lo largo de la obra los personajes reencarnan unos en
los otros.

Muerte Parcial es el primer guion teatral escrito por Juan Villoro, en el que se exploran las consecuencias en las
relaciones fortuitas de un grupo de personas, que solamente tienen en comin haber participado en una excursion
de escala de montafia, en la que hubo un accidente fatal. Aunque la escena en la montafia solamente es mencionada
de manera lejana en la puesta en escena, la cuerda y el cuchillo fueron elegidos como elementos principales para
comunicar la tension entre los personajes.

Memoria (pagina opuesta), dirigida por Enrique Singer, basada en textos de Brecht, aborda el tema del holocausto.
Aqui se muestra el cartel que fue rechazado. Disené y se publicd otra propuesta ‘menos explicita’.

Durante 2010, la Coordinacién me pidi6 que definiera una imagen homogénea para las diferentes obras de teatro
serio, considerando también que la reproduccién fuera econémica (dos tintas), con la intencién de que la oferta
escénica del INBA se distinguiera de otras producciones, como Teatro UNAM.

Debido a la celebracién del Bicentenario de la independencia y revolucién mexicanas, la normativa grafica
gubernamental, de por si invasiva, resulté mas exagerada que de costumbre, ocupando un gran porcentaje del
area total de los formatos. Los carteles de la pagina opuesta, Estado de secreto, Usted esta aquiy RifAidén de cerdo
para el desconsuelo son parte de esta linea visual unificadora. Me llama la atencion que el recurso de los circulos
negros sobre fondo de color saturado es similar a la solucion del Festival Brecht en Ausburg (pagina anterior),
pues en ese momento yo desconocia la existencia de esa campana.
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CUENTOS SUFIS PARA INCOMODAR A LOS CONVENCIONALES

“Tedo relato, imaginario o no, presta su luz o la vekdad.” Rumi
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Direccion: 3
Angeélica Rogel

Cada director y su respectivo equipo de produccién tiene diferentes maneras de trabajar: para el cartel de
Playmedea, de David Hevia, contrataron a un fotografo, que tomd, fotomont6 y retoc6 la imagen principal.

Que el cartel emulara la portada de la revista Playboy fue idea del director, y el trabajo tipografico (trazar los
caracteres que faltaban para completar la palabra Medea) de la cabeza de la portada, asi como afadir a la
composicion practicamente todos los créditos de la obra a modo de ‘balazos’ fue mia.

Normalmente trato de que la menor cantidad de

créditos quede en el cartel, reservandolos para el

programa de mano u otras aplicaciones. En este me MEDEA
caso, entre més texto, mejor, pues de esta manera e a
el cartel si parecia revista. Rowwrum
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Para La confusién de las lenguas, propuse representar a los
personajes medio enterrados en la arena de la playa,
sugiriendo que sus relaciones interpersonales estan atascadas.
La idea fue aceptada, con la légica duda: ;Si va a quedar
bien algo tan complicado? No habia tiempo ni presupuesto
para fotdégrafo o estudio; la obra estaba ya en los ultimos
ensayos previos al estreno, asi que tomé una caja de cartdn

' y le hice dos agujeros para que los actores, con el vestuario

3 o definitivo, metieran sus piernas en la caja, hasta las rodillas.
H ’iﬂ"‘ "'1 ; -_l Tomé las fotos en el estacionamiento del Centro Cultural del

il" (*"’]l 3 : Bosque; el sol brillaba, y, gracias a la caja de cartdn, la postura

de los actores, la caida de la ropa y la altura del teléfono le
dan credibilidad al fotomontaje. La sesion fotografica no durd
mas de una hora.
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Sandra Narvaez me invité a colaborar con el Sistema de Teatros de la Ciudad de México, aproximadamente de
2010 a 2012. Durante ese periodo, Nina Serratos estuvo a cargo de esta division de la Secretaria de Cultura del
DF. Ademas de hacer carteles, programas de mano y muy diversas adaptaciones para espectaculos y festivales,
como la muestra de artes escénicas de la Ciudad de México, tuve el honor de desarrollar el logotipo para el Teatro
de la Ciudad Esperanza Iris, y en la misma linea grafica, varios recintos mas, como el Teatro Sergio Magafa.
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TEATRO pera CIUDAD
"ESPERANZA IRIS

En ocasiones, si el tiempo lo permite,
me doy a la tarea de crear un alfabeto
(display) original para la imagen de un
espectaculo. Este es el caso de los
carteles para el concierto Zappa plays
Zappa, la opereta Die Fledermausy el
concierto de jazz de Chick Corea y Gary
Burton, todos presentados en el Teatro
de la Cludad Esperanza lIris.

No soy tipégrafo, pero me gusta trazar
letras, y aunque esto implica mucho
mas trabajo sin remuneracion extra, me
causa mucha mas satisfaccion creativa
un cartel con alfabeto original.
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Después de que el maestro Ignacio Escarcega
fue coordinador nacional de teatro del INBA,
fund6 formalmente su compafiia de teatro,
llamada Colectivo Escénico el Arce. Disefié para
ellos el logotipo del grupo, y hasta la fecha seis
carteles de diferentes puestas en escena que
ha dirigido en los ultimos afios.

La imagen para la adaptacion musical a jarana
veracruzana del texto de Lope de Vega La dama
boba fue el primer proyecto que realicé para El
arce. Finea en el Papaloapan es un enredo ligero,
comico y con final feliz. Habla de dos bellas
hermanas, una estudiosa, la otra con fama de
tonta, hijas de un padre rico y, por tanto, rodeadas
de pretendientes. La estética escenografica y
del vestuario nos remite a las peliculas de
Mauricio Garcés de los afios 60. La imagen se
resolvio con ilustracion basada en fotos, pues el
eje conceptual del cartel es representar a las
protagonistas como mufiecas de papel,
acompafadas de los accesorios que utilizan en
escena, de manera alegébrica.

Siguio6 el disefio para El juego de Yalta, una
adaptacion chekhoviana, que trata sobre dos
parejas, una de jévenes y la otra madura, y cdmo
se establece una interseccion de infidelidad entre
el hombre mayor y la mujer que podria ser su hija.
Muebles en la cabeza fue un ejercicio
corporal/dancistico experimental que trata de un
vouyerista que vigila constantemente a su vecina.
El paraiso del Camaledn (pagina opuesta) trata
de un cuarteto de jovenes amigos politicamente
combativos que se conocieron en los afios 80,
en Ciudad Universitaria, que sufren la decepcion
del fraude electoral contra Cardenas.




Posteriormente los personajes se pierden la
pista, y décadas mas tarde la fotografa se
encuentra en la calle con el amigo perdido, para
descubrir que actualmente forma parte del
corrupto sistema politico mexicano, de ahi la
idea de representarlo como una figura religiosa ‘
que ‘asciende’. Para estos tres carteles, Paul (e PARA e
Brauns tomé las fotografias.
Finalmente, para el Carro de comedias de la
UNAM, Ignacio Escarcega dirigié La amenaza
roja, que trata de un personaje timido de barrio
quien, al ponerse una mascara de luchador,
asume funciones de vigilante, heroico y seductor,
mezclando las referencias de Frankenstein, Hulk,
El Santo y Robin Hood.

En 17 afios de convivencia y trabajo con creativos
y administrativos escénicos he aprendido mucho
sobre su largo proceso creativo, simplemente al
leer los guiones y asistir a los ensayos para tener
una vision clara de la puesta en escena a re-
representar en los carteles e impresos que la
acompafan. Como puede observarse, los temas
son variados y las soluciones también lo son.
No tengo una férmula para llegar al concepto
creativo: a veces elijo una anécdota del texto, a
veces un detalle de la escenografia o del
vestuario. La técnica de representacion se
adecua al caracter de la puesta. En ocasiones
el presupuesto es factor determinante en los
disenos, a veces la prisa.

Para mi la parte mas importante del proceso es
la investigacion previa a graficar. Leer, escuchar,
ver, comparar, entender qué se va acomunicar.
Un concepto sélido, mas o menos universal, que
englobe toda la historia contada, el contexto, la
trama, en una sola imagen elocuente, proviene
de un entendimiento concienzudo del tema, no
de la caida de un rayo de inspiracion en el lugar
correcto.

Toda vez que se logre reducir el desarrollo
narrativo, el contexto y la intencién de la puesta
en escena a una imagen que puede ser literal,
metaforica, alegoérica, anecdética, simbolica, etc.,
podemos tomar decisiones visuales:
¢composicion geométrica, figurativa, abstracta,
tipografica? ga color o monocromatica?
¢ilustracion o fotografia? ¢qué informacién se
leera primero y cual después?

Si bien es cierto que los disefiadores a menudo
consideran que estas decisiones son las mas
cruciales del proceso, yo sostengo que son
secundarias, pues determinaréan la forma y el

estilo, pero el concepto a comunicar es lo mas El Carro
importante y proviene de la investigacion y @Oms\mh@

documentacion previa. El cartel deberia
comunicar e informar efectivamente primero,
decorar después.

No podemos pintar las paredes ni elegir la tela
de las cortinas si no esta construida la casa.







teatro

de la

rendija



“No hay festival ni obra completa de la Rendija, sin los carteles de Eduardo Barrera.”
Raquel Araujo
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Portada y paginas interiores
de la revista de investigacion teatral

Lafi gurafemenina Documenta CITRU
fsadiide Juicio A inal nimero 2 (nueva época)
. 2000

En 1999, recomendado por Marcela de Aguinaga, comencé a trabajar con Raquel Araujo en el CITRU (Centro
de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli) del INBA, ubicado en el Centro Nacional de las Artes. Raquel estaba
a cargo de la difusién de las actividades y productos de investigacion del centro, y solicitd el redisefio de
Documenta CITRU, una revista semestral de investigacion teatral, pues a pesar de la buena calidad de sus
contenidos, era muy poco atractiva en cuanto a /ayout. Mi trabajo anterior en la revista /idica de disefio grafico
—cuya diagramacion y eleccion tipogréfica era de corte clasico—y la influencia de las revistas ‘ilegibles’ de la
época (The Face, de Brody y Raygun, de Carson, por ejemplo) determinaron claramente el tipo de disefo
editorial que yo queria hacer. Para la nueva época de la revista del CITRU se propuso una personalidad grafica
moderna, casi experimental, con paginas llenas de texturas y composiciones tipograficas arriesgadas. Raquel
comprendi6 inmediatamente la basqueda de identidad en aquellos /ayouts disruptivos, pues su trabajo de teatro
personal/performativo se opone de modo similar a las formulas del teatro clasico. Yo no lo sabia, pero las
puestas en escena de la Rendija eran —siguen siendo— arriesgadas e incendiarias, como pretendia que el
disefio de esta revista fuera. Hicimos cuatro nimeros, el primero en colaboraciéon con Julieta Hernandez.
Personalmente, los interiores monocromaticos de la revista, en vez de limitarme, me hicieron sentir mas libre.
Desde entonces Raquel y yo establecimos una feliz y larga complicidad colaborativa: a mi me maravilla la
potencia de su trabajo escénico y a ella le gustan los disefios que yo hago para sus puestas en escena.
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Historias de amor
de Raquel Araujo
Foto: Paul Brauns
2000

’ En 2000, Raquel me dio la oportunidad creativa mas
importante de la vida profesional: disefiar el cartel
- para su nuevo proyecto, Historias de amor.

En ello, tres mujeres interacttan con los personajes
masculinos, representados por huevos. En una
escena particularmente perturbadora, una de las
actrices estrella a su huevo/marido contra las tablas.
Hasta la fecha me parece que el cartel ha envejecido
bien; el arreglo tipografico fragmentado funciona.
Este fue el primero de tantos carteles teatrales, para
la Rendija y muchos otros proyectos. En cada uno
de ellos trato de sorprenderlos y reinventarme, al
igual que la compafia lo hace para su publico.
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Ovalo, mecano simbdlico
de Raquel Araujo
2002




Mas tarde, Teatro de la Rendija se mudoé a la ciudad de Mérida, Yucatan. Oscar Urrutia, cineasta y artista, lleva
a cabo no solo la produccién y administracion de la compafia: sus soluciones escenograficas (a veces
escultéricas) y de iluminacién completan el trabajo directorial y actoral de Raquel. Entre los dos fundaron y
echaron a andar el espacio multidisciplinario escena 40°, ademas de sus colaboraciones con la Escuela Superior
de Artes de Yucatan. Hoy la Rendija se aloja en Sede 50/51, laboratorio de arte escénico.

Desde entonces trabajamos a distancia, y aunque ahora es imposible asistir a los ensayos, las conversaciones
de briefing son sesudas y
fascinantes. Generalmente Raquel
elige, transforma y construye
piezas complejas, profundas, y las
representa de forma simbolica; por
eso es una delicia trabajar para la

o
, 2y Rendija. Los carteles pueden tener
r/ /d// 266@ una carga poética fuerte, la forma
-' ¥ puede ser tan experimental como
\ _ se quiera, y el disefio ‘atrevido’ no
w/72 d//ée es incom-prendido, al contrario,
P, A = / . .
4 se recibe con aplausos. ;Qué mas

puede uno pedir como creativo?

lealro dot. /'1-‘;‘_r'/rﬁ.f
présenla

Si bien es cierto que todos los que
trabajamos para entidades
culturales sabemos que las
partidas presupuestales son
siempre limitadas, la satisfaccion
de aprender tanto en cada
proyecto, de tratar con gente
genial, en el mas amplio sentido
de la palabra, el goce ludico y
creativo, el sentimiento de perte-

( ), nencia a /a troupe, el resultado del
esfuerzo colectivo y el ambiente
Unico tras bambalinas, son algunos

de los factores que ‘compensan’
nuestros esfuerzos.

Me enorgullece decir que me
encargan todos los carteles de
esta compafiia, y que me siento
parte importante de ella.

La importancia de llamarse Ernesto
de Oscar Wilde

adaptacion de José Ramoén Enriquez
y la Rendija

Direccion: Raquel Araujo*

2008
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Cerca de 20 afios de trabajo con Teatro de
la Rendija y sus proyectos paralelos, como
Escena 40°, me han hecho crecer como
disefiador, resolviendo sus diferentes
necesidades de comunicacién: creacion de
publicos, definicion del tono y lenguaje para
dirigirse a la audiencia, creacion de una
personalidad grafica de la compaifiia... En lo
personal, mi cultura ha crecido notablemente
al lado de ellos. Incluso a nivel administrativo
e institucional, estar en contacto con el
funcionamiento interno de una compania de
teatro que solicita becas, trae invitados
extranjeros a México, difunde su trabajo y el
de otros, trabaja en comunidades indigenas,
impulsa la creatividad de los grupos jovenes...
puro crecimiento.

Los espectéculos de la Rendija van desde
la tragedia griega hasta el auto sacramental
novohispano, pasando por Shakespeare,
danza, performance, improvisaciones, etc.
Historias de amor, Ovalo, Los errores del
subjuntivo, La importancia de llamarse
Ernesto, Hanjo, Tio Vania, Medea Multiple,
Bacantes, Sueno de una noche de verano,
Nevermore, El divino Narciso... cada una de
ellas vibrantes e intensas, con textos
conmovedores, actuaciones y dominio
corporal sorprendentes, mecanismos
escenograficos concebidos ex profeso,
experimentos de luz y sombra, multiples
capas escenograficas translicidas, recorridos
no lineales, sustos, risas, conmocion.
Pieza por pieza, el trabajo de la Rendija es
impresionante, lo deja a uno sin palabras; el
conjunto de obras, en cambio, es un monolito
enorme e inquietante que pulsa, se tensa y
amenaza con caernos encima y engullirnos.
Ese monstruo amorfo y peligroso vive y crece
de la inteligencia y la vision incansables de
Raquel Araujo, una mujer brillante y auténtica
que vive lo que lee y lo traduce en lo que
hace como nadie: recrear pesadillas y suefos
liquidos aqui, en el terreno pseudosélido de
la conciencia.

Hanjo, la mujer del abanico
Poema escénico sobre arena
2011
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Suefio de una noche de verano
de William Shakespeare
Version de la Rendija

2012

e

Nevermore y otras obsesiones
2015



Tio Vania
Version de la Rendija
2008

Cada cartel disefiado para Teatro de la
Rendija representa para mi un reto intelectual
serio. Leer el texto, disfrutar la emocion de
la directora al explicarme los subtextos, las
intenciones, los simbolos y sus diversas
lecturas, los ejercicios de concepcion de las
escenas, la construccion del tejido que
mantiene unida a la puesta en escena, porque
no se presenta una coleccion de sketches
sueltos solamente: se cuenta una historia
compleja y cada elemento cuenta.

El entusiasmo obsesivo de Raquel por
entender y reentender los textos, desme-
nuzarlos, masticarlos, cocinarlos y con-
vertirlos primero en inspiracién para la
creacion ‘libre’ de las escenas y después
reaplicarlos a modo de mapas que permiten
navegar los territorios oniricos construidos
me sorprende cada vez.

Me gusta pensar que estos carteles hacen
honor a las puestas en escena que pro-
mueven, pero creo que son muy simples en
comparacion.

Medea Multiple

Danza performance

Version de la Rendija

sobre textos de Euripides, Anouilh, Mieller, Araujo
2009




sobre Teatro de la Rendija
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La Rendija fue creada para la reflexion de las formas escénicas en 1988 en la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM. Ahora con 28 afos de trayectoria y establecida en Mérida, es un nodo de enlace para
creadores e investigadores que han participando en Yucatan, en las ediciones del Encuentro Internacional
de Performance y siete emisiones del Festival de Teatro de La Rendija, Iberoamérica en Escena, como
Seiji Shimoda, Yuyachkani, Elvira Santamaria, Patrice Pavis, Héctor Bourges, Alex Roit, Shaday Larios,
Indira Pensado, Dudu Oliveira, entre muchos otros.

La Rendija esta formada por un destacado grupo de creadores centrados en el desarrollo de pequenas
comunidades de espectadores a través de proyectos escénicos que recuperan el contacto humano como
una forma de resistencia ante el avasallante panorama consumista que rodea al espectador contemporaneo.
Su mision es la construccién de una comunidad de creadores y participantes de experiencias artisticas
con la finalidad de desarrollar practicas escénicas como una forma de conocimiento. Su participaciéon en
la sociedad aporta un espacio en el que multiples visiones tienen cabida, donde nifios, jovenes y adultos
mayores, encuentran una forma alternativa de disfrute de las artes.

Las practicas escénicas de La Rendija se desplazan del arte accion al teatro dramatico.

Oscar Urrutia, cineasta y artista visual, y Raquel Araujo, creadora escénica, han colaborado juntos desde
1991 en esta movilidad escénica, y son productor y directora del grupo, respectivamente.

Las actuales lineas de accion del grupo son: Continuidad y consolidacion de La Rendija como espacio
fisico y conceptual, conformado en un Laboratorio de creacion escénica en Yucatan.

1. Transformacioén y creacion

La participacion en el grupo genera dinamicas flexibles, imaginativas, comprometidas y siempre genuinas.
La transformacién evita el estancamiento.

2. Enfoque sistémico

En proceso continuo, las temporadas son parte del laboratorio, la obra se mantiene en estado latente de
reflexiébn y ensayo. Como un sistema vivo, se abre y cierra, manteniendo el devenir que le da vida. El
teatro como un sistema de intensidades multiples forma parte de un entramado complejo en sociedades
en transformacion.

3. Repertorio y publicos

Continuar un dialogo con nuestros espectadores, que se refleja en la seleccién de nuestro repertorio, sin
complacencia, sin descanso, con rigor y pasion. Proponer opciones y que los espectadores puedan elegir.
Crecer con nuestros espectadores en la construccion de sentido.

4. Diversidad e identidad

Produccion de obra para diversos formatos: teatro a la italiana, site specific performance, pequefio formato
y teatro itinerante para espacios publicos. Ampliar el radio de accion y alcance para crear nuevos publicos;
el teatro al servicio de la salud y la ecologia. Compromiso con nuestro contexto.

5. Clinica de proyectos

Apoyar los procesos de jovenes directores del grupo e invitados en la presentacion de work in progress.
Tutoria y produccién de jévenes creadores interdisciplinarios. Residencias para jévenes creadores de la
region.

6. Red periférica

Propiciar un nodo en el sureste mexicano para el intercambio periférico de las artes, a través de residencias,
festivales y actividades académicas. La Rendija tiene gran experiencia en la intervencion de espacios
alternativos para convertirlos en interesantes y funcionales espacios escénicos. En ese sentido creemos
que todo espacio es susceptible de adecuarse a las necesidades de un espectaculo escénico. Hemos
acondicionado lugares tan eclécticos como naves de iglesias coloniales, ex conventos del siglo XVI,
jardines en campus universitarios, bodegas industriales, casonas deshabitadas, entre otros espacios
convertidos en foros permanentes para teatro alternativo e independiente.

Raquel Araujo



Bacantes, para terminar con el juicio de dios

de Euripides
2009
E! divino Narciso
2017

de Sor Juana Inés de la Cruz
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Festival de teatro
de la rendija

A partir de 2010, el Festival de Teatro de la Rendija
se ha convertido en el referente para los eventos de
teatro contemporaneo y performance en Mérida,
acompafado de actividades académicas.

El Festival, en colaboracion con Iberescena, ha traido
a Yucatan a companias teatrales y creativos invitados
de Per, Japén, Espafa, Brasil, Colombia, Argentina,
de la ciudad de México y el interior de la Republica
Mexicana.

Los carteles que he disefiado para el festival han
sido concebidos con la premisa de que no exista un
estilo reconocible ni la intencién de homogeneizar la
imagen. Todo lo contrario. En algunos casos existi6
la nocion de utilizar fauna o flora local de Yucatan.
Fuera de ello, cada uno tiene su busqueda propia.
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Escena 40°, espacio multidisciplinario en Mérida, Yucatan

Meérida es una ciudad cuya sociedad se encuentra en transformacion; sus habitantes estan avidos de opciones
culturales acordes al pulso de la ciudad y al deseo de transitar de una sociedad colonialista, clasista y excluyente
a una sociedad plural, capaz de ofrecer espacios a la diversidad que la conforma.

Es una Mérida cambiante, a la que no le gusta ser tan blanca, ni tan turistica, ni tan puritana como se cree.

En esta ciudad, con cinco grandes teatros en su centro histérico (Teatro José Pedn Contreras: 670 butacas,
Teatro Mérida: 1200 butacas, Teatro Daniel Ayala: 700 butacas, Teatro Olimpo: 200 butacas, Teatro Carrillo
Puerto: 200 butacas), un colectivo de artistas se reunié un dia a comentar la falta de espacios y de recursos
para poder llevar a cabo sus respectivos oficios. Decidieron solicitar en 2004 la beca del millon de pesos, es
decir, el apoyo denominado México en Escena del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.

Se propusieron entonces crear un movimiento que sacudiera la ciudad y a sus artistas escénicos. Este
movimiento debia ser capaz de proponer formas de produccién que permitieran una mejor factura de las obras
artisticas, por un lado, y una oferta de actividades con un abanico de opciones que abarcaran desde un
repertorio de teatro clasico, pasando por formas alternativas de creacion operistica, hasta performance, video,
danza y medios alternativos.

Los primeros 12 meses se sellaron con la obtencion de la beca y no pocas idas y vueltas al Instituto de Cultura
de Yucatan para gestionar la parte del apoyo comprometido para la colaboracion con el FONCA. Asi emerge
Escena Sur A.C. como figura moral y organismo productor, abriendo un pequefo espacio con un corazén
enorme que se llamé Escena 40°, inaugurado el 26 de febrero de 2005.

Como ya se ha mencionado, la infraestructura escénica del estado es de gran envergadura y los teatros estan
dedicados a muy diversos tipos de actividades, por lo que no permiten facilmente temporadas largas; es casi
imposible contar con tiempos de ensayo por la sobresaturacion de la programacion y se reducen los tiempos
del que disponen los técnicos de estos foros. Como consecuencia no se dan abasto para recibir las propuestas
de mediano y pequeno formato, mucho menos expresiones contemporaneas experimentales.

Por otro lado, afortunadamente esta situacion habla por si misma de la efervescencia cultural que vive la
ciudad de Mérida.
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Ante este panorama, Escena Sur A.C. respondié a los siguientes objetivos:

Creacion y programacion de un espacio alternativo, multidisciplinario, que ofreciera a los diferentes
publicos opciones de recreacion, divertimento y aprendizaje.

Profesionalizacion de sistemas de produccion al interior de la organizacion.

Creacion de espectaculos en un ndcleo de convergencia e intercambio para los grupos independientes
asociados, asi como para los artistas invitados.

Fundacién de una sede unica en el Sureste mexicano, abierta al intercambio cultural regional, nacional
e internacional, para el fomento de las artes escénicas.

Al concluir este proyecto sus dos afios de actividades, orgullosamente super6 por mucho las expectativas.
En el primer afo, se presentaron del 26 de febrero del 2005 al 3 de mayo del 2006, 200 funciones, diez
producciones de Escena Sur A.C. (México en Escena, CONACULTA-FONCA) y tres de los grupos asociados,
cuatro de grupos de reciente insercion, dos invitados internacionales, dos producciones estudiantiles y seis
grupos invitados, uno de ellos de Quintana Roo.

En los meses siguientes se recibieron solicitudes de mas grupos yucatecos, argentinos y de Estados Unidos.
Como parte de la colaboracion internacional se llevaron a cabo cursos con el grupo Yuyachkani, de Per(;
Sangeeta Isvaran, de la India; Patrice Pavis, de Francia; y Bernard Fontbuté, de Canada.

Asi, Escena Sur A.C. y su sede Escena 40° se convirtieron en una familia que crecié y albergd durante su
existencia a mas de 130 teatristas y su respectivo publico.

Escena 40° fue la sede oficial de las compafiias de teatro La Farandula, de Nancy Roche; Teatro de la Rendija,
de Raquel Araujo; Producciones la Perra Ciega, de Saul Meléndez; Teatro hacia el Margen, de José Ramén
Enriquez; En Linea, de Ligia Aguilar; y de creadores de la escena como Concepcion Leon, Alejandra Diaz de
Cossio, Ligia Barahona, Eglé Mendiburu y Oscar Urrutia



Ubicacion y organigrama de Escena 40°

monumento
a la patria
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La difusion de los espectaculos presentados en Escena 40°

Para todo espectaculo escénico, el llenado del aforo es un factor importantisimo, no solo por la venta de
boletos, que a la larga resulta una recuperacion de inversion practicamente simbdlica, sino también por la
motivacion que para actores, técnicos y creativos implica un teatro lleno a reventar cada noche de funcién, o
el efecto contrario, en su caso. Aqui es donde la difusion del evento a través de medios, impresos principalmente,
cobra una gran importancia, pues la fuerza, legibilidad, originalidad —dentro de lo que cabe-y factura de los
carteles y demas productos graficos refuerzan la capacidad de convocatoria que el nombre de los directores,
actores y obras tienen por si mismos. En el caso de una ciudad pequefia como Mérida, en muchas ocasiones
es mucho mas potente una buena critica pasada de boca en boca que un cartel efectivo, aunque en ocasiones
el efecto es completamente inverso.

Limitaciones econémicas

La situacion econdémica de los teatros y compafiias teatrales independientes en todo México es muy similar:
cuentan en general con presupuestos muy apretados, cuya mayor parte se destina a los gastos mas elementales
necesarios para llevar a cabo la puesta en escena: renta de espacio, iluminacién, escenografia (que en muchas
ocasiones es ‘minimalista’ para asi ahorrar dinero), vestuario, sueldos de técnicos, sueldos de talento y de
creativos (muchas veces opcionales), y en ultimo lugar, presupuesto para difusion impresa y/o electronica,
radial y muy rara vez televisiva.

Escena 40° no fue la excepcién en este sentido: Contando con solamente un millon de pesos al afio, de los
cuales debian pagarse absolutamente todos los gastos, el presupuesto era muy reducido.

Soportes graficos elegidos para la difusién.

Para cada uno de los espectaculos se desarrollé una imagen original, para ser impresa en offset a dos o tres
tintas para economizar, que se adaptaria en forma de cartel, programa de mano/volante, insercidén de prensa
en periédicos, y una manta vertical o banner, que se colocaba en una estructura tubular frente a la fachada
del teatro.

El cartel

La metodologia béasica para la creacion del cartel de cada obra comenzaba con una entrevista telefénica o
en persona con el director de la obra. En ocasiones habia oportunidad de asistir a los ensayos, aun cuando
la puesta en escena se encontrara entonces en etapas muy tempranas. Asi, el disefador podia observar con
cuidado los momentos que al director le parecian los mas importantes del guion, qué clase de atmdésfera
pretendia crear a través de la masicalizacion o la escenografia, o cudl podria ser la anécdota mas recordable
de un texto clasico. A través de esta entrevista, de manera consciente o inconsciente, el director esbozaba
la imagen gréfica que representaria mas tarde el trabajo escénico. En la mayoria de los casos se entregaba
un guion completo al disefiador como parte del briefing.

A partir de esta inmersion al tema comenzaban a desarrollarse los bocetos, mismos que se enviaban por
correo electronico al director de la obra, a Raquel Araujo, directora artistica de Escena 40° y a Lillian Herrera,
coordinadora de difusion, acompafiados de una explicacion descriptiva. Posteriormente ellos enviaban sus
indicaciones y/o correcciones de vuelta; una vez aprobada la imagen se procedia a terminar los documentos
de salida digital para que el despacho de pre-prensa produjera negativos para cartel y programa de mano y
la impresion digital del banner.

El disefio siempre consideraba dos factores muy importantes: que la impresién se resolviera con tres tintas
como maximo, por economia, y que los documentos digitales para reproduccion fueran ligeros, es decir, que
no pasaran de 4 Megabytes, para facilitar su envio por correo electrénico.



Los carteles una vez impresos se pegaban en universidades, cafés, librerias y en general en establecimientos
de caracter culto, especialmente en la zona aledafia a la plaza central de Mérida, donde tradicionalemente
se llevan a cabo diversos espectaculos al aire libre, como bailes tipicos, representaciones comicas, etc.,
especialmente en fines de semana, cuando turistas y locales se concentran en esta zona.

El programa de mano

Esta aplicacién de la imagen cumplia dos funciones: al ser distribuido como volante de mano en mano en
zonas especificas de la ciudad de Mérida, difundia la obra y la localizacion del foro, pues incluia un mapa,
asi como direcciones y teléfonos. Dentro del teatro, al publico se le repartian estos impresos, con informacién
detallada sobre los actores, créditos de produccién, sinopsis de la obra, etc.

El banner

Frente a la fachada del teatro, se instal6é una estructura metélica que podia sostener hasta 4 mantas de 1.80
x 1.00 m cada una, una para cada obra, en la que los peatones y automovilistas que pasaran frente al edificio
podian consultar horarios, dias de funcién y duraciéon de temporadas para cada puesta en escena.

Inserciones para periodicos y otros

Ademas del ‘paquete basico’ de cartel, banner y programa de mano, se enviaban correos electronicos a la
lista de contactos del publico que aumentaba con cada funcion, y en la pagina web de escena 40° se publicaba
la cartelera del espacio. Asimismo, se adaptaba la imagen a blanco y negro para su aparicion en inserciones
de dos periddicos locales y una revista-cartelera especializada.
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Algunos carteles diseiados
para Escena 40° (2005-2006)

Como se mencioné anteriormente, la produccion de
Escena 40° fue prolifica y constante. A continuacion
se presenta y explica de manera muy breve una
seleccion de 12 carteles disefiados para diferentes
espectaculos, la mayoria de ellos de teatro
contemporaneo.

En todos ellos la propuesta grafica busca representar
el texto y la accion de la obra en una manera
elocuente, aunque casi nunca descriptiva. M4s bien
se trata de esbozos conceptuales con imagenes en
ocasiones enigmaticas que encierran un mensaje
entre lineas que el espectador podra decodificar una
vez que haya presenciado la obra.

No se buscan imagenes complejas ni rebuscadas,
se intenta establecer ecuaciones conceptuales con
dos o tres simbolos graficos reconocibles, que por
proximidad o coexistencia generan una entidad
semantica mas alla de sus propios significados.

En todos ellos también se lleva a cabo una busqueda
tipografica mas o menos contemporanea, que a
veces se acerca a los limites de la legibilidad.



Cartel para La ciruela

Teatro contemporaneo (adolescentes y adultos)

Autor y director: Salvador Lemis

Con Ligia Barahona, Jorge Chablé, Pablo Herrero, Oswaldo Ferrer y Ulises Figueroa.

Hermano y hermana celebran un cumpleafos en una casa solitaria. A través de su
conversacion podemos entrever una relacion codependiente, enfermiza. La hermana
exige un ‘regalo’ y el hermano se lo concede: un invitado. El extrafio cada vez se
encuentra mas incomodo con las extravagancias de sus anfitriones.

Al final, supuestamente el hermano mata al invitado, para complacer a la hermana.
Después resulta que el invitado fue sobornado por el hermano para fingir su muerte
frente a la hermana desquiciada.

La solucion grafica hace referencia al juego de los ahorcados, pues en el texto los
hermanos mencionan en repetidas ocasiones sus juegos de la infancia.

Se eligio este juego por su caracter cruel y macabro, aun cuando los trazos pudieran
parecer inocentes.

En el cartel, los tres personajes, dos hombres, una mujer, se ahorcan y se queman
todos, pues el final de la obra nos deja con la sensacion de que todos estan perdidos.
No hay uno que pueda parecer menos violento, menos trastornado que los demas.

“Vivimos tiempos dificiles. Sofiamos con la gloria de
amar a alguien. Buscamos entre la multitud una cara
que se parezca a la cara que hemos estado buscando
durante toda nuestra vida.

¢Y al final qué pasa? Esa cara adorada envejece, se
deforma, nos da 6rdenes y gritos, se vuelve burlona
y nos mortifica. Se va alejando de aquel ensuefio que
fue. Volvemos al suefio del inicio, pero ya es demasiado
tarde..., porque nuestra cara también se ha convertido
en una mascara odiosa. Hay que inventar una nueva

filosofia: la de amar solamente los retratos.”
Fragmento de La ciruela de Salvador Lemis, Premio Nacional de Obra de Teatro, México, 1996, INBA-ICBC
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Cartel para De Ia edad de Ia Prunus doméstica
Teatro contemporaneo (adolescentes y adultos)

de Aristides Vargas

Direccion: Saul Meléndez Viana

Con Ligia Barahona, Eglé Mendiburu e ltzel Navidad

Dos hermanas se encuentran en la casa donde se desarroll6 su infancia. Recuerdan diferentes anécdotas sobre sus
tias y madre muertas. Destacan una ocasion en que una de ellas descubre una gran rata en el jardin, y en una escena
por demas violenta, mata a la rata a palos, para después colgarla de la rama del ciruelo del jardin, como si se tratara
de una fruta madura. En el cartel se representa precisamente esa imagen, en color rosa, y asi la composicion adquiere
un sentido contrario a lo repugnante. La tipografia art nouveau da una sensacion de época.

“Dos hermanas recuerdan la vieja casa donde se criaron, donde todas eran mujeres y, de alguna manera todas tristes;

tal vez todas ridiculas, o tristes, ridiculas y solas.

En esa casa hay dos tipos de mujeres: las celestiales y las terrestres, 0 mas bien tres pues algunas son mitad y mitad,

es decir, que tienen alas pero no vuelan, lo que les da un aspecto de gallinas y no de angeles.

Una obra acerca del recuerdo, donde la memoria no esta en el pensamiento, sino en las arterias y en la nariz.”
Saul Meléndez



Cartel para La gaviota

(Teatro clasico ruso)

de Anton Chekhov

Direccion de José Ramoén Enriquez

Con Ulises Vargas, Susan Tax, Jorge Escobedo, Oswaldo Garcia, Maria José Pasos

La gaviota, quiza la mas famosa obra de Anton Chekhov, en la que se representa la encarnizada lucha del
teatro realista, libre y moderno contra el teatro acartonado, antiguo, sobreactuado, personificados por Constantin
y su madre decadente. Constantin, a lo largo de la obra recibe dos tiros, uno sélo lo hiere y el otro acaba con
él. Estos son representados por las grandes gotas rojas que manchan la blancura de la paloma en vuelo.
La composicion visita los carteles constructivistas de los hermanos Steinberg y de Rodchenko, con lineas que
parten del mismo punto de fuga. La tipografia del titulo acentla el contexto ruso.

“Anton Chekhov no hace concesiones: disecciona como con bisturi en la piel
del fracaso humano, nos presenta el esqueleto de las ilusiones en un ambiente
erosionado. La gaviota no es la excepcion a su regla: ninguno de los personajes
lograra su anhelado futuro, estancandose en una realidad que los hastia.
El enfrentamiento es la constante en esta obra maestra de la literatura universal:
la lucha del Simbolismo y el Realismo, encarnada en la figura de los dos
escritores; la lucha de Arkadina y Constantin, que aleja a la madre y al hijo
hasta que se vuelve imposible la convivencia. La lucha de la joven Nina, ante
un mundo que aun no conoce y que la golpeara brutalmente y, finalmente, la
lucha del campo ruso, que sobrevive a pesar suyo en un ambiente que todos
los dias anuncia su propia muerte.”

José Ramon Enriquez

delo

oviembre »*

L

kho .
de Arfe" ch.e sé Ramo” B o

muutﬁ“

i ar nﬂsba ]3I20,27deﬂ

g7 W9 |
: o | 97
dﬂmmgos & peasniet 1 ket
ol 1 HIAB

MEXICO EN ESCENA
WWCONACULTA FoMcn Badany "ok

83




84

(e

ACONACULTA-FONCA —===
MEXICD EN ESCENA

presenta a La Forandulo, en

MESTIZA

Escrita y dirigida por Concepcion Leon Mora
sabedos de mayo, 20.00 hrs.

Calle 29 # 4691, por Paseo Montejo y Calle 56 | Marida, Yucatan | (01 999) 927 2419 | www.escenadOgrados.net

Cartel para Mestiza power

Teatro regional (Adolescentes y adultos)
Autor y director: Concepcion Leén

con Laura Zubieta y Asuncion Hass

“En 1973 conoci a una mestiza mayera de Dzitds, mi abuela, madre de otra mestiza a quien llamé Cenobia,
mi madre. A mis hermanas, Lul(, Lanchi y Lala, a ellas y a las hermosas mujeres mestizas, dedico este
espectaculo. La propuesta esta hecha a partir de una serie de entrevistas realizadas a las venteras, las
mestizas de la ciudad de Mérida. Se divide en dos partes, una de didlogos y otra de monélogos donde se
plantean situaciones especificas.”

Concepcién Ledn

Esta obra, que posteriormente representd a Yucatan en la Muestra Nacional de Teatro de 20086, junto con
Los errores del subjuntivo de Raquel Araujo, hace una interesante reflexiéon sobre las mestizas (indigenas
yucatecas) fuertes, alegres, trabajadoras, que se adaptan a la ciudad cambiante que poco a poco se moderniza.
Asi, la mestiza actual viste hipiles bordados con flores y calza huaraches, pero también ostenta sus lentes
Ray-Ban. La solucion grafica nos recuerda a los carteles de propaganda de la China comunista o del imperio
japonés, con su representando el poder a través de rayos solares concéntricos. La tipografia es soélida y
recuerda titulares de periddico. Es una obra con contenido politico-social y el cartel tiene tipo de propaganda
revolucionaria.



Cartel para Comida

Teatro contemporaneo (adolescentes y adultos)

de Matin Van Veldhuisen

Direccién: Tomas Ceballos

con Maria Teresa Sosa, Rossana Valencia y Anel Patron

Comida presenta a tres hermanas, cada una con sus vicios y debilidades, que se reencuentran y van descubriendo
poco a poco los terribles abusos sexuales de la figura paterna de su familia. Las perversiones son relacionadas
con desérdenes alimenticios, asi tenemos como resultado a la gorda, la anoréxica y la escultural. El corazén
en su representacion anatémica, pero atravesado con un tenedor nos habla de traicion a los sentimientos... los
hilos de vapor que salen de cada una de las arterias o venas humeantes esbozan los cuerpos de las tres mujeres.

“Van Veldhuisen da un agudo analisis de una problematica actual: como la sociedad impone tales criterios al
cuerpo femenino que termina por quitarle el apetito. Habla de la anorexia y la bulimia, dos enfermedades que
se descubrieron a finales del siglo pasado, pero cuyo numero de victimas ha incrementado mucho en las Gltimas
épocas. Este tema tan serio, se trata, sin embargo, con una sana dosis de humor, con ternura y con caracter.
La comida simboliza tantas cosas: calor, carifio, consuelo, sexo, algo para tenerte contento, o para compensar
la falta de otra cosa. Ahora que se exigen a la mujer unos roles tan duros y hasta incompatibles, no es de extrafiar
que precisamente en el terreno de la comida y del aspecto fisico salgan las neurosis.”

Ronald Brouwer

sosa Anel patron
m""ﬂn:;s‘ni esa Valencia Noh

9 / www.escenadOgrados.net

20 #4964, por Paseo Montejo y €.56 / M o catan / (01 999) 927 241
£.56 / Mérida, Yucatan / [
964, por jo ¥

calle




ol \ Mecano simbolico
_Lat) A '

e ——

y | [
/’/yll / A de Oscar Urrutio

Pt ied b

.'HH’HIH \"

Cartel para Los errores del subjuntivo, mecano simbolico de Raquel Araujo
Teatro personal contemporaneo (adolescentes y adultos)

Direccion: Raquel Araujo Madera  Ambientacion: Oscar Urrutia

con Ligia Aguilar, Ernesto Jiménez, Pablo Herrero, Xhail Espadas, Nara Hidalgo,
Gladys Cervantes, Juan de Dios Barrueta, Abigail Coral y Karina Hurtado

“¢Qué son los errores del subjuntivo?
Cada ‘hubiera’ es la huella de la eleccidén de un camino.
Nuestros errores son la presencia de nuestro libre albedrio, nos permiten darle valor a lo que tenemos.
Nuestros errores son segundas oportunidades.
Esta no es una obra de teatro, asi que puedes relajarte.
No trates de entender lo que no te podemos explicar: la condicién humana.”
Raquel Araujo

Un tren avanza de Mérida al puerto de Progreso, y en ello se encuentran viejos conocidos.

La travesia se vuelve incomoda para los viajeros: hay rencores, desamor, conflictos, culpa...

En el cartel, el tren-barco cruza el mar tormentoso (olas basadas en el grabado de Hokusai).

La paleta de colores frios, el movimiento de las olas en diferentes planos, la inclinacién del transporte y las
palabras escritas a mano con furia (pudiera, hubiera, estuviera) intentan representar la angustia.

El hubiera no existe, dicen.



Cartel para Antigona, una mirada detras del espectaculo
Demostracion teérico-practica

de Miguel Rubio Zapata,

miembro fundador y Director del Grupo Cultural Yuyachkani, Peru
con Teresa Ralli Mejia

En esta demostracion el director y la actriz comparten con el espectador algunos aspectos del proceso de creaciéon
de este trabajo.

La tragedia griega de Antigona, a quien se le prohibe enterrar a su hermano en su tierra natal, cobra un sentido
diferente en el contexto latinoamericano de las fosas comunes generadas por el crimen organizado.

La figura valiente de Antigona, quien defiende hasta el final el honor de su hermano insepulto,

se enfrenta en esta version a la angustia que le produce no encontrar al hermano entre los multiples entierros
ilegales a lo largo del territorio.

LACONACULTA FONCA ot
MEXICD EN ESCENA

Demostracidn tedrico-practica, Miguel Rubio, Teresa Ralli. Yuyachkani, Perd
Calle 29 # 4694, por Puseo Montejo y Calle 56 | Mérida, Yucatan | (01 999) 927 2419 | www.escenad0grados.net




88

CACONACULTA: FONCA — mimmar
MWEXICO EN ES

Cartel para El tocador del divino marqués

Espectéaculo unipersonal en un acto de Roberto Franco,
basado en Filosofia en el Tocador, de el Marqués de Sade, E/ Vampiro, de Baudelaire
y los cuentos de su abuela, Maria Cristina Lopez.

“Un hombre pasa por tres estados:

El ajuar, en el que se prepara y cuenta con su cuerpo lo que su voz se niega a decir.
El nifio, que se busca a si mismo en un patio, y en una casa de techos altos.

La noche crea un capullo del que emerge mas que una oscura mariposa, un murciélago
de alas transparentes: el hombre-demonio interior.

Teatro unipersonal que llega a las mas ductiles sutilezas del trabajo corporal y a los mas arriesgados confines del
alma es este Tocador del divino Marqués, de Roberto Franco. Rito sobre un altar en donde cohabitan ‘la dulzura del
tormento y la noche que siempre llega’.

José Ramon Enriquez

En un pasaje de Filosofia en el Tocador, a una mujer noble se le tortura y humilla al someterla para ser violada por
un leproso. Para asegurar el contagio, después del ultraje su vagina y ano serian cerrados con costura.

El elemento principal del cartel es la fotografia de una tela color durazno que fue plegada, quemada con cigarros
encendidos y cosida, sugiriendo una vagina.



Cartel para La cueva de Salamanca

Entremés de Miguel de Cervantes de Saavedra

Dramaturgia: José Ramén Enriquez

Direccion: Pablo Herrero

con Mariana de Regil, Fernando Salas, Sissy Huezo, Andrés Espinosa, Adrian Castro y Angel Martinez

“Los entremeses cervantinos son, por definicién, atemporales. Asi los quiso Cervantes, para que unieran tempos,
y entre los suyos y los nuestros hubiera puentes tendidos de magia y gracia. Son un guifio de don Miguel, pero
también quieren evitar que se pierda una tradicién teatral centenaria. La tradicién del cémico de la lengua, que
también llega a nuestros dias y busca las esquinas para ganarse la vida. Un entremés que habla de un lugar
magico, la cueva de Salamanca, famoso en su momento porque ahi se ensefiaba magia, como hoy en Catemaco
0, segun algunos, aqui en Dzan. Un lugar de brujos y de brujas perseguido por la Santa Inquisicién, pero que
permite al estudiante burlarse de todos con su ingenio y comer bien tras pellizcar un poquito, por aqui y por alla,
algin glateo prohibido.”

José Ramon Enriquez

Una mujer infiel invita al vicario del pueblo a su casa durante la ausencia del marido, quien vuelve inesperadamente.
Un estudiante pide asilo y salva la situacion, convenciendo al marido de que tiene en su propia casa al diablo
(en forma de vicario).

La tela negra tiene dos lecturas: cortina y sotana. La distorsidn de la tipografia sugiere los pliegues de la tela.

Entremés de Miguel Cervantes Soavedra. D¥#aturgia de José Romdn Enriguez. Direccion Pablo Herrero

Calle 29 # 4694, por Poseo Montejo y Calle 56 [ Mérida, Yucatan | (01 999) 927 2419 [ www.escenadOgrodos.net
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Cartel para ;Corre, conejo!
de Perra ciega producciones
Teatro contemporaneo

Puesta en escena: Saul Meléndez Viana
con Sandra Paloma y Karina Hurtado

¢ Porqué te fuiste?
¢ Porqué te alejas de mi?
Cuando el mundo entero pareciera cantar, ;porqué te vas?
¢ Fui yo? i Fuiste ta?
¢,Cémo puede un corazén, lleno de amor, llorar?
Cuando el mundo entero pareciera ir bien,
¢,cOmMo es que puede el amor morir?
Estas son las preguntas en el mundo de la melancolia...
David Lynch

Dos mujeres beben cerveza en un bar, se retan, ofenden, seducen.
Ambas huyen de sus demonios y atacan mordazmente la cobardia de
la otra.

En la imagen, los insultos son cuchillos y botellazos que podrian atinarle
en cualquier momento al conejo que huye a toda velocidad.
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Cartel para El mucbipolio de Don Pancho

de Nidia Esther Rosado

Teatro regional

Direccién: Nancy Roche

con Paco Rios, Eglé Mendiburu, Concepcion Roche, Juan Carlos Moreno y Alejandra Moreno

“El mucbipollo de don Pancho se ha convertido en un clasico del teatro regional yucateco.
Se estreno en el afo de 1991 y afio con afio sube a los escenarios para hablarnos del
respeto a nuestros difuntos, con el ingenio y picardias tan nuestras que la autora utiliza con
sabiduria. Todo apoyado con la experiencia y el talento de cinco reconocidos actores.”

Nancy Roche

El mucbipollo es un plato regional yucateco que se elabora exclusivamente para las
celebraciones del dia de muertos. La obra se presenta anualmente en la misma época.
En este enredo el personaje principal se hace el muerto, pero cae en la trampa de su
glotoneria, pues no puede resistir el lamado de su plato favorito.

94, por Pasea Montejo y Calle 56 | Mérida, Yucatan
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All of old. Nothing else ever.
Ever tried.

Ever failed.

No matter. Try again.

Fail again.

Fail better.

The dim. The void.

Gone too? Back too?

No. Say no. Never gone. Never back.
Till yes. Till say yes.

Gone too. Back too.

The dim. The void.

Now the one. Now the other. Now both.
Sudden gone. Sudden back.
Unchanged? Sudden back unchanged?
Yes. Say yes.

Each time unchanged.

Somehow unchanged.

Till no. Till say no.

Sudden back changed.

Somehow changed.

Each time somehow changed.

No future in this. Alas, yes.

Samuel Beckett
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Antecedentes a la conceptualizacion del cartel para la puesta
en escena Del principio, el final. Dialogo y resonancia
a un siglo del nacimiento de Samuel Beckett

Para comenzar las primeras aproximaciones de imagenes al cartel de la obra De/ principio, el final, que a su
vez visita varios textos de Samuel Beckett, padre del ‘teatro del absurdo’, se llevd a cabo una entrevista con
el director José Ramén Enriquez, que para entonces ya tenia ensambladas tres escenas y una secuencia de
video que se proyecta durante la obra.

La idea era hacer una especie de homenaje-tributo a Beckett, y al mismo tiempo abordar algunos de sus textos
menos conocidos y mas experimentales y confusos, con un afan igualmente experimental.

Las escenas incluyen a dos personajes con traje de gala y caras blanqueadas con maquillaje, pero no son
mimos ni clowns, y comienzan con la interrogante ;doénde termina el final y débnde comienza el principio?
Los textos que me fueron entregados para incluir en el cartel y el programa de mano son los siguientes:

Escena 40°, espacio multidisciplinario
Presenta a Teatro Hacia el Margen, en:

DEL PRINCIPIO, EL FINAL

didlogo y resonancia

a un siglo del nacimiento de Samuel Beckett

dramaturgia de José Ramon Enriquez
En didlogo con textos varios de Samuel Beckett

con
Roberto Franco y Pablo Herrero

Discurso visual:
Laura Sanchez y Jorge Cortazar
(Liuba Oltranista Producciones)

Voz en Francés:
Jean Pierre Hatchondo

Asesoria Corporal:
Roberto Franco

lluminacioén:
Oscar Urrutia

Direccién:
José Ramon Enriquez



Las citas de textos de Samuel Beckett (1906-1989) han sido tomadas de estas obras y en este orden, aunque
luego pueden haberse intercalado:

Murphy (novela), 1938

Compania (novela), 1979

Whoroscope (poema), 1930

Assumption (relato), 1929

Dante.. Bruno. Vico... Joyce (ensayo), 1929
Film (guién para la pelicula realizada por Beckett con Buster Keaton), 1963
Esperando a Godot (teatro), 1953

Acto sin palabras Il (teatro), 1956

Malone muere (novela), 1951

Final de partida (teatro), 1957

Cbmo decir (poesia), 1988

Catastrofe (teatro), 1982

Los dias felices (teatro), 1961

Molloy (novela), 1951

Rockaby (teatro), 1980

Estimable espectador:

Estas lineas que anteceden la experiencia que estas por iniciar quieren compartir la regocijada extrafieza que
Del principio, el final entrafia. Para empezar, el titulo, que niega toda cronologia, toda linealidad, todo orden,
al menos ese orden asociado con lo trillado. Con principio y final intercambiables, la nueva dramaturgia de
José Ramodn Enriquez basada en textos de Samuel Beckett se adentra en un laberinto que, al cercenar los
mecanismos habituales de satisfaccidn garantizada, nos interna en las intermitencias de la razén.

Si Del principio, el final rechaza equiparar el acontecimiento escénico con la anécdota, a cambio nos ofrece
una reflexion de transparente serenidad sobre esa sustitucion de unos mitos por otros que la fe positivista
identifica con el progreso y que aca se revelan como otras tantas camaras infernales, eso si, cada vez méas
sofisticadas, al grado de que nadie, ni Dios (¢ el payaso mayor que juguetea con sus criaturas?), ni el autor
(ese juguete que hace siglos lo fuera de los dioses), escapa de su claustrofébico y desencantado imperio en
cuyo principio esté el final.

Pero no todo son malas noticias. Aunque en el final esté el principio, sin embargo uno contintua. Parte de ese
camino consiste en mostrar sistematicamente el reverso de todo discurso. Y entonces estamos ante una
representacién que oscila entre la atdnita perversidad del esclavo y la picara impotencia del amo. De una
camara en otra hemos desembocado en un vaudeville existencial, prédigo en torturas propiamente tartareas
que han reemplazado a Sisifo y Tantalo por Buster Keaton. Entonces es licito reir, pero con esa risa que
muerde.

jAh! Casi me olvidaba de llamar la atencién sobre otro aspecto que enriquece la notabe y enigmatica
heterogeneidad de Del principio, el final: su voluntad por asumirse como espectaculo, es decir, por obligarnos
a enfrentar el teatro como teatro que se mira a si mismo, rito y malabarismo especular.

97



98

En una notable pieza de fotoperiodismo, John Minihan documenta el mundo privado del
dramaturgo-novelista Samuel Beckett (1906-1989), mejor conocido como el autor de Esperando
a Godot.

El dublinés expatriado es visto dirigiendo las producciones escénicas de su trabajo, relajandose
en una habitacion de hotel, charlando con amigos en un pub de Londres, y caminando por las
calles de su hogar adoptivo, Paris.

Mientras que el prefacio del fotégrafo podria haber sido mas revelador, sus imagenes capturan
-y humanizan— a la mas enigmética de las figuras literarias.

El libro constituye un complemento ideal a la reciente biografia de Beckett, escrita por James
Knowlson, Damned to Fame (2014).

Minihan, John, Higgins, Aidan (Introduccion)
Samuel Beckett: Photographs by John Minihanv
George Braziller Inc., Nueva York, 1996

SAMUEL BECKETT

P EY JOHMN MINIHAN

WITH AN INTRODUCTION BY AIDAN HIGGINS



original escala de grises posterizada vectorizada en 4 tonos
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M.C. Escher

Cinta de Moebius Il

Grabado en madera a tres tintas,
1963

La cinta de Moebius como metéfora visual de algo que no tiene principio ni fin.
El principio se une con el fin originando un objeto imposible (absurdo).
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Al relacionar la ilustracion basada en la foto de Beckett con las cintas de Moebius elegidas, en el caso ‘a’ obtenemos
lecturas no deseadas: la cinta pudiera interpretarse como casco, capucha o rebozo. Ademas la cara tapa el borde
derecho de la cinta y no se nota el doblez que la identifica como Joop.

En la figura ‘b’ se obtiene la intencién deseada: la cinta esté claramente descrita y la cara de Samuel Becket parece
asomarse de otra dimensidn (su cuerpo ausente ayuda a esta percepcion).
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En los cuadrantes de la cinta se coloca la tipografia del titulo.
Cada letra se distorsiona con la herramienta Envelope para lograr la posicidén y perspectiva correcta.
La palabra ‘principio’, que se interrumpe en el segmento superior, continua tanto a la derecha como la izquierda.
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A través de lineas auxiliares con los mismos puntos de fuga, se arregla cada caracter para que sus lineas sean
paralelas a los cuadrantes que envuelven a cada casilla.
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Los datos secundarios del cartel se forman en un circulo que posteriormente, utilizando la funcion envelope, se torcera
para formar un nimero 8 (o simbolo de infinito). Se hicieron varios intentos, hasta concluir de que el cruce debia

quedar detras de la cinta de Moebius y la cara de Beckett.
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Posteriormente se ajustan los tamafos de los elementos en el formato, trabajando sin color.

Se define una paleta de color, se aplica y se afiaden los logotipos institucionales y mas informacién secundaria.
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Informacién secundaria / Logotipos institucionales

YUCATAN

C @ |N| (C /A\ GOBIERNO DEL ESTADO
r I\ INSTITUTO DE CULTURA DE YUCATAN

(ACONACULTA-

MEXICO EN ESCENA

DEL PRINCIPIO,

EL FINAL

dramaturgia de

José Ramén Enriquez

en dialogo con textos
varios de Samuel Beckett

Calle 29 # 496 A, por Paseo Montejo y C.56 | Mérida, Yucatan | (01 999) 927 2419 | www.escenad@grados.net

108



o
o
@]
= Jd
z 2
m =
w
-
W
o w




110



separacion para impresion en offset
a 2x0 tintas

(morado + verde manzana)

salida a negativos

con la emulsion hacia arriba



morado oscuro: pantone 268

DEL PRINCIPIO,
EL FINAL







separacion para impresion en serigrafia
a 5x0 tintas directas

(4 tonos de morado + verde manzana)
salida a positivos

con la emulsion hacia abajo
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morado oscuro: pantone 268

nacimiento

DEL PRINCIPIO,
EL FINAL




‘ morado oscuro-medio: pantone 267
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morado medio: pantone 266

) YUCAKAN
(ACONACULTA - FONCA
MEXICO EN ESCENA

dramaturgia de
José Ramén Enriquez
en dialogo con textos

Calle 29 # 496 A, por Paseo Montejo y C.56 | Mérida, Yucatan | (01 999) 927 2419 | www.escenad4@grados.net varios de Samuel Beckett
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morado claro: pantone 265
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José Ramon Enriquez,

Roberto Franco y Pablo Herrero
en Del principio, el final

Escena 40°

Mérida, Yucatan

2006
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José Ramon Enriquez,

Roberto Franco y Pablo Herrero
en Del principio, el final

Escena 40°

Mérida, Yucatan

2006
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conclusiones

Desde la antigua Grecia, el teatro es una de las actividades culturales mas importantes —padre del cine y la
televisién— representando la realidad y la ficcién, educando, adoctrinando. El quehacer teatral no se lleva a
cabo solo por entretener: invita a la reflexién profunda y el espectador vive la historia, experimenta la catarsis
y se vincula con los personajes, mientras que el texto toca su naturaleza humana.

El uso de diferentes medios pintéricos o impresos para convocar al publico a que asista a determinada puesta
en escena se remonta al origen mismo del teatro. Con el tiempo el cartel se convirtié en el medio favorito para
promoverlo, y alcanza picos de perfeccion e innovacioén en su composicion y también en su reproduccion a
lo largo del siglo XX, en manos de pintores como Alfons Mucha y Henri de Toulousse-Lautrec, y mas tarde
Aleksandr Rodchenko, los hermanos Steinberg, la escuela Bauhaus, y un largo etcétera. Los disefiadores
modernos utilizan diversas técnicas de representacion e impresion para llevar a cabo sus carteles: tipos
moviles, grabados en madera o metal, litografias multicolores, fotografias, fotomontajes, manipulacion digital...

En mi experiencia personal, tras 21 afios de ejercer como disefiador grafico, encuentro que la conceptualizacién
y realizacién de carteles teatrales es una de las actividades que mas disfruto, por varias razones:

Como ya se ha dicho anteriormente, empaparse con cada puesta en escena implica aprendizaje,
crecimiento cultural. Leer el guidn, entrevistarse con el director, fotografiar a los actores, presenciar
ensayos y anotaciones, obtener datos o visualizaciones de la escenografia, el vestuario, la iluminacion...
El briefing es extenso y a veces denso; el disefador disecciona, selecciona, edita, desecha, jerarquiza,
resume y traduce esta informacion, e incluso la extiende a través de la investigacion, para capturar la
esencia de la obra en una imagen, que puede tener un sentido poético, literal o anecdético, por nombrar
algunos.

Un cartel que promueve eventos de artes escénicas (teatro clasico, contemporaneo experimental,
performance, danza...) intenta mostrarnos lo mas interesante de la puesta, sin revelar el final, aunque
en algunos casos, el espectador ya conoce el texto de antemano, y asiste al teatro a detectar las sutilezas
y diferencias de la version particular, a compararla con otras que ya ha presenciado, no a ser sorprendido
por la trama.

En mi experiencia profesional, cada director tiene su vision de la escena y dirige también el disefio del
cartel. Algunos directores tienen una idea muy clara y esperan que el disefiador simplemente la ejecute.
En ocasiones hay que protegerios de si mismos. Dentro de lo posible, he tratado de proponerles siempre
una imagen ‘original’, y convencerles, en su caso, de que el cartel que tenian en mente es obvio o comun,
para lo que he tenido que llevar a cabo su pedido tal cual y establecer la comparacion con la idea
propuesta para convencerlos.

En los mas de 100 carteles que he disefiado para Teatro de la Rendija, Colectivo escénico el Arce, la
Coordinacion Nacional de Teatro del INBA, el Sistema de Teatros de la Ciudad de México, la Escuela
Superior de Artes de Yucatan, etc., me he regido siempre por un mismo principio: el contenido es mas
importante que la forma. Me interesa que en general los carteles que disefo sean primero elocuentes,
precisos y accesibles, y en un orden de importancia menor, que sean inteligentes en su discurso, atractivos,
graficamente interesantes y que no tengan un solo estilo grafico en comin (a menos que asi lo solicite
el cliente).



Los carteles culturales, después de cumplir su funcién efimera, tienen gran aceptacién en concursos
internacionales. Si quedan seleccionados en bienales y trienales de carteles, seran expuestos en museos
o galerias de otras latitudes, y publicados en los catalogos de dichas exposiciones,e incluso galardonados
(los premios a veces son econdmicos, otras no), lo cual implica una proyeccion internacional y curricular
para el disefiador. La participacion de mexicanos en estos certamenes es nutrida y de buena calidad.
Sin embargo, cabe mencionar que estos premios le interesan solo a disefadores y académicos de diseno.
Nunca recibi una llamada de un cliente nuevo que me dijera: “Buen dia, estoy en busca de un disefiador
grafico profesional; me enteré por un sitio web que usted es el Unico mexicano cuyo trabajo ha sido
reconocido con tal premio de la Bienal de Helsinki y quisiera contratarlo”. Creo que en estos tiempos se
pueden obtener mas facilmente este tipo de conexiones de trabajo con un buen portafolio y mucha
presencia (relaciones publicas virtuales) en plataformas como Behance. Por otro lado, lo que si he
obtenido de los premios internacionales han sido invitaciones a impartir talleres y conferencias, algunos
fuera de México, y he establecido amistades entrafiables con colegas y organizadores.

Vivir de disefar carteles culturales es practicamente imposible. Hay poca demanda, todos los disefiadores
queremos ir tras este elefante blanco, nos pagan en base a tabuladores inamovibles, los pagos no son
tan inmediatos como uno quisiera, las producciones independientes sufren la escasez de recursos, las
grandes producciones importadas ya vienen con su imagen-marca, que simplemente se traduce al
espafol, la competencia es barata, en muchas ocasiones estos proyectos se encargan mas por amiguismo
que por talento... Los que hacemos carteles sabemos que tenemos que vivir de otros proyectos; en mi
caso, sistemas de identidad corporativa. Los carteles y su proceso creativo no llenan el bolsillo, pero si
el alma, y en ocasiones tienen doble o triple remuneracién mas alla de lo econémico.

Me considero un profesionista muy afortunado: por elegir en el momento crucial la carrera correcta; por
entender que ejercer el papel de disenador grafico no es solamente cuestion de dominar técnicas de
representacion visual (o dicho simplemente, ‘dibujar bien’) ni tampoco de ser un usuario avanzado de
cierto software; por aprender a convivir, comunicarme, descifrar y satisfacer a mis clientes, de los cuales
algunos son verdaderos amigos con los que tengo largas y placenteras relaciones de trabajo; por tener
la claridad de que los disefiadores debemos tener la capacidad de leer, escribir y editar textos para ofrecer
un servicio mas completo y minucioso; por ser invitado a compartir mi experiencia profesional y ser
considerado un caso de éxito en un campo de trabajo devaluado, sobrecompetido y mal remunerado.

Repito: hacer carteles me hace feliz, y estos disefios quedan como recuerdo y testigo de las puestas en
escena, que son mucho mas expresivas, efimeras y etéreas que el papel y la tinta. Las obras teatrales
y otros espectaculos escénicos hoy en dia se documentan facilmente en medios audiovisuales cada vez
mas baratos, pero durante mucho tiempo eran los carteles y las placas conmemorativas metalicas en
los teatros, lo poco que de ellas permanecia.

Deseo conservar y extender por mucho tiempo el privilegio de trabajar en proyectos culturales, con gente
inteligente y creativa, que me lleva a resolver retos graficos cada vez mas interesantes y satisfactorios.
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