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INTRODUCCION

“Lo importante
es ver aquello
que resulta
invisible para los

demas”
Robert Frank






INTRODUCCION

Hoy en dia el uso del dispositivo mévil para realizar tomas fotograficas,
se ha convertido en un procedimiento ampliamente difundido,
por la practicidad y prontitud con que se generan las imagenes.
Naturalmente, los artistas visuales receptivos a su realidad historica
y atentos a las innovaciones técnicas en el &mbito de la reproduccién
de imagenes, han incluido dentro de sus planteamientos discursivos
y métodos expresivos, la fotografia realizada con el smartphone o
iPhonografia. Precisamente, el ejercicio, los alcances e implicaciones
de la fotografia originada por ésta herramienta tecnolégica en las
manifestaciones artisticas actuales, son el motivo de reflexion de la
presente tesis de orden tedrico—practica titulada: Un estudio sobre las
posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones. Cuatro
series fotograficas en el México Contemporaneo.

Sin duda, ésta tesis doctoral significa un cambio sustancial
en las lineas de investigacién que habia venido trabajando para mis
ensayos de titulacion de licenciatura, maestria y doctorado, los cuales
estuvieron vinculados con la fotografia del siglo XIX y principios del
XX. Asi pues, para el Doctorado en Artes y Disefio opté por un proyecto
de investigacion documental y produccién de obra, que involucra mi
orientacion como artista durante los ultimos afios por los territorios de
la fotografia contemporanea, en concreto, ejecutada digitalmente por
medio de la camara del teléfono celular.

En mi labor como docente en el Posgrado de Artes y Disefio,
he encaminado mis inquietudes artisticas hacia la aplicacion de las
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nuevas tecnologias en la produccion de obra. Es por ello que este
ensayo explora las posibilidades del empleo de la fotografia con
dispositivo movil no sélo desde la perspectiva tedrica del fenbmeno,
también desde la experimental. Aspecto que es desarrollado en cuatro
series fotogréficas, efectuadas con iPhone. En ellas profundizo en el
tema de la ausencia percibida desde distintas formas: la muerte, el
abandono, la separacién y la migracion o traslado a otros espacios.

Ahora bien, laiPhonografia o fotografia mévil se inscribe dentro
delo que hasido llamado por lateoria del arte desde la década de 1990
como postfotografia, concepto estrechamente ligado con el transito
de la fotografia tradicional a la derivada de medios electrénicos. En
definitiva, el impetuoso progreso tecnoldgico de los ultimos afios
ha ocasionado la instauracion de la era digital, caracterizada por la
produccién y multiplicacion masiva de imagenes que son difundidas
y consumidas mediante los numerosos canales de comunicacion,
principalmente el Internet. Por supuesto, la revolucion técnica en la
realizacién y diseminacion de la imagen ha sido asimilada por las
artes visuales, de manera que la postfotografia implica la ruptura con
los canones convencionales de creacion, codigos expresivos y la
lectura de las obras. Como resultado, la fotografia actual dispone de
una fecunda libertad de accidén experimental, se rige por propuestas
visuales novedosas que incorporan a su repertorio de recursos
otras formas artisticas como la pintura, la instalacion, el video o el
performance.

La aplicacion de la tecnologia en beneficio de las
manifestaciones fotograficas, ha potencializado las vias semanticas
de laimagen, al anexar texto, fotomontajes, reciclando e interviniendo
imagenes, consumando practicas apropiacionistas y resignificando
discursos. Todo lo cual se inserta en la voragine de la cultura visual
actual, sustentada en el crecimiento exponencial de imagenes que se

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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INTRODUCCION

originan a diario y se distribuyen ilimitadamente a través de distintas
plataformas virtuales como las redes sociales. De tal forma, los usos
y funciones de la fotografia dentro del ambito social es una cuestion
cardinal en materia de reflexion sobre el impacto de las imagenes en
la vida cotidiana. Es inobjetable por ejemplo, la injerencia de las redes
sociales en la configuracion de recientes esquemas de expresion
colectiva, en el modo en que nos relacionamos, y en la construccion
del imaginario colectivo.

Enrealidad, la fotografia se ha convertido en la mas importante
forma de registro visual. La produccién y consumo de ésta en medios
impresos, campafias publicitarias urbanas y por medio de la web,
manifiestan la necesidad frenética de las imagenes contemporaneas
por existir, aparecer y engendrarse, sin importar en demasia la
motivacion que les dio origen y mucho menos sus propiedades
estéticas o conceptuales; puesto que con prontitud seran sustituidas
por otras que tendran la misma funcionalidad y cualidades temporales
momentaneas. Eso mismo sucede con las fotografias que millones
de personas diariamente capturan con el celular e inmediatamente
publican en las plataformas digitales y redes sociales. En su mayoria
son imagenes triviales y con fines recreativos, sin embargo, hay un
sector de individuos interesados en producir fotografia de autor con
ayuda de los dispositivos maviles. Por lo tanto, aspectos técnicos
como el encuadre, la composicion o el discurso son tomados en
cuenta, amén de las consideraciones de indole estética.

Podemos hablar de iPhonografia a partir del momento cuando
fue incorporada al teléfono celular una cadmara de 8 megapixeles,
es decir, las fotografias ya contaban con la calidad suficiente para
producir trabajos artisticos que podrian ser impresos en un tamafio
considerable para su presentacion en alguna exposicion. Es evidente
que en la época actual, la imagen originada digitalmente ha ido
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desplazando el uso de la fotografia analdgica. En el momento de la
aparicion de la fotografia, en el siglo XIX, ésta tuvo que demostrar
su valia como medio de representaciéon autonomo y con diferentes
atributos en relacion a la pintura. Ahora, en la batalla librada entre la
camara analégica y la digital, la reciente forma de obtener fotografias
se ha impuesto sobre la tradicional. La imagen digital es el resultado
consecuente e inevitable de la evolucién tecnoldgica de la fotografia,
lo que no significa que la fotografia vaya a desaparecer o haya
muerto, como ciertos teéricos se pronunciaban al reflexionar sobre la
definicién de la postfotografia. Simplemente se produjo un cambio de
paradigma, una mutacion en sus facultades técnicas que sobrepasoé
el uso convencional de la fotografia como referente documental de la
realidad, aventurandose por los derroteros de la re—presentacion del
mundo. “Lo que verdaderamente estaba en juego (...) tenia que ver
con el derecho del productor de imagenes a generar cada aspecto de la
imagen fotografica, incluso a crear una realidad ‘falsa’ si era necesario”.

Por consiguiente, el procedimiento analdégico seguira
perviviendo, sélo que ya no tendra un caracter hegemonico, si no que
se tratara de un recurso mas, una herramienta que seguird siendo
implementada por los artistas, como las cuantiosas aplicaciones
y recursos fotograficos existentes en el universo electronico
contemporaneo. Precisamente el empleo del smartphone, en la
elaboracion de imagenes, constituye un instrumento mas que ha
venido a nutrir el caudal de las exploraciones visuales y técnicas de
la fotografia en el presente. La practica fotografica entrana la toma
de decisiones y el concepto que el autor desee comunicar. Con la
utilizacion del dispositivo movil, la eleccién del aspecto final que tendra
la obra es méas expedito, pues las aplicaciones que permiten ejecutar

1 Citado en A. D. Coleman “El método dirigido. Notas para una definicion”, en Jorge
Ribalta (ed.), Efecto real. Debates posmodernos sobre fotografia, Gustavo Gili,
Espafa, 2004, p. 141.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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INTRODUCCION

el trabajo de postproduccién de la imagen ya estan contenidas en el
artefacto mecénico, de manera que el artista es capaz de experimentar
enseguida con distintos filtros, efectos y herramientas de edicién.

En México la préactica contemporanea de la fotografia es
vista por las instituciones culturales derivadas de las esferas
gubernamentales, asi como por el circuito privado de galerias,
espacios de exhibiciébn, ademés, de los abundantes sitios web
especializados, como un medio visual con la relevancia y autonomia
suficiente como para contar con sus propios canales de exposicidon y
distribucion.
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CAP. 1 POSTFOTOGRAFIA

“Antes la
fotografia era
escritura. Hoy
es lenguaje”

Joan Fontcuberta
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CAPITULO 1 )
POSTFOTOGRAFIA

1.1 ANTECEDENTES Y CONTEXTUALIZACION DE

LA POSTFOTOGRAFIA, LA ESCENA FOTOGRAFICA
INTERNACIONAL Y NACIONAL GESTADA EN LA ERA DE
LAS IMAGENES DIGITALES

La fotografia originada por un teléfono celular o iPhonografia se sita
dentro de la produccién artistica contemporanea, es decir, forma parte
los planteamientos discursivos y visuales de la Fotografia Actual.
Sin embargo, siendo mas precisos, las imagenes resultantes del
uso del dispositivo movil pertenecen a lo que ha recibido el nombre
de Postfotografia. Conviene pues, retroceder en el tiempo a fin de
contraponer el arte del presente con la creacion artistica anterior; la
cual, de acuerdo con Martin Heidegger, era creada por la mano del
hombre y despojada de su carécter de utilidad, generada de modo
mas espontaneo y alejada de lo complejo; en ella se reproducia la
esencia general de las cosas de manera estética, en donde materia
y forma eran determinaciones que tenian su origen en la esencia de
la obra de arte.?

Posteriormente, el tedrico Arthur C. Danto sefial6 que la
década de 1980 marcaria el comienzo del arte posthistérico, aquel
caracterizado por la mezcla de multitud de estilos y técnicas, asi como
la indeterminacién en el rumbo a seguir. Se produce un cambio en la
mentalidad de las personas en cuanto a la forma de entender el arte,
liberando al artista de la historia y dotandolo de total libertad para
efectuar su obra en cualquier sentido deseado; o bien, sin ninguno.
Por tanto, cualquier cosa era susceptible de ser tomada como
propuesta artistica, transitando desde la experiencia sensible hacia

2 Martin Heidegger. “El origen de la obra de arte”, version espafiola de Elena Cortés
y Arturo Leyte en: Caminos de bosque, Madrid, Alianza, 1996, pp.1-15. Reflexiones
derivadas de la conferencia dictada por el filésofo el 13 de noviembre de 1935.
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el pensamiento, en resumen, dando un giro hacia la filosofia.®* Para
Danto gran parte del arte actual “no es estético en absoluto, pero en
su lugar tiene el poder del significado y la posibilidad de la verdad,
y la interpretacién depende de que dichas cualidades afloren o no”.*
Desde su punto de vista, la estética no forma parte de la escena del
arte actual, lo trascendental es el asunto tratado y el significado de la
pieza.

Por otro lado, el término arte posthistorico también se aplica
como lo indica Douglas Crimp, a la ruptura con el arte tradicional o
academicista, con las instituciones que son condicion previa para el
discurso y lo forjan: en primer lugar el museo, en segundo la historia
del arte; y finalmente, en un sentido mas complejo, la fotografia.®

La fotografia actual se relaciona con la reflexion estética a través
de renovadas teorias o propuestas artisticas, cambia su concepcion
documental a una imagen mas expresiva que se plantea la relacion
entre el referente externo y el mensaje producido,® sobre todo cuando
rompe con los canones preestablecidos en lo formal, conceptual y
técnico. José Luis Brea, sefiala que uno de los cambios de las practicas
artisticas ha sido la pérdida de su estatuto ontoldgico, es decir, la
disolucion de cada una de sus especificidades y rasgos esenciales
en el ambito de la imagen vy, por extensién, de la cultura visual.”
Como diria Montensen, “lo que verdaderamente estaba en juego era
mucho mas complejo: tenia que ver con el derecho del productor de
imagenes a generar cada aspecto de la imagen fotografica, incluso

3 Arthur C. Danto. Después del fin del arte, Paidés, Espafia, 1995, pp. 25-35.
4 Arthur C. Danto. Qué es el arte, Paidés, Espafia, 2013, p. 152.

5 Douglas Crimp, “La actividad fotogréafica en la posmodernidad”, en Jorge Ribalta,
Op cit, p. 150.

6 Philippe Dubois. El acto fotografico. De la representacion a la Recepcion, Paidos,
Espafa, 1994, p. 19.

7 José Luis Brea. Estudios visuales, Akal Estudios visuales, Espafia, 2005, p. 91.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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CAP. 1 POSTFOTOGRAFIA

a crear una realidad ‘falsa’ si era necesario”.? Lo anterior conduce
al espectador a reflexionar sobre la obra y la dimensién narrativa
de ficcidn, ya que la fotografia como instrumento tedrico y plastico
es capaz de “deconstruir las jerarquias preexistentes, y permitir, de
forma paralela, un severo y radical cuestionamiento de los conceptos
de obra, autor y receptor”.®

Las formalizaciones son diversas en la fotografia actual,
aparecen combinaciones de imagen y texto, acercamientos
documentales, puestas en escena, apropiaciones, fotomontajes y
otras formas mas. Si bien, lo realmente significativo es el crecimiento
de la cultura visual, el uso social que se le atribuye a la fotografia
en su incursidon en las nuevas tecnologias para la produccion y
postproduccion de imagenes; las cuales se distribuyen a través de
la web 2.0, en especial por medio de redes sociales como Facebook,
MySpace, YouTube, Google+ o Instagram.

En definitiva, la fotografia contemporanea pertenece a
“una era de flexibilidad y libertad sin fronteras en la creacién de
imagenes, (...) [ocasionando] el surgimiento de un discurso visual
absolutamente nuevo [originado por los mismos contenidos del
discurso, pero también por los avances tecnolbgicos]. Se afirma que
este nuevo discurso ha transformado profundamente nuestras ideas
de realidad, conocimiento y verdad”.?® Aunado a lo anterior, la unidad
distributiva que propicia la proliferacién y diseminacién de fotografias,
trae consigo pensamientos y procesos reflexivos sobre el medio,
la inmediatez y distribucion de las imagenes, asi como multiples
aproximaciones semanticas en torno a la obra. No cabe duda, a decir

8 Citado en A. D. Coleman “El método dirigido. Notas para una definicién”, en Jorge
Ribalta, Op cit, p. 141.

9 Dominique Baqué. La fotografia plastica, Gustavo Gili, Espafia, 2003, p. 98.

10 Kevin Robins. “; Nos seguira conmoviendo una fotografia?”, en Martin Lister,
(copilador), La imagen fotografica en la cultura digital, Paidés, Espafia, 1997, p. 50.
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de Fred Ritchin, “lo que estamos observando ahora es nada menos
gue una revolucion”.**

Para Gerardo Suter “la validez de una obra no depende del
medio escogido o el grado de pureza del mismo. La obra comunica
lo que tiene que comunicar, el artista después de escoger el o los
medios adecuados (fotografia solamente o fotografia articulada con
otros medios), debe lograr amalgamar el contenido de la misma con
la manera en que este Ultimo se nos presenta. Obviamente si el artista
tiene conciencia de las particularidades, limites y posibilidades de los
medios que utiliza, podré estructurar de una manera acertada y mas
efectiva su discurso”.*?

En palabras de Manuel Zavala, la manera en que ha sido
percibida la fotografia por el mercado del arte también ha sufrido
modificaciones, en virtud de que:

Sus contenidos estan apoyados en teorias y conceptos; su
formalismo abreva de la pintura de siglos y siglos; su técnica parte
de la tecnologia mas contemporanea, asi como de las técnicas
tradicionales, reclamando la factura manual tan preciada por los
mercados; la perdurabilidad de las obras esta garantizada por lo
menos 200 afios para gozo de los coleccionistas; los temas que
aborda —por muy dolorosos o intocables que sean — la hacen
el mecanismo ideal para expresar los reclamos de la sociedad.
Ademas de lo anterior, la fotografia constituye un medio
absolutamente democratico: cualquier [artista] puede tomar una
foto (...), del mismo modo que todo “experto” teorico, curador
y critico es capaz de avalar hasta la peor foto (técnicamente
hablando) si es que esta sustentada por un buen concepto. (...).
Todos estos elementos de valor son lo que hace a la fotografia
[contemporanea] adecuada para ser asimilada como una forma
de arte por cualquier sector de la sociedad.*®

11 Fred Ritchin, Después de la fotografia, Ediciones Ve, México, p. 24.

12 Gerardo Suter. “Luz por tiempo y limite por horizonte”, en Crénicas fotogréaficas. |
Foro México- Estados Unidos, Talleres de Lithoimpresora Portales, México, 1996, p. 49.

13 Manuel Zavala y Alonso. Fotografia contemporanea ¢ pérdida de identidad y
estilo?, consultado el 1 de julio de 2011, disponible e:http://www.arts-history.mx/blogs/
index.php?option=com_idoblog&task=viewpost&id=196&Itemid=57

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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CAP: 1 POSTFOTOGRAFIA

Por otra parte, Laura Gonzalez Flores sefiala que varios teéricos
insisten en mantener vivo el suefio vanguardista que involucra la
teoriay la praxis artistica, pero que a “setenta afios de la vanguardia 'y
en plena era digital, este camino se mantiene como reto en (parte de)
la critica posmoderna, la practica feminista y las propuestas artisticas
de los sectores sociales no pertenecientes a la modernidad cultural
predominante”.**

Entre los fotografos méas destacados de la escena artistica
contemporanea internacional podemos encontrar a Sherrie Levine,
Jeff Koons, Julian Schnabel, Jeff Wall, Sophie Calle, Karen Knorr,
Barbara Kruger y Martha Rosler. Sin embargo, considero pertinente
hablar del panorama de la fotografia actual en el contexto mexicano,
para lo cual sera preciso remontarnos decenios atras, a fin de
comprender las transformaciones formales, teméaticas y conceptuales,
experimentadas en el devenir de este medio visual. Dentro de las
multiples asociaciones fotograficas conformadas en el pais, las que
alcanzaron mayor notoriedad fueron dos: Amateur Photographic Club
of Mexico y el Consejo Mexicano de Fotografia A. C.

La fundacién del Amateur Photographic Club of Mexico data
de 1943 y cambiaria su nombre a Club Fotografico de México en 1949.
Tuvo como miembros a Manuel Ampudia, Manuel Carrillo, Luis Meade,
Miguel Angel Rico, Ruiz Bollard, Enrique Segarra, Jests Sanchez
Uribe, José Luis Neyra, Guillermo Soto, Renata Von Hanffstengel,
Salvador Lutteroth, Elsa Escamilla, Pedro Meyer y Lazaro Blanco.*®
Posteriormente, en 1977 se establece el Consejo Mexicano de
Fotografia A. C., con la participacién de Pedro Meyer, Lazaro Blanco,
Julieta Jiménez Cacho, José Luis Neyra, Jesus Sanchez Uribe,

14 Laura Gonzalez Flores. Fotografia y pintura: ;dos medios diferentes?, Gustavo
Gili, Espafia, 2005, pp. 291-292.

15 Olivier Debroise, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1994, p. 59.
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Raquel Tibol, Anibal Angulo, Miguel Ehrenberg, Lourdes Grobet,
Felipe Ehrenberg, Renata von Hanffstengel, Pablo Ortiz Monasterio,
Patricia Mendoza y Jorge Westendro;** como socios fundadores, si
bien pronto se unirian otros autores. Es inobjetable que la realizacién
de los Coloquios Latinoamericanos de Fotografia, fue una de las
actividades mas sobresalientes efectuadas por la asociacion.

= e ey

Manuel Carrillo (1906-1989). La espera, Plata sobre gelatina.

La critica de arte Raquel Tibol, apuntaba en la década de
los afios 80 que “(...) encontraba cada vez mas en la fotografia [en
México] un sistema de sefiales para expresar su realidad convulsa,

16 Estela Trevifio, Martha Jarquin. 160 anos de fotografia en México. CENART,
Centro de la imagen, CONACULTA, México, 2004, p. 23.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.



CAP: 1 POSTFOTOGRAFIA

compleja y prenada de esperanza”,'” paralelamente el fotégrafo
Pedro Meyer escribia:

Los latinoamericanos buscamos integrar la fotografia al
desarrollo cultural de nuestros pueblos y al encuentro de
nuestras raices historicas. Esto se esta llevando a cabo
mediante el rescate testimonial del pasado —derivado de las
lecturas que nos proporcionan las imagenes antiguas- y con
la aportacién creativa de la fotografia contemporanea, que nos
detiene a meditar y confrontar nuestras multiples y heterogéneas
realidades latinoamericanas (...). Aquellas obras de naturaleza
experimental, al igual que las ocupadas en resolver aspectos
formales, son parte importante de la produccion latinoamericana.
Cuando éstas han derivado su inspiracion a partir de nuestras
particulares preocupaciones, su vigor ha permitido ubicarlas en
el mismo ambito de aquellas en donde el contenido social es
mas aparente.!®

Hugo Brehme. Fishermen in Lake Chapala (Pescadores en Lago de Chapala), Plata sobre
gelatina, ca. 1925.

17 Raquel Tibol, citado en Pedro Meyer, “Optica de un fotografo latinoamericano”, en
Aspectos de la fotografia en México, Federacion Editorial Mexicana, México, 1981, p 74.

18 Ibidem, p. 81.
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En México se generd una produccion fotografica de tipo
pictorialista’® con preferencia por la tematica de paisaje, teniendo
como representantes a Hugo Brehme, Eugenio Espino Barrios, Antonio
Gardufio y Manuel Carrillo. En afios posteriores, el pictorialismo seria
continuado por el cinefotografo Gabriel Figueroa, Armando Salas
Portugal, e incluso Enrique Segarra Lopez. No obstante, tras la
ruptura y con el arribo de las décadas de 1920 y 1930, los lenguajes
artisticos de los fotégrafos extranjeros Edward Weston, Tina Modotti,
Paul Strand y Henri Cartier-Bresson; ocasionarian cambios en
la mirada de los fotégrafos mexicanos, quienes tampoco fueron
indiferentes a los estimulos provistos por las tendencias visuales de
vanguardia y tiempo mas tarde, a la propuesta ideoldgica y estética
de la posmodernidad. Todo lo anterior, modific6 por completo la forma
de hacer fotografia en nuestro pais.

19 Pictorialismo (ca. 1885-ca. 1930/ Europa, América y Japén). Con los
antecedentes de Julia Margaret Cameron y P. H. Emerson, surge el movimiento
cuyos adeptos manifiestan que la fotografia es un arte, en igualdad de condiciones
que la pintura y el grabado. Recurren a la intervencién manual con procedimientos
pigmentarios (carbén, goma bicromatada, broméleo, etc.), con efectos de flou'y
temas preferentes como paisaje, figuras femeninas o alegorias. Marie-Loup Sougez,
Helena Pérez Gallardo. Diccionario de Historia de la fotografia, Catedra, Espafia,
2003, p. 356. Sin embargo, en México este movimiento se extenderia hasta el
término de la Revolucién Mexicana, cuando llegan al pais los fotografos extranjeros
Edward Weston, Tina Modotti, Paul Strand y Henri Cartier-Bresson.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Edward Weston. Pepper (Pimiento), Plata sobre gelatina, 1930.
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Sin embargo, autores como Manuel Alvarez Bravo, Lola Alvarez
Bravo y algunos de sus discipulos, hicieron de la fotografia una
amalgama entre el pictorialismo (mexicano) y la Straight Photography?°
(fotografia directa) de los fotdgrafos extranjeros. De tal modo, durante
decenios fue favorecido un nacionalismo exacerbado identificado
por imagenes indigenistas y paisajes de pueblos “pintorescos”, pero
desde un punto de vista diferente, manifestaciones que tuvieron
aceptacion por igual tanto en México como en el extranjero.

= e T sE L 0 < ala g RN R T s

Manuel Alvarez Bravo. La buena fama durmiendo, Plata sobre gelatina, 1928.

Asimismo, nopodemosdejarde mencionarelpapeldelafotografia
de prensa, la cual mostraba el registro de hechos, proponiendo un
cambio en la representacion iconografica que descubria formas,

20 Es importante sefialar que el Straight Photography (Fotografia directa), fue un
movimiento defendido por el fotografo Alfred Stieglitz, que se proponia desembarazar
a la fotografia de la imitacién de la pintura (pictorialismo) para que accediera al
estatus de arte moderno. Entre los fotégrafos que se identifican con el movimiento se
encuentran Paul Strand, Ansel Adams, Edward Weston e Imogen Cunningham.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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lugares, personajes y objetos desde una perspectiva estética propia
del fotoperiodismo critico.?* Dicha veta fotogréafica fue iniciada por
profesionales como Agustin Victor y Miguel Casasola, Enrique Diaz
o0 Manuel Ramos; posteriormente es cultivada por Nacho Loépez,
Héctor Garcia y Rodrigo Moya. En generaciones contemporaneas, la
estafeta sera entregada a Pedro Valtierra, Enrique Villasefior, Ernesto
Ramirez, Elsa Medina, Marco Antonio Cruz y Francisco Mata, entre otros.

Pedro Valtierra. Xoyep, Plata sobre gelatina, Chiapas, México, 1997.

21 Rebeca Monroy, “El olor a pélvora a la luz de rascacielos: tres décadas de
fotoperiodismo mexicano”, en Esther Acevedo (coordinadora). Hacia otra historia del
arte en México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2002, pp. 170-174.
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El afio de 1994 resulta clave en la consolidacion de la fotografia
como medio de produccién de imagenes digno de poseer una
plataforma de difusién propia y especializada. Por tanto, del Consejo
Mexicano de Fotografia A.C., se origina el Centro de la Imagen,
espacio destinado a impulsar la cultura critica de lo visual a partir de
la fotografia, mediante la realizacion de exposiciones, programas de
investigacion y proyectos editoriales. Ademas, el Centro de la Imagen
lleva a cabo las convocatorias para la Bienal de Fotografia, el festival
Fotoseptiembre y, dentro de esté, la Feria del Libro de Artista; eventos
de talla internacional.

La Bienal de Fotografia tiene como precedente los Salones
Nacionales de Artes Plasticas, creados en 1977 por el Instituto
Nacional de Bellas Artes con el propésito de estimular la creacion
artistica. El primer Salébn no cont6 con una seccion especifica de
fotografia y los autores tuvieron que participar en la division de obra
grafica. Seria hasta 1980 cuando el INBA percibiera la necesidad de
otorgarle a la fotografia un merecido lugar en el contexto de la plastica
y convocara por primera vez a los fotégrafos del pais a tomar parte en
el Salén Nacional de Artes Plasticas, seccion Bienal de Fotografia. El
certamen se efectuaria de forma regular de 1980 a 1988, afio en el que
es suspendido, siendo reanudado en 1993, con la invitacion emitida
por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y el INBA a la VI
Bienal de Fotografia. Desde entonces, el concurso se ha establecido
como uno de los mas relevantes en México y sin duda ha fungido
como acicate de las cualidades inventivas de los fotégrafos, al tiempo
que ha alentado la discusion en torno a la fotografia contemporanea.

Por su parte, desde su surgimiento en 1993 el festival
Fotoseptiembre se constituyé en un escaparate para la revision del
panorama de la fotografia en México y otros paises. La capacidad

22 Centro de la Imagen, consultado el 2 de agosto de 2011, [en linea], disponible en
http://centrodelaimagen.conaculta.gob.mx/bienal_de_fotografia.html
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de convocatoria y fortaleza del proyecto hicieron posible que para
el aflo 2000 fuesen registradas aproximadamente 800 actividades
en el programa, a consecuencia de lo cual fue “necesario entonces,
ordenar la informacion del festival para deslindar sus diferentes
sectores y proyectos”.®

(...) La feria del libro de artista Fotoseptiembre 2009, que
present6 la oportunidad de conocer, en un espacio definido, la
obra de numerosos autores mexicanos que confiaron en nuestra
institucion para dar a conocer su trabajo, con un valor agregado
de gran trascendencia: su presentacion al lado de un conjunto
de obras realizadas por artistas argentinos convocados por la
Feria de Libro de Autor que organiza el Espacio Electrénico del
pais sudamericano desde hace ocho afios.?

Sin embargo, debido a la remodelacion del edificio y cambios
administrativos del Centro de la Imagen, el festival Fotoseptiembre
se suspendié en el afio 2013, dando paso en el 2015 al festival
internacional de fotografia Foto México. Del mismo modo, se
fortalecieron algunos proyectos y surgieron otros muy importantes;
a saber: FotoGuanajuato, Fundacion Pedro Meyer, Foto Museo
Cuatro Caminos (FM4C), el Programa de Fotografia Contemporanea
en Monterrey, Sonora e Hidalgo; la Ex Arrocera, en Campeche; El
Nigromante, en San Miguel Allende; Diplomado de Ensayo Fotografico,
en Tabasco; Diplomado en Fotografia en Academia de San Carlos
FAD/UNAM; Gimnasio de Arte, en Ciudad de México y Chiapas;
Academia de Artes Visuales (AAVI); Foto Vision, en San Luis Potosi;
Generador de Proyectos, en Guadalajara; Fabrica de Imagenes, en
Michoacéan; Centro de las Artes, en San Agustin, Etla, Oaxaca; Taller
Espacio Alternativo, en Oaxaca, Taller Arte Luz, en Ciudad de México;
y los cursos en linea de Pagina en Blando.?

23AIeJandroCasteIIanos Fotoseptiembre. Red de la imagen 2009, Centro de la
Imagen, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2009, p. 11.

24 idem.

25 Hydra (Ana Casas Broda, Gabriela Gonzalez Reyes y Gerardo Montiel Klint).
“Develar y Detonar”, en Develar y detonar. Fotografia en México ca. 2015, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, Centro de la Imagen, Fundacion Televisa,
Editorial RM, Espafia, 2015, p. 13.
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Graciela Iturbide. Nuestra sefiora de las iguanas, Juchitan, México.
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De estos espacios propicios para la fotografia, han surgido
insignes autores contemporaneos que han puesto en alto el nombre
de México en el extranjero, como es el caso de Graciela lturbide,
Pedro Meyer, Yolanda Andrade, Pedro Valtierra y Flor Gardufio.

Entre los canales de difusiéon de la fotografia actual es imposible
dejar de lado los numerosos sitios web que han contribuido al anélisis
y propagaciéon del quehacer fotografico. El sitio dirigido por el artista
Pedro Meyer llamado zonezero.com, es uno de los mas sobresalientes
en nuestro pais. Desde su aparicion en 1995, ha sido destinado a
la creacion de imagenes y a la fotografia que incluye editoriales,
temas, galerias, revistas, comunidad y hasta podcast. “El objetivo
de ZoneZero es ofrecer una plataforma para la fotografia inteligente,
aquella que ofrece una visién sensata e informada acerca de lo que
esta sucediendo en nuestro mundo y que entiende la relevancia de la
tecnologia en el proceso creativo”.?

Otro sitio es el recientemente creado por el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM, titulado Imagenes & Palabras.
Fotografia en México. El contenido y rutas de interés de la pagina se
derivan del trabajo interdisciplinario de los miembros del seminario
de investigacién en Fotografia, dirigido por la Dra. Laura Gonzalez
Flores. En sintesis, el portal “tiene como objetivo la produccion y
difusién electrénica de documentos primarios que sirvan al estudio
de la historia de la fotografia mexicana contemporanea. Ademas
de aprovechar la riqueza y los recursos de la historia oral para la
recopilacion de informacion audiovisual”.?’

26 Zonezero. ¢ Quiénes somos?, consultado 12 de diciembre de 2012,
[en linea], disponible en:_http://zonezero.com/zz/index.php?option=com_
content&view=article&id=6&Itemid=10&lang=es

27 Imagenes & Palabras. Fotografia en México. Seccion “Descripcion del proyecto”,
consultado el 12 de diciembre de 2012, [en linea], disponible en: http://servidor.
esteticas.unam.mx:16080/ip/
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En definitiva, como pudimos observar, existen copiosos
espacios y medios de difusion comprometidos con la fotografia
contemporanea mexicana, pues sin duda se ha convertido en un
medio visual consagrado, en una disciplina artistica que se posiciona
en el momento preciso cuando todo es replanteado y es conferida
gran trascendencia tanto a los sucesos sociales como a los relatos
individuales. Ciertamente resta mucho por decir y la fotografia facilita
la diseminacion de los mensajes.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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1.2 LA POSTFOTOGRAFIA

En la década de los afios 90 ciertos autores sefialaron la muerte de
la fotografia y el surgimiento de la era postfotogréafica. Te6ricos como
Kevin Robins, William J. Mitchell y Joan Fontcuberta, se refirieron
a la postfotografia como el surgimiento de un nuevo periodo de
manifestaciones fotogréaficas producto de los avances tecnolégicos y
de los medios de comunicacién.?® Algunos otros tedricos recurrieron
a distintas denominaciones para referirse en esencia al mismo
fendmeno, por ejemplo, José Luis Brea lo llamé e-image'y lo situo en
la era postmedial®® y Fred Ritchin decidio dividirlo en dos conceptos:
meta-fotografia e hiper-fotografia. Asi pues, todos los términos
acufiados se encuentran estrechamente relacionados con la llegada
de latecnologia digital y el cambio en la forma de pensar de los artistas.
No se trata de designar y conferir sentido a un movimiento artistico,
sino de una época, un momento histérico para el cual “el término
postfotografia es provisional, a la espera de que convengamos un

término mas adecuado”.*®

[...] la preocupacion predominante se centra en los aspectos
tedricos y formales que se ocupan de la naturaleza y del
estatus de las imagenes nuevas. Aunque resulte extrafio, hoy
en dia parecemos sentir que la racionalizacion de la vision

28 Debo aclarar que asi fue concebida en un principio, mas adelante veremos que
cambid el concepto e incluy6 otras formas de hacer fotografia.

29 José Luis Brea. La era postmedia. Acciéon comunicativa, practicas (post) artistica y
dispositivos neomediales, Centro de las Artes Salamanca, Espafia, 2002, p.21.

30 Sonia Avila. La fotografia llegé a su disoluciéon: Joan Fontcuberta, en linea,
consultado 16 de octubre de 2016, disponible en: http://www.excelsior.com.mx/
comunidad/2013/07/01/9066695.
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es mas importante que las cosas que realmente nos afectan
(amor, miedo, tristeza). [...] Existe incluso el peligro de que
la «revolucion» nos haga olvidar lo que queremos con las
imagenes, por qué queremos mirarlas, como nos sentimos ante
ellas, cédmo reaccionamos y respondemos a ellas.®!

Joan Fontcuberta dice que “La fotografia electrénica (...) no
constituye una simple transformacion de la fotografia fotoquimica,
sino que introduce toda una nueva categoria de imagenes que ya hay
que considerar postfotograficas”.®> Por su parte, William J. Mitchell
sostiene que estas imagenes tienen ventajas econdémicas y técnicas
realmente abrumadoras, haciendo de la fotografia el principal medio
de registro visual.*?

Para Marta Martin la muerte de la fotografia no esta relacionada
con la transformacién del mecanismo fotogréafico, sino con su
vulnerabilidad frente a los procesos de manipulacién, ya que “la
fotografia digital parece haber puesto en entredicho los valores que
durante anos se han enlazado de este medio: el ‘ser un espejo con
memoria’. Pero debemos cuestionar estos valores antes de afirmar
rotundamente que ya no los posee. Es posible que nunca los haya
tenido y viviésemos queriendo creer que si los poseia”.** Este debate
se ha suscitado en numerosas ocasiones, quiza quien mejor lo abordo
desde 1983, fue Philippe Dubois en EI acto fotografico, cuando

31 Kevin Robins. Op cit, p. 61.

32 Joan Fontcuberta. La camara de pandora. La fotografia después de la fotografia,
Gustavo Gili, Espafia, 2010, p. 61.

33 “Such ocerwhelming technical and economic advantages” (...) “that they seem
certain to succeed the photograph as our primary medium of visual record”. William J.
Mitchell. The reconfigured Eye: Visual truth in the Post-Photographic Era. MIT Press,
Estados Unidos, 1992, p. 19.

34 Joan Fontcuberta. El Beso de Judas. Fotografia y verdad. Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, 1997, p. 37. Citado en Marta Martin ¢Ha muerto la fotografia?
Reflexiones en torno a la fotografia y la postfotografia, Universitat Jaume |, Jornadas
de Fomento de Investigacion, Espafia, [en linea], consultado en 14 de abril de 2012,
disponible en: http://www.uji.es/bin/publ/edicions/jfi12/29.pdf
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mencioné que “el peso de lo real que caracteriza a la fotografia
proviene de su naturaleza de huella y no de su caracter mimético”.®

Ahora bien, debemos tener muy presente que la fotografia
es eminentemente codificada ya que existe una persona detras del
aparato fotografico. Es en este punto que me parece muy acertada la
reflexion de Geoffrey Batchen cuando sugiere que:

La produccion en cualquier fotografia implica siempre un tipo
de intervencion o manipulacion. Al fin y al cabo, ;qué es la
fotografia si no la manipulacién consensuada de niveles de
luz, tiempo de exposicidn, concentraciones quimicas, gamas
cromaticas, etc.? En el acto de transformar el mundo en imagen
(la tridimensionalidad en bidimensionalidad) los fotdgrafos no
tienen mas remedio que fabricar la imagen. Por consiguiente, es
inherente a la vida fotografica algin que otro tipo de artificio. En
este sentido, las fotografias no son ni mas ni menos «ciertas»
con respecto a la apariencia de las cosas del mundo que las
imagenes digitales.®

Sema D’Acosta considera que “el arte que mas vivo ha entrado
en el nuevo siglo es la fotografia. La revolucién digital ha permitido un
ensanche tan amplio de sus fundamentos, que en su enriquecimiento
caben casi todas las posibilidades, incontrolable infinitud que acapara
cualquier disciplina artistica sin establecer fronteras previas. En el
siglo XXI la fotografia se ha convertido en algo sustancialmente
diferente de lo que fue en el siglo XX”.*" Refiriéndose por supuesto
al cambio que ha tenido la fotografia al pasar de representacion de
la realidad a la re-presentacion, asumiendo un nuevo papel como
intérprete de lo real. Lo anterior me lleva a recordar una frase que dijo

35 Philippe Dubois. Op cit, p. 31.
36 Geoffrey Batchen. “Ectoplasma. La fotografia en la era digital”, en Jorge Ribalta
(ed). Op cit, p. 323.

37 Sema D’Acosta en Amalia Bulnes, Bienvenida a la era post-fotografica, [en linea],
consultado el 14 de septiembre de 2012, disponible en: http://www.elcorreoweb.es/
cultura/094657/afterpost/exposicion/fotografia/iniciarte
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el fotografo Pedro Meyer: “no podemos seguir viendo a la fotografia
del siglo XXI con ojos del siglo XX”.38

Pedro Meyer. Tiempos biblicos. Fotografia con caAmara analégica y montaje digital, 1987-
1993.

Ahora bien, como sefiala Marzal Felici, para Warburg,
Panofsky y Gombrich, lo que realmente importa es la significacion
de los contenidos de la imagen.** No obstante, considero significativo
sefalar que si bien el artista en la actualidad se documenta y efectia
investigacion antes de producir; ésta involucra no solo la significacién,
sino también la forma, la técnica y por supuesto el medio de difusion
o distribucion. Es esencial que el autor destine especial atencién a

38 Pedro Meyer. Coloquio Lo efimero y lo permanente de la imagen digital,
presentado por la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Cuajimalpa, el 11 de
octubre de 2011. Inédito.

39 Javier Marzal Felici. Como se lee una fotografia. Interpretacion de la mirada,
Cétedra, Espafia, 2009, p. 130.
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los medios seleccionados para desarrollar su obra, pues a decir de
Gombrich: “el artista no puede traducir mas que lo que su medio es
capaz de traducir. Su técnica le restringe la capacidad de eleccion”.*°

Todo esto nos lleva a reflexionar sobre la existencia y la
apariencia de la imagen que cobra un nuevo contenido semantico. El
hombre crea a través de la realidad su ficcion/vision del mundo. En
palabras de Vilém Flusser:

“Las imagenes son mediaciones entre el hombre y el mundo,
(...) tienen la finalidad de hacer que el mundo sea accesible
e imaginable para el hombre. Pero, aunque asi sucede, ellas
mismas se interponen entre el hombre y el mundo; pretenden
ser mapas y se convierten en pantallas. En vez de presentar
el mundo al hombre, lo re-presentan; se colocan en lugar
del mundo a tal grado que el hombre vive en funcion de las
imagenes que él mismo ha producido”.*

En la era postfotografica la captura técnica de la imagen se
puede realizar con procesos analdgicos, digitales o hibridos; es decir,
el fotografo no solo se vale de la creacion a partir de la camara digital,
igualmente puede producir imagenes con dispositivos analdgicos,
estenopéicos, escaner, 6 empleando una camara de dispositivos moviles.

Enlafotografia actual es tanimportante la captura de laimagen (que
muchas veces termina no siendo por procesos realmente fotograficos,
pero eso no es lo realmente transcendental), como la intencién del
fotdgrafo, el discurso, significado, la postproduccion y por supuesto,
el medio de distribucion de la obra. El arte contemporaneo diluye las
fronteras entre los medios y técnicas, de forma tal que las fotografias se
pueden relacionar con otros planteamientos expresivos como la pintura,

el video o la instalacion.

40 Ernst H. Gombrich. Arte e ilusion. Estudio sobre la psicologia de la representacion
pictorica, Gustavo Gili. Espafia, 1982, p. 69.

41 Vilém Flusser. Hacia una filosofia de la fotografia, Trillas, Primera reimpresion,
México, 1998, p. 12.
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Daniela Edburg. Muerte por Tupperware, Fotografia con camara digital, 2005.
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Elizabeth Rangel. Theatrum anatomicum, Fotografia con cdmara digital, montaje digital,
impresion giclée sobre papel de algodén, 2009.

La otra cara de la moneda la representan aquellos que
argumentan que es incorrecto considerar que la fotografia ha muerto.
Por consiguiente, encuentran imperioso rescatar las virtudes de la
camara y los procesos analdgicos, enfocandose en cuestiones mas
técnicas, aunque en ocasiones en detrimento de las discursivas. Esta
clase de fotégrafos gusta de ocupar camaras de formato 6x6 6 4x5, y
en numerosas oportunidades terminan escaneando los negativos con
el objetivo de efectuar impresiones a través de medios digitales, a
consecuencia del elevado costo del papel fotografico y debido a que
cada vez es mas escaso. El resultado de estos trabajos se conoce
con el nombre de fotografias hibridas, aunque algunas veces se trata
de imagenes tomadas por mediacion de la camara estenopeica; y
postproducidas e impresas en procesos digitales. Asimismo, otra
posibilidad consiste en capturar la fotografia con un dispositivo digital
y manipularla en la computadora para lograr mas tonalidades, luego,
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se obtiene un negativo para fotomecénica, o bien una impresion en
papel delgado o acetato a fin de conseguir una impresion por contacto
recurriendo a técnicas antiguas como el paladio, platino, cianotipia,
papel salado, goma bicromatada, entre otras.

Por supuesto el escaner
se ha convertido en una sdlida
herramienta como medio de
captura de las composiciones
fotograficas. Los artistas
colocan sobre la cama de vidrio
los elementosydejapasarlaluz,
posteriormente hacen ajustes
de contraste a la imagen en la
computadora y proceden a la

Julio Galindo. Mariana, Fotografia con Impresion a través de procesos
camara digital, impresion paladio-platino. digitales.

En otros casos, los autores optan por la apropiacion de
imagenes propiciada por la acumulacion y el reciclaje visual,
desligandose de los discursos originales. De tal manera, modifican las
fotografias en procesos analdgicos, digitales o hibridos, consiguiendo
la resignificacion de éstas y reformulando los modelos de autoria.
Inclusive, las obras pueden ser registradas como co-autorias o
creaciones colaborativas. Asi pues, ya no es fundamental conocer
quién tomo la fotografia, sino quien se apropié de ella e hizo el
resto, reconstruyendo la formalizacion y atribuyendo nuevos valores
semanticos y conceptuales.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Otros fotdgrafos ejecutan las tomas fotogréaficas con camaras
digitales e imprimen en maquinas Lambda o Lightjet, las cuales utilizan
rayos laser sobre papel fotografico que es revelado con quimicos. La
desventaja de tal tipo de procesos reside en la conservacion de la
imagen, puesto que terminard inexorablemente desvaneciéndose al
cabo de unos afios; sin embargo, su empleo es muy comun en el
mercado publicitario.

Esta fetogrokio Fue hecha en cosa de ba tin Lupite. Beolmente no recuerdo muches manilestaciones de afete entre mis podres, ounque
mi medre eveguro que antes de que mi podre se bwera de lo tsa @ eng un bombre muy corifiose. Constantemente piesso que min con
todo lo gue posd, mi medre nunca deji de quererlo, per esa no me extredid que yo boblends muerts mi pedre, cwonda volvid o bo toso
fomilior, despwés de tantos ofios, colgt en el mimo sitio bos folos de su boda. Ahora esa fatos siguen ohi como una espedie de sefial
de reconviliodide con el posode.

Ricardo Sierra Arriaga. Reconstrucciones. Fotografia digital a partir de proyeccion de
imagen apropiada, 2010.

En cuanto a la fotografia obtenida con dispositivos mdviles como
celulares o tabletas digitales, también es importante la conectividad
gue posibilitan dichos artefactos, al accesar de forma cémoda y
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agil a internet, lo cual “hace imposible evitar la diseminacién de la
informacién”.#> Como resultado, es factible compartir las imagenes
de inmediato, distribuyéndolas a través de blogs, sitios web, redes
sociales o correo electrénico. Es cierto que se contindan explotando
los medios tradicionales como impresos o libros de diferentes géneros,
pero la propagacion digital de la imagen es mas extensa, sencilla y
expedita, llevandola por destinos inagotables e inimaginables.

Ahora bien, para el fotégrafo Joan Fontcuberta, estamos
viviendo el Sindrome de Hong Kong, en donde la urgencia de la
imagen por existir prevalece sobre las cualidades mismas de ésta. El
concepto es resumido en el decalogo posfotografico:**

1° Sobre el papel del artista: Ya no se trata de producir
obras sino de prescribir sentidos.

2° Sobre la actuaciéon del artista: El artista se confunde
con el curador, con el coleccionista, el docente, el
historiador del arte, el tedrico... (cualquier faceta en el arte
es camalebénicamente autoral).

3° En la responsabilidad del artista: Se impone una
ecologia de lo visual que penalizar4 la saturacion y
alentara el reciclaje.

4° En la funcion de las imagenes: Prevalece la circulacion
y gestion de la imagen sobre el contenido de la imagen.

42 Joan Fontcuberta. La camara de pandora... Op cit, p. 13.

43 Joan Fontcuberta. Por un manifiesto Posfotografico, en LaVanguardia.com,
publicado el 11 de mayo de 2011, consultado el 7 de agosto de 2011, [en linea],
disponible en: http://www.lavanguardia.com/cultura/20110511/54152218372/por-un-
manifiesto’posfotografico.html

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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5° En la filosofia del arte: Se deslegitiman los discursos de
originalidad y se normalizan las practicas apropiacionistas.

6° En la dialéctica del sujeto: El autor se camufla o
esta en las nubes (para reformular los modelos de
autoria; coautoria, creacion colaborativa, interactividad,
anonimatos estratégicos y obras huérfanas).

7° En la dialéctica de lo social: Superacion de las tensiones
entre lo privado y lo publico.

8° En el horizonte del arte: Se dara mas juego a los
aspectos ludicos en detrimento de un arte hegemonico
gue ha hecho de la anhedonia (lo solemne + lo aburrido)
su bandera.

9° En la experiencia del arte: Se privilegian practicas de
creacién que nos habituaran a la desposesion, compartir
es mejor que poseer.

10° En la politica del arte: No rendirse al glamur y al
consumo parainscribirse enlaacciénde agitarconciencias.
En un momento en que prepondera un arte convertido en
mero género de la cultura, obcecado en la produccion
de mercancias artisticas y que se rige por las leyes del
mercado y la industria del entretenimiento, puede estar
bien sacarlo de debajo de los focos y de encima de las
alfombras rojas para devolverlo a las trincheras.

Coincido con la mayoria de los puntos del decalogo postfografico
concebido Fontcuberta, empero, considero de importancia diferenciar
entre la produccion de imagenes con la finalidad de compartirlas en
especial a través de las redes sociales, cuyo propésito es mostrar
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lo que se estd observando o experimentando vivencialmente
en el momento (lo cual puede ser digno de atencion o divertido
para algunos); en contraposicién de la creacion de obra con fines
estéticos o artisticos. Es cierto que en ambos casos se manifiesta
aquella urgencia de la imagen por existir que prevalece sobre las
cualidades mismas de ésta,** no obstante, la fotografia artistica (que
también puede ser difundida mediante las redes sociales) involucra
una conciencia creativa y alberga otros propdésitos que van desde
la eleccion del encuadre, la composicion, el manejo de la luz, la
transmision de mensajes, ideas o sentimientos; todo ello acudiendo
a la técnica de produccién que mejor se ajuste a los requerimientos
expresivos, sin importar si es digital, analégica o hibrida.

Las fotografias carentes de motivaciones artisticas que circulan
en internet y que con frecuencia se propagan mediante las redes
sociales sonadecirde José Luis Brea: “apenas temporales e incapaces
como tales de dar testimonio de duracion (o hacer promesas de
permanencia)”.*® Por el contrario las fotografias realizadas como obra
de autor siempre son respaldadas en la computadora o discos duros
y en ocasiones ademas son impresas con estdndares de calidad y
permanencia de la imagen.

44 idem

45 José Luis Brea. Las tres eras de la imagen. Imagen-materia, film, e-image, Akal/
Estudios visuales, Espafia, 2010, p. 67.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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1.3 LA POSTFOTOGRAFIA EN MEXICO

En el catalogo de la XllI Bienal de Fotografia de México llevada a
cabo en el 2008, Juan Antonio Molina se pregunta ¢, qué esta pasando
con la fotografia en México? La respuesta a su interrogante obedece
a lo que él percibe durante la Ultima década: “la imagen fotografica
ha dejado de verse como un objeto encerrado en su especialidad
técnica y linguistica, ahora se ve y se piensa como un objeto mixto,
abierto a cruces de lenguajes y referencias textuales. Los eventos
se escenifican, los objetos se inventan, los objetos se disfrazan. La
ficcion puede ser simultdneamente el tema, el soporte, el origen, el
contexto, la epidermis y el significado de una imagen fotografica™®.
De igual forma, el autor apunta que en la exposicién se exterioriza
“la tendencia a enfatizar las identidades minimas, los microrrelatos,
los contextos locales que, ciertamente, son inaprensibles por los
ambiciosos discursos nacionalistas, pero también se resisten a
disolverse en una universalidad sospechosa”.*’

Juan Antonio Molina también sefiala que en la muestra se
observa la definicion de la “mexicanidad” de la fotografia, y el realismo
del retrato ha adquirido un estatus de instrumento de investigacion
y cuestionamiento de la identidad; en donde la interpretacién del
fotografo y la manera en que éste modifica la relacidon entre el sujeto
y su contexto, ha propuesto un realismo paradéjico que, “asume
las identidades como representaciones, como aspiraciones, como

46 Juan Antonio Molina, “Paradojas/Paradigmas”, XlII Bienal de fotografia 2008,
Centro de la Imagen, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2009, p. 9.

47 Ibid, p. 10.
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puestas en escena 0 como situaciones de transiciébn, nunca como
estados permanentes. Esta nocion de realismo sigue abierta a obras
gue cuestionan la realidad cultural, politica y social de México y de
América Latina”.*®

fad Tl
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Mayra Céspedes. Refugio, Fotografia digital (a partir de maqueta), 2008.

Ahora bien, a manera de sintesis enumeraré Los sintomas de
la fotografia mexicana de hoy, propuestos por el investigador José
Antonio Rodriguez:*°

48 Ibid, p. 11.

49 José Antonio Rodriguez. “Los sintomas de la fotografia de hoy”, en Alberto
Tovalin, Crénicas fotograficas. | Foro México — Estados Unidos, CONACULTA,
FONCA, México, 1996, p. 61.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotogréaficas en el México Contemporaneo.
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1° El sindrome del autorretrato, que transmuta la
iconografia del dolor, la angustia, la desesperanza, y esta
relacionado con la opresion espiritual; muchas veces
realizado por jovenes que sin proyecto personal ven en
este tipo de autorrepresentaciones, el camino mas facil
para entrar en la circulacion de imagenes.

2° El sindrome de lo real maravilloso, imagenes que
mitifican nuestro pasado o nuestra esencia, imagenes que
evidencian la otredad, el misterio y lo fantastico y se da
tanto en la foto experimental como en la documentalista.

3° Un maduro fotoperiodismo mexicano que, a pesar de
guedarse lejos de los andlisis artisticos, se acerca a la
obra documentalista de autor y muchas de las veces esta
por encima de ella, es decir, imagenes que narran por si
solas, en doble sentido, el informativo y el estético.

4° Un fotoperiodismo que sin pena, y por sus valores
intrinsecos, salta facilmente al ensayo gréafico y a la
subsecuente publicacion auténoma lejos de las planas
periodisticas. Un fotoperiodista que se autovalora, se
autorrescata y se autofinancia.

5° Mientras el documento gréfico suele asumir un
profundo sentido social, por otro lado, la foto escenificada
e intervenida, alude incidir en este hecho.

6° En México, escritores, novelistas y poetas que no
saben nada de fotografia, insisten en libros de foto,
volviéndose éstos en una inutilidad que busca la reflexion
y el analisis. Fotégrafos que solicitan ser presentados
por escritores para que les den el espaldarazo con su
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nombre y cerrar asi el circulo perfecto de vacuidad. Salvo
honorables excepciones, una critica de artes plasticas
que desborda el fendmeno y el conocimiento fotografico;
y una pavorosa escasez de curadores, historiadores y
criticos de fotografia que ejerzan profesionalmente, como
oficio de vida y no ocasionalmente en estas areas.

Fernando Brito. De la serie: Tus pasos se perdieron en el paisaje, Fotografia con camara
digital, 2010.

Por otro lado, para Gerardo Montiel Klint, la historia de la
fotografia en México es extensa y Unica desde sus origenes, ya que
los primeros fotografos europeos y norteamericanos que llegaron al
pais quedaron fascinados y sorprendidos debido a su encuentro con
situaciones, entornos y realidades diferentes e inusuales para ellos.
Entonces, sus obras fueron la traduccién del contexto mexicano desde

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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una perspectiva exotica y folclorica; pero al mismo tiempo, esencial
para la vitalidad de la fotografia nacional. Aportaron pues, panoramas
construidos que nada tenian que ver con la realidad, mismos que
generaron un México ilusorio, el cual fue asimilado a cierto plazo como
escenario que forjaba una trayectoria hacia la estética mexicana.*°

Dos exposiciones internacionales resumen las tendencias de
la fotografia contemporanea en México: La mirada de 45 fotografos
mexicanos y Photoicon. La primera curada por Pedro Meyer y
Francisco Mata, se presentd en el Museo de Arte Contemporaneo
de Guangdong, China, en el 2007. En ella fue convocado un grupo
“multigeneracional de autores con estilos y temperamentos distintos,
pero que en su conjunto resumen la pluralidad y el rigor de la fotografia
mexicana contemporanea (...). La muestra comprende obra impresa
y enmarcada de 15 fotdgrafos mexicanos contemporaneos (150
imagenes), y la proyeccion digital en pantalla del trabajo de otros
30 (300 iméagenes), lo que se traduce en la mas vasta exposicion
de este género mexicano presentada en China”;®* si bien, sigue
representando un pequefio segmento del gremio fotografico del pais.

Segun relata Pedro Meyer, se tuvo el cuidado de invitar por
igual a fotografos consolidados como a los jévenes, teniendo en
cuenta una representativa distribucion de género, y la gran diversidad
de contenidos incluyé tanto obras de vanguardia e imagenes
tradicionales, lo mismo que trabajos digitales y otras piezas de
autores cuya propuesta estética comenzd en la era analdgica. La
seleccién debia representar a México en China cubriendo desde los
aspectos recientes hasta los antecedentes histéricos antiguos. Por

50 Gerardo Montiel Klint. “Contemporary Mexican Phography. Image and restructuring
of the Mexican aesthetics”, en Photoicon, Octubre 2009, Reino Unido, p. 18.

51 Pilar Jiménez. Diario Reforma de México, Guangzhou 22 de noviembre de 2007,
consultado el 5 de agosto de 2011, [en linea], disponible en: http://www.zonezero.
com/zz/index.php?option=com_content&view=article&id=1037%3Amexican-
photography-exhibition-in-china&catid=5%3Aarticles&ltemid=1&lang=es
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tal motivo, las fotografias exhibian problemas sociales, gente en la
guerra, luchas sociales, creencias religiosas; al igual que entornos de
ciudades o de problemas de desarrollo urbano.>?

Patricia Aridjis. CERESO, Fotografia con camara digital, 2004.

Sobre La mirada de 45 fotografos mexicanos, Alejandro
Castellanos escribié que la seleccion de obra realizada por Meyer
y Mata, permiti6 un mejor entendimiento de la manera en que
la fotografia refleja los profundos cambios sociales y culturales,
experimentados por el México de la primera década del siglo XXI.
Igualmente, la exposicion presenté una perspectiva plural de cémo
los fotégrafos mexicanos perciben el mundo. Asi, es posible identificar

52 Pedro Meyer. “The Gaze of 45 Mexican Photographers” en 45 Miradas Mexicanas,
Guangdong Museum of Art, China, 2007, p. 6.
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dimensiones multiples de la realidad, no necesariamente supeditada
a un contexto geografico especifico, pero si, el modo en que el autor
se imagin6 y cre6 a partir de un lugar determinado.>®

La seleccion de portafolios impresos estuvo representada
por los fotégrafos: Yolanda Andrade, Patricia Aridjis, Nadia Baram,
Gabriel Figueroa, Oscar Guzman, José Hernandez-Claire, Eniac
Martinez, Francisco Mata, Pedro Meyer, Fernando Montiel, Gerardo
Montiel, Raul Ortega, Pablo Ortiz Monasterio, Antonio Turok y Enrique
Villasefor.

De igual manera se proyectaron en sala los portafolios de los
artistas: Daniel Aguilar, Lizeth Arauz, Lorenzo Armendariz, Jer6nimo
Arteaga-Silva, Katya Brailovsky, Dante Busquets, Ana Casas, Daniela
Edburg, José Carlo Gonzalez, José Luis Cuevas, Susana Casarin,
Ulises Castellanos, Gilberto Chen, Alberto Contreras, David Corona,
Ricardo Espinosa, Federico Gama, Javier Garcia, Mariana Gruener,
Eric Jervaise, Carlos Jurado, Pablo Lopez, Patricia Martin, Victor
Mendiola, Ernesto Mufiz, Kenia Narez, Ernesto Ramirez, Pavka
Segura, Yvonne Venegas y Vida Yovanovich.>

Por lo que toca a Photoicon, la segunda muestra internacional
que hizo manifiestos los cauces de la fotografia contemporanea
mexicana, Gerardo Montiel Klint fue el curador. La seleccion presentd
notables coincidencias con La mirada de 45 fotégrafos mexicanos,
aunqgue también existieron algunas divergencias. Klint decidié incluir
la labor de fotografos bien establecidos al lado de una mirada mas
actual representada por numerosos autores jévenes que gozaban de

53 Alejandro Castellanos. “Images of Mexico in China”, en 45 Miradas Mexicanas,
Guangdong Museum of Art, China, 2007, p. 10.

54 Zonezero. 45 miradas mexicanas, consultado el 6 de agosto de 2011, [en linea],
disponible en: http://www.fundacionpedromeyer.com/china/indexsp.html
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reconocimiento en el medio fotografico, en virtud de sus exposiciones
y premios obtenidos en concursos y bienales de fotografia. Con todo,
el comun denominador de las obras expuestas, fuesen generadas por
talentosos artistas emergentes o firmas consolidadas; consisti6 en la
notable vision contemporanea de todos ellos, independientemente de
la generacion a la que pertenecian.

Photoicon fue representada
por los artistas: José Luis

Cuevas, Livia Corona, Yvonne
Venegas, Giovanni Cervantes,
Federico  Gama, Mauricio
Palos, Francisco Mata, Ulises
Castellanos, Fernando Brito,
Miguel Calderén, Maya Goded,
Kenia Néarez, Gerardo Montiel
Klint, Fernado Montiel Kilint,
Daniela  Edburg, Alejandro
Fournier, Pablo Lopez Luz, Alex
Dorfsman, Dante Busquets,
Alfredo de Stéfano, Alejandro
Cartagena, Ana Casas y David

Corona.>®

Kenia Narez. Cuento No. 3, Fotografia con Es interesante la seleccién
camara digital, 2005. ] )
de obra realizada por Montiel
Klint lo mismo que el trabajo curatorial de Meyer y Mata; amén del
proyecto expositivo internacional cuya investigacion y eleccién de
material estara a cargo de Alejandro Castellanos. Dichas exhibiciones

tienen la finalidad de difundir la propuesta visual de los fotografos
mexicanos, los temas y técnicas que representan la mexicanidad artistica

y cultural.

55 Gerardo Montiel Klint, Op cit, p. 18.
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Gerardo Montiel Klint. Ofelio, Fotografia con camara digital

En las fotografias se muestra lo documental y realista desde
un aspecto artistico por sus contrastes y composiciones. Ademas,
la realidad contemplada y argumentada por el fotégrafo, se revela
en las formulaciones conceptuales que manifiesta en la imagen, las
cuales pueden descubrir matices subjetivos o fantasticos, incluso
misteriosos.

El guion curatorial desplegado en las exposiciones arriba
mencionadas, incluyé piezas obtenidas de manera digital, insignias
de la época postfotografica; asi como imagenes de tipo fotografico
tradicional en lo formal, discursivo y conceptual. También es cierto que
faltaron algunos autores con trabajos realmente destacados; y en su
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lugar, fueron convocados otros nombres que no son representativos
de la produccion fotografica actual de nuestro pais y cuya trayectoria
no los respalda.

Por otra parte, el 8 de septiembre del 2015, Pedro Meyer
inauguré el FotoMuseo Cuatro Caminos (FM4C), con mas de 5 mil
metros cuadrados distribuidos en tres galerias, cuatro salones para
impartir clases y un auditorio. El FM4C fue proyectado como un recinto
donde la fotografia tuviera una nueva plataforma para su exhibicion,
analisis y difusién. Para la inauguracién fueron presentadas dos
magnas exposiciones: Todo por ver, una revision de la fotografia entre
el ano 2000 y 2014, con seleccion de obra de Gerardo Montiel Klint;
y, El estado de las cosas, con curaduria de Francisco Mata Rosas.
Esta Ultima reuni6 la obra de mas de 200 autores, 398 fotografias, 86
videos y 8 instalaciones realizadas en los primeros quince afios del
siglo XXI.

Es sobresaliente la ardua tarea de recopilacién de material
fotografico contemporaneo que fue presentado en las exhibiciones
apenas referidas, sin embargo, la capacidad comunicativa de las
imagenes fue mermada a consecuencia de que no contaron con el
espacio y el tamafio adecuados. Las fotografias fueron colocadas
tan proximas unas de otras que era dificil apreciarlas. En el caso
particular de El estado de las cosas, la reunion de imagenes fuertes,
principalmente periodisticas sobre la violencia que impera en el pais,

sufri6 menoscabo en su capacidad de impacto visual a consecuencia
de la cercania de las obras, las cuales en ocasiones estaban

sobrepuestas.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Los integrantes de la Hydra®® agrupan la produccion actual de
fotégrafos mexicanos por temas:

La fotografia como sintoma. El cuerpo como territorio

Marcada por influencias culturales, la fotografia se vuelve
parte de una busqueda nueva de identidad, de pertenencia
y de un discurso artistico y estético propio. (...) El
cuerpo tanto femenino como masculino, desde nuevas
perspectivas; es decir, como una forma de transgredir
tabus, referentes a la sexualidad, los estereotipos de
belleza y los temas de género.

Paisaje que palpita

La contemplacion del paisaje (...) destruccion, ecocidio,
deterioro, alienacién, miseria, invasién y lo absurdo
con respecto al paisaje y su desmedido parasito: el ser
humano. Aqui radica el aporte estético, social e historico
en una unidad del entorno que se manifiesta a través del
fragmento fotografico generacional, como una reflexion
critica a las practicas contemporaneas.

Lo imborrable

Aquello que no se quiere ver o se pretende esconder, no se
puede analizar, lo que no se puede analizar no se puede
entender, lo que no se puede entender no nos puede
hacer avanzar en la vida. (...) Imagenes que nos marcan

56 La Hydra —Plataforma Fotografica México. Plataforma que nace con el propésito
de apoyar el talento emergente a través de la generacion de mdltiples proyectos del
mundo fotografico. Su nombre hace referencia a un monstruo guardian de multiples
cabezas. La Hydra tiene tres pilares: Ana Casas Broda, Gabriela Gonzalez Reyes y
Gerardo Montiel Klint.
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y que seran a nuestro pesar imborrables. (...) Un evento
terrible condenado a repetirse una y otra vez. Un instante
congelado de dolor quiza algo ya muerto, pero que por
instantes parece vivir en ti, un sentimiento suspendido en
el tiempo... un fantasma. Ya no podemos estar a salvo.

Campo expandido

Los artistas que utilizan la fotografia desde nuevos puntos
de partida no sélo erosionan una disciplina, su contenciéon
y limites, sino que al explorar formas y contenidos inéditos
generan pautas y caminos novedosos.

El libro como discurso

La seleccion de autores, imagenes y su puesta en pagina
son la construccion misma del discurso tanto en el plano
formal, como en el de los contenidos.®”

Por su parte, la directora del Centro de la Imagen, lItala
Schmelz, efectia otra clasificacion en el mismo proyecto Develar y
detonar. La labor que realiza radica en mencionar autores y describir
la obra. A continuacion, transcribiré el titulo de las agrupaciones o
categorizaciones y ciertas caracteristicas generales de las obras
abordadas.

El paisaje radical

Paisajes de tierra erosionada, devastada, colindancia
entre urbe con lo rural, ciudad moderna, crecimiento de
la ciudad.

57 Hydra. Op cit, pp. 16-24.
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Paisaje y violencia

Fotoperiodismo con violencia extrema, narcotréafico,
asesinato, decapitacidon, sangre derramada, muerte,
estetizacion del horror, cadaver y paisaje, entorno donde
sucedio el acto de violencia.

Retrato y genealogia del mexicano

Puestas en escena y dramatizacién, gente comdun,
cuerpos manipulados, emociones tragicas de la vida,
homosexualidad, prostitucién, gordura, vejez y decadencia
del cuerpo, desnudos incomodos, retrato del mestizo
moreno, gordoy sin cuidado del cuerpo, prejuicios raciales,
clase media provinciana kitch y también el retrato de las
clases blancas ricas, siempre con gran ironia.

Paisaje y experimentacion

Construccion de paisajes idilicos, irreales, oniricos, luz
sobre la obscuridad, abstraccion, imagenes de Google
Earth, magnificacion de lo micro, objetos cotidianos,
mucho sentido del humor.

Conclusiones intempestivas

Concepto de lo panico, la potencia depredadora que
retorna: pornografia, esclavitud laboral, matanzas
del crimen organizado, prostitucion forzada, abuso
de menores, brujeria sacrificial, homicidios en serie,
mutilaciones.%®

58 ltala Schmelz. "México en la mirada fotogréafica actual’, en Develar y detonar.
Fotografia en México ca. 2015, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Centro
de la Imagen, Fundacion Televisa, Editorial RM, Espafia, 2015, pp. 25-31.
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Gabriel Orozco. Ball on water (Pelota en agua), Impresion Silver dye bleach, 31.8x47.6¢cm,
1994, Guggenheim Museum, Nueva York.

Para los artistas visuales el plasmar la riqueza de la fotografia
mexicana ha sido una tarea loable, que se debe principalmente
al cambio en la forma de pensar. En la actualidad el artista es
multidisciplinario, posee las herramientas y conocimientos requeridos
para valerse simultaneamente de una amplia gama de disciplinas y
medios visuales, tales como: la fotografia, pintura, video, escultura,
grabado, instalaciéon o performance. Quizas entre los ejemplos mas
claros de autores nacionales cuyo talante expresivo transita por
numerosas disciplinas, se encuentren Gabriel Orozco y Martin Soto
Climent, quienes definen su trabajo en el terreno del arte conceptual.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Martin Soto Climent. Intimate Ballet (Ballet intimo), Inyeccién de tinta sobre papel,
54.6x41.9cm, 2010, Museum of Contemporary Art, Chicago.
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Sin lugar a dudas, la transformacién tecnolégica de las ultimas
dos décadas modifico la forma de mirar, interpretar y crearimagenes.*®
Actualmente las fotografias son producidas, postproducidas y
distribuidas con singular agilidad; el arribo de la Web 2.0, abrié un
espacio de difusion y exposicion inimaginable, que cambié tanto la
forma de estructurar la obra, como el consumo de las imagenes,
mas alla de los circuitos convencionales de validacion. De tal modo,
fueron originados novedosos modelos de manifestaciones sociales y
estéticas, que han reconfigurado el imaginario colectivo.

La produccion fotografica actual en México muestra esquemas
artisticos de indoles tan diversas, que tratar de clasificarlas seria
una tarea dificil, muy compleja, contradictoria e incluso absurda. No
obstante, percibo que la fotografia en ocasiones permanece en el
terreno de la “objetividad”,*® o bien, los impulsos que le dan vida
provienen de la percepcién e imaginacion del fotdgrafo, cuestion que
permite exhibir el mundo de manera distinta a como es presentada
por la realidad factica. La fotografia contemporanea se sirve del
apropiacionismo, el reciclaje, la intertextualidad, la transmedia,
y sobre todo de un ferviente rescate de las técnicas analdgicas
hibridadas con las digitales. Por consiguiente, los autores apelan a la
pelicula fotografica en blanco y negro o a color (que mandan revelar
y digitalizar); lo mismo que editan los archivos de cédmara digital
“para que parezcan mas fotograficos y menos digitales”.®® Como
resultado, la mayoria de las ocasiones se decantan por tener una

59 No necesariamente de origen fotografico, algunas son producto del escéaner, el
dibujo, la pintura y sobre todo de la hibridacion de técnicas.

60 Por llamarle de alguna manera al registro de los hechos o acontecimientos,
aunque es bien sabido que toda fotografia es subjetiva pues depende totalmente de
las decisiones del fotografo.

61 Frase utilizada con frecuencia por los alumnos de la materia Investigacion-
Produccion 11l en Fotografia, en el Posgrado en Artes y Disefio. Para lograrlo, algunas
veces reducen la saturacion de los colores, llevan la gama tonal al cian, disminuyen
el contraste, no eliminan las manchas, rayas y los bordes negros del negativo.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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salida digital que les posibilite imprimir en papeles y formatos que no
podian emplear con las técnicas analdgicas, asimismo, recurren a la
impresion de libros de artista o fotolibros.

La gran variedad de trabajos que se realizan cada afio,
muestran una riqueza de propuestas que estd muy lejos de caer
en lo decorativo.®? Entre las teméticas se advierte el registro de la
vida cotidiana, el autorretrato ya sea presencial 6 en la mayoria de
las ocasiones, no presencial; los microrrelatos a través de la ilusién
o la realidad, pero siempre reflejando una preocupacion reiterada,
principalmente por el pasado, el origen, la esencia. La busqueda de
ésta Ultima lleva a los autores de tiempo en tiempo por los senderos
de la ficcion, la escenificacion o la fantasia. Cuando el objetivo
es abordar la memoria colectiva, con frecuencia se sirven de las
costumbres o fiestas que se llevan a cabo en sus comunidades, en
una especie de ejercicio de rescate nacionalista de tipo testimonial,
pero sin serlo realmente.

62 Como si se observa en cuantiosas obras de los fotografos norteamericanos.
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“No existe

memoria que no

sea imagen”
Philippe Dubois
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CAPITULO 2 )
IPHONOGRAFIA

2.1 ANTECEDENTES DE LA IPHONOGRAFIA

Para abordar el tema de la iPhonografia he recurrido a la realizacion
de entrevistas tanto a tedricos como a fotografos especialistas.
También he consultado y revisado el contenido de diversas paginas
web, blogs, redes sociales, fuentes hemerograficas, y la reducida
bibliografia que existe sobre el tema; siempre desde el punto de vista
de la produccion y difusion de la obra de autor en términos de la
postfotografia.

La historia de la fotografia
realizada con teléfono celular
tuvo su origen en 1997, cuando
Philippe Kahn, empresario de
California, Estados Unidos;
registro el nacimiento de su hija
con el movil y la camara digital
conectados entre si a través de
dispositivos de computadora.
El resultado fue una imagen de
240 x 320 pixeles. Cinco afios después, el mismo Kahn crearia la
camara fotografica integrada a los teléfonos celulares.®?

Philippe Kahn, Sophie, 1997.

63 Philippe Kahn/Creative Commons, citado en “Historia de los teléfonos celulares”
en Discovery Networks International, consultado el 8 de marzo de 2014, disponible
en: http:/lwww.tudiscovery.com/imagenes/galleries/historia-de-los-telefonos-celulares/
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La primera patente por el disefio del teléfono con camara
corrié por cuenta de Shosaku Kawashima para la marca Canon en
mayo de 1997, en Japo6n. Sin embargo, el primer teléfono celular
con camara distribuido comercialmente fue el Sharp J-SHO04 de
J-Phone, el cual fue producido en Japén en el afio 2000 y tomaba
imagenes de 110,000 pixeles (0.1 Megapixeles). Continuaron la linea
de descendencia el J-SHO5 que utiliz6 una pantalla LCD de 65,536
colores,®* el Sanyo CSP-5300, que fue el primer teléfono distribuido
en el mercado estadounidense, en el otofio del 2002. Las iméagenes
obtenidas con éste celular eran de 640x480 pixeles, pero a pesar de la
baja resolucion y poca calidad de la fotografia, su uso se popularizo,
siendo publicadas las imagenes en blogs y redes sociales e incluso
participando en una especie de periodismo ciudadano.®

Con estos dispositivos inici6 la era de la Fotografia Moévil o
FotoCelular.®® Desde sus inicios, la nueva fotografia, del mismo modo
gue la de épocas anteriores, estuvo ligada a compartir y comunicar.
La diferencia con respecto a la fotografia analdgica, estriba en que la
versatilidad de la tecnologia permite realizar llamadas con el aparato

telefénico portatil, al tiempo que el mismo artefacto funciona para
obtener tomas fotograficas en cualquier momento, sin necesidad de

portar una camara fotografica por separado.

64 Sticky Smartphone, “Evolution of the Cameraphone: From Sharp J-SHO04 to Nokia
808 Pureview”, consultado el 20 de marzo de 2014, disponible en: http://www.hoista.
net/post/18437919296/evolution-of-the-cameraphone-from-sharp-j-sh04-to

65 Philippe Kahn/Creative Commons, Op cit

66 Fotografia mévil o FotoCelular fueron los términos que primero se acufiaron
cuando a los teléfonos celulares se les incorporé la camara fotografica. Mas tarde
surgirian otros nombres como smartphone (teléfono inteligente) el cual como
veremos mas adelante, incluye muchas otras funciones. Si bien, la denominacion
fotografia con dispositivos moviles, resulta mas pertinente debido a que hace
referencia a la fotografia desde el teléfono celular o a partir de la tableta. También
existen otras formas de llamarle como iPhonografia, iPhone-grafia o iPhoneografia
cuando se consideran imagenes producidas por un iPhone o iPad, que son el tema
de particular interés en este trabajo. Con todo, para englobar a las diferentes marcas
en lo sucesivo me referiré al equipo como Smartphone o dispositivo y a la actividad
como fotografia con dispositivos maviles.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Los equipos iPhone®” de Apple revolucionaron la forma de hacer
fotografia al incorporar pantallas tactiles, conexion Web y camaras
fotograficas de calidad en los teléfonos moviles, mismos que a partir
de este momento recibieron el nombre de smartphone (teléfono
inteligente).

Por supuesto la fotografia
efectuada con teléfono
celular ha tenido un impacto
significativo en el pais. La 2°
edicion del Estudio de Usos y
Habitos de Dispositivos Méviles

en Meéxico, demostré que el

Macorid 2007 (Siove Jobs presenta e 84% de las personas mayores
IPhone en Macworld 2007). de trece afios cuentan con algun
dispositivo moévil y seis de cada

diez navegan en Internet de

forma activa a través de ellos.

El estudio igualmente reflejo

gue algunos poseen mas de un

il dispositivo movil por lo que el
& Saciales 78% de los mexicanos posee
Bttty un teléfono celular, 39% un
smartphone, 24% una tableta,

IAB México. Porcentajes del Estudio de usos 18% V|de01uegos portétlles,
y héabitos de dispositivos méviles en México. y el 11% MP3 con conexién
a Internet. Las practicas

Bascos

W Expiing

Bawe: 1.1H

67 EliPhone fue presentado por Steve Jobs el 8 de enero de 2007, este nuevo
dispositivo unia tres revolucionarios productos, el iPod para almacenar y escuchar
musica, la telefonia moévil y un dispositivo de comunicacion Web. Steve Jobs
Introducing The iPhone At MacWorld 2007, [en linea], consultado el 5 de febrero de
2012, disponible en: http://www.youtube.com/watch?v=x7qPAY9JqE4
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realizadas en un dia normal fueron agrupadas de la siguiente manera:
actividades elementales 88%, de entretenimiento 79%, relacionas
con el Internet 61% y practicas especializadas 35%.58

EXPERTOS (B%) #7=
EEaxes

SOCIALES (25%)

T OEER|

IAB México. Tipos de usuarios del Estudio

de usos y habitos de dispositivos méviles en

México.

Asi, los consumidores
son cada vez mas digitales
“se estima que mas de 63
millones de mexicanos poseen
un dispositivo movil, de los
cuales 15 millones 200 mil
personas son propietarias de
un smartphone”.®® Interactive
Advertising Bureau de México
y Millward Brown distinguen en
el Estudio de usos y habitos de
dispositivos moviles en México,
cinco tipos de usuario:

Basicos que son el 16%, el uso del teléfono celular se enfoca
en la comunicacion, sin embargo no navegan por Internet desde
sus dispositivos por no saber como hacerlo o no contar con la
tecnologia necesaria.

Inquietos con 25% de representatividad utilizan los dispositivos
como fuente de distraccion como mensajes, agendas, juegos, 0
escuchar musica, sin embargo no navegan por Internet desde
sus dispositivos.

Sociales son el 25%, buscan tener estatus y estar a la moda
a través de sus dispositivos, dedican una gran parte del dia
en estar conectados y en constante comunicacion, la mayoria
posee un smartphone.

68 IAB (Interactive Advertising Bureau). Los dispositivos moéviles estan

transfo

publicado el 25 de noviembre de 2013, consultado el 9 de enero de 2014, [en linea],

disponi

rmando la manera en la que los mexicanos se relacionan con el mundo,

ble en: http://iabmexico.com/usos-habitos-dispositivos-moviles-2013

69 Daniel Villena. WSI. We Simplify the Internet, “Nuevos Habitos Digitales. 63

millone

s de mexicanos poseen un dispositivo movil”, publicado el 12 de enero

de 2014, consultado el 26 de febrero de 2014, [en linea], disponible en: http://
wisewsisolutions.com/blog/nuevos-habitos-digitales

Un estu

dio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.

Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Practicos con 26% valoran la practicidad de sus dispositivos
moviles por lo que poseen en promedio dos dispositivos moéviles
como tabletas, smartphones, videojuegos portatiles y mp3 con
conexion a Internet, se distinguen por hablar por teléfono,
buscar informacion y navegar en Internet.

Expertos que son representados por el 8% de los usuarios de
telefonia movil, sus dispositivos son su conexidn con el mundo,
en promedio se conectan 10.8 horas al dia, visitan sitios web,
realizan actividades a través de sus dispositivos moviles,
publica contenido en redes sociales, usan mapas GPS vy leen
revistas o e-books. "

Sin embargo, el Estudio Mobile Commerce en México y el
Mundo, realizado en 19 paises’™ por la Asociacion Mexicana de
Ventas Online e Interactive Advesting Burea en el afio 2016, revel6
a través de cuestionarios practicados a 200 usuarios mayores de 18
afios, que llevaban a cabo actividades online a través de dispositivos
moviles, lo siguiente:’

México destaca del resto del mundo por aprovechar las redes
sociales para compartir online sus experiencias y compras
moviles.

76% de los usuarios de Internet movil en México ha realizado
alguna compra a través de dispositivos maviles.

Ocho de cada diez mexicanos esta satisfecho con su experiencia
al comprar a través del movil.

83% de los mexicanos ha interactuado con algun anuncio en
plataformas moviles en los Gltimos seis meses.”

70 IAB (Interactive Advertising Bureau). En dispositivos moviles, las marcas deben
adaptar sus mensajes de acuerdo con los diferentes tipos de usuario, publicado el 17
de marzo de 2014, consultado el 7 de mayo de 2014, [en linea], disponible en: http://
www.iabmexico.com/tipos-de-usuariSin o-mobile

71 Australia, Austria, Brasil, Canadéa, Chile, China, Colombia, Estados Unidos,
Francia, Irlanda, Japon, México, Nueva Zelanda, Noruega, Pera, Reino Unido,
Singapur, Suecia y Turquia.

72 Ladistribucion de la muestra en México esta conformada de la siguiente manera:
Mujeres 50%, Hombres 50% con edades de: 18 a 24 afios (31%), 25 a 34 afios
(32%), 35 a 44 afios (25%), 45 a 55 afios (11%) y 55 afios en adelante (2%). Su nivel
de estudios es: Posgrado (7%), Universidad (43%), Preparatoria (11%), Secundaria
(30%) y Primaria (7%).

73 Asociacion Mexicana de Ventas Online e Interactive Advesting Burea. Estudio
mobile Commerce en México y el Mundo, publicado 20 de octubre de 2016,
consultado 18 de noviembre de 2016, [en linea], disponible en: http://www.iabmexico.
com/estudios/mobile-commerce-mexico-2016/
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Las cifras expuestas muestran la relevancia de los dispositivos
moviles en nuestro pais, sin embargo, el tema de estudio de la
presente investigacion compete en especifico a los smartphone
que poseen una camara fotografica digital integrada, es decir, el
hardware y el software para procesar fotografias. Esta clase de
dispositivos permiten la edicion de las fotografias desde el mismo
aparato mediante una serie de aplicaciones (apps). De tal forma,
el fotégrafo no solo debe ocuparse de captar ese instante decisivo
del que hablaba Henri Cartier-Bresson, ya que muy pronto las apps
derivaron en un movimiento de produccion, que proveyd al autor
de las facultades para efectuar las tareas de postproduccion de la
fotografia; con la posibilidad de difundirla en segundos a través de
las redes sociales del internet. A este movimiento se le conoce como
iPhonografia, iPhone-grafia, o iPhoneografia, y el término se extiende
a las imagenes captadas por medio de tabletas digitales iPad.

El impacto de iPhone fue tan contundente que pronto otras
marcas comenzaron a incorporar estas tecnologias, como Android
(de Google), Symbian (de Nokia), RIM (de BlackBerry), y Windows
Phone (de Microsoft). No obstante, todavia muchas apps no estan
disponibles para estos sistemas, siendo el iOS de Apple la plataforma
mas avanzada en el rubro de la fotografia con dispositivos méviles.
Instagram es una de las aplicaciones fotograficas mas celebres,
diseflada en el 2010 para el sistema iOS de los equipos iPhone y

iPad, como plataforma para compartir fotografias, no fue sino hasta
abril del 2012 cuando fue publicada la version destinada al sistema

Android.

El motivo por cual no existen todas las aplicaciones para
Android u otros sistemas, se debe a la multiplicidad de sistemas
operativos para los diferentes equipos, y no todos los disefiadores de
apps estan dispuestos a efectuar las modificaciones pertinentes. La

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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ventaja con iPhone y iPad reside en que emplean el mismo sistema
operativo iOS, aunque en diferentes versiones. Los permisos para las
aplicaciones también son manejados de manera distinta, en Android
al instalar una aplicacion se debe elegir entre todo o nada; en tanto
que en iOS estan separados los permisos de acceso a camara y el
de geo localizacion, y es posible revocar alguno sin necesidad de
eliminar la aplicacion. Asimismo, la seguridad en equipos Apple es
mucho mayor, pues previo a su publicacion, todas las aplicaciones
pasan por la revision manual de un equipo de la App Store, o mismo
sucede con las actualizaciones.” En el caso de Android, al ser mas
libre, los usuarios pueden descargar el APK que les posibilita instalar
la aplicacion sin filtros o restricciones, cuestidon que los coloca en
una situacion vulnerable, pues existe el peligro de que ingrese al
dispositivo malware o software no autorizado.”™

En The New Web preguntaron a varios desarrolladores de
aplicaciones ¢ por qué las aplicaciones salen antes en iOS que
en Android? Algunas de las respuestas fueron:

Caso uno. «iOS es una plataforma superior y mas expresiva
para los desarrolladores», ademas de tener la sensacion de
que “los desarrolladores que prefieren Android y les gusta Java
no estan al dia con los tiempos y con la industria”. “Con las
librerias que hay para Swift y Objective-C, desarrollar para
Android es como pelear con un brazo atado a tu espalda”.
Ademas, hacen referencia a que para mucha gente un iPhone
es un objeto aspiracional “como llevar un bolso de Prada o
conducir un BMW”. Este segmento demogréfico le interesa mas
porque busca usuarios “con gusto y capacidad de compra”.

74 Gizmodo. iOS vs Android: asi se comparan en 2015, publicado el 27 de abril
de 2015, consultado el 30 de septiembre de 2016, [en linea], disponible en: http://
es.gizmodo.com/ios-versus-android-asi-se-comparan-en-2015-1700516382

75 David Pérez en El Androide libre. 8 grandes diferencias entre usar un Android
y un iPhone, publicado el 8 de abril de 2016, consultado el 25 de septiembre de
20186, [en linea], disponible en: http://www.elandroidelibre.com/2016/04/8-grandes-
diferencias-entre-usar-un-android-y-un-iphone.html
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Caso dos. El desarrollador asegura que le encanta trabajar
con Android y Java, sin embargo, los clientes que acuden a
su empresa suelen decantarse por una app para el sistema de
Apple y no tanto para Android. “El coste de desarrollar para iOS
es muy superior al de una app para Android”. “Unas tres cuartas
partes de los clientes piden una app de iOS, pero muy pocos
estan interesados en una para Android“. Ademas, asegura que
si fuera su aplicacion no se esforzaria para desarrollarla para
Android.

Caso tres. El desarrollador se decanta por iOS por ser una
plataforma que conoce mejor y para €l desarrollar para Android
supondria aprender un lenguaje nuevo. Ademas, algunas
dificultades afiadidas de Android, como su fragmentacion,
hacen que desarrollar una buena app para Android lleve més
tiempo que una para iOS. Por otro lado, también apunta a la
pirateria: “las aplicaciones para Android logran mucho menos
dinero que sus versiones para iOS”. El usuario de Apple tiende a
gastar mas en aplicaciones que el de Android, donde la pirateria
hace estragos. “Algo asi como el 95% de las descargas de
aplicaciones de pago vienen de piratas”.

Caso cuatro. “Al principio, Android era pura basura en
comparacion con iOS 1, incluso con todas sus limitaciones”.
Desde la perspectiva de disefio, “Android no era bueno para
empezar comparado con el relativo pais de las maravillas
que era el iPhone”. Ademas, hace referencia a todas las
innovaciones que trajeron las primeras versiones de iOS como
el pellizco para hacer zoom o el deslizar para desbloquear.
“Esto hace que haya invertido mucho tiempo y esfuerzo en ser
un experto en iOS, y volver a empezar de cero simplemente no
le sale a cuenta”.

Caso cinco. Es el teléfono que usa a nivel personal y lo conoce
mas. Tan sencillo y lirondo como eso. “Desarrollé mi aplicacion
personal para iOS porque es el sistema que uso personalmente
y también a nivel profesional, por lo que tengo mucha mas
experiencia en el desarrollo de aplicaciones”. Sin embargo,
reconoce que le gustaria realizar una version de su aplicacion
para Android, principalmente porque “hay un mercado valido
para aplicaciones de calidad”, y también por la diversion de
crear una app en una plataforma nueva para él.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Caso seis. Pero también hay desarrolladores que prefieren
lanzar su aplicacion para Android antes que para iOS. En The
Next Web han hablado con Jamyn Edis, desarrollador de Dash,
y que si ha querido ser mencionado. Al explicar su eleccion, Edis
apunta a razones técnicas y ciertas limitaciones de iOS que no
tiene Android para conectar la aplicacion con el coche a través
de WiFi y Bluetooth,”® un sistema que debia ser aprobado por
Apple, algo que no ocurria con Android. Otro elemento ha sido
que Android domina de forma aplastante muchos mercados,
por lo que para un lanzamiento agresivo tenia mas sentido
apostar por la plataforma de Google. Ademas, buena parte
de la competencia habia apostado por la plataforma de Apple,
dejando el mercado de Android parcialmente libre. Y la jugada
les ha salido bien, parece, ya que méas de 300,000 conductores
en todo el mundo usan Dash.”

Se trata de respuestas muy variadas que van desde el gusto y

conocimiento de una plataforma hasta cuestiones que involucran el
namero de usuarios clientes, y por tanto los beneficios econdmicos.

Otra decisiva ventaja que
tienen los iPhone y iPad es
gque como parte de la familia
Apple, conviven y se comunican
de manera natural con los

SRR 0tr0s dispositivos de la misma

SO SRl L P LN L ARERCNNNY  marca, principalmente con las

Diagrama de aplicaciones para iPhone. .
computadoras Macintosh,”® lo

que facilita el envio de archivos de un aparato a otro.”

76 Desde 2016 iPhone tuvo conexion con el radio del auto a través de Bluetooth.

77 Entrevista realizada por The Next Web, traducida y publicada por Javier Elio en
El Androide libre. s Por qué las aplicaciones salen antes en iOS que en Android?
Los desarrolladores responden, publicado el 18 de diciembre de 2015, consultado
el 25 de septiembre de 20186, [en linea], disponible en: http://www.elandroidelibre.
com/2015/12/aplicaciones-antes-apple-android.html

78 Aunque también con el Apple Watch, AirPods y iPod, ademas de otros usos como
las llamadas, FaceTime, SMS y sincronizar, correos, agendas, directorios y notas; ya
gue todo estéa integrado en el sistema operativo.

79 David Pérez en El Androide libre. Op cit
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Ahora bien, con la llegada del iPhone 7 Plus® encontramos
grandes beneficios para la produccion de imagenes: camara de 12
megapixeles, dos lentes (gran angular f /1.8 y teleobjetivo f /2.8), el
modo de retrato con el nuevo efecto de profundidad de campo que
enfoca la camara con nitidez mientras difumina el fondo, lente de seis
elementos, zoom optico de 2x y zoom digital de hasta 10x, cubierta de
lente de cristal de zafiro, sensor de iluminacién posterior, filtro hibrido
IR, auto enfoque con Focus Pixels, control de exposicion, reduccién
de ruido, HDR automatico para fotos, tomas panoramicas de hasta 63
MP, estabilizador 6ptico de imagen, modo rafaga, modo temporizador,
geoetiquetado de fotos, flah Quard-LED true Tone; ademas de
pantalla Retina HD mas brillante y con mayor definicion, amplia gama
de colores, 3D Touch y con chip A10 Fusion con mayor velocidad de
procesamiento, el mas potente hasta ahora de Smartphone; ademas
de otras multiples funciones novedosas que no estan relacionadas
con la imagen.®

Es evidente la preocupacion de Apple por fabricar equipos de
alta calidad enfocados a la producciéon de imagenes. Las camaras
fotograficas de los iPhone y iPad fueron en un inicio concebidas
con el propésito de compartir fotos a través de las redes sociales.
Posteriormente, al percatarse que ciertos usuarios estaban realizando
fotografias con fines estéticos que podian o0 no ser compartidas
por internet, lanzaron campafias encaminadas a la difusion de los
trabajos. Recordemos la publicidad del iPhone 6 en los parabuses de
la Ciudad de México, la cual incluia una leyenda que mencionaba que

80 Tim Cook hizo el lanzamiento el 7 de septiembre de 2016 en el Apple Special
Event en el Bill Graham Civic Auditorium, de San Francisco, California. Apple Special
Event, publicado el 7 de septiembre de 2016, consultado el 13 de septiembre

de 2016, [en linea], disponible en: http://www.apple.com/mx/apple-events/
september-2016/

81 Apple. Comparar los modelos de iPhone, [en linea], consultado el 2 de octubre de
2016, disponible en: http://www.apple.com/mx/iphone/compare/

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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la fotografia habia sido tomada con iPhone y optimizada con software
especializado para su impresion, ademas del nombre del autor y
nacionalidad. Otras frases utilizadas en las campafias publicitarias
de iPhone 6s, iPhone 6s Plus, iPad Pro, iPad Air 2 y computadoras
iMac, fueron: “prueba nuevos colores, texturas y perspectivas en tus

fotos”, “lleva tu estudio donde te lleve la imaginacion”, “crea nuevas
formas de expresarte” y “dale vida a tus mas grandes ideas”.

En la campafa “Shot on iPhone” para los iPhone7 y 7 Plus,
se les solicité a varios fotégrafos de diferentes partes del mundo,
tomaran fotografias con éste dispositivo durante la noche del 5 de
noviembre del 2016. El propésito fue demostrar el poder de resolucion
de la nueva cadmara del dispositivo, las fotografias nocturnas fueron
presentadas impresas en gran formato en anuncios espectaculares
de 25 paises.®

Las grandes mejoras de la camara del iPhone y de otros
smartphones han propiciado la enorme disminucién en las ventas de
camaras DSLR y mirrorless o cAmaras compactas de visor directo,
quizas en un corto plazo podremos decir que los smartphones sacaron
del marcado a las camaras compactas,® provocando asi cada dia
mas cierres de tiendas de fotografias.®

82 Techcrunch. Apple’s new ‘Shot on iPhone’ billboard ads were all shot during the
same night, [en linea], publicado: 30 de enero de 2017, consultado: 9 de marzo de
2017, disponible en: https://techcrunch.com/2017/01/30/apples-new-shot-on-iphone-
billboard-ads-were-all-shot-during-the-same-night/

83 DIY Photography. Camera sales report for 2016: Lowest sales ever on DSLR

and Mirorless, [en linea], publicado: 2 de marzo de 2017, consultado: 3 de marzo de
2017, disponible en: http://www.diyphotography.net/camera-sales-report-2016-lowest-
sales-ever-dslrs-mirrorless/

84 PetaPixel. Another Big Camera Store Fails: Why Are So Many Closing?, [en
linea], publicado: 2 de marzo de 2017, consultado: 3 de marzo de 2017, disponible
en: https://petapixel.com/2017/03/02/another-big-camera-store-fails-many-closing/
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Una definicion que establece de manera puntual las
implicaciones de la iPhonografia, es la planteada por el doctor Jacob
Bafiuelos:

La iPhonografia es un campo de creacién que inaugura

un nuevo paradigma visual en el circuito de la produccién,

consumo, representacion, identidad y regulacion de la imagen

digital, convertida asi en pieza integral de expresién artistica

e informacién en manos de autores ubicuos que de manera

global reinventan el universo fotografico mundial, mediante

dispositivos moviles, plataformas, entornos digitales y redes
sociales (...) lo que impone nuevos retos técnicos, conceptuales

y discursivos.®

Después de estos antecedentes, considero pertinente seguir la
invitacion que hace Joan Fontcuberta sobre la fotografia mévil:® “Es
unamanerade expandir los limites. Hay que evolucionary acomodarse
a las exigencias de cada momento. No tiene sentido salir a la calle
y mirar como si fuéramos Henri Cartier-Bresson”.?” En definitiva el
mundo actual es muy distinto a la realidad urbana, social y cultural
gue captara el célebre autor de origen francés, quien siempre recurria
a la camara Leica de formato 35 mm. El fotégrafo contemporaneo no
puede permanecer indiferente ante las innovaciones tecnoldgicas de
la época a la que pertenece, por ende, es comprensible que acuda
al uso del dispositivo mévil para efectuar tomas fotogréficas; practica
gque de manera inevitable suscitara transformaciones en el lenguaje
fotogréfico.

85 Jacob Bafuelos. "iPhonografia 3: Nuevos paradigmas visuales”, en Ulises
Castellanos, [en linea], consultado el 25 de febrero de 2013, disponible en: http://
ulisescastellanosherrera.blogspot.mx/2011/08/iphonografia-3-nuevo-paradigma-
visual.html

86 Término utilizado por el autor.

87 Peio H. Riafio. Entrevista a Joan Fontcuberta, “No podemos fotografiar como
Cartier-Bresson, en El Confidencial, El diario de los lectores influyentes, publicado

el 7 de marzo de 2013, consultado el 13 de mayo de 2013 [en linea], disponible en:
http://www.elconfidencial.com/cultura/2013/03/07/ldquono-podemos-fotografiar-como-
cartierbressonrdquo-116433.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Entre las virtudes de las fotografias realizadas con dispositivos
moviles se encuentra la capacidad de ajustar la luz y el contraste en
la pantalla antes de tomar la fotografia. Ademas, el autor debe tener
en cuenta consideraciones como la sensibilidad a la luz y la rapidez
de las tomas, las cuales son distintas a las obtenidas con las camaras
tradicionales.

Para efectuar una fotografia con el celular ya no es necesario
colocar el ojo frente a la camara, ni encuadrar desde el visor, tan sélo
colocar la pantalla del dispositivo por lo menos 20 centimetros frente a
nosotros, acto que permite ver también el entorno que nos rodea, y al
mover el brazo conseguir perspectivas diferentes a las que se lograban
con la camara analdgica. Asimismo, es mas frecuente la utilizacion
del encuadre vertical, debido a que sostenemos el celular o la tableta
de este modo, a diferencia de la camara fotografica tradicional, cuya
eleccion natural del encuadre es horizontal o apaisado.
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2.2. LA DISTRIBUCION DE LA IPHONOGRAFIA A TRAVES

DE LAS REDES SOCIALES

El alto impacto de la fotografia
con dispositivos moviles ha
tenido lugar a consecuencia
de su distribucion en las
plataformas y redes sociales;
las cuales ofrecen a los usuarios
estar in-touch o la conectividad
para comunicarse, espacios de
almacenamiento, herramientas
de edicibn de imagenes con
interfaces amigables y la
automatizacién requerida a fin
de facilitar la publicacion de
las imagenes en la web casi
inmediatamente después de la
captura.

Las redes sociales son sitios en internet que facultan la

Logotipos de algunas redes sociales y
plataformas.

conexion entre las personas, asi como empresas U 0rganismos.
Existen de diversas indoles, siendo las mas populares aquellas en
las que se interactia con amigos y familiares o bien con personas o

empresas con intereses afines. De esta manera, es factible conocer
nuevos amigos o contactos, realizar actividades juntos y compartir

experiencias cotidianas como el lugar donde se encuentran, amén
de textos e informacion relevante y actualizada; con todo, lo que se
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intercambia con mayor asiduidad son fotografias y videos. Entre las
redes mas conocidas se encuentran Facebook, Google+, MySpace,
Backspace, 500px, Oggl, Combird y Avatr.88

wanes ATAT F 230 PM

C MNews Feed
2 Por otra parte, las
I3 Stmaon | P S Gl plataformas de almacenamiento

online no fueron disefiadas para
lograr la conexién entre usuarios,
Good triends, good food and a lot of laughs. sino para compartir fotografias
en Internet. Entre las mas
utilizadas se halla Instagram?® que
permite tomar fotografias desde
la aplicacion del smartphone y
descargarlas inmediatamente a
la plataforma. También posibilita
capturar las imagenes con otras
S apps o camaras fotogréficas,
editarlas y posteriormente subirlas

Monica Horak with Ari
Grant and 3 othors

Descripcion de Facebook en iTunes

88 Estas redes sociales en principio se pueden basar en la teoria de los seis grados
de separacion, propuesta en 1930 por el hingaro Frigyes Karinthy, cuya hipotesis
intenta probar que cualquier persona en la tierra puede estar conectada a través

de conocidos que no tiene mas de cinco intermediarios. Rubén Crespo. Cisolog.
Ciencias sociales, “La teoria de los seis grados de separaciéon”, consultado el 7 de
julio de 2014, [en linea], disponible en: http://cisolog.com/sociologia/teoria-de-los-
seis-grados-de-separacion/

89 “En noviembre de 2012, Facebook, la mayor red social del mundo anuncié

gue habia comprado Instagram por un millén de délares. La noticia anunciaba la
mayor transaccion de algin recurso de la esfera digital-social hasta el momento.

El interés de Facebook en Instagram tenia que ver directamente con el hecho de
gue la pequefia red social estaba generando muchas mas imagenes que Facebook
(40 millones de imagenes al dia)”. En Maria Garcia Holley. “Carlos Cruz-Diez, una
experiencia fuera del museo”, en Arte en las Redes, México, 2013, p.107.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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a la aplicacion. Flickr®® se emplea para crear galerias etiquetando las
fotografias, el contenido se encuentra protegido legalmente a través
de Creative Commons, o si se prefiere, puede mantenerse libre.
Picasa de Google auxilia en las tareas de almacenar, organizar, editar
y retocar fotos y, finalmente; Pinterest tiene la funcién de producir
tableros tematicos creando albumes con imagenes personales o las
de otros usuarios.

Para el fotégrafo Francisco Mata Rosas la fotografia con
dispositivo movil y las redes sociales se encuentran estrechamente
vinculadas: “la fotografia con teléfono celular sin redes sociales seria
el equivalente a seguir con camaras digitales, la gran revoluciéon es
que esta camara inmediatamente se conecta a las redes. (...) Esto
ha modificado por completo la manera de circular, (...) de leer y sobre
todo (...) de usar la fotografia; se esta haciendo una especie de
documentacién permanente y cotidiana de nuestras vidas gracias a
esto”.%

90 “Flickr fue creado en 2004 por una empresa canadiense como una plataforma
para almacenar y clasificar fotografias, en 2005 fue comprado por Yahoo! Y fundido
con Yahoo! Photos. La red maneja tres tipos de cuenta, la gratuita, con 1 terabyte
de almacenamiento para fotografias (de hasta 200 megabytes) y video (hasta 1
gigabyte) y la posibilidad de subir y descargar imagenes de calidad original; la
cuenta sin publicidad por US$50 al afio; y la cuenta Doublr que ofrece 2 terabytes
de espacio por US$499 al afio. La cuenta gratuita a decir de Méndez [Ernesto
Méndez en entrevista del 20 de septiembre de 2013] resulta mas que suficiente
para el fotégrafo comun, pues cuenta con espacio para subir alrededor de 50 mil
fotografias en alta definicion. Desde sus inicios, Flickr ha promovido la creaciéon

de una comunidad global de fotégrafos, adaptandose a las diversas necesidades:
tener un espacio suficiente para generar un archivo personal en el que las imagenes
puedan guardarse en alta resolucion. (...) En Flickr se promueve una cultura de
camara fotografica, no solo porque ésta sea la principal herramienta de trabajo, sino
porque hay un interés por indicar qué foto se tomd con qué camara”. En Elva Peniche
Montfort. “Flickr o la practica fotogréafica colectiva” en Arte en las Redes, México,
2013, pp. 35-48.

91 Entrevista a Francisco Mata realizada el 14 de diciembre de 2013. Anexo 2, p. 251.
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En el coloquio Lo efimero y lo permanente de la imagen digital,
Joan Fontcuberta habl6é de las miles de fotografias que se suben
a las redes sociales diariamente, razén por la cual el internet esta
saturado de imagenes basura. No obstante, el fotografo Pedro Meyer
le respondi6é “basura para ti, pero para la persona que lo subié es
importante”.®? Este didlogo hace patente el interés del fotografo o
artista visual por conseguir que las imagenes adquieran un alcance
mayor; llegando a los terrenos de la estética y el arte. Por otro lado,
desde el punto de vista del usuario comun, la trascendencia se da al
compartir el instante capturado en la fotografia, sin importar que lo
representado albergue cualidades artisticas o no.

Avanzando en el razonamiento previo, Pedro Meyer sostiene que:

Hoy todos somos fotografos, todas las generaciones, millones
de personas que comparten imagenes y noticias con un nucleo
reducido de gente, todas autorreferenciales, selfies, de sus
hijos, mascotas, comidas, viajes... pero todo lo que publican le
interesa a su circulo de amigos y parientes. Ahora los teléfonos
son pequefias computadoras, y eso es algo que adverti hace
25 afios en algun numero de la revista Luna Cdérnea: que en el
futuro las camaras serian computadoras y que en esos aparatos
convergerian herramientas de video, sonido y muchas mas.*

Desde el punto de vista del autor fotografico Francisco Mata Rosas:

La fotografia en la actualidad no tiene sentido, sobre todo
para los jovenes, si no es para compartirla (...) para que los
demas las vean, a final de cuentas, este uso de la fotografia,
esta circulacion en las redes sociales, esta necesidad de
documentar y compartir, lo que busca son vinculos, tanto que
lo méas importante en la fotografia en la actualidad son los likes.

92 Coloquio Lo efimero y lo permanente de la imagen digital, presentado por la
Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Cuajimalpa, el 11 de octubre de 2011.
Inédito.

93 Rogelio Villareal. Entrevista a Pedro Meyer, Hoy todos somos fotografos pero con
una cultura visual escasa, TIESO, Universidad Jesuita de Guadalajara, publicado el 1
de junio de 2014.
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Los likes se han convertido en una especie de moneda de
cambio dentro de la comunidad de las redes sociales, entonces
un like vale mas que otros likes, depende quién te de ese like y
se genera este tipo de intercambio. (...) Hace poco leia que en
Instagram el 85% por ciento de la actividad es para dar likes, y
era como 8 0 9% para hacer comentarios y otros. Entonces es
muy interesante que nosotros creemos que las redes sociales
estan fomentando el didlogo, estan fomentando la interacciéon
entre nosotros, lo que mas esta sucediendo son los likes, eso
se esta convirtiendo en una dinamica de rating. (...) Para mi
lo importante en la fotografia con teléfono celular es todo lo
que estd abajo, todo lo que sigue una vez que subimos la
fotografia”.®*

Entonces, ¢qué es lo que pasa después de que subimos la
fotografia? Algunas pasan inadvertidas, otras se hacen acreedoras
de un like y otras mas son merecedoras de comentarios que generan
nuevamente un intercambio de opiniones, pero después, ¢ qué sucede
con laimagen? La mayoria de las veces no podemos regresar a verla
y mucho menos conservarla, asi pues, en estas practicas digitales
e intercambios mediante las redes sociales, de acuerdo con Gabiriel
Vargas “se apremia a conservar el instante que no ha de volver y que
muy posiblemente hemos de borrar para hacer espacio en la memoria
y preservar so6lo por instantes una nueva imagen de la cotidianidad
acelerada que se escapa”.®®

El fendmeno de la fugacidad de las imagenes en las redes
sociales es interesante, ya que verdaderamente la cotidianidad
compartida a través de estas paginas, se nos escapa, es fugitiva.
Cuando retornamos al dia siguiente a rastrear la publicaciéon no
la hallamos debido a que fueron publicadas después cuantiosas

94 Entrevista a Francisco Mata, Anexo 2, p. 251.

95 Gabriel Vargas. “Pixeles y memoria. La construccion cotidiana por fotocelular”,
en Jacob Bafuelos y Francisco Mata. Fotografia y dispositivos moviles. Escenarios
de un nuevo paradigma visual. Coleccion Humanidades Digitales, Tecnoldgico de
Monterrey, México, 2014. p. 35.
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imagenes y videos; material que posiblemente en algunos casos ni
siquiera era de nuestro interés o sélo nos hizo reir o pasar un buen
rato.

Cuando Francisco Mata dice que lo importante de la fotografia
con celular es todo lo que esté abajo, sin duda se refiere al impacto
en las redes sociales, ya que cuando publicas una fotografia los
comentarios comienzan a generarse, como bien lo advertia Fred
Richin: “pocos pueden soportar las interminables olas de reflexion y
seudoreflexion que permean la red, incluidos los blogs. De lo contrario,
un dia no muy lejano lloraremos la ausencia de lo analégico y la
modestia de una sola fotografia en papel nos parecera refrescante”.

En palabras de Pedro Meyer: “hoy todos somos fotografos pero
con una cultura visual escasa (...) por eso mismo, lo que hacemos
[0 lo que debemos hacer], es tratar de aportar algo, asi sea minimo,
a la educacion que es un desastre en el pais. Para eso partimos
de una premisa basica, la fotografia tiene un lugar central en la
cultura contemporanea, y por esa razén debemos ensefiar a leer
imagenes”.®” Sin duda un papel fundamental que debemos tomar
como universitarios y mas aun como académicos interesados en la
funcion social y estética de la fotografia.

facebook b o™ h-»“c-

Imagen del articulo Telefonia celular,
redes sociales, educacién a distancia.

“Like” en Facebook

96 Fred Ritchin. Op cit, p. 75.
97 Rogelio Villareal. Op cit
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En la actualidad, existen millones de personas distribuyendo
sus imagenes en las redes sociales, las cuales son producidas por
diferentes tipos de usuarios, algunos son fotégrafos profesionales,
amateurs, o bien el tipo promedio, con ningun interés en la fotografia
de autor. Para Marc Prensky existen diferencias insondables entre
la generacion actual de jovenes que han nacido y crecido con la
tecnologia, a los que llama Nativos Digitales, y las generaciones
anteriores que adoptaron la tecnologia a sus vidas, los nhombrados
Inmigrantes.®®

De acuerdo con Prensky los jovenes del siglo XXI son diferentes
y ho pueden aprender de la misma forma que sus predecesores, en
virtud de que su cerebro y cultura son distintas. Lo anterior se debe a
que la veloz e ininterrumpida difusion de la tecnologia digital, los ha
acostumbrado a rodearse de computadoras, video juegos, telefonia
movil, videos y otros entretenimientos y herramientas tecnologicas.
A estos nuevos estudiantes se les ha denominado N-GEN (Net
Generation).*®

La brecha digital y generacional entre los Nativos Digitales
y los Inmigrantes es evidente y no puede ser ignorada. Ciertas
caracteristicas que distinguen a los Nativos Digitales radican en
que gustan de recibir informacion de forma agil e inmediata, se
sienten atraidos por multitareas y procesos paralelos, prefieren
los gréaficos sobre los textos, rinden mas cuando trabajan en red
y prefieren instruirse de forma ludica a embarcarse en el rigor del
trabajo tradicional. Por el contrario, los Inmigrantes se han adaptado
al entorno y al ambiente, pero conservan siempre una conexién con
el pasado, admitiendo sus limitaciones acerca del universo de la
tecnologia.'®

98 Marc Prensky. Nativos e Inmigrantes Digitales, Institucion educativa SEK,
Albatros, 2010, [en linea], consultado el 14 de enero de 2014, p.5, disponible
en: http://www.marcprensky.com/writing/Prensky- NATIVOS%20E%20
INMIGRANTES%20DIGITALES%20(SEK).pdf

99 Ibidem, p.7.
100 Ibidem, p.8.
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s més poderoso de lo que crees,
iPhone 5

Publicidad del iPhone 5s.

Las diferencias entre los autores fotogréaficos profesionales,
con definitivas propensiones artisticas y los usuarios promedio del
dispositivo mévil con cadmara, a saber, cualquier persona desprovista
de habilidades, sensibilidad o atraccion estética que capta una
imagen; son consideradas por el fotégrafo Miguel Angel Camero, en
los siguientes términos: “Para distinguir lo profesional de lo amateur,
desde la 6ptica de mis maestros, dirian no es la manera en que se
fabrica, sino el concepto que hay atras de todo ello. (...) Es donde
se empiezan a separar los usuarios de teléfonos celulares, entre los
gue traen una ideay la llevan a cabo, que a base de experimentacion
encuentran cosas, encuentran nuevos significados, formas vy
realidades, de los saca fotos o amateurs”, 1°* a los que el artista se
refiere como apptalking.'?

101 Entrevista a Miguel Angel Camero. Anexo 3, p. 271.

102 Usuarios de telefonia movil que gustan de tomar fotografias a través de
aplicaciones (apps) instaladas en el dispositivo.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Para concluir este apartado, reflexionemos sobre la frase “todos
somos fotografos”, lo cual esinevitable a partirde lafotografia efectuada
con dispositivos maviles, al ser difundida mediante las redes sociales.
Es preciso tener presente que debemos hacernos responsables de
las imagenes que publicamos, razén por la cual es fundamental
considerar el “concepto”, la idea que deseamos comunicar utilizando
la fotografia, mas alla de las multiples aplicaciones efectistas que nos
brinda el dispositivo. EI empleo incesante de las redes sociales ha
llevado a instituir el 30 de junio como el Social Media Day.**?

103 Traducido como: Dia de las redes sociales o dia de los medios sociales.
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2.3 EL USO DE LA IPHONOGRAFIA EN LA PRODUCCION
DE OBRA DE AUTOR

La posmodernidad ha posibilitado que el arte provenga de la gente
comun, es decir, que la creacién artistica se nutra del arte popular.*** El
smartphone juegan un papel destacado en la produccion del arte para
todas las esferas sociales, es democrético y facilita su diseminacion
a través del internet. Desde la antigiiedad a la edad media el mundo
del arte fue controlado por la clase burguesa y el capitalismo lo volvio
un elemento de lujo. Pero fue a partir de las décadas de 1970 y 1980
cuando se comenz6 a tornar mas accesible al publico en general, al
salir a la venta las cAmaras y peliculas de cine en formato super 8, las
camaras fotograficas instamatic “a prueba de errores”, la fotografia
instantanea de polaroid y las videograbadoras. Por ende, los cambios
técnicos han sido vertiginosos sobre todo desde la incursion de la
tecnologia digital en equipos, y a través de la internet, instrumentos
que abrieron nuevas posibilidades de creacion y expresion.

Ahora bien, distingo entre el uso del iPhone para la produccion
de obra artistica del resto de los smartphones. A partir del afio 2007,
cuando fue incorporada la cAmara con sensor de 8 megapixeles al

104 El critico de arte, Armando Torres Micha, marco una division entre el arte y la
artesania o el llamado arte culto y el arte popular, para él: “el término mismo y su
sentido totalizador es una consecuencia del triunfo de la visién occidental burguesa
del mundo. El hecho de que el arte se convierta en artesania es el fundamento de
las nuevas concepciones respecto a él. Una sola clase se apodera de esta esfera
de la actividad humana (lo produce, dirige, patrocina y consume y compra) y con ello
margina a las otras clases de su disfrute. El resultado de este acto politico-econémico
consistio en escindir sociedad y arte, y, su consecuencia inmediata, la division entre
el arte burgués o culto y el arte de las mayorias o popular”. Armando Torres Michua.
“Arte, artesania y arte popular”, Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
Universidad Nacional Autonoma de México, Ao 1, nUmero 3, abril 1985, p.19.
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iPhone, podemos hablar de iPhonografia. En definitiva con prontitud
el dispositivo ocup6 un puesto sefiero en el ambito de los equipos
gue podian ser empleados dentro de las artes visuales. “Los artistas
visuales vieron en el iPhone mucho mas que simplemente una pieza
atil de la tecnologia, y comenzaron a utilizarlo como un nuevo medio
y una herramienta creativa”.!® Pero lo realmente revolucionario no
fue la inclusion de la camara digital a los celulares, sino el software
y el hardware, el “App Talking”, como se le conoce a la mezcla de
aplicaciones que ayudan a hacer eficiente el flujo de trabajo, mismo
que puede ser transdisciplinar.

Los smartphone facilitan la produccion de fotografia y video,
ya lo senal6 Pedro Meyer, “ahora todos somos fotdgrafos”.’” Sin
embargo, dentro de la amplia oferta de fabricacion de imagenes, es
viable distinguir a los creadores de fotografias que pretenden que su
proyecto visual trascienda a través del discurso'® y de la estética,
elementos que ocupan un papel primordial, mas alla de las facultades
técnicas.

105 Chadwick Hagan (editor), iPhoneography - Capturing the Digital Age, fecha de
publicacion: 27 de junio de 2012, [en linea], consultado el 25 de febrero de 2013,
disponible en: http://www.huffingtonpost.com/chadwick-hagan/iphoneography-
documenting_b_1474358.html

106 Como mencioné anteriormente el disefio de aplicaciones para el iPhone ha
sido mucho mayor que para otras marcas de smartphone debido principalmente al
sistema operativo, ver paginas 72-77.

107 Aunque no solo el fotégrafo Pedro Meyer ha utilizado esta frase, también fue

el titulo de una exposicion en 2007 en el Musée de’lElyée en Lausana, Suiza. En

ella, fue mostrado el trabajo de casi 50 mil aficionados que enviaron sus imagenes
por correo electrénico. Las piezas fueron exhibidas en un diaporama conectado a
una computadora que seleccionaba al azar cien fotografias por semana, las cuales
después eran impresas para su exposicion. La frase también dio nombre al articulo
de Gontzal Diez en La verdad diario espafiol, abril 2011; asi como al escrito de Daniel
Merle en La nacién revista, marzo 2011, entre otros.

108 Al respecto, el Dr. Antonio Salazar Bafiuelos dice que: “La expresividad en las
artes plasticas se consigue cuando se dota de significacion a una imagen, cuando

se logra comunicar a través de ella el conocimiento que el hombre tiene sobre la
naturaleza de sus sentimientos; es decir, una obra es expresiva cuando encontramos
en ella imagenes-simbolos que nos significan “el modo en que se siente vivir el
mundo”. Antonio Salazar. “La expresividad en las Artes Plasticas. EI conocimiento
que aporta una imagen-simbolo”, Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
Universidad Nacional Auténoma de México, Volumen 2, nimero 5, julio 1987, p.45.
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El caso de la fotografa
norteamericana Annie Leibovitz,
es paradigmatico de lo que
venimos hablando. Cuando
fue invitada al programa de
television Nightly News, Brian
Annie Leibovitz Williams le preguntd: “¢Qué le

respondes a la gente cuando te
pregunta qué camara comprar?” Ella sacé su iPhone, le tomd una
fotografia al presentador y contestd: “Es una época interesante,
una época grandiosa, por el iPhone y toda la facilidad para usarlo.
Quiero decir, es la cAmara compacta de hoy en dia. Yo todavia estoy
aprendiendo a usar el mio (lo sacay le toma una foto al presentador)
ipero es genial! Es un lapiz, un boligrafo, una libreta, la billetera con
las fotos familiares... es tan accesible y facil”.*%

En la entrevista Annie Leibovitz coloca al iPhone en su justo
lugar, como dispositivo tecnolégico multifacético con el que se pueden
tomar fotografias. De hecho, el aparato ha superado las expectativas
de sus propios disefiadores. En el Macworld cuando Dan Marcolina
de Mobile Masters, mostré a la gente de Macintosh su sitio web,
no podian creer que el dispositivo estuviera siendo empleado con
finalidades artisticas, por fotégrafos profesionales y que ademas las
imagenes fuesen un verdadero fendmeno de las redes sociales como
en Instagram.°

109 Fer Barranzuela, Annie Leibovitz: “El iPhone es la camara compacta de hoy”,
publicado en AltFoto, fecha de publicacion: 24 de noviembre de 2011, [en linea],
consultado el 17 de febrero de 2012, disponible en: http://altfoto.com/2011/11/annie-
leibovitz-el-iphone-es-la-camara-compacta-de-hoy

110 Charla entre Dan Marcolina y Miguel Angel Camero en Macworld.
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Paul Brown. Urban taster, iPhonigrafia.

Desde su invencién, la fotografia ha enfrentado un dificil
camino en el terreno de las bellas artes, siendo relegada de ellas,
hasta que los autores fotograficos demostraron la valia y autenticidad
del medio plastico.* Al llegar la era digital, la fotografia realizada con

111 En 1832 el Tribunal de Sena en Paris dictamind: “Visto y considerado que la
fotografia es el arte de fijar la imagen de objetos exteriores por medio del cuarto
obscuro y de diversos procedimientos quimicos; que esa operacién es puramente
manual, que exige sin duda un habito o una gran habilidad, pero que en nada

se parece a la obra del pintor o del dibujante que crea con los recursos de la
imaginacion (...), que sin desconocer los servicios que ha dado a las bellas artes,
no se le podria atribuir el rango de estas ultimas”. Pierre Bourdieu citado en Anibal
Angulo “La fotografia ¢ copia de la realidad?”, en Revista de la Escuela nacional de
Artes Plasticas, Afio 1, Nimero 3, Abril 1985, p. 11.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.



CAP. 2 IPHONOGRAFIA

esta técnica vuelve a sufrir de cuestionamientos sobre su naturaleza
artistica, y por supuesto, el uso del smartphone también propiciara
alegatos referentes a sus atributos artisticos o no. Al respecto,
considero pertinente citar las palabras de Fred Ritchin: “la fotografia
es un reflejo de las sociedades que la han generado y adoptado.
También puede ser un instigador poderoso, tanto de maneras obvias
como altamente sutiles, del cambio social y personal. Este proceso es
dialéctico, evolutivo y en gran medida inconsciente, |0 que presenta
nuevas oportunidades mientras otras se diluyen”.**

Ahora bien, estas nuevas oportunidades son infinitas, pero
como lo sefiala el fotografo Miguel Angel Camero: “lo importante es
lo que uno hace con las imagenes”, para él la iPhonografia “es muy
gratificante, lo capturo, lo proceso, lo re significo y comparto aun
cuando sea efimero, aun cuando ya quede en el olvido”.*** Creo que
precisamente ese el punto medular que separa la produccién de autor
con camara fotogréfica, de la realizada con teléfonos méviles. Todo se
produce desde el mismo artefacto, el cual es portatil (las dimensiones
de la camara fotografica son mayores), ademas, el dispositivo dota
de una suerte de invisibilidad al fotografo, que le permite aproximarse
a los sujetos y sucesos, sin ser facilmente percibido, puesto que
las personas estan familiarizadas con el aparato, debido a su uso
cotidiano. Por supuesto los movimientos de camara y encuadres
son totalmente diferentes, al ser factible capturar imagenes sin estar
pegados al dispositivo. De igual forma, las aplicaciones facultan ir
avante de la fotografia tradicional al emular técnicas antiguas, realizar
montajes, imagenes HDR,™* panordmicas, cinemagrafias y videos.
La posibilidad de editar las fotografias y compartirlas en segundos

112 Fred Ritchin. Op cit, p. 17.
113 Entrevista Miguel Angel Camero. Anexo 3, p. 273.
114 Abreviacion de High Dynamic Range, cuya traduccion es Alto Rango Dindmico.
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mediante las redes sociales, nos remite a la principal caracteristica de
estas imagenes, su inmediatez y también su corto lapso existencial,
su fugacidad.

En este sentido, Jacob Barfiuelos opina que:

Las estrategias artisticas son un poco independientes del medio
con el cual trabajas, es decir, si bien es verdad que el medio
puede condicionar y afectar el resultado final de una obra, creo
que el artista y las estrategias artisticas estan por encima de
las técnicas, mas bien se sirven de ellas. Yo veo el iPhone o la
fotografia movil como un instrumento mas, no necesariamente
COMO UNo mejor 0 peor, sino que tiene herramientas un poco
diferentes o distintas a otros instrumentos que también se usan
para hacer arte.'*

115 Jacob Bafiuelos. Anexo 4, p. 283.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Para la critica de arte Avelina Lésper, “todo el mundo trae
una camara fotografica en la mano, pero eso no los convierte en
fotografos, la accesibilidad del medio no crea artistas, crea usuarios
0 consumidores. Con el hibrido comercial que ha unido un teléfono a
una camara la fotografia se ha convertido en un gesto automatico,”*®
que cada vez mas usuarios de celulares, tabletas y pequefias camaras
digitales tengan la oportunidad de hacer fotografias; sin embargo,
también existen numerosos productores plasticos que se apropian
de la obra de otros: “algunas de las fotografias con mayor significado
histérico han sido reelaboradas por artistas que reconfiguran las
imagenes o se colocan a si mismos en ellas”.*'’

Por su parte, el fotégrafo Joan Fontcuberta manifiesta que:

La fotografia nace de una crisis de la representacion y provoca
otras crisis, entonces el pensamiento de lo fotografico sigue
el vaivén de estas derivas, de estas dislocaciones, de estas
rupturas. En ese sentido, empezamos a comprobar como se
esta dando un cambio de tendencia en el panorama fotografico,
es0 no quiere decir que haya unas practicas fotogréficas que
vayan a desaparecer. Por ejemplo, la fotografia documental:
la fotografia documental esté en crisis, ¢esto quiere decir que
la relacion de la fotografia con la memoria se desvanece por
completo? No, lo que quiere decir es que esa relacion tan
estrecha, seminal y hegemoénica que han mantenido hasta
ahora empieza a dar cabida a alternativas o a erosionarse.8

116 Replicante. Apuntes sobre fotografia, [en linea], consultado el 19 de abril de
2014, disponible en: http://revistareplicante.com/editorial-35/

117 Fred Ritchin. Op cit, p. 43.

118 Nieves Limdn, en Dalpine. Joan Foncuberta, a propdito de la cultura virtual, [en
linea], consultado, 20 de agosto de 2016, disponible en: http://www.dalpine.com/es/
blog-es/joan-fontcuberta-proposito-de-la-cultura-virtual-nieves-limon
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Algunos buscan la fotografia de tipo documental para dejar
testimonio de los acontecimientos, a lo cual Francisco Mata sefala
gue cuando la fotografia directa de tipo documental la subes a la red
se percibe diferente, “entonces para la gente al no haber pasado por
una computadora no hubo manipulacion, (...) es una mala percepciéon
porque las cAmaras desde el momento en que escoges una app esta
modificandose y esta teniendo una modificacion digital, pero insisto,
a nivel de percepcion es como un regreso a capturar la realidad”.**®

Para Francisco Mata, con los dispositivos moviles no solo
existe la posibilidad de capturar imagenes, también esta la capacidad
de resumir el acto fotogréfico tradicional y postfotografico en un click,
debido a que estos aparatos contienen en sus apps practicamente
toda la historia de la fotografia, “pero sobre todo las estéticas de
la fotografia desde sus inicios, ya no es necesario aprender estas
técnicas, basta con obtener la app adecuada y construir en la
postproduccion simulacros contemporaneos de materiales, procesos
historicos, técnicas en desuso o visualizar los resultados que ofrecian
distintos tipos de camaras. (...) El acto fotogréafico sigue siendo un
conjunto de toma de decisiones, solo que ahora esta disyuntiva se
concreta al momento de decidir que app usamos para el look que nos
late en nuestra fotografia”.**

La reflexion de Francisco Mata es sobresaliente, ya que la
fotografia con dispositivos méviles modificé la estética de la fotografia,
transitando de ocupar los elementos compositivos de la pintura, al
acto de imitacion de la misma fotografia a través de las apps. Pero

119 Francisco Mata Rosas. Anexo 2, p. 258.

120 Francisco Mata Rosas. iPhone, doscientos arios de historia, [en linea],
consultado el 4 de junio de 2011, disponible en: http://www.mondaphotomagazine.
com/?page_id=178
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el argumento es mas complejo de lo que parece ya que no se trata
solo de reproducir procesos fotograficos en desuso. Al respecto, el
fotégrafo Pedro Meyer menciona que los filtros como las aplicaciones
son igual de valiosos hoy de lo que eran en la época analdgica. Lo
relevante es qué hace el artista con ellos, que su creatividad y el
resultado final sea coherente con el bagaje cultural, las inclinaciones
estéticas y los conceptos planteados.*?

Desde mi punto de vista, con las apps la fotografia recupera
una vocacion mas narrativa y menos instantanea. Me refiero a menos
instantdnea porque es postproducida, si bien en ocasiones no se
trata de una postproduccion, sino de la eleccion de una app previo
a la toma fotografica. Por consiguiente, aportamos a la fotografia la
facultad de crear una realidad ficticia a través de mezclar un mundo
analdgico con uno virtual, aspecto que nos lleva a discurrir sobre cual
es el tiempo real de la imagen: el de la imagen capturada o el de una
aplicacion que simula una técnica fotografica antigua. Asi, la imagen
sobrepasa los limites de la temporalidad expresada en el instante que
recrea o representa y cobra vida en un tiempo virtual; incluso como
sefala Jacob Bafiuelos, en ocasiones no la encontramos aislada, va
acompafnada de audios, textos, videos, etc., llegando a convertirse
en una imagen multimedia que puede hablar, desplazarse o generar
movimientos interactivos.

Es también interesante la reflexion de Jacob Bafiuelos en
relacion a la dificil empresa que significa desprenderse de los criterios
estéticos del siglo XX, heredados de siglos anteriores:

121 Pedro Meyer. Anexo 1, p. 243.
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Pero las redes demuestran que la estética depende de otros
criterios, que la valoracion de una estética esta sujeta a criterios
no necesariamente estéticos, sino a criterios sociales o de
valoracion social que le dan a una forma de expresién un valor
gue no tenia o0 no tiene en esos canones tradicionales y eso esta
rompiendo o abriendo nuevas formas de valoracion estética y
nuevas formas de expresion. Creo que ahi hay mucho de qué
hablar en un campo de expresion estético en la fotografia

contemporanea.'?

Ahora bien, considero que no debemos olvidarnos de los
principios estéticos del siglo XX, pues no podemos confinar el legado
de los creadores de imagenes con caracter plastico. Para ellos
como para los documentalistas es cardinal el discurso, el cual no
precisa estar vinculado a la realidad, inclusive pueden crear su propia
realidad o recrearla, y por supuesto, estas fotografias contienen una
fuerte carga estética. Como lo menciona el Dr. Antonio Salazar,
“la expresion-significacion de las formas artisticas, no se dan por
separado, sino que se dan entremezcladas, lograndose la maxima
expresividad mediante la optimizacion de los elementos empleados
y la variedad de formas expresivas empleadas para reforzar los
significados de la obra”.*?* A estos criterios se afiaden las novedosas
posibilidades que nos ofrecen los dispositivos maviles.

Al meditar sobre las facultades narrativas de este tipo de
imagenes, me vienen a la mente las fotografias de Miguel Angel
Camero. Para él las apps son un compendio de las posibilidades del
Photoshop, su uso es una respuesta que involucra una experiencia
individual; por ello se decantdé por un proyecto estético que lo
distinguiera de la fotografia tradicional, eligiendo asi, la intervencion,

122 Jacob Bafiuelos. Anexo 4, p. 285.
123 Antonio Salazar, Op cit, 48.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.



CAP. 2 IPHONOGRAFIA

el reciclaje de imagenes, el collage, es decir, “criterios del siglo XX”,
pero vistos, interpretados y resignificados desde otra perspectiva y
otras herramientas tecnoldgicas.'* “Este relato me lleva a separar la
iPhonografia como produccion de autor de la documental”.*?®

124 Miguel Angel Camero. Anexo 3, p. 268.
125 Miguel Angel Camero. Anexo 3, p. 267.
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Alir mas alla de los sitios web dedicados a mostrar las imagenes
espontaneas creadas por miles de usuarios, la iPhonografia genera
la oportunidad de adentrarse en los sitios web y galerias analégicas o
virtuales de las fotos de un grupo reducido de usuarios que hacen arte
(o quizas sea mas adecuado referirnos a imagenes con pretensiones
artisticas), pues estos dispositivos abren las posibilidades a todo tipo
de gente. Para Daniel Berman, fundador de los Premios de Fotografia
Moviles (The Mobile Photo Awards), desde 2011: “los premios de
fotografia movil se han disefiado para celebrar y centrar la atencion
en el crecimiento explosivo de la fotografia de teléfono y el arte, ya
que (...) hay mucha gente con talento en el mundo que dedican su
tiempo a este oficio, la creacién de arte increible. Queremos mostrar
esto al mundo, obras de arte y hacerse notar por los coleccionistas
aln mas”.'2¢

Por su parte, los miembros de Hydra opinan sobre el uso de los
dispositivos moviles que:

Tomar una fotografia con el celular, compartirla por la red,
mensajear, chatear, es parte de la vida de los pueblos mas
aislados. (...) Esta circulacion y voragine de la fotografia actual
ha permitido a individuos de localidades aisladas de México
apropiarse del medio para articular un discurso sobre su propia
realidad. En este mismo sentido, el acceso a la obra de autores
consagrados y amateurs de todo el mundo ha permeado la
manera de ver y producir de los fotégrafos en nuestro pais,
donde vemos que las influencias contemporaneas se integran y
diluyen en la obra que se produce.'?’

126 Glyn Evans, “Mobile Photography Awards”, publicado en Iphoneography,

fecha de publicacion: 17 de noviembre de 2012, [en linea], consultado el 23 de
noviembre de 2012, disponible en: http://www.iphoneography.com/journal/2012/10/7/
announcement-the-mobile-photo-awards-announces-3000-prize-fo.html

127 Hydra. Opcit, p. 1.
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Lo cierto es que el iPhone marcd una revolucion en cuanto
a la produccién de fotografias a consecuencia de las cuantiosas
aplicaciones disefiadas para postproducir y editar las imagenes desde
el aparato. La extensa propagacion de fotografias ha permitido conocer
la produccion de otros artistas de distintas latitudes geogréficas, que
experimentan y se comunican por medio de modelos visuales que
expanden y refrescan en ocasiones los cédigos visuales a los que
estamos habituados. Quizas algun dia encontremos en sitios web
como Google Art Project el trabajo de diferentes productores de
iPhonografias.
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' IPHONOGRAFICA

“Si pudiera
contarlo con
palabras, no me
seria necesario
cargar con una
camara”

Lewis Hine.
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CAPITULO 3 )
PROPUESTA IPHONOGRAFICA

3.1 INTRODUCCION

Este capitulo fue reservado para el analisis de la fotografia realizada
con el teléfono celular a partir de mi proceso artistico. A través de
los ultimos afios me he inclinado por incorporar a mi abanico de
estrategias técnicas, la utilizacion del dispositivo movil, por parecerme
que se adapta a los tiempos actuales. Finalmente, el arte es reflejo
y producto de la época a la que pertenece, y aungue en un principio,
la desconfianza de las miradas escépticas dificiimente hubiesen
imaginado que se podria obtener una captura fotografica de calidad
por medio del smartphone, hoy en dia su aplicacion en las propuestas
artisticas es irrefutable, en virtud de sus cualidades pragmaticas y
la multiplicidad de aplicaciones disefiadas para postproducir las
imagenes. Claro estd que los cuestionamientos sobre los atributos
artisticos de la Fotografia Mévil, no se hicieron esperar, pero suempleo
serio dentro del ambito de fotografia con pretensiones autorales, ha
demostrado que es so6lo una camara distinta, que acrecienta y se
integra al repertorio de métodos de representacion. Por lo tanto, las
cuatro series fotogréaficas que conforman la parte experimental de
este ensayo, representan los resultados de mis exploraciones en las
rutas visuales de la iPhonografia.

El comun denominador de las cuatro series es el concepto
de la ausencia. Las imagenes expelen un aura de melancolia, una
tristeza derivada de la desaparicion fisica de nuestros seres queridos,
de la lejania de tiempos de apogeo de determinados lugares, que
ahora son recordados por los objetos viejos y deteriorados que han
guedado como testigos. Asimismo, la ausencia también se manifiesta
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en la conclusiéon de etapas vitales, en el dejar ir a personas que fueron
parte importante de nuestras vidas, en la resignacion y la aceptacion
de las separaciones amorosas; en el instante cuando caemos en
cuenta que tras las decepciones romanticas nos quedamos solos y
a veces con un sentimiento de vacio al encarar la realidad, mientras
Nnos reencontramos con NOSOtros mismos.

Laura Castafieda. Ejemplo de fotografia con iPhone y la imagen resultante después de la
postproduccién en el mismo dispositivo.

La ausencia en las series fotograficas ha sido encapsulada
en la temporalidad ilusoria de la toma, atada de forma perenne e
irremediable a la fijeza del espacio y tiempo creado por la realidad
alterna que constituye la imagen. La fotografia es una construccion,
una interpretacion bidimensional del mundo, sujeta a las intenciones
y criterios visuales del autor. El artista que acciona la camara decide,

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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manipula y condiciona la manera en que habremos de percibir los
referentes del entorno fisico a través de su obra, se sirve del artificio
para determinar las reglas del juego.

La nocion de la ausencia es sefialada en las cuatro series y
aunque el acaecer del tiempo nunca se detiene, aquella fugacidad es
perpetuada en la imagen. Por ejemplo, debido a las caracteristicas
vintage que imprimi en ella, por medio de recursos como el blanco y
negro, asi como los encuadres con vifieta negra, la serie denominada
Futuro Deshilado, captura perfectamente la temporalidad ficticia que
he mencionado; la fijeza de un instante pretérito que deliberadamente
y de forma artificial he concebido. Se trata de un ardid que con ayuda
de las aplicaciones digitales del dispositivo mévil he podido construir.
A decir de Roland Barthes: “la fotografia repite mecanicamente lo
gue nunca mas podra repetirse existencialmente”.’?® De tal forma, el
simulacro del momento antiguo que es evocado en unaimagen tomada
en el afio 2012, nos induce a meditar también en la contundente
actualidad del registro fotografico, en una reunién de temporalidades
gue se entremezclan en el espacio de fantasia que es la fotografia.

Por otro lado, la ausencia y la melancolia expresadas en las
series (la fabrica textilera en Oaxaca se llamaba La Soledad, tal
vez el nombre vaticinaba el destino solitario que le esperaba a los
artefactos), son menos perceptibles en la seleccion de imagenes
realizada para De carton piedra. Aqui, a pesar de la ausencia de uno
mismo que es representada por los maniquies carentes de voluntad
propia, con restringidas facultades reflexivas a consecuencia de la
resignacion por mantener a flote la relacion de pareja; existe una
veta mas entusiasta y favorable, interpretada por los maniquies que
vuelven a adquirir la totalidad de la fisonomia humana y han salido
sus escaparates, emancipados al fin del yugo sentimental.

128 Roland Barthes. La camara licida, Paidos, Espafia, p. 41.
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Laura Castafieda. Fotografias originales.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotogréaficas en el México Contemporaneo.
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Laura Castafieda. Fotografia editada
Obra producida en el iPhone a partir de dos tomas fotogréaficas realizadas y editadas con el
mismo dispositivo.

113






CAP. 3 PROPUESTA IPHONOGRAFICA

3.2 SERIE: REMEDIOS, PARA UN RECUERDO FUTURO

Laura Castafieda. Remedios para un recuerdo futuro, iPhonografia.

A esta imagen, que con razon se puede llamar la ultima,
se deben reducir todas las imagenes de la memoria,
debido a que solo lo inolvidable persiste en ellas.

La ultima imagen de (...) [una mujer] es su propia historia.'?®

129 Siegfried Kracauer. La fotografia y otros ensayos. El ornamento de la masa |,
Gedisa, Espafia, 2008, p. 24. [Version original: Die Photographie, Frankfurter Zeitung,
1927].
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Para la serie Remedios para un recuerdo futuro, trabajé sobre
la ausencia ante la muerte, tuve como referente el espléndido
trabajo del maestro Pedro Meyer, Fotografio para recordar, que
presentd en 1990 en formato CD-ROM multimedia con 80 fotografias
acompafiadas durante 35 minutos de la narracién con modulacion de
la voz del mismo artista. En el relato, Meyer describe lo dificil que fue
para él enterarse de que su padre tenia cancer, como fue testigo de
su deterioro, pero también del gran amor que se tenian sus padres.
Durante la enfermedad de su padre, también fue diagnosticada su
madre con cancer en el cerebro, ella fallecio al poco tiempo, mientras
el sefor vivié un poco mas.

Me resulta dificil describir lo que es la ausencia por la pérdida
de un ser querido, seguramente cada persona la vive de manera
diferente, pero todos de una u otra forma sienten lo dificil que es
decir adids, por ese motivo me auxiliaré de las palabras de la poetisa
Gabriela Mistral,**° en el poema Ausencia:*®!

130 Cuyo nombre fue Lucila de Maria del Perpetuo Socorro Godoy Alcayaga.

131 Gabriela Mistral. Ausencia, consultado el 18 de mayo de 2016, disponible en:
http.//www.los-poetas.com/e/mist1. htm#AUSENCIA

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Pedro Meyer. Fotografio para recordar, publicado en formato CD-ROM, México, 1990.

Pedro Meyer. Fotografio para recordar, publicado en formato CD-ROM, México, 1990.
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AUSENCIA
Se va de ti mi cuerpo gota a gota.
Se va mi cara en un 6leo sordo;
se van mis manos en azogue suelto;
se van mis pies en dos tiempos de polvo.

iSe te va todo, se nos va todo!

Se va mi voz, que te hacia campana
cerrada a cuanto N0 SOMOS NOSOtros.
Se van mis gestos, que se devanaban,
en lanzaderas, delante tus ojos.
Y se te va la mirada que entrega,
cuando te mira, el enebro y el olmo.

Me voy de ti con tus mismos alientos:

como humedad de tu cuerpo evaporo.
Me voy de ti con vigilia y con suerio,

y en tu recuerdo mas fiel ya me borro.

Y en tu memoria me vuelvo como esos

gue no nacieron ni en llanos ni en sotos.

Sangre seria y me fuese en las palmas
de tu labor y en tu boca de mosto.
Tu entrana fuese y seria quemada
en marchas tuyas que nunca mas oigo,
iy en tu pasién que retumba en la noche,
como demencia de mares solos!

iSe nos va todo, se nos va todo!

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Realicé mas de 400 tomas fotograficas, posteriormente depuré
la seleccion de la cual postproduje 45 fotografias. La serie quedd
finalmente integrada por doce fotografias que muestran detalles del
rostro, manos y brazos de mi abuela Remedios.

Las fotografias fueron realizadas con la camara del teléfono
celular, mas especificamente con el iPhone, lo considero el aparato
perfecto porque a ella nunca le ha gustado que la fotografien,'*
incluso se pueden ver sus albumes fotograficos con las imagenes
recortadas para no dejar huella en ellos. Al emplear el iPhone tuve la
ventaja de que no se percatdé que estaba siendo fotografiada, incluso
me pregunto ¢ que es eso? Le respondi que se trataba de mi teléfono
y ante estas palabras se quedoé tranquila, eso me permitié obtener
capturas espontaneas, pues como diria Barthes: “cuando me siento
observado por el objetivo [de la camara], todo cambia: me constituyo
en el acto de ‘posar’, me fabrico instantaneamente otro cuerpo, me
transformo por adelantado en imagen”.*33

En cuanto a los planos de funcionamiento de las imagenes, la
serie se encuentra a nivel sintactico con diez tomas extremadamente
cerradas,®* una captura media y una cerrada, todas ellas de retrato.
Fueron postprocidas a través de las aplicaciones PhotoStudio con los
filtros Noir Blue y Photo Style para lograr un efecto similar al proceso
antiguo de Cianotipia y en PsExpress, se realizé un ultimo ajuste de
color. El tipo de tomas podria situarse en el terreno de lo abstracto,
sin embargo, al observar con detenimiento, se distinguen las formas
de las partes del cuerpo y la textura rugosa de la piel. Son imagenes
en matiz azul cian, el volumen y las texturas se logran a través del

132 Se trata justo de la invisibilidad de la que hablé en el capitulo 2, p. 97.
133 Roland Barthes. Op cit, p. 41.
134 Detalles de partes del cuerpo.
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degradado de color que va hacia las luces blancas y sombras de azul
cobalto hasta negro, en ocasiones con ligeros toques rojizos. En el
nivel semantico representan la vejez, la enfermedad y el dolor como
consecuencia del padecimiento; en el nivel pragmético y sin duda el
mas importante, se encuentra plasmado el amor, la ternura, y sobre
todo, la tristeza al presenciar el sufrimiento.

Remedios, para un recuerdo futuro, son fotografias que
tomé a mi abuela Remedios a manera de homenaje en vida, ya que
como sostiene Roland Barthes, “la fotografia repite mecéanicamente
lo que nunca mas podra repetirse existencialmente”.'3®

La serie integrada por pequefias fotografias, proporciona un
discurso intimista, que permite recordar no solo lo que se percibe
en la imagen, también lo que no esta, como su sonrisa, ternura y
principalmente el gran amor maternal. Dentro de la clasificacion
propuesta por Hydra referente a la produccion actual de fotografia
mexicana, el trabajo podria estar inscrito en dos categorias, Campo
expandido y El libro como discurso.®

La serie la realicé en el afo 2011, cuando mi abuela
Remedios tenia 97 afios de edad y debido a una caida de su cama
cuando intentaba levantarse, se lastimé la cabeza y el cuerpo.
Entonces, la llevamos al hospital en donde le sacaron radiografias y
afortunadamente el médico determiné que no habia fracturas, aunque
si una fisura al parecer superficial, pero el golpe era evidente a través
multiples moretones. Ella que con la vejez habia ido perdiendo la
memoria a corto plazo, pero la memoria anterior y los recuerdos de la
infancia eran muy vividos, ahora desafortunadamente a consecuencia
del golpe parecia no recordar mas y casi dejo de hablar.

135 Roland Barthes. Op cit, p. 31.
136 Para mayor referencia ver capitulo 1, pagina 58 de esta tesis.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Los primeros dias decidimos mi mamé&, mi tia Rocio y yo
turnarnos para cuidarla, algunas veces de dia y otras de noche.
Aunque casi no hablaba solicitaba que la ayudaramos a levantarse
para ir a hacer sus necesidades, pues debido al golpe no podia
hacerlo ya que se mareaba, no tenia mucha fuerza en las piernas,
con dificultad se levantaba y facilmente podia volver a caerse.

Durante las guardias me sentaba a leer pero me distraia mucho
por auxiliarla, porque constantemente queria levantarse y conforme
pasaban las horas me comencé a cansar e incluso me dio un poco
de suefo; entonces fue cuando volteé a verla y observé la luz de
la tarde que caia sobre el lado izquierdo de su rostro, se veia tan
bonita, fragil e indefensa que comencé a fotografiarla. Al cabo de los
dias contaba con multiples fotografias, por lo tanto decidi emprender
la post produccion en el mismo iPhone. Probé varias alternativas de
edicion a través de las diferentes apps y en éstas a su vez, trabajé
en las variaciones en la intensidad del filtro, transparencia, color y
contraste, hasta que quedé satisfecha con el resultado.

Son imagenes que muestran su rostro arrugado, esas lineas
gue representan su sapiencia y experiencia, pero también cémo
la edad y la enfermedad que va transformando su cuerpo, la han
agotado; y a pesar de ello sonrie y me pregunta ¢,qué dia es hoy?
Aunque le respondo, al cabo de unos cuantos minutos vuelve hacer
la misma pregunta, una y otra vez. Le tengo mucho amor y paciencia
por toda la que ella me ha tenido; recuerdo lo alegre y consentidora
gue ha sido, asi como lo mucho que he vivido a su lado.
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Aln recuerdo cuando me ensefié a leer y escribir ya que
debido a la dislexia que tenia me costé mucho trabajo diferenciar las
letras b de la d y la p de g. De igual manera me prepar6 para poder
sumar y restar usando frijoles para resolver problemas aritméticos;
por supuesto después pasamos a las fracciones, multiplicaciones y
me volvio una experta en divisiones. Por fortuna, también me ensefio
cdémo cocinar, coser, bordar y realizar adecuadamente labores de
casa. No obstante, lo mas sobresaliente radica en que sus mdltiples
ensefianzas me han servido para la vida diaria y el trato con las
personas. Su bondad, generosidad y amor han sido fundamentales
en mi formacién personal y profesional.

Con los dias las guardias comenzaron a ser cada dia mas
pesadas en virtud de que requeria levantarse cada diez minutos y
era imposible descansar o hacer alguna otra actividad; motivo por el
cual se tomé la decisién de contratar a una persona que la auxiliara
en la noche y al cabo de un tiempo se contraté una enfermera que
estuviera cuidandola en el dia.

Fue muy triste ver como poco a poco iba dejando de caminar
y dependia cada vez mas del apoyo de alguien, hasta para cosas
elementales como comer o beber, porque aunque lo intentaba, la
artritis que deformd sus huesos le ocasioné la pérdida de fuerza y
movilidad. Su otrora excelente vista se fue mermando y la piel era
cada vez méas delgada y delicada. Incluso a veces se molestaba
porque al cambiarla de ropa sentia que a pesar del extremo cuidado
la lastimdbamos. Con todo, yo le decia “soy yo abuelita”, entonces
volteaba y me sonreia.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Después de su recuperacién por la caida vinieron otras
enfermedades como la neumonia, infecciones en vias respiratorias y
urinarias; asi como otras mas a consecuencia de la poca movilidad.
Sin embargo, puedo decir que a pesar de la edad, su lucidez era
extraordinaria, aunque la memoria habia menguado. Con el
inevitable avance de los afios, las dolencias de sus afecciones fueron
empeorando, pero las fotografias que realicé con el dispositivo movil
me permitieron perpetuar estéticamente su recuerdo en la serie
titulada Remedios, para un recuerdo futuro, testimonio de que
“cada fotografia fija es un momento privilegiado [...] que uno puede
guardar y volver a mirar”, a decir de Susan Sontag.

La seleccion final consta de doce fotografias, las cuales
descargué a la computadora y armé digitalmente como un lienzo
largo en el programa Adobe Photoshop. Este fue impreso en papel de
algodon con una caratula que tiene el nombre de la serie, Remedios,
para un recuerdo futuro. En la primer pagina coloqué la dedicatoria:
“Amiabuela Remedios, porque a pesar de la edad y de la enfermedad
siempre tiene una sonrisa para mi”. Decidi encuadernarlo a manera
de acordedn de 10.5 x 17.5 centimetros cada doblez, coloqué
pastas de piel y lo meti en una caja también de piel para mostrarlo
en septiembre de 2011 en la Feria de Libro de Artista del Centro
de la Imagen. Asimismo, presenté en octubre del mismo afio, dos
cuadripticos en la exposicidn colectiva Al vuelo, que tuvo lugar en la
galeria El Atrio de la Universidad de Guanajuato; y para julio de 2012,
en el Salén de invitados de la exposicion colectiva Ser Mujer de la
Galeria Héctor Garcia, exhibi una de las fotografias
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Mi abuelita fallecié el 17 de febrero del 2016 a los 101 afios
de edad a causa de un paro cardiaco. Un dia antes de su partida me
pregunté si vivia lejos, me dijo que me fuera con mucho cuidado y
gue me cuidara mucho; cuando estaba en la puerta volteé y le mandé
un beso, ella sonrié y me mando uno de regreso. Ahora descansa y
a pesar de que ya no esté junto a mi, siempre vivira en mi corazén.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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SERIE
Remedios para un recuerdo futuro
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3.3 SERIE: FUTURO DESHILADO

Laura Castafieda. Futuro deshilado, iPhonografia.

Con las tardes prendidas de los dedos, hilan, bordan, tejen el
tiempo las mujeres, un lazo aqui, un pespunte alla y afnos o dias no
memorables, llegan a su forma textil, tangible. Simetrias que concentran
en azules y morados, en verdes, en rotundos rojos, los deseos,

y dispersan en los espacios en blanco, los olvidos. **’

137 Blanca Luz Pulido. Tejer, bordar, consultado el 18 de abril, disponible en: http://
descargacultura.unam.mx/appl
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Alfred Briquet. “Departamento de telares mecanicos”, del album Compafiia de San lldefonso
S. A, México, Ca. 1890.

Futuro Deshilado, trata sobre la ausencia por abandono de un lugar,
especificamente de una fabrica textilera que después de gozar de
gran auge, al cabo del tiempo quedé en el abandono. La referencia
visual para la serie fotografica fue el trabajo realizado alrededor
de 1890 por el fotégrafo francés Alfred Briquet,'*® sobre la fabrica
mexicana de San lldefonso, dedicada a realizar hilados y tejidos de
lana. Otra fuente la constituy6 la obra del fotégrafo norteamericano

138 Durante los Ultimos diez afios, he realizado una minuciosa investigacion sobre el
fotégrafo francés Alfred Saint Ange Briquet, quien llegd a México en el segundo tercio
del siglo XIX. Al parecer realizo diversos viajes entre las dos naciones y desde 1890
permanecio en México, hasta su muerte en 1926.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotogréaficas en el México Contemporaneo.
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Lewis Hine, quien entre 1908 y 1912 trabajé para la National Child
Labor Committee, donde documentaria las labores de los nifios, en
particular el de la fabrica de hilos de algodén.

Me parece oportuno reproducir la reflexion de Fernando Jorge
Soto Roland acerca del Abandono y el olvido, ya que describe en
cierta forma lo que representa para mi el abandono de aquella fabrica
y lo que siempre intentamos hacer al reconstruir la historia de los
lugares a través de la fotografia:

Lewis Hine. Sin titulo, National Child Labor Committee, Estados Unidos de Norte América,
1908-1912.

139



140

EL ABANDONO Y EL OLVIDO

Sin humanos no hay historia. Por eso, los lugares abandonados
se reconvierten en “geografias del olvido” en las que sélo es
posible reeditar un pedacito de su pasado. Su presente se sale
de la historia. La deja fuera. De todas maneras, los objetos
residuales de la presencia humana nos permiten —como
arqueologos urbanos— reconstruir el devenir cultural de esos
lugares, reconciliandolos con nuestra especie. Se transforman
en restos, en testimonios materiales de nuestras civilizaciones
que, aunque mudos e inertes en apariencia, informan siempre
de algo. La historia queda confinada, sitiada, por el desparpajo
de lo sucio.*®**

Asi pues, de la antigua fabrica textilera La Soledad, en el barrio
de Vista Hermosa, en San Agustin, Etla, Oaxaca; efectué 45 tomas
fotograficas mediante la camara del iPhone. La preseleccion consté
de 24 imagenes para posteriormente en las tareas de depuracién y
a fin de evitar la repeticion y duplicidad de encuadres, llegar a doce
fotografias, que ademas resultaron ser las mas representativas.

A nivel sintactico la serie esta compuesta por siete fotografias
horizontales y cinco verticales de tomas medias y abiertas, que
captan maquinas textileras y carretes de hilo. Algunas tomas son
frontales con punto de vista a alto y otras a nivel, imagenes que
capturé con la aplicacién 645 PRO y postproduje a través de las
aplicaciones PhotoCopier con filtro Photo Modotti, para trasladarlas a
escala monocromatica del blanco al negro, ampliando la escala tonal,
lo que permite percibir detalles en luces y sombras. Del mismo modo,
recurri a Snapseed para enfocar algunas partes y desenfocar otras,
contrastar un poco Yy vifietear las orillas, con el objetivo de simular
impresiones de cuadro completo como las que realizaba en proceso
analégico con ampliadora fotogréafica en el cuarto obscuro.

139 Jorge Soto Roland. El abandono y el olvido. Reflexiones a partir de los
lugares abandonados, consultado el 12 de Julio de 2016, disponible en: uruguay.
espaciolatino.com/aaa/soto_fernando/el_abandono_y_olvido.html

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Porlo que toca al nivel seméntico, la serie representa maquinas
viejas, carreteles de madera, hilos sucios arrumbados en un rincon,
mientras en el plano pragmatico se hace referencia a el tiempo, el
envejecimiento, la nostalgia por la grandeza que poseia la fabrica
con las grandes maquinas, bobinas y carreteles; pero sobre todo a
la nostalgia por la técnica fotografica analégica que he abandonado
y que a través de la fotografia con dispositivo mévil pude rememorar.

Como lo mencioné, las tomas fotogréaficas derivan de una
antigua fabrica textilera de Oaxaca llamada La Soledad, la cual fue
fundada el 16 de diciembre de 1884, por los sefiores José Zorrilla
Trapaga (originario de Santander, Espafia, donde habia trabajado
en fabricas textiles, adquiriendo experiencia en administracion y
comercio),*° y Jacobo Grabisson. El gobernador de Oaxaca celebré
un convenio con el heredero de las fabricas de San José Etla,
Federico Zorrilla Tejada, en el que el gobierno de Oaxaca concederia
exenciones fiscales para el establecimiento de las fabricas de hilados,
tejidos y estampados en la region de Etla; adecuada por el caudal de
agua y la humedad de su ambiente. Por su parte, en retribucion, los
duefios dispusieron un motor hidraulico de 60 caballos de fuerza para
la electrificacidén de la ciudad de Oaxaca, y se verian obligados a portar
lalinea eléctrica entre la plantay la ciudad. Ademas se comprometieron
al sostenimiento y educacion de trescientos jovenes del estado, con
sueldo de veinticinco centavos diarios. La fabrica contaba con mas
de diez mil husos y trescientos telares, y su produccion rebasaba

140 Gloria Medina Gémez. “Introduccion de la luz eléctrica a la ciudad de Oaxaca:
modernizacion urbana y revolucibn mexicana”, p. 137, en José Mario Contreras
Valdez, Maria Eugenia Romero Ibarra y Pablo Serrano Alvarez (coordinadores),
Actividades, espacios e instituciones econémicas durante la Revolucién, Division
de Estudios de Posgrado de la Facultad de Economia, UNAM, México, 2004,
Consultado el 13 de julio de 2016. Disponible en: https://books.google.com.mx
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las siete toneladas de manta al mes.** También se producia hilaza
blanca y de colores, driles, organdises y telas Vichy,*? sin embargo,
desafortunadamente lo perdieron todo con la Revolucion.

El primer propietario después de la Revolucion, para ser mas
precisos en 1924, se llamaba Mateo Solana, quien tenia también
un ingenio en Huajuapan de Leén. El fue quien llevo la fabrica a la
modernidad con maquinas importadas de Inglaterra, pero a finales
de los afos treinta vendio la fabrica a Manuel Seco, y para 1950 fue
propiedad de Manuel Gomez Portillo. Este propietario solicitd a los
obreros renunciaran a su aumento salarial con la finalidad de adquirir
maquinaria nueva para la fabrica, pues desde la modernizacién de los
afos veinte, no habian sido renovadas las herramientas tecnoldgicas.
Los obreros no aceptaron la peticion y exigieron un aumento salarial,
por lo que Gémez Portillo decidié vender la fabrica.'*®

En 1960 lleg6 el nuevo propietario, el sefior Hernandez, quien
tampoco cambid las maquinas, y se vio obligado a bajar drasticamente
la produccién y como consecuencia los salarios a destajo. Muy pronto
dejaria de comprar materia prima y a pagar los salarios a destajo
por dia, llegando al punto en el que para 1962, los 354 trabajadores
de la fabrica se quedaron sin sueldo por cuatro semanas y optaron
por demandar al propietario e iniciaron un juicio legal que derivd
en el cierre parcial de la empresa. Al parecer el ultimo duefio fue
Baltazar Cruz. Diez afios después, en 1972, se consiguié que las

141 Sergio Matretta y Emma Yanes Rizo. Historia obrera: las fabricas San José y La
Soledad Vista Hermosa en Etla, Oaxaca, Consultado el 2 de abril de 2016, disponible
en: http://mundonuestro.e-consulta.com/index.php/cronica/item/historia-obrera-las-
fabricas-san-jose-y-la-soledad-vista-hermosa-en-etla-oaxaca

142 Secretaria de Cultura. Sistema de informacién, consultado el 15 de julio de
2016, disponible en http:/sic.gob.mx/ficha.php?table=centro_cultural&table_id=1390

143 Sergio Matretta y Emma Yanes Rizo. Op cit.
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escrituras de la fabrica quedaran a favor de los trabajadores. Fue
formada entonces una cooperativa que nunca logré la renovacion
tecnoldgica y el incremento salarial tan anhelado. No obstante, los
obreros continuaron trabajando combinando los quehaceres de la
fabrica con los del campo, ganando menos del salario minimo.** El
edificio estuvo abandonado desde 1984, hasta que en el afio 2000,
por iniciativa del pintor y escultor Francisco Toledo, se convirtié en el
Centro de las Artes de San Agustin.

Esta serie la realicé inicialmente con fines documentales de
registro mimético'#® de las antiguas maquinas de la fabrica de hilados
y textiles de algoddn, que actualmente se encuentran al fondo de la
galeria de la planta alta. Sin embargo, conforme avanzaba en las
tomas fotograficas, reflexioné sobre el futuro incierto o desconocido
al que todos nos enfrentamos, me encontraba en un momento en el
que deseaba saber si lo que se vislumbraba como el provenir podria
ser verdadero y perdurable; o bien, terminaria siendo imprevisto y
azaroso, como habia sucedido con aquellas antiguas maquinas
textileras, que tras décadas de largas jornadas de trabajo, ahora
se encontraban abandonadas, cumpliendo la funcion de vestigios
de tiempos mejores. Al respecto, concuerdo con Fontcuberta: “la
fotografia documental estd en crisis, ¢esto quiere decir que la
relacion de la fotografia con la memoria se desvanece por completo?
No, lo que quiere decir es que esa relacion tan estrecha, seminal y
hegemaonica que han mantenido hasta ahora empieza a dar cabida a
alternativas o a erosionarse”.**®

144 idem

145 Si es que se puede hablar de mimesis en la fotografia ya que cada toma
fotografica se convierte en un proceso subjetivo que depende de las elecciones del
autor, como son encuadre, toma, dngulo, composicion, entre otros.

146 Nieves Limon, en Dalpine. Joan Foncuberta, a propoito de la cultura virtual, [en
linea], consultado,20 de agosto de 2016, disponible en: http://www.dalpine.com/es/
blog-es/joan-fontcuberta-proposito-de-la-cultura-virtual-nieves-limon
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Sucedi6 que cuando me encontraba en el Coloquio de
Estudiantes de Posgrado, se me ocurrio editar una foto de la fabrica
textilera. Asi, en un proceso un tanto lidico comencé a seleccionar y
experimentar con diferentes filtros de la misma aplicacién. Deseaba
imagenes en blanco y negro como las que conseguia cuando usaba el
famoso papel fotografico baritado, o como le deciamos en San Carlos,
de fibra; pero en tonos célidos. Al terminar la edicién quedé satisfecha
con el resultado y continué trabajando el resto de las fotografias.
En dias subsecuentes, tuve la sensacion de que los artefactos y
magquinaria fotografiados parecian mutilados, por ello decidi colocar
la vifieta negra para evitar distinguir el borde de la imagen. Asimismo,
continué alterando el enfoque y contraste de las imagenes, porque “la
fotografia, por su génesis automatica, manifiesta irreductiblemente la
existencia del referente pero esto no implica a priori que se le parezca:
El peso de lo real que la caracteriza proviene de su naturaleza de
huella y no de su caracter mimético”.**’

Por las caracteristicas antes mencionadas, sitlo este trabajo
fotografico dentro de la clasificacion Campo expandido,**® de acuerdo
con los miembros de la Hydra. Ademas, al emular una técnica
fotografica antigua a través la aplicacion del smartphone, realicé lo
que mencionaba Francisco Mata en el capitulo 2 de la presente tesis,
es decir, resumi el acto fotografico tradicional a través de un click del
iPhone.'*®

147 Philippe Dubois, Op cit, p. 3.
148 Ver pagina 58 de esta tesis.

149 Francisco Mata Rosas. iPhone, doscientos arios de historia, [en linea],
consultado el 4 de junio de 2011, disponible en: http://www.mondaphotomagazine.
com/?page_id=178
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La nostalgia, por una parte, por lo que hubo en ese lugar,
la ausencia de vida y el abandono; pero a la vez el homenaje que
efectlua Toledo al destinar un pequefio espacio del edificio para los
restos de una gran empresa que benefici6 mucho a la comunidad,
llevando el progreso y la tecnologia a través de la electricidad, asi
como caminos, comunicaciones y sobre todo, trabajo.

Por otro lado, la nostalgia expresada a través de la técnica
fotografica analdgica que abandonaba cada vez mas; pues aunque
extrafiaba el momento magico cuando aparecia revelada la imagen
en el papel fotogréfico, al mismo tiempo sentia que debia dejarlo
atras y seguir mi camino por la senda de lo digital. En efecto, como
dijo Fred Ritchin: “hemos entrado en la era digital y la era digital ha
entrado en nosotros”.**°

Entonces, me di cuenta que lo que en ocasiones se proyecta
para el futuro puede ser deshilado, para volver a construir sobre un
tejido més fuerte, porque no todo es para siempre. Incluso se puede
dejar a un lado el tejido y comenzar otro o afiadir algo totalmente
diferente, o remendar sobre lo hecho. Lo fundamental es estar de
acuerdo con lo que se va construyendo y porque no, hasta sentir
felicidad al decidir cambiarlo todo.

Las tomas fotograficas las realicé en el afo 2012, cuando fui
a Oaxaca porque me invitaron a impartir la conferencia Fotografia
Contemporanea y el uso de las nuevas tecnologias en el Centro
Fotografico Manuel Alvarez Bravo. Mientras tanto, Guillermo, mi
pareja, daba un curso de Fotografia digital. Después, libres de
compromisos, decidimos emprender una visita al Centro de la Artes
de Etla, del que habiamos recibido numerosos comentarios.

150 Fred Ritchin. Op cit, p. 9.
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Cuando observo las fotografias imagino la grandeza de ese
hermoso lugar y me invade la tristeza, pero no estoy segura de que
el sentimiento provenga de la nostalgia por lo que ahi fue, o por la
técnica fotografica que abandoné, junto con tantas y tantas historias.

Las fotografias fueron impresas por separado en papel
de algodon en hojas de 14 x 18.3 cm y las imagenes adquirieron
dimensiones de 10 x 14.30 cm. En ellas se sustenta el simple hecho
de guardar lo representado y evocar recuerdos, porque la fotografia
“sirve a un propoésito elevado: descubrir una verdad oculta, preservar
un pasado en extincion”.**!

151 Susan Sontag. Sobre la fotografia, Edhasa, Espafia, 1996, p. 66.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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CAP. 3 PROPUESTA IPHONOGRAFICA

3.4 SERIE: DE CARTON PIEDRA

Laura Castafieda. De cartén piedra, iPhonografia.

(...) Un dia en el colmo de la desesperacion ella le habia gritado: <<No te das cuenta de
lo infeliz que soy>>. El se quité los lentes con un gesto muy suyo, sin alterarse, la inundé
con las aguas diafanas de sus ojos pueriles y en una sola frase le eché encima todo el
peso de su sapiencia insoportable: <<Recuerda siempre que lo mas importante de un buen
matrimonio no es la felicidad sino la estabilidad>>. 52

152 Gabriel Garcia Marquez, El amor en los tiempos del célera, De bolsillo, p. 164.
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Para la serie De Cartén Piedra, trabajé sobre lo que algunas parejas
experimentan al producirse la ausencia por ruptura sentimental,
separacion o incluso divorcio. En ella mi referente visual mas directo
fue el trabajo del fotégrafo francés Eugéne Atget, cuando documenté
la ciudad de Paris a finales del siglo XIX. En particular, aquellas
fotografias de los reflejos en los aparadores, consideradas por los
artistas surrealistas como precursoras de la estética de su movimiento.
No obstante, Atget no pretendié experimentar en los terrenos de
alguna vanguardia artistica, realizando su obra con fines meramente
documentales; si bien, el juego logrado entre el registro de los
maniquies y el reflejo de lo que se encuentra enfrente de la vidriera,
pareciese proceder de los esquemas artisticos del surrealismo.

Eugéne Atget. Sin titulo, Paris, Francia, Ca. 1897.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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A propoésito de la serie, trascribo un fragmento del poema
Chau numero tres de Mario Benedetti’®>® que describe la despedida
a una pareja:

CHAU NUMERO TRES

Te dejo con tu vida

tu trabajo

tu gente

con tus puestas de sol
y tus amaneceres
sembrando tu confianza
te dejo junto al mundo
derrotando imposibles
seguro sin seguro

te dejo frente al mar
descifrAndote a solas
sin mi pregunta a ciegas
sin mi respuesta rota

te dejo sin mis dudas
pobres y malheridas

sin mis inmadureces
sin mi veterania (...)

Eugéne Atget. Sin titulo, Paris, Francia,
Ca. 1897.

Realicé cerca de 400 tomas fotograficas con celular, de las
cuales seleccioné aproximadamente 150, postproduje 45 imagenes,
y posteriormente volvi a depurar la serie. Las fotografias fueron
capturadas desde afuera o en ocasiones al interior de las tiendas.
Se trata de imagenes de maniquies que se encuentran en sus
escaparates en la Ciudad de México, con la mirada lejana y aunque
en ocasiones estan de frente a la cAmara, parecieran no mirarla.

153 Mario Benedetti. Chau nimero tres, consultado 23 de mayo de 2016, disponible
en: https://sites.google.com/site/cldpbenedetti/poemas-de-mario-benedetti-1
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La serie estd compuesta a nivel sintactico por 21 fotografias,
16 verticales, 4 horizontales y una cuadrada. Las tomas son abiertas,
medias y una cerrada, fueron ejecutadas en diferentes lugares y en
sesiones a diversas horas del dia. La postproduccién fue elaborada a
través de las aplicaciones Mill Colour, con la cual sobresaturé el color
para hacer evidente los contrastes tonales y los pixeles. La pretension
fue que las imagenes parecieran mas digitales y perdieran esa calidad
y resolucion tan fotogréafica, en lo que llamé “reventar o sacar el
pixel”; a semejanza de lo que hacia en la fotografia analégica cuando
sobre exponia la imagen, o cuando al revelar usaba los quimicos muy
calientes a fin de “reventar o sacar el grano de la pelicula”. También
recurri a las aplicaciones Snhapseed para hacer modificaciones
selectivas de brillo, contraste y enfoque, asi como a PhotoStudio con
el propoésito de crear un borde irregular a las imagenes, como si se
tratase de una emulsion fotografica analdgica aplicada con brocha.

Enloreferente al nivel semantico son distinguibles las diferentes
morfologias de los maniquies, los rostros y los cuerpos fragmentados.
A nivel pragmatico utilicé los matices y saturacion del color para
plasmar atmdsferas que reflejan los tres grupos de imagenes: por una
parte la fragilidad y debilidad; por otra la desesperacion e impotencia,
y finalmente la fuerza y entereza para seguir adelante.

De acuerdo con la clasificaciéon de la produccion fotografica
actual en México planteada por la Hydra, el trabajo estd inscrito
en el rubro de Campo expandido, pero también en La fotografia
como sintoma. El cuerpo como territorio; ya que si bien involucra la
exploracién de formas de trabajo con técnicas y tecnologias actuales,
engloba a su vez el tema del género.**

154 Para mayor referencia ver capitulo 1, pp 57-58 de esta tesis.
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La serie fue efectuada en el transcurso de dos afios, las tomas
fotograficas entre el 2012 y 2013, y la postproduccion en el 2013.
En ella reflexiono sobre las disoluciones de las relaciones amorosas,
la transformacién que experimentan las personas al rehacer sus
vidas, ya que al momento de tomar las fotografias y postproducirlas,
irremediablemente terminaba pensando eso ha sido. Por tal motivo
decidi dividir la serie en tres grupos, que siguen una secuencia
cronoldgica de toma fotografica y, ademas, representan: la union, la
ruptura y la separacion, porque “nosotros hacemos de la fotografia un
medio por el cual, precisamente todo puede decirse”.'>®

El primer grupo titulado La unién, consta de maniquies sin
rostro o apenas con un ligero esbozo de él, que exponen el cuerpo
fragil y fragmentado, semejando autdmatas que actuan sin reflexionar;
sin voluntad propia. Realizan lo que se les indica que deben hacer,
concentrandose en esforzarse por ejecutarlo de la mejor manera.
Asi, algunas personas dentro de las relaciones sentimentales
buscan tratar de complacer a la pareja, sin advertir que cada dia que
transcurre se olvidan mas de si mismas, de quién son, qué quieren,
qué les gusta, qué las define como seres individuales y Unicos. En
este proceso, se van convirtiendo en individuos sumisos e inseguros,
que se conforman con mantener la concordia a pesar de la anulacion
de su personalidad. De lo contrario, se provocarian enojos, reclamos
y difamaciones, siempre en tonos fuertes de voz; lo que los lleva a
pensar que es preferible la vejacién a fin de evitar un dafio mayor.
Al menos, es como lo imagino, pues a decir de Roland Barthes, “la
fotografia no dice (forzosamente) lo que ya no es, sino tan solo y sin
duda alguna eso ha sido”.**¢

155 Susan Sontag. Op cit, p. 185.
156 Roland Barthes. Op cit, p. 149.
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A pesar del enorme enfado que experimentan a consecuencia
de los reproches recibidos, siempre consiguen ser pacientes y con
seguridad se conforman pensando que asi son todos los matrimonios;
que una “buena esposa”’ debe pasar por muchas pruebas y que
esa unién es para siempre. Por ello, se concentran en amar y en
cierta forma hasta idolatrar los aspectos positivos o0 sobresalientes
gque poseen sus parejas, tratando de este modo de minimizar las
caracteristicas negativas.

En toda relacion deben existir momentos cordiales y felices,
algunos temasy gustos que compartir, pero el esfuerzoy laresignacion
por mantener la relacién a flote, termina siendo una carga imposible
de soportar, hasta que el vinculo sentimental se destruye, asi, todo
tiene un principio y un fin.

El segundo grupo lleva por nombre La ruptura, y fue
desarrollado en el interior de una tienda obscura de techos bajos,
iluminada con algunos cuantos focos en el techo. En las fotografias
los maniquies permanecen amontonados, muy cercanos entre si
y cubiertos con bolsas de plastico. Los maniquies son de muchas
formas y materiales, destacan los de rostro bien definido que semejan
humanos. Estos se entremezclan con los de faz apenas insinuada,
como si los humanos tuviesen que convivir con los androides, pero
entre ellos coexisten figuras sin bolsa que pareciese estuvieran
vigilando a los otros maniquies.

Tanto los de forma femenina como los de masculina parecen
asfixiarse en el espacio tan reducido, pues las bolsas sobre la cabeza
no les permiten respirar. Justo eso es lo que deben sentir las parejas,
como si hubieran llegado a un punto en la relacién en el que ya no se
sienten comodos, pues las exigencias y condicionantes han terminado
con la paciencia de las mujeres. La indiferencia debe ser tanta, que a
pesar de estar juntos pareciera como si estuvieran separados.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Seguramente debe invadirlos una inmensa tristeza, pero
es transcendental que adviertan quiénes son, qué los satisfacia y
gué querian hacer antes de involucrarse en la relacion. En ese
punto pueden sentir como si su cuerpo se hubiese desmembrado,
y se encuentran desesperadas sin saber como escapar huyendo del
plastico asfixiante. Como decia André Breton, no es igual en todas las
épocas, en larevelacion de la realidad, los detalles son fundamentales
sean “las ruinas romanticas, el maniqui moderno, o cualquier otro
simbolo susceptible de conmover la sensibilidad humana”.**’

El tercer grupo o La separacion esté constituido por fotografias
en toma abierta de maniquies que vuelven a adquirir forma. De
tal modo, otra vez ostentan brazos, piernas y cabeza, hasta llegar
nuevamente a la fisonomia humana. En esta ocasion, tienen de fondo
cielos con nubes y los colores son mas puros, mas reales; como
cuando Berenice Abott describia las fotografias de Eugéne Atget de
escaparates con reflejos como efectos de montaje de la realidad o
Lisette Model como fotomontajes naturales.*®

Las tomas fotograficas se realizaron en dos locaciones, en el
exterior de una tienda, donde efectué varias sesiones e interactué
buscando reflejos del cielo y de los arboles, como si los maniquies
se hubieran salido al exterior después de liberarse de sus bolsas; en
tanto, otras tomas sucedieron en el interior de una tienda grande y
bien iluminada.

Las imagenes de este conjunto pareciera que transitan
del cuerpo blanco del maniqui que vuelve a consolidarse en una
transformacion en la que va tomando forma humana y sale a la
luz; 6 aunque se encuentre en un espacio interior, estd muy bien

157 André Bretén. Manifiestos del Surrealismo, Labor, Barcelona, 1995, p. 33.
158 Clément Chéroux. Breve historia del error fotografico, Serie Ve, México, 2009, p. 115.
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iluminado y con colores saturados. Ocurre que todos sus miedos y
preocupaciones se han quedado encerrados en la bolsa de plastico y
ahora posee intereses renovados por los que precisa seguir de frente
y trabajar con ahinco.

No le negaba a su conciencia que habia sido un acto irreflexivo,
sin el menor sentido del como ni el cuando, apresurado por el
miedo de que la ocasiéon no se repitiera jamas. El lo hubiera
querido e incluso se lo habia figurado muchas veces de un
modo menos brutal, pero la suerte no le habia dado para mas.
Habia salido de la casa del duelo con el dolor de dejarla a ella
en el mismo estado de conmocion en que él estaba, pero nada
habria podido hacer por impedirlo, porque sentia que aquella
noche béarbara estaba escrita desde siembre en el destino de
ambos.%°

Con seguridad se trata de romper con impetu la bolsa
para salir a tomar una bocanada de aire, ver al cielo y en el
sosiego recordar quién era y que finalmente, eso ha sido.

La serie la llamé De cartdn piedra por la cancién de Joan
Manuel Serrat del album “Mi nifez”, que grabé en LP en el
afio de 1970, justo el mismo afio en que naci, en la letra de la
cancion narra cOmo se enamoré de un maniqui:

No. Ella esperaba en su

vitrina verme doblar aquella

esquina como una novia.

Como un pajarillo, pidiéndome: libérame, libérame...
y huyamos a escribir la historia.

159 Gabriel Garcia Marquez, Op cit, p. 152.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.
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Ejecuté otra depuracion de la serie de la que fueron impresas
y presentadas 25 obras, en la exposicion fotografica De cartdn piedra,
que tuvo lugar en la Casa de la Cultura Alfonso Reyes en septiembre
del 2013. La impresion fue sobre carton corrugado de media pulgada
de espesor con cara blanca, 22 fotografias tuvieron formato 40x50cm,
dos de 50x50cm y una fotografia de 80x100cm. Con el tiempo reduje
la serie a 21 fotografias, las cuales se exhibieron en febrero de 2016
en la galeria del vestibulo de la Biblioteca de la Universidad de Puerto
Rico, en Carolina.

La toma fotografica de maniquies la he continuado hasta el
dia de hoy, aunque solo cuando veo algin maniqui que llame mucho
mi atencién. La intencion del registro es ahora muy distinta a lo que
venia realizando, por lo que aun no he decidido si incluiré en un futuro
las imagenes como otro grupo de la serie. Lo cierto es que atesoro
esas representaciones, porque como dijo Clément Chéroux, son
“verdaderos encuentros fortuitos, satisfacen por partida doble la idea
de belleza surrealista, ya que a la poética del collage suman la del
objeto encontrado”.16°

160 Clément Chéroux. Op cit, p. 116.

163






EEEEE

165






DE CARTON PIEDRA

167






DE CARTON PIEDRA

169






DE CARTON PIEDRA

171






DE CARTON PIEDRA

173






DE CARTON PIEDRA

175






DE CARTON PIEDRA

177






DE CARTON PIEDRA

179






DE CARTON PIEDRA

181






DE CARTON PIEDRA

183






CAP. 3 PROPUESTA IPHONOGRAFICA

3.5 SERIE: REMINISCENCIAS DE SAN CARLOS

Laura Castafieda. Reminiscencias de San Carlos, iPhonografia.

En la historia caminamos entre las ruinas de lo egregio.
La historia nos arranca a lo mas noble y mas hermoso, porque nos interesamos.
Las pasiones lo han hecho sucumbir. Es perecedero.
Todo parece pasar y nada permanecer.**

161 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Lecciones sobre la Filosofia de la Historia
Universal. Introduccién general, Universitat de Valéncia, Espafia, Segunda edicién
castellana, 1992, p. 27.
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Reminiscencias de San Carlos, trata sobre la ausencia de
individuos, de migracion, del pasado perdido. A través del medio
fotogréfico, el vocabulario en el que he ejercitado mis destrezas
profesionales, manifiesto lo que siento al encontrarme en el edificio
de la Antigua Academia de San Carlos. En el caso de esta serie tomé
como fuente visual el album fotografico titulado Escuela Nacional de
Bellas Artes, realizado por el fotégrafo Manuel Buen Abad en 1897.
Aungue de manera especial fui inspirada por el trabajo de los alumnos
y coordinado por la maestra Kati Horna, denominado Leyenda de San
Carlos. Los fotégrafos fueron Victor Monroy de la Rosa, Sergio Carlos
Rey, Arturo Rosales y Estanislao Ortiz Escamilla.

Reproduzco el poema
Pausa de Mario Benedetti,'6?
el cual nos invita a procurarnos
un momento para reflexionar
sobre el pasado, es justo lo que
hago, invito al lector a hacer
una pausa y reflexionar sobre
ese emblematico edificio que
para muchos representa mas
que el edificio de Posgrado de
la Facultad de Artes y Disefio.

Manuel Buen Abad. “Galeria de Pintura
Moderna Mexicana”, del album Escuela
Nacional de Bellas Artes, Albimina, México,
1897.

162 Mario Benedetti. Pausa, consultado 23 de mayo de 2016, disponible en: http://
www.poemas-del-alma.com/mario-benedetti-pausa.htm

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotogréaficas en el México Contemporaneo.
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PAUSA

De vez en cuando hay que hacer
una pausa

contemplarse a si mismo

sin la fruicion cotidiana

examinar el pasado

rubro por rubro

etapa por etapa

baldosa por baldosa

y no llorarse las mentiras

sino cantarse las verdades.

Realicé mas de 400 tomas fotogréaficas con el iPhone, de las
cuales preseleccioné 90 imagenes y después de otra depuracion,
elegi Unicamente 36 fotografias.

Los planos de funcionamiento de las imagenes son los
siguientes: a nivel sintactico la serie cuenta con 36 fotografias de
tomas extremadamente abiertas, abiertas y medias; 35 son verticales
y solo una es horizontal. El conjunto lo fotografié con la app 645 PRO, lo
postproduje por medio de la aplicacion Snapseed para colocar un filtro
y dar la apariencia de aquel papel fotografico anal6égico de fibra con
textura rugosa, que de cuando en cuando utilizaba cuando imprimia
en el cuarto oscuro y que ahora me evoca a una imagen antigua. En
general resté saturacion a los colores con la misma intension, aunque
persisten los matices rojos y amarillos propios del edificio. En ciertos
casos corregi la perspectiva, y en puntos especificos de la fotografia
modifiqué el contraste, brillo y saturacién para enfatizar determinados
espacios. En las composiciones hay ritmo, direccién, y perspectiva.
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Anivel semantico, es representado el viejo edificio de la Antigua
Academia de San Carlos, sus diferentes espacios y esculturas; a
nivel pragméatico se aprecia el descuido, el abandono, la nostalgia,
pero sobre todo la soledad, la ausencia de los alumnos y profesores
que ahora se encuentran en el plantel de Ciudad Universitaria.

En la categorizacion de la Hydra sobre la fotografia actual en
México, la serie se ubica dentro de Campo expandido, pero si bien
se trata de fotografia de tema arquitectdnico, por definicibn no puede
abarcar también la categoria de Paisaje que palpita, no obstante,
la descripcion que realizan me parece que en cierta forma también
lo involucra, sobre todo por lo referente a la destruccion y deterioro
debido al ser humano.*®

Las fotografias fueron ejecutadas en el edificio de la Antigua
Academia de San Carlos, el inmueble que desde 1781 alberg6 los
estudios de arte, e incluso es considerado como la primer escuela y
museo de arte de América. Fue restaurado en 1856 por el arquitecto y
profesor de la academia, Javier Cavallari, a quien se le debe el disefio
de la fachada con almohadillado y medallones, terminar las obras del
patio, ademas de la ejecucion del Salon de Actos y las galerias; sin
duda los lugares mas emblematicos del edificio.*®*

Pero fue con el traslado de la licenciatura a las nuevas
instalaciones en Xochimilco en el afio de 1979, cuando el edificio
cumplioé la funcién de acoger Unicamente los Estudios de Posgrado,
los talleres libres de Educacién Continua y albergar las bodegas de

163 Para mayor referencia ver capitulo 1, p. 58 de esta tesis.

164 Roberto Garibay Sida. Breve historia de la Academia de San Carlos y de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, Division de Estudios de Posgrado/ENAP/UNAM,
primera edicion 1990, p. 12.
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colecciones de arte iniciadas desde 1781, con los libros y piezas de
numismatica que trajo de Espafa el fundador de la Academia de San
Carlos, Jerénimo Antonio Gil; asi como la primer remesa de vaciados
en yeso de esculturas clasicas que acompafiaron a Manuel Tolsa en
Su viaje a México en 1791.

La escuela, ahora facultad, se ha caracterizado por el gran
fervor de su alumnado, siempre comprometido con la defensa de
los derechos de las personas, la institucion, la UNAM, y la nacién;
precursores o participes de importantes movimientos artisticos y
sociales, como el muralismo en el terreno del arte, o el estudiantil del
afio 1968.

En los 25 afos que llevo involucrada con Antigua Academia
de San Carlos, ya sea realizando Servicio Social, como responsable
del Registro Fotografico de las Colecciones, como alumna del
Posgrado, o bien, como profesora del mismo; he sido testigo de las
transformaciones sufridas por el emblematico edificio del siglo XVIII.
Sin embargo, los ultimos tres afios me han llevado a reflexionar sobre
los multiples cambios. Quizas, el mas significativo ha sido la escasa
presencia humana, ya que en virtud de las nuevas instalaciones de
Posgrado en la Ciudad Universitaria, las autoridades han propiciado
la migracion de alumnos y profesores a ese recinto.

Por lo antes expuesto, comencé la serie fotografica que nos
ocupa, mismaquetrabajé porintervalos, dejdndoladescansarytambién
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madurar el concepto de cdmo estaria conformado el conjunto.'® Opté
pues por segmentar las obras en tres ejes tematicos: Vestigios de lo
egregio, Recintos del arte y el disero, y Testigos centenarios. Cada
uno de los tres grupos divisorios contiene una imagen de 40x50 cm;
cinco fotografias de 20x25 cm; y seis fotografias de 12x15 cm; las
medidas son aproximadas ya que no todas las fotografias guardan
la misma proporcion. Una de las fotografias del grupo Vestigios de lo
egregio, fue presentada en el Salén de invitados de la exposicion Ser
Mujer Il en la Galeria Héctor Garcia, en el 2015.

El primer grupo Vestigios de lo egregio, se compone por
fotografias de las escaleras principales, pasillos del primer piso, las
antiguas galerias de la Academia de San Carlos, que representan
parte de los espacios que fueron restaurados por el profesor Javier
Cavallari en el siglo XIX; y también algunas capturas de las escaleras
gue llevan a la azotea y pasillo de la misma. Dichas doce imagenes
me recuerdan cuando comencé a asistir al edificio de la Academia
de San Carlos, estaba realizando mi servicio social con el Dr. José
de Santiago, quien era el director de la Escuela. Transcurria el afio
de 1991, adn era estudiante de Diseno Gréfico, y ante la angustia
de haber dejado de producir fotografia debido a la gran cantidad de
tareas y trabajos que debia ejecutar semanalmente, platiqué con el
director y me propuso efectuar mi servicio social, ahora elaborando

165 La ultima seleccion de la serie, como lo mencioné anteriormente, esta integrada
por 36 fotografias, que me parecieron las mas representativas; pero esto no fue
sencillo. Presenté al Comité Tutor algunas de las fotografias que tenia seleccionadas,
les comenté que sentia que se habia convertido en varias series fotograficas porque
no encontraba como relacionar las fotografias de pasillos con paredes rojas, con

las de paredes amarillas, las del edificio contiguo apuntalado y las de las esculturas
tapadas. Al final los tres tutores coincidieron en que todas representaban una parte
del edificio de San Carlos y ese aspecto era el que las amalgamaba. El doctor
Estanislao Ortiz me comento6 que podia probar trabajando las fotografias por grupos
y que también experimentara con diferentes formatos. Eso me abri6 el panorama, ya
gue sentia que no podia concluir la serie debido a las diferencias entre las imagenes,
pero tenian razon, todas eran fotografias de la Academia de San Carlos.
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trabajos fotograficos para la direccion. Entonces me dirigi a San
Carlos en busca del entonces profesor, ahora doctor Estanislao Ortiz,
para solicitarle me permitiera laborar en el laboratorio de la Academia
de San Carlos.

Fui comisionada para realizar el registro fotografico de las
colecciones artisticas para el departamento de Curaduria, que
coordinaba la doctora Elizabeth Fuentes. Ademas, me ocupé de
revelar algunos rollos de pelicula que me enviaba el doctor De
Santiago; y por supuesto, efectuaba hojas de contactos e impresiones
fotograficas.

Enseguida me enamoré del edificio y de las colecciones. Inicié
los trabajos fotogréaficos en el taller de la profesora Kati Horna, de
quien era asistente el doctor Ortiz, de ellos aprendi mucho sobre
composicion y técnica fotografica.

Vestigios de lo egregio emblematiza en primera instancia, el
afo en que realicé el servicio social, pero también la nostalgia por
lo que significa el inmueble, que en la actualidad se est4 quedado
con poca actividad y vitalidad. De tal forma, cuando comencé las
tomas fotograficas me sorprendio la tristeza que senti al contemplar
la soledad del edificio. Aunque en algunas tomas registré una minima
presencia humana, se trata de contraluces, personas que no pueden
ser identificadas, pero que aun se podian percibir en los pasillos. Las
galerias del inmueble, si bien fueron restauradas, la comunidad de
San Carlos no las identifica como espacios propios y suelen estar
vacias. Las tres ultimas fotos del sector temético son de las escaleras
que llevaban al taller de la maestra Kati Horna, y la azotea en donde
realicé numerosas de las reproducciones del acervo con luz natural.

191



192

El segundo grupo lleva por titulo Recintos del arte y el disefio
y también esta integrado por doce fotografias que registran el primer
piso, pero del pasillo que comunica a las casas contiguas que fueron
adquiridas por la Academias de San Carlos a mediados del siglo XIX.
Ahi se localizan los talleres de pintura, esmaltes, vitrales, tapices y
papel hecho a mano, amén de aulas de clases tedricas, salas de
cémputo, la subestacion de energia eléctrica y el archivo muerto. La
primera fotografia de la serie registra el pasillo por donde se accede
al aula de gradas de madera, a manera de auditorio, conocido por la
comunidad como “El toreo”.

Continuando por el pasillo se llega a la Sala de Tutorias,
espacio en el cual efectué una toma a contra luz en la ventana, y
dos fotografias mas en el exterior con muros amarillos; la primera es
otro contraluz que presenta un grupo de alumnas sentadas tomando
un refrigerio, mientras la segunda muestra el mismo sitio desde la
esquina, pero transcurridos tres afios. En esta imagen es evidente la
forma en que el polvo y el abandono han cambiado la fisonomia del
lugar.

Sin duda el nacleo tematico esté integrado por dos fotografias
con presencia humana, pero, de nuevo se trata de contraluces, pues
el resto refiere mayoritariamente a la soledad percibida. Continuando
unos cinco metros mas adelante, se arriba a los espacios que han
sido apuntalados y clausurado el acceso; motivo por el cual fue
necesario reubicar las clases, e incluso hacer que coincidieran hasta
tres profesores al mismo tiempo en la Sala de Tutorias, o que las
asignaturas fueran impartidas en la biblioteca. Al parecer se produjo
un desprendimiento en el techo de un pasillo que conduce a las aulas
destinadas a las clases tedricas, ocasionando que fuese cerrado todo
el edificio durante el semestre 2016-2; por desgracia, se desconoce
cuanto tiempo mas permanecera asi. También realicé tres fotografias
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de la planta baja, especificamente del pasillo que comunica el patio
del edificio contiguo con el patio principal, transitando por lo que
ahora es la Seccion Escolar.

Este segundo grupo representa mucho para mi, primeramente
el tiempo en que fui contratada para realizar el Registro Fotografico
de las Colecciones Artisticas; en segundo lugar significa cuando fui
alumna de la maestria en Artes Visuales en 1995 y tomaba clases
en los salones que ahora se encuentran apuntalados; en tercer lugar
simboliza algo muy importante porque ahi se encuentran las salas de
cémputo en donde he impartido catedra desde el 2003 a la fecha; y
finalmente, entrafna melancolia por lo que eso ha sido.

El tercer eje tematico que recibe por nombre Testigos
centenarios, registra el conjunto de reproducciones en yeso de
esculturas clasicas del Partendn, la Victoria de Samotracia, el
Moisés, y el grupo escultérico de la tumba de los Médici. Al sepulcro
de Lorenzo Il pertenecen las alegorias de la Aurora y el Crepusculo,
mientras al de Julian Il de Médici corresponden las personificaciones
del Dia y la Noche. Por supuesto, el Moisés y el grupo sepulcral
de los Médici son obra de Miguel Angel Buonarroti. Las esculturas,
copias en yeso y el domo de hierro y cristal traido de Bélgica, se
localizan en el patio principal y fueron adquiridos durante el interinato
del arquitecto Carlos Lazo como director; las esculturas llegaron en el

afo de 1909 y el domo fue colocado en 1913.%6¢

Las piezas escultéricas son distintivas de la Academia de
San Carlos, han sido imprescindibles para la ensefianza del dibujo
y la pintura. Fueron adquiridas para que los estudiantes copiaran
los yesos y se ejercitaran en el arte academicista y clasico. En el

166 Roberto Garibay Sida. Op cit, p. 41.
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Acervo Gréfico del edificio de la Antigua Academia de San Carlos
permanecen cuantiosos dibujos que los alumnos realizaban en el
taller como requisito para aprobar. Evidentemente, también ha servido
a los estudiantes de las otras disciplinas.

Las fotografias de la serie fueron realizadas entre los afios
2015 y 2016, cuando las esculturas fueron cubiertas con plastico
mientras se ejecutaban las obras de mantenimiento del drenaje del
edificio, trabajos que demorarian un semestre.

Estos plasticos cumplieron muy bien su funcion, tanto que
después de hacer la ultima seleccion de imagenes quise repetir un par
de fotografias, entre ellas la de la escultura del Discébolo de Mirdn,
pero la cantidad de polvo que tenian encima evitaba la transparencia
de los plasticos y la figura era practicamente irreconocible, entonces
me decidi por trabajar con las abundantes tomas con que ya contaba.

Sin lugar a dudas, la escultura mas representativa es la Victoria
de Samotracia, que durante décadas ha estado colocada en el centro
del patio principal, y en numerosas ocasiones ha sido utilizada como
simbolo del posgrado, con diferentes variantes como altos contrastes
y posterizaciones. La efigie ha sido tan distintiva y reconocida que
durante la gestion del maestro Ignacio Salazar como director de la
escuela, fue colocada una réplica de fibra de vidrio en la entrada de
las instalaciones del plantel Xochimilco, y existe otra copia en el patio
de la Facultad de Arquitectura.

Para la serie Reminiscencias de San Carlos, elegi dos tomas
diferentes de la Victoria de Samotracia. La primera es de perfil, en
ella se aprecia la silueta y se distingue muy bien la forma y textura de
las alas extendidas; la segunda, capturada unos meses después, se
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trata de un encuadre posterior a contraluz. Al editar la imagen busqué
rescatar las tonalidades producto de la refraccion de la luz al pasar a
través del plastico; el fondo con los arcos, el domo y otras esculturas,
contextualizan perfectamente la morfologia de la estatua.

Aun recuerdo cuando me inscribi al taller de fotografia de la
maestra Kati Horna, el primer ejercicio consistié en tomar una cAmara
analdgica YASHIKA MAT de formato medio con visor de cintura sin
rollo y caminar por la escuela viendo a través del visor de la camara
para familiarizarme con el equipo. El segundo ejercicio radicé en
fotografiar con la misma camara las esculturas del patio, pero esta
vez con pelicula en blanco y negro. Las primeras tomas fueron
generales, pero no me complacieron y posteriormente comencé a
capturar detalles del cuerpo y figuras, aspectos que me parecieron
mucho mas atrayentes. Después realicé una seleccion de tomas en
las hojas de contactos y efectué ampliaciones fotograficas.

La serie que ahora presento nada tiene que ver con el ejercicio
para la asignatura de Kati Horna. Estas fotografias son tomas
extremadamente abiertas, abiertas, planos americanos y medios, en
donde pretendo registrar la textura y transparencia del plastico, que
hace parecer una especie de espectros o fantasmas a las esculturas.
Testigos de lo que ha sucedido en San Carlos, los fantasmas presentes
en la historia del edificio, pero sobre todo protagonistas de tantas y
tantas leyendas que cuentan los alumnos, profesores y empleados;
personas que han ocupado tantas horas de trabajo en el edificio,
hasta la salida por la noche. En palabras de Kracauer: “la fotografia
saca a la luz toda la envoltura natural; por primera vez se rememora,
a través de ella, el mundo de los muertos al margen del hombre”.*¢’

167 Siegfried Kracauer. Op cit, p. 8.
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Estos Testigos centenarios han visto pasar por el patio a
tantas y tantas generaciones de alumnos, pero quizas yaceran como
los ultimos habitantes del recinto, porque ¢acaso no es la comunidad,
los alumnos, la gente, lo que provee de energia vital a los edificios?
La soledad que experimento en el inmueble me hace afiorar los afios
anteriores, cuando fui estudiante o profesora con las aulas llenas;
situacion que me forzaba a rechazar alumnos debido a que el nimero
de computadoras no era suficiente. Recuerdo los seminarios en los
que se polemizaba y discutia sobre las tendencias en fotografia
y en arte en general; y sobre todo los comentarios acerca de las
experiencias y trabajos de otros alumnos. Se trataba de dindmicas
realmente enriquecedoras que han ido quedando en el pasado,
debido a la escasez de alumnado. Pero esto no es exclusivo del
plantel Academia, al parecer en el plantel Unidad de Posgrado en
Ciudad Universitaria sucede lo mismo.

Lo cierto es que me conmueve estar en el edificio de la
Antigua Academia de San Carlos, sentir la ausencia y el abandono.
Desconozco si el deterioro fisico de las instalaciones obedece a la
falta de presupuesto o de interés. En definitiva, de manera creciente
se percibe en los rostros de las personas que ahi laboran o estudian, la
pérdida de entusiasmo por permanecer en el recinto. Es triste pensar
en lo que era y ya no es. Ojala se trate de algo momentaneo y la
edificacion no caiga en el abandono, pues resultaria dificil después el
devolverle su funcionalidad; y en especial que las personas recuerden
el amor que le han tenido al espacio.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
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Reminiscencias de San Carlos fue efectuada en el transcurso
de tres afos, comencé la primera toma fotografica en el 2013, y
terminé la seleccion y edicién en el verano del 2016; asi pues: “el
tiempo es el desgarrador énfasis del noema «esto ha sido», su
representacion pura”.'®® La serie de fotografias representd para mi
lo que Fontcuberta describe como “el acto fotografico que somete
al fotografo a una secuencia de decisiones que moviliza todas las
esferas de la subjetividad. El fotégrafo es un personaje que piensa,
siente, se emociona, interpreta y toma partido.”*¢°

168 Roland Barthes. Op cit, p. 164.
169 Joan Fontcuberta. La camara...Op cit, p. 186.
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“No hay nada
peor que la
imagen nitida
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CONCLUSIONES

Dentro de la fotografia actual, nuevas expresiones artisticas, como
el uso de la fotografia con Smartphone o iPhonografia, han llegado
para abrir una brecha a través de originales posibilidades técnicas, que
contribuyen al enriquecimiento de los instrumentos a disposicién de
los autores para producir su trabajo. En México, el trabajo fotografico
contemporaneo es discutido y exhibido con el apoyo de instituciones
publicas y privadas que han favorecido la diseminacién de los
presupuestos tedricos y visuales de la postfotografia. La organizacion
de concursos como bienales, festivales, ferias y la creacion de espacios
web, ha sido fundamental en esta tarea.

La postfotografia, significo una transformacion de fondo en
las formulaciones tedricas sobre la fotografia, asi como en la manera
de producirla, siendo el establecimiento de un concepto sélido y
contundente por parte del artista, un aspecto esencial en el fenémeno.
De acuerdo con el Dr. Jacob Bafuelos, el arribo de la postfotografia
fue transitorio ya que la fotografia no murié*’®, por el contrario, hoy
en dia se hace mas fotografia que nunca, como sefala el Dr. Julio
Chavez “(...) trasciende la vision académica del arte e instaurando el
medio como un suceso sociocultural que puede estar por encima del
aura artistica moderna™ . Los representantes de la postfotografia en
México involucran en su quehacer visual tanto la investigacion como la
produccién, apoyados en el empleo de los nuevos medios tecnoldgicos.

170 Dr. Jacob Bafiuelos, Anexo 4, p. 291.
171 Dr. Julio Chavez Guerrero, 12 de septiembre de 2016.
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Lafotografia, como la pinturay las distintas disciplinas artisticas,
abreva de la historia del arte, se nutre de si misma, de su devenir
historico, de lo que ha sido en las distintas etapas. Por lo tanto, los
procesos Yy técnicas que ha empleado son tomados a su favor para
realizar relecturas, reconfigurarse y renovar sus cimientos. Asi, en
el acto de capturar una imagen con el dispositivo movil se revela la
autorreferencialidad de la fotografia. La profusa cantidad de aplicaciones
que se pueden descargar para ejecutar las labores de postproduccion
desde el mismo aparato, facultan al autor para recortar, desenfocar,
saturar los colores, colocar filtros, incluir texturas o reproducir aspectos
fotograficos antiguos y técnicas pretéritas como la fotoquimica. Aunque
las referencias a los procedimientos o formas visuales anteriores
en la obra, tengan que ver con interpretaciones postfotograficas y
contemporaneas, los artistas visuales constantemente recurren al
pasado para tomar distancia, burlarse de él, honrarlo o resignificarlo.

Precisamente, en la experimentacion y produccion de las
cuatro series fotogréficas originales, que elaboré con la camara
digital del celular, cuyo propdsito consistié en trasladar a la practica
los argumentos expuestos en la seccién tedrica de la tesis; se hacen
patentes las propiedades autorreferenciales de la fotografia. Lo anterior
se debe a que a las connotaciones nostélgicas por el abandono de
las instalaciones de la Academia de San Carlos, la fabrica textilera
La Soledad en Oaxaca, la ausencia de mi abuela y los desazones a
consecuencia de las separaciones de parejas; es preciso afadir la
melancolia que me evocaba el abandono de la fotografia analdgica,
el encanto que me producia el recuerdo de la experiencia magica del
revelado. Con todo, no requiero volver a utilizar una camara tradicional
puesto que las aplicaciones del dispositivo moévil me proveen de
los instrumentos y artilugios para obtener los acabados que imitan
aquella técnica antigua, misma que se adecuUa a la perfecciéon con
las necesidades expresivas de las imagenes. Como resultado, en
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Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.



CONCLUSIONES

todas las fotografias existe cierta hibridacion de técnicas, que por una
parte reflejan que son producto del método digital y por otra la alusidén
nostalgica del mecanismo tradicional que abandoné.

Las exploraciones estéticas y visuales que emprendi en las
series fotogréficas, manifestaron que la relevancia o el valor de una
obra no esta apuntalado en la seleccion de la técnica, ya sea analbgica
o digital, con inclusién de trucos como filtros o fotomontajes; sino en
la capacidad del artista para tomar estas herramientas y transmitir de
modo eficaz lo que desea argumentar mediante su trabajo. La sintaxis
debe ser armonica, el concepto y los medios elegidos para comunicarlo
precisan integrarse de manera absoluta. Llegué a esta conclusion
acudiendo a mi experiencia personal.

Asimismo, las entrevistas practicadas a los fotdégrafos con
reconocimiento por su trayectoria artistica y que han implementado
en la configuracion de su obra el empleo de la camara integrada al
teléfono celular: Pedro Meyer, Francisco Mata y Miguel Angel Camero,
ademas de al tedrico de la imagen Jacob Bafiuelos, complementaron
la interpretacion sobre la iPhonografia, ya que fue complejo el
encontrar bibliografia y hemerografia especializada. Las reflexiones y
comentarios expuestos en las conversaciones que sostuve con ellos,
sin duda, contribuyeron al sustento teérico de la investigacion.

Por otra parte, el dispositivo movil, al estar conectado a la red,
permite enviar al instante las imagenes capturadas, ya sea por medio
del correo electrdnico, o bien, compatrtirlas en las redes sociales como
Facebook o Instagram. En realidad, en este aspecto radica una de las
grandes diferencias entre la camara digital convencional y la contenida
en el dispositivo movil. De tal modo, la propagacion de las fotografias
es expedita y su duracién existencial en las plataformas virtuales
es corta; no obstante, ciertos artistas como Miguel Angel Camero
aprecian las caracteristicas transitorias de las imagenes en las redes
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sociales, juzgando su fugacidad como una cualidad. De acuerdo con
este fotégrafo, cuando se encuentra frente al objetivo de su eleccion
simplemente “lo captura, lo procesa, lo re significa y comparte aun
cuando sea efimero, aun cuando ya quede en el olvido”. "> No obstante,
es mas frecuente en la fotografia de autor el interés por la permanencia
de la obra, por tal razén, es impresa en papeles libres de acido para su
posterior exhibicion.

La fotografia cumple la misma funcién que el espejo porque
es una representacion de la realidad. Tal como el espejo, reproduce la
imagen de la ausencia fisica del objeto registrado, no es el objeto en
si, es una construccién grafica de éste, el artificio irbnico de la mimesis.
De tal modo, cuando hablamos de una imagen, la alusion a la presencia
y la ausencia es permanente. En las series fotogréaficas que realicé, el
concepto de la ausencia es enfatizado por las cualidades de espejo
de la fotografia, la cual alude a realidades que existieron, histéricas y
personales, asi como a las realidades de ficcion creadas por mi.

En conclusion, ésta tesis fundamentada en planteamientos
tedricos y practicos sobre el uso del teléfono celular en la produccién
de la fotografia artistica, demuestra que existen diferentes formas de
construccion del discurso, y el dispositivo movil es una herramienta
muy efectiva para conseguirlo, en virtud de las cuantiosas aplicaciones
y técnicas que proporciona para procesar la imagen.

172 Anexo 3, Entrevista Miguel Angel Camero. Anexo 3, p. 273
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“Ver no es

suficiente,

tienes que sentir

lo que estas

fotografiando”
André Kertesz
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ANEXO 1. Entrevista a:

PEDRO MEYER

Laura Castafieda. Pedro Meyer, iPhonografia.
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19 de noviembre de 2013.
Casa de Pedro Meyer

-¢Qué opinas de la fotografia con dispositivos moéviles?

El hecho de que la foto sea gratis, que sea rapida, que puedas
hacerlo en cualquier parte, el sentido que lleva siempre tu camara,
a diferencia de que tenias que llevar ex profeso una camara, aqui te
recuerdas algo.

-¢Crees que se puede hacer fotografia autoral con iPhone o
algun otro dispositivo moévil?

Yo creo que se puede hacer con cualquier aparato fotografico, la
fotografia de autor no te la determina el aparato, la determina tu
intencion.

-Pero muchos fotdgrafos de la vieja escuela piensan que esto
es nada mas para diversion, para entretenimiento y que no es
posible tener obra o hacer obra con un dispositivo de estos.

Lo mismo dijeron con las computadoras, que no podias hacer fotos
que fueran de autor y de repente ya se pueden hacer fotos con una
computadora, todos esos argumentos de lo que no se puede hacer, la
mayoria de las veces estan sustentados en ignorancia o en fantasias,
pero no en hechos.

-También se cree que el uso de los filtros o aplicaciones que
tienen los iPhone son una especie de fantasia y que eso le quita
validez a la foto, ¢tu qué opinas al respecto?

Definitivamente no, creo que los filtros son igual de validos hoy de
lo que eran en la era analdgica, el filtro no es lo que hace o deja de
hacer que una foto sea interesante, buena o valida, como lo tu lo
sefalas, es qué es lo haces con esos filtros, el resultado final es lo
que hace que tu digas esto si esta bien o no.
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-, Qué ventajas le encuentras a hacer fotografia con estos
dispositivos?, crees que tienen alguna ventaja sobre algun otro
tipo de aparato fotografico.

Desventaja no le veo ninguna, las ventajas como ya te dije es que es
gratis, que es rapido, que puedes revisar todo lo que estés haciendo,
que es ubicuo en el sentido en que siempre tienes el aparato contigo
en la medida en que tienes un celular. No es por casualidad que de
repente el planeta entero se ha volcado para tomar fotos asi con
estos aparatos. No es que a alguien se le ocurri6 una campafa
de promocién o de publicidad que animara a que todo el mundo lo
estuviera haciendo; al dia se suben 200, 300, 400 millones de fotos,
porque tiene algo de comun con las necesidades del ser humano, que
es registrar una imagen y compartirla

-¢,Crees que también sea una ventaja la distribucidén inmediata
que puede tener a través de las redes sociales o de la web?
Yo creo que no nada mas es una ventaja, es una condicion.

-¢,Crees que si se toman fotos y no las compartes, pues no...?
Se acaba muy de pronto la fiesta, o sea lo que le da constancia y
validez y continuidad a esto es el hecho de que se puedan estar todo
el tiempo compartiendo.

-¢Y si no se comparten?

Para qué las haces, las fotos que no las vas a compartir las puedes
hacer como una memoria personal, pero no haria que cientos de
millones de fotos estuvieran produciéndose cada dia.

-Esta forma de distribucién cambioé evidentemente la manera de
hacer foto y la manera de ver la foto, ¢crees que es necesario
volver a imprimir las fotos o cual seria el fin de estas fotos?

El fin de estas fotos es compartir y a la mejor alguna gente quiere
también imprimirlas, pero las menos personas, para qué las quieres
imprimir.

-Para una exposicion
Bueno, entonces para ese fin si, pero cuanta gente hace exposiciones
con sus fotos, muy pocas, y sobre todo cuanta gente hace exposiciones
con este tipo de fotos.
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-¢ Tu haces un tipo de fotografia diferente con el iPhone que con
tu camara?

Si en cuanto a que la herramienta, los lentes, son un poco distintos,
pero fuera de eso en esencia no, es como la diferencia entre si tengo
seis cdmaras aqui, entre cada camara hay una diferencia, nada mas,
es otra diferencia mas entre un aparato y otro.

-Hay fotografos que si hacen cierto tipo de obra con su camara
y otro tipo de obra muy diferente con el iPhone, ¢qué piensa al
respecto?

Lo que a cada quien le venga en gana hacer y que se divierta
haciéndolo, no tengo ningun inconveniente en que hagan lo que
quieran.

-Las nuevas generaciones usan estos dispositivos, ¢,crees que iréa
cambiando o se ira distanciando la fotografia digamos tradicional
con camaras réflex o camaras con lentes intercambiables a las
hechas con estos dispositivos?

Tu pregunta encierra un dilema, y es que no hay nadie que pueda
contestar como van a ser estos celulares de aqui a cinco, diez afos.
SONY acaba de sacar unos lentes que le pones a esta cAmara y que
toma archivos iguales de tamafio que los de sus cAmaras portétiles,
entonces todas las posibilidades técnicas que van a haber, ni las
soflamos.

-Pero sicrees que vahaber unagran diferenciaentre laproduccion
de las nuevas generaciones con los fotégrafos que ya trabajan,
producen o viven de la fotografia.

Si y no, para empezar por ejemplo con las camaras éstas o con los
aparatos éstos también tomas video y mucha gente todavia ni siquiera
agarra y entiende el sonido. Nosotros estamos dando talleres de esto
para que te familiarices con el video, el sonido, editar esto. Entonces
al rato ya estas tan familiarizado con el video, con el sonido y con
la edicion como con la foto fija y escoges segun el tema lo que sea
necesario.
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-Claro, lo importante es decir algo.

Eslo Unico que es importante, y ya el que decir es totalmente subjetivo
y dependiendo de cada quien sus intereses y sus preocupaciones,
dependiendo a su vez de qué edad tienen, de qué cultura vienen, en
gué pais viven.

-Crees que haces ahora mas fotografia cuando lleg6 la era digital
y los dispositivos méviles o es igual, antes tomabas también
muchisimas fotos.

Creo que el aumento es asi como de cien a uno, para miy para todo
el mundo, esa es una de las razones por lo que ha proliferado tanto
la fotografia.

-Pero crees que hay una diferencia entre las fotos de fotégrafos
y las fotos de aficionados o de gente que simplemente le gusta
tomar fotos.

Si a veces las fotos de aficionados son mejores.

-Si curiosamente hay diferentes tipos de productores

Por eso, no esta escrito en ninguna parte que para tener mejores
resultados tienes que haber hecho esto y esto y esto, esas formulitas
ya no existen. Por ejemplo en algunos casos el tener acceso a un
lugar es importante y es mas importante el acceso al lugar que el
saber cdémo funciona.

-¢Tu en lo personal imprimes tus fotos o te gusta distribuirlas a
través de las redes o las subes a pedromeyer.com?

De todo, yo hago de todo, las imprimo, me las imprimen, las subo a
las redes, de todo.

-¢, Tomas muchas fotos?
Si, no me acuerdo, entonces inclusive hay lugares en donde yo tomo
con el celular, con la camara, con otra camara y con otra camara.

-Usas la que quieres en el momento

Exacto, la que tiene algo que creo que yo te voy a tomar ahorita un
retrato y entonces veo la luz y esto y aquello y digo para esto funciona
esto; ah te voy a tomar un retrato, pero esta foto la quiero grande,
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entonces a la mejor, quiero un archivo mas grande, o ésta nada mas
la quiero subir a la red, no necesita ser muy grande, y asi.

-Tus fotos que tomas con el iPhone no necesariamente las
quieres para imprimir, 0 sea no te interesa que sean archivos
grandes.

Mira el otro dia, un chico que tiene un térculo para imprimir grabado,
invitd a veinte fotografos, a quince fotdgrafos a que le dieran una
imagen y esa imagen él la reprodujo en ldminas de 11x14, se ven
divinas. La mia esta tomada con el celular, ni quien te creyera que
esta tomada con el celular. A él le da por hacer impresiones de
tipo antiguo y le encanta eso. Que interesante hacer una cosa por
impresién con métodos antiguos con la imagen hecha con un celular.
Algo tan tecnolégico.

-Qué piensas sobre que muchos de los fotégrafos no quieren
usar estos dispositivos, y que no distribuyen las imagenes y
gue no hacen exposiciones. Me habias dicho que podria ser por
desconocimiento, que algunas personas no lo aceptan, pero
habiendo la cantidad de fotografos que hay en México y que
sean tan pocos los que entran a estas tecnologias...

Pero no son tan pocos los que entran a estas tecnologias, de dénde
sacas eso, si se suben de México, voy a inventar una cifra, diez
millones de fotos al dia, son las que se estan haciendo, por qué van
a ser pocas.

Pero si hay una intencion, que yo te tomo un retrato porque se lo
quiero ensefar a Guillermo, que es mi amigo, mira tome esta foto,
se la quiero ensefiar a uno y otro y otro y otro, de los que son mis
amigos, nada mas, en qué sentido se diferencia una cosa de otra. Mi
hijo que toma fotos de sus amigos o amigas, igual, tenemos cosas
muy parecidas todos, métete a Facebook a News Feed y ve todo lo
gue la gente publica.

-Si, todos tenemos fotos del mismo tipo, pero no crees que
también hay quien tiene fotos mas... con una intensiéon mucho
mayor de comunicar no solo el momento, ese instante en la
fiesta o los amigos, del hijo o del primo, sino buscar mas la
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composicion, laluz, una intencién més clara, no solo del registro
documental de lo que sucedi6é en ese momento, sino ya con una
preocupacion también estética.

Por eso si, pero ¢y?, qué cambia con eso.

Ves como son tantos lugares comunes estos, por qué, de donde o
quien es el guapo o la guapa que inventd una formula para definir
eso asi, ni siquiera nos podriamos poner de acuerdo en resultados
porque de repente tu ves una cosa y tu dirias qué padre esti esto y
yo te diria ¢qué, qué?, no me encanta. Si todo el tiempo lo ve uno,
sale una foto, hay que padre que esto que aquello y luego inclusive
algunos se lanzan a dar su opinion por qué les gusta y ta dices, jno
puede ser!, y luego te pones a pensar y bueno de dénde sacamos el
purito de que si 0 no.

-¢,Crees que ya con este tipo de fotografias que todos hacemos,
crees que pueda cambiar el papel del curador e incluso del
museo, 0 sea de quién dice que esto es bueno y qué no?

Por su puesto yo no creo que el museo es el arbitro final de nada.
La forma de hacer fotografia ha cambiado y también el museo, por
ejemplo, para la inauguracion del Fotomuseo Pedro Meyer en Cuatro
Caminos tenemos pensado un acto fotogréfico, es decir no solo habra
fotografias en las paredes, también habra pantallas e interactividad
y también los fotdgrafos que estén retratando en el evento podran
descargar sus imagenes y proyectarlas para que sus fotos se vuelva
parte de la misma exposicion y estos a su vez sean fotografiados
por otros fotdégrafos y sea un verdadero acto fotografico. Porque
exposiciones como en la que nos vimos en dias pasados, no tienen
ningun proposito, se ve que “el curador” pidié a un grupo de gentes
unas buenas imagenes y las colg6 en las pareces, sin discurso o
intension de algun tipo.

-Y cambia mucho la distribucién que tiene, ¢no?, lo puedes ver
en cualquier parte del mundo en cualquier momento y puedes
opinar sobre ello.

No cambia en tanto en que no nos hemos sentado a analizar, cambia
en que hay un cambio de conciencia, algo de lo que ni te has enterado,
no cambio nada.
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FRANCISCO MATA

Laura Castafieda. Francisco Mata, iPhonografia.
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14 de diciembre de 2013.
Casa de Francisco Mata

-¢Qué opinas de la fotografia con dispositivos moéviles?

Que ha venido a revolucionar por completo la fotografia, el uso de
la fotografia sobre todo a nivel cotidiano se ha transformado por
completo con el teléfono celular, aunque hay que sefialar que no
podriamos entender al teléfono celular y su impacto en la fotografia
sin las redes sociales, o sea son dos cosas que van absolutamente
vinculadas, la fotografia con teléfono celular sin redes sociales seria
el equivalente a seguir con camaras digitales. El tener que llegar a
tu casa, descargar las fotografias, procesarlas, subirlas, etcétera.
La gran revolucién para mi es que esta cAmara inmediatamente se
conecta a la redes, porque eso es lo que ha modificado por completo
la manera de circular, la manera de leer y sobre todo la manera de
usar la fotografia, se estd haciendo una especie de documentacion
permanente y cotidiana de nuestras vidas gracias a esto.

La fotografia en la actualidad no tiene sentido, sobre todo para los
jévenes, no tiene sentido si no es para compartirla, no tiene sentido
tomar fotografias si no es para que los demas las vean, a final de
cuentas, este uso de la fotografia, esta circulacién en las redes
sociales, esta necesidad de documentar y compartir, lo que busca son
vinculos, tanto que lo mas importante en la fotografia en la actualidad
es los likes. Los likes se han convertido en una especie de moneda
de cambio dentro de la comunidad de las redes sociales, entonces un
like vale méas que otros likes, depende quién te de ese like y se genera
este tipo de intercambio. TU me das un like y yo te puedo dar cinco a
cambio, dependiendo de quién eres, es asi una especie de economia
de la red que est& funcionando con esto, es muy interesante. Hace
poco leia que en Instagram, el 85% de la actividad es para dar
likes, y era como 8 o0 9% para hacer comentarios y otros. Entonces
es muy interesante que nosotros creemos que las redes sociales
estan fomentando el didlogo, estdn fomentando la interaccion entre
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nosotros, pero no, lo que mas estd sucediendo es los likes, eso se
esta convirtiendo en una dinamica de rating.

Ha modificado también conceptos tradicionales sobre el uso de la
fotografia y su clasificacion, cémo podriamos establecer ahorita
por ejemplo quién es un buen fotografo en la red o cual es el mejor
fotégrafo. Estos criterios que teniamos antes como hacer un recuento
de los diez mejores fotégrafos de la red, pues no sabria con qué
criterio hacerlo, el que tiene mas likes, entonces estariamos hablando
de rating, estariamos hablando de un criterio de popularidad en lugar
de valores fotograficos. Tampoco podemos decir que los mejores
fotégrafos de la red son los que toman mejores fotografias, porque
segun qué criterio.

Es muy interesante también pensar que permanentemente el uso de
la fotografia se esta resignificando constantemente, tu puedes subir
una fotografia tuya de un paisaje cuya intencion era recordar tu viaje
y alguien la puede agarrar y ponerla en su portada como su foto de
portada y entonces lo que esta haciendo es adornar su portada,
u otra persona la puede tomar para referirse a un tema al que le
recordd esa fotografia; empieza a circular, empieza a compartirse en
distintos muros con distintos usos; entonces también se modifico por
completo, en fin. Es una cantidad de cambios que se han dado y que
todo es por este binomio de teléfonos celulares y redes sociales.

-¢Crees que se puede hacer fotografia autoral con dispositivos
moviles?

Desde luego que se puede, pero yo creo que ese no es el objetivo,
por lo menos del uso mayoritario, porque aqui tenemos que entender
gue el hacer fotografia con los teléfonos celulares tiene distintos
propdésitos, el gran impacto, si, la gran revolucion de esto es en el uso
mayoritario. El iPhone o el teléfono celular con camara lo podemos
utilizar para lo que sea, seguramente lo estaran utilizando dentistas
para mandar las placas de sus pacientes para que las revisen, se
esté utilizando para labores de vigilancia, para los seguros, o sea
para todo. Pero el uso mayoritario es esta fotografia cotidiana, yo no
creo que tenga intenciones autorales, las intenciones son otras sobre
todos si pensamos en los jovenes, es otro el uso y la intension que le
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dan a la fotografia, es otra manera de entenderla. Yo he hablado con
muchos jévenes al respecto, les pregunto por ejemplo sobre el futuro
de sus iméagenes o sobre el archivo y no es algo que les preocupe,
dicen “pero guardarlas para qué si vamos a seguir tomando fotos”,
entonces el concepto de esto es otro al que nosotros teniamos.

Yo creo que es muy interesante la necesidad que tenemos nosotros
de actualizarnos porque nosotros seguimos midiendo la fotografia
con teléfonos moviles, la seguimos midiendo y tratando de entender
con parametros del siglo XX. Queremos compararla con lo que
conocemos, entonces utilizamos términos como autor, como calidad,
como archivo, como portafolio, como trascendencia, como un montén
de criterios que ya no operan, 0 sea tenemos que repensar qué es lo
que estd sucediendo, tenemos que repensar cuales son los usos de
la fotografia en la actualidad, esta fotografia mayoritaria responde por
completo a otros parametros.

-¢Entonces no crees que se puede hacer foto de autor?

Por supuesto que se puede, pero yo digo que no es importante, es
exactamente igual que preguntar ¢si se puede hacer foto de autor
con daguerrotipos? claro que se puede, que nadie lo haga es otra
cosa, pero de que se puede se puede ¢y se puede hacer foto de
autor con 3D?, si también se puede ¢y se puede hacer foto de autor
con cianotipias?, por supuesto que se puede. Pero insisto, a mi me
parece que si nos ponemos a reflexionar sobre el fendbmeno, sobre
el impacto de esto, no tenemos que fijarnos en los usos marginales,
sino tenemos que fijarnos en los usos dominantes, en los usos
mayoritarios, porque ahi es donde se esta dando el cambio. Utilizar
la camara del teléfono celular desde una perspectiva de fotografia del
siglo XX, me parece que es marginal y marginal en el sentido de que
es la minoria quien lo esta haciendo o quien lo pretende hacer.

-Mi investigacion tiene que ver basicamente con la fotografia
de autor a través del iPhone, y he encontrado mucho que los
fotégrafos ya formados o de vieja escuela creen que esto es mas
una diversion, que no puedes hacer una foto de calidad con el
iPhone y por lo tanto no puedes hacer obra con ella ¢ qué piensas
al respecto?
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Por supuesto, es una tonteria, ni siquiera se me ocurre una razon
para decir que no se puede hacer fotografia de calidad con el teléfono
celular. Exactamente lo mismo se decia cuando salié la camara de
35 milimetros por ejemplo, decian que la foto de calidad se tiene
gue hacer en placa, o sea ¢en 35 milimetros, qué es eso?, es un
juguete eso, eso es para aficionados y después yo creo que mas
de la mitad de la foto trascendente e importante del siglo XX se hizo
en 35 milimetros. Lo mismo que se dijo cuando salié el color, no,
no, la foto de calidad tiene que ser en blanco y negro, la de color
es para aficionados, siempre los aficionados son el parametro de lo
malo, ¢no?, y ahora el teléfono celular igual, no, no; pues eso es para
aficionado, el mismo esquema de pensamiento que se repite y se
repite y se repite.

Me parece que lo realmente trascendente es el impacto social, el
impacto cultural, el impacto que como sociedad estamos teniendo
con esta relacion tan cotidiana con las imagenes, con esta posibilidad
de estar como en una especie de conexion permanente compartiendo
nuestra vida, creo que es lo que esté transformando absolutamente
todo. Por otro lado, el uso del teléfono celular para generar imadgenes
gue busquen una trascendencia mayor que la generacion de vinculos
enlaredes sociales, que alo mejor es alo que tu le llamas fotografia de
autor, si bien es menor, cada vez tiene una fuerza mayor, muchisimos
fotégrafos profesionales, ahi si podriamos distinguirlo entendiendo
por profesional no solo el que vive de hacer fotografia, sino
profesional el que tiene una capacitacioén y que tiene una intencion,
insisto, que rebasa la vinculacion social, cada vez mas fotégrafos
con estas caracteristicas estan, estamos utilizando el teléfono
celular como una herramienta més. Esa es la parte que creo que es
importante distinguir, que al final de cuentas es una herramienta, es
otra cAmara con otras caracteristicas, con otras posibilidades como
la conexion instantdnea que pues nos ha seducido y que se incorpora
a nuestro trabajo, enriquece nuestro lenguaje, pero sobretodo
amplia las posibilidades. Por eso yo sefalo esta caracteristica de
herramienta, me parece que ahi es donde radica la diferencia entre
el uso de aficionado y el uso profesional, que no viene a sustituir todo
tu equipo sino se viene a incorporar a tu equipo, entonces haces
algunas cosas con celular, otras cosas con camara, otras cosas con
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pelicula, otras cosas con video, en fin, el lenguaje fotogréafico se ha
potenciado desde la llegada de lo digital de una manera increible.
Las posibilidades que tenemos para expresarnos se han enriquecido
de una manera sorprendente y lo que falta, lo que estamos viendo es
cada vez mas impresionante, entonces desde luego se puede hacer
foto trascendente, foto de autor como ta le dices, foto periodistica,
foto informativa, cualquier tipo de fotografia con el teléfono como se
puede hacer cualquier tipo de fotografia con otra camara. Para mi es
casi equivalente a preguntar ¢ se puede hacer fotografia de autor con
Pentax?, pues si, por supuesto, ¢,0 se puede hacer fotografia de autor
con Holga?, si también, ¢y con estenopeica?, también, entonces el
teléfono celular es otro instrumento mas con, insisto, con un cambio
gue modifico todo.

-Se usan paracompartirlasenlared, ¢ pero crees que es necesario
imprimir las fotos o su uso debe ser exclusivamente para la red?
Depende de cada quien, otra vez volvemos, para la mayoria de los
usuarios no es necesario imprimir, no es para nada importante tener el
objeto, ni ver laimagen més alla de la pantalla, porque ademas el uso
de estas fotografias normalmente es muy fugaz, es fotografia liquida,
la vemos circular en lared y el scroll permanente de la linea de tiempo
de las redes sociales las borra en unos cuantos minutos y no es
necesario tener una trascendencia mas alla de eso. inclusive es bien
interesante, ahora se fotografia toda la gente y la gente se conforma
con verla en la pantalla, es suficiente, es mucho mas importante en
la actualidad el evento fotografico que la fotografia, si, esa parte a
mi me parece que también es algo digno de pensarse, estamos tan
acostumbrados ya a convivir con el acto fotografico que nos parece ya
natural y necesario, hay un montén de cosas que estamos haciendo,
para ser fotografiadas, la fotografia siempre ha inventado situaciones,
pero ahora mas que nunca, nosotros actuamos para la cdmara. Si
estas en algun lugar y alguien dice “haber les voy a tomar una foto
para el Facebook”, sabemos cOmo actuar, sabemos que tenemos que
juntarnos, sabemos que tenemos que juntar la cara, no podemos salir
asi, hay una serie de actitudes, lo escuchas todo el tiempo en la calle:
“esto es para el Facebook”, es una forma de entender la vida, como
que la vida tiene que ser fotografiada y compartida, eso es algo que
yo siento que esta sucediendo.
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Estaba ayer en la Basilica de Guadalupe y observaba a varios
compafieros que tomaban fotografias a algun danzante, a alguna
sefiora conchera y lo primero que decia era “me etiquetas en
Facebook”, “la pones en mi Twitter’, entonces ya es una practica
cotidiana, creo que a la gran mayoria de la gente no le interesa mas
alla de eso. A la gente que buscamos que la fotografia tenga otro uso
probablemente si nos interesa imprimirla, aunque también cada vez
mas nos resulta suficiente con ubicarla en pantalla, a lo mejor mas
alla de las redes sociales que son tan efimeras como Facebook y
buscamos una serie de galerias con una permanencia mayor como
galerias de Flickr, como Pinterest, que son otra forma de guardar la
fotografia y de compartirla. El fenémeno de Pinterest a mi me gusta
muchisimo, me interesa mucho, porque también es otro aspecto que
ha cambiado en el uso de la fotografia, de alguna manera todos nos
hemos vuelto curadores, porque aqui tu escoges la fotografia que te
gustan de distintos origenes y las agrupas en una carpeta, muchos
le ponen las que me gustan, otros tema y estas coleccionando, vas
agrupando fotografias y le estds dando tu un sentido distinto, es muy
interesante.

Hace rato hablaba también de como puedes tomar una fotografia y
resignificarla al cambiarla de lugar y al cambiarle el uso; pasa de ser
retrato a ser ilustracion, de ser ilustracion, a ser parte de la curaduria
de alguien en su pagina de Pinterest. Entonces es bien interesante
cémo no solo se ha transformado al momento de hacer la toma, sino
gue se ha transformado también al momento de qué hacer con la
fotografia, para qué sirve la fotografia, esas galerias se comparten y
otros los toman de ahi, entonces te encuentras con adolescentes que
tienen carpetas interminables de Justin Bieber, pero hay quien tiene
carpetas de fotografia erética del siglo XIX, entonces te encuentras
unas joyas que dices ¢donde las encontr6?, y de ahi circula.
Entonces yo agarro una de esas de joyas eréticas del siglo XIX por
ejemplo y la pongo en una carpeta que se llame..., mujeres sumisas,
por decir cualquier tonteria, entonces ya la cambié yo de lugar y le
estoy dando otro sentido y significado y eso lo estamos haciendo
permanentemente. Cada vez que alguien comparte tu fotografia en
su muro le estd cambiando por completo el significado, entonces esa
parte es la que a mi me impacta mas, me impacta menos, bueno por
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supuesto que estoy al dia, pero me impacta menos que el teléfono
sea mas poderoso, que el teléfono sea més rapido, por supuesto que
es importantisimo, ahi empieza todo, pero no es mas que la punta del
iceberg.

Para mi lo importante en la fotografia con teléfono celular es todo
lo que estd abajo, todo lo que sigue de una vez que subimos la
fotografia, por eso para mi, este binomio es indisoluble, o sea no
podriamos explicar nada de lo que sucede sin las redes sociales,
ahora lo interesante es ver lo que sigue, que ya empez0, que son las
camaras con acceso a las redes sociales, entonces vamos a ver Si
esto modifica o no el insistente uso del teléfono celular. Otras de las
virtudes de esto es lo portable, el que lo traes contigo, te acomparfia,
durante algun tiempo a muchos fotografos les preguntabas cual es
la mejor camara, te respondian pues la que traes, esa es la mejor
camara, como le preguntan a los pachecos, cual es la mejor mota,
pues la que hay. Y ahora cual es la mejor cAmara, pues la que traes y
es la del teléfono la que traes, gente que no acostumbraba fotografiar
en la calle o diario, dicen que ahora desde que tienen el teléfono lo
estan haciendo, era gente que solo trabajaba por proyecto, su obra,
generando doce piezas al afio, comercial o cosas de ese tipo, ahora
con el teléfono se han vuelto parte de este otro tipo de fotografia,
de fijarte en el detalle, de compartir cosas curiosas, etcétera. Annie
Leibovitz la entrevistaron hace poco y ella dijo que el iPhone era la
mejor cAmara que ha tenido en su vida y no porque sea la mejor, sino
porque es la que mas usa.

-¢ Haces foto diferente con el iPhone que con algun otro tipo de
camara?
Si, por supuesto

-¢ Pero lo piensas diferente, dices voy a tomar y tomas la cAmara
de acuerdo a tu proyecto?

Claro, si, inclusive hay veces que lo digo entre broma y enserio, pero
tomo una foto con la camara y después saco el iPhone y digo: la
de la cdmara es de respaldo por si algo me sale mal en el iPhone,
para tener un respaldo digital bueno que después pueda procesar
en el iPhone, cuando pienso que esa imagen me funciona muy bien
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para el iPhone, ¢no?, por supuesto que se fotografia diferente, pero
por supuesto, esté, hasta la manera ergonémica, la manera en que
agarras la camara modifica la foto que haces, el hecho en que estas
viendo en la pantalla, el hecho en que se cuadrada en la mayoria de
los formatos que yo utilizo en el celular, te hace fotografiar distinto, vez
otras cosas. En mi caso si cuando estoy trabajando, obviamente viajo
con distintas camaras y por ejemplo estoy trabajando mucho con una
Mamiya de formato medio, entonces de repente veo imagenes que
me funcionan para esa camara o hay imagenes que me funcionan
para la cAmara del teléfono celular o hay imadgenes que me funcionan
para la camara digital, depende de lo que vea, para mi son como
pinceles, un pintor dice, no pues aqui necesito una brocha gorda,
ahora necesito aqui un pincel fino, aqui uno muy cansado para dar la
textura que necesito, para mi las cAmaras son iguales.

-¢ Editas tus fotografias en el iPhone?
No, casi no.

Algo que he estado observando y que me parece muy interesante,
es que para muchos usuarios la fotografia con teléfono celular es
fotografia directa, es bien interesante la percepcion que tienen, por
gué sucede, tu agarras, disparas y subes. Entonces para la gente
al no haber pasado por una computadora no hubo manipulacién,
entonces todo este cuestionamiento de que la fotografia digital la
manipulas, la alteras, etcétera; esta desapareciendo con los teléfonos
celulares. Es una mala percepcién porque las camaras desde el
momento en que tu escoges una app estd modificandose y esta
teniendo una modificacion digital. Pero insisto, a nivel de percepcidn
es como un regreso a capturar la realidad y por eso es que todos,
sobre todo los adolescentes estan fotografiando todo su entorno,
fotografiandose a ellos mismos y fotografiando a sus amigos, porque
es algo en lo que ellos confian, el compartir esta mirada, el compartir
esta documentacion de su vida cotidiana otra vez con un regreso de
la credibilidad, es bien interesante ese fenédmeno también de cémo
tenemos este simulacro de realidad por la realidad.

Un estudio sobre las posibilidades de la iPhonografia en las nuevas expresiones.
Cuatro series fotograficas en el México Contemporaneo.



ANEXO 2

-Simulacro, porque en las camaras ya tienes lentes, filtros, etc.
Asi es, pero si no lo haces en Photoshop en la computadora se
siente que es real, por eso digo que es un simulacro, una percepcion
erronea, se siente como que no estds armando porque nada mas
tomaste y subiste, no le metiste mano, es interesante eso.

-¢Qué futuro crees que va a tener esto?

No tengo idea, creo que si siempre ha sido dificil predecir el futuro,
ahora es imposible. Todo los dias hay cosas que me sorprenden
muchisimo, el prototipo, bueno no es prototipo, ya esta funcionando
el Google glass, que son estos anteojos con los que puedes estar
fotografiando. Instagram esta trabajando en un prototipo, entonces
vamos a traer unos anteojos con los que puedes estar fotografiando
y automaticamente subiendo a la red. Vas a poder estar en una
especie de reality show en donde todo el tiempo vas a poder estar
transmitiendo lo que estas viendo. Acabo de ver un prototipo, muy
interesante también, de unos lentes que se conectan al iPhone y
se dispara la camara del iPhone cuando se modifica tu frecuencia
cardiaca o se modifica algun tipo de onda cerebral, entonces lo que
ponen en el video es que pasa una persona con un perrito y como a la
chica que estéa viendo le gustan los perritos, se modifica su frecuencia
cardiaca un pocoy pum, se dispara el iPhone y se hace una fotografia.
Todo lo que tu estés viviendo que modifique tu estado de animo, todo
lo que te llame la atencion, te emocione, te irrite 0 lo que sea, se va
a fotografiar, entonces son prototipos, no sé si se van a generalizar o
no, pero cudl es el futuro, no se me ocurre cual seria.

-Pero si crees que cada vez se va modificando mas la manera de
hacer foto, de ver foto de compartir foto.

Sin duda alguna, tanto que yo pienso que muy pronto tenemos que
pensar en educacién visual en el Kinder, asi como nos ensefian a
escribir desde muy temprana edad, nos van a a tener que ensefar a
construir y leer imagenes desde muy temprana edad. Probablemente
es el fendbmeno de comunicacién que ha tenido més impacto en la
historia de la humanidad, en cuanto a fendmeno de comunicacion,
creo que va a tener un impacto mayor que el de la television, a nivel
de todo el mundo, hay que aprender a hacerlo independientemente
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del uso, yo siempre que lo comparo con la escritura, me resulta
interesante la analogia porque nos ensefian a escribir y después el
uso que le demos a la escritura es muy variado, es tan importante
saber escribir para hacer la lista del super como para hacer un poema
y en ambos casos es preferente que no tengas faltas de ortografia en
un uso tan banal como hacer la lista del siper como en un uso tan
trascendente como es hacer poesia. En la fotografia es igual, o sea
tomar fotografia de tu café, de la espuma de tu café capuccino, pues
es igual que hacer la lista del super, hacer obra pues igual que hacer
poesia, por qué nosotros pensamos que solo la obra es importante,
por qué pensamos que lo otro no es importante.

Los valores de juzgar la fotografia es otro de los aspectos donde han
cambiado muchisimo, el punctum de la fotografia es emocional, o
sea por qué es importante esa fotografia, porque para mi representd
algo, representd el gusto de que me hayan traido mi café con un
corazoncito, es importante la fotografia porque sale mi cuate, entonces
¢no es importante hacer listas del super?, a mi me parece que es
muy importante, te ayudan a organizarte, te ayudan a no gastar, te
ayudan...

Mucha gente toma fotografias y a la mejor no tiene repercusion en
likes pero para ti fue importante, insisto, porque es mas importante el
acto fotografico en este momento que el resultado. Es méas importante
tomar fotos que ver fotos, por ejemplo, yo creo que estamos tomando
més fotografias que las que estamos viendo, la mayoria de la gente
nuevamente a nivel aficionados, a nivel uso cotidiano, no vuelven a
ver sus fotografias, o sea lo importante cuando no tienes que hacer
es estar tomando fotografias, no tienes nada que hacer y te pones a
revisar tu teléfono celular, pero qué nos dice que eso no es importante,
algunos teoricos, por ejemplo nuestro amigo Fontcuberta, habla de
fotografia basura, basura para él, pero la gente que lo sube no lo
considera basura, la gente que lo sube lo considera algo importante
en su vida, ya que esas imagenes lo estan representando y considera
gue las imagenes le funcionan, o sea el término bueno o malo en la
actualidad es muy dificil de evaluar, porque no se esta buscando eso,
se esta buscando que la foto cumpla un cometido y si ese cometido
es simplemente que te vean tus cuates, pues ya se cumplid y eso
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no tiene que ver con bueno o malo. Insisto, yo creo que uno de los
problemas que tenemos es que queremos darle una trascendencia
mayor, otra vez volviendo a la comparacion de la poesia y la lista
del super, si en las primarias dijeramos, bueno les vamos a ensefar
a escribir, pero tienen que hacer poesia sino no tiene sentido que
aprendan a escribir, mejor quédense analfabetas si lo van a usar para
esas tonterias, ahi como que diriamos no pues eso no esta bien,
todos deben saber escribir y todos deben saber leer, es exactamente
igual de util leer las instrucciones de las medicinas que leer filosofia
alemana, o sea son distintos usos, eso es todo. Por eso yo creo que
esa educacion visual que muy pronto tendra que ser desde temprana
edad, es necesaria porque es mas necesario que sepamos descifrar
imagenes, leerlas y construirlas.

Porque también hay otro fendbmeno que es muy interesante de cémo
se estd en muchos sentidos homogeneizando la mirada, por ejemplo,
en el caso de los famosisimos autorretratos, pues todo el mundo se
hace autorretratos de la misma manera, en Africa, en Australia, en
Estados Unidos y todos se estan fotografiando igual. Hay como una
mirada hegemonica que se esta distribuyendo en las redes sociales
y que nos hace creer que estamos fotografiando de una manera
diferente o que estamos utilizando de una manera diferente la cAmara
en el teléfono celular y te das cuenta de que no es cierto, que cada
vez se estan reduciendo en muchos sentidos las posibilidades de
expresion en esto que estamos llamando miradas hegemonicas que
se construyen en la red. Cuando hablamos por ejemplo de Instagram
como un fendmeno mundial, es la red social que més crecid, mientras
Twitter crecio el ultimo afio 54%, Instagram crecié 600% porque es
imagen, es brutal, ademas el 60% de los usuarios de Instagram estan
en Estados Unidos.

Entonces es muy interesante también que nosotros pensemos que
todo esto tiene nombre y apellido, las redes sociales tienen duefio,
los fabricantes de los teléfonos celulares tienen nombre y todo esto
responde a intereses econdmicos, intereses politicos, intereses
ideolégicos. Entonces tampoco es algo que debemos chuparnos el
dedo y pensar que es algo ajeno y que no hay intereses, por supuesto
que los hay, ahi es donde si podriamos ponernos a pensar un poco
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en el futuro de todo esto. Estamos tan deslumbrados con la parte
tecnoldgica que esto se nos escapa de la reflexidén, yo he visto, por
ejemplo, hace poco en un viaje, mujeres musulmanas con burka
tomando fotos con iPhone, me llamé muchisimo la atencién porque
lo Unico que ha podido romper de manera horizontal y transversal
estas barreras como las culturales, la situacion politico religiosa de
las mujeres en los paises musulmanes, es el teléfono celular que
no reconoce raza, condicidn social, situacion politica, no reconoce
derechos humanos, o sea todo el mundo esta tomando fotografias con
los teléfonos celulares. Es coman ver en cualquier pueblo indigena
de México a gente tomando fotos con los teléfonos celulares, igual en
cualquier pueblo de Africa, tu busca en la red y veras a estos grupos
étnicos en otra situacioén cultural y estan también documentando su
vida con los teléfonos celulares, desde luego que si lo revisaramos
desde el punto de vista de negocios, no ha habido otro negocio igual
a éste, o sea lo que invertimos en pagar rentas y pagar tiempo de
teléfono celular yo creo que no tiene equivalente en la historia.

-Tienes razdn es un gran negocio, no habia pensado en ello, se
vendieron nueve millones de iPhone 5s en el fin de semana que
salid, cuando ya habia iPhones, y realmente los cambios del 5 al
5s fueron minimos, es espectacular.

Pero mas espectacular que eso es el consumo de aire, eso es lo que
estéafuerte, ahi es exactamente donde yo digo que no hay comparacion,
sorprende el dato de que se suban un millon de fotografias cada hora
a Instagram, pero si pensamos que un millén de fotografias que se
suben a Instagram significan que un millébn de personas usaron las
redes para subirla y esa red tiene un costo, entonces es constante el
ingreso de dinero para estas compafiias transnacionales que insisto,
tiene una situacién politica, econémica, ideoldgica que mantener.
Entonces ese es otro aspecto en el que no nos estamos deteniendo
mucho a pensar de todo lo que esta sucediendo con esto, creo que
hay que preocuparnos de ello también, porque estas redes sociales,
tienen duefio y cotizan en la bolsa. Instagram y Twitter son ejemplos
de estructuras de negocio que no habiamos visto, pero curiosamente
siempre son gringos. Otra vez, es el suefio americano llevado a otro
nivel, es un adolescente que de repente se le ocurre crear una red
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y entonces inventa Facebook y tres afios después cotiza en la bolsa
y cinco aflos después su empresa vale veinte billones de dolares y
lo hacen cinco personas, qué es lo que hace valga eso, no tengo
idea, y después Facebook compra Instagram que en dos afios ya
valia ocho billones de délares. A mi me cuesta trabajo entender esa
parte, lo que no me cuesta trabajo entender es que si hay nombres
y apellidos detrds de todo esto y que si hay grandes compafiias
qgue son las que estan controlando y promoviendo todo este flujo de
informacién, todo este archivo a alguien le pertenece, todo lo que
subimos a Facebook, todo lo que subimos a Instagram a alguien le
pertenece y no es a nosotros, y eso en algun lado esta almacenado
y eso en algun momento puede desaparecer o mas complicado, en
algun momento alguien lo puede usar, entonces también creo que es
interesante reflexionar sobre lo que implica a nivel de control social,
lo que implica a nivel de transmision de ideologia, lo que implica a
nivel de hegemonias politicas e ideoldgicas la iPhonegrafia.

-Por otro lado, la funcién del museo también cambia, ¢no?
Por supuesto

-Porque antes se hacian pocas fotos y habia pocos fotografos,
pero ahora hay miles de fotografos y se hacen miles de fotos al
dia.

Se hacen millones de fotos al dia, al mismo tiempo la presencia de
la fotografia en el mundo del arte, en el mundo del coleccionismo,
en el mundo del museo cada vez es mas importante también. Yo
creo que la presencia de la fotografia a nivel de la trascendencia
de la imagen es cada vez mas importante, nunca se habia vendido
fotografia como se esta vendiendo ahora. Nunca la fotografia habia
pasado a formar parte de colecciones como estd pasando ahora, el
interés de las bienales de arte, de los museos, etcétera, habia sido
tal para la imagen como lo es ahora. El hecho de que tanta gente se
interese en la fotografia, el hecho de que la fotografia sea un lenguaje
comun a tantas personas hace que la fotografia importante resalte
aun mas. Entonces yo creo que la fotografia en general y en gran
medida gracias a la fotografia tan difundida por los teléfonos celulares
esta en su mejor momento.
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-¢Imprimes tus fotografias con el iPhone para exposiciones?

En mi trabajo de La Linea muchas de las fotografias que expuse
son tomadas con el iPhone y mucha gente dice, “bueno es que no
se pueden hacer copias grandotas”, claro, entonces yo pienso las
imagenes que me van a funcionar en pequefio o hago dipticos.

-Pero si se pueden crecer bastante las fotos del iPhone.
Si, yo tengo impresiones de 50x50 centimetros sin ningun problema.

-Claro, no van a dar la calidad que otras hechas con la cAmara
SLR, pero si se pueden ampliar.
Si, es otra calidad, es otra textura.

-Es otro lenguaje.
Exactamente.

-O sea, si estas imprimiendo partiendo del iPhone y acabas en
exposicion tradicional
Si, totalmente.

-Es interesante porque sigue siendo simplemente el autor con
otra herramienta

Exactamente, ese es el binomio, uso de herramienta ¢no?, entonces
para mi es otra herramienta que tiene un monton de virtudes y que
tiene limitaciones también, entonces en funcion de eso lo utilizé, pero
si, si imprimo definitivamente.
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23 de diciembre de 2013.
Estudio Guillermo Soto

-¢Qué opinas de la fotografia con dispositivos moéviles?

A nivel personal, voy a ser un poco anecdético. Yo me acerqué en el
2010y lo usaba como todo mundo usa Instagram, como una memoria
fotografica sin pies ni cabeza, es un divertimento, lo hacia uno por
diversion, por la novedad y todo eso. Pero en el 2011 entré en una
crisis enorme porque mi postura de fotégrafo desde que usaba llford,
Kodak, después digital, computadoras e impresiones, asi con Canon
y Epson, me decia, no, ten mucho cuidado esto es otra cosa y sigo
pensando que si es otra cosa que se tiene que llamar de otra manera
incluso y Francisco Mata, me dijo, vamos ha hacer un libro y enviame
un texto y le dije, es que no sé que decir, esa es la verdad porque no
estoy entendiendo qué es lo que estd pasando, pero lo que yo hacia era
seguir experimentando con la imagen, como muy callado, porque me
resultaba vergonzoso con mis alumnos y con mis maestros, no poder
fundamentar por qué estaba haciendo esto que estaba haciendo,
porque ya sabes ¢,no?, vas a tomar fotos, entonces elabdrate un tema,
busca directrices, encuentra el eje conceptual, desarrolla alternativas,
ponte a investigar, experimenta y después consolida, filtra, discierne
y organizate una exhibicion, asi es como a mi me habian ensefiado a
trabajar y iPhonegrafia no tiene nada que ver con eso, nada que ver,
tiene que ver solamente con impulsos muy ludicos y con otra cosa
qgue también era importante que era fotografiar esta nueva alternativa
que era solo por fotografiar, por generar una memoria, que nunca me
habia preocupado. Me llamaba mas la experimentacién, pero lo mas
interesante es que esas herramientas experimentales eran lo mismo
que uno ya sabia si sabias usar Photoshop, o sea todo lo que hacen
las Apps es un compendio de las posibilidades del Photoshop, por
qué resultan tan apasionantes cuando las vemos desmenuzaditas en
aplicaciones, esa es una respuesta que creo que tiene que ver con
una experiencia individual.
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Cuando se resuelve el conflicto es cuando empiezo a entender que
tiene un significado importante y opté por hacer otra cosa que lo
distinguiera de la fotografia tradicional, opté por la intervencion, el
reciclaje de imagenes, el collage y ahi es donde encontré un nicho en
donde me sentia a gusto y donde si definitivamente creo que puede
tener otro nombre esta disciplina.

-¢ Tu produccién es muy diferente a la que hacias antes?
Totalmente, como todo eran cachitos de realidades de imagenes
editadas tipo hipster o tipo antiguas o lo que tu gustes, pero ya
después dije, no esto es realmente una cuestion que tiene que ver
con ecologia, con apropiacién con postfotografia y entonces me senti
a gusto y no es lo Unico, estoy preparando ahorita una serie que esta
hecha con cdmara DSLR y me resulté muy comodo separar estas dos
posturas aun cuando en el fondo estan unidas.

-¢Entonces siempre postproduces tus fotos, las editas?

Si, incluso cuando entraba al laboratorio, al cuarto oscuro.

Tuve un maestro que me ensefio a revelar con revelar con frio, tibio,
caliente, a utilizar diversos reveladores con diversas diluciones, con
diversas peliculas y con diversos papeles. Después tome un taller con
un extraordinario impresor de Jalapa, en blanco y negro, entonces
yo estaba acostumbrado a que las fotos como uno las veia eran
otras cuando terminaban en el papel, entonces sabia que habia un
proceso de postproduccion, habia que meterle cosas que alteraban
el testimonio periodistico como uno acostumbraba.

-¢ Tu foto esta alejada de la fotografia documental?

Mucho, de hecho, eso me creaba muchisimo conflictos, la fotografia
documental por timidez o por pereza mental me intimidaba mucho
y terminé finalmente haciendo eco a mis fantasias y entonces la
fotografia digital es perfecta para elaborar todos esos discursos y
ahora con la fotografia con dispositivos moviles me siento tan a gusto.

-¢ Tu estética cambid, ahora estas copiando lo que hacias con el
iPhone y haciéndolo con la DSLR también?

Exactamente y eso me parece una transpolacion de motivos y
sentidos muy padre, antes habia una fuente y un producto que salia
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de la fuente, ahora es al revés y eso me parece muy divertido, me
entusiasma y de alguna forma me mantiene en paz con cosas que
pienso, cosas que debo hacer, cosas que mis maestros me sefalan,
cosas que en el mundo son valiosas y lo que me hace sentir a mi
bien, porque usualmente no son las mismas. Lo que a mi me hace
sentir bien, lo que yo considero como fotografia de autor, en el mundo
no se le asigna ningan valor.

-Porque no es documental
Y porque no es lo que a mis maestros gusta, he entrado a muchos
concursos y nunca soy seleccionado.

-Pero tu tienes un discurso y una manera de trabajar la imagen
que también es parte de un estilo que has formado.

Si, la verdad es que yo me he dado mas a conocer por un trabajo
de iPhonegrafia en tan poco tiempo que en una década o mas de
hacer fotografia en otro formato que no es anélogo, donde a la gente
profesional, a mis maestros aqui en México, creo que no les llama la
atencion, peor aun, cuando entro a concursos menos. Esto lo digo de
manera como enfadoso, me doy cuenta que en la ciudad y en particular
en la Ciudad de México y en el movimiento fotogréafico nacional, si
hay esa gran tendencia todavia por el documentalismo, pareciera que
esta inercia que viene de la fotografia documental treinta, Manuel
Alvarez Bravo, Graciela lturbide, Meyer, Mata que siguen todavia
haciendo reflexiones acerca de una realidad social, documental, y
no tengo yo cabida aqui, lo que yo hago no tiene nada que ver, y
entonces es curioso, en lugares donde no hay esta percepcion de la
realidad, siles gusta este discurso y estas imagenes que yo traigo, en
Francia, Estados Unidos...

-¢ Pero tiene que ver mucho con el tipo de fotografia, quien piensa
en fotografia documental quizas no lo entiende?

Exacto, entonces yo agradezco mucho haber conocido gente como
tu, como Mata, como todos estos, no tanto por su influencia, sino por
el cuestionamiento incluso del trabajo que hago con iPhone.

Esto que te voy a mostrar al rato sé que es lo que yo debo de hacer,
pero por otro lado sé que no le interesa a la gente, pero finalmente
siempre termino haciendo lo que sé que debo hacer, o sea lo que me
hace sentir bien.
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-Muchos fotografos piensan que las fotos que se hacen con
la DSLR es serio, lo que se hace con el iPhone es para jugar,
divertirte o para el Facebook.

Creo que México esta bastante refunfufiando y subestiman las
posibilidades del dispositivo, de la herramienta. Pienso que a nivel
técnico esta rezagado y a nivel conceptual también.

En una platica que tuve con Gerardo Montiel y Francisco Mata que
estaban curando la exhibicion con la cual quieren inaugurar el Cuatro
Caminos (Fotomuseo de Pedro Meyer), y se dieron cuenta que en
toda la exhibicion escurria sangre, todo eran muertos, degollados,
pero yo lo veia un poco raro porque es una postura de divertimento,
0 sea, en algun sentido les divierte porque esas imagenes yo las he
visto en la vida real, o sea, yo vi a los colgados en un puente peatonal
a kilometro y medio de mi casa, porque estoy metido en una ciudad
en donde sucede eso y por cuestiones de seguridad nunca me atrevi
a tomar una fotografia, porque yo no queria ser visitado, porque los
periodicos tenian la consigna de no decir nada a nadie. Entonces
yo creo que es muy valiente la postura de este cuate (Alejandro
Brito), que gano la bienal, con sus fotos de nota roja por tener este
coraje, valentia, por esta cuestion de denuncia, pero ha salpicado
muchos otros discursos fotograficos que son muy apreciados, casi de
manera morbosa, cuando uno que vive all4 esta harto, yo facilmente
cambiaba cualquier otra cosa por no volver a ver esto, por no saber
gue nifios habian muerto saliendo de la escuela porque de repente
se encontraban militares y narcos a las doce del dia o la una de la
tarde que es cuando salen de la escuela, sin importar e ir al hospital
para que te curen una gripa y ves todo el movimiento en la sala de
urgencias de todas las personas que llegaron, entonces nunca se
me ocurrié tomar una foto de eso, por miedo, por prudencia y porque
es un shock enorme, pero es curioso como en el centro, (Distrito
Federal), les encanta el asunto, pienso que es un poco morbo y un
poco de irresponsabilidad.

Mata estaba un poco preocupado porque se dio cuenta que toda la
exhibicion de inauguraciéon era sangrienta, el discurso era la violencia
en México, decia “no sé que hacer, porque es como promover esto,
pero es lo que hay”, resumiendo la noche, decia, “la postura del
Cuatro Caminos a través de esta curaduria, pues es una reflexion
para identificar una etapa de la fotografia mexicana contemporanea,
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donde el pais sufri6 estas desgracias y como evidencia esta esta
exhibicion”. parece que ya entendimos que la foto mexicana ha
respondido a situaciones que preocupan, si es asi por ejemplo, no
sé si esta haciendo una reflexion similar acerca de las reformas del
Presidente que pueden dar consecuencias igual de dramaticas solo
gue tal vez sin sangre. No entiendo si hay congruencia con las posturas
de los fotografos, tal vez no les interesa en absoluto. Finalmente esa
postura de decir nos interesa denunciar que la foto, bla, bla, blay la
reflexién acerca de la dramatica situacion del pais, si es asi, estamos
viviendo otros dramas que no sé si se han reflexionado a través de
la imagen, mientras que yo por mi lado estoy haciendo cualquier otra
cosa que a nadie le interesa mas que a mi, y encuentro un poco de
eco en otros lugares, en México no, pero si en Francia, en lItalia, en
Inglaterra y en Estados Unidos.

Pienso que la novedad ha agotado sus posibilidades, que no hemos
comprendido aun, que esta no es una disciplina que suple, sino
que complementa, entonces si tenemos que identificarlo como otra
actividad paralela, porque nada tiene que ver, mientras que es lo
mismo, nada tiene que ver en la praxis en la manera en como lo
haces, los motivos son distintos, el objetivo también es distinto, bueno
estoy ablando a un nivel amateur y postamateur, a nivel profesional
hay otras posibilidades.

-Crees que también hay diferentes tipos de productores como el
amateur y el profesional.

Los principiantes, para los que fabrican tecnologia, para la foto el
gran suefio es la democratizacion de la disciplina, y esta sucediendo
y al igual que en el siglo XIX y XX, que los gringos hicieron el
Pictorialismo porque ellos querian distinguir los saca fotos de los
fotografos, estan todos estos de la costa Este de Estados Unidos,
Boston, Philadelphia, Nueva York, que hacian Pictorialismo, o sea
foto que significaba arte, pues ahora igual, ahora también estéan los
fotégrafos de Instagram y los fotografos que utilizan el Apps Talking
gue son todas estas chorrocientas aplicaciones que vas en orden
de distinguirlo, es una obsesion distinta para distinguir lo profesional
de lo amateur Desde la Optica de mis maestros dirian no es tanto la
manera en que se fabrica, sino el concepto que hay atras de todo
ello, cuando yo pienso que ademés de esta postura con la que estoy
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de acuerdo, también esta ésta otra que es a través de la técnica para
encontrar un nuevo significado hasta en los motivos de la imagen. Es
decir, pienso que la foto en ese sentido no puede negar la cruz de
su parroquia, el discurso fotografico se emplea a través de técnicas
innovadoras y esta clarisimo, es cosa de echar un ojo a la historia de la
fotografia, cuando uno puede congelar la imagen, entonces se crea el
fotoperiodimo que es otra expresion, cuando uno puede hacer placas
secas, entonces ya no hay necesidad de esto, lo que significa que la
tecnologia siempre ha llevado de la mano a la expresién fotografica
en muchos sentidos. Por qué seguir viendo como decia Meyer, la foto
contemporanea con ojos del siglo XX, porque no podemos considerar
ahora que el fundamento de las cosas tiene que ver con la manera
en que uno fabrica las cosas y ahi es donde yo encuentro un nicho
perfecto. Yo me siento relajado porque entonces tiene sentido lo
qgue yo hago, que es la reflexion postfotografica, o sea después del
momento fotografico, que si bien yo queria hablar de la riqueza por
decirlo de alguna forma, termino hablando de la ecologia aun cuando
haya sido un hallazgo, que es una manera desde la perspectiva de
la tradicién, una manera inmadura e incongruente. Pero cuando uno
se confronta con el hallazgo y con el accidente que ha permeado la
historia de la fotografia desde que se inventd, entonces uno dice, no
esté tan disparatado que yo siga manejdndome bajo esos criterios,
porque al final es eso, la foto ya deja de ser objeto de apreciacion,
lo que se aprecian son los motivos por los que uno hizo eso. Ahi es
donde se empiezan a separar los usuarios de teléfonos celulares,
entre los que traen una idea y la llevan a cabo, que a base de
experimentacion encuentran cosas, encuentran nuevos significados,
encuentran nuevas formas, encuentran nuevas realidades, de los
saca fotos o amateurs.

-¢,Qué ventajas le encuentras a la fotografia con dispositivos
moviles a diferencia de las fotografias hechas con camaras
DSLR?

Pienso que hay dos caracteristicas importantes, la primera es una
especie de desahogo individual que tiene que ver con esta manera de
sobrellevar la vida, eso es el iPhone en donde puedes resumir todo
el proceso de creacion que puede llevar meses, un afio o dos o tres
afnos y que al final te trae esta satisfaccion el dia de la inauguracién,
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cuando ves las criticas, cuando tus maestros te dicen si pero no, todo
eso lo resumes a media hora de trabajo que es cuando trabajas en
iPhone. Entonces son como estas pequefias satisfacciones diarias
que a mi me hacen sentir que vale la pena salir a caminar a la calle
y visitar museos, me hace bien dia con dia, la satisfaccién que antes
me llevaba meses o0 afios, ahora sucede una vez al dia 'y eso es muy
satisfactorio, muy gratificante. Lo capturo, lo proceso, lo resignifico,
comparto y la gente aplaude, aun cuando sea efimero, aun cuando
ya quede en el olvido, por eso es importante lo de Out of the phone,
porque esos dejan la huella y entonces significa construir. La otra,
es que me ofrece alternativas para consolidar una postura personal
de autor, una postura artistica, ahi es donde te digo que cuando
después vas a la cdmara tradicional, por decirle de alguna manera,
a los formatos de alta definicion, entonces dices aqui estoy viendo
algo que aprendi a través de estos aparatos, aqui puedo hacer esto
porque lo aprendi con estos aparatos, lo que significa que el iPhone
se convierte en un maestro también, en un lugar de hallazgos donde
tu los puedes aplicar a otras dimensiones.

-¢Pero qué opinas sobre que la foto del iPhone es muy mal
valorada?

Porque todo el mundo lo hace y uno siempre se cree especial, es una
cuestidon banal, es una cuestién de vanidad.

-¢,No te dicen: ay, estas haciendo fotos con el teléfono?

Me lo dicen todo el tiempo, mis clientes todavia no aceptan que yo
saque el celular para hacer una foto y que esa foto pueda funcionarles
como un producto que estan comprando. Claro, vivo en Tampico, pero
yo no sé qué pasaria en la Ciudad de México, no sé si les pudiera
vender una foto de publicidad, aun cuando la foto cumpla con los
objetivos de mercadeo y todo eso, no creo que la vayan a aceptar.
En los 90, mi maestro me decia, (yo estudie en el Centro Cultural de
Arte Contemporéaneo), que todas las exhibiciones que traia el museo
las fotografiaban en el estacionamiento del mismo museo porque no
las podian sacar de las instalaciones. Entonces tenian que montar un
estudio en el estacionamiento y cuando uno llegaba en su auto podia
ver la seguridad resguardando la sesién de fotos, y podias husmear y
el maestro me decia: solo estoy utilizando una lampara, pero la gente
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se sigue apantallando por el equipo, lo podian haber hecho con dos
lamparas, pero traian veinte porque en funcién de eso cobraban, en
ese sentido, la percepcion de lo que significa valioso, también se esta
cuestionando, por eso para la gente no es posible que tu exhibas
algo que hiciste con un teléfono, sin embargo, ahora esta Pierre Le
Govic imprimiendo fotograbados a partir de fotografias hechas con el
iPhone.

Pienso que todo esto es un cuestionamiento constante, si bien no es
apreciado como forma de expresion no porque esté hecho con un
iPhone, sino porque no tiene un eje, no tiene un sustento, vale eso lo
puedo entender, pero lo cierto es que la propia disciplina de hechura
si cuestiona lo que tradicionalmente conociamos como la fotografia
del siglo XXy eso me encanta porque es como el payback de todo lo
gque he hecho, que a nadie le ha importado y que ahora posiblemente
si tenga un significado.

-¢Crees que la imagen hecha con el iPhone tiene la funciéon de
ser distribuida a través de las redes sociales, imprimirla o las
dos cosas?

Lo que pasa es que hubieron dos fenbmenos interesantes, se me
hace muy reflexivo pensar en Steve Jobs con su equipo de trabajo
diciéndoles: hay cosas importantes que estan impactando a nuestra
sociedad, uno, la comunicacién, dos, el Internet, tres un dispositivo
que complemente las posturas creativas del usuario. Vamos a crear un
dispositivo, esta reflexion se me hace muy interesante, bajo esa idea,
entonces si pienso que es una caracteristica de nuestro tiempo. Pienso
gue en ese sentido es importante, en este momento histérico utilizar
estas herramientas para la actividad fotografica, en consecuencia, una
caracteristica es compartir imagenes y el dispositivo por excelencia
para hacerlo es el teléfono, por su inmediatez.

La historia de la foto est4 hecha a base a productos terminados en
procesos largos, salvo el fotoperiodismo, que aun asi fotografiaban,
enviaban, procesaban y después imprimian y distribuian. Entonces
es un proceso de meses y se creaba historia, (la maleta mexicana,
Magnum Photo), estas historias que después dignificaron como
arte y ahora se hace de manera intima, de manera personal y de
manera inmediata, eso si contribuye al desarrollo de la comunidad,
a una comunidad en particular. Hay ejemplos especificos como los
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de los soldados gringos en Afganistan que si crean un impacto que
determina y que puede crear el orden de las cosas, pero a otro nivel
también pienso que pudiera ser un acto reflexivo que pudiera cambiar
la vida de una persona y también pienso que esta posibilidad de que
todo mundo lo haga, hecha por tierra todos los métodos de seleccion
de musedgrafos y de galeristas que consideran qué cosa es arte y
qué cosas no, ya estan rebasados por esta llave de agua que hace
que todo mundo publiqgue a lo bestia. Yo creo que entre éstos se
pueden descubrir ejercicios de auténtica libertad creativa donde no
estuvieron sujetos tradicionales de seleccion.

-¢,Cambia la funcion del curador, del critico y del museo?

Claro, pudieran quedarse sin chamba, ¢no?, por ejemplo Out of the
phone, no fuimos seleccionados mas que por el entusiasta duefio
de una imprenta que estd4 poniendo una galeria en Internet para
vender productos fisicos, es decir, ya no tuve yo que ir a presentar
un portafolio a un galerista que tiene que ir con los duefios. Aunque
también se estan filtrando por otro lado goteras donde habra mucho
trabajo que no tiene mucho significado, pero también de repente se
filtran cosas muy interesantes, significa que las posibilidades estan
aumentando, definitivamente el trabajo del galerista, del editor se
esta cuestionando, es la oportunidad de filtrar trabajo significativo que
a ellos no les gusta.

En este sentido el arte siempre ha sido muy banal, siempre queremos
ser Unicos, los que dan esta cualidad son la estructura tradicional del
arte, galeristas, musedgrafos, curadores y lo que ellos no deciden
entonces no es significativo, no importa y entonces todo lo demas es
paja porque lo hacen personas que ni siquiera se han preocupado
por hacer una carrera en estos medios, en ese sentido es como se
subestima la voluntad de las masas. No sé si sea importante que
haya una foto que sea apreciada por una multitud, a la mejor la
gente del mundo de la fotografia no la aprecia asi, pero entonces en
donde esté el significado de la foto de Korda, el retrato del Che, una
foto multiplicada por todos lados, una foto popular, una buena foto,
que ha sido popularmente apropiada, y asi hay muchas que gustan
a las masas, qué tiene de malo entonces que la foto de una chica
que se fotografia ensefiando las nalgas no sea motivo de reflexion
porque le gusta a cincuenta mil personas en menos de diez minutos
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en el Instagram, ¢no podria también ser eso una cualidad o una
caracteristica del tiempo que estamos viviendo?, ¢no deberia ser
observada?, ;no deberia ser reflexionada también?

-También hay gente del medio del arte viendo estas fotos de
Instagram.

Claro, en Instagram hay una gran pregunta, Gerardo Montiel hablé
de ello, dijo: “no las fotos con mas likes significan tu mejor trabajo,
no nos mandes eso”, es una carta que publicé cuando dieron los
premios de la Academia de Ciencias y Artes en Saltillo, este concurso
a nivel nacional que organizé Alfredo Di Stefano, que entr6 en tela
de juicio porque ganaron casi todos chilangos y casi todos amigos
del jurado. Otra vez los mismos, y entonces mucha gente empez6 a
cuestionar y Gerardo escribié un texto donde decia no envies lo que a
la gente le gusta, no nos envies lo que tenga mas likes en Facebook,
Flicker o Instagram, envia cosas que tengan bla, bla, bla y hecha un
discurso muy importante.

Pienso que tiene que ver un poco con eso, que la popularidad de
una imagen es menospreciada por los esquemas que sefialan lo que
es importante en la fotografia del mundo, en ese sentido asi como
podriamos llamar a laiPhonografia otro tipo de quehacer de laimagen,
a la mejor habria que crear otro sistema de apreciacion de la imagen
distinto al cual hemos inventado hasta la fecha, para considerar ese
tipo de fenbmenos populares de apreciacion y reflexion de la imagen
y no los tradicionales a través de concursos, galerias exhibiciones,
museos, escuelas y patronazgos de ese tipo.

-¢ También imprimes tus fotos para exposiciones, para un libro,
para distribuciéon o para alguna otra cosa?

Si, pero finalmente es eso, ¢en donde puedo yo poner una foto que a
todo el mundo le gusta?, ¢no podria haber una galeria especial para
es0? 0 ¢, donde puedo poner las fotos que a todos les gustan, no a mi?,
quizas para mi la foto no vale nada, pero el fenbmeno es interesante
y se puede sefialar, en algun lugar eso tiene un valor. Fontcuberta
elaboraria un discurso a través de eso, habria gente que si valoraria
ese tipo de cosas, pero tradicionalmente no tiene ningun significado,
no podria entrar en una exhibicion, en un museo importante.
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-Pero también esta la fotografia de autor en Instagram o en
Facebook.
Pero nadie le pone likes, porque es una comunidad reducida.

-Las fotos que tu publicas son de autor.

Si, pero también es una cuestion de popularidad y de evaluacién
de los criterios tradicionales de la foto, las dos cosas al mismo
tiempo, popularidad que son redes sociales, impacto de la imagen,
resignificacion versus el esquema que estaba comentando hace rato,
qué significa esta foto bajo estos términos, como es la idea, de cual
es el concepto, cdmo esta cifrado ese concepto en forma, tiene que
ver con el mundo contemporaneo. Ves como son estas dos maneras
de apreciar la imagen todo en un solo fenbmeno a través de este
aparato, bueno de los dispositivos moviles en general, en Estados
Unidos estan llamando la atencién fenomenologias de ese tipo, en
México olvidate, o sea nunca. Entonces si es una cuestion que hay
que observar, tal vez no fundamente el avance de la fotografia y el
siglo XXI pero es algo que esta sucediendo a través de redes sociales
que la gente esta empezando a determinar qué cosa es significativo y
gue cosa no lo es aunque la respuesta no sea muy alentadora.

-¢ Cuél crees que va a ser el futuro o hacia dénde va este tipo de
fotografia?

Pienso que de alguna forma se estan marcando las pautas de los
métodos de creacién y habrd que asumirlo porque no va a haber
de otra mas adelante. Esto va filtrar mucho la postura de como se
hacen las fotos, no se si sea a través de estos mismos dispositivos,
pero si en la economia del tiempo, la economia tecnoldgica y en la
estandarizacion de procesos, pueda ser que las ideas sean lo que
en realidad distingan de estos aparatos. Antes la gente decia que
habia que tener buenos equipos para hacer buenas fotos, pero ahora
los equipos se estan estandarizando y ahora tendran que subir al
ring los discursos, las ideas, los impactos y el uso que se tiene de
estas imagenes en ciertas comunidades de la imagen y en general
si hacen con estos aparatos o no, va a ser irrelevante y aun cuando
es incontenible la manera como poder filtrar. Nunca he sabido ver el
futuro, pero lo que si creo es que es tan econdmico que se le augura
un buen futuro, es muy sencillo, antes para ser fotégrafo, no un saca
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fotos, un fotégrafo implicaba tener una infraestructura econémica e
incluso una estructura cultural determinada, ahora ya no, entonces
si todo el mundo lo hace, pienso que cumple todas las leyes de
produccién contemporanea neoliberalista y todo lo deméas para la
generacién de tecnologia, entonces pienso que en ese sentido si
tendra alternativas.

-¢A ti no te interesa la foto cotidiana y documental, sino la foto
con otro discurso que ya postprodujiste?

Yo debiera decir sime interesa por una cuestién moral, soy un maestro,
pero ya hablando entre cuates, me interesa mas lo que sucede en mi
imaginacién, me interesa mas lo que hay en el hallazgo, la fantasia,
es la verdad, por eso me gusta ver tanto peliculas, porque sé que no
son reales, son fabricadas, son ficciones.

Por supuesto que me interesan las fotos documentales que impactan
a una comunidad y esa comunidad toma decisiones para que cambien
las cosas, la antigua idea de que el arte puede cambiar el mundo, me
emociona, a tal grado de las lagrimas, pero yo no pertenezco a ese
gremio, porque no soy popular y porque lo que hago no trasciende en
ese sentido.

Sabes qué pienso, que seria necedad no observarlas cuando otras
personas si las estan observando, los verdaderos titiriteros de nuestra
sociedad, los industriales Samsung, Apple, ellos si ven porque esas
mareas de imagenes les ayudan a ellos a tener criterios para seguir
creando cosas, allanar el cerebro humano, controlar y dominar
sociedades, pero al mismo tiempo innovar, por un lado es peligroso
pero por el otro eslo que ami me ha permitido poder sentirme satisfecho
con mi actividad, entonces si uno no lo ve puede ser pereza porque
los verdaderos duefios del dinero si estdn viendo como las personas
estan viendo estos temas recurrentes, estos lugares comunes y
entonces empiezan a generar tecnologia, cosas para ese tipo de
publicos, uno ya no puede ser tan ingenuo, tenemos que observar
gue hay grandes intereses en esto. A Jobs le interesaba la lana, decia
“quiero cambiar el mundo”, si, cuando traia un beneficio econémico,
si no habia dinero no le interesaba en absoluto, hay que sefalar que
hay grandes intereses que observan cosas que a nosotros no nos
interesan, que a los museos no les interesan, que a los fotégrafos
no les interesan y esas son las personas que estan cambiando el
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mundo, entonces si tenemos que observarlo, si tenemos el antiguo
suefio de que nuestro trabajo sea significativo, pues tendremos que
observar lo que no nos gusta.

-Volviendo a la fotografia de autor, es muy reducido el niamero
de fotégrafos que hacen obra o que les interesa el discurso de la
imagen, la composicion, el manejo de la luz y que ademas se han
preocupado por estudiar y entender todo el suceso de laimagen,
¢qué piensas sobre la fotografia de autor con dispositivos
moviles que se hace en México?

En Estados Unidos cualquier persona que hace un trabajo que le
implique un esfuerzo intelectual tiene derecho a autonombrarse
artista, cuando me dicen que soy el artista de la lente digo no guey
porque la gente que sefiala a los artistas no me ha sefialada nunca,
nunca he ganado un concurso, hunca me han pedido que exhiba en la
Ciudad de México, yo solo hago fotos, eso si, soy fotdgrafo he hecho
fotografia quimica, fotografia digital, fotografia con diversos aparatos,
con camara de cartdn y con iPhone, entonces en ese sentido si soy
fotégrafo, pero artista quién sabe. Los norteamericanos lo dicen con
mucha facilidad, hago esto y soy artista y lo puedes ver en Mobile
Masters, las fotos son meros ejercicios de ilustracion, pero ellos si lo
consideran arte, pienso que esta discrepancia tiene que ver con una
cosmovision, quizas porque son pais primermundista, tal vez porque
son los policias del mundo, tal vez porque son los generadores de
toda esta tecnologia, es que nosotros no concebimos la vida como
ellos la ven.

En Mobile Masters hay videos y hablan de su obra, muchos de los que
estan en ahi no entrarian a una bienal en México, ni en Sao Paulo,
nada que ver con la fotografia latinoamericana. Entonces hay una
discrepancia de apreciacién tanto del que hace como del producto
hecho, la gente de aqui diria, es que es muy Naif, es que no tiene
contenido social, es que el discurso es muy vago, es que es muy
decorativo, pero alla eso lo aprecian, eso tiene un valor significativo
y después de ese tipo de experiencias a las galerias y a los museos
es un pasito y cuando llega al museo entonces los latinoamericanos
si voltean, pero en el intermedio no voltean, no aprecian, yo incluido,
veo a los colegas que estan en Mobile Masters y digo esta de hueva
ese trabajo, pero estando alla es otra cosa.
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-¢,Qué piensas que sucede en México, crees que aun se rechaza
mucho de esta tecnologia?

Esa es mi idea pero no tengo elementos para sustentarlo, mas que lo
que platico con Mata, Meyer, Gerardo y cuando someto mi trabajo a
esos criterios lo mas que puedo observar es que resulta interesante
cuando sabes que ese es el adjetivo para decir si pero no, esta bien
pero no es importante, en otras palabras, pienso que no apreciamos
lo mismo bajo un esquema de valores similar.

En mi trabajo hay una vision introspectiva anecdotica, casi todo esta
ostentado en cuestiones meramente personales, aun cuando, soy de
los que echan una mirada al pasado como estimulo para hacer fotos.
En el extranjero si me invitan a colectivas, me invitaron a la maxima
muestra de fotografia de Estados Unidos la de Mobile Arts, te
invitan a través de que tu sometas a su criterio tu trabajo, puedes
enviar tus fotos y se puede que te seleccione, son estas acciones
independientes de los esquemas tradicionales de creacion de arte y
han tenido un impacto fabuloso, también me invitaron a formar parte
del Mobile Masters que presentaron en el Mac World, a exhibir en
Italia, también me invitaron en Paris a formar parte del proyecto Out
of the Phone, entonces yo estoy muy contento.

-¢A qué se debe que eres reconocido en el extranjero, a qué
publicas en Instagram y en Facebook?

Si, es un fenbmeno de redes sociales, yo solo puse mis fotos en
Instagram y encontro eco en otros paises en donde tienen otra manera
de ver las cosas, yo podria tener hoy como epitafio: que gusto haber
sido amateur, porque me ha traido muchas buenas satisfacciones,
porque en algun lugar del planeta hay alguien que aprecia mi trabajo,
si, amateur porque en mi pais soy visto asi, porque publico en las
redes sociales, porque no me invitan a las colectivas de los mega
grandes en esta Ciudad, porque mis temas no tienen nada que ver
con lo que a las vacas sagradas les interesa.
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17 de febrero de 2015.

Tecnoldgico de Monterrey, Campus
Ciudad de México

-¢Qué opinas de la “Iphonegrafia” en el terreno del arte, su uso
para el arte?

El Iphone es un instrumento mas. Las estrategias artisticas son un
poco independientes del medio con el cual trabajas, es decir, si bien
es verdad que el medio puede condicionar y afectar el resultado final
de una obra, creo que el artista y las estrategias artisticas estan de
alguna manera por encima de las técnicas, mas bien se sirven de
ellas. Yo veo el Iphone o la fotografia movil como un instrumento
MA&s, N0 necesariamente como un mejor 0 peor instrumento, sino que
tiene herramientas un poco diferentes o distintas a otros instrumentos
gue también se usan para hacer arte. Habria que preguntarse un
poco sobre el estado del arte de la fotografia en general para asi
poder llegar al estado del arte de la Iphonegrafia, si es que hay un
estado del arte, si es que hay un arte en la iphonegrafia. Yo creo
que si hay, por lo menos autores que pretenden hacer arte o que
pretenden estar en el mundo del arte, pero creo que también hay
una necesidad de cuestionar que significa arte y que modelo de
gestion, valoracion o sistemas de validacion del arte se siguen para
validar, valga la redundancia, lo que significa arte en el mundo de la
fotografia hecha con celulares. Lo que quiero decir es en resumen,
gue probablemente se esté pensando en el arte desde un referente
del arte del siglo XX heredando al XXI ciertos cdnones de validacion
gue tal vez funcionan para cierto tipo de mercado, de estética o de
tendencias de expresion, pero que tal vez habria que cuestionar ya
qué finalmente el mundo de la fotografia y de la expresion visual,
sobre todo a través de los celulares es muy amplia, es muy grande
y probablemente no toda la produccion o las formas de expresion
gue se estén realizando a través de este instrumento caigan en
€s0s canones, entonces creo que habria que revisar, tu tendrias que
revisar cuales son los canones de valoracion y de legitimacion de lo
que significa arte, para lo que se pretende signifique arte en el mundo
de la Iphonegrafia.
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¢, Qué instrumentos crees que valdrian para validar el tipo de
fotografia que se hace con el Iphone en el terreno del arte mas
alla de las fotos...?

Es que volvemos un poco a una discusion que se tuvo cuando
aparece la fotografia respecto a la pintura, ;Qué significaba arte
cuando la foto apareci6? Pues bueno era un arte que tenia ciertas
valoraciones y canones estéticos que legitimaban un cuadro o una
obra con criterios del renacimiento basicamente y habia autores que
no entraban en esos cdnones. La foto empez6 a ser valorada desde
esa perspectiva estética y todo lo que no entraba ahi no era arte y hoy
heredamos esa cultura de legitimacion del arte, creo que recogiendo
el aprendizaje de lo que se forjo en el siglo XX y algunos nichos,
algunos grupos o algunas formas de expresién son consideradas,
entre comillas “artisticas”y otras no. Entonces a veces depende mucho
de esos canones, que si seguimos heredando y seguimos aplicando
a lo mejor ya no necesariamente tan directamente del Renacimiento
pero hay una influencia muy grande todavia, que del aprendizaje
del siglo XX, en el que la fotografia si alcanza un estatus de arte
y entra al museo. Por otro lado, tenemos la valoracion no del arte
sino del artista. Nos preguntamos entonces ¢ quién valida al artista?
¢,como se valora la produccién de un artista independientemente
de su obra? Independientemente de si el artista hace fotografia,
performance, instalacién o lo que sea, a veces vale mas quien lo
hace, que la obra misma, por la trayectoria del artista o por las formas
de trabajo. Por ejemplo, Orozco, artista que hace fotografia pero que
no solo hace fotografia, también hace otro tipo de cosas: instalacion,
arte conceptual, pintura, etcétera. A eso me refiero, como es ese
modelo de valoracion y legitimacion, a partir del artista y no de la obra
necesariamente, mas bien de lo que hace un artista como obra. Ahi
pueden cambiar muchas cosas discursivamente hablando, porque si
analizas la foto como discurso y le pegas la etiqueta de arte tendrias
que ver en que consiste esa etiqueta y desde que perspectiva lo
catalogas discursivamente. Cualquier fotografia podria catalogarse
como arte si tu estableces ciertas reglas, ciertos canones o si la hace
un artista. Imaginate que cualquier foto que tomes de Instagram la
desvia, por decirlo de alguna manera, un artista como Orozco y la
pone como obra, entones ¢ esa foto puede o no considerarse arte?
Ahi es donde hay muchos juegos en el tema de la problematica de
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la valoracion del arte y de las formas de gestionar, valorar, legitimar,
vender, exponer, producir y establecer criterios sobre que es arte y
que no lo es, entonces creo que eso también se esta rompiendo en
general en el mundo con la produccién fotografica contemporanea. Es
decir, por ejemplo, las valoraciones sobre qué foto es buena o mala,
qué foto tiene un valor artistico, estético o no, no necesariamente
dentro de un circuito de museos, de galerias y demas, pues el
sistema sigue siendo casi el mismo del siglo XX. Pero fuera de ese
sistema las valoraciones las hacen otras personas y otras instancias,
se hacen en otros lugares, por ejemplo, Instagram, Facebook o Flickr,
gue son plataformas muy distintas. Los curadores del siglo XXI no
necesariamente son los del siglo XX, como clase o casta social, los
criticos de arte o los curadores, los lugares donde exponer, incluso
donde comercializar el arte o las imagenes han cambiado. Entonces
eso esta cambiando en este mundo de multiplataformas donde
la gente puede exponer, comentar, curar, crear galerias y demas.
Por ejemplo, las mismas plataformas dedicadas a la fotografia o a
la imagen digital, tienen estrategias de valoraciones en si mismas,
donde ya no necesariamente valora un critico de arte, una galeria o
un museo. Y no hay que olvidar que esas son nuevas formas de curar
imagenes o de clasificar o de valorar fotdgrafos. Habria que revisar
qué criterios usan para valorar el trabajo, no lo llamemos artistico,
sino el trabajo fotografico o la produccion de un autor en esas nuevas
redes, en esos nuevos espacios virtuales donde también obviamente
la obra, los gestores de la red y los usuarios de la red catalogan y
describen, califican y conversan sobre las obras mismas. Es muy dificil
desprenderse de los criterios del siglo XX, que heredamos del siglo XIX
y del siglo XV y XVI, es muy dificil, pero las redes demuestran que la
estética depende de otros criterios, que la valoracion de una estética
esta sujeta a criterios no necesariamente estéticos, sino a criterios
sociales o de valoracion social que le dan a una forma de expresion
un valor que no tenia o no tiene en esos canones tradicionales y eso
esta rompiendo o abriendo nuevas formas de valoracion estética y
nuevas formas de expresiéon. Creo que ahi hay mucho de qué hablar
en un campo de expresion estético en la fotografia contemporéanea.
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¢Crees tu que esta nueva herramienta o instrumento que es el
Iphone ha ayudado a que surjan nuevos artistas? Porque también
es claro que no se ha visto produccion de artistas consagrados
realizada con el Iphone, excepto algunos casos muy concretos...
Si, por supuesto. Primero, hay méas autores, probablemente
promovidos o inspirados a través de esta herramienta que es mas
accesible, mas inmediata, con mucha potencia, poder y muchas
posibilidades. Obviamente creo que hay mas fotégrafos y mas autores,
no sé si son artistas pero hay mas autores. No me gusta mucho el
término de artistas porque volvemos otra vez a la problemética de
la definicion sobre qué es una artista. Creo que si hay mas autores
gue intentan o que pueden expresarse a través de las posibilidades
del Iphone o del celular, pero no necesariamente solo a través de
las posibilidades de estas herramientas, sino a través de las redes
que se conectan y a las que se puede acceder por medio de estas.
Obviamente vemos mucho mas hoy y vemos mucho mejor hoy, mas
cosas y mejores cosas que hace 10 afios, muchisimas més cosas
en cuanto a produccion, obra y autores que intentan y expresan una
cierta renovacion o experimentacion visual que no veiamos antes.
Hay dos aristas en esta pregunta: si estas entendiendo el teléfono
celular o Iphone como instrumento de creacién, habria que revisar
si como herramienta estd promoviendo, generando o propiciando
nuevas formas de expresion y mas autores; y la otra es entendiendo
la herramienta no necesariamente como un instrumento sino como
un deposito, una forma o vehiculo para hacer ver cosas que no
necesariamente se hagan con este, si no que se puedan hacer con
otra cosa y que Unicamente nos hacen posible ver. Habria entonces
gue separar, creo yo, el Iphone como instrumento de creacién y el
Iphone como instrumento de socializacion de formas de expresion que
no necesariamente se hagan con el Iphone, porque hay, si separas,
una problematica enorme sobre las potencialidades del instrumento,
una para produccion y otra para socializacién de contenidos.

Dentro de la primera reflexion sobre el aparato como instrumento
de creacion habria que analizar sus potencialidades técnicas
y sus potencialidades en cuanto a software de transformacion
creativa, es decir las aplicaciones. Ahi hay un mundo, hay un mar
de opciones y de posibilidades de las que puede surgir solamente
una tesis. Por ejemplo, una tesis sobre lo que se ha hecho con
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Hipstamatic solamente, o con Instagram y sus filtros 0 sobre una
aplicacion especifica que no necesariamente sea de produccidn
si no de socializacion como Snapshot o solamente sobre una red
que no te permita modificar nada solamente exponer las iméagenes.
Entonces se podria hacer perfectamente una tesis sobre 500px o
Avatar, solamente sobre lo que esta pasando ahi. Es tan abierto,
es tan grande este mundo, que por ejemplo hacer una taxonomia
de aplicaciones dedicadas a la fotografia y a la socializacién de la
fotografia, es ya un mundo y después lo que hacen esas aplicaciones,
como transforman, modifican, posproducen, trabajan o producen la
imagen, es otro mundo. Otra forma de abordar el tema es entender el
instrumento como forma de visualizar, compartir, comentar, conversar
y llevar més alla un contenido visual X, que puede estar producido
con cualquier otra herramienta. Entonces, ahi yo separaria esos dos
temas para poderlos entender de una forma maés clara, porque es
muy complejo hablar de todo de golpe. Si te haces la pregunta ¢el
instrumento promueve mas artistas? O ¢ posibilita la creacién de mas
autores? Si, yo creo que si, pero que no solamente producen todo en
el Iphone, hay unos que solo lo producen en el Iphone, pero no todos.
Luego cuestionarte exactamente qué significa artista, porque esa es
una problematica que tienes que definir de alguna manera y si esta
cambiando la valoracion sobre el artista o lo que significa ser artista
en este mundo.

¢Crees que podrian valorar lo que se hace o se distribuye através
de las redes sociales? ¢Si crees que hay artistas o criticos o
curadores viendo las fotografias que se suben a las redes?

Claro, por supuesto que si. Las “instituciones” que trabajan la venta
del arte o la gestion del arte, por supuesto que estan viendo esto.
Dependera de valores comerciales que se escoja a un fotégrafo o a
otro. Comerciales en el sentido estético y de quién es el que estéa ahi
atras. Pero creo que finalmente eso responde otra vez a un modelo
dentro de un sistema de gestion del arte o de un circuito de cierta
forma méas o menos acotado en sus reglas. La otra son los mismos
usuarios o ciudadanos, quienes son también observadores y en cierta
forma curadores cuando dan un like. Cuando tu das un like eliges una
imagen, estas haciendo una edicion de un mundo muy grande de
imagenes, de un universo de imagenes, tienes a tus autores, sigues
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a gente y esos son tus fotografos favoritos, es tu galeria personal que
responde a una galeria social muchas veces compartida por millones
de personas. A veces independientemente de la obra sigues al autor
y no a la obra. La obra es una consecuencia del autor pero es algo
inseparable...

Y ¢no crees que haya quién siga a la obra, a cierta produccion
gue llama mucho la atencién aunque no sepa quién es el autor?
Si, por supuesto, sigues a alguien que produce imagenes que te
gustan aunque no sepas quien es el autor, de hecho no importa quién
sea el autor a veces se juega un poco en ciertos casos con eso. Hay
autores excelentes, extraordinarios que se ponen un nombre X 0 ni
siquiera aparece su nombre, sino que son un artista que se llama
MQR. Y a veces pasa que sigues a personas que tampoco conoces
pero que crees conocer a través de sus obras, de sus fotos como
un artista, cantante, etc. Esos son los mayores superusuarios de las
redes. Por ejempl,0 Kim Kardashian o Justin Bieber, ahi no importa
que es lo que se suba, lo que importa, importa en la medida en que
es parte del autor, es parte del mundo del autor, eso creo que es
fabuloso. Poder tener ese imaginario, reconstruir el imaginario de que
estas siendo parte de la vida de alguien que admiras porgue es un
sujeto mediatico también imaginario y que la red te da la sensacion
y la emocién de que eres parte de su vida cotidiana, parte de su
instantaneidad y de su intimidad. Eso est& pasando ahi, y eso también
esté recorriendo, alterando los patrones estéticos convencionales.
Por ejemplo, el Iphone nace en el 2007, lo cual es poquisimo tiempo,
tiene siete afios y en siete afios hay una revolucion total. Y es dificil
analizarlo, a lo mejor puedes acotar el estudio a partir del 2007 al
2014 ¢ Qué ha pasado ahi? ¢ qué pasaba antes? ¢qué pasa ahora?
Algunas comparaciones en el mundo de las galerias o de los criterios
de seleccion. Si a ti te interesa hablar de arte, creo que tienes que
empezar por obviamente definir qué significa arte y creo que esto
tiene una parte que ver con el arte, pero creo tiene mucho mas que
ver con la sociedad, tiene que ver con la ciudadania a través de una
imagen, el ciudadano, la gente, las formas de expresion, pero hay
miles de posibilidades para analizar una imagen, porque hay millones
de imagenes.
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Pero si, yo estoy de acuerdo, hay millones de usuarios y millones
deimagenes que se producen todos los dias, pero no todas estan
inscritas en el terreno de la produccién artistica, la produccion
de obra de autor, son unos cuantos...

Ahi ya estas usando criterios del siglo XX heredados del anterior y
del anterior, o sea si tu hablas de obra de autor estas usando un
término académico y ese término académico tiene limitaciones que
dejan fuera muchas cosas que también podrian ser consideradas
obras de autor. ;Quién es el autor y que significa ser autor? Si ta
dices Kim Kardashian no es autora, probablemente bajo ese criterio
no, pero esta creando una obra y a lo mejor puede entrar en el museo
mas r4pido que otro artista que tiene una obra fabulosa, pero creada
bajo criterios de otro siglo. El tema es que el arte también ya esta
en los ojos de quien ve las imagenes. Silo vas a abordar desde una
perspectiva académica y desde una perspectiva de un sistema del
arte, si hay autores, si hay quien crea una obra a partir de Instagram,
de su perfil de Instagram, o sea el perfil es la obra y eso creo que
entra perfectamente en esos criterios....

— Si, yo estoy completamente de acuerdo que los criterios
cambian, pero hay quien sube una foto a las redes sociales por
el simple hecho de compartir donde est4, si esta con los amigos,
quéestdcomiendo, qué estdhaciendoy hay quien sube imagenes
con otra intencion, mucho més pensada o mucho mas emotiva
o0 con una intenciéon de comunicar algo especifico mas alla de
compartir el momento, y eso es a lo que yo me referia de ese
tipo de autores. No los quiero llamar yo tampoco artistas porque
no creo mucho en esos limites o encasillar a la gente en eso,
sino en ese tipo de productores o de usuarios que les interesa
unaimagen mucho mas alla de compartir el “estoy comiéndome
unos tacos con los amigos”, que nos encontramos mucho en
Instagram o en ciertas redes especificas...

Si, obviamente. Es dificil poder hacer una taxonomia de autores, de
usuarios o de ciudadanos que usan una red. Es muy dificil por ejemplo
valorar una imagen que responde perfectamente a esa definicion que
me acabas de dar y que sin embargo ha procurado una composicion,
un contraste y que obviamente va méas alla del momento.
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La pregunta es ¢esto es arte? Si lo pones desde esa perspectiva
pues hay millones de estas cosas que podrias decir que si son arte,
pero ¢qué significa eso realmente?

Dime ¢ qué significa para ti? ¢ Por qué es tan importante denominarlo
arte? ¢Por qué es o no importante denominarlo arte? ¢Por qué de
alguna manera a mi me hace ruido pensar que valorarlo como arte
méas que ayudarme a entenderlo, lo hace todavia mas ambiguo? El
concepto de arte es demasiado abstracto y en este siglo es mas
abstracto todavia. Dentro de esa clasificacién, esa definicion que
acabas de dar pueden entrar millones de cosas. Entonces quizas el
problema es si ta quieres separar produccion de autores de cierto
tipo de imagenes bajo una perspectiva de valoracién estética con
ciertos requisitos, canones y caracteristicas. Puedes hacer eso y
obviamente vas a encontrar un campo ilimitado también muy grande.
¢A donde te lleva eso? ¢ para qué te sirve decir esto es arte y esto no
es arte en una red social? ¢ para qué te sirve a ti saber eso?

-No, paraqué saberlo no, pero si paradistinguir sobre el trabajo, si
es por compartir la foto y si te estd comunicando o transmitiendo
algo, o ¢No es necesario?

No sé, todas las fotos comunican algo. Y transmiten también desde
tu propia biografia, pero si las quieres inscribir dentro de un concepto
de arte esta bien, creo que puedes dejar afuera cosas que de pronto
estén rozando los dos mundos. Hay una prostituta que sube su vida
cotidiana, por ejemplo y la verdad es que esta entre el documento,
la autobiografia, el selfie, la pornografia, el arte y la vida cotidiana y
eso ¢,Como lo valoras? Cuando usa la red, usa su perfil para hacerse
conocer no s6lo cémo prostituta, sino como personaje. Y eso complica
las cosas. Estéticamente esta produciendo un tipo de imagen que es
Unica, es increiblemente Unica, pero no entra en la clasificacion que
me acabas de dar, entonces a mi me complica mucho la vida tratar de
encasillar muchas formas de expresidn que de pronto no sabes donde
las pones porque en este mundo de Instagram o de Facebook pasan
cosas como esa, pasan muchas cosas que de pronto no encuentro
una clasificacion. Tu estudio es sobre formas artisticas de expresion
a través del Iphone...
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-Si, el Iphone en la postfotografia

El Iphone en la postfotografia. Bueno pues para empezar yo creo
que la postfotografia es solo un término transitorio, creo que hay mas
fotografia ahora que nunca, para empezar...

-Si, pero ya cambio un poco, al menos la forma de producirla,
cuando menos los instrumentos

La forma de producirla cambio desde los afios 90’s, pero si, esté bien,
creo que es un buen pretexto para decir que algo ha cambiado. Pero
también seria simplemente necesario decir fotografia digital, porque
la idea de la post-fotografia es que viene algo distinto a la fotografia,
que sigue después de la fotografia. Post-fotografia, después de la
fotografia, eso es lo que quiere decir post-fotografia. Entonces si hay
algo distinto a la fotografia, ¢qué es? Eso seria interesante que lo
definieras...

-La produccién basicamente... y si cambia la forma de ver y de
utilizar las imagenes...
¢,Como le llamarias a la fotografia después de la fotografia? Y hay un
libro que se llama asi...

-¢Después de la fotografia?
Si, por eso, pero ya no le llamas fotografia...

-no, bueno podrias Illamarle incluso imagen nada mas, es un
mundo de imagenes no necesariamente llamarles fotografia, o
sea, si te encasillas en la definicion pues no, esto ya no seria
fotografia...

Es que no es operativa, es lo que yo creo, decir post-fotografia te
lleva a la necesidad de definir qué esta sucediendo después de la
fotografia. Entonces no hay un término que lo defina, por lo tanto
a todo lo tendrias que llamar postfotografia, pero creo que no es
operativo, porque tampoco estas definiendo que sigue. Es un término
transitorio, es como por ejemplo el fin de la historia, si bien algo cambid,
la historia sigue existiendo sigue funcionando como concepto.

El arte en la post-fotografia a través del Iphone, inscrito dentro de
un sistema del arte, galerias, museos, criticos, o sea formas de
valoracion del arte y criterios estéticos (composicién, ir mas alla,
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metéforas, etc.) Todo lo que acabas de decir obviamente si, se
pueden encontrar nichos que para mi gusto son muy pequefios,
son la minoria. Creo que no hay una explosion del arte de la post-
fotografia de arte a través del Iphone, no, creo que por ahi el campo
es pequefiisimo, mas bien lo que es enorme, lo que es gigantesco, es
fabuloso y es increible es todo lo que no esta ahi. Todo lo que esta
pasando con el selfie por ejemplo. Lo interesante para mi no es ese
mundo del arte, sino es el arte entendido de otra manera, no bajo el
canon de “esto es arte” y “esto se legitima de esta manera” y si hay
un curador y si hay quién dice que es arte y que no, o quién no lo dice
porque no lo entiende y porque esta sujeto a ciertas reglas como las
gue me acabas de decir. Yo creo que ese arte, ese concepto de arte
estd muriendo y qué bueno que ese sistema, por lo menos aqui, esta
en agonia. Si hay artistas obviamente que no necesariamente estén
en ese circuito, en eso canones de legitimacién, obviamente si estan
en las redes pero no necesitan de esas legitimaciones ni de esos
nichos, ¢Por qué? porque la red es mas grande, porque el mundo
del arte fuera de ese canon es mucho mas grande. A mi lo que me
hace ruido un poco es entender el arte de esa forma, de una forma
tan limitada. Creo que hay que abrir ese concepto a un concepto
mas abierto, mucho mas abierto porque a los autores que te refieres
independientemente de si estan 0 no en un circuito del arte o si son
vistos o no, o seleccionados o no por un curador o por un historiador,
les vale gorro, creo que ellos se expresan de manera independiente.
Hay muchos autores que se expresan de manera independiente a
lo que pueda pensar un curador, un museo 0 una galeria y creo que
también ese sistema del arte juega a explorar y de descubrir formas
de expresidn que ya no estan ahi en ese canon. Creo que el que siga
por ahi esta bien, pero hay muchas otras formas de expresion que no
entran en ese canon y que son tal vez mucho més poderosas en la
transformacion, en la forma de ver, de proponer una manera distinta
de expresarse a través de la imagen y que no necesariamente les
importa ser valorados o vender en el sentido clasico tradicional de la
expresion “vender su obra”. Eso creo que también esta cambiando.
iQué bueno! Desde mi punto de vista, que bueno. Hay un libro por ahi
gue te recomiendo, a lo mejor ya lo habiamos platicado, que se llama
“el complot del arte” de Baudrillard. El habla muy claramente de ese
sistema del arte de ilusion y desilusién y como este sistema del arte
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ANEXO 4

limita ilusiones y desilusiones estéticas en la produccion y la gestion,
la valoracién y todo lo que tiene que ver con un sistema que no tiene
que ver con el arte.

Imaginate que el duefio de Instagram dice “Laura Castafieda es mi
favorita” eso ¢qué significa? ¢ significa algo para alguien?...

-claro-
¢, Significa algo para un museo?

-Para un museo no, pero alo mejor...
¢,Para una escuela?
¢, Significa algo para una galeria?

-Pues no...-

Instagram hizo una curaduriay hacen una especie de magazine, hacen
una revisién autoral y los entrevistan, entonces ellos seleccionan
autores...

Ta preguntabas hace rato, ¢quién decide quién es bueno? O ¢quién
decide quién vale la pena ver? Esa es una gran pregunta, pues a
veces la gente, los mismos usuarios, a veces tal vez un curador que
desconozco, a veces si las redes mismas, o sea los duefios de las
redes, los gestores de las redes te dicen “estos son los que valen la
pena” y ademas hay una seccién donde los entrevistan. Instagram
tiene una especie de programa que van haciendo poco a poco. Uno
de los primeros que hicieron es Komeda, quién ya se volvié famoso,
hay una entrevista a Komeda que hace Instagram, “How | shot” y los
van publicando. Pero lo interesante de esto es que el mismo sitio, 0
sea los mismos duefios del sitio te dicen, eligen. Llama la atencion
esto, es una especie de curaduria virtual, mas bien no virtual, sino en
el mundo virtual, pero hecha por otros, desde otros criterios que no
son los del arte y que no son los mismos curadores...

293






FUENTES
DE CONSULTA

“La fotografia es,
antes que nada,
una manera de
mirar. No es la
mirada misma.”
Susan Sontag
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