UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIiA Y LETRAS

COLEGIO DE LETRAS CLASICAS

TRADICION E INNOVACION: CALIMACO, HIMNO III, A ARTEMIS,
vv. 1-109

TESIS
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADA EN LETRAS CLASICAS

PRESENTA:
MARISOL ITZEL. GARZA EUDAVE

ASESORA:

DRA. MARIA DE LOURDES ROJAS Y ALVAREZ GAYOU

CIuDAD UNIVERSITARIA, CD.MX ., 2017




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






AGRADECIMIENTOS

O Bedg e mpootatevel OtV OAOL TTVLYOUV

KL YW HOVAXAX YALTWOW.

O Bedg pe mpootatevel KL OTay OAOL YALT@WOOLY
KL EYW HOVAXQ TIVLY Q.

Nikos Kazantzakis, La tiltima tentacion

Avyamn pov, erutéAoug!

Evxaotot tov @ed mov o€ yvwploa.
Evxaoiotw tov Oe6 mov vtapxeLs,
TLOL VTTAQXOVE KL OL dDLO palL.

A toda mi familia, por su apoyo incondicional. A
mi madre, Maria, por enseharme a no desistir
nunca. A mi padre, Ricardo, por su ejemplo y

apoyo. A Jessica, mi hermana, por no rendirse y
por haber forjado su propio camino.

A mis amigos, los que estan y los que se han ido,
por todo lo que he aprendido de ellos.

A la Universidad Nacional Auténoma de México.

A mi asesora, la Dra. Lourdes Rojas, por el apoyo
incondicional que me brindé durante este
proceso, por sus consejos y sus ensefianzas.

A mis sinodales, el Mtro. Gabriel Sanchez, 1la Dra.
Alejandra Valdés, la Mtra. Lourdes Santiago y el
Lic. Gabriel Gutiérrez Bibriesca, por sus
invaluables observaciones para mejorar esta tesis.

A la Dra. Carolina Ponce, la Dra. Leticia Lopez y a
la Lic. Alejandra Fernandez, por haber creido en
mi cuando nadie mas lo hizo. Al Dr. Pedro Tapia,
el Dr. Ratl Torres, la Mtra. Patricia Villasefior,
por motivarme a superar mis limites.

A todos mis profesores y a todos mis alumnos.






INDICE

PRESENTACION 7
CONTEXTUALIZACION 11
LA ALEJANDRIA TOLEMAICA 11
LA TRADICION FILOLOGICA ALEJANDRINA 13
KAAAIMAXOZ, NEANIZKOX QN THZ AYAHY. VIDA DE CALIMACO 15
LAS OBRAS DE CALIMACO. LOS HIMNOS 17
EL HIMNO III, A ARTEMIS: UNA PROPUESTA DE LECTURA 22
DATACION, ORDENAMIENTO Y AUDIENCIA 22
ESTRUCTURA GENERAL 25
EDICIONES CONSULTADAS Y CRITERIOS DE TRADUCCION 27
TRADUCCION AL ESPANOL DE LOS VV. 1-109 33
UNA POESIA RENOVADA: MITO Y LITERATURA 51
CREACION POETICA EN EPOCA DE LOS TOLOMEOS 51
EL MITO DE LA DIOSA DE LA CAZA 53
ARTEMIS, UNA INFANTE TRAVIESA (VV. 6-28) 59
ARTEMIS Y ZEUS (VV. 29-40) 75
ARTEMIS Y OTROS DIOSES (VV. 40-109) 78
CONCLUSIONES 91

BIBLIOGRAFIA 101






PRESENTACION

Esta tesis, producto de varios afos de labor, describe los elementos novedosos que fueron
introducidos por el autor en la estructura narrativa de esta composicion. Con base en el
analisis filologico del texto original, en la interpretacion de las variantes del mito de la
diosa de la caza y en la identificacion de los rasgos estilisticos que se evidencian en este
Himno, se contrastaran los elementos innovadores con aquellos derivados de la tradicién

poética griega con la finalidad de definir sus propios limites.

La obra objeto de investigacion es el Himno III, a Artemis. Compuesta en
hexametros, los 268 versos que la integran narran, a grandes rasgos, como la diosa
consiguio sus principales atributos y qué uso les dio. Esta creacion estd acompanada por
una serie de peripecias y relatos de tipo etiologico acerca de los lugares y los cultos de los

que, en la época de los Tolomeos, la figura de la diosa era participe.

Para la Antigiiedad, Calimaco y sus opera fueron sumamente relevantes en la
tradicion poética —hecho que se evidencia en la poesia latina, desde los neoteroi hasta los

poetas de la época argéntea e imperial-. Los objetivos que se planteaban los autores
antiguos con la lectura del Cirenaico implicaban no solamente deleite, sino incluso la

imitacion estilistica y la formulacién de nuevas composiciones.

El impacto de Calimaco en la literatura -y, especificamente, en la poesia- se
consolida en la Modernidad. Luego de que sus Himnos y Epigramas padecieran el olvido,
hacia mediados del siglo XVI fueron, de nueva cuenta, objeto de estudio y de admiraciéon
por los Renacentistas. Desde ese tiempo y hasta la actualidad, las obras creadas por el
Cirenaico no han dejado de ser estudiadas: numerosos congresos se han organizado en
Europa y Estados Unidos para discutir las posturas de renombrados investigadores al

respecto del genio poético del autor.

En México, en nuestra Universidad, la nica investigacion sobre Calimaco que ha

sido elaborada con rigor cientifico es la de Pedro C. Tapia Zufiiga, quien tradujo al espanol



los seis Himnos y la totalidad de los Epigramas para la Bibliotheca Scriptorum Graecorum et
Romanorum Mexicana, coleccion de textos clasicos de la Universidad Nacional Auténoma
de México, trabajo que vio la luz en 1984. Posteriormente, durante sus estudios de
posgrado en la Universidad de Heidelberg, Alemania, Tapia se dio a la tarea de estudiar
minuciosamente el 1éxico de los Aitia y de describirlo en varios tomos. Fue hasta enero de
2010 que, nuevamente, Calimaco se hizo presente en el contexto de la Universidad
Nacional Auténoma de México: Marysol Alhim Rodriguez elabord una tesina intitulada
Imagen de Artemis en Calimaco, himno III, en la que realizé un analisis de la evolucién de la
imagen de la diosa presentada por Calimaco a lo largo del Himno y de los posibles nexos

de ésta con las mujeres de la época helenistica.

La confeccidn de este trabajo siguid tres etapas. La primera derivé del acercamiento
que tuve a esta obra a través de la mitologia. Una investigacion acerca de las distintas
facetas del divino femenino en la Grecia antigua me motivo a indagar concretamente sobre
los mitos vinculados con la diosa Artemis, de quien conocia realmente poco. La buisqueda
llevd al descubrimiento de una divinidad sui generis que, en este Himmno, aparece
representada con rasgos ajenos a sus prerrogativas convencionales, una diosa que actta
independientemente y que es respaldada por su padre, pese a la negativa de otras

deidades.

La segunda etapa estuvo determinada por un creciente interés filologico: el objetivo
de ésta era tratar de comprender como y por qué Calimaco habia decidido utilizar la
lengua griega, de esa forma tan peculiar, para reelaborar las narraciones en torno a
Artemis. Para este fin, luego del estudio integro del Himno, se seleccionaron los primeros
109 versos en los que el autor dibuja la imagen de la diosa durante sus primeros afios de
vida y en los que se manifiesta una serie de novedades en el tratamiento del mito
mediante la literatura. El rastreo de las fuentes que utiliz6 el Cirenaico, la busqueda de
frecuencias en diversos corpora, las evidencias de un aparente didlogo entre esta obra y
otras de su tiempo, asi como la manifiesta influencia de la retdrica ornamental fueron

resultado de este afan.



La tercera etapa es crisol de ambos intereses, el filoldgico y el mitoldgico, e incluye,
como base para esta investigacion, los conceptos de innovacién y tradicion aplicados al
andlisis de la literatura griega, particularmente, a aquella que fue producida en los afios

que se han denominado época helenistica.

Los versos seleccionados del Himno a Artemis han sido catalogados como
innovadores por estudiosos de la literatura helenistica como Gregory O. Hutchinson, Anette
Harder, Bruno Snell, Marco Fantuzzi, Graham Zanker y Richard Hunter, debido a las
notorias diferencias que presenta esta composicion con respecto a sus modelos, las obras
de Homero y Hesiodo. Si bien la idea primigenia que establece esta tesis no es del todo
propia, la aproximacion que se ha hecho a esta composicion es original y, hasta donde se
tiene conocimiento por las fuentes consultadas, no conoce precedentes directos. Por ello,

pretende ser el estudio mas actualizado y completo en esta materia.

Para fortalecer el caracter filoldgico de esta investigacion, se compararon los
argumentos de los mas autorizados estudios dedicados al Himno III que existen hasta
nuestros dias con los argumentos propios. Se contrastaron los comentarios filologicos al
Himno Il de Ezequiel Spanheim; las ediciones decimonoénicas de Augusto Meineke, de
Carl Blomfield y de Otto Schneider, ademas de la edicion comentada de Rudolph Pfeiffer,
de 1954; el comentario de Fritz Bornmann, de 1968, y la traduccién comentada de Pedro C.
Tapia Zuniga, de 1984. Para la realizacion de la traduccion que acompana la investigacion,

se siguio de manera integra la citada edicion de Pfeiffer.

Dividida en tres capitulos, esta tesis demuestra que las innovaciones en la técnica
empleada por Calimaco para conformar la estructura del Himmno fueron dispuestas en
funcién de las modificaciones introducidas al mito tradicional de Artemis. Motivo de
creacién, la historia mitica de esta diosa se enriquecié con relatos inusitados, detalles
descriptivos y escenas aparentemente familiares, narradas mediante la seleccion rigurosa
de componentes de orden lingiiistico especificos para cada uno de los versos que se han

estudiado.



El primer capitulo presenta las generalidades acerca del contexto en el que vivi6 el
autor y retoma los datos que se conservan en relacion a su vida y a sus obras. En el
segundo capitulo, se analiza la estructura general de la composicion y se hacen algunas
anotaciones sobre su datacion, sobre el orden que ocupaba entre las obras del Cirenaico y
sobre la audiencia ante la que, probablemente, fue representada; en este mismo capitulo,
se elabord una propuesta de lectura del texto original mediante su traduccion al verso
espanol a través del establecimiento de correspondencias semanticas y de la lectura de
todas las variantes encontradas en las diferentes ediciones del Himno. El tercer capitulo
abunda en los juegos poéticos del autor, es decir, en las novedades técnicas introducidas en
los versos seleccionados que modificaron la historia y el mito de la diosa. Los hallazgos
realizados a partir del analisis mitico-filolégico son interpretados, al final de esta
investigacion, con base en tres conceptos tomados de la teoria literaria moderna —la mezcla
de géneros, la intertextualidad y el ambiente de performance- para abarcar, de esta
manera, todas las perspectivas posibles. Todas las traducciones que se presentan en esta

investigacion son propias, a menos que se indique lo contrario.

Para finalizar, es menester aceptar la entera responsabilidad de este trabajo: toda
omision, imprecision o carencia dependen de mi. Agradezco a todas las personas que

contribuyeron a la conclusién de esta tesis.

Marisol Itzel Garza Eudave
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CONTEXTUALIZACION

LA ALEJANDRIA TOLEMAICA

Desde la Antigiiedad muchos han intentado encontrar en las obras de distintos autores
clasicos ciertos rasgos que permitan reconstruir su vida personal, sus intereses, e incluso,
su cardcter. La mayoria de las veces, estos intentos han resultado poco fructiferos.! De
Calimaco de Cirene, el autor del Himno a Artemis, se han transmitido pocos datos
confiables sobre su vida; sin embargo, acerca de la época en que Calimaco vivio y

desarrolld su actividad poética existe informacion concreta.

La etapa historica de interés para reconstruir la biografia de Calimaco comprende
los sucesos que tuvieron lugar durante los afios que van del 300 al 245 a.C. El entorno
geografico es Alejandria, ciudad situada al noroeste del Delta del Nilo, en Egipto. Esta
ciudad no tuvo contacto con la cultura griega sino hasta el arribo de Alejandro Magno y su
ejército; su poblacion originaria se mantuvo diferenciada, por lo que sus costumbres e
instituciones politicas se conservaron separadas de aquellas que introdujeron los
macedonios. Durante los primeros anos del dominio de Alejandro, la situacién en que
vivian los naturales dio pie a numerosas revueltas contra los invasores, mismas que
cesaron hasta que se consiguid que los modi vivendi egipcios fueran adaptados

parcialmente al esquema helénico de civilizacion a través del sincretismo religioso.?

Cleomenes, general de Alejandro Magno, qued6 al mando de la ciudad de
Alejandria después de su fundacion en 331 a. C. En esta etapa, la ciudad no era la capital
del reino de Egipto; no lo fue sino hasta los primeros afios del reinado de Tolomeo I (310-
280 a. C.), debido a su posicién estratégica: el control mercantil y militar sobre el
Mediterrdneo estaria garantizado con una capital inexpugnable, defendida por una

barrera natural, la laguna Mareotis. Todo el territorio fue administrado, en principio,

1 LEFKOWITZ (1980: 3 y 4) desarrolla el concepto de la ficcién como parte de las vidas literarias de los autores
antiguos para destacar los pocos datos concretos que se conocen sobre la vida de Calimaco de Cirene.
2 FRASER (1972: 51).

11



utilizando la lengua que se empleaba en los asuntos econdmicos, el egipcio demotico.? No
fue hasta varias décadas después de la fundacién de Alejandria (ca. 280 a. C.) que se
adoptd el griego como lingua franca del reino y como via para la transmision y

preservacion de la cultura helenistica.

Los gastos del reino de los Lagidas eran cuantiosos: se debia sostener el ejército y la
flota naval de Tolomeo, pagar los sueldos de los funcionarios, solventar los gastos del
culto a la familia real, invertir en las obras publicas y patrocinar a los eruditos que vivian
en la corte y que dependian del Museo y de la Biblioteca. Los recursos para mantener en
pie este reino provenian de los impuestos que se establecieron, asi como de otras

actividades usufructuarias.4

El principal factor que incidié en la consolidacion de los grupos griegos y en la
creacion de una identidad pluricultural en Alejandria fue la implementacion de algunos
festivales y cultos que serian equiparados con los pre-existentes. La creacion del culto a la
familia real determiné la unificacion del reino tolemaida y el auge de las ciencias y las

artes.®

La estabilidad economica del reino de Egipto estaba asegurada por el monopolio
de los Tolomeos sobre la comercializacion de los productos y por su dominio sobre las
rutas comerciales del Mediterraneo. Se habia consolidado, al menos parcialmente, el poder
politico gracias a sus victorias en numerosas campanas militares. La estabilidad social se
habia logrado gracias al sincretismo religioso y a través del respeto parcial de las formas
en que los estratos no griegos de la poblaciéon aplicaban las leyes a asuntos generales y

administraban sus recursos en sus comunidades.

3 Variante del egipcio hieratico usada principalmente en el Delta del rio Nilo. Se comenz¢ a utilizar hacia el 660
a. C. y se convirtio en la escritura dominante en esta region hacia el 600 a. C. Los tltimos testimonios escritos
que se poseen de esta variante del egipcio datan del s. V d. C.

4 LEVEQUE (2005: 55-60). De acuerdo con FRASER (1972: 134), Tolomeo I, aconsejado por Demetrio de Falero,
emitié un edicto mediante el cual estableci6é que la venta, distribucién y exportacion de todos los productos
naturales y manufacturados en Egipto eran actividades exclusivas del rey, hecho que consigui6 la estabilidad
econdmica necesaria para sustentar todos los gastos del reino.

5 STEPHENS (2003: 244).
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En este contexto, la literatura devino un instrumento idéneo para fortificar el
Estado, no so6lo en el aspecto social, sino también en lo politico. De acuerdo con la
tradicion, se sabe que los Lagidas llamaban a su corte a sabios de todas partes con la
finalidad de tenerlos a disposicion de sus intereses dentro del Museo y de la Biblioteca,
instituciones de base aristotélica, donde se realizaba todo tipo de actividades, cientificas y
culturales.® Los sabios de la corte de los Tolomeos tomaban parte de festivales donde

difundian sus descubrimientos y presentaban alabanzas a la Corona.

LA TRADICION FILOLOGICA ALEJANDRINA

El Museo era “el centro de la vida literaria y cientifica en Alejandria.”” Era el sitio que
albergaba a esos sabios. Ahi se presentaban certdmenes publicos; se organizaban
competencias para dar voz a composiciones poéticas, y se ofrecian grandes banquetes.® El
hogar de las Musas era, ademas: Un centro de investigaciones avanzadas donde los sabios eran
mantenidos por la generosidad del principe, donde ellos encontraban los instrumentos, las

colecciones y los jardines zooldgicos y botdnicos necesarios para sus investigaciones.’

Aunque se ha considerado que esta institucién encontro6 su origen en la corte de los
Lagidas, los Museos eran sitios comunes en varias ciudades griegas antes de la época
helenistica. En Tespia, Esmirna, Quios y Paros se han encontrado altares y templos
dedicados a las Musas, donde presumiblemente convergian elementos de origen cultual,
religioso y literario-filosdfico: se tiene evidencia de que varios circulos filoséficos de estas
ciudades eran proclives a la adoracion de estas deidades, al grado que los participantes de
estas sociedades se autodenominaban émipeAetat Movowv, esto es, servidores de las

Musas. 10

La idea de fundar una institucién cientifico-cultural de este tipo en la ciudad de

Alejandria fue promovida por Demetrio de Falero, consejero real de Tolomeo I, con la

¢ GUTHRIE (2008: 139 y 140).
7 LESKY (1989: 724).

8 GLOCK (2013).

9 LEVEQUE (2005: 105).

10 FRASER (1972: 312).
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finalidad de aprovechar las ventajas que el hogar de las Musas ofrecia: el mismo Séter habia
constatado en sus campanas militares la utilidad practica de poseer los descubrimientos
técnicos y cientificos mas recientes aplicados al acecho y conquista de territorios.! Dado
que existia la necesidad de preservar el conocimiento que provenia de tales
investigaciones y que era preciso conocer y comprender los descubrimientos que surgian
en otros centros, se cred la Biblioteca, célebre por albergar el acervo mas grande en la

Antigiiedad.

La principal funcion de la Biblioteca de Alejandria fue servir como un scriptorium:
muchos hombres de letras se dedicaban a copiar la mayoria de las obras literarias que
llegaban al reino de Egipto, y otros cuantos, las clasificaban, describian sus contenidos y
las estudiaban: 12 no sélo habria amanuenses, sino también traductores de algunas lenguas

extranjeras —como el hebreo, el egipcio y el persa— al griego.!®

De esta época datan las primeras clasificaciones, ediciones y anotaciones de las
obras literarias: los textos se convierten en objetos de estudio para ser catalogados y ser
etiquetados. Todas las circunstancias en que se crearon fueron secundarias: quedaron al
margen de la clasificacion en géneros que surgio en ese tiempo -himnos, epinicios, épica,
literatura dramatica, poesia lirica—. El estatus de los textos y la asociacion que se hacia de
ellos a cierto “autor” garantizaba su subsistencia."¥ Calimaco de Cirene logrd ser
reconocido por sus aportaciones en esta materia y por la inmensa cantidad de obras que se

le han atribuido.

1 FRASER (1972: 310-315).

12 NIELSEN (2013) y FRASER (1972: 325).
13 FRASER (1972: 327- 330).

14 STEPHENS (2003: 249).
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KAAAIMAXOX NEANIZKOZX QN THZ AYAHZ 15
VIDA DE CALIMACO

Calimaco nacio, probablemente, entre el 310 y el 305 a. C. en la ciudad de Cirene y fue un
AVT0 YOXHUATIKOG, ! un teodrico del estudio sindptico de la lengua y de la cultura griegas,

ampliamente reconocido por sus creaciones literarias.

A partir de las referencias transmitidas por la Suida, se sabe que su padre llevaba
por nombre Bato, homdnimo del fundador de la ciudad griega de Cirene; que su madre se
llamaba Mesatma o Megatima, y que su abuelo, también llamado Calimaco, era un famoso
estratega. Puede suponerse que Calimaco provenia de una familia griega de clase
acomodada puesto que la educacion literaria en ese tiempo estaba reservada para aquellos
que podian pagar para profundizar sus conocimientos en tal materia.”” Sus estudios
rebasaron los ejercicios literarios comunes —que consistian en memorizar pasajes de las
obras de Homero y algunas maximas de temas diversos— y, probablemente, ésta fue la

causa por la que el poeta ingresé a la corte de los Tolomeos. '8

La tradicion ha sostenido la idea de que el Cirenaico desempen6 la tarea de
profesor de gramatica en el demo de Eleusis, cercano a Alejandria, antes de ser requerido
por la corte de los Lagidas para llevar a cabo la catalogacion de los volimenes de la
Biblioteca a través de los Ilivakeg év moon nawela duAappavtov kal wv cvvéyoapav,
Tablas de los que sobresalieron por su pericia al escribir.’® Aunque no se tienen referencias

claras sobre ello, se ha supuesto que Calimaco desempend la direccion de la Biblioteca de

15 El titulo de este apartado responde a lo que Tzetzes, en sus Prol.Com. 2. 11-12, dice de Calimaco: 0
KaAAipayog veaviokog wv g avAnG. (Calimaco, el favorito de la corte).

16 Cf. Athen. Deipn. 3.1.1, Suida, s.v. KaAAipaxog; y Et. Mag. 672.30.

17 MORGAN (2000: 21).

18 Al respecto de las restricciones de la educacion literaria en la época helenistica, el lector puede consultar el
trabajo de MORGAN (2000).

19 LESKY (1989: 734). Los ITivaxeg fueron 120 libros en los que el autor comentaba distintos aspectos de cada
volumen, ordenaba los distintos géneros literarios, disponia a los autores y los titulos de sus obras por orden
alfabético, transcribia las primeras lineas de cada trabajo y anotaba su niimero de versos basandose en los
trabajos que habian sido realizados por algunos editores de su tiempo como Licofrén, Zenddoto y Alejandro
de Etolia.
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Alejandria durante el reinado de Tolomeo Filadelfo.?’ Los datos de que se dispone, sin
embargo, comprueban que Calimaco fue condecorado con el titulo de favorito de la corte,
VEaVIoKOG @V TG avANG, esto es, que se le otorgo la distincion de ser el organizador de
los certamenes, banquetes y presentaciones que tenian lugar en el Museo, a los cuales

acudian los cortesanos y los hombres mds cercanos a los Lagidas.?!

En tanto que director del Museo, no de la Biblioteca, Calimaco se encargaba de la
recaudacion de las ofrendas para el culto a la familia real y para el culto a las Musas. En
tanto que habitante del hogar de las Musas y poeta de la corte, el Cirenaico recibiria un
sueldo por los servicios que prestaba a la Corona.?? Por las actividades que desempenaba,
ademas, se le ha considerado como uno de los primeros fildlogos griegos, un sabio

instruido en todas las 4reas del conocimiento humano, un ¢prAoéAoyoc.

En época de Estrabon, la voz ¢piAdAoyog designaba genéricamente a los hombres
que coexistian en el Museo.?? No se tiene certeza acerca de las actividades a las que los
PAdAoyoL se dedicaban: si éstas eran cientificas, si estaban restringidas a la investigacion
tedrica, si su objetivo era la produccién de nuevos instrumentos y tecnologias; tampoco se
poseen evidencias claras para sostener que las actividades fueran exclusivamente literarias
o gramaticales. Mas alld de pocos testimonios de época tardia, no se ha constatado que los
fildlogos del Museo se instruyeran entre si, pareceria que fueron autodidactas. Quiza
impartian algunas lecciones en su tiempo libre y daban “conferencias” cuando habia que
anunciar a la corte de Tolomeo sus invenciones o sus composiciones mas recientes, esto a

manera de agradecimiento publico hacia su benefactor.?

Aunque la historia de la literatura griega ha creado una disputa entre Calimaco y

Apolonio de Rodas, su pretendido discipulo, autor de Las Argonduticas, se ha constatado

20 LEHNUS (2013).

21 CAPOVILLA (1967: 30), y LEHNUS (2013).
22 GLOCK (2013).

23 FRASER (1972: 316-318).

2 Jdem.
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que ésta no era sino parte de la ficcion literaria presente también en otras épocas.?
También se ha discutido acerca de la pretendida estancia del Cirenaico en Atenas, a partir
de la cual se le ha hecho condiscipulo de Arato de Solos y estudiante de Hermocrates de
Yaso, experto en prosodia, ademads de vincularsele con el filésofo Praxifanes; sin embargo,
tampoco en este aspecto se poseen datos concretos de fuentes literarias de la época: todas

son referencias posteriores.?

Su produccion literaria, segiin los datos transmitidos por la Suida, constaba de mas
de ochocientas obras de distintas tematicas, tanto en prosa como en verso, por lo que se le
considera como uno de los escritores mds prolificos de su tiempo.” El periodo de
esplendor de su actividad suele situarse bajo el reinado de Tolomeo II Filadelfo, en

Alejandria, entre los afios 280-245 a. C.

Se desconoce la fecha de la muerte del poeta y las circunstancias en que ésta
ocurrid, pero se ha datado hacia la primera década del reinado de Tolomeo III Evergetes,
entre el afio 240 y el 235 a. C., pues en este periodo deja de haber noticias suyas en la

literatura de la época.

2 LEFKOWITZ (1980: 1-4).

26 LEHNUS (2013).

% Suida, s.v. KaAA{payxog: obtw d¢ yéyovev émipeAéotatoc, weg yoapat pév Tompata i mav HETQOV,
ovvtalat d¢ Kal kataAoyddnv mAslotar kal €0Tv aUTE Ta Yeyoappéva BiAla vTeQ T dkTaKOTLA.
(Calimaco era tan meticuloso que escribié muchos poemas en todos los metros y clasificé muchos otros en
catalogos: tenia mas de ochocientos libros escritos).
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LAS OBRAS DE CALIMACO. LOS HIMNOS

Se han conservado los titulos de algunas de sus obras, ahora perdidas completamente, y, a

partir de éstos, se ha intentado reconstruir su actividad literaria.?® De las ochocientas obras

que se le atribuyen, sdlo restan unos cuantos trabajos en verso conservados de manera

fragmentaria a partir de las citas dentro de obras antiguas y de algunos papiros

encontrados en las ultimas décadas del siglo XX:

IMivaxeg. Se dispone de 24 fragmentos (fr. 429- 453) a partir de los cuales se
deduce la existencia de tres ejes tematicos en la clasificacion original de la obra:
oratoria, leyes y escritos misceldneos.

Aitia. En su origen eran entre 3000 y 4000 versos elegiacos dispuestos en
cuatro libros que contenian relatos etiologicos referentes a la historia de Grecia,
a sus costumbres, mitos y ritos. De ellos se conservan aproximadamente 120
fragmentos.

Yambos. Entre 800 y 1000 versos de distintas especies (yambos escazontes,
trimetros yambicos intercalados con épodos y versos trocaicos). Se conservan
los fragmentos 191-203, 215, 216, 218-225 en la edicion de PFEIFFER.

Poemas liricos. A los jévenes hermosos (fr. 226); Pannychis (fr. 227); Apoteosis de
Arsinoe (fr. 228); Branchus (fr. 229)

Hécale. Pequenio poema épico de unos mil hexdmetros que versaba sobre la
historia de Hécale, una anciana que dio asilo a Teseo cuando un temporal
impidié que éste continuara su camino para matar al toro de Maratén. Se
conservan los fragmentos que van del v. 230 al v. 376.

Poemas épicos y elegiacos menores: Galatea (fr. 378); Grafeon (fr. 380); Elegia
para un triunfo en Nemea (fr. 383); la victoria de Sosibio (fr. 384 y 384a); Epitalamios
de Arsinoe (fr. 392) y algunos otros fragmentos cuya ubicacion precisa en la opera
callimachea no es clara.

Las obras de Calimaco que se han transmitido en un mejor estado de conservacion y de las

que se han realizado mas ediciones en la época moderna son los Himnos y los Epigramas.

Los 43 Epigramas que se poseen en la actualidad se conservaron gracias al hecho de que

28 LESKY (1989: 734 y 735).
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fueron recopilados en diversas antologias epigramadticas. Estos se agrupan en las
siguientes categorias: eroticos y amorosos, simposiacos, funerarios y epitafios, epigramas
dedicados a los dioses y otros dedicados a los Tolomeos; epigramas en que se describen

objetos y aquellos en los que se expresa la postura literaria de su autor.

Los Himnos fueron transmitidos por la tradicidon manuscrita en colecciones de obras
de este género. Formaban parte de un volumen destinado a los Himnos homeéricos, Himnos
orficos y las Argonduticas orficas, mismo volumen en el que también se incluian los himnos
escritos por Proclo. Tal compilacién data, probablemente, del siglo X, misma en que se
basé Ioannis Léscaris hacia 1496 para fijar la editio princeps de los Himnos de Calimaco. Los
cddices Ambrosianus 120 y Parisinus Suppl. Gr. 1095, que datan del siglo XV, conservan
integramente estas obras del Cirenaico.?” Ya en la época moderna, en el siglo XVIII, Bentley
anadié a la edicion de los Himnos y Epigramas una recopilacion de fragmentos.
Posteriormente, en el siglo XIX, la edicion mas destacable fue la de Otto Schneider, y, en el
siglo XX, destacan los trabajos de Ulrich von Wilamowitz Moellendorff y de Rudolph
Pfeiffer.

Los seis Himnos estan dedicados a Zeus, a Apolo, a Artemis, a la isla de Delos, a los
bafios de Palas Atenea y a Deméter, respectivamente. A continuacion se hace una somera
descripcion sobre el contenido de los mismos.

1. Himno a Zeus. E1 mas antiguo, fue escrito probablemente hacia el afio 280 a. C.
de acuerdo con la datacion que Auguste Couat hace de los Himmnos.* Esta
compuesto por 96 versos hexamétricos en lengua jonica-épica. En él se da
noticia de las distintas versiones del nacimiento y de los primeros afios de este
dios; se narra la manera en que obtuvo el poder sobre el Olimpo y se nombran
sus areas de jurisdiccion. Se trata de una alabanza a los Tolomeos cuyo fin,
entre otras cosas, es comparar a Filadelfo con el dios y legitimar su poder
politico poniendo entre los dominios de Zeus a los reyes, por ser de linaje

divino y por tener un reino regido mediante leyes justas.’!

29 LANDFESTER (2013).

30 COUAT (1968: 268).

31 Call. Jupp., vv. 79-86: (sc. celebramos) a los reyes (del linaje) de Zeus, pues nada hay mas divino que los jefes,
(hijos) de Zeus / por eso, a éstos, como posesién privada elegiste. / Y decidiste darles urbes para que las
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2. Himno a Apolo. Creado entre los afios 258 y 247 a. C., estd compuesto por 113
hexametros en dialecto jonico-épico. Este himno presenta al dios en toda su
magnificencia, se describe su aspecto fisico de joven mancebo que es alabado
por los hombres y venerado por su canto. Se introducen las hazafas de Apolo y
sus prerrogativas; se presentan dos aitix, el de la fundacion de Cirene hecha
por Bato y el que explica el origen del pean, canto con que es invocado el hijo
de Zeus. Al final del himno, se encuentra la justificacion del programa poético
de Calimaco: Apolo rechaza a la Envidia (®006voc) por preferir las
composiciones tan grandes como el ponto y por contraponerse a la poesia

selecta, a las composiciones breves y claras.®

3. Himno a Artemis. Puesto que éste constituye el fundamento de la investigacién,

se abundara sobre él mas adelante.

4. Himno a Delos. Su fecha de composicion se ha datado hacia el afio 276 a. C., esta
compuesto en hexdmetros épicos y consta de 326 versos, lo que lo hace el Himno
de mayor extension. En él se dedica una alabanza a la isla de Delos, cuna de
Apolo, se cuenta la historia del nacimiento del dios en esta isla luego del
vagabundeo de su madre, Leto, a causa de la ira de Hera. Enseguida, se
introduce el aitiov acerca del origen del nombre de la isla: antes de nacer,
Apolo habla desde el vientre de su madre en dos ocasiones para profetizar la
desgracia de Tebas y los hijos de Niobe; profetiza también acerca de su futuro
dominio sobre el tripode délfico y advierte a su madre que no es su deseo nacer
en la isla de Cos, pues estaba destinada a ver el nacimiento de otro dios, de
Tolomeo Filadelfo, quien habria de combatir contra aquellos que pretendan
invadir su reino y habria de vencerlos tal como el dios venci6 a los Titanes que
llegaron desde el Occidente llevando sus espadas contra Grecia.*® Después de
esta serie de profecias, Leto alumbra a Apolo. Hera depone su cdlera y la isla de
Delos recibe grandes honores de parte de todos los hombres. En este Himno, la
adulacidn a la figura de Filadelfo es evidente.

protegieran y te sentaste ti mismo / en lo alto de las urbes, observando al que con leyes injustas dirige al
pueblo y a quien lo hace al contrario / y a éstos les diste abundancia y fortuna; / mismas que a todos otorgas,
pero no en igual grado / lo que se confirma con nuestro sefior, pues sobresale por mucho. (Trad. Pedro
Tapia).

32 Call. Apoll. 9y 10, en los que el poeta afirma: “Apolo no para todos fulgura, sino para el sabio; / quien lo vea,
grande él; quien no lo vio, mintsculo aquél” y 25-27: “Ah, ah, gritad; malo es contra los dioses luchar: / quien
pelea contra dioses, contra mi rey pelearia; / quien contra mi rey, también contra Apolo estaria.” (Trad. Pedro
Tapia).

3 Call. Del. 170-188.
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Himno a los bafios de Palas. Compuesto por 142 versos, esta escrito en disticos
elegiacos y sigue el dialecto dorico. Se narra el bafio ritual de la estatua sagrada
de la diosa Atenea en el marco de una de sus fiestas mas representativas, y la
manera en que las doncellas la lavan y la ungen. Se advierte a los hombres que
no deben contemplar la desnudez de las diosas pues, de hacerlo, obtendrian
grandes castigos: se introduce la historia de Tiresias cegado por Atenea como
punicion por haber dirigido sus ojos hacia ella mientras se bafaba y se compara
con la historia de Acteodn, el cazador que, tras ver a Artemis semidesnuda, fue

convertido en ciervo y devorado por sus propios perros.

Himno a Deméter. Compuesto por 138 versos hexamétricos en dialecto dorico,
narra, probablemente, la accién cultual de alguna ciudad griega en honor a
Deméter y a sus misterios, en que los participantes deben guardar ayuno
absoluto. El poeta cuenta brevemente el mito del rapto de Core por Hades, y
como Deméter, la madre de ésta, recorrio todo el mundo desesperada para
encontrarla. Después, se narra la forma en la que la diosa instruyd en sus
misterios a Triptolemo y la forma en que éste transmitié sus conocimientos.
Calimaco introduce el mito de Erisicton, un joven que se atrevio a entrar a un
bosque que estaba consagrado a la diosa y a talar un arbol: como castigo por tal
osadia, Deméter le envié un hambre insaciable que lo llevaba a devorar todo lo
que a su paso encontraba dejando a su familia en la completa ruina y
terminando su vida carcomido por su adefagia. Después de terminada la
narraciéon de este mito, el poema retoma el tema inicial y tiene lugar una serie
de referencias a los cultos iniciaticos de Eleusis. El Himno termina con una
invocacidn a la diosa y la peticion de prosperidad y fertilidad para el ganado y

las cosechas.
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EL HIMNO III, A ARTEMIS: UNA PROPUESTA DE LECTURA

El himno motivo de esta investigacion es el tercero de los seis que se conservan. Esta
compuesto por 268 hexametros dactilicos y su estructura sigue, en general, el esquema de
los Himnos homéricos. En este apartado se dedicara espacio a tres aspectos basicos para la
comprensién de nuestro objeto de estudio: la datacién del Himno a Artemis, que lo
proveera de limites temporales; la estructura general de la obra, que servird como
panorama y punto de contraste posterior; y, por tltimo, la traduccion al espanol del texto

griego, que ayudara a la lectura del texto original.
Datacion, ordenamiento y audiencia

Primeramente, es preciso indicar que la fecha de composicién de los Himnos no tiene
relaciéon con el orden en que éstos fueron transmitidos. Con respecto a la fecha de
composicion del Himno a Artemis, no existe consenso entre los estudiosos de la obra de
Calimaco pues, a diferencia de los Himnos a Apolo, a Zeus y a Delos, no se evidencia
ninguna referencia concreta a datos historicos. Pese a este hecho, en el siglo XIX, Auguste
Couat propuso como fecha de composicion “a todas luces cierta” los afios 258-248 a. C,,
los ultimos del reinado de Filadelfo “para una de aquellas bellas ceremonias que buscaban
obtener los favores de las provincias sometidas a Egipto”. Couat sostiene la posibilidad de

que el Himno III fuera escrito para ser dedicado a Efeso.®

Por su parte, Augusto Rostagni sitia la composicion del Himmno III hacia el 280-270
a. C., época aproximada en la que Arsinoe II, esposa de Filadelfo, recibié6 como homenaje
que la ciudad de Efeso tomara su nombre, Agowvoela: esto hace suponer que el Hinno fue
compuesto para celebrar tal distincion, pues, como se sabe, el santuario mas importante de
la antigiiedad en que se rendia culto a la diosa griega Artemis estaba situado en esa

localidad.®®

34 BORNMANN (1968: VII).
% COUAT (1968: 217-222).
36 ROSTAGNI (1963: 299) identifica a la diosa Artemis de este himno con Arsinoe II: “Di Efeso ella era nume
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A su vez, Bornmann sefiala que existe un argumento considerado comunmente
para fechar el Himno a Artemis: la pretendida invasién galata a Asia Menor que se refiere
en los vv. 251-258. El comentarista afirma que, de ser histéricamente real este episodio, el
Himno habria sido compuesto en el periodo central de la actividad de Calimaco,
justamente después de que los Himnos a Apolo y a Delos fueran escritos, lo que nos remonta
a una época no posterior al afio 250 a. C. Ahora bien, continia Bornmann, debido a las
alusiones sobre el mito de Heracles y Teodamante, mismo que aparece en los Origenes, es
probable que el Himno se haya escrito en el periodo de madurez del autor, esto es, entre el

ano 247-246 a. C., poco antes de que cesara el registro de noticias acerca del Cirenaico.%”

Pese a estas conjeturas, es probable que el autor haya escrito los Himnos por
separado y que, en época posterior, los compiladores y editores hayan decidido
jerarquizarlos del modo en que hoy se han transmitido.?® Sin embargo, Bornmann sostiene
que el tnico de los Himnos que puede ordenarse es el primero, a Zeus, pues habria sido
compuesto después de la ascension al trono de Tolomeo Filadelfo y de las constantes
rebeliones de sus hermanos para apropiarse del trono de Egipto, esto es, debidé haber sido
redactado hacia el 283 a. C.* Ahora bien, dado que los demds Himnos no incluyen
alusiones claras ni a las épocas de composicion y menos al orden en que Calimaco los
escribid, probablemente el autor no los concibié como un grupo, sino como composiciones
separadas. Por su parte, Pfeiffer anota que los Himnos de Calimaco fueron transcritos y
compilados varios siglos antes de la llegada de los arabes a Egipto; quizd estas
transcripciones incluian comentarios (Hypomnemata y Scholia). Al parecer, dice el editor, el

orden de estas composiciones siempre fue el mismo.

En contraste con las visiones tradicionales, Mary Depew defiende la hipdtesis de
que los Himnos fueron organizados de acuerdo a las alusiones hacia los Tolomeos que hay

en ellos: el primero, a Zeus, seria una alabanza al reinado de Tolomeo Soéter; el segundo, a

epoénimo: la citta regale era stata riconstrutta ed abbellita per lei.”
37 BORNMANN (1968: VIII).
38 JANKO (1982: x).
3 BORNMANN (1968: X).
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Apolo, estaria dedicado a Tolomeo II, Filadelfo; y el tercero, a Artemis, habria sido escrito
para alabar a Arsinoe II, esposa y hermana de Filadelfo, o bien, para ser dedicado a la

esposa de Tolomeo III, Berenice, hija del rey Magas de Cirene.*

Con respecto al publico de este Himno, muchos autores modernos han propugnado
por una misma idea: puesto que la poesia de la época helenistica contenia numerosas
referencias a otras obras, referencias que han sido catalogadas de “eruditas”, el ptblico del
Himno III debi6 ser de origen griego, buen conocedor de la tradicion épica, educado en la
literatura y en las costumbres de las moAeic continentales: un publico culto seria capaz de

disfrutar y de seguir referencias de caracter erudito en las obras que escuchaba.*

Por tltimo, Bornmann define el Himmno a Artemis como un tipo de “poesia personal”
que exigia ser leida y apreciada en un ambiente donde los himnos tradicionales fueran
bien conocidos y donde pudiera apreciarse el conjunto de innovaciones técnicas, artisticas
y metodologicas introducidas por el poeta de Cirene a la estructura propia de esta

composicion.®

40 DEPEW (2002: 120). Una hipotesis similar es la que sostiene STEPHENS (2002: 136). Para la autora, todos los
Himnos de Calimaco fueron escritos para ser dedicados a los reyes “humanos” de Egipto, no asi para tributar
una alabanza a los dioses: de ahi que fueran ordenados jerarquicamente.

4 Estos autores son, principalmente: MEILLIER (1979), LESKY (1984), HUTCHINSON (1988), STEPHENS (2002),
FANTUZZI- HUNTER (2004) y MORRISON (2007).

42 BORNMANN (1968: XIV).
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Estructura general

A continuacion se ofrece un esquema en el que se detallan los contenidos de los 268 versos

que componen el Himno II1, a Artemis:

e Vv.1-5: Presentacion de la diosa por el poeta y contextualizacion de la escena.

e Vv.6-25: Artemis pide a su padre que le conceda los atributos con que es conocida.

e Vv.26-39: Zeus concede a Artemis los dones que pidio y le otorga otros.

o Vv. 40-109: Artemis se procura por si misma los dones que su padre le ha

concedido.

o Vv.40-45: La diosa va ante Océano a requerirle como sirvientes a sus hijas.

o Vv.46-86: Artemis y los Ciclopes. Obtencién del arco y las flechas.

Vv. 46-48: Aitiov acerca del nombre de la isla Lipara.

Vv. 48-65: Escena de los Ciclopes en la fragua y las ninfas
atemorizadas. Descripcion sonora de los ecos que producen los
Ciclopes al forjar el hierro.

Vv. 66-79: Altiov sobre la costumbre de las madres griegas de
invocar a los Ciclopes para asustar a sus hijos desobedientes:
Mormo. Contraste del temor de los nifios con la valentia de la diosa.
Vv. 80-85: Discurso de la diosa para pedir a los Ciclopes la
manufactura de sus armas.

V. 86: Transicién de escena.

o Vv. 86-109: Adquisicion de sus perros de presa en Arcadia y descripcion
detallada de éstos.

Vv. 105-109: Aitiov sobre uno de los trabajos de Heracles: la caceria

de la cierva cerinia.

e Vv.110-268: Uso de los atributos conseguidos:

o Vv.110-123: Descripcion del uso primero que la diosa dio a sus atributos.

o Vv. 124-135: Caracter de la diosa: destructiva con aquellos que realizan

obras impias, propicia con los que obran bien.

o Vv. 136-141: Presentacién del poeta ante la diosa, ofrenda de su poesia y

peticién de favores.

o Vv. 142-169: Descripcién de la llegada de Artemis al Olimpo.

Vv. 142-161: Episodio cémico en el que Heracles sale siempre al
encuentro de la diosa y le pide el producto de su caza. Aitiov de la
adefagia del semidios.

Vv. 162-167: Las ninfas cuidan de las ciervas de la diosa.
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Vv. 167-169: La diosa posee los mismos honores que su padre, Zeus,

y que su hermano, Apolo. Transicion a la etapa etioldgica que

explica las practicas cultuales de los devotos de Artemis.
o Vv.170- 268: Etiologias cultuales.

Vv. 170-182: Definicion del programa poético de Calimaco

mediante el simil de un labriego arando por primera vez un campo

con sus bueyes. Descripcion de su obra como un prodigio que

incluso el Sol se detiene a contemplar.

Vv. 183-185: Preguntas retdéricas a la diosa acerca de sus

preferencias, mismas que el poeta responde en los versos

siguientes.

Vv. 186-224: Descripcion de los entornos preferidos por la diosa y

de las ninfas favoritas.

Vv. 186-188: Ddlique, Perge, el monte Taigeto, el puerto de
Euripo: entornos en que la diosa se desenvuelve con mayor
naturalidad.

Vv. 189-205: Aitiov de la denominacion de Dictina. Historia
de la ninfa Britomartis.

Vv. 206-208: Historia de la ninfa Cirene, a quien la diosa
otorgd dos de sus perros.

Vv. 209-214: Historia de Procris y de Anticlea.

Vv. 215-224: Historia de Atalanta y la caceria del jabali de
Calidon. Rivalidad entre Atalanta y los cazadores mas
habiles.

Vv. 225-268: Aitia de los epitetos de la diosa.

Vv. 225-227: Artemis Quitona.

Vv. 228-232: Artemis Quesionita, Imbrasida, Protorreinante.
Vv. 228-236: Artemis Coria y Artemis Hemera.

Vv. 237-258: Aitiov del origen del culto de las Amazonas a la
diosa. Mencién de las invasiones galatas sofocadas por
Tolomeo Filadelfo.

Vv. 259-267: Advertencia hacia los que pretenden deshonrar
a Artemis.

Vv. 268: Despedida en palabras del poeta.
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Ediciones consultadas y criterios de traduccion®

El texto actual del Himno a Artemis fue establecido a partir de los manuscritos de la
tradicion medieval que contenian todos los Himnos de Calimaco asi como otras
composiciones del mismo género. En menor medida, se ha recurrido a los papiros y
testimonios en las obras de los autores cldsicos grecorromanos. Los papiros que se han

consultado en las ediciones modernas son los siguientes:

P. Med. 42 (s. I a. C.): vv. 1-6; 16; 22-54

P. Cair. inv. 47993 (s. I d. C.): vv. 46-54; 78-84; scholia vetera

P. Amh. 20 (s. IV d. C.): commentarii ad vv. 107-163; 172-178

P. Ant. 120 (s. IV-V d. C.): commentarii ad vv. 37-94

P. Oxy. 2258 A (s. VI-VII d. C): vv. 2-4; 12-14; 27-29; 36-39; scholia
marginalia ad vv. 84-87

S N

Desde este estadio de la transmisién textual del Himno a Artemis, pueden hallarse errores
ortograficos (neglegentiae) de los escribas: el P. Oxy. 2258 A atestigua dos, en los vv. 27 y
28; el P. Ant. I 20, transmite errores en los vv. 37, 70, 76, 80. Sin embargo, algunas lecturas
de los versos transmitidos por el P. Amh. 20 y por el P. Med. 42 son mas tutiles que aquéllas

de los codices en: 22, 29, 37, 52 y 61.4

Algunos de los versos y de las voces del Himno a Artemis también encuentran
testimonios en los comentarios a Apolonio de Rodas, Aristéfanes, Dionisio Periegeta,
Gregorio Nacianceno, Homero, Licofrén, Pindaro y Tedcrito, asi como en las obras
etimoldgicas de Hesiquio y Estéfano de Bizancio. También estos comentarios ofrecen una

pauta para descartar errores ortograficos en los vv. 109, 171 y 253 (y quizd en el verso 1).%

Al respecto de los primeros codices que contienen los Himnos, es preciso hacer
notar que la mayoria de ellos datan de los ss. VI-X d. C. y comprenden una compilacion de

himnos escritos en hexametros dactilicos: Himmnos homéricos, Himnos drficos, las Argonduticas

# Los datos consignados en este apartado fueron tomados de las ediciones de PFEIFFER y de BORNMANN.
44 PFEIFFER (1954: lvi).
45 Jdem.
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orficas, los Himnos de Calimaco y los de Proclo. Los codices derivados del hiparquetipo a y

que contienen el Himno III son los siguientes:

1. F: Ambrosianus 120 (B 98 suppl.); s. XV

2. At: Athous Vatopedi 671; s. XIV

3. I: Vaticanus Gr. 1379; s. XV

4. Br: Burneianus 71; s. XV o XVI

5. A: Laurentianus suppl. 440; s. XV

6. H: Leidensis Vossianus 59; quiza s. XV

7. G: Vindobonensis Philos. Philol. Gr. 318; s. XV

Los cédices AtFGHIA contienen las siguientes lecturas erroneas:
v. 138. Se lee: yapoc pév Antoug; deberia leerse pév Antovg yapog
v. 164. Se lee: éx Aeypwva apnoapevay; deberia leerse ¢k Aeluawvog dunodpevor
v. 261. Se lee: aiwveg; deberia leerse aywvec.
Por su parte, AtF transmiten:
v. 55: dicpa, por anua
v. 151: toudog, por modog
v. 157: &vBpwmo, en lugar de &vOowmolot
GHIA contienen las lecturas:
v. 166: xovoidag V1O VNAdag, en lugar de xovoeiag OO Anvidag
v. 221: AVkov (AUKOV), por QotKov
At n (apographo) y n La, leen los siguientes versos ast:
v. 37: HeOOOYEWG, POT HLETOYEWS
v. 55: TOVAD, por ToAD
v. 95: vevpoug, por vePoig
v. 100: éAadovg; en lugar de eAadpoig

v. 148: vaiai, por velat

28



GHA-= 0 leen los siguientes versos con errores:
v. 36: maAAag, en lugar de moAAag

v. 55: T'axpale, por T anu(p)a

<

. 77: EAAoYag, en lugar de wAoag

v. 83: Aetwiag, por Antolxg

<

. 103: pvBov, por Buuodv
v. 153: Ovnrol og, en lugar de Ovnroiot
Del hiparquetipo £3:

1. E: Parisinus Gr. 2763; s. XV

2. e: Ambrosianus 734 (S 31 suppl.), s. XV, con escolios interlineales y marginales

Del hiparquetipo (y):

1. II: Parisinus Gr. Suppl. 1095; del s. XV, con escolios interlineales y marginales
2. La: Editio princeps de Johannes Lascaris (s. L. y s. d.)
3. Politianus: Miscellanea, de Angelo Poliziano, 1489

ITy La consignan solamente el siguiente error comun en la lectura del Himno III:
v. 45: Antwidl Ovyatépac; en lugar de Ovyatéoac Antwidt.

Sin embargo, La acierta en sus lecturas a los vv. 16, 29 y 70

Del hiparquetipo (d):

1. S: Matritensis Gr. 4562 (=N 24); s. XV
2. Q: Mutinensis-Estensis 164; s. XV

3. q: Ambrosianus 1I (A 63 suppl.); s. XVI, con escolios marginales e interlineales
SQ leen los versos indicados de la siguiente manera:
v. 4: doxopevol kait Ote; en lugar de doxopevol wg dte

v. 194: 1), en lugar de 1)c
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Del hiparquetipo C:

1. A:Vaticanus Gr. 1691; s. XV

2. B: Vaticanus Gr. 36; s. XV

3. C: Venetus Marcianus 480; s. XV
4. K: Urbinas Gr. 145;s. XV

ABCK omiten los siguientes versos: 183 y 232. También transmiten falsas lecturas para:

v. 141: Ovntny, en lugar de Onnrnv
v. 187: mépom), en lugar de mtépyn
v. 247: ¢mnrodeov; en lugar de émelpodpeov

Sirva esta breve descripcion de la transmision textual del Himno como prolegémeno para
presentar un esbozo de la versidn que aqui se ofrece, misma que no pretende ser sustituto

de las existentes y que ha de servir para el analisis de la obra.

En la historia moderna, las obras de Calimaco no han sido objeto particular de
traduccion al espanol. La primera noticia que se tiene de una version al castellano, en
endecasilabos espafioles, data de 1796, y fue hecha por José Antonio Conde. Casi dos
siglos después, para la Biblioteca de Iniciacion al Humanismo, Maria Elena del Rio y Maria
Teresa Forero tradujeron los Himnos y Epigramas en 1972, version seguida por las
traducciones de M. Benavente a los himnos V y VI en 1975. Para la Biblioteca Cldsica Gredos,
Maximo Brioso y Luis Alberto de Cuenca hicieron una traduccién de los Himnos,
Epigramas y Fragmentos en 1980 y, cuatro afios después, Pedro C. Tapia Zufiiga saco a la luz
su version ritmica al espafiol de los Himnos y Epigramas para la Bibliotheca Scriptorum
Graecorum et Romanorum Mexicana. Por ultimo, Jordi Redondo presentd en 1999 su propia

version que agrupa los Himnos y Epigramas en la editorial Akal.

La version al espafol que se presenta interpreta las ideas del original y las recrea a
través del establecimiento de correspondientes semanticos entre el griego y el espafiol. Ya

que la traduccion es considerada como un acto de comunicacién generado a partir de
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distintos procesos mentales que implican la comprension integral de un texto,* se ha

procurado que el lector comprenda las ideas que el texto original expresa.

Como mero ejercicio, se eligio traducir la poesia griega haciendo poesia en espanol.
Para este fin, se seleccionaron los endecasilabos espafioles —aunque en ocasiones no se
consiguio traducir bajo este metro— y se les agrupd en estrofas de ocho versos con rima
ABABABCC y acentos en la 4%, 6* y 82 silabas para formar octavas reales. Dado que la poesia
griega se cifie a un metro y a un ritmo determinados y que esta exigencia estilistica lleva a
los autores a manipular su lengua, en algunas ocasiones fue necesario “completar” las
ideas que el griego sugeria introduciendo algunos elementos ajenos a la estructura del
Himno con el fin de evitar el anacoluto y de explicar con mayor claridad lo que expresa el
texto de partida: en todos los casos, se ha procurado que esto no afecte significativamente

el sentido del original.

De acuerdo con la clasificacion de las traducciones que hace Amparo Hurtado
Albir,” podemos caracterizar la presente version del Himno de Calimaco como una
traduccion cuya finalidad es, ante todo, comunicativa. En cuanto al método que se ha
seguido para la realizacion de la traduccion éste ha sido, en su mayor parte, filoldgico: se
ha buscado reproducir el contenido del texto original atendiendo a las unidades
sintacticas, sin considerarla como un documento —objetivo primordial de las traducciones
filologicas—.* La finalidad que se persigue es que el lector pueda entender integramente
tanto el texto griego como la version que se presenta. Por ello, la traduccion es mas una

recreacion del texto original, que supone per se transformaciones, supresiones y adiciones. #

4 HURTADO (2001: 38-40).

47 HURTADO (2001: 48).

4 HURTADO (2001: 247). Anota la autora que: “en la reformulacion (sc. filoldgica) del texto pueden seguirse
pautas interpretativo-comunicativas, literales o, incluso, libres, segtin sea el caso.”

4 HURTADO (2001: 61): “El traductor debe tener conocimientos tematicos sobre la materia cientifica, técnica,
juridica, etc., que ha de traducir; ahora bien, se trata de una competencia sobre todo de comprension, ya que,
a diferencia del especialista, no es necesario que sea capaz de producir por si solo textos especializados. En
caso de carecer de estos conocimientos, debe saber suplirlos mediante su capacidad de documentacién, que
le permitird adquirir los conocimientos necesarios.”
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Para realizar la traduccion versificada al espafiol, se utilizaron algunos de los
estudios mds destacados sobre el Himno III. En primer lugar, fueron utiles los comentarios
a los Himnos de Ezequiel Spanheim, que vieron la luz en el s. XVII; las ediciones
comentadas de Augusto Meineke, de Carl Blomfield y de Otto Schneider, del s. XIX; la
edicion de Rudolph Pfeiffer, de 1954 y el comentario de Fritz Bornmann, de 1968. En la
traduccion se siguid la edicion de Pfeiffer, empero, se contrastaron algunos pasajes con las
ediciones decimononicas citadas para elegir entre las diversas opciones de lectura la que

fuera mas adecuada al contexto.
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Traduccion al espafiol del Himno 111, a Artemis

vv. 1-109
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KAAAIMAXOQY, EIX APTEMIN

Aptepty (00 Y& EAadov aedovteoot AabéoOat)

vuvéopey, T t0&a eAadnBoliat te péAovtal

Kal x0pog dpudradns kat év ovpeoty EPpaacdat,

AQXMEVOL WG Ot MATEOG €delopévn yovaTeoat

naig €t kovpillovoa Tade TEOCEELTtE Yovia!

00¢ pot maBeviny alwviov, anna, GuvAdooety,

kat moAvwvopiny, tva un pot @oiBog £oiln),

d0g d' lovg kat TOEa — Eéx TdTEQ, OV O& PaéTenv

oLd' altéw Héya to€ov épol KvkAwmneg olotoig

avTKa TEXVNOOVTAL EUOL D' EVKAUTIES AEUHUA

AAAX PaeaPopInV Te Kal €C YOVUL HEXOL XITWVA

CovvuoBat Aeyvwtov, tv' ayox Onola katvw.
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CALIMACO, HIMNO III A ARTEMIS

Para Artemis un himno entonamos,
el que, cantado, su gloria no olvida.
En él, sus arcos y flechados gamos

y los nutridos coros que a ella animan;
ande alegre por los montes sin amos
recorriéndolos de abajo a arriba.

A la diosa no deshonraremos,

jeal sin mas, asi a cantar comencemos.

Sentada so las piernas de su padre,
siendo nina aun, infante traviesa,
a quien le dio la vida muchos dones,

hablando asi, pide con presteza:

“Dame, papito, ser siempre doncella,

y ser llamada con multiples nombres,
para que Febo no me haga mella.

Y dame que dardos y arcos yo porte,
jAnda, papito, no pido faretra,
tampoco arco, como el de los hombres!
Los Ciclopes muchas flechas y, flexible,

un arco curvado me haran, infalible.

Dame que siempre una antorcha yo lleve

y que un colorido quitén me cina:
quiero andar por los bosques muy leve

cuando de sangre mis saetas tina.
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&paocOat, TOAAQG d& ATV €TAvVDOoATO XEIQAG

HexoLs tva pavoete.
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Dame algunas ninfas Oceanidas,
danzarinas: sesenta son bastantes.

Y dame, sirvientas, veinte Amnisidas,
que bien procuren y que sean garantes
de mis sandalias y mis raudos canes,
luego de asaetear linces y alces:

que ellas no tengan atn muchos afios,

que el cinto vean todavia lejano.

Y dame sin tardanza las colinas
todas, mas escoge una sola urbe:

una, cual quieras, aun si no es vecina,
la que sea, aun si no es en cumbre.
Viviré en los montes, en las cimas,
alli do los arboles todo cubren,

do el dulce aroma de pinos y encinas.
Magna vision, mi &nimo enciende:

Artemis raro a la ciudad desciende.

Solo cuando las mujeres me llamen
atormentadas por acres dolores,
cuando entre sollozos ayuda clamen,
sufriendo al parir, dando estertores,
bien trataré con ciudades de hombres:
aun antes de nacer tengo esos dones.
Yo he de socorrer a la que pare,

pidiendo auxilio, no la desampare.

Ni llevandome en el vientre mi madre.
ni al expulsarme sin dolor de €l

sintié en sus miembros fatiga, padre,
ni ocupdse de sentimiento aquel:

he aqui la causa, no hago alarde,

de que las Moiras me escogieran bien.”

Hablé la nifia y quiso alcanzar

La barba de aquél con sus manos sin par.
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Y, riéndose, su padre asintio,

la acaricid y asi le decia:

"Siempre que las diosas a tales hijos
como ésta me dieran, no cuidaria
de Hera celosa, quien maquind
constante contra mi mil villanias:
Aun ahora urdiéndolas se goza

y mucho disfruta, diosa insidiosa.

Toma, hija, cuantas cosas requieres,

tu padre te dara otras mejores:

Treinta urbes a ti, no una, cual quieres,
Treinta urbes a ti que no con honores
sepan laudar a otros dioses, pues eres,
nina, su duefia, mereces sus loores.

De Artemis ser mucho han de preciarse,

su prosperidad, digna de contarse.

Inntimeras ciudades del mar y tierra
do haya altares y umbrosos bosques
consagrados a ti, ya nada erra.
Artemis, solo tuyas no las busques:
las tendras en comun, sin guerra,
con tu dardo, nifia, no las toques.
Seras custodia de rutas y caminos,

cuida igual los puertos, es tu destino.”

Asi habld el Cronida, con la cabeza
asintio, a la nifia, lo que queria
otorgo. Y ella, con sutil ligereza
hacia las montafas camino hacia,
no fuera que algo por pereza
olvidara, todo pronto conseguia.

La cima del Leuco repleta de acebos,

del monte cretense, toco con sus dedos.
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De ahi, cabe Océano se dirigio

con el fin de elegir sus muchas ninfas.
Y mucho el rio Cerato se alegro,

y se alegrd la diosa de las linfas,
porque a sus hijas la Letoida eligio

y las envian, comparieras, sin prisa;
que ellas no tengan atin muchos afos,

que el cinto vean todavia lejano.

Luego la nifia, ya con su séquito,

fue a buscar a los Ciclopes ingentes
que en la esplendente Lipara seguido
moran, causando terror a las gentes.
Halldlos cabe los yunques, erguidos,
de las ordenes de Hefesto, sirvientes.

De esta isla, Lipara es ilustre nombre:

Antes Meligunis era, tierra sin hombres.

Al ver a los monstruos a rocas iguales,
terribles de aspecto, de enorme tamarfio,
del monte mas alto, del Osa, rivales,

las ninfas temieron horribles dafios.
Los Ciclopes, raudos, a los animales
del dios Posidodn, sus fieles caballos,
forjaban un hipico abrevadero

y bien les urgia terminar primero.

Y mucho temian aquéllas la torva
mirada del ojo de una pupila,

con la forma de una adarga curva

de cuatro pieles provista, brilla;

una sola ceja enmarca el contorno,

lo cercan pestafas puestas en fila.
Las ninfas, de frente, su vista voltean,

eso hacia también con aquél Galatea.
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Y mas temian oyendo el estruendo,
denso, de yunques que ecos emiten;

de los jadeos de aquéllos, tremendo,
cuando el hierro y el cobre derriten
sobre sus hombros los mazos teniendo.
Y la tierra toda el ruido repite.

Hirviendo el metal mucho bufaba,

cuando ellos, en ritmicos turnos, golpeaban.

Tronaba el Etna, morada de Hefesto,
do Tifén cruel se halla encerrado.
Tronaba igual Trinacria, enhiesto
redil de aquel Polifemo vejado,

de los Sicanos cuna, lar funesto.

Y tronaba Italia, de ésta puesta a lado.
Cirno y otras islas repiten el eco,

resuenan vehementes todos sus huecos.

Terrible de ver, las Oceanidas

no pudieron soportar tal escena:
cubrian bien sus ojos, aturdidas,

sus oidos tapaban con gran pena.

No hay que indignarse: ya crecidas,
las hijas de los dioses de almas plenas,
no logran a ellos, sin estremecerse,

mirar, por miedo, sin entumecerse.

Cuando alguna nifia, infante traviesa,

las voces de su madre no obedece,

para apaciguarla, ésta confiesa

que invoca a los Ciclopes con falsas preces,
a Arges y a Estéropes; mas otro atraviesa
la sala, el hijo de Maya, Hermes,

cubierto con tizne; dios muy taimado

que aun en pafiales rob¢ el ganado.
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La nifa por €l al punto se espanta,

ha oido que Mormo a los nifios castiga:
corre do su madre y, en la manta,

con las manos so los ojos, se abriga.
Mas de ti, Artemis, la historia cuenta
que tu madre, de Hefesto amiga,

fue a visitarlo cuidando tus pasos

para que te diera dones y abrazos.

Llevandote en sus brazos iba Leto,
tres afios tenias igual que tu hermano.
So las rodillas de Brontes, sujeta

te sentaste y tendiste tu mano.

De su espeso pecho, frondoso abeto,
los vellos arrancaste, dejando llano

el medio, como cuando la calvicie

ataca la testa en la superficie.

Y muy confiada, asi les hablaste:
“Ciclopes, un arco de Cidén quiero
dardos y curva faretra que baste;
hacedlos ya, al punto, os requiero,
como Apolo, Letoida soy de madre
y menester es un arco certero.

Si con él yo cazara fieras montecinas,

muy pronto las tendriais en la cocina.”
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Aun pequefia, terminante hablaste

y te obedecieron los de un solo ojo.

Ya bien armada, Lipara dejaste
llevando contigo el premio de tu arrojo.
Después, agiles canes buscaste

que te ayudaran a ganar los despojos,
yendo hasta Arcadia, de Pan dominio,
tierra de pastores, de arboles y trinos.

El barbudo retazaba los miembros

de menalios linces, de fierecillas,

para dar alimento a hembras

con crios rebosando en las orillas.
Llegaste y te dio dos grisaceos perros,
tres de pelaje cobrizo que brilla,

y uno matizado, mezcla de razas.

Con ellos, orgullosa, Letoida, cazas.

Tus feroces perros a leones dominan,
tomandolos bien, mordiendo sus cuellos.
Las bestias sujetas sus pasos minan

y poco pueden hacer contra aquéllos:
son débiles ante la fuerza canina,

hacia atras los arrastran so el suelo.

Y a tus establos los llevan con vida:

no dejas que, de tus canes, sean comida.

A éstos se suman otros perros, siete,

del Taigeto oriundos, de Laconia traidos,
mas raudos que el viento, fino juguete,
que de leves ciervos siguen el sonido,
que a liebres insomnes cierran en redes,
que las huellas de corzos y sus nidos,

y las madrigueras de puercoespines

con su olfato hallan en los confines.
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évOev dmegyopévn (Heta Kal kdveg Eé00e0OVTO)

€0eg i mEopoAn o' 6peog Tov Ilappacioto

OKALQOVOAGS EAADOUG, HEYA TLXQEOS al pev €' oXOng

atgv ¢BovkoAéovto peAapnpdog Avavgov,

HAOTOOVEG T) TADEOL, KEQAWV O' ATEAAUTIETO XOLOOC

efamivng d' étadéc te kat Ov moti OuHOV Eetmes

"ToUTo Kev AQTEHO0G TRWTAYQLOV oV eln).’

mévt' éoav al maoar miovpag d' €éAec wka Béovoa

VOOdL KLVOOQOWUING, tva Tot Boov &opa PéQwal.

Vv 0¢ piav KeAadovrtog Omép motapolo puyovoav

"Hong évveoinowv, aé¢0Aov HoarAnt

Votepov 0doa yévorro, tyog Keguvetog €dexTo.
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Partiste, ya con tus canes, alegre, 98

con tus arcos, por ninfas seguida.

A las faldas del Parrasio llegaste, 99
monte do infringiste, primero, heridas.

Cinco bellas ciervas de enorme calibre, 100
mas grandes que toros, escondidas, 102
pastaban en la negra ribera, 101

en el Anauro: tu caza primera.

Al verlas de pronto, grande prodigio, 103
tu dnimo quedd estupefacto.

Cazarlas al punto, ganar prestigio

y alcanzar tu botin en el acto:

deseabas esto obtener sin litigio,

hacerte de escolta sin ningtin pacto.

Sin dudarlo mucho, contigo hablaste:

“Tomarlas he, para mi carro arrastre.” 104

A cinco divisaste, de astas doradas, 105
mas sélo a cuatro cazaste, una huia.

Ni tus canes las cercaron, asustadas,

ni tus ninfas las ataron en la via:

Sola t13, a tu carro las unciste 106
y tiraron de él, veloces, altivas,

llevandote del Olimpo a las casas.

Asi, Artemis, por el cielo pasas.

Y una dejaste, por mandato de Hera, 107
escapar rauda hacia el rio Celadon;

no deseabas que aquella te huyera,

mas de grado aceptaste la peticion.

Cuando sus doce trabajos hiciera 108
el tirintio yunque, hijo de Anfitrion,

a ésta cazaria en el monte Cerinio 109

y a Artemis consagraria cual nifio.
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UNA POESIA RENOVADA: MITO Y LITERATURA

Creacion poética en época de los Tolomeos

Antanio se ha valorado a la literatura producida en Alejandria durante la llamada época
helenistica como un conjunto de textos, en su mayoria eruditos, cuya naturaleza dependia
de los descubrimientos cientificos y de los avances tecnoldgicos desarrollados en el Museo
y la Biblioteca. En el caso de la poesia, se ha sostenido que era resultado de la creacion
artistica despreocupada y fruto exclusivo de los intereses de los gobernantes;* que existia
entre los poetas una aparente intolerancia por el caracter “solemne” de las composiciones
voluminosas y que, en la practica, esa poesia renovada demostraba una escasa estima por el
pasado poético de Grecia, por las reglas que lo regian y por los recursos que empleaba.’!
Sin embargo, a partir de las investigaciones mas recientes, entre las que destacan las
aportaciones hechas por Fantuzzi y Hunter (2004; 2013), Paulsen (2015), Rosler (2015) y
Schmitzer (2015), esta concepcion tradicional de la poesia helenistica —particularmente en

lo que respecta a la Opera Callimachea—ha sido modificada.

Las referencias a conceptos relacionados con las ciencias exactas, a relatos recién
acunados y a otros textos, son algunos factores que han dado pie a calificar la poesia de
este tiempo como erudita, como una “poesia de ocasién”: creada ex profeso para ser
representada ante un publico selecto.®? Sin embargo, lejos de toda apreciacion negativa de
este fendmeno de la literatura helenistica, los versos que componen el Himno a Artenis
demuestran que la ocasién dio pie a la creacion de una obra novedosa en la que se recrearon
algunos de los motivos literarios que habian sido desarrollados por otros autores a lo largo

de los siglos anteriores a esta fecha.

50 Autores como CROISET (1896), KUIPER (1898) y WILLAMOWITZ (1924) fueron algunos de los estudiosos que
difundieron primero estas ideas.

51 ZANKER (1987: 6): “Naturally, such a procedure entails vast and scholarly erudition in mythology, but
contemporary science is also involved to bring myth into line with documented reality.”

52 De acuerdo con PAULSEN (2015), en la antigiiedad griega, los autores o intérpretes de las obras tenian
interaccién con su publico en el transcurso de eventos como los symposia, los festivales y las representaciones
teatrales, que, en el caso de los Tolomeos, eran organizados con mucha frecuencia. En sentido estricto, este
fendmeno se hace evidente desde obras como la Odisea (donde se encuentra al aedo Demddoco cantando los
amores de Afrodita y Ares), las tragedias aticas, y la mayor parte de poesia griega que se conserva.
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Siguiendo la linea de argumentacion presentada por Paulsen, encontramos que si
la poesia alejandrina estaba destinada a un publico especializado, hasta cierto punto, en la
tradicion y cultura griegas, esa especializacion supondria el dominio de conocimientos
basicos sobre las costumbres de los griegos, no asi sobre terminologia concretamente
“cientifica”.®® Por ello, la mayoria de las alusiones particulares contenidas en una obra
distarian considerablemente de ser “eruditas” en su totalidad: mediante el empleo de una
serie de recursos de distinta indole —como el mito- seria posible interpretar las referencias
a lugares desconocidos, a practicas rituales inusitadas y a hechos particulares de la historia
del reino de los Tolomeos. Con ello, resulta posible interpolar una nocién moderna de la
literatura: el hecho de desconocer el significado concreto de una expresion “erudita” en el
Himno no privo al pablico de disfrutar del sentido de la obra completa, novedosa por su

tratamiento, de la historia de Artemis.

La mitologia ofrecid a los griegos una fuente de informacion que se empleaba
continuamente para validar sus manifestaciones socioculturales: las divinidades estaban
presentes en todos los ambitos de la vida cotidiana, en todos los lugares, en todas las
ocasiones.> Por ser una herramienta para la comprension del status quo, durante la época
del Cirenaico los mitos griegos adquirieron un papel preponderante en el arte y

protagonizaron la mayoria de las obras literarias.

5 PAULSEN (2015).
54 BUXTON (2000: 59).
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EL MITO DE LA DIOSA DE LA CAZA

Los griegos aprendieron a interpretar el mundo natural por medio de las narraciones de
los poetas. Las funciones principales de estos relatos eran indagar sobre los vinculos entre
las distintas manifestaciones culturales griegas, y explicar las ambigiiedades y paradojas en
el comportamiento de los helenos, los conflictos y las aparentes contradicciones de la vida

cotidiana.?®

Compuestos por un conjunto de historias tradicionales, los mitos griegos reunian
algunas situaciones humanas modelo y las combinaban con elementos fantasticos para
conformar un sistema de significados que fuera funcional y congruente con la sociedad y
con la época en las que fueron creados.®® El principal objetivo practico del mito es
confirmar las costumbres e instituciones tribales, mantener la memoria de los habitantes
de un territorio especifico y adjudicar autoridad a dichas costumbres: una vez que el mito

quedara fijado por la escritura, ayudaria a preservar estos aspectos.*’

Una de las constantes en la creacion literaria y poética fue el mito. Desde la época
arcaica hasta el tiempo de los ultimos Tolomeos, incluso en tiempos mas recientes, los
poetas recibieron su inspiracion de alguna fuente divina que les conferia cierta potestad.
Debido a su ingenio para narrar y a que, en principio, la poesia fue concebida para ser
recitada, no asi para ser escrita, los poetas incluian distintos elementos relacionados con el
contexto inmediato de su auditorio cada vez que relataban las historias de los hombres y
los dioses.® Sin embargo, la autoridad y veracidad que los mitos griegos ofrecian a esos
narradores requeria, necesariamente, de la aprobacion del publico: por ello, todas las
narraciones presentadas debian retomar e incluir rasgos que fueran comunes con los

relatos precedentes.

5% BUXTON (2000: 200).
5 BURKERT (2007: 165).
57 KIRK (2002: 265).

%8 BUXTON (2000: 166).
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En los primeros anos del helenismo, el mito se erigi6 como motivo estético para
todas las artes: sirvio como vehiculo de numerosas exégesis vernaculas sobre los origenes
de celebraciones, costumbres, tradiciones y rituales, al tiempo que se constituyd como la
base de un nuevo tipo de literatura: la etiolégica.® La predileccién por los relatos de
caracter mitologico fue producto de las diversas manifestaciones culturales que tuvieron
lugar, en el caso de Alejandria, en el Museo: los recitales y presentaciones publicas
dependian directamente del conocimiento de las narraciones tradicionales por parte de la
mayoria de la poblacion de este reino.®’ Stephens describe la situacion en que los poetas
helenisticos debian usar los mitos:

Las mitologias disponibles —la homérica, la de los himnos, la de los encomios, la

teogonica- permiten a cada poeta destacar los distintos elementos de su relacién

con la Corte de los que corresponden a su contexto —los cultos, la relacion con

otros entornos del mundo helenistico, con aquellos dentro y fuera de la

Alejandria de habla griega, con su legado griego-. Sin embargo, esa variedad de

mitos tiene sus limites: estd ligada al codigo de cada género literario y a los

parametros en los que la poesia habia funcionado en el pasado y en los que el
poeta estaba obligado a trabajar.®!

Aun cuando ofrecia una fuente de inspiracién, el mito requeria de un proceso de
decodificacion en funcidn de los rasgos distintivos de cada género literario: una vez que es
recreado por la literatura, no puede deslindarse completamente de las formas de expresién
establecidas por la tradicion misma. En este sentido Buxton afirma que Calimaco y sus
contempordneos supieron aprovechar el auge de la escritura no para reescribir las mismas
historias, sino para conformar un contexto mitoldgico propio a partir de la inclusion de

innovaciones en el lenguaje.®

5 CAPOVILLA (1967, I: 7): “E un fatto che riesce nell’ intento di configurare il mito e di vivificarlo, como fose
operante nel quadro dell” agittata vita alessandrina, in correlazione con la realta quotidiana e con la cultura
de tipo esssenzialmente peripatético e razionalistico.”

0 Vid. supra, pp. 11-13.

61 STEPHENS (2003:170): “The available mythologies ~-Homeric, hymnic, encomiastic, theogonic- allow each poet
to foreground different elements of the relationship of the court to the constituent elements of its world —cult,
relations with other parts of Hellenistic world, with those within and without Greek-speaking Alexandria, its
Greek heritage. But the variant mythologies have their limits. They come with a generic encoding and
present parameters within which they functioned in the past and within which the poet was obliged to
work.”

62 BUXTON (2000:60).
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Los mitos griegos que se conocen en la actualidad estdn profundamente
entremezclados con otros relatos: la mayoria muestra rasgos remodelados, en ocasiones
exagerados, de los elementos de las narraciones orales populares.®® De acuerdo con la
corriente estructuralista de analisis del mito, los relatos de esta clase estan compuestos por
todas las versiones existentes de una misma historia: su estructura pervivira mientras se

conserve su sentido, pues todos los detalles y variantes de los mitos la determinan:

Las variantes o diversas versiones de un mito pueden mostrar cambios en el
significado superficial, pero la estructura y las relaciones basicas seguiran siendo,
por lo general, constantes, pudiendo ser subrayado, desde luego, por la alteracién
de sus simbolos externos y las invenciones subsiguientes o por cualquier otro tipo
de modificacién.®

Asi pues, la configuracion de la parte narrativa del Himno III depende de la novedad en el

mito de la diosa de la caza que es introducida por primera vez en la creacion de Calimaco.

Todo mito tiene un mitema, una parte minima, que siempre aparece vinculada a
otras a partir de las que adquiere un significado propio; y un motivo, un elemento aislado
que otorga uniformidad al relato por su cualidad de “visible”. El motivo proporciona
linealidad y sentido al programa narrativo —que contiene las diferentes historias en las que
las divinidades muestran sus atributos— al tiempo que determina el programa de accion

que han de seguir los dioses involucrados en estos relatos.

Si bien el nimero de relatos conocidos sobre Artemis era abundante —pues
encuentra antecedentes directos en los poemas homéricos, en la poesia himnica y
encomiastica—, el autor de esta composicion decidioé dar a conocer algunas designaciones
nuevas para la diosa, el origen de sus atributos, los cultos y ritos en los que la hija de Leto
participaba activamente, al tiempo que presentaba otras historias, como la de los Ciclopes
asociados con Hefesto, la glotoneria de Heracles o la innata rivalidad entre Artemis y

Apolo.

& KIRK (2002: 62).
6 KIRK (2002: 55).
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La personalidad de un dios se aprecia a partir de cuatro factores bien delimitados:

1. El culto local establecido por su programa ritual
Sus nombres divinos

Los mitos narrados sobre €l y

Ll

Las representaciones iconograficas que se le dedican.®

Ya que la mitologia esta relacionada con los nombres que se da a las divinidades y, éstos, a
su vez, verbalizan los atributos que ellas ostentan, se asume que, para conocer la historia de

un dios, primero, es necesario comprender sus denominaciones.

El Himno a Artemis de Calimaco contiene una serie de kAfjoelc o invocaciones de
caracter aretaldgico mediante las que se da a conocer los distintos aspectos de la vida
cotidiana en los que la diosa ejercia influencia. A partir de la adaptacion del mito, el poeta
de Cirene se dispuso a dar forma a este relato en el que son evidentes las alusiones a los
modelos literarios que siguid.®® Para ello, preservo el esquema tripartito “tradicional” de

los Himnos homéricos:

1. Suplica / invocacion a las Musas. Se expone el deseo del aedo de cantar en honor a

algtin dios.

2. Parte mitica. Se desglosa el apartado de mitos que componen la historia de la
divinidad: se narran los acontecimientos mas importantes de su vida, los
episodios en que el dios pone de manifiesto su poder; se hace un cuadro
narrativo en el que se enumeran sus funciones o atributos; se ofrece la etiologia
de algunos cultos, de los epitetos de la divinidad o de alguna celebracion

religiosa.

6 BURKERT (2007: 163).
% PLATINGA (2002: 257).
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3.

Despedidas. El poeta se despide de la divinidad, pide algun favor para si o para

su ciudad y promete dedicarle otro canto.”

La entrada del Diccionario de mitologia griega y romana de Pierre Grimal refiere los

siguientes rasgos caracteristicos de la persona divina:%

v
v

\

Artemis suele ser asociada a la Diana romana y latina.

En algunas tradiciones, se le considera hija de Deméter y alter ego de Hécate.
Generalmente se le asocia con Apolo, y se le hace hija primogénita de Leto y
Zeus.

Naci6 en Delos y, en cuanto llegd al mundo, ayudé a su madre, Leto, para que
pariera a Apolo.

Permaneci6 virgen y eternamente joven: es el prototipo de doncella arisca que
se complace solamente con la caza de animales salvajes.

Como Apolo, siempre va armada con arco y flechas que le sirven para cazar y
para castigar hombres injustos.

A sus flechas se atribuyen las muertes repentinas y dolorosas de los humanos.
Es una diosa vengativa y mat6é a muchos hombres en su colera.

Uno de estos primeros actos coléricos fue dar muerte a los hijos de Niobe, con
ayuda de Apolo, a causa de la afrenta a la honra de Leto, madre de los
gemelos.

Apenas nacidos, Artemis y Apolo dieron muerte al dragén que se disponia a
atacarlos y a Ticio, quien trat6 de violar a Leto.

Gratiéon, uno de los Gigantes que intervinieron en la Gigantomaquia, los
Aldadas y un monstruo conocido como Bufago, fueron muertos por las
flechas de la diosa.

Dos cazadores, Orion y Actedn, encontraron la muerte en manos de Artemis
por haberla retado, y muchos otros hombres sucumbieron ante su célera.
Propicié la caceria del jabali de Calidén, que termin6 con la muerte de
Meleagro, hombre que se habia negado a dedicar a la diosa las primicias de
caza, como era costumbre.

En una de las versiones de la leyenda de Calisto, se hace mencion de que
Artemis le dio muerte como castigo por haberse dejado seducir por Zeus,
poco después de que éste la habia transformado en osa.

Uno de los doce trabajos impuestos por Euristeo a Heracles consistia en cazar
a una de las ciervas de astas doradas dedicadas a la diosa. El héroe se nego,
pero, después de perseguir al animal por mas de un afo, logré capturarla, y se

67 LOPEZ FEREZ (1988: 97).

% GRIMAL (2008: s.v. Artemis). Entre las fuentes clasicas que el autor consulta, las mas relevantes para esta
“reconstruccion” del mito de la diosa son las siguientes: II. XXI, 470-507; Hes.Th.918; h.Hom.Dian;
Apd.Bibl.14.1; 6.2 y 5; 4.3; 111.4.3; 8.2; Od. V. 123 ss.; Paus. VIIL.27, 17; E. If. Taur.; If. Aul.; Call. Dian.
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excuso con la diosa diciendo que no habia hecho tal acto por voluntad propia,
sino por mandato de Euristeo.

v' Antes de zarpar hacia Troya, Agamenon cazé a un ciervo en los bosques de
Artemis y se ufané diciendo que ni la misma diosa hubiera podido darle
muerte de manera tan certera al animal. Artemis castigé las tropas de los
aqueos enviando mal tiempo, hasta que Ifigenia, hija de aquel que la habia
ofendido, le fuera inmolada. Se dice que Ifigenia fue sustituida por un ciervo
y que se le llevé a Tatride, una region donde se rendia culto a la diosa.

v Todas las leyendas en las que la diosa participa se desarrollan en entornos
salvajes, en medio de bosques y montanas.

v Artemis era honrada en todas las regiones agrestes y montafiosas de Grecia.
Su santuario mas célebre fue el de Efeso, donde la diosa habia sido asimilada
a una antiquisima divinidad de la fertilidad.

v" Los antiguos interpretaron a la diosa como una personificacién de la Luna que
anda errante por las montafias. Su hermano Apolo era considerado
comunmente como una personificacion del Sol. No todos los ritos de la diosa
eran de cardcter lunar.

v' La diosa era la protectora de las Amazonas, y llego6 a asocidrsele con la magia
y los rituales esotéricos.*”

A partir de estos relatos comunes, Calimaco introdujo una serie de innovaciones miticas
con base en la configuracion de un programa poético tnico en el que la lengua griega
adoptd formas inusitadas, pues, para invocar a una divinidad, era indispensable entablar
con ella una “conversaciéon” en la que el suplicante y su interlocutor se expresaran

mediante un cédigo comun.

La narracion que el Cirenaico construyo en los primeros 109 versos del Himno III, a
Artemis, hace manifiesta una manera sui generis de disponer un entramado indisociable
donde el mito, la poesia y la tradicion se entrelazan de forma constante para dar sustento a

la nueva historia de la hija de Zeus y Leto.”

6 GRIMAL (2008: 53,2 - 54,2, s5.v. Artemis).
70 BRIOSO (1988: 783).
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ARTEMIS, UNA INFANTE TRAVIESA (Vv. 6-28)

En los primeros tres versos del Himno, el poeta de Cirene hace referencia a las principales
prerrogativas de la hija de Leto; a la diosa le interesa la caza, la compania de los coros de
ninfas y vivir en los montes. Hasta este punto, no hay variacion, se trata de la misma
figura divina a la que se refieren otros poetas anteriores a la época de Calimaco en sus
composiciones. A partir de los vv. 4 y 5 inicia una historia diferente: éstos contextualizan
el momento especifico en el que la diosa de la caza pedira sus atributos a su padre, Zeus,
de una manera poco comun. En el Himno III se observa a la diosa de la caza exigiendo al
gran Zeus una serie de peticiones, cuando aun era una maig €tt kovpiCovoa.” Estos
versos, modelados claramente a partir de un pasaje de la batalla entre los dioses, la
Teomagquia, presente en el canto XXI de la Iliada:

Y asi habld (sc. Hermes) y recogio los corvos arcos Latona, /caidos de un lado y
otro en un remolino de polvo. / Ella, habiendo asido los arcos, marché detras de
su hija. / Y al Olimpo llego, a la casa de Zeus en bronce fundada, / y lagrimosa se
sent6 en las rodillas del padre la joven, / y en torno a su ambrosiaca veste
tremaba; y contra él, / la asié el padre Cronida, y le preguntd, tras reir
dulcemente: / “;Cual de los Uranidas te hizo tal mal, hijita querida? / ;Sin motivo,
como si abiertamente algiin mal hicieras?”/ Y a su vez, le dijo la Ruidosa, de
buena corona: / “Me maltratd, padre, tu esposa de brazos candidos, Hera, / por
quien altercado y contienda los inmortales alcanzan”.”

Alli se observan, en primera instancia, los kK&dunvAa T6&a, que son los eVkauUTES deppor
que Artemis obtendra de los Ciclopes en el v. 10; a Zeus yeA&ooac, en el mismo pie
métrico que en el v. 28 de Calimaco; a la ¢pidov tékog, que no es otra que la del v. 31 del
Cirenaico. Finalmente, para hacer mas evidente todavia que el veaviokog Tng avANG se

basaba en Homero, se encuentra en el verso 506 la expresion: daxpuoeooa d¢ TATEOG

7t Call. Dian. 5.

72 Il XXI. 502-13: Q¢ a&Q' épn, Antw d¢ ovvaivuto kKaumOAa tofa / memTe@T AAALOG AAAd peTa
oTEOPAALYYL KOVING. / 1) HEV toéa Aafovoa maAwy kie Ouyatégoc g/ 1) 8" &' ‘OAvumov rave Atog mortt
XaAkoBatég dw, / dakgudeooa de matEOg EdECeTo youvaol koo, / ApdL d' &' &uPedolog Eavog Toéue
v 0¢ moti ol / eike matr)o Koovidng, kai aveigeto 110U yeAdooag: / tic vU o towad' €pefe Ppidov Térkog
Ovoavidvwv /| papding, wg el Tt kakov oélovoav évwmr; /[ Tov &' alte mpooéeimev EVoTédpavog
KkeAadewr) / on) 1 dAoxog otudéAEe mateo AevkwAevog “Hom, / €€ 1)g aBavatowow €oic kal veikog
épnmrat. (Trad. Rubén Bonifaz Nufio).
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>

EpéCeto yovvaaol koL, que, con algunas ligerisimas modificaciones, es el que describe

esta escena.

Resulta interesante destacar que el verbo con el que Artemis se dirige a su padre es
el mismo tanto en la Iliada como en el Himno IIl y que ambos pasajes, como es patente,
tienen ciertos toques de humor: en la Iliada, una Artemis “adulta”, pero bastante
irreflexiva, corre llorosa a las rodillas de su padre para quejarse y para que éste la consuele
y se compadezca del dafio que ha recibido; en el Himno puede verse a una Artemis “nifa”,
naig €t kovpllovoa, corriendo también a las rodillas del padre para pedirle —o, mas bien,

exigirle- que cumpla sus deseos.

El sustantivo maic posee el significado esencial de nifio, hijo, pero puede ser
utilizado para designar, en sentido lato, a cualquier persona y casi de cualquier edad
—desde infantes hasta hombres mayores—. Ilaic también se usa, denotando afectividad,
para designar a un esclavo que es muy cercano, a una mujer joven de la que se reciben
favores sexuales o a una mujer que no estd casada, sin importar la edad de ésta. La
polisemia del término dificulta su interpretacion: nunca serd empleado sin la idea de
“infantilismo”, siempre denotara un estado en el que la persona asi nombrada no es capaz
de decidir libremente sobre si misma. En este contexto, es evidente que Calimaco lo utiliza

para acentuar la comicidad de todo el discurso que sera proferido por la diosa.

El verbo kovpiCw, claramente emparentado con sustantivos como kovog, k6(v)on,
estd relacionado también con una de las etapas de la vida: es posible que la etapa que se
expresa con este verbo sea la nifiez o la adolescencia. Hesiquio considera que el significado
de este participio presente estd relacionado con el del verbo UpevaiovoOai, “ser nubil”,

literalmente, “estar en el tiempo propio del himeneo”,” es decir, entre los 12 y los 15 afios.

De esto surge una conjetura: Artemis, siendo una maic étt kovpilovoa, tendria que
representarse mediante la imagen de una nifia. Asi, resulta comprensible que la intencion

de Calimaco fuera pintar en la primera escena del Himno III a un infante que se comporta

73 Hsch. s.v. kxovgiCw.
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de forma caprichosa y que apenas comprende lo que pide a su padre, ello mediante una
narracion realista. La finalidad: provocar risa en el publico mediante la “complicidad” del

mismo con el autor.

Segun algunas investigaciones, el tema de la precocidad de los dioses griegos
coincide con la ideologia tradicional de los egipcios.” Se ha llegado a encontrar mas de
una referencia a la actividad precoz de algunos dioses egipcios como Osiris e Isis, quienes
demuestran su potestad incluso desde el interior del vientre materno. En la literatura
griega, este no es un fendmeno aislado: ya Hermes, en el himno homérico, estando en
panales, roba el ganado de Apolo;”® y es Apolo mismo quien, en el Himno a Delos de
Calimaco, profetiza desde el utero de su madre la suerte que habrian de correr los
descendientes de Niobe.”* Hallar en esta composicidn, pues, un referente a la nifiez de la
diosa cazadora no resulta extrano: se consideraba que este tipo de relatos eran una
extension de los limites de la tradicion himnica griega, misma que, por aquella época, daba

lugar a las manifestaciones del caracter de las divinidades desde temprana edad.

El rasgo mas distintivo de las deidades griegas es que éstas son poderosas, pero sus
poderes atanen a la experiencia: cualquier actividad que realicen los hombres -—nacer,
pelear, robar, dormir, casarse, cometer adulterio, morir- depende de una estructura
disefiada en el &mbito divino, pero transladada a lo humano.” Desde los primeros versos

del Himno, Artemis se desenvuelve en un entorno de familiaridad asaz particular: se sienta

74 STEPHENS (2003: 120).

75 h.Hom.Merc. 20-3: Pues él (sc. Hermes), justo cuando saltd de las entrafnas de su inmortal madre, sin haberse
recostado todavia en su sacra cuna durante un largo tiempo, se dispuso a buscar a los bueyes de Apolo para
conducirlos hacia el antro de alta cima.

76 Call. Del. 86-98: Terrible se encolerizé Apolo, aun uterino, con ellas / y gritd cosas no vanas, amenazante,
hacia Tebas: / “Tebas, ;por qué , desgraciada, tu préxima suerte preguntas? / todavia no te fuerces a que yo
sin querer profetice. / Alin no me importa, en Pito, la tripddica silla, / aun ni siquiera ha muerto la gran
sierpe, mas todavia aquella / fierecilla de horribles quijadas —desde Plisto serpeando- / al Parnaso nevoso
envuelvecon nueve circuitos. / Mas no obstante, mas tajante que desde el laurel, diré algo: / huye lejos: yo
agil te haré, para bafiar en tu sangre / mi arco; ta a criaturas de una mujer de lengua imprudente / obtuviste.
Ni el Citerdn ni ti, mi querida nodriza / seran. Yo siendo santo, ojald sea cuidado por santos.” (Trad. Pedro
Tapia).

77 BUXTON (2000: 142 y 143).
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en las rodillas de su padre y empieza a pedir una serie de dones con los que adquirira el

poder suficiente para diferenciarse de otros dioses.

a. Virginidad eterna (magBevinv aiwviov, v. 6):

Primeramente, es preciso detenerse en el significado de uno de los términos clave de este
Himno. La mapOevia es el primer requerimiento de la joven Artemis a su padre. Hesiquio
refiere que se trata de la cualidad de estar o de permanecer &yapog, lo cual no implica,
necesariamente, que la mujer que esta sin casarse sea joven o sea virgen (en el sentido
moderno de la palabra), pues también el término puede encontrarse referido a mujeres
maduras que habian enviudado.” La condicion de mapOevia no esta relacionada del todo

con la edad, sino con una etapa de la vida femenina.

En la iconografia, siempre se represento a la diosa como una joven; en la literatura
posterior —cuando se hace referencia explicita a ello— no se le encuentra asociada a otra
etapa que no sea la juventud. Por ello, es posible inferir que la mapOevia que pide la hija
de Leto es un estado de juventud eterna en el que pudiera desempefiar todas las
actividades por las que es conocida en el mito sin estar sujeta a las decisiones de otros:
siendo mapOévog y dyapog, si la diosa poseyera esta cualidad, no habria de estar sujeta a
la voluntad de ningun vardn, ni de su padre ni de su hermano, con quien continuamente

se compara a lo largo del Himno III.

b. Tener muchos nombres —para que Febo no rivalizara con ella- (v. 7):

El comentario de Proclo al Critilo de Platon, 16, 26, destaca que la moAvwvuuia se da,
segun Demdcrito, el yao ta dudpooa ovopata €mL TO AVTO Kal €V MEAYHX

Epapuoéocovaowy (si se aplican diferentes nombres para una misma cosa).

78 Hsch. s.v. mapBevia.
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En Grecia se celebraban cultos muy similares bajo el nombre de diferentes dioses y
mitos muy diferentes se asociaban con el mismo nombre divino. Pareceria que las diversas
designaciones de los dioses son intercambiables, que los epitetos que se les dan rebasan los

confines de la persona divina.”

“La multiplicidad de nombres” aparece literalmente solo en este verso, pero su
existencia es evidente a lo largo de todo el Himno: el poeta de Cirene utiliza diversos
epitetos para designar las prerrogativas de la diosa. Pero no se trata simplemente de
poseer muchos nombres, ni de ser invocada por ellos, sino de ejercer el poder que éstos le
otorgan, de ser estimada por los mortales que la llaman muchas veces para ser auxilio
(PonBoov) en muchas situaciones. Al poner en boca de la hija de Leto esta peticiéon, Apolo

no seria capaz de equipararse con ella.

La rivalidad pretendida entre ambos esta presente en la obra de Calimaco, y esta
caracteristica, la moAvwvvupia, es uno de los rasgos que el poeta explota en sus Himnos.
Mientras que en el Himmno a Apolo, el dios recibe cinco denominaciones,® en el Himno 11, el
poeta le otorga a Artemis doce nombres,®! y uno con el que ella misma se designa, reafirma
su igualdad ante el flechador y expresa cierto orgullo por su linaje: Antwiic, hija de Leto.®
El hecho de que la diosa dé preminencia a su madre por encima de su padre le
proporciona una oportunidad para diferenciarse de los restantes hijos del Cronida, para

evidenciar la relacion que, en el rito, existia entre Artemis, Apolo y Leto.

Si bien el culto a esta triada es bien conocido, se sabe que Leto gozaba de cultos
propios —separados del culto triddico- en muchos sitios de Grecia, pero en especial en
Creta, en Festo, donde aparece relacionada con las deidades inicidticas, y en Licia, donde

habia, incluso, un templo elevado en su honor, el Lefoon: bajo la proteccion de la diosa se

79 BURKERT (2003: 164).

80 Call. Apoll. 11: Exdegye; 47: Nouwov; 69: Bondpouiov; 70: KAagiov; 71: Kagveiov.

81 Call. Dian.45: Antwidy; 110: ITapOevin y Titvoktdve; 136, 225 y 259: [Totvia; 204: Ovmy 225: Xitvr); 228:
Xnoidg, Tupoaoin; 234: Koping; 236: Huéon; 259: Movvuyin y ®eoan.

82 Call. Dian.83: katl y&Q é¢yw Antwiag domeg AMOAAwy, y 45: Antwidt. Con relacién a este epiteto, anota
FERNANDEZ-GALIANO (1979: s.v. Antwic), que se trata de un hdpax legomenon calimaqueo, de donde es posible
inferir que la intencién del poeta era justamente hacer referencia a la triada Apolo-Artemis-Leto.
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ponian los sepulcros. Por lo demas, su papel en la mitologia suele reducirse al de madre. %

El uso de este matronimico es, a todas luces, extrano si se considera que el
Cirenaico siguid, sobre todo, la tradicion de la épica para dar forma a este Himno. En la
épica homeérica aparecen con frecuencia los patronimicos referidos continuamente a los
héroes —como el Pélida Aquiles; los Atridas, Agamemnon y Menelao; el Laértida Odiseo, y
el Pridmida Héctor—, pero también a los dioses, particularmente a Zeus, quien es el
Cronida por antonomasia. Sin duda, el poeta de Cirene insiste en resaltar el linaje de
Artemis por la via materna y asi poder justificar las exigencias de la joven diosa, quiza
para variar en las menciones patronimicas de la épica, ya para innovar, ya porque su arte

le exigia el apego a algunas reglas compositivas de la épica.

Aun cuando la hija de Leto no hace mencion de su progenitor, si le solicita tener un
arma que sea mejor que el arco lictio y que los atributos principales de Apolo,® un arma
que pueda equipararse con las que su padre ostenta, para gozar del mismo reconocimiento

que aquéllos.®

c. Usar arcos y flechas peculiares, elaborados por los mismos herreros que
se encargaron de armar al padre de dioses y hombres (vv. 8-10):

Artemis es la diosa de la cacerfa: después de pedir a su padre un estado de virginidad y ser
llamada por multiples nombres, rogard que le otorgue los instrumentos con que podra
desempefiar la actividad por la que es mayormente conocida. La hija de Leto especifica en
estos versos que ird donde los Ciclopes, forjadores de las armas de Zeus —el relampago, el

rayo y la centella—, para que éstos le den forma al arco que ella desea.

83 BURKERT (2003: 232-3).

8¢ Call. Apoll. 32-3: XoUoea TWTOAAWVL TO T évduTov 1) T émimoortic / 1] te Aven 16 deppa 10 AVKTIOV 1) TE
Pagéton. )

8 Call. Dian. 168-9: Y tu (sc. Artemis), de tu padre al palacio llegas, y a ti a su lado / todos igualmente llaman;
mas ta junto a Apolo te sientas. (Trad. Pedro Tapia).
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La diosa solicita un evkaumeg deppa (arco curvo) que difiere del puéya to€ov no
solo en cuanto a su tamano, sino también a su forma y en el uso que se le otorga segun la
literatura anterior a Calimaco. El adjetivo evkauméc, asociado al arco que solicita Artemis,
sugiere la idea de que éste serd mas flexible y mas manejable que el péya t6€ov, arma con
la que los héroes homéricos se defienden en las batallas: la flechadora no habria de usar un
arco comun, destinado para los mortales, pues sus acciones requeririan de un instrumento

certero que permitiera tiros a corta y larga distancia.

Desde el punto de vista estilistico, es importante notar que poco a poco el lenguaje
que utiliza la diosa de la caza resulta menos pueril: las palabras que la diosa de la caza
utiliza para expresarse no son propias del discurso cotidiano de un nifio, como el autor se
empefia en sostener con su 00¢ oL dOG Mo, d6¢ poi, proferido por una mals €t
xovgiCovoa. Es en este cambio en la elocutio del discurso de Artemis donde reside una de
las caracteristicas mas apreciadas en la poesia del Cirenaico: el tono cdmico de las

composiciones.

La simple imagen anticipada de Artemis yendo hasta donde estan los Ciclopes es
humoristicamente realista, pues la pequefia nifia asume con infantil imperiosidad que
éstos no tendran nada mejor que hacer y que dejaran de lado cualquier otro proyecto solo
para satisfacer sus caprichos. ® El adverbio avtika, al punto, que abre el v. 10 serviria para
justificar, en cierto sentido, ese caracter peculiar de la diosa: que los Ciclopes le fabricaran
un arco tal como ella lo desea, Texvrjoovtal, porque ellos tienen el conocimiento de como
se hacen esas cosas que le resultan tan ajenas y porque, aunque es pequena, ella aspira a

cosas grandes, como las que posee su padre o su hermano.

86 ZANKER (2000: 183).
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4. Portar una antorcha (v.11); usar un quitén hasta la rodilla, como el de los
cazadores (vv. 11y 12)

La potestad para portar la ¢awc —sentido del lema ¢dpacodogin-, la mapOevin y la
moAvwvopin son tres de las caracteristicas mas comunes que pueden encontrarse cuando
se trata de descripciones de la diosa. El escolio a este verso dice que Artemis desea obtener
la daeodogin: o porque Artemis es “la que porta la antorcha”, pues es la misma que Hécate, o

porque guia a los que han de nacer a la luz.%

El hecho de que se le relacione con la idea de luminosidad no es exclusivo de
Calimaco. Por el contrario, el adjetivo paodpoog es constantemente asociado a la diosa en
la literatura griega anterior. Este aspecto luminoso permite identificar a la diosa con otras
divinidades que se asocian también con la luz —como Hécate, que se identifica con los

ciclos lunares, y Apolo, a quien se le relaciona con el sol-.

Roscher sostiene que Artemis, considerada como diosa lunar -y, por ello, “diosa
portadora de luz”— ejerce gran influencia en la menstruacion y en el parto, asi como en las
mareas y en el poder fertilizante de la brisa nocturna.®® Cicerén en De natura deorum
hablaba acerca de este atributo particular de la diosa Diana, deidad romana “equivalente”

a la diosa griega de la caza:

El nombre de Apolo es griego. Algunos consideran que él es el sol, otros creen
que Diana y la luna son la misma. Asi como se ha llamado sol al sol ya sea porque
solo él, entre todos los astros, sobresale, ya porque, al salir, se hace visible solo,
dejando de lado a todos los demas que se han ocultado, asi también la luna es
nombrada por el hecho de lucir. Ella es, entonces, Lucina: asi como entre los
griegos se invoca, cuando hay alguien en labor de parto, a Diana con el nombre de
Lucifera, asi entre nosotros Juno, con el nombre de Lucina. Esta también es
llamada Diana Omnivaga no por cazar, sino porque se le cuenta entre los siete
planetas, estrellas errantes. Se le ha llamado Diana porque hace aparecer una
especie de dia durante la noche. También en los partos esta presente porque éstos
maduran algunas veces en siete o casi siempre en nueve cursos de la luna, mismos
que son llamados meses porque recorren una distancia mesurada. Y ordenando
muchas cosas, Timeo, quien dijo en su historia que la misma noche en que
Alejandro habia nacido se habia incendiado el templo de Diana efesia, afiadio que

87 Vid. scholia in Callimachum: f) 6Tt Aapmadovxog, 1) avtt) yao 0 ‘Exdtr, 1) 611 ToU¢ patevopévoug mpoayet
g Pac.
8 ROSCHER (1978: 5 v. Artemis).
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de ninguna forma esto era motivo de extrafieza, porque Diana habia abandonado
su morada para acudir al parto de Olimpia. #

De ello, se infiere que la paecodogin que pide a su padre consiste, ademas de lo que

menciona Cicerdn, en la potestad para socorrer a las parturientas.

En cuanto a la prenda que solicita, el quitdn, es preciso definir por qué la elige.
Para las ocasiones en que salga de caza, Artemis pide un xttcv, una ttnica similar a la que
lleva en las representaciones iconograficas, ¢ yovv péxot... CaovvvoOauy, cefiida casi hasta la
rodilla, para correr con mayor libertad por montafias y bosques.” Es probable que la tinica
a la que se refiere Calimaco en este verso sea el denominado quiton jonio o ttnica talar,
que cae hasta los pies. Esta conjetura esta sustentada en la observaciéon de BLOMFIELD:
Cuando las mujeres andaban a prisa, especialmente las cazadoras, llevaban su tinica levantada

hasta la rodilla.!

En el libro III de las Argonaiiticas de Apolonio de Rodas, se describe de manera
similar al Himno a Artemis, la manera en la que las mujeres —en este caso, las sirvientas de
Medea- se recogian sus tnicas para realizar sus actividades cotidianas: (...) A su vez, las
otras sirvientas, / cogidas por detrds a la cesta de mimbre del carro, / por la ancha calzada corrian y

alzaban al tiempo / tinicas finas por encima de sus blancas rodillas. *?

A partir de este pasaje es posible reconocer otra caracteristica del quitén, prenda
que Artemis porta —y, al parecer, también sus compaferas—: se trata de una ttnica

Aentadéoc, delgada, ligera, y, como transmite Calimaco, Aeyvwtov, ornada.

8 Cic. N. D., 2. 68, 5- 69, 10.

%0 BORNMANN (1968: 8).

91 BLOMFIELD (1815:96) : Feminae, quando festinabant, praesertim venatrices, genu tenus tunicam attollebant.

2 AR. III. 872-5: al d¢ d1) &AAat / apdimodot, melpvBog épamtdpeval petdmiodev, / TowxXwV evEelav KAt
auaditov, av d¢ xrtwvag / Aemtadéovg Aevkng émryouvvidog dxoic dewpov (Trad. Manuel Pérez Léopez)
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5. Tener como siervas a las hijas de Océano y de Amniso, todas niiias, para que
cuiden de sus perros y sus sandalias (vv. 13-17)

Las ninfas que pide la diosa a su padre son sesenta hijas de Océano, Qkeavivag, que,
ademads, sean yopitdac. El sustantivo xooitic es, segin Ferndndez-Galiano, una
innovacion calimaquea formada, naturalmente, a partir del verbo xopevw y el sufijo -itic
que es comun en los sustantivos femeninos de tercera declinacion que designan los
nombres de agente, por lo que serian danzarinas.®® Pero no solo las pide buenas para la
danza, sino también eivéteag, es decir, de nueve afios, designandolas con un adjetivo que

aparece en Homero * y en Hesiodo.”

Segun Giangrande, la palabra eivéteag es usada como si Artemis no supiera, o
fingiera no saber, que el término técnico évvaétng, indigena, es aplicado a los fieles que
dirigen sus plegarias a los dioses, parece ignorar que la edad minima para participar en

cualquier culto era los 10 afnos.”

Por otra parte, resulta probable que la edad de las ninfas que pide Artemis fuera
similar a la que ella tenia, pues requeria compafieras de caza que tuvieran su edad para
crecer con ellas e instruirlas en su arte: Para una muchacha todavia en el estado salvaje y
virginal que preside Artemis, no estar casada es la condicion propia de ese momento de su vida:
puede cazar alegremente con su sefiora en los bosques (Atalanta, Calisto, etc.).”” El hecho de que
sus ninfas sean pequefias en edad como ella, sirve como punto de contraste para resaltar la
valentia de la diosa frente al miedo de sus comparieras durante el episodio de los Ciclopes

(vv. 46-86).

No conforme con establecer estos requerimientos para sus ninfas, Artemis pide a su

padre que todas sean étt madag apitoovg, es decir, atin nifias, sin cinto. Segun el escolio a

9 FERNANDEZ-GALIANO (1979: s v. xoQl1L5).

94 JI. XVIIL 400; Od. 11I. 118; V. 107; XIV. 240; XXII. 228.
9 Hes. Th. 801, en forma adverbial.

% FERNANDEZ-GALIANO (1979: s.v. elvétnc).

7 BUXTON (2000: 122 y 123).
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este verso, esta expresion significa que Artemis pide ninfas alwotovg, sin cinto, y un

duamentapBevevpévag, que no hayan sido defloradas.

El cinto, pitoa, era utilizado tanto por hombres como por mujeres para cefiirse por
la cintura o por debajo de los senos las prendas que portaban. Las nifias (maidec o kda)
devenian doncellas (tapOévol) a una edad muy temprana, hacia los 11 o 12 afios, segin
los registros que se conservan;* cuando esto ocurria, solian portar encima de sus prendas
un cinto o cenidor por debajo de los senos para sostenerlos. Ese cinto, por ser una prenda
de uso diario, podia ser quitado cuando se requiriera que la mujer estuviese desnuda o
mas “comoda”. Hay tres momentos en la vida de las mujeres en que estan dauttoou: cuando

son demasiado jovenes y no necesitan de una piton), al ser defloradas, y cuando dan a luz.

Aunque ya poseia como compafieras esas sesenta ninfas hijas de Océano, Artemis
pide a su padre otras veinte ninfas Apviowag, hijas del rio Amniso, corriente que se sitia
al norte de Creta. Precisamente cerca de ese lugar se encontraba una cueva consagrada a
Ilitia, segun se cuenta en la Odisea.”® Se han descubierto algunos vestigios arqueoldgicos
que sugieren que Ilitia era venerada en época micénica en la cueva de Amniso, pues desde
tiempos pregriegos existia cierto sincretismo entre Artemis y la diosa de los partos. Es
probable que en época de Calimaco las diosas Ilitia y Hécate estuvieran asimiladas a la
figura mitico-religiosa de Artemis e incluso antes de este tiempo, hecho que refuerza la

idea de que las ninfas debian tener una relacion precisamente con este rio cretense.'®

Un pasaje donde se menciona nominatim a las ninfas Amnisidas como comparfieras
de Artemis es en el libro III de las Argonaiiticas de Apolonio de Rodas. Se trata de un simil
en el que Medea y sus doce doncellas, apdinoAo, de igual edad que ella, fjAikeg, quienes
no habian compartido todavia su lecho con hombre alguno, simil que se asemeja a estos

versos de Calimaco:

% KING (1993: 109-115).
9 Od. XVIIL. 188: otnoe (sc. 6 Odvooeis) d'év Apviow, 601 te oméog EiAnOving.
100 BURKERT (2003: 231).
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De forma semejante, a la orilla de las aguas templadas del Partenio / o también
tras haberse bafiado en el rio Amniso, / puesta en pie sobre su carro de oro, la hija
de Leto / con sus rapidos corzos recorre las cumbres de los montes / acudiendo de
lejos a una hecatombe que exhala humareda abundante de grasa; / y la siguen
detras, compafieras, las Ninfas; las unas, salidas / en tropel de las propias fuentes
del Amniso, las otras, dejando / las arboledas y cumbres que abundan en fuentes.
Y las fieras, / a los lados, agitando la cola, tiemblan de miedo a su paso con
aullidos; / asi ellas corrian a través de la ciudad (sc. Medea y sus sirvientas) a toda
prisa, y las gentes / a los lados les cedian el paso evitando la mirada de la joven
real. 101

En cuanto a la diferencia entre el nimero de Oceanidas y de Amnisidas pedidas por
Artemis y las funciones que éstas desempenan, es posible distinguirlas en razén de lo

siguiente:

De manera muy elaborada Calimaco hizo una distinciéon entre cada uno de los
tipos de ninfas en otros versos de nuestro Himno (...) Diana pide para si sesenta
ninfas Oceaninas como companeras de viaje, pero pide un menor numero de
ninfas Amnisiades, oriundas de Creta, doce (sic), las que la auxiliaran en otros
menesteres inferiores. ;Por qué hizo esta distincion? A las Oceaninas las tiene en
mas estima y las antepone a las otras ninfas haciendo caso, en parte, a la

autoridad de Hesiodo, en parte, a los cultos sagrados de los Arcadios.'®?
Las Amnisidas se encargarian de cuidar dos de las propiedades mas preciadas de la diosa:
sus canes y sus sandalias. El calzado especial, évdoouidec —metonimia de las actividades
principales de la diosa, correr y cazar- era un tipo de sandalias utilizadas principalmente

para correr.'® Los canes a los que se refiere la diosa seran aquellos que le entregard Pan

versos mas adelante.

101A R.II. 828-886: oin 8¢, Atxgoiowv év Vdaot [TapBeviolo/né kat Apvicoto Aoecoapévn moTapolo,/xQuoelolg
ANtwig éd' dopaoy éotnuia/wkeialg kepadeoot deEeAdnat koAdvag,/tAoBev avtdwoa TOAVKVIcOU
ExatopPne /T O dua voudat Emovtat dpogPddes, ai pev &' avtnc/ayedueval mnyne Auviodeg, at d¢
Atmovoat/aAoea kal okoruag ToAvmidakag, audt d& ONoec/kvulnBue oatvovolv UTOTQOHEOVTEG
loboav/wg aty' éooevovto dU' &oteos, audl d¢ Anoi/eikov aAevapevol BaoAnidog dupata koveng (Trad.
Manuel Pérez Lopez)

102 KUIPER, (1898: 27-8): “Accurate Callimachus distinxit inter singula genera nympharum tum aliis versibus, de
quibus postea erit disputandi locus, cum nostro hymno. Oceaninas sexaginta sibi poscit Diana nymphas
comites itinerum (v.13), at Amnisiades, minorum gentium nymphas ex Creta oriundas, duodecim (sic), quae
humiliore fungantur ministerio. Cur ita distinxit? Oceaninas summo habet in honore omnibusque nymphis
praeponit, partim Hesiodi auctoritatem, partim Arcadum cultus sacros secutus.”

103 FERNANDEZ-GALIANO (1976: 5.v. évdopic).
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6. Habitar en los montes y tener reservada alguna ciudad para su culto (vv. 18 y
19). Preferencia de la vida en el bosque sobre la compafiia de los hombres
(vv. 20-25):

Artemis es una deidad agreste. De alli que pida a su padre, luego de buscar otros dones,
todos los montes, pero una sola ciudad. Un 6goc no es una llanura (donde se cultiva el
grano y se lucha en la falange), ni la ciudad o la aldea (donde se vive); pero tampoco la
acropolis, esa elevacion fortificada —con frecuencia también simbolo religioso y del poder
politico- que se encuentra dentro de la ciudad. El 6goc es una elevacion fuera de los
espacios habitados y cultivados: fuera de la polis, fuera de la &otv, pueblo, y de las kwuat,

aldeas.

En los oUgeowv se pastoreaba, se obtenian materiales en bruto, de los cuales se
derivaban multiples productos —como madera, piedra o metales—, se cazaban jabalies y
ciervos de dia y de noche. Los oVgea también servian para hacer viajes, ascensiones
T . o - s

turisticas”; como refugio para el ejército durante algunas campanas militares y como
emplazamientos de santuarios de los dioses; era el lugar al que iban grupos de hombres

para medirse con las bestias y para retornar luego a la ciudad.'™

Es frecuente que las montanas sirvan como hogar de los dioses en su infancia
—como Hermes, nacido en el monte Cileno; las Musas, en Piera, o Zeus, en el Ida- o en su
adolescencia eterna, como en el caso de Artemis. Son pocos los dioses que habitan las
ciudades: es por esto que la hija de Leto pide a su padre que le dé todas las montafas, pero

una sola ciudad, cualquiera, pues raramente, ctapvov, descenderd a ella. 10

En este punto del Himno, la diosa se refiere a si misma en tercera persona, y dice
que “Artemis” serd quien vaya a habitar en las montanas, como si se tratara de otra

persona. Sirva esta peculiaridad expresiva para acentuar nuevamente la comicidad y el

104 BUXTON (2000: 98).
105 Jdem.
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pretendido realismo del lenguaje infantil de Artemis y de sus peticiones,'% a través de esta

manera, en apariencia familiar, que la diosa utiliza para dirigirse a su padre:

Los motivos familiares cotidianos en muchas ocasiones favorecen que los
Olimpicos sean tenidos como figuras comicas. La religion griega desde Homero y
en adelante ha hecho de sus dioses algo comico: el humor en la descripcién de la
nifiez de Artemis hecha por Calimaco no excluye necesariamente que el juego del
poeta pueda rebelarse contra ellos. Esta peculiar mezcla entre ironia y veneracién
es una caracteristica especial de los griegos y, en particular, del uso del realismo
entre los alejandrinos, realismo condicionado por las actitudes religiosas de los
griegos y que captara en lo futuro nuestra atencion.’””

La diosa de la caza habitara siempre en las montafas, como Calimaco insintia desde el
tercer verso (¢v ovpeowv épkaoBat), pero tendrd tratos con las moAewc de los hombres
solamente cuando sea necesario, es decir, cuando las mujeres requieran su ayuda, cuando
estén siendo atormentadas por los acres dolores de parto (o0feinowv VU wdiveoot...

TeLQOMEVaL).

El verbo teipw es de uso frecuente en la poesia épica, sefala el sufrimiento de
alguien, generalmente de los guerreros. Lo que ha de destacarse, entonces, es el tipo de
sufrimiento al que se refiere el alejandrino: se llama Tewouéval en este Himno a las
mujeres que se encuentran en el proceso de alumbramiento — y asi se designa a la propia

Leto, en el Himno IV, vv. 60 y 210-.

El dolor de las parturientas, que parece haber sido considerado por los griegos
como similar al que padecen los guerreros, no hace su primera aparicion en la literatura en
este pasaje.’®® Es en la Ilinda donde se compara el dolor que experimenta Agamemndn

luego de haber sido herido en batalla por Codn, con aquel de las mujeres: Y como el dardo

106 BORNMANN (1968: 15).

107 ZANKER (2000: 8): “Familiar everyday motifs on such occasions make comic figures of the Olympians. Yet
Greek religion from Homer onwards had made fun of its gods and the humour in Callimachus depiction of
Artemis childhood is not necessarily preclusive of the poet’s game belled in them. This peculiar mixture of
irony and veneration is a special achievement of the Greeks and particular the Alexandrians’ use of realism,
conditioned as it is by Greek religious attitudes, and it will claim our special attention.”

108 LORAUX (2004: 43-97).
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agudo tiene a la mujer parturienta, / amargo, que envian las Ilitias del nacer regidoras, / hijas de

Hera que tienen los acerbos dolores de parto, / asi el dnimo del Atrida penetraron penas agudas.'*®®

Se tiene conocimiento de que era una practica comun entre los griegos asociar la
figura de Artemis-Ilitia con las muertes de las mujeres durante el parto;!"® por ello, se
infiere que el poeta de Cirene incluy¢ esta expresion con la finalidad de que el publico
tuviera presente estas imagenes cuando, versos mas adelante, en 126 y 127, presentara una
escena en la que la diosa de la caza castiga con heridas mortales a las parturientas que

provienen de aquellas ciudades que no han sido propicias con ella.

Las mujeres habran de llamarla para que sea su auxilio, fon06ov, puesto que las
Moiras, Moigau, fueron quienes le asignaron este rol a Artemis desde el momento en que
nacio, pues, sabremos de su boca que su madre la trajo al mundo sin dolor alguno,
apoyntt pidwv amednkato yviwv. Las Moiras son la personificacion del destino, la parte,
potoa, que corresponde a cada hombre: la Moira, cuando se considera como impersonal, es
inflexible como el destino; encarna una ley que ni los mismos dioses pueden transgredir sin poner en

peligro el orden del universo.!

Se considera que las tres Moiras —Atropo, Cloto y Laquesis— regulaban la duracién
de la vida desde el nacimiento hasta la muerte: una hilaba un hilo, que representa la vida
humana, otra lo enrollaba y la tercera se encargaba de cortarlo. La asociacion de las Moiras
con Artemis-Ilitia es comtn en otros poetas: de ahi que sea posible la asimilacién de

ambas diosas en el mito desde épocas tempranas.''?

Estas le asignan a Artemis la tarea de crjyewv, socorrer, ayudar. La diosa es clara al
respecto de esta prerrogativa: adquirié (émekAnowoav donyew), la funcidon de auxiliar a

estas mujeres desde su nacimiento, asi habia sido destinado para ella, asi habia quedado

1091, X1 269-72: wg ©' Ot av wdlvovoav &xn PéAoc 0L yvvaika/dQuuy, TO Te TQOIEIOL HOYOOTOKOL
EideiBuia/ Hong Ouyatégec mikoas wdivag &xovoar/wc 0&el’ odvvat duvov pévoc Atpeidao. (Trad.
Rubén Bonifaz Nufio).

110 11, VI. 205; XXI. 483; XXIV. 606-9; y Od. XI. 324; XV. 478.

11 GRIMAL (2008: s. v. Moiras).

112 Como Pindaro, en O. VI. 42, yen N. VIL 1.
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establecido. En la Atenas clasica, cuando un varon moria y no habia en su familia ningtn
otro vardn para legarle los bienes materiales que poseia, alguna mujer que estuviera
emparentada con €l por lazos sanguineos o conyugales podia ser la heredera, ¢mikAnopog,
de éstos siempre y cuando tuviera la supervision constante de un varén luego de ser
respaldada por la religion, apelando a su derecho de propiedad:''® la diosa concluye sus
peticiones recurriendo a su padre solamente para que respalde este derecho. Tapia escribe

al respecto de las posibles intenciones de Calimaco en este pasaje:

Realmente es malévolo Calimaco en este pasaje; la nifia que esta pidiéndole dones
—sus atributos— a su padre, y de repente ya no pide, sino que practicamente solo
informa que las Moiras le asignaron el socorrer a las parturientas; como diciendo,
‘eso ya no tienes que darmelo’. De esta manera, son las Moiras (Ilitia) quienes le
concedieron esa tarea, y Zeus no lo niega, solo asiente, como recordando que,
efectivamente, ya habia ordenado a Ilitia concederle a Artemis tal don; pero su
asentimiento se acompana de una sonrisa (yeAdooag), y me temo que el que
sonrie realmente es Calimaco, porque él —~hasta donde sabemos- jamas asocia a las
Moiras con litia; y aqui, si entramos al juego, no habla él, sino la nifia Artemis, y

ella ni siquiera coloca la palabra en la sede donde el poeta suele colocarla.!*
Como se ha descrito hasta este punto, una parte importante de la nueva historia divina que
Calimaco crea para la diosa depende de sus relaciones con otras divinidades. En el Himno
IIT se manifiestan las relaciones de Artemis con su padre, con los Ciclopes, con Pan y con
Heracles, deidades que proporcionarian a la hija de Leto todos aquellos dones necesarios
para desempefar su funcidon dentro del mito, o bien, que tomaron parte de la historia

tradicional de la diosa.

113 COULANGES (1920 : 62-80).
114 TAPIA (1991:16).
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ARTEMIS Y ZEUS (vv. 29-40)
Las peticiones de la pequefa Artemis llegan a oidos de Zeus, quien, pese a ser
representado en la mayoria de los mitos griegos como una figura de autoridad,'® ya en la
Iliada habia cedido a las suplicas que, de una forma muy similar, Tetis le habia hecho a
favor de su hijo Aquiles: ...y ante él mismo se sienta entonces, y sus rodillas abraza / con la
izquierda, y tras tomarlo del menton con la diestra, / suplicindole, hablé ante Zeus Cronida,

soberano. .. 116

La diosa, maig €tt kovpilovoa, se sienta de forma muy natural, muy simple, sobre
las rodillas de su padre, el gran Zeus, le hace sus peticiones y trata de convencerlo de que
le otorgue lo que pidid queriendo alcanzar su barbilla para asegurarse de que la ha
escuchado. Artemis lleva constantemente sus manos hacia la cara del Cronida, moAAde. ..
ETavvooato Xelpag, quiza con la intencidon de acentuar su comportamiento pueril. Esto
altimo se confirma por la actitud de Zeus, quien responde de manera favorable a su hija
entre risas (émévevoe yeAdooag). En estos versos del Himno III, se hacen notar algunos

rasgos inusitados acerca de la relacion de la diosa de la caza con su progenitor.
o Predileccion por Artemis (vv. 29-32)

La diosa parece disfrutar de un sitio privilegiado entre la progenie del padre de dioses y
hombres:!” con la expresion dte pot TowxvTa Oéaval tiktolev, siempre que las diosas me
dieran a tales hijos como ésta, es el mismo Zeus quien la distingue y le otorga un lugar
preponderante entre las divinidades al concederle todos los dones que solicito, e incluso,
otros mejores, kat d'dAAa matnE €Tt pelCova dwoel. Se tiene conocimiento de que en

otros loci de la literatura griega,''® Artemis fue denominada con el epiteto evTtatépeln,

15 GRIMAL (2009: s.v. Zeus).

116 J1. 1. 500-3: kat o mold” avtoio kaBéCleto, kat AdPe youvwv / okauw), de&itepn d'do” O dvOegewvog /
éAdovoa Alooouévn mpooéetrte Ala Kooviwva avakta.

117 GRIMAL (2009: s.v. Zeus): Entre los vastagos del dios, se puede citar a Atenea, las Horas, las Moiras, Afrodita
(en una de las versiones de su mito), las Carites, las Musas, Apolo y Artemis, Perséfone, Ares, Hebe, Ilitia, y
Hefesto son producto de sus uniones con diosas; Heracles, Anfién y Zeto, Arcade, Perseo, Eaco, Dardano,
Yasion, Harmonia, Minos, Sarpedén, Radamantis, Epafo, Sarpeddn (hijo de Laodamia), Helena, Castor y
Polux, Hermes, Argo, Pelasgo, Tantalo, Dionisio Lacedamon, de su unién con madres mortales.

118 Sirvan como ejemplo A.R. 1. 570, y E. Hipp. 68.
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adjetivo que evidenciaria que la relacion mitologica existente entre padre e hija pudo
haber sido estrecha, mas nunca tan estrecha como las del Cronida con Atenea y con

Apolo.1?

Existen numerosos testimonios en el mito sobre las uniones del padre de hombres y
dioses en las cuales se provoca la ira y los celos de su esposa legitima, Hera.'® En el
Himno, el autor hace mencién de la conyuge de Zeus quiza para recordar la “rivalidad”
entre ésta y la diosa de la caza, misma que habia sido descrita en la Iliada, en el episodio
conocido como la Teomaquia.'”' La estima que siente éste por su hija lo lleva, entonces, a
desafiar a la diosa de los matrimonios y a otorgarle a la joven Artemis aquello que le habia

solicitado.

e Concesiones de Zeus (vv. 33-39)

Zeus le entregara a la diosa no sélo una ciudad, tal como ella se lo pidio, sino que le dara
30 ciudades bien establecidas, toic déka MToALEOQQ, en las que sus habitantes han de saber
exaltarla, procurarla y hacer crecer su honor. Dichas ciudades estarian tanto en mar como
en tierra firme, pecodyewg vrjooug tg, y en todas habra altares y bosques consagrados a

ella, Bwpol te kat dAoea.

Los altares en los que se exaltara a la diosa no sdlo estaran en los &Aoea, sino
también en las moAeic que la diosa ha de compartir con otros. Hesiquio define al d&Aocog
diciendo que es un tépevog: un espacio determinado, bien delimitado, que se dedica,
normalmente, a un dios — en el bosque o fuera de él-. Zeus quiso entregar bosques y
altares a Artemis probablemente porque Apolo ya poseia algunos de ellos: la intencién de
esta accion era que su hija que no fuera inferior a Febo —en cuanto a la moAvwvopin que le

habia pedido desde los primeros versos—.'2 Entre los PBwuol te kai &Aoex que fueron

119 SPANHEIM (1697: 126).

120 GRIMAL (2009: s.v. Hera).

121 ], XXI. 481-488, donde Hera se refiere con palabras despectivas hacia Artemis, debido a su osadia: “Y ta
ahora ansias, perra imprudente, ante mi/ estarte?” (Trad. Rubén Bonifaz Nufio).

122 SPANHEIM (1697: 156-157).
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propiedad de la diosa de la caza se encuentran el del Epidauro, el del monte Dicteo —en el

que, segin narra Arato, nacié Zeus-'? en Creta y el de Efeso.

En la modernidad, se conocen los nombres de los sitios en los que el culto a
Artemis era exclusivo. Las ciudades mas importantes eran Efeso, Cnosos, Imbrasia,
Mantinea, Braurén, Ambracia, Orcdmenos, Tauride, Aulide, Mileto, varios lugares de
Arcadia y de Lacedemonia, Halas Arafénidas, Duliquia, Perge, Corinto, Euclea, Trecén y
Tegea;* en otras tantas, la diosa de la caza habria de compartir su dominio con diferentes
dioses, mMoAA&g d¢ Evvr) dapetorioacOal, quizd también con Febo, su hermano. Al
respecto de la funcion de la diosa de la caza en dichas ciudades, Bornmann escribe:

Empero, este significado (sc. del verbo dwapetorjoacdat) se asocia sobre todo a la

divinidad, que guiz a los colonizadores: la intencion de establecer muchas

ciudades en el interior del continente y en las islas vecinas en compania de otros

dioses no debe ser asociada del todo con Artemis, pues no existe ningun

testimonio en el culto ni en el mito. Por el contrario, habrd de entenderse que, si

Artemis compartiera esas ciudades con otros dioses, habria de recibir un espacio
en los cultos (sc. ahi celebrados).'?

Un verso después, Zeus asigna a su hija el papel de salvaguarda de caminos y puertos,
ayvic... xat Apéveoowv émiokomog, a sabiendas de que uno de los epitetos mas
conocidos de Apolo es Ayvietc.1? El hecho de que ambos Letoidas, Artemis y Apolo, sean
los protectores de los caminos pone de manifiesto la “rivalidad” que la diosa habia
expresado al inicio del Himno. Sin embargo, a partir de los vv. 1-4 de los Fendmenos de
Arato, se pone en evidencia que Zeus no solo es el poseedor de caminos, ayvai, de las

agoras y de los mares, sino también de los puertos, los mismos dominios que, de acuerdo

123 Arat. Phaenom.30-35: Ei éteov 0}, / KorjtnOev ketvai ye Atog peydAov iotnTi / ovgavov eioavéfnoav, 6 puwv
tote kovpilovta / Aiktn év evwdeL, 6peog oxedov Toalolo, / avtow éykatédevto kat éTgedov elg Eviavtdyv,
[ Aictaior Kovonreg éte Koovov éevdovro.

124 ROSCHER, (1978: 5. v. Artemis).

125 BORNMANN (1968: 23): Ma questo significato si addice male alla divinita, che guida i colonizzatori; e la
prospettiva di andaré a fondare molte citta sul continente e nelle isole insieme a altri déi non dovrebbe
arridere troppo a Artemide, come del resto non e testimoniata nel culto o nel mito. Sara piuttosto da
intendersi che Artemide si dividera la citta con altri déi, ricevera la sua parte nel culto.

126 Jdem Entre los epitetos de Artemis se encuentran Evodia o 'Evédiog (que provienen de la expresion év
00Q).
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con Calimaco, posee Artemis.'” Con este recurso, el poeta de Cirene equipara a la diosa

con el regente del Olimpo: no habria forma de que Apolo pudiera rivalizar con ella.

ARTEMIS Y OTROS DIOSES (vv. 40-109)
Después de que su padre decidiera concederle los dones que le habia solicitado, Artemis
comienza a hacer camino, Baive, para procurarselos por si misma. Primero, visitard a
Océano, quien habita cerca de los montes Leucos, en Creta, donde habra de buscar a sus
ninfas; luego, ird hasta Lipara, el hogar de los Ciclopes y de Hefesto, para pedirles que
forjen sus arcos y flechas; y, por dltimo, viajard hasta Arcadia, el dominio de Pan, para

hacerse con sus perros de caza.

e Artemis, Océano y Tetis, Cerato, y sus ninfas

Los Agvka 6pmn, un conjunto montanoso situado al noroeste de la isla de Creta, son
célebres desde la antigiiedad por su elevada altura'?® y porque suelen estar cubiertos de

nieve,'” son el primer lugar que visita la hija de Leto.

Aun cuando este sitio estd geograficamente apartado del centro de la isla —donde se
sittian los rios Cerato y Amniso, proximos a Cnossos—,'® resulta interesante que Calimaco
lo haga morada del titdn Océano. Este hecho quiza responde a una de las caracteristicas de

la poesia de época helenistica: la inclusion de referencias eruditas en las composiciones.

127 Arat. Phaenom., vv.1-4: 'Ex A0 dOXWHEOTA, TOV OVOEMOT AVOQEC EWUEV /AQENTOV: HeoTal ¢ ALOg Ao
pev ayvwai, maoal ' avOownwv dyopal, peot) d¢ OdAaocoa [kal Apévec: mavin d¢& Awog kexonueda
TIAVTEG.

128 Strabo. Geogr. X.iv.1-10: "Eott ' 0gewvt) kat daoeia 1) Vijoog, €XeL d' abA@VAG eVKAQTOVG. TV ' 0PV Tat
pév TEoOg dVOLV kaAeitatl Aevkd, oL Aeimtdueva ToL Tavyétov katd to VPog, €mti TO pnKog d' ékTeTapéva
600V TOLAKOC WV OTAdIWV KAl TTOLODVTA QAXLV TEAEVTWOAV WG €TTL T OTEVA.

129 Theoph. HP. IV.1.3, 6-16: ¢pvetat d¢ kat 1] KNAAOTQOS Tl TWV AKQWV KAL XELUEQLWTATWY (...) &€V TOIG
AgvKoig kKaAovpévolg Tl TV dipwv 60ev oVdETOT EmiAeimel X1V KLTAQLTTOV eivar TAeioTn Yo adtn
NG VAN katl 6AwG €v 1) VIjow kat €V TolG OQeTLy.

130 Eusth., scholia in Dionys. Perieg., 498.55: Korjtng d¢ moAeic péylotat, kwaba xai mooyéyoantal, ['dotuve,
Kvdwvia kat Kvwoode, Bacidetov Mivwog, fitg kat Kalgatog ékadelto, Opwvodoa mOTAUE TLvL
TTAQAQQEOVTL.
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Artemis pide a Océano y a Tetis muchas de sus hijas, muchas ninfas, moAéac, y
todas con las caracteristicas que ya habia enunciado en los primeros versos: todas de
nueve anos, elvéteag, nifias que aun no usen cinto, étt maag dpitpove. Incluso el rio
Cerato envia a sus hijas para servir a la diosa de la caza. Segin Roscher, la hija de Zeus es,
en primer lugar, una diosa de naturaleza acuosa, pues se halla su morada en casi todas las

fuentes, arroyos, rios y lagos de Grecia, de alli que sea mToAvwvvuoc:

De acuerdo con las ideas de los antiguos —hablando especificamente de sus cultos
en Arcadia— se cree que Artemisa esuna deidad que se halla en la naturaleza
esencial, pero, de manera mas general, suele asociarse alasninfas de las
montanas, de los riosy de los arroyos; los lagos, manantiales, rios y las tierras
bajas pantanosas son sus dominios. Maximo de Tiro, 38.8, dice que las fuentes de
agua, los cuerpos acuosos y los prados floridos son santuarios de Artemis. En el
fr. 32 de Alcman se sefiala que la diosaes poseedora de diez mil montafias,
ciudades y rios. IToAvwvupog, la llamé Calimaco en Dian. 7, hecho que resulta en
que numerosas ciudades presten sus nombres como apellidos para la diosa,
lugares que estaban cercanos y conectados con el territorio que se pensaba que era
habitado por ella.’3!

o Artemis, Hefesto y los Ciclopes

La Letoida, Antwig, ya con sus ninfas como companeras de caza, visitara a los Ciclopes en
la isla de Lipara, vijow évi Awmdon. Esta pequena isla —actual Lipari, situada al norte de
Sicilia— forma junto con otras el conjunto conocido como Islas Eolias. El escoliasta delas
Argonduticas de Apolonio Rodio indica que las denominadas Islas Eolias eran siete y que
todas rodeaban Sicilia: Estrongile (XtooyyVAn), Evonima (Evwvupog), Hiera (Téoa),
Lipara (Awrtdoa), Didime (Awdvun), Ericode (Epuccdnc) y Fenicode (Powvikwodnc). A partir

de estos mismos escolios sabemos mas acerca de Lipara y del peculiar nombre de ésta:

131 (1978: 5.v. Artemis): nach iltester Auschauung, die sich besonders deutlich in arkadischen Kulten auspricht,
ist sie eine “Naturgottin von dhnlichem, nur allgemeinerem Wesen, als die Nymphen der Berge, Fliisse und
Béche”. Besonders sind Seen, Quellen, Fliisse und sumpfige Niederungen zu ihr in ndchsten Bezug gebracht.
Daher sagt Maximus Tyrius 38, 8: Heiligtiimer der Artemis sind Quellen der Gewasser und hohle Waldthaler
und blumige Auen, und Alkman (fr. 32 Welcker) bemerkt, dass die Gottin von zehntausend Bergen, Stadten
und Fliissen Namen trage. IToAvwvupog nennt sie Kallimachos Dian.7, und zahlreiche, von Orten entlehnte
Beinamen beweisen, wie eng verbunden sie mit der Gegend, die sie bewohnte, gedacht wurde.
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Lipara es una isla de Sicilia, alli estaban las fraguas de Hefesto. Es una de las islas
eolidas. Se dice que unos marineros, colocando en ella distintos metales, a la
manana siguiente los encontraron mezclados por la exhalacién de las llamas vy,
por ello, la isla fue llamada Lipara, porque a partir de distintos componentes, se
hizo uno solo.?

La designacion “Lipara” corresponde a una denominacion “parlante”: se trata de un
sustantivo generado a partir del adjetivo Atmaog, cuya esfera semdntica abarca varios
conceptos (desde algo que es fértil, pingiie, rico, abundante, hasta algo que es brillante,
esplendente). De acuerdo con Calimaco, este nombre era reciente, véov: inicialmente era
Meligunis, MeAryouvig, denominacion de la que no se ha hallado ningin testimonio en

ninguna fuente anterior al Cirenaico.!®

Hay elementos suficientes para pensar que la asociacion de Hefesto con los
Ciclopes es tardia, segin Bornmann, puesto que la primera mencién de sociedad entre
ellos se encuentra en El Ciclope, obra que se ha atribuido a Euripides. En ésta, Polifemo
(que no los Ciclopes que forjan las armas de Zeus, mismos que dan forma al arco y a las

flechas de Artemis en este Himno) habita en el Etna y Hefesto es su “vecino”.1%

Los Ciclopes que forjaron las armas de Zeus'®> serdn quienes han de forjar en su
fragua las armas de la diosa asociados con Hefesto, divinidad que se distingue en la Iliada

por dar forma a las armas y otros artefactos para los dioses y para sus hijos.

Acerca de las caracteristicas geoldgicas de todas estas islas, Estrabon y Ateneo
narran que, cuando el Etna hacia erupcion, todo el vapor producto de ese fendmeno

natural se dispersaba hacia la playa de Catana y hacia el Tirreno, por lo que el clima en esa

182 Scholium ad A.R. IV. 761: Awtdon): vijoog d¢é oty 1) Amdoa ¢ LuceAlag, EvOa v tax xaAkeia Hopaiotov.
£0TL 0¢ pia TV AloADwV. Aéyetat d¢ OtL oldnoa duddooa Oévteg év avtn vavtat éwbev evoNaTY avTa
&K NG dvaddoews ToL TvEOg TemavOévTa. kai dx TovTo kAN O™ 1) Vijoog Alrtdoa dix To avta diddooa
ovta év yevéoOat

133 BORNMANN (1968: 28). También refiere el comentarista que este sustantivo aparece en Estrabon, es glosado
por Estéfano de Bizancio y, en época romana, aparece en la obra de Plinio, todos escritores posteriores a
Calimaco. Probablemente, contintia el comentarista, este nombre figuraba en el Hermes de Filitas de Cos y
también en la poesia de Euforion.

13 Apud BORNMANN (1968: 27): E. Cycl., 298 y 599.

135 Hes. Th. 139-146.
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region es bueno y el agua bastante calida.’®® Es probable que los poetas de esa época
atribuyeran ese calor a la actividad de los Ciclopes y de Hefesto en la isla: esta
caracteristica del clima seria utilizada por Calimaco como recurso en esta narracion para

indicar el sitio en el que se hallaban estos seres y hacerlo semejante a una fragua.

Tradicionalmente se asociaba a Hefesto con la isla denominada Tépa. Desde época
anterior a Tucidides, se creia que el dios armero residia en Sicilia:'¥ sélo a partir de las
monedas halladas en ese sitio se tiene constancia de la relacion entre los Ciclopes y
Hefesto. Antes de que Calimaco diera forma a este verso, no hay testimonios en la
literatura griega que permitan afirmar que el dios habitaba en Lipara, ni se puede
establecer una sociedad entre Hefesto y los Ciclopes puesto que tampoco hay mencion de

éstos como colaboradores del dios, excepto en este Himno.

Los Ciclopes se encontraban en la fragua de Hefesto, ¢m’'dxpoowv Hoatortouo,
forjando un abrevadero, itmteinv... motlotEnv, para los caballos de Posidén cuando la hija
de Leto llegd a visitarlos acompafiada por sus ninfas. Aun cuando el trabajo que
realizaban era apremiante, &tetpe, Artemis no dudé en solicitar lo que deseaba. Asi, a
partir del v. 51 y hasta el v. 63 del Himno, Calimaco presenta un excursus narrativo en el
que describe una escena paralela al mito de la diosa de la caza, con la finalidad de poner
de manifiesto su valentia, comparandola con el comportamiento candnico de otras
divinidades ante esta escena, quienes temen en cuanto se hallan frente a los Ciclopes,

£ddeoav, e dov.

De entre todas las clases de Ciclopes que existen, el narrador nombra verbatim a
Arges (Agynv) y Estérope (Ztepdmnv) quienes, ademads de Brontes (Boovtéw), son los que
forjaran las armas de Artemis. Al respecto del origen de éstos, nos ha sido transmitido un

“resumen” de la historia bajo el nombre de Nono, escritor del siglo IV d. C.:

13 Strabo.VL.ii.8.45 y Ath.IL.xvii.14.
137 BORNMANN (1968: 27, 28).
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La historia nimero sesenta y cinco es la que respecta a los Ciclopes.

Esta historia es la siguiente. Dicen que los Ciclopes son oriundos de la isla de
Sicilia, de las regiones montafiosas; que llevan un modo de vida pastoril y que
viven de forma muy salvaje. Dicen también que son antropofagos y que ellos
fueron quienes devoraron a los compafieros de Odiseo. Hay quienes afirman, sin
embargo, que existen tres que son los mas importantes: Brontes, Arges y Estérope.
Dicen que ellos son también los mas importantes y sobresalientes por su
conocimiento en el arte de forjar el bronce pues fueron ellos quienes elaboraron
gracias a tal arte doméstico el trueno y el rayo para Zeus. De acuerdo con
Hesiodo, se les llamaba “Ciclopes” porque tenian un solo ojo circular en la frente;
pero, de acuerdo con Teléfato, se les denominaba con este nombre porque
habitaban en una isla cuya forma es circular.1%

Los nombres de estos ciclopes refieren a otras palabras de origen griego: Brontes esta
relacionado con el verbo Poovtdw, tronar; Arges, con el adjetivo &oyodc, brillante,
esplendente; y Estéropes, con el sustantivo otegomr), reldmpago. Con éstos los menciona
Hesiodo en la Teogonia:

Otra vez, procre6 (sc. Gea) a los Ciclopes de corazén soberbio: / Brontes y

Estéropes y Arges de animo recio, / que a Zeus dieron el trueno y fabricaron el

rayo. / Ellos eran, en todo lo demas, semejantes a dioses, / mas un tnico ojo en

medio de su frente yacia; / [y tenian el apodo de Ciclopes porque, en efecto, / un
ojo circular en su frente yacia;] / y fuerza y poder y destreza habia en sus obras.!®

Estos companeros de Hefesto son aitva méAwoa, criaturas que causan horror a la vista, del
tamano del monte Osa, monoowv Oooaiowowy éowota, de aspecto agreste. Los Ciclopes de
la Odisea habitan en lo alto de las montanas, sin leyes, llevando una vida distinta a la de los
hombres, sin preocuparse por cosas mundanas, pues Zeus los provee de todo lo que

necesitan sin que ellos tengan que buscarlo siquiera.

138 Ps.Nonn. Sch. mythologica, 4.65: ‘EEnkoot) mépmtn éotiv lotogia 1) kata tovg KvkAwmag. €0t d¢ avt). Ev
M LikeAlx 0 vijow TeQl T 0getva avthg Aéyovtat yevéoOau ol KokAwmeg, motpevicov pév Piov
gmundevovres, Covteg d¢ Platdtegov. Aéyovtat d¢ ovtoL avBowmopayol eivat kal katedndokévat Tovg
o0 OdvoTéwg ETaigovg. TOElc d¢ avTwV Aéyovtat ot éEoxwrtatot, Bodvng, Xtepdnng, Agync. Aéyovtoat de
o0ToL avTtol Kol E£0X@TatoL XaAKES TV TEXVNY, OlTIVEG d TG olkelag TEXVNG TNV PEOVTHV kal TV
aotoamny 1@ Au Kateokevaoav. KokAwmneg d¢ éAéyovto, wg pév Hoiodog, 6t éva elxov kukAotepn
0PpOaAuOV v ) 8el, we d¢ TNAéPaTog, OTL KUKAOTEQT) TLVA V)OOV (OKOLV.

13 Hes.Th.139-146: yeivato d' ad KokAwnag OmtégPiov ftog éxovtac, / Boovtnv te Ltepdmny te kat Agynv
opouovpov, / ol Znvi Peovtniv T €dooav TeDEAV Te KeQavvov. [ ol d' ftot tax pev dAAa Oeols évaAlykiot
noav, / povvog d' 6PpOaALOg péoow évékelto petwnw: / KikAwmeg d' dvou' noav énwvupov, obvek' doa
odewv / KukAoteQr)g 0POaAUOG €etg Evérelto petdnw: / loxvg O 1)dE Pin kal punxavai noav €m' égyols
(Trad. Paola Vianello).
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El monte Osa, de 1979 m. de altura, fue uno de los medios que utilizaron los
Aloadas, dos gigantes hijos de Posidon e Ifimedia, para ascender al Olimpo y apoderarse

de €1, como se narra por boca de Odiseo en un pasaje la Odisea:

Después vi a Ifimedia, esposa de Aloeo, la cual se preciaba de haber tenido acceso
con Posidén. Habia dado a luz dos hijos de corta vida: Oto, igual a un dios, y el
celebérrimo Efialtes; que fueron los mayores nombres que criara la fértil tierra y
los mas gallardos, si se exceptuia al inclito Oridn, pues a los nueve afios tenian
nueve codos de ancho y nueve brazas de estatura. Oto y Efialtes amenazaron a los
inmortales del Olimpo con llevarles el tumulto de la impetuosa guerra. Quisieron
poner el Osa sobre el Olimpo, y encima del Osa el frondoso Pelién, para que el
cielo les fuese accesible. Y dieran fin a su traza, si hubieren llegado a la flor de la
juventud, pero el hijo de Zeus, a quien pari6 Leto, la de hermosa cabellera,
extermindlos a entrambos antes de que el vello floreciese debajo de sus sienes y su
barba se cubriera de suaves pelos.#!

El hecho de que los Ciclopes sean, en apariencia, similares, ¢owota, a las rocas de este
monte hace posible que el auditorio imagine a tales seres tan altos como el Osa, robustos,
fuertes, inamovibles: de alli que también sean considerados como aiva éAwa. Ademas
de esas horridas caracteristicas, resalta el inico ojo (Ppdea povvoyAnva) de los Ciclopes.

Simbolicamente, el ciclope es:

...una fuerza primitiva o regresiva, es de naturaleza volcanica, que no puede ser
vencida mas que por el dios solar Apolo. El ciclope retine en él dos tradiciones, la
del forjador, servidor de Zeus y de Hefaistos (sic), que maneja el rayo para los
dioses; y la del monstruo salvaje de fuerza prodigiosa, escondido en las cavernas,
de las que no sale mas que para cazar [...] En suma, el ciclope evoca el poder de
los dioses o la violencia de los elementos, una fuerza brutal desencadenada que
escapa al imperio del espiritu [...] Los ciclopes no tienen mas que un ojo en el
medio de la frente; son amos del trueno, del relampago, del rayo, y por su
violencia stbita se asemejan a las erupciones volcdnicas, simbolos de la fuerza
brutal al servicio de Zeus. Pero después de incurrir en la colera de Apolo, dios de
la sabiduria, éste los mata. Si los dos ojos para la humanidad corresponden al

140 BORNMANN (1968: 30).

141 Od. XV. 305-320: trjv d¢ pét' Tdppédeiav, AAwnog mapaiottwy, / eioov, 1} 81 paoke [Tooedawve prynva,
[ xat @' Etexev dvo maide, prvuvOadiw d¢ yevéoOny, / Qtév T dvtiBeov tnAexkAettov T EPudAtny, / obg dn
pniiotoug Bpée Celdwpog dgovpa / kat MoAL kaAAlotoug peta ye kAvtov Qoiwva / évvéwpot yao tol ye
Kat évveamyeeg noav / e0QOC, ATAQ UNKOC Ye YevéoOnv évvedoyviol. / of ga kal dBavatolow amelArtnyv
&v OAVunw [ pLAOTIda oTtroely toAvdirog toAépoto. /'Ogoav ém' OVAVUTE pépaoav Béuev, avtag €’
‘Ocon / TINAwov etvooidvArov, tv' ovEavOs ApPatog in. / katl vO kev éEetéAecoay, el 1iPng pétoov licovto:
[ &AA" BAeoev Alog vidg, OV NUkopog Téke ANTW, / dudotéow, iy odwiv VIO KEoTAdoloY lovAoLS /
avOnoat mukaoat te yévug eavOEi Adayvr. (Trad. Luis Segala).

83



estado normal, y tres a una clarividencia sobrehumana, uno solo revela el estado
bastante primitivo y sumario de las capacidades de comprender. El ojo tinico en
medio de la frente descubre una recesion de la inteligencia, o su comienzo, o la
pérdida de sentido de ciertas dimensiones y ciertas relaciones.#

Esos ojos de una sola luz son similares a los escudos de los héroes homéricos, odxel ioa
teteafoeiw, pero, en lugar de tener siete pieles, éstos han de tener solamente cuatro capas,

cuatro pieles de bueyes.

Las ninfas de Artemis se aterraron, ademas, porque el estruendo de los Ciclopes en
la forja era similar al que emite una erupcion volcanica: el Etna, Trinacria, Cirno e Italia
entera hacian sonar el eco de la labor de los socios de Hefesto. Probablemente Calimaco
sigui6 en estos versos del Himno a Artemis la teoria antigua que sostenia que existia una
conexion “volcanica” entre el Etna y las Islas eolias, territorio de Hefesto, Hpaioteiov.!#

Actualmente, “dicha conexion” ha sido comprobada por la geologia.

El Etna ha sido un volcan sumamente activo desde la Antigiiedad. Por ser uno de
los denominados “volcanes rojos”, la lava que arroja es muy liquida y posee un color
naranja intenso: probablemente, al observar una erupcidn, los antiguos habitantes de ese
lugar no dudaban que tal espectaculo resultara del trabajo de Hefesto quien, como un

herrero, golpeaba en sus yunques el metal candente extraido de sus hornos.

Tucidides describe al inicio del libro VI de su Historia la isla de Sicilia como
introduccion para describir los planes que tenian los atenienses para someterla y narra lo

siguiente:

He aqui como fue colonizada en tiempos antiguos y ésta es, en su totalidad, la
relacion de los pueblos que la ocuparon. Se dice que los mas antiguos habitantes
en alguna parte de la region (sc. de Sicilia) fueron los Ciclopes y los Lestrigones,
de quienes yo no puedo decir nada con certeza ni acerca de su raza ni de dénde
vinieron ni hacia dénde emigraron: baste con lo que ha sido dicho de ellos por los
poetas y con lo que cada uno conoce sobre ellos de una forma u otra. Luego de
ellos, parece que estuvieron los sicanos —como ellos mismos se denominan-—
quienes eran autdctonos de Iberia, y que fueron los primeros en asentarse en la
isla, tras haber sido expulsados de su patria —cercana al rio Sicano- por los ligures:

142 CHEVALIER (1999, s.v. ciclope).
143 BORNMANN (1968: 32).
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fue por (aquellos primeros habitantes) que la isla, que antes se llamaba Trinacria,
recibié el nombre de Sicania; ain hoy éstos habitan la parte mas occidental de
Sicilia.1#4

A partir de este pasaje puede notarse que, primero, con los Ciclopes, la isla tenia el nombre
de Trinacria; con los sicanos, se le llamo Sicania: de alli que Calimaco la denomine

Towaxpin, Zikavwv £€dog.

La Magna Grecia solia asociarse con Sicilia y que no resulta extrafo el uso del
adjetivo yeltwv, vecino, para denotar esta asimilacion.'*> El nombre TtaAia designa, desde
tiempos de Tucidides, la parte sur de la actual peninsula itdlica colonizada por los dorios,
conocida como Magna Grecia. KUgvog era el antiguo nombre de la isla de Corcega, segin

Diddoro Siculo.146

El eco producido por los Ciclopes en la fragua de Hefesto en Lipara se escucha no
solo en las cercanias, sino también hasta la isla de Corcega, que dista unos 500 estadios de
aquel lugar, es decir, unos 10 kildmetros. Sabemos esto gracias a un fragmento de Calias
de Siracusa, historiador de la corte de los Tolomeos, con quien probablemente tuvo
contacto nuestro poeta: Era de tal magnitud el estruendo que se producia en el momento que

Hefesto trabajaba en su fragua que podia escucharse el eco a una distancia de 500 estadios.'¥”

Sin embargo, tampoco ese gran ruido hizo que Artemis temiera: por el contrario,
permanecié sin inmutarse, adowkti, ante los Ciclopes, algo que, de acuerdo con Calimaco,
ni siquiera otras diosas, ya crecidas, podian soportar. Mas adelante, el narrador relata como
la hija de Leto, siendo una pequena de tres afos, kKovEx TOLETNEOG, 0sd arrancar de raiz los

vellos del pecho de Brontes cuando fue a conocer a los Ciclopes con su madre. El sitio que

144 Thucyd. 6.2.1.2- 2.3.4: maAaitatot pev Aéyoviat év péget tvi g xwoas KvkAwmneg kat Aatotouyoveg
olkNoaL, @V €yw ovLTe YéVog €xw elmelv ovte OmdBev €onABov 1) OToL amexwonoav: agkeltw d¢ wg
TOWTALG TE eloNTAL Kal we €kaoTog T YIYVWOKEL TEQL aUT@V. Likavol d¢ HeT adToug mE@Tot Galvovtat
EVOIKIOAUEVOL, WG UEV avTol Paot, Kol mEoTeQoL dia O avtoxOoves eival, wg d& 1 aA0eiwa evploketal,
IBnoec dvteg Kol AmO TOL LikAvoy ToTapov tov €v Ifnoia 1o Arydwv avaotavtes. kat &' avTv
Zucavia téte 1) vijoog ékaAeito, medtegov Tovakpia kaAovpévn oikovot d¢ €Tl kal VOV T& 1eog éoméav
Vv ZikeAlov.

145 BORNMANN (1968: 33).

146 D. 5.5.13.3.3: dvoualetot d¢ U1o pév twv EAAvav Kbgvog, 016 d¢ Pouaiov kai tov éyxopiwv Kogoioa.

147 Call.Hist. FGrH. 564. fr. 4: kai Awovtog Boopog yivetal, kab” 6v kalpov ovpPaivel éoyaleobat tov
"Hopawotov, wote €mi mevtakooix otadix dkoveoBat Tov xov.
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quedo “depilado” por Artemis, incluso ahora, eloétt kat vov, no se ha repuesto: el Himno
es el unico locus en la literatura griega donde se encuentra esta referencia acerca de tal
caracteristica, por lo que es de suponerse que la escena fue creada por el Cirenaico con

fines ornamentales.

El arco que solicita Artemis a los Ciclopes es el cidonio, Kudcviov... to€ov, pues se
sabe que los cidonios, habitantes de Creta, fueron excelentes artesanos de arcos, y arqueros
muy experimentados segun la literatura y la tradicion de la épica.’® Calimaco utiliza
diversos recursos para hacer mencién del dominio de los cretenses sobre este arte y para
asociarlo con los hijos de Leto. Témense, pues, como ejemplos, los adjetivos Avktiov y
Kuddviov, referidos a los arcos que usan Apolo y Artemis, y que aparecen en el Himno II,
a Apolo,'¥ y en este Himno, respectivamente. Resulta interesante hacer notar que la
Letoida pide a los Ciclopes ser armada como los cidonios, quienes habitan al oeste de la
isla, a sabiendas de que Cidonia se situaba cerca del promontorio Dicteo, el sitio que dio
nombre a Dictina, una de las “advocaciones” mas conocidas de la diosa.*’ Es probable que
el Cirenaico recurriera iterativamente a los atributos cretenses para evidenciar el vinculo
que existia entre las narraciones pregriegas relacionadas con la tétvia Onowv, y los mitos

y ritos griegos con que la Letoida ha sido identificada. '

Al respecto del discurso de Artemis de los vv. 81-85, Tytler sefiala que el caracter
de la diosa siempre se expresa en el Himmno III en funcion de su relacién con Apolo y con su
madre, no con Zeus, como se esperaria.! En estos versos, informa a los Ciclopes que ellos
estan obligados a obedecer sus drdenes, pues, al igual que Febo, ella también es hija de

Leto, Aetwidg / Aetwic. Por otra parte, pareceria que el poeta ha dotado a la hermana de

148 BORNMANN (1968: 42).

149 Call. Apoll. 33: 1] te AVon 10 T depua 10 Avktiov 1) te pagéton. Notese que la posicion del adjetivo en
ambos pasajes es la misma: los dos se encuentran en la cuarta sede métrica.

150 Call. Dian. 204-205: Ovmt avaoo' evwmnt dpaeodpde, kat dé oe kelvng / Kontaéeg kaAéovowv émwvopiny
amo voudnge. (Upis, sefiora, de amplia mirada, portadora de antorchas, también a ti los cretenses te llaman
con el nombre de aquélla ninfa [sc. Dictina]).

151 Call. Dian. 189-203. En estos versos, la ninfa Britomartis, perseguida por Minos, se lanzé de un acantilado y
fue salvada por las redes, diktva, de unos pescadores. Desde entonces, fue conocida por los cretenses como
Dictina, y se le rendian cultos justamente en Cidonia.

152 TYTLER (1793: 75).
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Apolo de un ingenio bastante avisado: logra que los Ciclopes prevean sus deseos incluso

cuando ella no los ha expresado.

Una diosa con tantas prerrogativas dificilmente esperaria durante toda una noche a
que los Ciclopes le forjaran sus armas, como cualquier mortal lo haria: la diosa de la caza
habla y, al punto, los socios de Hefesto se disponen a crear para ella las armas que les

requiere, con las que habra de realizar por vez primera el arte de la caceria.!

Luego de procurarse sus ninfas y de tomar sus armas, a Artemis sélo le resta
obtener sus raudos canes, para lo que se dirige hasta Arcadia, hogar de Pan. El hecho de
que Pan fuera oriundo de Arcadia y de que Artemis se dirigiera especificamente a este
sitio para elegir a sus perros de caza, hace evidente que Calimaco se referia a alguno de los
montes de este territorio, probablemente al Parrasio o al Partenio, elevaciones de las que,
unos versos mas adelante, se sabra que fueron el sitio donde la diosa desempefid por

primera vez la cinegética.'>

Los perros que Artemis recibe son canes magnificos, de rasgos excelentes: son
capaces de dominar leones, Aéovtac... dpdéavto depdwv; son mas rapidos que el viento
Oaooovac avpawv; logran perseguir a las liebres mas cautelosas, aquellas que ni siquiera
para dormir cierran los ojos, oU pvovta Aaywov; y sefialan las madrigueras y refugios de

ciervos y puercoespines, koitnv éAddoto... DoToLxog KaAlat.

El lugar elegido por la diosa para empezar a cazar fue el monte Parrasio, que se
halla en Arcadia. En este sitio habia numerosos altares dedicados a Zeus, a Apolo y a Pan
y seria el lugar donde Artemis encontraria un prodigio, péya Tt xéog: cinco ciervas que
andaban libres, okawpovoag éAddoug, y pastaban a orillas del rio Anauro, animales mas
grandes que toros, LACOOVEG 1) TALEOL, con cuernos de oro, kKeQAwV XOQLOOG, imponentes a
la vista de cualquiera, lo que las haria una primicia, Towtayoov, digna de tal ocasién, de

la primera vez en que la Letoida cazaria.

153 Call. Dian. 86: évvemeg, ol d’ étéAecoav, apap d wnAlooao, dalpov.
154 SPANHEIM (1697: 188).
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Artemis busca cazar esas ciervas para que tiren de su raudo carro, Ooov doua. Las
ciervas que habran de tirar del carro de la diosa no sdlo son imponentes, también son
veloces; las cinco son magnificas y generan en la hija de Leto un deseo incontenible de

atraparlas. Sin embargo, no logra capturarlas a todas: una se escapa de su arco certero.

Calimaco nos hace saber que la cierva que escapa no lo hace a causa de la poca
pericia de Artemis: por consejo de Hera, “Hong évveoinowy, la diosa de la caza le permite
al animal huir, pues habria de convertirse en uno de los Doce trabajos, &é0A10v, que el hijo
de Zeus y Alcmena, Heracles, HoakAn, efectuaria cuando Euristeo lo echara de su
reino.!’> A partir de ese momento, la cierva estuvo consagrada a la diosa de la caza: era
acto de impiedad tocarla. Dado que era demasiado veloz, le tom6 a Heracles mas de un
afio lograr atraparla, y s6lo después de que se refugié en el monte Artemisién, justo antes

de desistir, logro herirla y asi pudo atraparla.

Otra version del mito relata que Heracles, camino hacia el palacio de Euristeo y con
la cierva en mano, se encontré con Apolo y Artemis quienes le exigieron que devolviera de
forma expedita al animal. Sin embargo, el hijo de Anfitrién se neg6 a hacerlo y culp6 a su
primo del acto de impiedad que habia cometido al acercarse a la cierva y habérsela
llevado; los dioses, reconociendo la humildad del yunque tirintio, le concedieron seguir su

marcha y completar este trabajo.

Aun cuando para el auditorio de Calimaco era bien conocida la historia de los
trabajos de Heracles, el poeta de la Corte mantiene el suspenso retardando la mencién
expresa del sitio en el que se realizaria este &é0Aiov, concluyendo de esta manera la
primera parte del Himno, correspondiente al apartado narrativo de la composicion.?¢ El
monte Cerinio, en Arcadia, seria el sitio donde viviria la cierva que Artemis dejé en

libertad, misma que fue consagrada por Taigeta, hija de Atlas, a la diosa.

155 Entre los trabajos que Heracles tuvo que realizar, siguiendo a GRIMAL (2009: s.v. Heracles), se encuentran la
caceria del leén de Nemea, la matanza de la hidra de Lerna, la captura del jabali de Erimanto, la caceria de la
cierva de Cerinia, la limpieza de los establos del rey Augias, la captura del toro de Creta, la domesticacion de
las yeguas de Diomedes, la obtencion del cinturén de la reina Hipdlita, la captura del rebafio de los bueyes
de Gerion, la captura del can Cerbero y la obtencién de las manzanas de oro del jardin de las Hespérides.

1% BORNMANN (1968: 53).
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Como se ha examinado en estos apartados, las innovaciones que introdujo el poeta
en las estructuras sintacticas del Himno, en la seleccion del léxico, en el uso de palabras
inusitadas, en el manejo de las técnicas compositivas y en el manejo de referencias que
evocan a otras obras estan en funcion de la historia que el Cirenaico quiso crear para la

diosa de la caza.
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CONCLUSIONES:

LOS LIMITES DE LA INNOVACION FRENTE A LA TRADICION

A lo largo de esta investigacion se ha insistido en que el Himno a Artemis es una

composicion que destaca por la recreacion del mito “tradicional” de la diosa de la caza.

El mito —sobre todo el griego— requiere de sus propias estructuras para ser
expresado y comprendido. Consciente de las posibilidades de interpretacion que el mito
ofrecia a la literatura, Calimaco gener6 una lengua nueva que le permitié hacer uso de la
riqueza propia de los relatos tradicionales, una lengua en la que palabras extraidas de
distintos dialectos del griego y de distintos relatos se unieron con aquellas que nunca antes
habian sido proferidas. El autor fue capaz de crear esta obra, inica en su género, a partir
de la elaboracién de narraciones miticas inusitadas que expresd a través de un léxico
especifico, variado y novedoso, dispuesto cuidadosamente en los 268 hexametros que la

componen.’”’

En los 109 versos que se tomaron como base para este trabajo, se evidencia la
coexistencia de la tradicidn clasica y de la denominada innovacién de época helenistica: el
Himno es una muestra de un tipo de poesia evidentemente novedosa, en la que no sdlo
confluyen distintos relatos mitoldgicos, sino que se entrelazan mediante recursos de indole
lingliistica y retdrica que, antes de esta época, habian sido evidenciados en pocas

composiciones.

El vate de la Corte dispuso los elementos de su obra con base en la adaptacion
continua y la reformulacién de las pautas técnicas que normaban tanto la poesia himnica
como otros tipos de poesia. Para escribir este Himno fue necesario que superara la vision
de género literario, y que concibiera, en sus propios términos, sus propios parametros para
normar su arte:'* un cambio en la tematica y en la finalidad de las composiciones literarias

evidentemente generaria una crisis en las estructuras tradicionales y motivaria la creacion

157 MEILLIER (1979: XIV).
158 BRIOSO (1988: 786).
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de un conjunto de innovaciones en las formas de expresarse a través de las letras,
innovaciones basadas en la experimentacion, la avidez por los motivos eruditos y, sobre todo, la

aparente arbitrariedad en la mezcla de géneros.'>

El autor del Himno a Artemis conocia los términos en los que los dioses se habian
comunicado con los hombres desde épocas inmemorables: sabia que la poesia habia sido
utilizada por sus predecesores con la finalidad de denotar no solamente las ideas
religiosas, sino también, en mayor medida, las ideas politicas de los estratos dominantes.
El conocimiento de otros textos le facilit6 la apropiacion de aquellos recursos en beneficio

de su propio programa poético.

Para analizar el conjunto de innovaciones que el Cirenaico introdujo en la poesia
alejandrina a partir del Himno, me basé en tres conceptos de la teoria literaria moderna
que, pese a ser recientemente caracterizados, ofrecen un punto de referencia para delimitar
aquellos aspectos en que Calimaco se separd de la poesia previa a su tiempo: la mezcla de

géneros, la intertextualidad y el performance.
1. Crossing genres

La aparente tendencia de Calimaco en este Himno es ignorar las convenciones genéricas
existentes respecto a las formas de expresion, la métrica y la lengua dominantes en cada
tipo de poesia, y hacer uso de éstas indiscriminadamente. Este fendmeno ha sido

denominado mediante el término técnico de crossing genres.

Aun cuando carecié durante buena parte de la Antigiiedad Clasica de una
denominacion especifica —salvo por el término contaminatio, de época romana-, el
entrecruzamiento de los elementos caracteristicos de varios géneros literarios fue un
recurso de uso comun entre los poetas. Los primeros testimonios de esta practica se
encuentran en la época clasica. Durante estos dias, las obras artisticas —sobre todo aquellas

producidas por la musica- eran organizadas a partir de una embrionaria nociéon de

1% FANTUZZI (2004: 18). Los conceptos en cursivas constituyen la tesis fundamental del autor: la tradicién
literaria solamente puede ser rebasada por la innovacién en estos términos.
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“género”, €idoc: aunque cada género habia sido caracterizado, no existia una restriccion
real para crear.’® Los poetas, en su afan estético, tomaron algunas de las caracteristicas de
cada uno y las mezclaron involuntariamente, &kovtec, poco conscientes de la implicacion

que esta accion conllevaria en la evolucion posterior de la poesia griega.®!

Pese a que esta técnica de creacion poética fue censurada y calificada como una
“desviacion del arte”, mapavouia,'? producto de la contemplacion estética desmedida que
habria de encontrar su culminacion durante el reinado de los primeros Tolomeos, para
Morrison, estudioso de la literatura arcaica y helenistica, el concepto de la mezcla de
géneros:

...es, de hecho, una herramienta demasiado contundente par describir por si

misma la mezcla de tonos, estilos, materias, estructuras y lenguaje que

encontramos no solo en la poesia helenistica, sino también en la literatura antigua

en general. Un modelo bioldgico de los géneros literarios implica la idea de

“cruzamiento” de los mismos, lo que equivale a asumir que los géneros previos a

la época helenistica eran especies puras que fueron cruzadas para producir géneros
hibridos, proceso que es, a menudo, situado al inicio del periodo helenistico. 163

Asi, la recreacién del mito de Artemis en el Himno III no fue fortuita sino, mds bien, fue
producto de las necesidades de su tiempo, de la naturaleza de la poesia de entonces y de la

toma de conciencia de los poetas alejandrinos sobre la estrecha relacion que existia entre

160 HUTCHINSON (1988: 15).

161Platon (Leg.700.a.1-701.b.3) critica acremente este fendmeno impulsado por los poetas pues, desde su
perspectiva, la mezcla de géneros desvirtud totalmente la autoridad de quienes se habian encargado de vigilar
las reglas concernientes al arte, y propicié un ambiente de anarquia que permed la politica ateniense en los
altimos afios de su democracia.

162 P]. Leg., 700a.1- 701b.3: “[...] los poetas, aunque naturalmente dotados para la poesia, se convirtieron en los
iniciadores de la ilegalidad contra el arte. Ignorantes de la justicia y de la legalidad de la Musa, en éxtasis y
presas del placer mas de lo debido, mezclaron trenos con himnos, peanes con ditirambos e imitaron las
canciones para flautas con las que eran para citara, uniendo todo con todo, porque sin querer, por necedad
musical, pretendieron falsamente que la musica no tiene ningtin tipo de correccién, sino que la forma mas
correcta de juzgar es el placer de quien la goza, sea éste alguien mejor o peor.”

163 MORRISON (2007: 19): ...is in fact too blunt a tool to describe on its own the mixture of tones, styles, subjects,
structures and language which we encounter not only in Hellenistic poetry but in ancient literature in
general. A biological model of genres underlies the idea of ‘crossing” genres, which assumes pre-Hellenistic
genres are pure species which are then crossed to produce hybrid genres, a process which is often thought to
begin in the Hellenistic period. (Las cursivas son propias).
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su labor y los intereses de la corte a la que servian:'* puesto que el mito es, en esencia, una

narracion, éste no es capaz de operar fuera del contexto en el que es creado.

Al igual sus antecesores, los poetas alejandrinos tomaron como base las formas
expresivas que conocian e introdujeron en éstas alteraciones, modificaciones vy
adaptaciones acordes con el objetivo de su poesia sobre todo cuando éste dependia de la
vida politica de los lugares en que residian, asi como de los manifiestos ideoldgicos y

estéticos vigentes en su tiempo.'®®

Durante el Helenismo, el propdsito de la literatura era incorporar los rasgos mas
distintivos del modus vivendi de la poblacion de Egipto en época pre-griega al esquema
politico, econdmico y social de los Tolomeos, con la finalidad de construir una identidad
para la clase dominante de Alejandria.’® La idea de patriotismo, los motivos éticos y
religiosos vigentes en el siglo IV a. C. y en épocas anteriores no eran adecuados a aquellos
que se enarbolaban a través de la poesia durante el tiempo de Filadelfo, por lo que las
obras producidas bajo su auspicio serian testigos de un cambio no sélo en las estructuras,

sino también en las tematicas.!6”

Las obras literarias y las técnicas que se utilizaban para producirlas se adaptaron a
la nueva necesidad de helenizacién. La poesia de los alejandrinos era concebida en términos
del ideal de Aemtov: las creaciones representaban la sutileza y la delicadeza de sus
motivos -minimos, la mayoria de las veces—, y existia una clara tendencia hacia el realismo

y el detalle descriptivo.'*

El Aemttov propicio el resurgimiento de las formas poéticas tradicionales —el epos

homérico, el poema didéctico, el himno de tipo homérico, el drama, la elegia, el epigrama

164 FANTUZZI (2004: 21). Los autores insisten en el hecho de que la poesia alejandrina era autorreflexiva.

165 BRIOSO (1988: 787).

166 STHEPHENS (2003: 6). Para algunos investigadores como MEILLIER (1979: 26), que la literatura que se cred en
estos afnos persiguiera como unico fin elogiar al rey y a su familia era impensable dado que, restringirla a este
ambito, seria negar su propia naturaleza y hacer de ella simple propaganda.

167 Jdem. Una de las finalidades mas claras de la poesia de época helenistica era preservar la fama del reino de
Egipto y de sus gobernantes.

168 BRIOSO (1988: 786).
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y el yambo-, asi como la invencion de otras, surgidas de la fusion de las técnicas poéticas
tradicionales con las de la época, los idilios bucodlicos, los mimiambos y los epyllia:'®° La
reconfiguracion del sistema de géneros fue, por el contrario, no sélo una eleccion poética de los
alejandrinos, sino, mds bien, una necesidad historica fundamentada en la experiencia de los siglos V

y IV 170

2. Los intertextos.

El género himnico estaba reservado, tradicionalmente, a los &mbitos cultuales: los poetas
invocaban a las Musas y a los dioses del Olimpo para ofrendarles su canto, que, muchas
veces, estaba ornamentado con motivos extraidos de la mitologia.'” Ante la reelaboracion
de las estructuras tradicionales del himno, el enriquecimiento de la expresividad a través
de la mezcla de géneros y el cambio en los motivos y en el publico receptor de la poesia,
resulta 16gico afirmar que las modificaciones en el mito de Artemis no son sino un

producto derivado de este proceso creativo.

Aun cuando disponia de una amplia variedad de temas y de recursos, Calimaco
recurrié a los modelos arcaicos para reconstruir el mito de la diosa de la caza en su Himno
III. Stephens sustenta la idea de que los poetas de Alejandria tuvieron que validar su arte
como instrumento de helenizacién de la tinica forma en que les era licito: a través de los
modelos poéticos de sus predecesores.’”? Ya que los modelos no debian ser copiados, sino
imitados, la manera mas practica de lograr su apropiacion fue mediante la inclusion de
palabras, frases o situaciones particulares de éstos, es decir, a través de la adopcion de

intertextos.

La intertextualidad en la época alejandrina buscaba, sin duda, dotar de novedad a

las composiciones. Sofisticada, ltidica y subversiva, se proponia sacrificar, incluso, las

169 FANTUZZI (2004: 3-4). Los poetas estaban “autorizados” para crear un nuevo tipo de poesia siempre que ésta
no encontrara un precedente inmediato.

170 FANTUZZI (2004: 21): The reconfiguration of generic system was, therefore, not only a poetic choice for
Alexandrians, but also a historical necessity rooted in the experience of the fifth and fourth centuries.

71VV.AA. (2013, 5.v. Hymn).

172 (2003: 252).
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“normas” establecidas por la literatura tradicional mediante el asesinato de los poetas

anteriores: la reformulacion de su arte haria posible perpetuar su legado.'”?

El poeta de la Corte confirié6 una voz nueva a la hija de Leto mediante el uso de
intertextos cuyo origen es, principalmente, derivado de los himnos rapsodicos, de la épica,
de los epinicios pindaricos y baquilicos, de las obras didacticas de Hesiodo, y de otras
fuentes literarias, entre las que destacan algunos fragmentos de los dramas de Esquilo y

Euripides, y de las comedias de Aristofanes.!”

El hecho de que Calimaco hiciera referencia en el Himno a Artemis —algunas veces
de forma mas evidente- a las obras de otros poetas responde a dos necesidades: la de
fundamentar su programa poético a través del contraste de sus medios con los recursos
utilizados antafio, y la de lograr el reconocimiento del publico, quiza, a través de la idea de
ser inspirado por Artemis misma. Como Fantuzzi sefiala:

Los poetas helenisticos prefirieron no olvidar las ventajas de la idea de la

inspiracion divina que les garantizaba una especie de sacralidad privilegiada en

comparacion con otros texvitar o “profesionales”; de hecho, incluso quienes
destacaron de manera especial en su actividad sosteniendo que ellos habian
aprendido cdmo componer poesia a partir de este o aquel poeta previo a su

tiempo, transformaron esta idea de aprendizaje a partir de los textos modelo en

diversas maneras de portar la “investidura” impuesta por un “poeta-modelo” que
les conferia una imagen casi tan honorable como la propia inspiracion divina.!”s

Los intertextos, fundamento de la unidad tematica y estructural del Himno, no encontraron

un limite en los modelos: también se ha hallado un conjunto de éstos que refieren a obras

173 FANTUZZI (2004:17). Al respecto de esta idea, la teoria literaria moderna ha descrito este fenémeno literario
en términos muy simples: todos los autores, en algiin momento de sus carreras, han tomado como modelo
para crear a los mas grandes escritores; la ansiedad producida por la idea de no haber creado algo novedoso,
los motiva querer asesinar -metaféricamente- a sus antecesores por medio de la innovacién: BLoom (2003: 40-
46).

174 FANTUZZI (2004: 370) reconoce en la estructura narrativa de esta composicion dos grandes sustratos: el que

proveen los Himnos Homéricos y el que esta basado en las obras de Pindaro.
175 (2004: 3): Hellenistic poets preferred not to forget the positive advantages of the idea of divine inspiration,
which guaranteed from them a sort of privileged sacrality compared with other texvitat, or ‘professionals’,
indeed, even those who stressed the specifically professional element of their activity, stating that they had
learnt how to compose poetry from this or that previous poet, transformed this idea of learning from a text-
model into various forms of ‘investiture’ by a poet-model, which conferred on them an image almost as
honorable as divine inspiration.
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de poetas contemporaneos del Cirenaico, como Arato, Tedcrito y Apolonio Rodio. Al
tiempo que Calimaco seleccionaba las notas mas sobresalientes de los modelos
tradicionales, depuraba también los motivos mitologicos de esta composicion basandose
en lo que el pablico de Alejandria probablemente habia escuchado en otras ocasiones

durante los recitales que los Tolomeos disponian para sus allegados.

Estos recitales estaban reservados a un estrato selecto de la poblacion de
Alejandria: las composiciones presentadas durante este tipo de celebraciones dependian,
por su naturaleza, del conocimiento previo que el publico tuviera sobre algunas
narraciones tradicionales, acerca de los mitos mas célebres y de las leyendas sobre los

antiguos helenos.!7

Sin embargo, el objetivo de esta clase de festivales poéticos no era solamente que el
publico cortesano compartiera con los Lagidas algunas narraciones y que fuese capaz de
reconocerse a través de éstas —como sucedia en la catarsis de la tragedia clasica—: era
indispensable que la élite apreciara las reelaboraciones de las historias desconocidas de los
dioses, que tuviera la primicia de las nuevas peripecias de los héroes griegos mas célebres

de todos los tiempos y que, en este escenario, pudiera tomar parte de lo divino.!””

3. Performance
Cada vez que en el Himno a Artemis se hacia referencia a cierto rito o costumbre, se
esperaba que aquellos que estaban presentes durante el performance relacionaran lo que
habian escuchado de boca de Calimaco con aquello que habian observado en diferentes
representaciones en el marco de las festividades que se organizaban en el Museo: quiza a
partir de otras presentaciones mostradas en distintos recitales, el publico seria capaz de

reconocer en la historia de la hija de Leto algunas de las referencias a los textos modélicos

176 FANTUZZI (2013).
177 BUXTON (2000: 59).
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y a los relatos recreados una y otra vez por los poetas cortesanos y, lo que es mas,

pudieran experimentar una relacion de cercania y comunién con sus gobernantes.!”s

Fantuzzi insiste en que el contexto del performance en que se presentd esta obra
requeria del interés profundo de la audiencia por los espacios sagrados, por los ritos
relacionados con la diosa de la caza y por la historia que éstos encerraban en cada uno de
los versos.'” Si bien el publico del Himno, carente de estos requerimientos, dificilmente
notaria la reformulacion de pasajes retomados de otras obras, de expresiones tipicas de
otros géneros literarios, y de usos propios de ciertas tematicas, probablemente fue capaz
de apelar a su imaginacion para interpretar lo que escuchaba: Esta imaginacion (sc. del
publico) habria de ser delineada por la experiencia de las pricticas cultuales contempordneas, por la
poesia cldsica en si misma y por las cronicas escritas en prosa acerca de las prdcticas locales y de la

historia cultual. 180

La imaginacién requerida por el publico cortesano distaba de ser un reflejo de la
erudicién de los habitantes del Museo. Concebir el Himno a Artemis como una muestra
representativa de la literatura erudita que, segin muchos estudiosos, fue producida durante

la época helenistica seria equipararla con lo inasequible.'s!

La erudicion en términos absolutos habria hecho de ésta una composicion
sumamente artificial, desprovista de elementos que resultaran familiares al publico,
incomprensible: quienes tuvieron acceso a esta obra pudieron interpretarla gracias al mito.
En este sentido, el mito devino una herramienta util para la exégesis del mensaje que
Calimaco queria transmitir: si lo divino puede humanizarse, los monarcas de Alejandria,

de linaje divino, no distarian tanto de sus stubditos.

178 BORNMANN (1968: XIII).

179 (2004: 364).

180 FANTUZZI (2004: 364-365): That imagination will have been shaped by experience of contemporary cultic
practice, by classical poetry itself, and by prose chronicles on local practices and cultic history [...]

181 En este sentido, MEILLIER (1979 : 26) plantea el siguiente cuestionamiento: “La literature est-elle
nécessairement réservée a un public savant ?”
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El mito reformulado de Artemis no sélo fue el motivo que dio pie a la recreacion de
las historias tradicionales, sino que constituyd una manera distinta de experimentar la
anagndrisis: el auto-reconocimiento del publico, de su entorno, de su tiempo y de su
ideologia no habria de alcanzarse mediante el patetismo tragicomico, sino a través de la
sonrisa disimulada, de la comicidad encerrada en la seriedad de las palabras y de los actos
de la diosa de la caza, todos ellos, productos de la inevitable comparacion de las palabras

de Calimaco con las de sus antecesores.182

El Himno es, en conclusion, una manifestacion clara de las transgresiones poéticas
de Calimaco: su afan por alcanzar la perfeccion formal combinando las peculiaridades de
distintos géneros literarios en un mismo poema, la aparente obsesidn por las explicaciones
de orden etiologico, la revaloraciéon de aspectos secundarios —personajes, lugares y ritos—
presentes en los relatos tradicionales relacionados con la diosa de la caza, el humor y la
ironia basados en el manejo del Iéxico y en la humanizacién de escenas muy solemnes, son
las notas distintivas de esta nueva historia de Artemis, historia que se equipararia con

aquella de la familia real, de Tolomeo Séter, y de sus hijos, Filadelfo y Arsinoe.!®?

La genialidad del Himno a Artemis no reside solamente en la ruptura con las
caracteristicas tradicionales de la literatura himnica, ni se halla en las reglas que se crearon
solamente para conjuntar el mito con las formas de expresion de la épica. Se encuentra en
la posibilidad de ser comprendido y disfrutado de forma integral, incluso en la actualidad;
en el hecho de apreciar la coexistencia armonica de la lengua griega con una historia
inusitada de esta divinidad; en el reconocimiento de una realidad perenne que forma, por
si misma, parte de la concepcién tradicional de la diosa de la caza: la Artemis que
Calimaco cred en estos versos permanece vigente, por haber sido humanizada a través de

estos rasgos.

182 COUAT (1968: 129): “Les poétes alexandrins aimaient a se laisser deviner plus qu’a se faire comprendre.”

183 BRIOSO (1988: 787) sostiene una hipotesis de caracter politico-religiosa para la interpretacion de los cuatro
primeros Himnos, himno a Zeus, himno a Apolo, himno a Artemis e himno a Delos-. El autor pretende justificar
con estas composiciones los fundamentos divinos del poder regio de los Tolomeos y de su divinizacién a
través del culto a la familia real. Esta misma hipdtesis fue desarrollada con mayor profundidad en lo que
respecta al Himno a Artemis por BING (1994) y ha sido tomada como referencia para esta reflexion final.
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