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Introduccion

La presente tesis busca estudiar los cambios en la arquitectura a través de la
modernidad del siglo XX en México, tomando como objeto de estudio la tipologia de
la casa estudio para un pintor.

La investigacion se divide en tres partes: la primera, la modernidad arquitectonica,
aborda los antecedentes y el desarrollo de la modernidad tanto en la pintura como
en la arquitectura, primero en Europa y posteriormente en México, buscando acercar
al lector a la comprension de la modernidad tal como se entiende en este trabajo.

En la segunda seccion, La tipologia de la casa estudio para un pintor, se analiza
dicha tipologia y se definen los elementos y particularidades que la componen.

Se busca que el lector comprenda lariqueza de esta tipologia a partir de la relacion
gue ésta implica entre los artistas y los arquitectos en distintas épocas asi como por sus
requerimientos espaciales especificos.

La case estudio Ozenfant (1922) de Le Corbusier es analizada en esta seccién como
antecedente para en el capitulo siguiente proceder al analisis de los casos de estudio
seleccionados para esta investigacion.

La tercera parte, Casos de estudio, es el eje de la investigacion en la cual se analizan
los siguientes cuatro casas estudio para pintores construidas a lo largo del siglo XX en
México:

- Casa estudio Diego Rivera y Frida Kahlo. Juan O"Gorman. 1932
- Casa estudio José Clemente Orozco. Luis Barragan. 1939-1940
- Casa estudio Rufino Tamayo. Max Cetto. 1949

- Casa estudio Pedro Coronel. Andrés Casillas. 1968

Para el estudio de las obras se analizarad el contexto en el que se construyeron
estudiando la relaciéon entre los autores de las obras y los pintores. Asimismo se ofrece
un andlisis de la composicion espacial de las obras. Como apoyo grafico se redibujaron
los planos y se realizaron diagramas para un mejor entendimiento de estas.

Parte importante de esta tesis es promover la conservacion del patrimonio
arquitectonico delsiglo XX através de la documentacion, proponiendo que se puedan
conservar mas obras de esta manera.






ODbjetivos

- Entender los antecedentes de la modernidad arquitectonica para poder
acercarnos al desarrollo de este periodo en México.

- Estudiar los cambios que sufrid la arquitectura a través de la modernidad durante
el siglo XX en México.

- Analizar la tipologia de la casa estudio para un pintor.

- Entender la relacién arquitecto-pintor y como resultado, arquitectura-pintura a lo
largo de la modernidad.

- Documentar los cuatro casos de estudio como una manera de conservar el
patrimonio arquitecténico del siglo XX.

- Comparar la manera en la que se resolvio el programa de la tipologia de la casa
estudio para pintor a lo largo de la modernidad.






Parte |
La modernidad arquitectonica






l.I. Antecedentes de la modernidad en Europa

La modernidad en la arquitectura se desarrolla sin duda en Europa, pero la fecha
en la gque inicia varia mucho dependiendo del autor, ya que algunos afrman que
comienza desde el renacimiento en Italia y algunos otros la ubican a mediados del
siglo XVIII o principios del XIX. En este caso vamos a considerar la fecha determinada
por E.H. Gombrich, quien escribe en La historia del arte que hacia 1789, afio en que
inicia la revolucion francesa, “Los artistas se dan cuenta de los estilos y empiezan a
experimentar, creando movimientos que generalmente se expresan en -ismos“! A
partir de este punto se desarrolla la modernidad en la arquitectura que deriva de
estos movimientos artisticos.

La fecha que determina Gombrich es adecuada, ya que a partir de ese momento
las artes, incluida la arquitectura, evolucionan rapidamente debido a que se
cuestionan los estilos del pasado e inicia la busqueda por uno nuevo que rompa con
la tradicion y de esta manera represente una época. Por otro lado, es a partir de este
momento que se empiezan a utilizar los materiales que la revoluciéon industrial trajo
consigo, particularmente el uso del hierro y el concreto como estructura a manera de
esqueleto y el vidrio en grandes paneles como piel.

Hay que aclarar que no toda la arquitectura desarrollada desde esta fecha ha sido
moderna, por lo que a continuacion se desarrollardn las caracteristicas que definen a
la modernidad.

CARACTERISTICAS DE LA MODERNIDAD

Para determinar las caracteristicas de la modernidad arquitectdnica, se tomé como
referencia el texto de Israel Katzman, La arquitectura contemporanea mexicana:
Precedentes y desarrollo?, en este texto se define la modernidad con los siguientes
conceptos:

- Simplificaciéon de formas.
Este punto se refiere a la definicion formal de la arquitectura.
En la modernidad las composiciones estan conformadas por lineas
rectas, superficies planas y volUmenes paralelepipedos en su mayoria.
- Ausencia de ornamento.
La arquitectura de la modernidad busca honestidad, expresando
con sinceridad su composicion, asi como los materiales con que
esta construida y la estructura que la sostiene, buscando la mayor

1 Gombrich, E.H., The story of art, pocket edition, Phaidon, Londres, 2014. P. 369
2 Katzman, Israel, La arquitectura contemporanea mexicana: Precedentes y desarrollo, INAH,
SEP, México,1964.
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simplicidad posible.

- Renuncia a la composicion clasica.
La manera en la que son disenados los edificios en la modernidad
se aleja de la rigidez simétrica de las composiciones clasicas,
buscando mas bien balance en la asimetria, con composiciones
dindmicas que se compensan con ritmos y movimientos en las
partes opuestas.

- Aplicacion de nuevas tecnologias.
La modernidad encontrd en los nuevos materiales bondades
gue permitieron llevar a la arquitectura mas adelante. Hay que
entender que ademas de utilizar las nuevas tecnologias, la
modernidad expresa la manera en la que esta construida.

- Influencia de las vanguardias del arte.
Este punto se tocara mas a detalle posteriormente.

Ademas de las caracteristicas determinadas por Katzman es importante incluir lo
gue menciona Kenneth Frampton en la introduccion de su libro Historia critica de la
arquitectura moderna:

- “La expresion reside, casi por completo, en componentes secundarios
de servicio, tales como rampas, escaleras, elevadores, chimeneas, ductos
y puentes [...] La reduccidn de toda la expresion al proceso de fabricacion™

Basados en las caracteristicas definidas anteriormente, podemos afirmar que la
modernidad en la arquitectura no es un estilo con una estética propia, mas bien,
la podemos entender como un conjunto de conceptos con los cuales se pueden
desarrollar distintas expresiones, logrando una diversidad de obras que se pueden
agrupar bajo una misma idea que podriamos considerar que es buscar una nueva
expresion que se aleje de las composiciones clasicas. Le Corbusier lo menciona
en Hacia una arquitectura: “Muchas reacciones diferentes, variaciones entre los
individuos, a pesar de la unidad que da el ritmo y el equilibrio. Entonces alcanzamos la
grandiosa diversidad encontrada en las grandes épocas, una diversidad que resulta
de una arquitectura de principios y no de un juego de decoraciones™

A través de la experimentacion, los arquitectos, al igual que los pintores modernos,

3 Frampton, Kenneth, Modern architecture, a critical history, Thames and Hudson, Londres, 1980.
P.. 9-10.
4 Le Corbusier, Towards a new architecture, traduccion de la 132 edicion francesa por Frederick

Etchells, Dover Publications Inc., Nueva York, 1986. P. 51.
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han buscado desarrollar su obra basandose en una serie de principios con los cuales
se han logrado variadas expresiones formales que podemos agrupar gracias a esta
base ideoldgica.

Tanto la arquitectura como la pintura modernas no cambian los elementos con los
gue son creadas las obras, sino que cambian la manera en la que se componen y los
medios con los que se construye, apoyandose en las nuevas tecnologias que permiten
experimentar con nuevas busquedas espaciales y nuevas maneras de componer
tanto bidimensionalmente como tridimensionalmente.

La arquitectura moderna se sigue componiendo conlos elementosde la arquitectura
clasica: muros, columnas, losas, vanos, “luz y sombra, muros y espacio”, segun Le
Corbusier. De la misma manera la pintura se compone con los elementos de la pintura
clasicas: lienzos, pintura, ilusion de espacio a través de planos y color.

Sibien el funcionalismo- racionalismo (de los cuales derivan en movimiento moderno
y estilo internacional) es el punto de partida de la modernidad, seria incorrecto
entender la modernidad unicamente como el funcionalismo-racionalismo, ya que
esta manera de concebir la arquitectura es una de las posibles expresiones que se
pueden alcanzar siguiendo los principios de la modernidad. Podemos entenderlo
mejor como una base sobre la cual se empiezan a desarrollar variantes utilizando los
mismos principios, pero consiguiendo diferentes expresiones formales.

Las vanguardias del arte tienen una relacion directa con la arquitectura de la
modernidad, por lo tanto me permitiré ahondar mas en esta caracteristica que afecta
la modernidad en la arquitectura. Ya que el objeto de estudio es la tipologia de la
casa estudio para un pintor, se profundizara en las vanguardias de la pintura y su
relacion con la arquitectura en diferentes periodos histéricos desde mediados del siglo
XVIII hasta el siglo XX.

Entendemos las vanguardias del arte como aquellos movimientos en el arte en los
que se rompe con la tradicion. Se fratardn especificamente las vanguardias en la
pinfura ya que podemos afirmar que generalmente los pintores son vanguardistas
antes que los arquitectos, segun Le Corbusier: “El arquitecto y el ingeniero trabajan
con el dinero de otras personas. El artista, en cambio, especialmente el pintor, es libre”

Se tocaran los aspectos formales de las vanguardias mas que su discurso, ya que ésto



fue lo que mas influencid a la produccion arquitectonica segun Renato de Fusco®, de
igual manera no se entrara en detalle en cada vanguardia, ya que para efectos de
este documento estas servirdn unicamente como base para entender la modernidad
en la arquitectura.

En los antecedentes de las vanguardias de la pintura, al igual que en los primeros
experimentos que llevaron a la modernidad en la arquitectura, los autores recurren
a la tradicion para la composicion formal, pero experimentan para lograr resultados
diferentes a lo existente.

A mediados del siglo XIX, a la par que el Palacio de Cristal (1851) de Joseph Paxton,
en el cual la composicion sigue haciendo referencia al orden clasico, utilizando
formas que se extraen de la arquitectura de la antigiedad como los arcos de medio
punto y buscando la simetria en la volumetria se desarrolla un primer rompimiento
con la pintura realista: el impresionismo. Al igual que el Palacio de Cristal se aproxima
a la manera clasica de composicion, el impresionismo sigue utilizando los colores de
manera literal y la perspectiva tradicional para representar el espacio, sin embargo

cambia la manera de representar la realidad, sustituyendo el detalle que se buscaba
6 De Fusco, Renato, Historia de la arquitectura contemporanea, Celeste Ediciones, Madrid, 1992.
P. 220.

fig.1 fig. 2
Palacio de Cristal, Joseph Paxton, 1851. Londres. Houses of Parliament on fire, J.M. W. Turner, 1834,
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en las obras clasicas por pinceladas mas sueltas que dan la impresion de las escenas
representadas. En esta época la pintura se empieza a preocupar por representar la
atmosfera de los espacios, buscando dar una temporalidad definida, en la cual se
sienta el espacio como es en realidad, sin preocuparse por los canones de la pintura
clasica.

En el caso de la arquitectura, se sigue componiendo enla manera clasica, buscando
la simetria y las referencias a la arquitectura histérica, pero se sustituye la masividad de
las antiguas construcciones por una nueva tectonica, lograda a través de la expresion
de los materiales industriales, utilizando el hierro forlado como estructura aparente (a
manera de huesos) y las grandes laminas de cristal para cubrir el espacio (a manera
de piel).

Mds adelante, hacia finales del siglo XIX, el postimpresionismo busca desarrollar sus
obras con un nuevo método de composicion, en el cual el color tiene valor mas alla
de Unicamente representar la naturaleza y la composicion se balancea a través de
la aplicacion de la pintura con diferentes ritmos, texturas y colores, no solamente a
través de los elementos que se representan.

Dentro del postimpresionismo nos es relevante la figura de Paul Cézanne ya que

fig. 3

Mont Ste. Victoire, Paul Cézanne, 1904-1906
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buscaba unanueva manera de representarlos objetos, dejando de lado la perspectiva
clasica y sustituyéndola con una nueva forma de representacion del espacio a través
de composiciones basadas Unicamente en formas geométricas balanceadas a través
del color.

En la arquitectura se desarrolla el Art Nouveau, que busca expresar la manera en
la que estan construidas las obras, pero utilizando los elementos constructivos como
decoracion, ademas de integrar las artes como parte esencial de la arquitectura.
Con este movimiento se rompe la tradicidn clasicista de la simetria y se empieza a
buscar una nueva concepcién espacial que busca una dinamica que permitiera a
los usuarios experimentar nuevas sensaciones que la arquitectura no habia permitido
anteriormente debido a su rigidez.

En los primeros afos del siglo XX se empezaron a desarrollar las vanguardias en
la pintura, derivadas de las experiencias del impresionismo y el postimpresionismo.
Estas nuevas vanguardias se alejaban de todos los métodos de composicion y de
representacion historicos, sin embargo los materiales de sus obras siguen siendo los
mismos que se habian utilizado desde el renacimiento.

Uno de los objetivos principales de éstas vanguardias es, segun Peter Burger’,
devolver a la gente el arte que habia pertenecido a las clases con poder desde
el Renacimiento. Las vanguardias buscan dar un nuevo sentido al arte, no siendo
Unicamente arte por el arte, sino que se acerca al pueblo e intenta transmitir una
realidad que representa a una época.

De las vanguardias de principios del siglo XX habria que destacar algunas por su
gran influencia en la arquitectura de la modernidad: el cubismo?, el constructivismo, el
neoplasticismo, el futurismo, el expresionismo, el suprematismo y el purismo tuvieron una
gran repercusion en la estética y las ideologias de la modernidad en la arquitectura,
ya gue tomando como base los principios que estos grupos artisticos plantearon
se cuestionaron los valores estéticos de la arquitectura clasica. A continuacion se
describirAn brevemente las vanguardias mencionadas.

- Cubismo.

El cubismo rompié con la manera tradicional de representar los objetos, ya que
busco representarlos a través de estructuras geomeétricas, desintegrando en caras o
volumenes los objetos a tratar. De igual manera se experimentdé con la manera de ver

7 Burger, Peter, Teoria de la vanguardia, Ediciones Peninsula, Barcelona, 1974.
8 BUrger no considera al cubismo como una vanguardia, ya que solamente cuestiona la
manera de representacion sin tener una postura social de oposicion al arte burgués.
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los objetos para obtener vistas mas dinamicas y crear composiciones en las que los
objetos se pudieran observar en toda su magnitud.
- Constructivismo y suprematismo®

Laintencidn de lasvanguardiassoviéticas era expresarla sensibilidad pura, buscando
gue sus obras tocaran a las personas, dejando a un lado el arte por el arte. Podemos
distinguir el constructivismo del suprematismo en la manera de representar este deseo
por acercarse al pueblo. Mientras que el constructivismo buscaba expresar a traves
de la técnica de la nueva era en la que se estaba viviendo e intentaba acercarse
al publico a través de medios de comunicaciéon masiva como podrian ser carteles
y propaganda politica, el suprematismo buscaba elevar al hombre a través de las
artes visuales en formatos mas tradicionales. Es decir, que aunque el resultado de las
obras de ambas vanguardias soviéticas es distinto, la concepcion es similar, ya que el
constructivismo se acerca a la manera de hacer, mientras que el suprematismo busca
una nueva expresion que pone en duda los valores de la pintura tradicional.

-Neoplasticismo.

Esta vanguardia busca una abstraccion formal a través de composiciones
ortogonales formadas por planos de colores primarios, blanco y gris junto con lineas
negras. El neoplasticismo se aplicé en muchas disciplinas, desde la pintura hasta la
arquitectura y el disefio industrial.

- Futurismo.

El futurismo busca representar la nueva era que se vivia, donde la velocidad y las

maquinas dictan la estética.
- Expresionismo.

El expresionismo busca, mas alla de representar un objeto, expresar a través de las
pinturas los sentimientos del artista respecto a algun tema. Esta vanguardia se practico
tanto que llegd a todos los ambitos de la cultura, y se puede decir qgue muchas de las
vanguardias derivan en expresionismos.

-Purismo.

Esta vanguardia fue ideada por Le Corbusiery Amédée Ozenfant como una manera
de oposicion al cubismo, ya que decian que se habia vuelto decorativo y perdia
fuerza. La estética del purismo busca representar objetos cotidianos utilizando formas
gue derivan de la estética de las maquinas, formas puras.

La primera guerra mundial sirve como un parteagtas en el desarrollo de las
vanguardias, ya que después de ésta el desarrollo de las nuevas tendencias tanto del
9 Estas dos vanguardias se han ubicado en un mismo apartado por su similitud ideoldgica.
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Tabla 1. Vanguardias del arte y la arquitectura en
Europa

1 2 3 4
Cubismo Futurismo Constructivismo Purismo
5 6 7
Suprematismo Neoplasticismo Expresionismo
8 9 10 11
Berlage Perret Behrens Wagner

1-Mujer con mandolina, Pablo Picasso, 1910. 2-Desnudo descendiendo la escalera, Marcel
Duchamp, 1912. 3-Electricidad para todo el pais, Gustav Klutsis, 1920. 4-Linterna y frijol, Charles
Edouard Jeanneret, 1920. 5-Sobre 2 cuadrados, El Lissitzky, 1922. 6-Composicion, Piet Mondrian, 1929.
7-lImprovisacién de un suefio, Wassily Kandinsky, 1913.

8-Edificio De Nederlanden, H.P. Berlage, 1895. 9-Garage de la Rue de Ponthieu, Auguste Perret, 1906-
1910. 10-Crematorio Hagen Delstern, Peter Behrens, 1906-1907. 11-Casa Wagner I, Otto Wagner, 1912-
1913.
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arte como de la arquitectura llega a su maxima expresion.

Laarquitecturadelmovimiento modernonace enestaépoca, enlaquesedesarrollan
las caracteristicas de lo que posteriormente llamarian el “Estilo internacional” Henry-
Russell Hitchcock y Philip Johnson. Segun Johnson y Hitchcock los precursores del estilo
internacional y sus mayores aportaciones son:1°

- Peter Behrens: sustitucion de la masa por el volumen

- Ofto Wagner: utilizacion de superficies planas, sintesis de la decoracion,
ligereza

- H. Petrus Berlage: expresidon honesta de los materiales

- Auguste Perret: “ferroconcreto” como esqueleto y muros como pantallas

Después del desarrollo de maneraindependiente de las aportaciones mencionadas
anteriormente, un grupo de jévenes arquitectos compuesto por Walter Gropius, J. J. P.
Oud, Le Corbusier y Mies van der Rohe, influenciados por sus maestros y la cuspide del
desarrollo de las vanguardias del arte, lograron desarrollar un nuevo estilo que recibio
el nombre del “Estilo internacional” gracias a la exposicidon organizada por Hitchcock
y Johnson en el MOMA de Nueva York en la que se exponian obras de muchos autores
y paises.

Una vez que se categorizd la arquitectura moderna como un estilo y llega a
practicamente todo el mundo se empieza a buscar una expresidon propia que
integrara este nuevo estilo junto con la utilizacion de materiales locales, haciendo
referencia a las condiciones historicas e intentando arraigar las obras al sitio. Los paises
gue mas buscaron esta practica fueron aquellos que habian recibido la arquitectura
internacional como una imposicion que llegaba del extranjero y no habian tenido
un desarrollo propio de la arquitectura moderna sino que vivian bajo la influencia de
paises potencia. Tal fue el caso de México, Finlandia y de Brasil, que pusieron a prueba
las ideas del movimiento moderno y las asimilaron con practicas locales.

A continuacion se presenta una tabla con los puntos mas relevantes de las
vanguardias en la pintura y en la arquitectura que se va dando de manera paralela.
Esta informacion se complementa con un par de lineas del tiempo en las cuales se
puede observar como evolucionaron el arte y la arquitectura desde 1870 hasta 1930.

10 Hitchcock, Henry-Rusell, Philip Johnson, The international style, The Norton library, tercera
edicion,1960. P. 40-41
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Tabla 2. Desarrollo de |la pintura y la arquitectura
moderna

Pintura

Arquitectura

Mediados siglo XIX

Impresionismo

- Composicién clasica

- Busqueda de atmasferas

- Busqueda de nueva espaciali-
dad a través del manejo de la
luz y el color

Arquitectura de hierro

- Composicion clasica

- Sustitucidon de materiales clasicos
por modernos. Mamposteria por
hierro y vidrio

Finales siglo XIX

Post impresionismo

- Color tiene valor expresivo
ademas de representativo

- Se aleja de la composicion
clasica

Cézanne

- Nueva manera de composi-
cion con formas geométricas
- Balance a través del color

Art Nouveau

- Asimetria

- Espacio dinamico

- Valor estético a elementos funcio-
nales y estructurales

- Uso de nuevos materiales

Principios siglo XX

Vanguardias del siglo XX

- Ruptura con el pasado

- Busqueda de una nueva espaciali-
dad

- Expresion de una nueva sociedad:
maquina, velocidad, pureza

- Linea recta, superficie plana,
volumen paraleleipedo

- Se ponen en duda los valores de
la pintura tradicional

Movimiento moderno

- Ruptura con el pasado

- Busqueda de una nueva espaciali-
dad

-Funcionalismo

- Racionalismo

- Expresiéon de una nueva sociedad:
maquina, velocidad

- Linea recta, superficie plana, volu-
men paraleleipedo
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Linea del tiempo 1. Antecedentes e inicio de la

1905 9. 1904-1905. Casa Batli6. Antonl Gaud!
8. 1904, Edificio Postal Viena. otto wagner

1900
6.1897. Edlificlo de la Seceslén vienesa. J. M. Olbrich
5.1896. Bolsa Amsterdam. petrus Bedage

1895
4. 1893. Hotel Tassel. victor Horta

1890 3. 1889. Tore Eiffel. Gustave Eiffel

1885

1880
2. 1875. Opera Gamier. Charles Gamier

1875

1870

1. 1851, Palaclo de ciistal. joseph Paxton
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modernidad arquitectonica en Europa

Categorfa Conceptual
Categorfa Estifstica

= Relacién directa
— =  Relaciénindirecta

1935

25. 1931. Villa Savoye. Le Corbusier

1930 24. 1929. Pabelién de Barcelona. Mies van der Rohe

23. 1925-1926. Bauhaus Dessau. waiter Gropius
22, 1925. Café de Unie. 1.0p. Oud
1925 21, 1925. Pabellén URSS. konstantin Melinkov

20. 1923-1924. Casa Shrdder. Genit Rietveld

19. 1921. Edificlo en Fridrichstrasse. Mies van der Rohe

18. 1921. Einsteinium. Erich Mendelsohn

17. 1918, A to a la 3a int fonell, V. Tatin

1915 16. sifducns,‘saa%aogtima

16. 1914, Pabeli6n de cristal. &
14. 1914. Malson DomHno. Le neEE_!
13. 1911-1913. Fébrica Fagus. watter Gropi s
12. 1910. Villa Steiner. Adolf Loos

1910
11. 1908-1909. Fébrica AEG. Peter Behrens
10. 1907-1909. Casa Robie. Frank Lioyd Wright
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Linea del tiempo 2. Antecedentes e inicio de la

13. 1913. El fumador. Juan Gris
12. 1912. Dinamismo. Giacomo Balla
11. 1912. El portugués. Georges Braque

10. 1910. Cossacks. wassiy Kandinsky
19109. 1910. La danze. Henri Matisse

8. 1907. Las damiselas de Avignon. Pabio Picesso

1905

1900

7. 1895. B grito. Edward Munch
1895

1885

4. 1882. Naturaleza Muerta. peul Céanne
Hmm@. 1877. Bailarinas. Edger Degas
2.1877. Gare $t. Lazare. Ciaude Monet

1875

1870

1. 1865. Carreras en Longchamp. Edouerd Manet
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21

15

Vanguardia

Cateqora C
——— Relacién directa
-_— Relacién indirecta

1935
25. 1931. Ritmo eménico. Le Corbusier

24. 1930. Trabajadores. Gustav Kiutsis

1930 23. 1929. Negro sobre blanco. kazmi Malevich
22, 1929. H alojamiento del deseo. saivador bail
21. 1929. Composiclén. Piet Mondrian
20. 1928. Intntando lo Imposible. rené Magritte

1925

19. 1922, Acordes. Amédée Ozenfant

18. 1921. H gran desayuno. Femand Léger

17. 1920. Los blancos con los rojos. ki Lissizky
1920

16. 1918. Blanco sobre blanco. kazmir Melevich
15. 1917. La fuente. Mercel Duchamp

191514, 1914. La cancién de amor. Giorgio de Chiico

27






l.Il. Antecedentes de la modernidad en México
l.IL.I. Arquitectura

Para entender las distintas expresiones de la modernidad que se dan en la
arquitectura mexicana del siglo XX esimportante entender, a manera de antecedente
lo que se habia construido hasta el momento en nuestro pais.

Hay que destacar que los estilos que se tocaran a continuacion se desarrollan
paralelamente y en ocasiones surgieron a la par de la modernidad.

La modernidad en la arquitectura en México se alcanza después de la revolucion
mexicana como una respuesta a la busqueda de una identidad nacional. Previo
a ésta, la influencia europeizante impuesta por Porfirio Diaz marco la pauta de la
arquitectura del pais, resultando en un eclecticismo exdético! conformado por la
suma de los estilos europeos, especialmente franceses y la arquitectura prehispanica
y colonial de México.

Es importante sefalar que las construcciones de gran tamafo e importancia
contaban con tecnologia europea, es decir estructuras de hierro forjado, las cuales
podian ser decoradas al gusto del arquitecto, que en muchas ocasiones también era
extranjero, resultando en una gran variedad de expresiones formales.

11 Término utilizado por Israel Katzman en Op. cit. La arquitectura contemporanea mexicana...

fig.4

Construccion del Gran Teatro Nacional, hoy Palacio de Bellas Artes, Adamo Boari y Federico Mariscal,
1904-1934.
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Dentro de este eclecticismo podemos encontrar ejemplos tan diversos como el del
Gran Teatro Nacional, hoy Palacio de Bellas Artes (1904-1934) el cual fue disefiado
originalmente por Adamo Boari y posteriormente terminado por Federico Mariscal. En
éste podemos observar influencias de la arquitectura francesa del siglo XIX asi como
mezclas de Art decd, Art Nouveau y disefios con referencia a imagenes prehispanicas.

Otro ejemplo de eclecticismo exoético es el quiosco de Santa Maria la Ribera, el cual
fue disefiado por el Ingeniero Ramon Ibarrola en 1904 para la exposicion internacional
de Missouri. En éste podemos encontrar elementos clasicos como arcos peraltados y
una cupula de medio punto asi como una composicion a manera de arco del triunfo
gue se complementan con decoraciones moriscas y simbolos de la republica, tales
como el aguila y los medallones con el escudo nacional.

Un ejemplo muy interesante de la arquitectura del Porfiriato es el pabelldn de la
Exposicidn Mundial de 1889 en Paris, el cual fue disefiado por el Arquitecto Antonio M.
Anza y el Arquedlogo Anfonio Penafiel, quienes lograron un edificio que representaba
el pasado prehispanico en el exterior y en el interior estaba decorado a la manera
francesa, con una estructura de hierro aparente y una gran cubierta de cristal que
representaban a México como un pais de avanzada, pero con una gran carga
historica.

La arquitectura residencial del Porfiriato también fue concebida de manera
ecléctica, importando formas y estilos europeos e integrandolos con composiciones
neocoloniales y materiales locales.

Después de la Revolucion, la arquitectura, al igual que las otras artes, buscaron
una identidad nacional que sirviera para identificar los nuevos ideales propuestos por
ésta. Esta nueva identidad resulté en una arquitectura nacionalista, la cual buscaba
en las formas del pasado para reivindicar el ideal de la nacién que se habia roto
con el Porfiriato, entendiendo que las formas del pasado prehispdnico y colonial
eran la verdadera historia de México, que se habia interrumpido por el Imperio de
Maximiliano y el Porfiriato. Esta busqueda en la historia nacional resultd, aligual que en
el Porfiriato, en una mezcla de estilos muy particular, entre los que podemos destacar
el neoindigenismo y el neocolonial. El primero, como su nhombre lo dice, busca en el
pasado prehispanico la verdadera identidad nacional, mientras que el Gltimo busca
en el pasado colonial la imagen de México.

Como ejemplo del neoindigenismo podemos destacar el pabellbn para la
exposicion iberoamericana de Sevilla de 1926 disefiado por el Arquitecto Manuel
Amabilis, en el cual se pueden observar, aligual que en el pabellbn de 1889, referencias



fig. 5 fig. 6

fig. 7 fig. 8

1y 2- Exterior e interior del pabellén para la Exposicion Mundial de 1889, Arg. Antonio M. Anza y Arql.
Antonio Pefiafiel, 1889. Paris, Francia. 3. Quiosco de Santa Maria la Ribera, Ing. Ramon Ibarrola, 1904.
4. Pabelldn para la Exposicion Iberoamericana de Sevilla, Arg. Manuel Amabilis, 1926. Sevilla, Espafa.
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estéticas directas al pasado prehispdnico, integrandolo a un edificio que responde a
necesidades modernas. A diferencia del pabellobn de 1889 en éste ya no se busca
una imagen europeizante al interior, sino que se integra una imagen nacionalista
completamente.

Del neocolonial podemos destacar la Escuela Benito Juarez construida en 1923 por
el Arquitecto Carlos Obregdn Santacilia, la cual responde a un programa moderno
de educacion pero retoma formas del pasado colonial asi como materiales que nos
remiten a esta arquitectura. Destacan el uso de arcos decorados con cantera, los
tejados de teja y los florones utilizados como decoraciéon en las esquinas.

Posteriormente el mismo Obregdn Santacilia proyectaria la Secretaria de Salubridad
y Asistencia Publica entre 1925-1926, en la cual podemos observar una sintesis
gue se acerca a la modernidad que llegaba a México a través de publicaciones
infernacionales de arquitectura. En este edificio se distinguen volumenes mas claros
y una reduccioén considerable de elementos decorativos, buscando que la expresion
del edificio fuera determinada por su volumetria y su materialidad.

En la transicidn entre la arquitectura neocolonial y la arquitectura moderna es muy
importante mencionar a José Villagran Garcia, ya que en el Estadio Nacional de 1924

fig. 9 fig. 10

Escuela Benito Juarez, Carlos Obregon Secretaria de Salubridad y Asistencia Publica,
Santacilia, 1923. Carlos Obregon Santacilia, 1925-1926.
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podemosverelprimeredificioen México que buscalaestéticadelafuncionalidad sobre
la decoraciéon con elementos afiadidos, lo cual nos acerca a la arquitectura moderna
gue posteriormente, entre 1927-1929 Villagran lograria de manera contundente en el
Hospital para tuberculosos de Huipulco, dando inicio al desarrollo de la modernidad
arquitectonica en México.

Después de las obras de Vilagran, seria su alumno Juan O Gorman quien se
acercaria a una manera ultrafuncionalista de concebir la arquitectura, dando inicio a
su carrera con su casa en la calle de Palmas en 1929.

A confinuacion se presenta una linea del tiempo que ejemplifica y relaciona las
diferentes arquitecturas que se realizaron en México desde 1870 hasta 1930.

fig.11 fig.12

Estadio nacional, José Villagran Garcia, 1924. Hospital para tuberculosos de Huipulco, José Villagran
Garcia, 1927-1929.
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8. 1910. Cémara de diputados. Arg. Mauricio Campos
1910

6. 1904. Pabelién de México en Missourl. ing. Menuel Ibarrola

5. 1900. Palaclo Legislativo. Arq. Emie Bemard
1900

1895

1890

1885
3. ca. 1885. Vivienda burguesa Porfiriana. Autor

1880

2. 1875. Pabellén de la exposicién nacional. Arg. Ramén Rodriguez Arangoiti

“_.mwm-. 1874. Témulo funerario Benito Juérez. Autor desconocido

1870

Linea del tiempo 3. Antecedentes e inicio de la

1905 7.1904-1934. Palacio de Bellas Artes. Arq. Adamo Boarly Arq. Federico Mariscal

4. 1889. Pabelion de México en Parks. Arq. Antonio M. Anza y Arg. Antorio Pefiafiel
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modernidad en la arquitectura en México

= Relacién directa
— = Relaci6nindrrecta

1935
16. 1933, Escuela técnica Industrial, Arq. Juan O'Gomen
15. 1933. Centro escolar Revolucién. Arq. Antonio Mufioz Garcia

1930 14, 1929. Casa Cecll O'Goman. Ar. Juan 0'Goman
13. 1927-1929. Hosplital pera tuberculosos de Hulpulco. Arq. José Vilagrén

12. 1926, Pabell6én de México en Sevilla. Arq. Manuel Amébilis

11, 1925-1926. S wfa de Yy Asistencia Pdblica. cCarios Obregén
1925 10. 1924, Estadlo nacional. Arg. José Vilegrén Garcla

9. 1923. Escuela Benito Juérez. Arq. Carios Obregén Santaciia
1920
1915
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l.Il. Antecedentes de la modernidad en México
l.IL.Il. Pintura

Para poner en contexto las obras que se analizarAn mas adelante es importante
entender los antecedentes de la pintura en México, ya que estos, al igual que
la arquitectura Porfiiana sirven como referencia para entender como se habia
desarrollado la cultura en México previo a la introduccion de la modernidad en la
década de los 20.

Durante el siglo XIX el arte en México se vio influenciado por las corrientes europeas,
formando enla Academia Nacional de San Carlos artistas cuya obra Justino Fernandez
define como “Académica, idedlista y naturalista”:?, Este arte estaba muy alejado de
la realidad mexicana, ya que era un arte meramente burgués que respondia a sus
necesidades y dejaba de lado la situacion del resto del pais.

A lo largo del siglo, muchos artistas como Juan Cordero viajaron a Europa para
complementar su educacion. A su vuelta a México estos artistas se dedicaron a servir
a la clase burguesa, realizando principalmente retratos. Posteriormente artistas de
la talla de José Maria Velasco asimilaron las ensefianzas europeas con la realidad
mexicana, integrando en sus obras aspectos representativos de la cultura y la vida

12 Fernandez, Justino, “Arte moderno y contemporaneo” en México y la Cultura, SEP, 1946. P. 227

fig.13

La ciencia y el trabajo contra la ignorancia y la pereza, Juan Cordero, 1874.
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cotidiana de nuestro pais.

José Maria Velasco, a pesar de ser un pintor académico, busca representar la
realidad del pais, creando conciencia sobre la belleza natural de México a través
de pinturas de “paisaje histérico”®® en las cuales se observa la riqueza natural del pais
asi como el progreso Porfirista, pudiendo ver en las escenas paisajes compuestos por
la infraestructura de los ferrocatrriles y la riqueza de la vegetacion y los minerales de
diferentes regiones de México. Velasco es el primer pintor mexicano que se aleja de
los ideales impuestos por las escuelas europeas, respetando la manera de representar,
pero cambiando el tema de la obra para adaptarlo a la realidad de nuestro pais.

A principios del siglo XX empieza a haber una preocupacion por preservar nuestra
identidad, cambiando los temas de las obras por motivos nacionales y buscando
una nueva manera de representar los objetos, alejandose de la visibn romantica y
buscando en la pintura europea del siglo XIX una respuesta que se adaptara a sus
necesidades.

Entre estos artistas de principios del siglo pasado se encuentran Saturnino Herran y
Joaquin Clausell, asi como el Dr. Atl y José Guadalupe Posada.

13 Ibid. P. 236

fig.14

El puente de Metlac, José Maria Velasco, 1881.
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Clausell se acerca al impresionismo para representar en sus obras paisajes de
México y busca en los pueblos mexicanos colores que complementan su obra y la
dan una expresividad mayor, una fuerza que a través de colores intensos nos remite a
la cultura tradicional mexicana. La linea que liga Clausell, desde Velasco hasta el Dr.
Atl sirve para ver como cambio la manera de representar un mismo tema en cuestion
de pocos afios.

Otro impresionista cuya obra se acerca a la cultura popular mexicana es Saturnino
Herran, quién realiza una sintesis interesante, ya que aprende a ver la belleza de los
objetos cotidianos y de las personas de un pais que para el mundo seguia (y sigue
siendo) exadtico.

ElGltimo pintordel cual hablaré esuno de los masimportantes para ubicarla transicion
entre una cultura europeocentrista y una cultura que busca la identidad nacional. Es
Gerardo Murillo, el Dr. Atl, quien a través de una fuerte expresividad lograda a través
del manejo del color y trazos muy fuertes trae a México, tras una estancia en Europa
hacia 1913, la fuerza de las vanguardias europeas de principios del siglo XX.

Su obra, ademas de su impulso a las nuevas generaciones, demuestran su pasion por
México, representando paisajes que teniendo a Velascoy Clausell como antecedentes

fig. 15 fig. 16
Paisaje con el Iztaccihuatl, Gerardo Murillo (Dr. Atl.), 1932. La Criolla del Rebozo, Saturnino
Herran, 1916.
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vuelven a romper con la tradicion en la manera de representar, a la vez que ayudan
a difundir la riqueza de nuestro pais.

Un artista sin el cual no podemos cerrar esta breve seccidén es José Guadalupe
Posada, ya que él es el primero que empieza a preocuparse porrepresentar la realidad
completa que se vivia en México alrededor del cambio de siglo. En sus grabados
se puede observar una critica al Porfirismo y una representacion de la sociedad de
manera expresiva y con buen humor. En su obra se hacen criticas al poder a la par
gue se hacen alusiones al campo, la burguesia, la revoluciéon y a la vida cotidiana
del México de finales del siglo XIX y principios del siglo XX. En la obra de Posada
encontramos uno de los precedentes que llevarian al desarrollo del muralismo, ya que
este buscaba acercar el arte a la sociedad y difundir, si bien no criticar, la culturay la
historia nacional.

A continuacion se presenta una linea del tiempo que expone la pintura mexicana
realizada desde 1870 hasta 1930.

fig. 17

Calavera zapatista, José Guadalupe Posada, S.F.
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Linea del tiempo 4. Antecedentes e inicio de la
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modernidad en la pintura en México

1935

1930

1925

14. 1956. Establlidad sobre dos puntos. Carios Mérida
13. 1953. Soledad campesina. pedro Coronel

12. 1944. Cuauhtémoc contra el mito. b. Aftaro Siqueiros
11. 1941-1942. Historia de Michoacan. Juen O ‘Goman
10. 1931. Desnudo en Gris. Rufino Tam ayo

9. 1926. La destrucci6n del viejo orden. 1. Clemente Orozco
urilo

8. S/F. Paisaije. br. Al Gerardo M

7.1922. La creacién. Anfiteatro Bolivar. blego Rivera
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Parte |l
La tipologia de |la casa estudio para un pintor






Il.I. Introduccidn a la tipologia de la casa estudio
para un pintor

Las casas estudio de los pintores en la modernidad es el tema central de este
trabajo, por lo que se profundizara en las caracteristicas de esta tipologia asi como en
la seleccion de los casos de estudio que se analizaran mas adelante.

Latipologia de la casa estudio es mixta, ya que en esta encontramos un espacio para
trabajar y uno para habitar, pero a diferencia de muchos casos, donde el espacio de
trabajo es secundario, aqui el estudio de pintura se convierte en el elemento central
del edificio.

El programa de este tipo de edificios se divide en dos zonas, la dedicada al hogary
la dedicada al trabajo. Como se podra observar en los casos de estudio el programa
de la zona habitacional estd compuesto en todos los casos por: estancia, comedor,
cocina y recamaras (su numero varia dependiendo de las necesidades del cliente),
asi como los espacios servidores como bafios y cuartos para el servicio.

La segunda parte del programa esta compuesta por el estudio de pintura, que
muchas veces se complementa con espacios menores como una galeria para la
exposicion y venta de la obra del artista, biblioteca u oficina.

Los estudios de pintura son el eje de la composicién de estas obras, determinando
la forma y la expresion de los edificios tanto en su exterior como en su interior.

La separacion del estudio y la casa habitacion es muy clara en todos los casos,
ya que al ser espacios con requerimientos espaciales y luminicos tan distintos, la
integracion es generalmente un proceso de adicion en el cual el volumen del estudio
tiene tal fuerza, debido a sus dimensiones y su iluminacién, que se separa funcional y
espacialmente de los espacios habitacionales, que debido a sus caracteristicas son
mucho menos potentes que el estudio dentro de la composicion.

En todos los casos se busca un didlogo entre las dos partes del programa con un
espacio intermedio que sirve como bisagra entre los dos elementos tan distintos que
componen la tipologia. Por lo general se utiliza un espacio abierto hacia el estudio
que cambia la escala hacia la parte habitacional, sirviendo a esta Ultima, pero
manteniendo una conexion visual con la primera. Este espacio ayuda a la transicion
entre los espacios compartimentados de la casa habitacién y el gran espacio unico
del estudio de pintura.

A pesar de las diferencias temporales y estilisticas de los pintores que habitaron
las obras que se van a analizar, los requerimientos para el espacio dedicado a la
pintura son muy similares, ya que a pesar de tener expresiones formales muy distintas
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las pinturas realizadas por estos artistas tienen, en esencia, las mismas caracteristicas
técnicas. Los estudios de pintura deben ser espacios amplios donde la luz debe de ser
abundante y, de preferencia no debe de generar sombras.

Como se ha estudiado antes en este documento, durante la modernidad en la
pintura no se cambié el formato en el que se presentaban las obras, es decir, se
seguia aplicando un medio sobre un lienzo!. El cambio mas importante que se dio en
este periodo fue la manera de representar, permitiendo expresiones plasticas que se
alejaban de las copias fieles de la realidad.

Hay que hacer hincapié en la gran diversidad de expresiones que se dieron gracias
a la ruptura con los cdnones de representacion cldasica desde finales del siglo XIX y de
manera tajante a principios del siglo XX, englobando en el término de la modernidad
expresiones tan diversas como el surrealismo, el neoplasticismo y el cubismo.

Al igual que la diversidad en la pintura encontramos una gran variedad en la
modernidad arquitectonica. Los ejemplos que se han seleccionado para estudiar las
distintas etapas de la modernidad arquitectonica expresadas en las casas estudio de
los pintores dan cuenta de ello.

Entre el primer caso de estudio y el ultimo existe una diferencia de casi 40 afios, en
los que los principios de la modernidad arquitecténica fueron entendidos de distinta
manera por los autores, resultando un una variedad de expresiones arquitecténicas
sumamente rica.

A manera de antecedente se analizara la casa estudio del pintor Amédée Ozenfant,
del arquitecto suizo Le Corbusier. Se eligié esta obra como base debido a la gran
influencia que fuvo este arquitecto sobre la arquitectura moderna en México.

Lainfluencia de Le Corbusier sobre la manera de disenar de los arquitectos modernos
en México es muy notable y en el caso particular de los arquitectos cuyas obras se
estudiaran la relacion fue directa:

Juan O"Gorman conocid y aplico los principios del libro Hacia una arquitectura
desde sus primeras obras. Max Cetto seria uno de los mas jovenes arquitectos en
participar en el CIAM (desde 1928), en donde conoceria las ideas de este arquitecto
suizo. Luis Barragan tuvo contacto personal y conocio obras de Le Corbusier como la
Villa Savoye en su segundo viaje a Europa en 1931. Andrés Caisillas, al ser parte de una
tercera generacion de arquitectos de la modernidad no tuvo contacto directo con Le
Corbusier, pero al ser aprendiz de Barragdn recibio la influencia de manera indirecta.

14 En la pintura el medio es: 6leo, acrilico, temple, mientras que el lienzo es el bastidor sobre el
cual se aplica este medio, ya sea tela, carton, madera, etc.
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La casa estudio Ozenfant es un ejemplo de como el estudio se vuelve dominante
dentro de la composicion, dictando la forma y los espacios de todo el edificio. Esta es
la primer casa estudio que disefaria Le Corbusier, pero posteriormente trabajaria otras
obras en las cuales busca distintas soluciones para resolver el sistema de iluminacion
natural para el estudio.

El primer caso de estudio que se analizara de las casas de los pintores mexicanos es la
casa estudio para Diego Rivera y Frida Kahlo que el arquitecto Juan O”Gorman disefio
y construyd entre 1931 y 1932. Este ejemplo es una de las primeras obras modernas
construidas en México, buscando el maximo de eficiencia por el minimo de gasto.
O”Gorman fue uno de los pioneros, quizas el mas radical en buscar una arquitectura
cuya expresion fuera unicamente resultado de su funcion.

Las casas de Diego y Frida representa una primera etapa de la modernidad en
México, en la cual se empiezan a conocer los postulados de la arquitectura moderna
gue se estaba haciendo en Europa y se encuentra en ellos una respuesta a las
necesidades de un pais postrevolucionario.

La segunda casa que se trabajara muestra una etapa de transicién en la obra
de Luis Barragan, en la cual, tras viajar a Europa y conocer la obra de Le Corbusier
deja de lado la arquitectura regionalista que habia trabajado hasta el momento en
Guadalajara y se acerca a la estética del Movimiento Moderno.

En la casa estudio para José Clemente Orozco de 1939-1940 se puede observar
como Barragan adopté la estética de la arquitectura que conocié en Europa y la
adapto para cumplir con los requerimientos de las obras en México.

En estosdos primeros ejemploslos pintoresy los arquitectos eran amigosy pertenecian
al mismo grupo de intelectuales, pero salta a la vista la relacidon entre sus obras, ya que
ambas casas fueron realizadas para muralistas, que buscaban enaltecer los valores
de la cultura y la historia mexicanas, mientras que los edificios fueron construidos en
un estilo que se basaba en los principios de las vanguardias internacionales.

Desde luego que tanto la obra de O"Gorman como la de Barragan tienen en su
génesis la esencia de lo mexicano, asi como las obras de Rivera y de Orozco tienen,
en su manera de representar, una gran influencia de las vanguardias del arte,
particularmente europeas.

El siguiente caso de estudio muestra la presencia de los arquitectos europeos
exiliados que se refugiaron en México y encontraron, huevamente, los valores de
la arquitectura tradicional mexicana, sus materiales y sus procesos constructivos, asi
como las condiciones particulares del clima y la mano de obra de nuestro pais.



La casa estudio para Rufino Tamayo de 1949, proyectada por Max Cetto muestra
como este arquitecto aleman conjunto la arquitectura del Movimiento Moderno con
los expresivos procedimientos y los materiales locales?.

Es muy interesante como Cetto, teniendo como antecedente el expresionismo
aleman, desarroll6 en México una arquitectura moderna arraigada al sitio, tomando
en cuenta los valores de la arquitectura autéctona y utilizando los principios del
Movimiento Moderno para lograr una sintesis muy particular.

Después de experiencias como las de Cetto, del Moral y Barragan, entre otros,
se desarroll6 en México una arquitectura a la que Kenneth Frampton considera
como “regionalismo critico”, la cual busca en sus raices los principios para crear una
arquitectura local que adapta los principios de la modernidad arquitecténica y crea
una nueva sintesis entre la cultura local y los postulados internacionales.

Frampton dice que el regionalismo critico es una mirada hacia el pasado, pero “Un
arriére-garde critico que tiene que alejarse tanto de la optimizacion de la tecnologia
avanzada como de la, siempre presente, tendencia a caer en historicismos nostalgicos
o lo meramente decorativo?®.

Como ultimo ejemplo se selecciond la casa estudio de Pedro Coronel, la cual
fue construida por Andrés Casillas en 1968. En esta obra podemos observar c6mo
la modernidad se adaptd al contexto local, rompiendo con la internacionalizacion
qgue se habia dado desde principios de los afios 20 y regresando a sus raices para
buscar una expresion autéctona, que no se basara Unicamente en la funcion, sino
gue buscara acercarse a las emociones de los usuarios.

En estas dos Ultimas casas la relacidn entre las ideas de los pintores y los arquitectos
€s mas cercana que en los primeros ejemplos, ya que el movimiento de ruptura en
la pintura mexicana, al cual pertenecieron Tamayo y Coronel, busc6 expresarse de
manera universal pero manteniendo y entendiendo la esencia de la cultura mexicana,
sin pretender hacer una copia de lo que se habia hecho en el pasado ni exaltar los
valores nacionalistas, sino mas bien una busqueda profunda en las raices de nuestra
cultura. De la misma manera las arquitecturas de Cetto y de Casillas buscaron hacer
una sintesis de la arquitectura internacional con los valores y los elementos que

15 Ricalde, Humberto, Max Cetto; vida y obra, Coleccion talleres, Facultad de
Arquitectura, UNAM, 2005. P. 7
16 Frampton, Kenneth, Towards a critical regionalism: Six points for an architecture of

resistance, P. 20.
Consulta en internet 11/01/16 http://ahameri.com/cv/Courses/CU/Arch%20in%20Theory/
Frampton.pdf

50



consideraron mas importantes de la cultura local.

A través de estos ejemplos se pretende abarcar cuatro grandes momentos de
la modernidad arquitecténica en México, en los cuales podemos observar cOmo
evoluciondla arquitectura moderna en nuestro pais, desde sus origenescomorespuesta
a las necesidades de un pais postrevolucionario, seguido de una introducciéon de
la estética del Movimiento Moderno como simbolo de progreso y la ruptura con el
pasadoy llegando, después de muchas busquedas, a una arquitectura que recupera
los valores de la cultura y las tradiciones locales y los conjuga con las tendencias
internacionales, logrando cada vez mas una sintesis local.

Linea del tiempo y mapa de viajes

A continuacion se presentara un mapa de viajes, asi como una linea del tiempo en
los cuales se observan los distintos lugares a los que viajaron los autores de las casas
gue se trabajaran mas adelante asi como sus habitantes.

Resulta relevante incluir los viajes y estancias de los arquitectos y los pintores con
los que se trabajard porque su influencia en las sintesis logradas por los autores es de
mucha importancia.
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5. Viajes y estancias en e

Linea del tiempo

extranjero

J. Clemente Orozco (1883-1949)

®

Muere en la Ciudad
De México

1918. Nueva York

1933. Italia, Francia,
Espafia,
Inglaterra

1917-1931.

Vive en Nueva

York

1918. Nueva York

1917. San Francisco

Nace en Zapoflan
el grande, Jalisco

Diego Rivera (1886-1957)

Muere en la Ciudad
De México

1956. Rusia

1931-1935.
Vive en San Francisco
y en Defroit

1928, URSS

1920-1921,
Vive en ltalia

1909-1920.
Vive en Paris

1907-1909.
Vive en Espafia

Nace en Guanajuato,
Guanajuato

Rufino Tamayo (1899-1991)

Muere en la Ciudad
De México

1957-1959.
Vive en Paris

1938-1957.
NY- Inviemo
México- Verano

?

1936. Nueva York

1930. Nueva York

1926. Nueva York

Nace en Oaxdca,
Oexaca

Pedro Coronel (1921-1985)

Muere en la Ciudad
De México

1968. Vive en Roma
1966. Paris

1962. Japén, India
1961. Paris

1950. Francie, Bélgica,
Espaiia, Marruecos
1947-1949.

Vive en Paris

Nace en Zacatecas,
Zacatecas

2000

1990

1980

1970

@ coronel (1968)

1960

.hﬁmﬂm‘w (1949)

o#m%:&s
Rivera- Kahlo (1931-32)

1930
.ouwmqmw; (1922)
1910
1900

1890

1880

. 1953. Marmuecos,

Luis Barragén (1902-1988)

Muere en la Ciudad
De México

Paris

1931. NY, Paris, Esparia,
Sur Francia

1925. Paris, Espafia
(Alhambra),
Marruecos

Nace en Mazamitia,
Jalisco

Max Cetto (1903-1989)

Muere en la Ciudad
De México

1939. Llega a México
1939. Los Angeles

1938. Londres

1926. Francfort

1923. Munich, Beriin

Nace en Coblenza,
Alemania

Juan O“Gorman (1905-1982)

Muere en la Ciudad
De México

1968. Espafia
1966. San Antonio

8

Andrés Casillas (1934)

Nece en Coyodcén,
México

Actualmente vive
en Cuemavecea

1961. Vuelta a México

1959. Isfajan, Israel,
Roma, Venecia

1958. Ulm, Munich

1950. Tepatitién,
Guadalajara

Nece en la Ciudad
De México

Vidje

—— e———  Estancia
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Mapa de viajes
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II.Il. Antecedentes: Casa estudio Amedée
Ozenfant
Le Corbusier. 1922

A manera de antecedente se analizara la casa estudio Ozenfant por ser una obra
cuya influencia se puede observar en las obras posteriores del mismo Le Corbusier, asi
como en las casas estudio en México que se estudiaran posteriormente.

La casa estudio disefiada para Amédée Ozenfant en 1922 esta ubicada en Paris en
un predio de esquina entre un callejon al este y una avenida principal al norte, la cual
esta seguida por un reservorio de agua. Esta ubicacion es privilegiada ya que permite
el acceso de luz indirecta desde el noreste, generando un muy buen espacio para la
ubicacion de un taller de pintura.

El programa habitacional esta distribuida en los dos primeros niveles, mientras que
el estudio, de altura y media, ocupa el tercer nivel.

La planta baja esta destinada a los servicios y esta conformada por una habitacion
de servicio, el garage y un par de bodegas, asi como un pequefio jardin desde el
cual se accede a la escalera principal de la casa, la cual nos dirige por el exterior
de la casa al vestibulo en el segundo nivel , donde podemos encontrar la cocina, la

fig. 1 fig. 2

Vistas exteriores. 1- Vista desde el este (Rue de Montsouris). 2- Vista desde el noreste (Avenue Reille)
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habitacién principal, un “museo” y la galeria para exposicion de pinturas.

En el tercer nivel encontramos, ademas del estudio, un cuarto oscuro, una biblioteca
y un tapanco.

Al ser una casa muy racional, la expresion esta dada por los elementos funcionales,
pues como dicen Johnson y Hitchcock “La decoraciéon puede incluir no solamente el
ornamento aplicado, pero todos los elementos incidentales con los cuales el disefio
puede dar variedad e interés al conjunto”'’.

En la expresion del exterior destacan los dos grandes dientes de sierra que rematan
y delinean el prisma visualmente rectangular, complementado por una escalera
helicoidal de concreto aparente que sobresale de la composicién por su forma 'y su
materialidad que rompen con la rigidez del prisma puro, blanco.

Los grandes ventanales del estudio, asi como las ventanas horizontales en las
fachadas reflejan la libertad lograda gracias a la construccion de la estructura con
concreto. Hay que destacar que aunque esta obra todavia no incluye los 5 puntos
propuestos por Le Corbusier en 1923* | incluye las ventanas horizontales a pesar de ser

17 Op. Cit. Hitchcock, Johnson, P. 82.
18 Los 5 puntos propuestos por Le Corbusier en Hacia una arquitectura, en 1923 son: Planta libre,
fachada libre, ventanas horizontales, terraza jardin y los volimenes sobre Pilotis.

Diagrama de relacion entre espacios.
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una estructura basada en muros de carga.

Al acceder a la casa por la escalera exterior, después de un recorrido helicoidal, a
través del cual observamos la casa y su contexto,nos recibe un vestibulo obscuro en el
cual un muro curvo nos invita a subir al estudio, por una escalera nuevamente curva.
Desde el acceso se puede observar, también la galeria de pinturas, con una ventana
alta que recibe la luz del sur y dirige la vista hacia los arboles ubicados en las cercanias
de la casa.

Al subir a la galeria la escalera nos dirige hacia el tapanco, el cual esta cerrado
con un gran ventanal que permite otra perspectiva de la visual lograda a través de
la galeria. Al girar encontramos un gran cubo de luz que llena el espacio con luz
indirecta, sin sombras, ideal para pintar. Es una maquina para pintar®ya que todos los
espacios de la casa sirven al estudio para que se desarrolle la funciéon mas importante
de todo el proyecto, en este caso, la pintura. El cubo de luz estd conformado por dos
grandes ventanales en la esquina y un gran plaféon de vidrio blanco que esconde los
dientes de sierra y difumina la luz que proviene del sur y del norte.

19 Le Corbusier diria en Hacia una arquitectura que la casa era una
maquina para habitar. En este caso todo gira alrededor de la pintura, por lo tanto es
una maquina para pintar.

fig. 3

Vista interior del estudio hacia en norte.
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El espacio interior del estudio es muy frio, utilizando el color blanco para todos los
muros y el techo y linbleo obscuro para el piso. Dentro del estudio destacan, casi
a manera de esculturas el volumen de la biblioteca que esta suspendido en la
esquina opuesta al ventanal y las escaleras, que buscando reducirse al minimo fueron
construidas con acero, dando una ligereza y una esbeltez similar a las escaleras de los
barcos.

Dentro del estudio, Le Corbusier logra un espacio muy rico en experiencias, en el cual
encontramos espacios llenos de luz que contrastan con otros en penumbra, asi como
un gran dinamismo logrado a través del juego de volimenes y planos en conjunto
con cuatro escaleras, de las cuales tres, debido a su ligereza, parecen ser moviles y la
cuarta, a manera de prisma cilindrico, divide el espacio semicontenido, en penumbra,
del cuarto obscuro y el tapanco, del espacio abierto del estudio, bafiado en luz.

Esta obra de Le Corbusier es muy importante ya que es la primer obra en la que tiene
la libertad de experimentar gracias a que Ozenfant, su amigo, le permite construir un
objeto arquitecténico con sus ideas puristas, las cuales compartian.

La pintura de Ozenfant es purista, como lo define junto con Le Corbusier, aun bajo
el nombre de Jenneret en 1918 en el manifiesto de Después del cubismo, en el cual

fig. 4

Vista interior del estudio hacia el sur.
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declaran los nuevos principios de la pintura purista, que a diferencia del cubismo
retoma las tres dimensiones encontradas en la naturaleza y buscan representar las
formas basados en cilindros, esferas y cubos. Las composiciones puristas, al igual que
las cubistas representan elementos tradicionales a manera de naturalezas muertas.
Ozenfant y Le Corbusier dirian acerca del purismo que “Le teme a lo extrafio y lo
“original”. Busca los elementos puros con los cuales puede reconstruir pinturas
organizadas que parecen creadas por la naturaleza misma”?

20 Weston, Richard, Modernism, Phaidon, Londres, 1996. P. 109.

fig. 5

Los jarrones, Amedée Ozenfant, 1925.
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ILIl.I. Planos casa estudio Ozenfant
Le Corbusier. 1922
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1. Cuarto de servicio
2. Garage

3. Bodega

4. Jardin

Planta baja.
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5. Bafo

6. Recamara principal
7. Cocina

8. Museo

9. Vestibulo

10. Galeria

Planta primer nivel.
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11. Estudio de pintura
12. Cuarto obscuro

) Esc. 1:200
Planta segundo nivel. — : —
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13. Biblioteca
14. Tapanco

o At el Esc. 1:200
anta tercer nivel. 1 2 4 10m
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1. Cuarto de servicio
2. Garage

3. Bodega

6. Recamara principal
8. Museo

10. Galeria

11. Estudio de pintura
14. Tapanco

Corte A-A’".
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Planos de archivo

£
e

Fagade sur ke jardin

Publicacioén original en: Boesigert, W., O. Stonorov, Le Corbusier et Pierre Jeaneret: Ouvre complete de
1910-1929, L"éditions d”architecture Erlenbach, Zurich, 1948
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Parte lli
Casos de estudio






lll.I. Metodologia

En esta seccion se analizaran los casos de estudio seleccionados utilizando la
siguiente metodologia:

1. Seintroduce brevemente al arquitecto y al habitante de la casa estudio a manera
de antecedente para entender por quién y para quién y en qué momento histérico
fue realizada ésta.

2. Se presenta la casa estudio a través de una descripcion que habla de los espacios
gue la componen.

3. Se describe el estado actual de la casa estudio.

4. Se presentan los planos redibujados y de archivo para profundizar en la manera
en la que se resolvid la composicion arquitectonica.

5. Tomando como referencia la metodologia utilizada por Kenneth Frampton en su
libro A genealogy of modern architecture? se analizan los espacios, dividiéndolos en
publicos, privados, servicios, circulaciones, espacios exteriores y estudio, estudiandolos
en plantas, cortes y diagramas volumétricos. Un diagrama complementario a estos
muestra el estudio de pintura con las entradas de luz natural que lo iluminan para
entender la importancia de éstas en un espacio cuyas caracteristicas lo requieren.

6. A manera de conclusién y para entender el espacio mas a profundidad se realiza
un estudio a través de cortes perspectivados que nos permite entender la composicidon
espacial en tres dimensiones.

21 Frampton, Kenneth, A genealogy of modern architecture, Lars Muller Publishers,Zurich, 2015.
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lll.Il. Casa estudio Diego Rivera y Frida Kahlo
Juan O"Gorman. 1932






La casa estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo fue proyectada y construida en 1932
por el Arg. Juan O"Gorman después de que Rivera visitara la casa del maestro hacia
1930 y quedara asombrado por la arquitectura funcionalista con la que habia sido
resuelta la casa. Acerca de la visita O"Gorman comenta: “Tuvo [Diego] la gentileza de
ir a ver la casa [hoy conocida como O"Gorman 1929] en mi compaifiia, diciéndome
que le gustaba mucho estéticamente. La opinién del maestro fue una sorpresa, puesto
que la casa se habia construido para ser util y funcional”??. Cuando Diego visita la
casa de O"'Gorman y declara que es estéticamente agradable, le da un nuevo valor
a la arquitectura que O Gorman consideraba puramente funcional, ingenieria de
edificios. Se crea una estética a partir de una negacion estética

Después de esta visita, Diego encargo el proyecto para su estudio y otro estudio
anexo para su esposa Frida, quien era amiga de O Gorman desde que estudiaron
juntos en la preparatoria. Rivera pidi6é explicitamente a O"Gorman que la casa fuera
disefiada siguiendo los principios del funcionalismo.

22 Rodriguez Prampolini, Ida, Juan O"Gorman: Arquitecto y Pintor, UNAM, México, 1992. P.
28

fig. 1

Casa estudio Diego Rivera y Frida Kahlo recién concluida su construccion, 1932
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Diego encontraba en esta arquitectura unarelacion con la clase obrera, ya que era
la manera mas eficiente de hacer arquitectura y debido a esto se podia reproducir en
masa y acercarse a las clases sociales trabajadoras.

Para 1932 Juan O"Gorman tenia 26 afios de edad y habia trabajado en los
despachos de Carlos Obregén Santaciliay de José Villagran Garcia. De estos maestros
O Gorman aprendié a buscar una arquitectura légica, definida por la funcion de los
edificios, también a través de la arquitectura de sus maestros O "Gorman estudio las
posibilidades de nuevos materiales y tecnologias. Los edificios proyectados en los
despachos de Obregdn Santacilia y Villagran Garcia mientras O"Gorman trabajaba
en ellos buscaban la ausencia de decoracion y la utilizacion de formas puras,
acercandose a la arquitectura que se estaba haciendo en Europa en la década de
los 20.

Otra influencia muy importante en O Gorman fue el libro de Le Corbusier Hacia una
arquitectura, el cual llegé a México en 1924 y, segun relata el mismo O”Gorman en su
Autobiografia®®leyé muchasveces, y es ahidonde encontrd los principios de una nueva
arquitectura “totalmente funcional, alejada de todo academicismo y desprovista de

23 O”Gorman, Juan, Autobiografia, UNAM, México, 2007

fig. 2

Casa de Juan O"Gorman 1929, se puede ver al fondo el estudio de Diego Rivera
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lo que pudiera ser Ortodoxia 0 sectarismo estético”?*, con la cual realizaria muchas
obras hasta la década de los 40 cuando se “retira” de la arquitectura para dedicarse
Unicamente a la pintura.

Diego Rivera fue uno de los grandes pintores Mexicanos del siglo XX, pertenecio
al movimiento del muralismo, el cual se autoproclamé como “arte revolucionario de
funcidn social esencial, de originalidad estética y creativa”®.

Los muralistas buscaban, a través de obras publicas de gran formato difundir los
valores nacionales forjados por la revolucion, asi como la historia de México que
muestra la grandeza de nuestro pais.

Es curioso que Rivera sea un pintor revolucionario, ya que vivid en Europa desde
1907 hasta 1921, es decir, durante el periodo de la revolucion armada. Durante su
estancia en Europa, Rivera estuvo en contacto con las vanguardias del arte que
estaban floreciendo en esa época. Especialmente se acerco a la pintura de Cézanne
y estuvo en contacto directo con pintores cubistas, tales como Juan Gris, Georges
Braque y Pablo Picasso, teniendo obras de este periodo que se vieron influenciadas

24 O”Gorman citado por Victor Jiménez en: “Un arquitecto de nuestro tiempo*“ en:
Pedroza, Ricardo, et. al., O"Gorman, Américo Arte Editores, BITAL, México, 1999. P.121
25 Rochford, Desmond, Pintura mural mexicana, Noriega editores, México, 1993. P.7.
fig. 3

Paisaje zapatista, Diego Rivera, 1915
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por las ideas que conocid a través de estos artistas.

A su vuelta a México Rivera se encontré con una sociedad postrevolucionaria que
buscaba una nueva identidad nacional que los artistas expresaron a través de las
pinturas murales, las cuales en un principio fueron realizadas por un grupo de artistas
entre los que estaban Rivera, Orozco y Sigueiros, quienes apoyados por la Secretaria
de Educacion Publicay su Secretario José Vasconcelos comenzaron a intervenir en los
edificios mas importantes del gobierno, tales como la Escuela Nacional Preparatoria
(1922), la Secretaria de Educacion Publica (1924) y el Palacio Nacional (1929-1935).

La ideologia de izquierda de Diego Rivera lo llevé a expresar en muchas de sus
obras los valores de las clases obreras y campesinas. Como ya se habia mencionado,
Diego encuentra en la arquitectura de O"Gorman una arquitectura accesible y de
buena calidad para estas clases. Como dijo O"Gorman “El minimo de gasto y esfuerzo
por el maximo de eficiencia?6,

Cuando Diego Rivera visita la casa de O"Gorman, éste le ofrecidé venderle parte
de su propiedad al precio al que la habia comprado con tal de que le encargara
el proyecto para su casa estudio. El predio que le ofrece O"Gorman a Rivera esta

26 Op. Cit. Lopez Valdés, O"Gorman... P.129

fig. 4

Historia de México- El mundo de hoy y de mafiana. Muro sur del Palacio Nacional, Diego Rivera, 1929-
1935
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ubicado en la esquina de las calles de Altavista y Palmas (hoy la calle lleva el nombre
de Diego Rivera) frente a la Hacienda de Goicochea (hoy Restaurante San Angel Inn),
en el barrio homénimo. Originalmente los predios donde se encuentran hoy las casas
pertenecieron a la hacienda y en ellos se encontraban sus canchas de tenis.

La situacion urbana de las casas es muy interesante, ya que al estar ubicadas en una
colonia donde la mayoria de las construcciones eran neocoloniales y el paramento
de las calles estaba muy bien definido, salta a la vista una obra moderna que rompe
con el paramento al estar remetida y asoma detras de una cerca de érganos un par
de prismas puros que aparentemente flotan sobre el terreno.

O’Gorman sabia que estas casas llamarian la atencidon, ya que eran algo
completamente novedoso, acerca de esto Victor Jiménez |o cita “la casa que construi
causo sensacion porgue jamas se habia visto en México una construccion en la que la
forma fuera completamente derivada de la funcion utilitaria. Las instalaciones, tanto
eléctrica como la sanitaria, estaban aparentes. Las losas de concreto sin enyesado.
Solamente los muros de barro-block y de tabique estaban aplanados. Los tinacos eran
visibles [...] no habia pretiles en la azotea y toda la construccion se hizo con el minimo

fig. 5

Vista desde la calle de Altavista recién terminada la restauracion en 1996.
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posible de trabajo y gastos de dinero”?’.

Las casas estudio de Diego y Frida fueron concebidas como dos edificios separados
porque Diego consideraba que era massano parasurelacionya que losdosintegrantes
de este matrimonio tenian personalidades muy fuertes. El disefio incluia un puente que
conectaba ambas casas por la azotea. Un tercer volumen fue agregado al conjunto
original para albergar el estudio fotografico de Guillermo Kahlo, padre de Frida.

Los dos cuerpos principales contienen los espacios que Diego y Frida requerian.
Estos volumenes estan levantados del suelo sobre pilotis y areas de servicio, dejando la
planta baja libre en su mayoria, creando un espacio exterior confinado por una cerca
de 6rganos, los cuales, al igual que los colores utilizados en el exterior de los prismas
dan identidad mexicana a la obra. Toyo Ito comenta que “La modernidad tenia que
hacer una fisura en la sociedad -recubierta por una capa de fradicion y costumbres-
para introducirse en un nuevo territorio”,

La casa de Diego Rivera esta compuesta por cuatro niveles. En la planta baja

27 O”Gorman citado por Victor Jiménez en: “Un arquitecto de nuestro tiempo“ en: Op. Cit.
Pedroza, Ricardo, O"Gorman... P.129
28 Ito, Toyo, “El cuerpo extrafio: las casas de Diego y Frida“Op. Cit. Pedroza,

Ricardo, O"Gorman... P.152

fig. 6

Vista de la planta baja libre del estudio de Diego desde la casa de Frida.
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encontramos Unicamente un cuarto de servicio, liberando el resto de la planta con
pilotis. En el primer nivel existe una galeria y un cuarto con bafio para las modelos y los
invitados de la casa. En el segundo nivel se encuentra el estudio, de doble altura, la
recamaray el bafio de Diego. El tercer nivel esta conformado por un tapanco desde
el cual se puede observar el estudio y la oficina de Diego, desde la cual se puede salir
a la azotea donde se encuentra el puente que conecta con la casa de Frida.

El programa de la casa de Frida es muy diferente, ya que las necesidades eran
distintas y Frida no era tan importante como Diego en el ambito del arte en ese
entonces. En su casa encontramos nuevamente un cuarto de servicio en la planta
baja. El primer nivel esta compuesto por la cocina y la estancia comedor que dan
servicio a ambas casas. En el segundo nivel se encuentran la recamara el bafo y el
estudio de Frida, desde el cual se accede a la azotea a través de una escalera con
peldanos en voladizo desde el costado norte de la casa.

La volumetria exterior del conjunto esta definida por dos prismas rectangulares. El
de mayor tamafo es de color rojo indio y blanco mientras que el otro, mas pequefio,
es de color azul afil. Al recorrer el conjunto desde el exterior parece que los dos
cuerpos estan suspendidos en el aire, ya que el muro de érganos filtra la vista hacia el

Diagrama de relacion entre espacios.



interior del predio, escondiendo la planta baja y dando una ligereza extraordinaria a
los volumenes principales.

La manera en la que estan compuestos los volumenes es muy dinamica, O"Gorman
logra componer los elementos funcionales de manera que se complementan y se
balancean los unos con los otros tanto compositiva como constructivamente.

Ademas de la volumetria lograda con el juego de prismas, destacan del exterior l0s
elementos de servicio, que rompen con la pureza de los volimenes, encontramos los
ductos de basura, bajadas de agua y tinacos aparentes. Del prisma que contiene el
estudio de Diego destacan los dientes de sierra que coronan el cubo casi perfecto asi
como el gran ventanal que esta girado para apuntar al norte magnético para evitar
la incidencia directa del sol al interior del espacio. Otro elemento que rompe con la
pureza de los volimenes es la escalera helicoidal de la casa de Diego, que se adhiere
al volumen en la cara poniente y agrega mas dinamismo al conjunto.

El puente, asi como los barandales hechos con de tuberias industriales rematan
el cuerpo de la casa de Frida, que se complementa con la escalera principal que
aparentemente es un cilindro y la escalera que nos dirige a la azotea, la cual esta
suspendida del volumen del edificio y flota cada huella, expresando las nuevas formas

fig.7

Vista actual desde la esquina de Altavista y calle de las Palmas (Hoy Diego Rivera)
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gue el concreto permitia hacer.

Una vez dentro del predio nos encontramos con un terreno practicamente libre, el
cual es interrumpido Unicamente por pilotis y un par de pequefios cuartos de servicio.

Para acceder al estudio de Diego recorremos la escalera helicoidal desde la cual, al
ascender, nos muestra el contexto y nos obliga a ver la casa desde diferentes angulos.
Si se ingresa en el primer nivel encontramos un muro curvo gue nos dirige hacia un
vestibulo, donde encontramos otra escalera, que nos lleva al segundo nivel, donde
se ubica el estudio. Si recorremos la primera planta nos encontramos con la galeria
de exposicidon de pintura, en la cual podemos observar la estructura claramente
compuesta por columnas de concreto y losas tanto de concreto macizo donde es
necesario estructuralmente o de concreto aligerado con blocks de tabique en el resto
de la casa.

El espacio de la galeria tiene un gran ventanal al norte, el cual permite el acceso
de luz indirecta para poder observar las obras sin sombras externas. Si se siguen las
escaleras hacia el segundo nivel, ya sea por dentro o por fuera, se llega al vestibulo
gue nos distribuye al estudio y la recamara de Rivera.

Si accedemos, nuevamente, a través de la escalera helicoidal, al abrir la puerta nos

fig. 8 fig. ?

8-Escalera que conecta el primer y el segundo nivel de la casa de Diego. 9- Acceso con muro curvo
en el segundo nivel de la casa de Diego.
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recibe un muro curvo que nos permite ver el techo del estudio, mas no al interior del
mismo. Después de pasar por el vestibulo, que tiene poca luz, accedemos al estudio,
en el que encontramos un gran ventanal de piso a techo que ocupa toda la fachada
norte y se complementa con tres dientes de sierra que permiten el paso de la luz del
norte, bloqueando la incidencia lateral con paneles de fiborocemento en los costados.
Este gran espacio, de doble altura, esta bafado de luz indirecta, ideal para pintar.
Nuevamente nos encontramos con un espacio que fue concebido funcionalmente,
pensado Unicamente en las necesidades de un estudio de pintura. La luz vuelve a ser
el motor que determina la configuracion de todo este espacio.

Para complementar el gran estudio, lleno de luz, O"Gorman agregd un cuerpo
mucho mas pequefoy conmenosluz, en el cual se encuentran las piezas prehispanicas
y los materiales para pintar de Diego.

Al subir por las escaleras interiores nos encontramos con un mezzanine desde el
cual podemos observar todo el estudio e igualmente podemos apreciar las obras de
grandes dimensiones que ahi trabajaba Diego.

El estudio de Rivera es un espacio muy agradable y calido, en el cual se vivia
un ambiente muy mexicano en el que siempre se contaba con la presencia de los

fig. 10 fig. 11

Vistas interiores del estudio. 10- Vista hacia el tapanco. 11- Vista hacia el gran ventanal.
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grandes judas y piezas prehispanicas que Diego fue coleccionando con el paso del
tiempo. Las atmosferas que genera O Gorman a través de los diferentes materiales:
aplanados blancos, concreto aparente, pisos de madera de pino entintados con
pigmento Congo, vidrio que permite el paso de la naturaleza al interior y luz, junto
con el manejo de la escala humana genera una serie de espacios muy ricos, lleno de
diferentes sensaciones y calidades espaciales.

Muchas veces se ha dicho que O"Gorman tomé como referencia la casa estudio
de Ozenfant, incluso he escuchado que el mismo O Gorman afirmo que él se lo habia
fusilado?, sin embargo, esta afiimacion parece superficial ya que aunque existen
similitudes formales en algunos elementos como las escaleras y los dientes de sierra, el
manejo del espacio a través de la luz, la escala y la materialidad es muy distinto. La
casa de Diego Rivera tiene, sin duda, una esencia muy mexicanay es notablemente
mas funcionalista, y en algunos elementos mas expresiva que la casa de Ozenfant.

En todo el interior de las dos casas encontramos las instalaciones eléctricas
aparentes, asi como losas de concreto aligeradas con bloques de tabique expuestas,
sin aplanar. Esta sinceridad de los elementos funcionales no se encuentra en la obra

29 En conversacidn con Arg. Enrique Lastra

fig. 12

Vista del acceso y la estancia de la casa de Frida Kahlo.
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de Le Corbusier antes mencionada.

O”Gorman hace una arquitectura ultrafuncionalista, que supera el funcionalismo
gue se habia trabajado en Europa hasta el momento, buscando, ante todas las cosas,
el minimo de esfuerzo y de gasto por el maximo de rendimiento.

Lo que O"Gorman logré en la arquitectura de su primera etapa®* fue tomar los
principios dictados por Le Corbusier en Hacia una arquitecturay aplicarlos ala realidad
mexicana, logrando obras con mucha fuerza y calidad sin caer en imitaciones de la
estética lecorbusiana.

El estudio de Frida Kahlo es un espacio muy distinto que el de Diego, ya que esta
contenido en un volumen de menor tamafo, reduciendo las dimensiones del espacio y
cambiando las calidades de luz con las que se cuenta. Hay que destacar la presencia
de tres grandes muros de cristal que cierran el estudio de Frida en conjunto con un
volumen solido. Esta solucidon de cerrar un espacio casi en su totalidad con cristal ya
habia sido experimentada por O"Gorman en su casa en 1929.

Para acceder al estudio de Frida hay que subir por una escalera de concreto de

medidas muy reducidasy con poca luz. Al llegar a éste nos encontramos en un espacio
30 Se entiende como la primer etapa de O"Gorman aquella en la que disefid
edificios funcionalistas.

fig. 13

Vista del estudio y la recamara de Frida Kahlo recién terminada la remodelacién en 1996.
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completamente transparente, desde el cual podemos observar todo el contexto
alrededor de la casa. Hay que destacar que este espacio tiene una muy mala luz
para pintar, ya que al tener vidrios hacia el sur, el norte y el oriente la incidencia de
luz directa es muy alta, creando sombras y reflejos que intferrumpen el quehacer de la
pintura, ademas de elevar la temperatura notablemente.

El ventanal que se ubica al norte del volumen es distinto al resto, ya que éste se abre
para permitir el acceso a una escalera estéticamente muy interesante y novedosa
debido a su construccidn en concreto, que permite que las huellas se sostengan
Unicamente en el volumen y estén en voladizo. El barandal de esta escalera tan
particular estd compuesto por un solo tubo el cual no cumple realmente la funcién de
proteger a una persona que transita la escalera, especialmente a una persona con
capacidades diferentes como lo era Frida.

La manera en la que O"Gorman interpretod los principios de Le Corbusier resulté en
una obra muy contundente, en la cual podemos encontrar elementos que hacen
referencia a la arquitectura moderna europea pero a la vez nos encontramos con
una arquitectura que dio identidad a México, ya que después de la revolucion la
sociedad mexicana estaba en busqueda de una nueva identidad, la cual encontré

fig. 14

La casa de Frida. Podemos observar el ventanal que se abate para permitir el acceso a la escalera
gue nos lleva a la azotea.
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en esta arquitectura que respondia, en principio, a las necesidades de las clases
sociales mas afectadas. Posteriormente O Gorman se arrepentiria de confiar en la
arquitectura como un agente social y se dedicara unicamente a la pintura, antes de
volver a la arquitectura con una vision radicalmente diferente.

Con el paso de los anos se modificaron las casas, ya que la situacion urbana y las
necesidades cambiaron. Se retiré el puente y se construyd una barda en el perimetro
del predio, ya que Diego necesitaba mas privacidad. Frida vividé poco tiempo en esta
casa, ya que debido a su enfermedad no podia subir escaleras, por lo que se mudd a
Coyoacan, en donde vivié hasta su muerte en 1954.

Posterior a la muerte de Rivera (1957), quien vividé en esta casa intermitentemente
por casi 25 afios®, las casas pasaron a ser propiedad de su hija, Ruth Rivera, pero a
peticidon de Diego Rivera, algunos afos después de su muerte la propiedad y todo lo
gue ahi se encontraba pasaria a manos del gobierno para convertirse en museo.

Después de que pasdé a manos del INBA, la seccion de arquitectura mudd sus
oficinas a la casa de Diego, mientra que la casa de Frida fue utilizada por el pintor

Rafael Coronel como casa y estudio. Entre 1995-1996 las casas fueron restauradas a
31 Ver linea del tiempo de los artistas, ya que Rivera vivio fuera de México
en multiples ocasiones.

fig. 15

Vista de la casa de Frida desde Altavista. En la fotografia podemos observar algunas de las
modificaciones que se le hicieron a la casa. Barda hacia la calle, retiro del puente y chimenea nueva.
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su estado original por el Arg. Victor Jiménez, quien trabajé durante mas de 4 afos
en la investigacion y la restauracion de una de las obras mas emblematicas de la
modernidad en México.

Después de su restauracion las casas fueron abiertas al publico como museo,

exponiendo los objetos personales de Diego Rivera asi como exposiciones temporales
curadas por el INBA.

fig. 16

Casa de Diego Rivera hacia 1937.
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lIl.Il.I. Planos casa estudio Rivera y Kahlo

Juan O"Gorman. 1932
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Planos de archivo

Al buscar informacién sobre los planos originales se encontraron dos versiones
distintas. La primera fue publicada por Esther Born en su libro The new architecture
in Mexico*?, Junto con los planos describe brevemente el programa de la siguiente
manera:

“Estudio. Galeria para exponer la coleccion privada de escultura y pintura
precortesiana. Cuatro recamara de visitas y dos bafios. Un gran estudio. Un taller con
espacio para exhibicion de pequenias esculturas antiguas. En la planta baja, un jardin
de sombra en el que se pueden colocar grandes piezas de escultura y un lugar para
coche.

Casapequeia.Estancia, cocina,recamara, bafoyun estudio que puede convertirse
en dos recamaras con acceso independiente si fuera necesario. Estacionamiento y
lavanderia. Muros exteriores pintados en azul brillante, rosa y rojo terroso®*. Todo el
trabajo de herreria en naranja bermellon.”3

Esinteresante como presentaBorn el proyecto, yaque nos presentaconunaconfusidon
ante la distribucion del programa. El analisis y los planos se han re dibujado basados
en los planos del libro de Victor Jiménez*® ya que con base en ese planteamiento se
han restaurado las casas.

32 Born, Esther, The new architecture in Mexico, W. Morrow, Nueva York, 1937
33 Traducido por el autor de: bright blue, rose and deep earth red

34 Ibid. P. 89

35 Op. Cit. Jiménez, Victor, Juan O"Gorman...
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Planos originales publicados en el libro de Esther Born.
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Publicacion original de planos en esta pagina en: Jiménez, Victor, Juan O"Gorman. Vida y Obra.,
Coleccion talleres, UNAM, México, 2004. Revision basada en visitas al inmueble.
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lLILII. Analisis espacial casa estudio Diego Rivera 'y
Frida Kahlo
Juan O Gorman. 1932

En los planos y diagramas que se muestran a continuacion se puede observar el
rigor compositivo con el que O Gorman desarrollé las casas estudio de Diego Rivera y
Frida Kahlo.

En el caso de este proyecto los diagramas volumétricos son particularmente claros,
ya que los espacios estan distribuidos dependiendo su funcidn. Esta agrupacion resulta,
literalmente, en la forma del conjunto.

Las plantas estan organizadas de publico a privado, iniciando en la planta baja
libre como el espacio mas publico del conjunto y generando privacidad mientras se
va subiendo.

Aligual que se distribuyeron los espacios dependiendo de su grado de privacidad en
vertical, la composicidn Norte-Sur es muy clara, ya que separa los espacios habitables
al sur, aprovechando la luz directa del sol y al norte se aprovecha la luz indirecta para
el estudio de pintura y la galeria.

El diagrama de las fuentes de luz del estudio de Rivera muestra como O Gorman
convirtié el estudio en un cubo de luz indirecta, buscando generar el espacio ideal
para la pintura.
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lI.1Il. Casa estudio José Clemente Orozco
Luis Barragan. 1939-1940






La casa estudio para José Clemente Orozco ubicada en la calle Ighacio Mariscal
#132 fue proyectada y construida por el Arq. Luis Barragan entre 1939 y 1940 con el
apoyo del mismo Orozco.

Luis Barragan nacio y crecio en Jalisco, teniendo un acercamiento a la arquitectura
virreinal y tradicional de los pueblos mexicanos desde su infancia. Estas influencias
marcarian el porvenir de su carrera.

En 1925 realizd su primer viaje a Europa tras haberse graduado de Ingeniero Civil
en Guadalajara®*. En este viaje visitd la exposicion mundial de Paris de 1925, en la
cual conocio el pabellén del Espiritu Nuevo de Le Corbusier y el pabellon de la Unidn
Soviética de Konstantin Melnikov. En este mismo viaje conoce el libro de “Los jardines
encantados” de Ferdinand Bac, que tendria una gran influencia en su obra.

Unos afios mas tarde, en 1931 Barragan vuelve a Europa, haciendo escala en Nueva
York, en donde Orozco vivia en esa época. Hay que destacar que para este afio ya
empezaban a aparecer los rascacielos en Nueva York. La construccion del Edificio
Chrysler termind en 1928 y la del Empire State comenzé en 1930.

36 La carrera de arquitectura no existi6 en Guadalajara sino hasta 1948.

fig. 17

Pabellon del Espiritu Nuevo, Le Corbusier, 1925.
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Una vez en Europa, Barragan conoce a Le Corbusier personalmente y recibe una
carta para poder visitar la Villa Savoye y la Villa Stein. Acerca de la nueva arquitectura
gue estaba en auge en Europa Barragan escribe:

“[...] Estan muy seguros de su nueva belleza. Hay otros que no la
quieren, pero por lo general son conservadores adinerados. José
Clemente me hablaba de lo mismo hace unas semanas. No hay

vuelta atras, los tiempos son otros™®’

A su regreso a Guadalajara, Barragan sigue construyendo arquitectura con tintes
regionalistas, pero en 1936 se muda a la Ciudad de México, en donde empieza a
experimentar con la nueva arquitectura que habia visto en Europa.

A pesar de que la etapa racionalista de Barragan rompe radicalmente con la
arquitectura que habia construido hasta el momento en Guadalajaray posteriormente,
en la década de los 40 desaparece repentinamente para volver a una arquitectura
con influencias regionales y exiranjeras “Se comprende que es fundamental el
desarrollo de su obra de esta etapa que, en el conjunto de la misma, no tiene un valor

extraordinario, pero que sin ella, nunca hubiera llegado Barragan a ese grado de
37 Riggen, Antonio, Luis Barragan: Escritos y conversaciones, El Croquis Editorial,
Madrid, 2000. P 17

fig. 18 fig. 19

Casa Gonzalez Luna, Luis Barragan, 1934. Guadalajara, Jalisco.
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sutileza minimalista y de sencillez de sus posteriores obras cumbre”8,

Los edificios proyectados por Barragdn utilizando la estética del Movimiento Moderno
fueron construidos con fines comerciales en predios urbanos en nuevas colonias que
se estaban desarrollando para densificar la Ciudad de México en la década de los 30
y los 40, tales como la Condesa, la Cuauhtémoc y la Tabacalera.

En estos edificios enconframos algunas de las caracteristicas del Movimiento
Moderno, tales como el uso de grandes ventanales, uso del concreto como estructura
portante, superficies planas, concentracion de circulaciones y espacios de servicios
entre otras, pero también encontramos elementos tan importantes como la planta
libre y la modulacién que no aparecen en las obras de Barragan, siguiendo con la
manera tradicional de componer con secuencias de cuartos que se conectan entre
si.

“Estas obras dan cuenta del esfuerzo de Barragan por adoptar el triunfante lenguaje
del funcionalismo, haciéndolo consolidar con sus personales gustos estéticos”°.

38 Rispa, Raul, editor, Barragan: Obra completa, Tanais Ediciones, Madrid, 1995, P. 79
39 Ibid. P. 79

fig. 21

fig. 20 fig. 22

Casa Duplex en la Colonia Condesa, Luis Barragan, 1936-1937.
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José Clemente Orozco, al igual que Barragan, era originario del estado de Jalisco“.
Orozco fue uno de los maximos representantes de muralismo mexicano, habiéndose
formado en la Academia de San Carlos entre 1898 y 1904 junto con pintores como
Diego Rivera y Saturnino Herran.

La obra de Orozco se caracteriza por su fuerte expresividad y por la crudeza con la
gue representa la realidad que se vivioé en el pais durante la revolucion.

Entre 1906 y 1909 Orozco trabajé como dibujante en el despacho del Arqg. Carlos
Herrera LOpez, quien en la época proyectaba edificios eclécticos que seguian
apegados a la influencia europea impulsada durante el Porfiriato. Este arquitecto
proyectd y construy6 el Museo de Geologia entre 1890 y 1906.

Posteriormente trabajé con José Guadalupe Posada en su taller de grabado, en
donde aprendid esta técnica asi como la fuerte expresividad que se podia lograr con
este medio. Esta fuerza se reflejard en su obra a partir de ese momento.

En 1927 Orozco se muda a Nueva York en busca de las vanguardias del arte.
Permaneceria ahi hasta 1934, afio en el que vuelve a Guadalajara.

40 Barragan era originario de Mazamitla y Orozco de Zapotlan el grande, pero
mientras vivieron en Jalisco ambos pasaron la mayor parte del tiempo en
Guadalajara.

fig. 23

Museo de Geologia, Arq. Carlos Herrera Lopez, 1890-1906.
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Barragany Orozco, asicomo Chucho Reyes, pertenecian aun grupo de intelectuales
provenientes de Guadalajara y que se instalaron en la Ciudad de México. Este grupo
de amigos compartian ideas y experiencias, por lo cual se reunian y se consultaban
con frecuencia. Alma Reed escribe “Orozco encontraba una estimulante compaiiia
en Luis Barragan [...] cenaban juntos con frecuencia y pasaban después horas en
animada discusion sobre temas estéticos y acerca de la nueva arquitectura”.

Es interesante el intercambio de ideas entre estos artistas, ya que podemos observar
en sus obras la influencia de los otros. Nos llama la atencion, para el caso de estudio
particular, la forma en la que Orozco abstrae y pinta escenas cotidianas en las que los
edificios se convierten en prismas puros, en los que la luz y la sombra juegan un papel
esencial para crear diferentes atmasferas. Esta manera de abstraer la arquitectura de
los pueblos mexicanos nos recuerda a la obra de madurez de Luis Barragan, en la que
dialogan la modernidad y la tradicion.

En uno de su escritos Orozco habla de los distintos elementos con los que se
componen sus obras: “Un punto es una fuerza, una linea (tensidén), un plano (presion),

un volumen (presion), la materialidad; tensidn y presion: un movimiento. No son
41 Alma Reed citada por Louise Noelle en: Noelle, Louise, Luis Barragan: Busqueda y
creatividad, UNAM, México, 2004, P.23

fig. 24

Procesion, José Clemente Orozco, 1930.
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elementos geométricos, son elementos mecanicos”*2.

Con esta afirmacion Orozco determina que su obra es dindmica, que todos los
elementos que las componen juegan un papel importante para expresar diferentes
tipos de fuerza. En la arquitectura de Barragan encontramos una busqueda constante
por crear diferentes atmaosferas, valiéndose de los mismos elementos de los que habla
Orozco y agregando la luz como elemento esencial en su obra.

En 1931 en su segundo viaje a Europa Barragan visita a Orozco en Nueva York, en
donde platican acerca de la nueva arquitectura en Europa y Barragan le recomienda
a Orozco sitios para visitar en su proximo viaje a Espafia, Francia e Inglaterra. En un par
de cartas de 1932 de Orozco a Barragan podemos ver el trato amistoso entre los dos
tapatios®.

Cuando Orozco vuelve de Nueva York a Guadalajara en 1934, Barragan proyectay
construye un primer estudio para este pintoren elreciénfraccionado Parque Revolucion.
Este estudio es un primer vistazo de la arquitectura que haria posteriormente Barragan,
en donde conjuga sus vivencias en Jalisco con las experiencias de la modernidad en

42 Tibol, Raquel, José Clemente Orozco: Una vida para el arte. Breve historia
documental, Fondo de Cultura EconGmica, México, 1984, P.49
43 Op. Cit., Riggen, Luis Barragan... P 148 -149

Enviada desde Madrid a Guadalajara. Enviada desde Nueva York a Guadalajara.

9 de agosto 1932 12 de noviembre 1932

Sr. Luis Barragan.

Guadalajara. Muy querido amigo:

Muy querido amigo: Le saludo apenado por no haberle escrito con anterioridad.

Desde que regresé a Nueva York he estado muy atareado

Tengo el gusto de saludarlo desde esta asoleada y con proyectos y otras cosas simplemente tontas, que me han
maravillosa Espafia, que usted debe conocer bien. quitado tiempo para dedicarme a estos quehaceres.

He hecho un viaje muy rapido para ver los museos mas Mi viaje fue muy productivo. Pude visitar algunas de las cosas
importantes de Londres, Paris, Italia y Espafia. Por supuesto que usted me recomendd y otras del amigo Federico Kiesler -que
que hay que venir con méas calma a ver todo esto, pero por lo le manda muchos saludos-. Me acordé de usted en esos lugares
menos he adquirido una idea bastante buena y util de lo que me y mucho me hubiera gustado platicar ahi para aprender los dos.
interesa. Una de las cosas més impresionantes es Toledo, donde No fui a la casa de Le Corbusier que tanto me dijo, pero traje
estuve tres dias y pienso volver antes de marcharme. Debo estar unos libros de todo esto y de sus pinturas.
de regreso en Nueva York antes de Septiembre. De pintura vi mucho, bueno y malo. En las galerias tienen

Un saludo a Zuno, si lo ve usted, y demas amigos. Ya le maravillas y también mucha basura. Casi, casi me quedo con lo
volveré a escribir de Nueva York. que nos ensefian los de siempre...

No sé cuando podré ir por alla. Quisiera pasar las posadas,

Le desea todo bien su amigo, pero la veo dificil.

Salideme por favor a los amigos. Escribame para saber de

J.C. Orozco sus obras y sus planes.

Le deseo lo mejor,

Orozco
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Europa.

Orozco encarga el proyecto para su segunda casa estudio a Barragan en 1939,
mismo ano en el que Barragdn, junto con Max Cetto, construye el edificio para 4
pintores en el Parque Melchor Ocampo. La construccidon de la casa estudio termind en
1941, afio en que Orozco vuelve a la Ciudad de México junto con su esposa Margarita
Valladares y sus 3 hijos Clemente Humberto, Alfredo Leandro y Eugenia Lucrecia tras
haber vivido fuera 14 afios*.

Debido a su previa experiencia como dibujante en un despacho de arquitectura,
Orozco participa en el proceso y supervisa la construccion de su casa estudio®,
consiguiendo, con el disefio de Barragan un espacio “amplio para hacer “diabluras”,
con un gran ventanal al norte, altas ventanas en otros muros y un tragaluz’.

Durante la realizacidon del proyecto Barragan introduce a Justino Fernandez, en ese
entonces joven historiador del arte, a Orozco. A partir de ahi surgiria una larga amistad
hasta la muerte de Orozco en 1949. Justino Fernandez recuerda la casa estudio:

44 Entre 1927-1934 en Nueva York y de 1934-1941 en Guadalajara.
45 Es dificil determinar que tan importante fue la participaciéon de Orozco en el

proceso debido a la falta de informacion.
46 Op. Cit., Tibol, José Clemente...P. 194

fig. 25

Primera casa estudio proyectada por Barragan para Orozco en 1934. Guadalajara, Jalisco.

141



“Aquella casa, relativamente estrecha y alta, de tres pisos tenia
por fueray por dentro algo singular; su desnudez. Una escalera ala
entrada subia hasta el taller, que tenia un gran ventanal al norte,
un tragaluz y otras ventanas altas, ademas tenia una chimenea.
Unos asientos, mesa de trabajo y uno o dos caballetes y eso era
todo y todo tenia personalidad severa, sin asumo de pretensiones
decorativas. Sobre una pared clavé Orozco una de esas telas
pintadas de Tahiti, con un dibujo geométrico, abstracto. En otro
muro colgd una pequena tela, sin marco, que era una copia de

un Greco. Un retrato de una sefiora”*’

A diferencia de las otras casas estudio que se analizaran, el programa es mas
extenso debido a las necesidades de la familia Orozco.

A pesar de ser una casa que aparentemente pertenece al Movimiento Moderno, la
disposicion de los espacios, asi como las atmadsferas, esta resuelta de la manera que

47 Fernandez, Justino, Textos de Orozco, UNAM, México, 1983, P.116

fig. 26 fig. 27

Dos tramos distintos de escaleras. Es interesante el manejo de la luz natural a través de otros espacios.

142



se habia resuelto hasta principios del siglo XX, como una secuencia de cuartos que se
conectan entre si, teniendo un gran area de espacios de circulacion y de servicios.

La casa esta ubicada en un predio muy angosto y largo entre medianeras con la
calle hacia el norte. Debido a la forma del terreno la iluminacion y la ventilacion se
resolvieron con aperturas hacia dos patios y la fachada norte.

En la planta baja encontramos un recibidor, 3 cuartos de servicio, la cocina y el
comedor.

En el primer nivel se ubican la estancia-galeria al norte y dos recamaras con una
terraza al sur. El segundo nivele esta conformado por otras dos recamaras y el estudio,
el cual cuenta con doble altura para conseguir la mayor cantidad de luz posible.

En el tercer nivel encontramos una terraza jardin asi como un lavadero y un patio
de servicio.

La fachada hacia la calle Ignacio Mariscal es muy simple, esta dividida en 3
elementos verticales, el primero es completamente sélido y contiene las circulaciones
verticales, el segundo esta compuesto por 3 vanos, entre los cuales destaca el gran
ventanal de estudio en el dltimo nivel y el tercer elemento esta compuesto por dos
vanos y un solido en la parte superior.

Diagrama de relacion entre espacios.
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Las cancelerias estan compuestas por 2 tipos de vidrio, uno de proporciones
alargadas horizontales y otro en proporciones casi cuadradas en vertical.

Un elemento de mosaico de color morado destaca del resto de la fachada, de
color blanco, y enmarca el volumen de circulaciones asi como el basamento del
edificio.

Para acceder a la casa estudio se ingresa a un vestibulo, desde el cual se puede
pasar al recibidor o a la escalera que conecta la planta baja con la estancia, las
recamaras y el estudio. La conexion entre los espacios principales es a través de
cuartos que vestibulan y distribuyen hacia las diferentes habitaciones.

Aligual que en los demas casos de estudio que se analizaran, nos encontramos con
gue la escalera es un elemento que destaca de la composicion. En este caso es lineal
y estd en un espacio confinado pero iluminado con luz natural que se filfra a fravés de
la sala y una ventana de vidrio esmerilado, permitiendo el paso de una luz muy tenue
gue nos recuerda a la arquitectura conventual.

La estancia-galeria tiene dos grandes ventanales de piso a techo hacia el norte,
bafiando el espacio de luz indirecta. Este espacio, al igual que el estudio y el comedor
cuentan con una chimenea para calentar los cuartos, ya que no reciben luz directa

fig. 28 fig. 29

Fachada hacia la calle de Ignhacio Mariscal hacia 1980 y en la actualidad.
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del sol, por lo que pueden ser muy frios.

La transicibn de espacios para llegar hasta el estudio esta formada por una
secuencia de cuartos pequefios y obscuros que nos comprimen y nos preparan para
gue cuando accedamos al estudio se amplien sus dimensiones.

El estudio, en forma de “L” recibe la mayor cantidad de luz posible, sumando fuentes
de luz al norte con un gran ventanal de piso a techo, sobre el techo un tragaluz que
controla la incidencia de luz directa con un plafén de vidrio esmerilado y al sur tres
ventanales esmerilados ubicados en la parte superior del muro. De esta manera el
espacio se bafia en luz indirecta, llenando cada rincén con una luz uniforme, sin
sombras.

La escalera que conduce del estudio al ultimo nivel de la casa esta iluminada
lateralmente por una serie de ventanas que no se ven sino hasta que se llega al dltimo
nivel. En este nivel encontramos de un lado el lavadero y un area de servicio y del otro
lado una terraza jardin, que Barragan empieza a utilizar desde este momento como
una habitacion mas®. El juego de terrazas que utiliza Barragan en esta casa es una
constante que se repetira en su obra a partir de este momento.

48 Op. Cit., Rispa, Barragan... P.79

fig. 30

Vista interior del estudio hacia el sur. Destacan los ventanales altos.
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En 1955la casa fue donada porlafamilia de Orozco a un grupo religioso de Quakeros
llamado “La casa de los amigos”, quienes la han conservado hasta hoy en dia.

El edificio estd en buen estado y ha sido adaptado para servir como hospederia
para migrantes y como oficinas administrativas del grupo religioso.

fig. 31

Vista interior del estudio hacia el norte. Destacan el gran ventanal y el tragaluz.
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I1I.IIl.]1. Planos casa estudio Orozco

Luis Barragan. 1939-1940.
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1. Vestibulo

4, Comedor

8. Cuarto de servicio
9. Lavanderia

10. Estancia
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13. Recamara
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LI Analisis espacial casa estudio José Clemente
Orozco
Luis Barragan. 1939-1940

A diferencia de lo que pareceria la composicion en planta, la casa estudio de
Orozco esta distribuida con un planteamiento claro.

Barragan agrup6 hacia el frente de la calle todas las areas publicas asi como el
estudio de pintura por la orientacion que beneficia el ingreso de luz natural indirecta,
al sur del predio se ubican las recamaras en el segundo y tercer piso, mientras que en
la planta baja se encuentran los espacios de servicio.

El diagrama de los espacios exteriores es de particular importancia en este caso,
ya que muestra el juego de terrazas que Barragan estaba investigando y seria un
elemento muy utilizado en su obra madura.

En la distribuciéon de los vanos del estudio de Orozco podemos ver la voluntad formal
de Barragan al ubicar las aperturas a la vez que se observa el entendimiento de las
fuentes de luz y la incidencia del sol, buscando siempre generar la mayor cantidad de
luz sin sombras para generar el espacio ideal para la pintura.
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Il.IV. Casa estudio Rufino Tamayo
Max Cetto. 1949






La casa estudio para Rufino Tamayo, ubicada en la Calle Leibnitz en la Colonia
Anzures® fue proyectada por el arquitecto de origen aleman Max Cetto entre 1946 y
1949.

Max Cetto se formd en Alemania en la escuela del expresionismo aleman. Trabajo
con Hans Poelzig y con Ernst May junto con arquitectos como Erich Mendelsohn y Egon
Eiermann. A partir de 1928 Cetto participd en el CIAM, siendo uno de los mas jévenes
miembros en formar parte de este grupo, en el cual se familiarizé con la arquitectura
moderna que se estaba haciendo en el resto de Europa.

Después de que el partido Nazi subiera al poder en Alemania, Cetto se vio obligado
a partir de su tierra natal, con una carta de Sigfried Gideon que indicaba que iba a un
viaje de estudios a Inglaterra y posteriormente a Estados Unidos.

A su llegada a Estados Unidos Cetto visitd algunas obras de Frank Lloyd Wright,
entre ellas la Casa Kaufmann o Casa de la Cascada, obra que marcaria su quehacer
arquitectonico a partir de ese momento. Posteriormente busca a Wright en su estudio

49 Rufino Tamayo tuvo varias casas estudio, por lo cual se precisa sobre cual se
trabajara en este documento.

fig. 32

Fabrica quimica, Hans Poelzig, 1911-1912. Luban, Polonia.
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de Taliesin West para pedir trabajo, pero éste lo manda a California a buscar a Richard
Neutra, con quien trabaja durante 1938 y 1939.

En 1939 Cetto emigra a México e inicia su labor como arquitecto en colaboracion
con Luis Barragdn en el edificio para 4 pintores en el Parque Melchor Ocampo. En este
edificio encontramos una de las Ulfimas obras del periodo racionalista tanto de Cetto
como de Barragan, ya que en 1939-1940 Cetto proyecta el hotel de San José Purlda
junto con Jorge Rubio, en el cual se utilizan los materiales del sitio y se les da un nuevo
valor expresivo, mezclando tradicion y modernidad.

Humberto Ricalde escribe que la visibn de Cetto como arquitecto extranjero abrio
los ojos a los arquitectos mexicanos a nuestra propia cultura “valorando los materiales
y expresivos procedimientos constructivos autdctonos, en contraste con las propuestas
del “internacionalismo” arquitectonico en voga entre los jovenes arquitectos de
entonces”°

Posteriormente Cetto colaboraria con muchos arquitectos, ya que al ser extranjero
no podia firmar planos, buscando apoyo de sus colegas mexicanos como Barragdn,
Villagran, Rubio y O"Gorman.

50 Op. Cit. Ricalde, Max Cetto. P. 7

fig. 33

Variante de la casa Robbins. Cetto trabajo en este proyecto en el despacho de Neutra. 1938.



La relacion entre Max Cetto y Rufino Tamayo fue amistosa y duradera, al consultar
a Bettina Cetto me comentd que Tamayo Yy su padre eran muy amigos, y aungue ella
no habia nacido cuando se proyectoé la casa recuerda que hacia la década de los
70 su padre visit6 a Tamayo en Nueva York®!. Ricalde afirma que “Indudablemente el
trato con Olga y Rufino Tamayo fue constate y amistoso puesto que en el mismo ano
de 1948 Max proyecto, también para ellos, una casa en Coyoacan*,

Rufino Tamayo pertenece al movimiento de ruptura de la pintura mexicana, ya que,
junto con otros artistas, se alejé de los principios, la estética y los temas propuestos por
los muralistas después de la revolucion. Este grupo de artistas busco una pintura mas
abstracta en la que se buscaba expresar la mexicanidad en la esencia de las obras
sin caer en la literalidad.

En 1947 Tamayo afirma que “La pintura mexicana desde hace mucho tiempo
se halla en lamentable estado de decadencia [...] La pintura mexicana que hace
veinte afnos, cuando comenzo, fue revolucionaria y pujante, hoy no hace mas que

51 En conversacion con Bettina Cetto. 23 noviembre 2015.
52 Ibid. P.48

fig. 34

Perspectiva exterior de propuesta para casa Tamayo en Coyoacan, Max Cetto. 1948
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repetirse”s3,

Esta afirmacion causé conmocion, ya quelos muralistas seguian activosy contestaron
a la afirmaciéon de Tamayo. Hay que destacar que la obra temprana de Tamayo
pertenece a la corriente del muralismo, pero posteriormente cambié de rumbo.

La obra madura de Tamayo busca ser universal a la vez que intenta ser muy
mexicana , pero a diferencia del muralismo, Tamayo se acerca a la esencia de lo
mexicano en los colores, las formas, las texturas, creando atmadsferas indudablemente
mexicanas sin caer en el nacionalismo del muralismo. En la obra de Tamayo el tema
es un pretexto, lo mexicano esta expresado en lo mas profundo de la obra.

Podemos encontrar aqui una similitud con Cetto, ya que ambos buscan, desde
la esencia, abarcar los aspectos internacionales a la vez que se acercan a lo mas
intimo de la cultura local, recurriendo a las texturas, los materiales y las atmadsferas
tradicionales.

Otro aspecto en el cual se relacionan pintor y arquitecto es en el dinamismo de
sus obras, ya que supieron como utilizar los elementos compositivos que tenian a su

53 Rodriguez, Antonio. “La pintura mexicana esta en decadencia, dice Tamayo*,
El Nacional, México, 22 Septiembre 1947, En: Alanis, Judith, Sofia Urrutia, Rufino Tamayo:
Una cronologia/ 1899-1987, INBA, SEP, México, 1987. P. 45

fig. 35

Muerte temblorosa, Rufino Tamayo, 1949.
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disposicidn para romper la estatica en sus composiciones. Sobre Tamayo leemos “Las
figuras indias [...] atrevidas, frontales, hechas en segmentos oscuramente matizados,
no caben en ninguna composicién estatica. Si ellos mismos estan inmaviles, otros
elementos en el cuadro afiaden pulsaciones de movimiento”*, por su parte Susanne
Dussels escribe que “Cetto sabe aprovechar la fuerza y la tension que surge del
movimiento giratorio del volumen sugerido al rededor de dicho pivote”®.

La casa estudio para Tamayo es un caso de estudio muy interesante, ya que
en esta obra podemos identificar una ruptura con la arquitectura que se estaba
realizando en México en esa época, en la cual no se cuestionaban los principios del
racionalismo, sino que se consideraban como el ejemplo a seguir, sustituyendo la
cultura y los materiales locales y adoptando los materiales y las formas propuestos por
la arquitectura extranjera.

En esta obra, al igual que en la casa Quintana de Tequesquitengo (1947) Cetto
dinamiza el espacio alrededor de un elemento vertical, en ambos casos de piedra

54 Autor desconocido, “Tamayo: more strenght, new fury”, periédico incompleto, 1942 citado
en lbid. P. 39
55 Dussels Peters, Susanne, Max Cetto 1903-1980: Arquitecto Mexicano-Aleman,

UAM, México, 1995. P. 177

fig. 36

Casa para el Ing. Bernardo Quintana, Max Cetto, 1947. Tequesquitengo, Morelos.
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local, desde el cual se sostiene, conceptualmente, la compaosicion y se distribuyen los
espacios.

En el caso de la casa en Tequesquitengo el pivote surge del sitio y determina la
forma y las visuales del edificio. En la casa Tamayo sucede algo diferente, ya que la
forma esta determinada por el predio, pero la fuerza del elemento de piedra ancla el
volumen del edificio al suelo y genera movimiento en la composicion.

Debido a que Cetto no podia firmar los planos de la casa, fue su amigo Juan
O Gorman quien autorizd el proyecto, firmando los planos junto a “Maximiliano Cetto”,
nombre que utilizaba Cetto en muchos de sus proyectos.

Es curioso que Cetto haya pedido a O’Gorman que firmara los planos de esta casa
estudio, ya que previamente habia disefiado y construido las casas estudio de Diego
Rivera y Frida Kahlo en 1932. Ricalde comenta en su libro que “Queda [también] la
interrogante de qué tanto discutieron, este par de colegasy compadres, esta propuesta
de una otra casa-estudio para un pintor y su mujer, dado el ilustre antecedente de la
autoria de O"Gorman en la casa-estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo”®

Es posible decir gue O"Gorman tiene presencia en algunos elementos compositivos

56 Op. Cit. Ricalde, Max Cetto... P. 49

fig. 37

Vista exterior desde la calle de Leibnitz.



de la casa estudio, como las escaleras o la manera en la que estan resueltos los
espacios en planta baja.

La casa estudio de Rufino Tamayo estd ubicada en el #248 de la calle Leibnitz en
la Colonia Anzures, en una cufia formada por la calle Leibnitz al oriente y la calle
Rousseau al poniente, formando un predio trapezoidal con el lado ancho hacia el sur
y el apuntado hacia el norte.

El programa de la casa esta distribuido en cuatro plantas. En la planta baja
encontramos Unicamente el garage y un pequefio cuerpo gue contiene una bodega
y un cuarto de servicio, asi como la circulacién vertical, manteniendo la mayor parte
del terreno libre, utilizandolo como jardin.

En el primer nivel encontramos un nucleo de servicios, la cocina y el comedor, asi
como el estudio de pintura, el cual cuenta con doble altura. El segundo nivel esta
compuesto por un pasillo-mirador hacia el estudio asi como por dos recamaras y un
bafo. En el tercer nivel encontramos un patio de servicio junto con la lavanderia, asi
como una oficina y una terraza jardin.

La volumetria exterior estd dominada por un elemento péfreo que ancla el edificio all
terreno, logrando que el resto del volumen, blanco, flote sobre el terreno, obteniendo

Diagrama de relacion entre espacios.



una transparencia casi ininterrumpida en la planta baja separando los voliumenes que
estdn en contacto con la tierra del resto del edificio utilizando piedra para enfatizar
la pesadez del basamento y la ligereza a través del cuerpo central del edificio con el
color blanco.

El elemento vertical de piedra es extrafio, ya que se interrumpe en el primer nivel y
llega al terreno como un apoyo remetido que mantiene la materialidad del pivote,
enfatizando la ligereza del prisma blanco, pero negando la fuerza intrinseca del
material con el que esta construido.

La fachada oriente esta dominada por el gran ventanal que ilumina el estudio de
pintura, de la misma manera salta sobre la pureza del prisma blanco una celosia en el
ultimo nivel, creando un juego de texturas que enfatizan las distintas partes del edificio.
En el basamento se sugiere pesadez utilizando piedra volcanica, que ayuda a dar
ligereza al volumen blanco que se apoya sobre este basamento y contiene todas la
parte servida de la casa y finalmente la celosia y la terraza jardin provocan ligereza,
desmaterializando el edificio hacia el cielo.

La fachada poniente es predominantemente ciega debido a la incidencia de luz.

El acceso a la casa es a través de una reja que delimita el terreno, la cual nos

fig. 38

Vista exterior desde la calle de Leibnitz.



recuerda un poco a la barda viva de 6rganos que utiliza O"Gorman en las casas de
Diego y Frida, ya que aunque es de un material diferente cumple la misma funcion;
delimita el espacio exterior cubierto y enfatiza la ligereza del prisma con planta baja
libre.

Al acceder ala casa nos encontramos con una escalera formada alrededor de una
elipse y contenida en un cilindro que se desenvuelve hacia un muro recto. Esta es una
de las tres escaleras principales de la casa, las cuales Cetto utiliza como elementos
expresivos y de sorpresa. Dussels comenta en su texto que “Una escalera [...] implica
un momento de cambio, de bajar la vista para no tropezar y levantarla nuevamente.
En este momento se abren los espacios, se presentan sorpresas”™’

Alascender por esta escalera nos encontramos con un espacio el cualnos deslumbra
por sus grandes dimensiones y la gran cantidad de luz que entra por el ventanal hacia
el noreste, este espacio esta dedicado al estudio de pintura y es el corazén de la
casa. Opuesto al estudio de pintura encontramos la cocina y el comedor, asi como
un pequefo nucleo de servicios.

Dentro del estudio destacan tres elementos compositivos, el gran ventanal que

57 Op. Cit. Dussels, Max Cetto... P. 176

fig. 39

Vista desde el acceso hacia el estudio.



bafa el espacio de luz, el volumen de piedra y un par de columnas esbeltas que
dividen el espacio y exaltan su gran altura.

Una escalera formada por una alfarda cilindrica que asciende al interior de
los peldanos que flotan, suspendidos de esta, rompe con la rigidez del espacio,
comunicando el estudio con un mezzanine desde donde se puede observar el estudio
de pintura.

Mas adelante encontramos la recamara junto con el bafio y una escalera
semicircular bafiada con luz cenital, la cual nos invita a subir al dltimo nivel.

Mientras subimos por esta escalera y giramos, se nos revela la terraza jardin,
permitiéndonos vistas hacia el cielo y la naturaleza controlada.

Existe también una conexidn entre la cocinay el tercer nivel através de una escalera
de servicio ubicada al sur del predio.

Es dificil saber en que periodo habité Tamayo la casa, ya que tenia, por lo menos
cuatro residencias en México, la que hemos tratado en la calle de Leibnitz, una en
San Angel, una en Cuernavaca y una en San Miguel de Allende. De la misma manera
sabemos que a partir de 1938 Tamayo vivia en Nueva York durante los inviernos y en

fig. 40 fig. 41

Vista de las escaleras del estudio.
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México durante los veranos®, lo que complica aun mas la situacion.

En la década de los 60 la casa fue intervenida de manera poco consciente para
convertirla en espacio para oficinas. Esta intervencion demerité mucho la obra, pero
afortunadamente no dand la integridad del edificio. Actualmente pertenece a una
empresa privada y se esta realizando un proyecto de remodelacion el cual pretende
revertir los cambios que dafian la esencia del proyecto original con el propdsito de
revalorar y reactivar la obra.

58 Paz, Octavio, Tamayo en la pintura mexicana, UNAM, México, 1959, P. 54

fig. 42

Vista desde la esquina entre Rousseau y Leibnitz.
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Il.IV.l. Planos casa estudio Tamayo

Max Cetto. 1949
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Planos de archivo

Planos del archivo Max Cetto, propiedad de la UAM Azcapotzalco. Revision basada en visitas al
inmueble.
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LIV .IIl. Andlisis espacial casa estudio Rufino
Tamayo
Max Cetto. 1949

La distribucion de la casa estudio de Tamayo esta resuelta de una manera muy
eficiente y funcional a pesar de la forma dada por el sitio.

Cetto organiz6 los espacios habitables al sur del predio, dandoles un area mayor
y buscando la regularidad de los espacios, mientras que al norte ubicé el estudio
de pintura, entendiendo que es un espacio mads flexible ademds de las posibilidades
expresivas que éste permite.

Las circulaciones sirven en este proyecto como una bisagra entre lo privado y
compartimentado de la casa contra el gran espacio abierto del estudio, haciendo
una division muy clara entre una parte y la otra.

El estudio de Rufino Tamayo cuenta con una Unica fuente de luz que destaca de
la composicion debido a sus grandes dimensiones. Cetto busco la mejor manera
de orientar esta apertura a pesar de la complicada forma y orientacion del predio,
eligiendo la orientacidn noreste ya que la luz seria lo mas pareja durante el dia a
excepcion de unas horas por la mafana.
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11.V. Casa estudio Pedro Coronel
Andrés Casillas. 1968






La casa estudio para Pedro Coronel ubicada en la Calle Tres Cruces #72 en San
Jeronimo fue disefiada y construida por el Arg. Andrés Casillas de Alba en 1968 por
encargo de la galerista de Coronel, Inés Amor.

Andrés Casillas nacié en Guadalajara en 1934, pero paso los primeros afios de su vida
en la Ciudad de México. Hacia 1950 regreso a su natal Jalisco y vivido un tiempo en el
Rancho de su familia en Santa Barbara en los Altos de Jalisco antes de ir a Guadalajara
para estudiar arquitectura en la recientemente creada®* Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Guadalajara, donde coincidié con personajes como Ignacio Diaz
Morales y Matias Goeritz, quienes impartian clases en esa escuela.

Tras finalizar sus estudios en Guadalajara, Casillas volvio a la Ciudad de México para
trabajar en el despacho de Augusto H. Alvarez hasta 1958, afio en el que tuvo la
oportunidad de ir a estudiar a Ulm, Alemania en la Hochschule fur Gestaltung, una de
las universidades que siguio con la linea de formaciéon de la Bauhaus tras la segunda
guerra mundial, en esta escuela tuvo la posibilidad de acercarse a las tendencias del

59 La Escuela de Arquitectura de la Universidad de Guadalajara fue fundada en 1948 por
Ignacio Diaz Morales

fig. 43

Casa Elosua, Ignacio Diaz Morales, 1934. Guadalajara, Jalisco.
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pensamiento que se estaban dando en Europa en esa época.

En 1959, gracias a uno de sus maestros en Ulm, consigui6 un trabajo en Isfajan, Perisa
(hoy Iran) en donde se aproximo a la arquitectura arabe, que marcaria el desarrollo de
su carrera profesional. Sobre esta experiencia Casillas recuerda: “Las construcciones
eran ciclopeas, en su arranque, median metro y medio. Las callecitas, muy angostas,
discurrian siguiendo el curso de algunos arroyos. Un dia le mandé una tarjeta a Luis
Barragan, diciéndole todo lo que ese lugar me recordaba su arquitectura”®®,

De vuelta a México Caisillas se acerco a Barragan para pedir trabajo. La relacion
entre Casillas y Barragan era intima, ya que la madre de Casillas habia sido amiga de
Barragan de la infancia, y por lo tanto se conocian desde mucho tiempo atras.

Después de esperar un afno, debido a que “no habia chamba”®. Casillas finalmente
entré a trabajar con Barragan en 1962. De ahi en adelante se desarrollaria una amistad
muy duradera que marcaria el desarrollo profesional de Casillas.

Entre estos dos grandes arquitectos habia una diferencia de edades de 32 afios, por
lo que se puede considerar como una relacion padre-hijo, “primero amigo y después

60 Palomar Verea, Juan, Andrés Casillas de Alba, Coleccion Monografias de arquitectos del Siglo
XX, Gobierno de Jalisco, Guadalajara, 2006, P. 18-19
61 Andrés Casillas en entrevista con Rodrigo Mazari. Jueves 1 de octubre 2015

fig. 44

Isfajan, Iran hacia 1959. Fotografia de Andrés Casillas.
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maestro,

Hay que destacar que, aungue la influencia de Barragdn sobre Casillas es muy
fuerte, sus vivencias fueron muy similares®®, por lo que considero que la sintesis lograda
por Casillas es de mucho valor.

Mientras trabajaba con Barragan, Casillas tuvo la oportunidad de ser jefe de taller,
asi como colaborador en algunas obras como la Cuadra San Cristobal- Egestrom
(1966-1968).

Juan Palomar dice que Caisillas es el “heredero espiritual de Luis Barragan”, ya que
este joven discipulo ha tenido la capacidad de ver mas alla de la estética de la obra
de Barragan y se acerco a los principios por los cuales dicha obra tiene la fuerza que
la caracteriza.

Casillas dice de la relacion entre su obra y la de Barragan que “Hay muy pocas

62 Op. Cit. Palomar, Caisillas... P. 43

63 Ambos arquitectos eran de familias acomodadas de Jalisco y tuvieron la oportunidad de
vivir en ranchos, acercandose a la arquitectura tradicional de dicho estado,
posteriormente ambos tuvieron contacto con las tendencias del pensamiento en
Europa con estancias en paises como Alemania o Francia y finalmente ambos
conocieron la arquitectura arabe que marcoé decisivamente su trabajo.

fig. 45

Cuadra San Cristobal,-Egestrom, Luis Barragan y Andrés Casillas, 1966-1968.
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gentes que logran cristalizar un estilo, una en un millén. Y la linea que separa moda y
estilo es muy incierta. Silogro, dentro de la formulacion que logré Luis, llevar mis propias
cosas aunque sea un poco mas adelante me daré por satisfecho®*.

Casillas dice que “La arquitectura solamente se puede criticar desde el lado
funcional. El lado emocional escapa esos juicios. Y es la esencia de la arquitectura”®®
de aqui que la arquitectura de Caisillas siga con la linea de la obra de Barragan, mas
no sea una imitacion que busque repetir lo que ya se ha hecho anteriormente, Casillas
busca en su obra la naturalidad con la que construye un ranchero “una naturalidad
gue muchasvecesincorpora componentes aparentemente irracionales, casi gratuitos,
pero que logran el destello de lo poético y lo memorable”®®,

En 1968 Casillas deja el taller de Barragan para emprender su propio camino®’.

En este afio la galerista de Pedro Coronel, Inés Amor, invita a Casillas a que construya

64 Op. Cit. Palomar, Caisillas... P. 23

65 Ibid. P. 16
66 Ibid. P. 36
67 Caisillas ya habia hecho algunos proyectos desde 1962 y habia construido un par

de obras antes de salir del taller de Barragan. Para consultar el listado completo de
obras y proyectos: Ibid. P. 77

fig. 46

Jardin Casa Ortega, Luis Barragan, 1943.
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una casa para este artista Zacatecano.

Pedro Coronel fue un pintor y escultor que pertenecio a la generacion de la ruptura
en el arte mexicano, buscando una abstraccidn que en esencia siguiera siendo
mexicana, pero universal a la vez.

La obra de Coronel, dice Octavio Paz: “Como en el caso de Tamayo y Lam, el
descubrimiento de la pintura universal le dio una comprensibn mas honda del arte
de su pueblo. Asi, el arte antiguo de México -escultura, arquitectura y los restos de
pintura- no son el punto de partida de la obra de Coronel. Su inspiracion viene de otra
parte: su mundo personal, que también es el de su pueblo”®,

Asi, podemos encontrar que la obra de Coronel habla por si misma, ya que no es
una simple representacion, sino que una expresion de su espiritu plasmada en pintura
y piedra.

La casa estudio de Coronel fue encargada a Casillas por Inés Amor, quien era la
duefay fundadora de la Galeria de Arte Mexicano, donde se empezaron a exponer
las obras de los artistas mexicanos modernos desde 1935. La primer exposicion de

Coronel en esta galeria fue en 1966.
68 Octavio Paz en: Coronel Ordiales, Martin, Coordinador, Pedro Coronel, Américo
Arte Editores, México, 1993. P. 72

fig. 47

Mujeres habitadas, Pedro Coronel, 1960.

235



En 1968 Amor contactd a Casillas para que construyera una casa para Coronel
mientra él permanecia en Roma, enviado por la misma Amor. La relacion entre Inés
Amor y Casillas habia empezado en 1963, cuando, por recomendacion del Arqg.
Enrigue Carral, Casillas remodeld la Galeria de Arte Mexicano en la calle de Milan
#18, convirtiéndose en su primer obra construida. Cuenta Casillas que para iniciar la
obra tuvo que empezar sin el permiso de Amor, ya que no estaba convencida de la
remodelacioén. Posteriormente quedd muy agradecida®.

Después del proyecto de Milan 18 Casillas desarrollaria un par de proyectos mas
para Amor, entre los cuales se encuentra un edificio para cuatro pintores en la Plaza
de Rio de Janeiro, el cual tiene como claro antecedente el edificio proyectado, con
la misma funcién por Barragan y Cetto en la Glorieta Melchor Ocampo en 1939.

Ya que el proyecto para la casa estudio fue realizado en ausencia de Coronel,
Caisillas explica:

“Es una casaimaginaria [...] imaginando el escenario adecuado
para que la pintura tuviera lugar, para que el artista viviera. Las

69 Andrés Casillas en entrevista con Rodrigo Mazari. Jueves 1 de octubre 2015
fig. 48 fig. 49
Edificio para cuatro pintores en Melchor Edificio para cuatro pintores en Plaza Rio de

Ocampo, Max Cetto y Luis Barragan, 1939. Janeiro, Andrés Casillas, 1968.
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visiones del patio de ingreso tienen una cualidad surreal en su
precisibn de enjarre, piedra, aristas acusadas. Un ambito que
previene al que lo cruza: la casa encierra lo inesperado””

El programa de la casa es muy sencillo: estancia, comedor, cocina, lavanderiay un
bafo de visitas se encuentran en la planta baja, medio nivel mas arriba encontramos
el estudio de pintura, con doble altura y un gran ventanal cuadrado. En el primer nivel
estan ubicados el estudio de grabado que funciona como mirador hacia el estudio de
pintura, la recamara y una bodega para almacenar obras de grandes dimensiones.

Al exterior la casa no es mas que un juego de volumenes solidos, uniformados
por un color naranja muy particular que segun casillas “recuerda al polvo que iban
levantando las vacas, que con el sol de la tarde era como de cobre y de oro”™.

Desde la calle, una escalera se desprende de un muro sobre el cual se asoman el
resto de los volumenes de la casa. El acceso empuja el muro hacia el interior para
crear una apertura que nos comprime y nos guia al patio del cual Casillas hace

referencia en su descripcion. Al ingresar al patio, el mundo exterior desaparece y nos
70 Op. Cit. Palomar, Caisillas... P. 48
71 Ibid. P. 12

Diagrama de relacion entre espacios.
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contienen una serie de volumenes naranjas de distintos tamanos y el azul del cielo,
que contrastan con tal fuerza que parecen aplastarnos.

En una conversacion con Casillas me conté que un dia “Ya terminada la casa fui
con Luis [Barragan]; estaba parado en el patio y daba vueltas, y me dice “me hace
falta algo aqui”¢Por qué no volteamos la escalera?, perfecto me dijo, esa fue toda la
diferencia””.

Las escaleras para acceder a la casa suben, desde ese dia, por el centro del patio,
dividiendo el espacio y enriqueciendo el recorrido.

Una sombra profunda que rompe con el volumen sélido marca el acceso a la
segunda parte delrecorrido. Se ingresa a un vestibulo en penumbra, gue nos comprime
y nos obliga a detenernos, ya que al ingresar de un espacio completamente abierto
a uno muy comprimido, unicamente iluminado por una distante ventana de onix,
qgue tamiza la luz y pinta el espacio de amarillo nuestros 0jos necesitan tiempo para
aclimatarse. Este espacio nos prepara para la siguiente sorpresa que esta secuencia
espacial nos tiene preparada.

Una serie de puertas conducen a la cocina, el comedor y la estancia.

72 Andrés Casillas en entrevista con Rodrigo Mazari. Jueves 1 de octubre 2015

fig. 50

Acceso desde la Calle Tres Cruces. Destaca de la fachada la escalera que se desdobla del muroy lo
penetra para generar el paso al interior.
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fig. 51

Patio de acceso.
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Siguiendo la fuente de luz amarilla llegamos al estudio, la transicion de un espacio
con una altura minima y poca luz hacia el gran cubo de luz dedicado a la pintura es
impresionante, nuestras pupilas se dilatan y el espacio se abre hacia la luz.

Un gran ventanal que nos recuerda al de la estancia de la casa Barragan nos abre
la vista hacia el jardin, mientras que una escalera construida con gualdras de madera,
gue podria hacer referencia a la mitica escalera de Barragan, nos dirige hacia el
mezzanine, desde el cual se puede observar el estudio en toda su magnitud.

Al subir por la escalera encontramos un espacio de penumbra que sirve para el
almacenamiento de obras de arte y esta conectado con el vestibulo a través de una
ranura por la cual se subian o bajaban los cuadros de grandes dimensiones.

La recamara es pequena, pero Casillas utilizé un patio para contener y ampliar el
espacio a la vez que se consigue mas privacidad. Desde este patio, con pretiles altos,
gue no permite ver mas que las copas de los arboles, se puede acceder al jardin y
posteriormente a la estancia y comedor.

Desde el mezzanine se puede observar una ventana baja de proporciones
horizontales que sale del volumen principal de la casa y amplia la vista hacia el
jardin. Desde el volumen que contiene esta ventana se puede acceder a la azotea a

fig. 52

Vista del estudio.
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través de una escalera de mediadas minimas que comprime, literalmente, al usuario
y lo prepara para salir a un espacio de contemplacion hacia el cielo, un lugar de
meditacion.

Tras la muerte de Coronel en 1985 la casa pas6é a manos de su hijo, Martin Coronel,
quien rentd la casa a Gustavo Aceves y a Javier Marin por un tiempo.

En la actualidad la casa es habitada por el sobrino nieto de Pedro Coronel y se
conserva en buen estado a excepcion de algunas modificaciones que se le han
hecho, sobre todo al patio de acceso y al acceso desde la calle, perdiendo mucha
de la fuerza que originalmente tenia este espacio.

fig. 53 fig. 54

Escalera entre estudio de pintura y mezzanine.
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11.V.I. Planos casa estudio Coronel
Andrés Casillas. 1968
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Planos de archivo

Planos del archivo privado de Andrés Casillas, propiedad del Arquitecto. Revision basada en visitas al
inmueble.
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Il.V.1l. Analisis espacial casa estudio Pedro Coronel
Andrés Casillas. 1968

Al analizar los diagramas volumeétricos de la casa estudio Coronel podemos observar
la importancia del estudio y de los espacios abiertos en la composicion.

A pesar de ser un volumen muy solido, con pocas aperturas, Casillas logroé llenar los
espacios con luz natural utilizando patios y vistas hacia el jardin.

El drea que ocupa el estudio en la composicion de este edificio muestra la
importancia de éste, como elemento rector del proyecto.

Los vanos del estudio estan orientados al sur, ya que se busco una fuerza en la
expresion de los volimenes desde el ingreso para que el usuario tuviera distintas
sensaciones durante el recorrido. El estudio se abre hacia el jardin, utilizando la
vegetacion como difusora de la luz directa.
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Reflexion final

Estudiar los antecedentes de la modernidad nos sirve como base para comprender
el desarrollo de ésta asi como sus origenes. Una vez comprendido el origen de la
modernidad podemos profundizar en el desarrollo de ésta a lo largo del siglo XX.

Entendiendo la tipologia de la casa estudio para un pintor como una tipologia
neutra, es decir, que no cambié durante el periodo que se estudia en este documento
podemos fijar nuestra atencion en los cambios que sufrio la arquitectura a fravés de la
modernidad del siglo XX ejemplificado en los casos de estudio. La podemos entender
como una tipologia neutra ya que las necesidades espaciales de los usuarios, al ser
todos ellos pintores modernos son muy similares.

Al igual que en la arquitectura moderna, la pintura moderna agrupa una serie de
principios por los cuales podemos agrupar a todos los pintores y arquitectos que se
estudiaron en el documento a pesar de sus distintas expresiones formales.

A través de los casos de estudio se pudo observar que la relacidén arquitecto-pintor
se da a través de amistad, teniendo como parte muy importante la ideologia o el
grupo intelectual al que pertenecian los actores.

En el caso de la relacion Ozenfant-Le Corbusier, la relacidon de amistad surge desde
una afinidad ideoldgica que compartian, el purismo.

Con los 2 primeros casos de estudio, Casa estudio Diego Rivera y Frida Kahlo y Casa
estudio J. Clemente Orozco, larelacidén arquitecto pintor es extrafia porque O Gorman
y Barragan buscaban una arquitectura de vanguardia que miraba al extranjero para
los principios y la expresion formal, mientras que la pintura de Rivera, Kahlo y Orozco
busca dentro de la cultura mexicana los valores nacionalistas que definen su obra.

Enlos 2 casos posteriores, Casa estudio Rufino Tamayo y casa estudio Pedro Coronel,
las ideas de los arquitectos y los pintores tienen mas relacion, ya que tanto Cetto
como Caisillas buscan una expresion local dentro del ambito internacional, y lo mismo
sucede con Coronel y Tamayo, quienes buscaban incluir lo mexicano en la esencia
de sus obras, pero manteniendo una expresion internacional.

Parte importante de esta tesis es valorar las obras que se estudian para conservarlas
a través de la documentacion. Esta investigacion pretende conservar, aunque sea en
la memoria, y desde luego idealmente fisicamente, las obras que se han estudiado.

Considero que estas obras deben de ser conservadas debido a la relacion implicita



entre arquitectura y pintura que estas tienen por su tipologia particular, ademas de
mostrar cuatro expresiones distintas de la modernidad en México.

A través del analisis detallado de los casos de estudio podemos observar que la
manera en la que se concibio la tipologia de la casa estudio durante el siglo XX cambid
mucho, sin embargo muchos elementos se mantuvieron constantes en la composicion
arquitectonica.

La manera enla que se divide la casa estudio en los dos elementos que la componen
es caracteristica de la tipologia, aligual que la manera en que la volumetria del edificio
estd definida por el gran volumen que representa el estudio de pintura.

Entendiendo que la pintura es mucho mas comprendida que la arquitectura dentro
de las artes, conservar a través de la restauracion estas obras puede servir como una
manera de difundir tanto la cultura arquitecténica como las obras de los artistas que
habitaron estas obras, promoviendo la conservacion de la riqueza cultural moderna
de nuestro pais.

Es complicado conservar edificios modernos a ftravés de intervenciones
contemporaneas debido a la cercania temporal, material, conceptual y espacial que
comparten con la arquitectura de hoy en dia, pero una manera que ha sido probada
es la conversidn de la arquitectura en pieza de exhibicidon, en la cual se restaura y se
pretende conservar lo mas fielmente posible una obra para presentar sus cualidades
originales.

Para terminar este documento se plantea el siguiente cuestionamiento: Conservar
obras de arquitectura en su estado original, a manera de edificios-museo es una
labor complicada y costosa, pero es de suma importancia para poder vivir y recorrer
los espacios de otras épocas. Entendiendo que no se pueden conservar todas las
obras de arquitectura fisicamente, ¢ Conservar a través de la documentacion es una
manera viable en la que mas obras se puedan conservar y mantener, porlo menos en
la memoria?
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