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El juego es la inica pasién que puede
competir con el amor
Alfred de Musset

La Barajaesunjuegoyalhablarde unjuego hablamos de unsistema de
diseno: reglas, graficos estaticos, animacion, audio, guion, herramientas,
que convergen para cumplirunafuncién: entretener. Sibien la disciplina
de Diseno de juegos -y su nueva hermana el Disefo deVideojuegos -ape-
nas comienzan a considerarse como profesiones especificas desde hace
algunas década los juegos llevan con nosotros milenios.

A pesar de que s6lo estudiamos un juego, la historia de los naipes no es
Unicamente evaluar la persistencia de una tradicion de siglos de existen-
cia, al adentrarnos en la baraja entramos a caracteres antropol6gicos.
El juegoy el azar exploran los ideales de las civilizaciones. El suertey la
fortuna son conceptos universales pues desde los griegos hasta los azte-
cas encontramos culto o adoracion a deidades del azar, juego o fortuna.

Los avances tecnoldgicos, el artey la sociedad han evolucionado, y desde
hace siglos la baraja ha evolucionado junto a ellos. Esto nos direcciona
también a miraral futuro de los naipes, ¢seria ambiguo cuestionarnos -
aligual que en algiin momento se cuestiond el futuro del libro- sila era
digital modificara la morfologia de un juego que ha estado entre noso-
tros por mas de novecientos anos?. Ya vemos torneos internacionales
de Pokar virtuales con millones de délares en juego, o desde ya un par
de décadas el Juego de Solitario instalado desde fabrica en Windows 95 e
inclusive hoy es posible jugar baraja desde nuestro celular, todas estas
tecnologias nos ahorran el uso de las cartas, alin la tecnologia todavia
no nos arrebata por completo esta tradicion, pero si algo debe hacer es
al menos provocar cierto cuestionamiento a nuestra profesion sobre
el siguiente paso a seguir. En México los juegos de naipes tanto en su
presentacion de“Baraja Inglesa” como “Baraja Espanola” son jugados
en todos los espectros sociales y en todos los estados de la republica.
¢Porqué si en el Juego de Solitario instalado en la computadora de los
90's ya podia elegir entre una Baraja con motivos de playa, o detalles
mas clasicos, no puedo encontrar una baraja con la cual me sienta mas
familiarizado? o jal menos en miidiomal.

Con este proyecto propongo una Baraja Mexicana en la que el mexicano
se vea identificado y si bien no abandone, al menos amplié la gama de
posibilidades al momento de elegir una baraja con la cual desarrollar sus
apuestas, juegos y entretenimiento. Considero que la riqueza de una
cultura se debe mayoritariamente a la conservacién de sus tradiciones
y costumbres; pero al mismo tiempo opino que la mezcla de costumbres
enriquece y desarrolla nuevos elementos que fungen como estandarte
ala pertenencia. Al final, quienes definen cuales costumbres deben per-
manecer intactasy cuales pueden ser mezcladas son el tiempoy la gente



que las practica. ¢Es posible disefar una Baraja Mexicana que cumpla
con laiiconografia y folclor mexicanos, sin perder las caracteristicas que
la convierten en una baraja de juego?.

Para poder concluir y desarrollar este producto de disefio tendremos
que analizar la historia de la baraja, comprender el arribo al continente
Americano y comprender la existencia de dos principales barajas en
nuestro pais, también deberemos contextualizar el nivel iconotipico de
la grafica mexicana y por dltimo describir el proceso y metodoloia de
produccién. Una Baraja Mexicana mezclara una costumbre global, los
juegos de naipes, junto con caracteres graficos de la cultura mexicana.
Siesaceptado como una propuesta o en el mejor de los casos absorbido
por la cultura mexicana, sera definido, como mencioné antes, por la
gentey el tiempo.
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CAPITULO I:
NAIPES, DEFINICION Y ORIGENES

1. Definicion de Naipe

Alabordar cualquier temay tratar de definir sus origenes y anteceden-
tes historicos es elemental definir precisamente cual es el objeto de
estudio. El problema con los naipes reside en la dificultad de definirlo.

La Real Academia de la Lengua Espafola lo define como :

Cadaunadelascartulinas rectangulares, de aproximadamente un
decimetrodealtoy seis a siete centimetros de ancho, cubiertas de
un dibujo uniforme por una caray que llevan pintados en la otra
cierto nimero de objetos, de uno a nueve en la baraja espanola,
ydeunoadiezenlafrancesa, ounade las tres figuras correspon-
dientes a cada uno de los cuatro palos de la baraja.’

Tal parece que esta definicion pudiese quedarse algo corta pues nuestro
objeto de estudio puede presentarse en distintos materiales distintos
del papel (cartulina); no suficiente con ésto la medida (10ecm X 7em) y 1a
forma (rectangular) no parecen elementos esenciales para definir al
naipe, ya que podemos encontrar distintas medidas y formas; en la
misma definicién podemos encontrar la mencién de la baraja espa-
folay la francesa, mencién mas no excepcion, ya que es por demas
sabido la existencia de al menos 5 barajas modernas mayormente
usadas: Espanola, Inglesa, Francesa, Alemanay Suiza. Por lo tanto
por caracter eliminatorioy contrarrestado con las barajas que hemos
encontrado alolargo de la investigacién, la definicién que sostenemos
es: La baraja es un conjunto de piezas cuya caracteristica elemental es
ser un objeto delgado que cuenta con 2 caras, una de sus caras lleva
pintados, grabados o impresos cierto nimero de objetos y nomen-
claturas semejantes organizados en un criterio preciso, utilizadas
generalmente para el esparcimiento. Asi tendremos que una baraja
es un conjunto de naipes completo, que cumple con un criterio de
organizacién preciso, utilizada para el juego o esparcimiento. Con esto
nos permitimos avanzar al estudio de los antecedentes del naipe en
particulary la baraja en su conjunto.

2.0rigen de los Naipes

Hablar de los Naipes como unjuego de azar nos puede incitarainves-
tigar los origenes de los juegos de azar, considerando las creencias de
nuestros ancestros, el modo en que ellos deducian el futuroy trataban
de controlar el mundo con la magia; aunque tal vez esto seria un buen
punto deinicio, me limitaré a hablar de las claves y pruebas fehacien-
tes de sus antecedentes. Algunos autores afirman que la practica del

1. Real Academia Espanola. 2001. Disquisiciéon. En DICCIONARIO DE LA REALACADEMIA DE
LA LENGUA ESPANOLA (22.a ed.).
Recuperado de: dle.rae.es/?id=QDRNOs5k

1



12

juego de los naipes se remonta a tiempos romanos usando tablillas
de marfil o cartén con grabados. Pero es mas sencillo afirmar por el
origen etimoldgico del naipe (na”ib, naibi) y las referencias escritas
encontradas, que el oriente fue la cuna de tan conocido juego. El
término "oriente” termina siendo algo ambiguo, ya que su uso era
continuamente atribuido a todo aquello que se encontraba ajeno a
las fronteras europeas, desde Africa hasta China, pero podemos decir
que, por lainvencidon del papel en el afo 105ane, aunado a la invencion
del Domind y los Dados en China, éste es uno de los paises mas ade-
cuados para suponer sobre el origen de las cartas de juego, pero al ser
el mismo pais que inventa el Dominé existe cierta confusion, pues el
nombre pudiese referirse tanto al Domind como a las cartas:

€.750-800 CHINA El Kueitlienlu, unlibro de anécdotas escritas en
el siglo XXI por el historiador Ou-yang Hsiu, describe la invencion
delas cartasdejuegoduranteladinastiaT'ang (618-906), la misma
fecha que laimpresion de los primeros libros. [...] Aparentemente,
el término (yeh tzu) implica domino o cartas de domind. 2

Las cartas de juego existian en China desde antes del siglo XII.
Ademas de mencionarqueen el escrito”Liao Shih" de To-t6 (Historia
deladinastia Liao [907-1125]) se relata que el Emperador MuTsung
solfajugar cartas en la vispera de afio nuevo.:

Siendo éstas las primera referencias escritas literales sobre las Cartas
de Juego, pero de nuevo, podria referirse al Dominé Chino, juego
compuesto por fichas largas de papel, con composicidon semejante
a la baraja de naipes. ¢(Podriamos considerar el dominé una versién
primitiva de la baraja?. Catherine Perry nos muestra en su libro ilus-
traciones de lo que seria el ancestro del juego de cartas chino. La Ginica
prueba material de la existencia de la baraja chinay probablemente la
primera de la existencia de una baraja en el mundo, es la carta china
de juego, dicha carta es la Flor Roja, ésta se remonta al siglo Xldne.
Dicha carta perteneceria a una baraja de 3 palos: Monedas, monedas
con cuerdasy la multitud, cada palo contara con g cartas cada unoy
ademas 3 cartas extra, la Flor Roja, la Flor Blanca y el Viejo Milenario
(Old thousand en inglés). Este juego puede todavia encontrarse en
China, con la diferencia de que una baraja completa contara con 9o
cartas compuesta por tres juegos repetidos de ésta.

Alternas a éstas barajas encontraremos juegos de cartas de la cultura
Japonesa e Hind(, las cuales pudieron ser heredadas hacia los chinos,
pero las pruebas tangibles apuntan a la baraja china como la primera
en la historia.

2. Wintle Adam. 2016. THE WORLD OF THE PLAYING CARDS: History of Playing Cards,
Where did playing cards came from?.
Recuperado de: http://www.wopc.co.uk/history/1

3. Perry Catherine. 1930. HISTORY OF PLAYING CARDS AND A BIBLIOGRAPHY OF CARDS AND
GAMING. Dover Publications. Boston, EUA. pg.35



Cartas de dominé
Chino. Catherine
Perry.

A History of Playing
Cards and a Biblio-
graphy of cards and
gaming.
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3.Expansion a Europa

Llegaron desde Persia hacia Egipto y con la invasion de Espafa,
Siciliay el Norte de Africa por fuerzas Islamicas entre los siglos X111
y XIV, se haya extendido su uso a esas latitudes.*

Nuevamente las teorias respecto a la llegada de la Baraja a Europa
son innumerables, ademas de la anterior, también se menciona la
posibilidad de que exploradores como Marco Polo u otros personajes
al describir el juego generaron las versiones modernas que ahora co-
nocemos. Otra teoria es que suinmersién haya sido desde la India con
las Baraja Hind( redonda 0"Ganjifa”, la cual a pesar de ser muy distinta
atodas las barajas conocidas (redondas, de madera o marfil), muestra
personajes montados a caballo, elefante o camello muy similares a los
encontrados en la baraja espanolay napolitana. Aunque Catherine Perry
nos menciona que existen opiniones que refutan laidea y mencionan
que la"Ganjifa” es una herencia de las barajas Europeas.

La primera mencién escrita dentro del territorio Europeo sobre nuestro
objetodeinterés, fue en undecreto en Florencia, Italia el 23 de Mayo de
1376, en dicho decreto se prohibia el uso a un juego llamado“Naibble”,
ésto implicaria que su uso en Florencia ya era recurrente para llegar
a su prohibicion.

Basilea, Suiza en 1377 John, un fraile dominico, describe puntual-
mentelos naipes en el Tractatus de moribus et disciplina humanae
conversations, ésta sera la primera descripcion escrita de los
naipes: Paguete que contiene 4 reyes, cada uno sosteniendo un
simbolo especifico; después de los reyes, vendran dos marciales,
uno sosteniendo el simbolo del mismo modo que el rey y el otro
sosteniendo el simbolo al revés; posteriormente, vendranio cartas
numeradas del1al1o conteniendo los mismos simbolos, haciendo
un total de 52 cartas|...]s

Lamentablemente no describe los simbolos, clave elemental para
definir lo que podrian ser los primeros simbolos utilizados en Europa.

4 Wintle Adam. 2016. THE WORLD OF THE PLAYING CARDS: Where did Playing Cards come
from? The Origins of Playing Cards.
Recuperado de: http://www.wopc.co.uk/history/1>>

5. Wintle Adam. 2015. THEWORLD OF THE PLAYING CARDS, Mamluk Playing Cards.
Recuperado de: www.wopc.co.uk/egypt/mamluk/index.html >>
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En las Cronicas de Viterbo (1379) se lee: Anno 1379. Fu recato in
Viterbo il gioco delle carte, che in Saracino parlare si chiama Nayb.
Un juego llamado“nayb” fue introducido por un“Saraceno”
(Oriental, Arabe o Musulman).

Lo cual, si bien como se mencion6 en un principio nos lleva a afirmar
que el origen de este juego viene del oriente, nos permite también
analizar el origen etimolégico de la palabra, “nayb” significara “Paje o
Marcial”, que serd la carta en segunda o tercera jerarquia (el moder-
no Joto en México o Jack) de la“Baraja Mamluk”; siendo ésta palabra
(nayb) mas sencilla de pronunciar que el nombre real"kanjifah”."Nayb”
posteriormente evolucionard a la palabra moderna“Naipe”.

La Baraja Mamluk, encontrada en Egiptoy mencionada anteriormente,
sera la ancestra de las barajas modernas nacionales, aunque proba-
blemente producida entre los siglos XIll y XV, ya es posible ver en ésta
un granacercamiento a las barajas Espanola e Italiana modernas, los
palos en estas cartas seran oros, copas, espadas y bastones, y mane-
jaran una nomenclatura numérica del 1 al 10 ademas de las 4 cartas
de corte: Rey, Teniente, Lugarteniente y Asistente; lo cual nos dara un
total de 56 cartas. Sus medidas son 252 x 95 mm. En el aspecto grafico
se pueden observar ornamentos florales, arcos, aspectos geométricos
y simétricos. Esta baraja presenta detalles finamente dibujados y
pintados a mano, lo cual nos hace pensar que en aquellos tiempos los
Gnicos que llevaban a la practica el juego de baraja, eran personas de la
alta sociedad. Con el paso de los afosy gracias a laimprenta veremos
en Europa que desde la nobleza hasta la clase mas humilde poseeran
y practicaran el juego.

6. Wintle Simon.1987. AMOORISH SHEET OF PLAYING CARDS. Revista “THE PLAYING
CARD". Vol.asno.4, IPCS. Inglaterra.

==

Naipe de Baraja Mamluk.
Catherine Perry.

A History of Playing Cards
and a Bibliography of cards
and gaming




Naipes de Baraja
Morisca.
TheWorld of Playing
Cards.

Aunque a Italia se le atribuye la inmersion de la baraja por el puerto de
Venecia, mas cercano al oriente, es dificil diferenciary seria erréneo es-
pecular una evolucion desde los naipes de tarot. Es interesante denotar
que en ocasiones se puede encontrar una reina sustituyendo al caballero,
lo cual pudo haber sido el origen de la caracteristica observada en la
baraja francesa, caracteristica que jamas observaremos en la baraja
espanola. Es posible que después de la invasion de Aragdn a Napoles se
haya absorbido la costumbre del juego de naipes a las regiones espanolas.
Aungue también es posible que Espana haya sido la que absorbiera el
juegoy posteriormente pasara a ltalia.

Es imposible pensar en la baraja moderna sin dos puntos claves para
la reproduccion automatizada de graficos: el papel y la imprenta. Si
bien ya mencionamos anteriormente que el papel fue inventado en
China en el afo 153 d.n.e., pas6 mucho tiempo para su adaptacion
al mundo Europeo, sera hasta el s.X que se comenzaria a producir el
papel en Espafa, y hasta unos siglos después (s.XIV) en Italia fabricas
dedicadas exclusivamente a ello, una de las mas conocidas que per-
feccionod el arte de la produccion de papel seria la fabrica de Fabriano.

Junto conlallegada del papel coincide laaparicion de laimprenta.
Aunque la prensa de tipos moviles en plomo fuese inventada y
perfeccionada por Johannes Gutenberg en Alemania en 1452, la
xilografia, anteriormente utilizada por lo copistas para facilitar
y eficientar la reproduccién en la letras capitulares de sus libros
manuscritos, fue el primer método de impresion utilizado a un
nivelindustrial en los naipes europeos, asf produciendo una baraja
econémica para todaslas clases yfacilitando su fructifera prolifera-
ciénentodo el territorio Europeoy posteriormente a las colonias.”

Un buen ejemplo de este tipo de produccion es la“Baraja Morisca” del
temprano siglo XV, expuesta en el museo Fournier, impresa en xilogra-
fiay coloreada“a la morisca” con los dedos sumergidos en tinturasy
coloreando burdamente. La"Baraja Morisca" es la Baraja Europea mas
antigua dela que setengaregistro, y denotara una linea de seguimiento
ala anteriormente mencionada“Baraja Mamluk”.

7. BeltranTorres Francisco .2009.Madrid, EL LIBROY LA IMPRENTA. pg. 16-19.Maxtor.Espana.
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4.Historia de los Naipes en América y México

Losjuegos de azary apuestas estan presentes en todas
las culturas, no sélo las reglas y tipos de juegos eran
distintos, también la concepcion del juego, definiti-
vamente la IGdica espafiola no perseguia los mismos -
fines que la existente en las civilizaciones prehispanicas.
Es interesante notar que para la civilizacion nahuatl
el juegoy el azar era concebido como una actividad

sagrada, el juego preservaba la existencia humana en

la tierra, un juego entre los mortales y los dioses que
los mantenia en armonia.

Los espanoles llegaron a tierras mesoamericanas prac-
ticando un gran ndmero de juegos de azar, entre ellos

arriesgarlo todo por el todo, apostar por el futuro, fué
lo que los hizo buscar en América la oportunidad de un

futuro dejandolo todo atras.

£
la barajay los dados, pero es la filosofia del juego, el ‘
2

La baraja se practicaba a bordo de los barcos que cru-
zaron el Atlantico, con el fin de ampliar los poderios
imperiales hasta los confines de la tierra, el choque de
las culturas americanas y europeas, denoté muchas
diferencias y pocas semejanzas, una de esas pocas
semejanzas fueron la aficion por el azary por el juego;
ésto permiti6 que el juego de naipes continuara su ex-

pansién de manera mas rapiday certera que cualquier
imperio del viejo mundo en América.

Bernal Diaz del Castillo nos cuenta en La Historia Verdadera de la
Conquista de la Nueva Espana, que Cortés era un gran entusiasta de
la baraja, y que armados de naipes de cuero extraidos de un tambory
pintados, jugaron su primer encuentro de baraja en tierras americanas.

Poco después de la colonizacién, los espafioles encontraron a los
nativos practicando los naipes con gran desasosiego, apostando
cualquier tesoro del que fuesen propietarios, inclusive, en ocasio-
nes, su libertad.[...] Desde el siglo XVI las autoridades religiosas
y la corona notaron que a pesar de la prohibicién, la practica de
los naipes no era suprimida, y concluyeron que ésta no era la
medida mas conveniente de combatir el juego y las practicas
que conllevan. Es por eso que los impuestos y el monopolio en la
produccion parecian una mejoridea de confrontarlo, asila corona
podria llevarse una buena tajada del vicio que aquejaba las buenas
costumbres de la sociedad colonial .2

8.Semo, llan, ed.al. 2000,LA RUEDA DEL AZAR: Juegos y Jugadores en la Histo-
ria de México, Prondsticos para la Atencién Pablica. México. pg.83
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En 1539 la primera imprenta llegara a territorio NovoHispano, por
peticiéon del Primer Arzobispo fray Juan de Zumarraga, en las manos
de Giovanni Pabloli (Juan Pablos) quien era un oficial directo de Juan
Cromberger a quién éste confi6 la mision de establecer una filial de
la ya exitosa casa editora que sostenia en Sevilla. Aunque no existen
pruebas de que ésta casa editorial hayase producido alguna Baraja, es
posible concluir que el conocimiento de laimprenta de tipos mévilesy la
xilografia hayan sido esparcidas en el nuevo continentey terminado en
la produccion local de Barajas, pero no tardaria mucho en ser prohibida
su produccion eimplantada la misma estrategia que en Europa. En el
ano de 1576 se implantara en la Nueva Espana el “Estanco de Naipes”
(monopolio de naipes), que a pesar de generar un mayor control y
mejoramiento en las practicas, hizo que el contrabando de barajas
oficiales y la confeccién de barajas ilegales no se hicieran esperar. El
gobierno virreinal estableceria las casas oficiales de apuesta, donde
asistian principalmente particulares, militares e inclusive eclesiasticos
con buena estabilidad econémica, pero no tardaron en extender el
ingreso o adaptar dichas casas para gente con pocas pertenencias
que estaban dispuestos a arriesgar sus pocas prendas en una partida
de baraja.

—_— La baraja utilizada en la Nueva Espafa, naturalmente seria la

Representacion de A _ . .

Barajas producidas Baraja Espanola, venia envuelta en papel, atada con hiloy con

por Indios Tehuelches R R

en Ia Patagonia Ar- el sello real. E;taba conformada por/48 Qalpes, repartidos del

gentina.SigloXlla  asal 9, posteriormente en orden jerarquico, la sota, el caballo

XV. Stella Ferrarese.

Argentina. yelrey, los paloseranlos bastones, oros, copasy espadas. Elas
de oros mostraba la leyenda“con privilegio real”y en el caballo

de espadas se lefa"ahiva"?

Después de los primeros afios de importacion desde Europa, la gran
demanda de barajasy la poca calidad de las importadas, obligd nue-
vamente a la produccién bajo licencia en la Nueva Espafa en 1583
bajo la administracién de Alonso Martinez en el actual México, el
cual venderia dichas barajas por el costo de 3 reales, teniendo una
manufactura de alrededor de 100 000 paquetes al afo, que viajarian
a los actuales paises de Honduras, Guatemala y Nicaragua. Cuando
las barajas no eran suficientes para abastecer la demanda, la opcién
fue la produccién manual, las mas interesantes fueron las creadas
por nativos americanos, tal es el ejemplo de los Naipes de los Indios
Tehuelches, encontradas en la Patagonia, confeccionadas en cuero
de 87,8 milimetros de alto por 54,9 milimetros de ancho; contaran con
pinturas antropomorfasyzoomorfas. Otros ejemplo seran las Barajas
de los Araucanos (Sudamérica) y Nativos Norteamericanos que imita-
ran la Baraja Espafnolay brindara un grado abstracto y simplista que
dota de unariqueza interpretativa brillante a un producto que rescata
la sinergia de dos mundos en un objeto tan comun. Estos ejemplos
confirman la rapida absorcion de las culturas indigenas por el juego.

9.Semo, llan, ed.al. 2000,LA RUEDA DEL AZAR: Juegos y Jugadores en la Histo-
ria de México, Prondsticos para la Atencién Piblica.México. pg.98
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Fue hasta la independencia de las colonias que la produccién de ba-
rajas volvié a ser local, de los recientes nuevos paises emergieron
nuevos productores de Barajas independientes. En México uno de los
productores del que tenemos primeras referencias sera F. Munguia
fundador de marcas como“La Campana”,“La Estrella”y“El Aguila”, que
trabajo entre 1868 y 1882, creando una caracteristica baraja espanola
que correriadel1al1o, sin omitirel nimero 8 0 9y sinllegaral nimero
12, impresas y coloreadas con el auxilio de mascarillas. Un posible su-
cesor o competencia familiar directa de F. Munguia seria la fabrica de
P.Munguia (inscrito en el as de oros)“La Cubana”, que fundaria en1872
y continuaria con la Marca de Baraja Espafiola“El Aguila”y una amplia
variedad de Barajas como “El Aguila Nueva","El Turco”,“Naipes Mignion”,
“Numerus Magnus"y la“Baraja de Pokar" y “Bridge”, que denoté la

nueva influencia del mercado Estadounidense en el México moderno.

La Baraja Inglesa tiene una historia evolutiva desde la baraja francesa
que era exportada continuamente a Inglaterra. Dicha Baraja ya ma-
nejaba jerarquias, palosy figuras muy distintas a la Baraja Espafiola, y
sobre todo, por exigencia de la corona Francesa, un estilo definido, los
palos ya mostraban los caracteristicos corazones, tréboles, diamantes
y picas, y lasjerarquias en las figuras mostraban los caracteristicos rey,
reinay caballero; la corona inglesa decidié prohibir la importacion de
varios articulos de Francia, entre ellos la baraja, lo que promovié la
creacion de una Baraja Nacional y el desarrollo de la Baraja Inglesa,
que viajaria posteriormente hacia las colonias inglesas y después a
México. Asi tanto la Baraja Espanola, traida por los conquistadoresy
la Baraja Inglesa importada desde los Estados Unidos conformaran las
cartas de juego mas utilizadas en el territorio mexicano.

Muestra de una
de las primeras
barajas producidas
en territorio Ame-
ricano.

The World of Playing
Cards.



Baraja Impresa en

México, celebra la
Nueva Federcién
Mexicana. s.XIX.
The World of Playing
Cards.
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5. Los naipes en el México actual (Conclusién entrevista Apéndice 1)
Si bien podemos estudiar e investigar la historia mas reciente sobre
la baraja en México y en América Latina, existiria un vacio en ésta
investigacion sin ahondar en la opinién, perspectiva y experiencia
de los mexicanos sobre sus costumbres de juego. Es por eso que se
desarrollé una encuesta para comprender el comportamiento actual
de los jugadores de baraja y su opinién particular sobre el juego de
naipes en México.

Dicha entrevista fue aplicada a un publico joven (15 a 30 afos) en tres
distintos puntos de la Ciudad de México, el primero es una zona famosa
por su flujo cultural y artistico, La Condesa; el sequndo el centro de la
ciudad de México, brinda un flujo mas diverso y homogéneo de pobla-
ciény por altimo el Centro de Coyoacan busca polarizar conla region
sur del Distrito Federal. La encuesta fue completada con una muestra
extra de encuestas digitales por internet. El muestreo de 120 personas
nos permite generar una opinién mas cercana de las costumbres del
publico joven mexicano sobre el juego de baraja.

Las primeras conclusiones que arroja la encuesta es que el publico joven
esta familiarizado con al menos una de las barajas o espafiola o ingle-
sa. Si bien el publico mexicano joven reconoce en su mayoria ambas,
es interesante notar que la baraja inglesa es la baraja mas conocida.
También podemos ver, gracias al sondeo, que la baraja inglesa es mas
utilizada que la baraja espanola, lo cual es de sumo interés, ya que a
pesar de que la baraja espanola tiene mayor antigtiedad en el territorio
nacional, la influencia de la cultura norteamericana ha marcado una
fuerte inclinacién hacia el uso y conocimiento de la baraja inglesa, al
menos, en el plblico joven mexicano.

Una pregunta que se decidi6 efectuar para conocer el contexto de juego
dela baraja fue el cada cuanto, con quiény bajo qué circunstancias rea-
lizaban la practica del juego de cartas. Los resultados arrojaron pruebas
algo predecibles, ya que confirmé la idea de que el juego de cartas es
practicado usualmente por el piblico joven alrededor de juegos de bebida,
siendo las bebidas alcohélicas, la fiesta o reunién la razdn principal por
la que sejuega la baraja; en segundo lugar al esparcimientoy juego por
diversién y en tercer lugar queda la reunion para el juego de cartas en
un porcentaje bajo. Esto quiere decir (al menos para el publico joven)
que la baraja tiene una relacién muy cercana con la bebida, y que los
juegos mayoritariamente practicados con ésta son juegos de bebidas.
Evidentemente al observar los resultados anteriores podemos decir que
el juego de cartas sera mayoritariamente practicado con compania de
amigos, practicando mucho menos con la familiay en casos muy escasos
se reuniran para jugar en clubes o grupos de juego.

También es importante denotar que sélo 6 de los encuestados decla-
raron no saber jugar a la baraja, pero reconocen al menos una de las
barajas o espanola oinglesa.



Un dato que muestra una amplia variedad es la frecuencia de juego, al
menos 38 encuestados declaran jugar baraja entre cinco a doce veces
por ano, mientras que 22 afirman no jugarla casi nunca (menos de 3
veces por ano), s6lo el 7% nos dira que practicamente nunca juegan a
la baraja, lo que nos indica que 3 personas de las 7 que nunca juegan,
saben jugarla, pero llevan bastante tiempo sin usarla, un porcentaje
muy bajo, que demuestra que el 93% de los mexicanos jovenes promedio
jugaranalabarajaal menos 3 veces porano. Sibien comprobamos que
el mexicano conocey practica el juego de cartas, algo que sera muy
distinto es que compre juegos de baraja, los resultados indicaron que
41 mexicanos nunca o practicamente nunca compran barajas y silo
hacen, 27 compraran una séla ocasién cada tres afnos; el 14% lo hara
unavez por ano, el 7% mas de una vez por afioy el porcentaje restante
casi no compra baraja (menos de 1vez cada tres afos).

Si bien una cosa son las declaraciones sobre las experiencias de los
jovenes mexicanos (Distrito Federal), algo que se considerd cuestionar
era su vision sobre quiénes y bajo qué circunstancias consideraban se
jugaba alos naipes en México. Sus opiniones se centraron mayoritaria-
mente en las edades en las que se juega a la barajay pude observar que
ellos consideran que son los jovenes y adultos los que practican mas el
juego, pero no dejaron de mencionar a los adolescentes (mayores de 12
y menores de18)y a los adultos mayores como potenciales jugadores.

Sobre el contexto de juego, segln sus opiniones, desplazan a la bebida
en segundo lugar con 13 menciones, mientras que el primer lugar lo
ocupara el juego por placer, esparcimiento o diversiéon con 20 men-
ciones, posteriormente 9 personas consideran que la gente se retine
alrededor del juego con fines de apuestay por Gltimo 6 consideran que
son"los borrachos"y adictos al juego aquellos que llevan a cabo esta
practica con mayor frecuencia. La misma pregunta arroja resultados
sobrelos estratos que consideran juegan mas a la baraja demostrando
que piensan que es el estrato medio el que mas utiliza la baraja (7 men-
ciones), seguido del estrato alto (6 menciones) y por ultimo con sélo
2 menciones el estrato econdémico bajo. Otra respuesta que se repite
considerablemente es la idea de que todos juegan a la baraja, desde
ninos, cualquier estrato y bajo diversas circunstancias. Si bien estos
datos no son puramente cuantificables, nos brindan una perspectiva
sobre la concepcion del juegoy su practica, demostrando que es cada
vez menos la gente que desacredita o sataniza el juego de la baraja.

La dltima pregunta buscaba analizar las opiniones del pablico res-
pecto a larazén que fundamenta este trabajo de tesis, y comenzar a
especular sobre la aceptacion del pablico sobre un producto de disefio
que pudiese en un futuro ser o no adquirido, ademas de considerar sus
observaciones sobre como debiera ser una baraja mexicana segln su
perspectiva. Arrojando un 82% de respuestas positivas a la creacion de
una baraja puramente mexicana, 18% no lo consideraba una necesidad
0 crefa que no tenia objeto. Sobre como imaginaban dicha baraja 24
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de ellos respondieron que la imaginaban utilizando iconos, simbolos
o representaciones de la cultura, tradiciones o folclor mexicanos; 22
no sélo se limitaron a aclarar que debian ser iconos o figuras mexica-
nas, mencionaron objetos como nopales, tacos, tequila, sombreros
o hasta machetes que debian aparecer en la baraja; 19 mencionaron
que imaginaban o esperarian el uso de iconos o simbolos culturales
prehispanicos; 17 dijeron que imaginaban dicha baraja con un estilo
similar alaloteria tan puramente mexicana; 13 dijeron o mencionaron
a héroes o personajes famosos mexicanos y 12 plantearon el requeri-
miento de un resultado sumamente colorido.

Estos resultados no sélo amplian nuestra perspectiva sobre cémo,
cuando, con quiény donde el mexicano juega baraja, sino que también
nos ayuda a complementar una parte muy importante en cualquier
proceso de diseno, la expectativa del cliente, en éste caso el consumi-
dor, dejandonos la responsabilidad con cumplir en lo que sea posible
con sus deseos, y nos brindan una gama mas amplia de opciones para
abordar el proyecto.



Apéndice I: Entrevista de Expectativa

EDAD: ......
SEXO: ......

1;Qué tipo de barajas conoces?

a. Baraja Inglesa (Pokar) b. Baraja Espanola
c.Otra:............

2¢Con qué frecuencia haces uso de la baraja?

a. Nunca b. Casinunca c.Menos de 5 veces al ano
d.De 5-12 veces al afno e.Mas de 1vez por mes favez por
semana

3;Qué Baraja utilizas mas?
a. Baraja Inglesa b.Baraja Espanola

4¢En qué circunstancias usas la baraja?

a.Esparcimiento b.Reuniones para juego/apuestas de naipes c.Re-
uniones en que la fiesta o bebida son mas importantes que el juego
de naipes d.Otro.........cccccoeuene.

5¢Con quién usas la baraja?
a.Club/Grupo de Juego b.Familia c.Amigos

6. /Qué tipo de personas consideras utilizan mayoritariamente la
baraja? (Estrato social, edad, circunstancias)

7.¢Con qué frecuencia compras barajas?
a.Nunca b.Unavezcada3anos c.Unavezalanod.Mas de
unavezal ano

8.iCrees que asi como existe la Baraja Inglesa, Espafola, Francesa,
etc. deberia existir una Baraja Mexicana?
a.Si b.No

9.;Como te imaginas una Baraja Mexicana?

25
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CAPITULO II:

FUNCION DEL DISENO, ANALISIS GRAFICO
DEL NAIPE Y GRAFICA MEXICANA.

1. Funcién del disefiador

Jorge Frascara en su libro Disefio y Comunicacién Visual, es muy espe-
cifico respecto a la labor de un disefiador, él explica que el disefiador
no es aquel que se enfoca mera y burdamente en las caracteristicas
estéticas del disefio, sino mas bien un estratega, que coordinay revisa
que se ejecute todo lo planeado, para lograr un resultado previemente
definido, lo que queda claro es que la labor del disefador, cualquiera
que sea la palabra que complemente su labor (industrial, experiencia de
usuario, interiores, etc.), sera trabajar con distintas areas y disciplinas
para lograr un objetivo en particular.

1.1 Funcion y taxonomia del Diseiio Grafico
Un disenador grafico se enfocara a la presentacion visual de mensajes
determinados, pero esto no lo delimitara a caracter estético:

Su sensibilidad para la forma debera ser paralela a su sensibili-
dad para el contenido.”

El modo en que se presenta el contenidoy la comprensién del contenido
deberan serigualitariamente importantes ademas de que nos presenta
un tercer factor primordial en el disefo: lainteraz. Frascara lo explica
mejor con lo que él llama “La taxonomia del disefio” representada
por 3 pilares basicos necesarios del disefio, sin uno de estos pilares
interactuando no existira una labor disefistica:

Un ejemplo de disefio no profesionalizado son los datos estadisticos
encontrados en unainvestigacion, dichos datos podrian ser encontra-
dos de manera aislada y arbitraria en varios libros. El uso (usabilidad)
serd lainterfaz de los libros, la informacién son los datos y la presen-
tacion es el subrayado de dichos datos; eso ya puede ser considerado
como una labor disefistica, pues contiene los 3 pilares taxonémicos,
pero dificilmente logra comunicar enteramente ésta informacion a
terceros, esto implica que cualquier persona constantemente disena
a niveles muy basicos y primitivos, pero no necesariamente cumplen
con la funcién final de comunicar a sin dificultades dicha informacioén;

10. Frascara, Jorge. 2000,DISENO GRAFICO Y COMUNICACION, Ediciones
Infinito.Argentina. pg.21
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sera una labor disefistica profesional cuando se comprendan dichos 3
pilares y se elavore correctamente la integridad de estos, facilitando
el acceso a la informacién, la comprensién de la informaciény la
eleccion de una interfaz adecuada para transmitirla. También es po-
sible observar como distintas disciplinas del Disefo Grafico trabajan
dichos elementos, prioritizando mas un pilar contra otros, pero de
cualquier manera deberan cumplirla funcién primordial“‘comunicar”.
Podemos ejemplificarlo a continuacién con 3 distinas disciplinas:

Disenador editorial. Este disefiador involucrara menos la pre-
sentacion, esto no significa que dicho pilar desaparecera, sino
que tal vez involucre otras técnicas mas especializadas, correcta
eleccion de tipografia, formatos y encuadres. Tomara los da-
tos (informacién) y buscara resumirlos a un pequefo texto im-
preso (uso) que debera ser claro, leible y legible (presentacién).

Disefador ilustrador. Este disefador usara mas equilibradamen-
te dichos 3 pilares: Resumira el uso de varios libros a una simple
interfaz, tal vez una séla imagen, tal vez anada mas informacién
para las comparativas y por Ultimo debera presentarlo en una
s6la imagen o graficas claras que se presentaran digitalmente.

Disenador deinteractivos. Este disenador estara mas enfocado a la usabi-
lidad, es deciren laforma en que sus usuarios interactuaran (uso) con los
datos (informacién)decantados en los graficos y botones (presentacion).

Todos ellos cumplen con los 3 pilares y tomaran la decisiéon de co-
municar dicha informacién de la manera mas adecuada de acuerdo
otros factores. De cualquier modo los 3 tipos de disefadores buscaran
comunicar dicha informacién y su trabajo dificilmente comprendera
una labor simplista de una sola persona, sino que cualquiera de los
3 disefiadores requerira de otras disciplinas para completar sus ob-
jetivos, el disefiador infografico requerira de analistas de datos y tal
vez de alguien que se encargue de subir la imagen a un portal o red,
el editorial requerira de un redactor de textos, impresor y/o editor y
el disefiador de interactivos, requerira de un programador, tal vez un
especialista en usabilidad y tal vez inclusive de un escritor de narrativas.

1.2 Funcion y taxonomia del disefiador de juegos

El tema que nos atane en esta ocasion es el de disefiador de juegos.
Si bien ya lo habiamos mencionado en la introduccion, el disefio de
juegos comenz6 a considerarse como una profesiény menos como una
disciplina con la apariciéon de los videojuegos, ya desde las primeras
teorizaciones sobre el disefo de juegos y videojuegos se habla de los
mismos tres pilares que ya mencionamos anteriormente y también de
una transdisciplina mucho mas elavorada. La Taxonomia de Frascara
puede ser traducida también al disefio de juegos y videojuegos sin
alejarnos de los principios que también se encuentran en el libro de
Fundaments of Game Design pero basicamente cumplen las mismas fun-



ciones: Elusoinvolucrara lainterfaz, cancha, herramientas dejuego, la
informacion sera la historia o finalidad del juego y la presentacién seran
las reglas en que se suscribe. El disefador de juegos como cualquier
otro disefador debera comprender dichos 3 niveles constantemen-
te. Todos los juegos son distintos y algunos tendran una tendencia
mayor hacia un pilar u otro, pero ninguno debera ser descuidado. Del
mismo modo que la funcién del disefador grafico sera comunicar,
el disefador de juego tendra como funcion principal: entretener.

1.3 Entretenimiento como funcién.

El juego es mas viejo que la cultura; pues, por mucho que estre-
chemos el concepto de ésta, presupone siempre una sociedad
humana, y los animales no han esperado a que el hombre les
ensefie ajugar. [...] Basta converjugara unos perritos para
percibir todos esos rasgos. Parecen invitarse mutuamente con
una especie de actitudes y gestos ceremoniosos. Cumplen con
laregla de que no hay que morder la oreja al companero. Apa-
rentan como si estuvieran terriblemente enfadados, Y, lo mas
importante, parecen gozar muchisimo con todo esto.[...] En el
juego <<entra en juego>>algo[...]"

Es asicomoJohan Huzinga nosintroduce a su libro Homo Ludensy nos
deja claro que el juego involucra reglas y acuerdos, pero sobre todo
involucra una definicion de algo indefinido, eso que esta en juego,
eso que debe existir para que un juego realmente sea disfrutable. Ese
parece ser el mayor reto para cualquier disenador de juegos: darle un
significado a algo que no tiene significado o al menos tiene miles de
significados distintos porque el entretenimiento varia de acuerdo a los
gustos y“el gusto se rompen en géneros”; asi, para algunos entretenerse
serd una experiencia distinta a lo que para otros entretenerse lo sera:
ganarlea unamaquinaen un duelo de Pong, obtener una recompenza
financiera o inclusive vivir una experiencia vivencial virtual distintaa la
queactualmente viven, son algunas formas de entretenimiento, deen-
contrarle un sentido emocional a algo, ese <<algo que esta enjuego>>.

1.4 Transdisciplina, disefiador grafico en el mundo de los juegos.
De la mismaforma que el disenador editorial se auxilia de un redactoro
impresor, el disefador de juegos se beneficiara de distintas areas, en este
caso en particular, al disefiar una Baraja Mexicana no me referiré a redise-
Aar o diseAar unjuego, pues si bien suena tentativoe, esto podria involu-
crarunalabor mucho mas compleja a lo que confiere mi area de estudio.
Enfocarmeal redisefio de los graficosy ciertos aspectos especificos que
dotan deidentidady diferencian a una Baraja Francesa de una Espanola
seran los siguientes pasos a estudiar, para asi encontrar los elementos
graficos modificables del juego de naipes, en si, unicamente abordar
el caracter formal, los graficos, pero sin olvidar que dichos elementos
graficos en muchas ocasiones cuentan con coherencia conceptual.

1. Huizinga, Johan. 2007, HOMO LUDENS, Alianza Editorial. Espana. pg.11
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2.Anadlisis y descripcion grafica de los naipes

Al evaluar los naipes que existieron a lo largo de la historia es posible
definir elementos basicos que los conforman. Desde nuestra primera
definicidbn encontramos que para que una baraja sea comprendida como
tal es requisito que el soporte en el que se encuentra sea un material
delgado de 2 caras, que permita el grabado, pintado o impresién en
al menos una de estas caras. Pero al sequir profundizando podemos
encontrar desde nuestras primeros objetos histéricos de estudio los
elementos basicos que enlisto a continuacion.

2.1 Simbolo Jerarquico

La totalidad de las barajas modernas manejan éste elemento. Es aquel
que define el valor de una carta. Como el nombre lo describe, brinda un
orden jerarquicoy dependiendo de la baraja que se observe podemos
encontrar un orden numeérico o alfanumérico.

Posicion

Este elemento lo podemos encontrar generalmente en una esquina
02 esquinas opuestas, en lainglesay espafolalo encontramos en las
esquinas superior izquierda e inferior derecha.

Ejemplos

Enla barajainglesa encontraremos un orden alfanumérico ascendente
de A=As, 2,3,4,5,6,7,8,9,10,)=)Joto=Jack, Q=Reina (Quina) =Queen,
K=Rey=King, aunque el valor de"A" puede variar dependiendo el juego,
pudiendo ser el simbolo con mayor valor o menorvalor. En otras barajas
podemos encontrar valores puramente numéricos o combinaciones
con otras letras por el lenguaje originario de dicha baraja. Asi la bara-
ja francesa nos mostrara una jerarquia similar a la inglesa, pero con
variacion en las letras por los origenes lingUisticos de cada simbolo.
Asila"R" de Roi (Rey) cambiara a"K" (King), La “D" de Dame (Reina)
cambiarda a"Q”" (Queen)yla“"V"de Valet (ayudante) sera la“)" (Jack).

Analisis grafico:

Si bien en la baraja Mamluk no se encuentra este elemento, es im-
portante puntualizarlo, ya que éste elemento tiene un fundamento
funcional al momento de la lectura de las cartas. El hecho de que se
encuentre en las esquinas permite al jugador, al sostener en abanico
o en pilas sus cartas, conocer el valor del naipe sin necesidad de mirar
todas las cartas en su totalidad. Permitiendo mayor sigilo al jugar,
ademas de evitarle la dificultad de contar las figuras para saber la
nominacién de su carta.

El caracter evolutivo que denota la nula existencia del simbolo jerar-
quico para luego aparecer en escrituraa mano, después ser grabado e
impreso en xilografia, y posteriormente adaptado a la prensa de tipos
moviles, nos brinda una caracteristica (nica y deja en claro el acierto
que fue agregar por primera vez dicho elemento, pues fue adaptado
en las reproducciones futuras.
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2.2 Palos

El palo es un elemento esencial en cualquier baraja, éste confiere orden
alabaraja. Es el simbolo que denota lafamilia a la que pertenece cada
naipe. Desde los primeros ejemplares es posible encontrar 4 familias
en los palos o figuras.

Posicion

Dicho elemento se puede encontrar en distintas posiciones dentro del
naipe, pero aligual que el simbolo jerarquico el hecho de tener el palo
en las esquinas permite una lectura mas rapida y sencilla.

Ejemplos

Los palos en la baraja inglesa seran el corazén, el diamante, la pica
y el trébol; en la baraja espafola encontraremos la copa, el oro, la
espaday el basto.

Analisis Grafico:

Las diferencias que se encuentran en cada baraja denota similitudes que
podriamos llamarinclusive evolutivas. La baraja Mamluk ya manejaba
la existencia de espadas y dichas espadas pueden ser encontradas
hasta ahora en algunas de las barajas modernas: en la inglesa como
picas o espadasy en la espafiola como espadas.

2.3 Figuras / Nominacion cuantitativa

Las figuras o nominacion cuantitativa es aquella que presenta el palo
o dibujo descriptivo de la nominacién, es decir que muestra el palo la
cantidad de veces que el simbolo jerarquico indique, o en su caso la
figura o personaje del simbolo jerarquico correspondiente; la existencia
de la figura o nominacién cuantitativa ha mostrado un caracter en
ocasiones puramente pictérico, ya que el simbolo jerarquicoy el palo
cumplen eficientemente con la funcién de indicar la nominaciény
pertenencia de cada naipe, es por eso que en ocasiones en algunas
barajas de artista o publicitarias es posible encontrar imagenes pic-
téricas, fotografias o elementos sin relacion a la baraja.

Posicion

Lafiguray/o nominacién cuantitativa generalmente sera el elemento
que ocupe el mayor espacio del naipe y los encontraremos mayorita-
riamente en el espacio central.

Ejemplos

Enla baraja espafiola encontramos de manera descriptiva y cuantitativa
los elementos jerarquicos de la baraja. Asi, el 2 de espadas mostrara 2
espadasy el Rey de espadas mostrara a un Rey sosteniendo una espada.
Enla barajainglesa encontraremos simbolos mucho mas sintéticos que
repetiran la formula cuantitativa de los elemento (tres de picas, tres
picas), pero no asi en los personajes, si bien el rey de picas si sostendra
una espada, no asi el rey de tréboles.



Analisis grafico

Este elemento esaquel que dota de caracter a una barajay la diferen-
cia de otras barajas, permitiendo una mayor experimentacion en la
graficay el arte. Este elemento nos demuestra ser el mas antiguo, las
barajas arcaicas presentan Gnicamente éste elementoy su elaboracién
compleja y rica en ornamentos dejan al descubierto el hecho de que
enuninicio el juego de cartas por su riqueza pictérica s6lo pertenecia
a la clase noble o de mayor jerarquia, pero al ser un juego tan versatil
y sencillo de ser absorbido, la eficiencia de reproduccién sustituira
rapidamente la riqueza y detalle exhaustivo de las barajas antiguas.

2.4 Area Pictografica o de seguridad

Es aquella zona donde todos los graficos deberan mantenerse, y asi
evitar el riesgo de que algun elemento sea cortado en alguno de los
procesos de post-prensa. Es posible mantener graficos fuera de la
zona de seguridad si su integridad no interfiere con la nomenclatura
o comprension del valor del naipe.

Dicha area es considerada desde las primeras barajas reproducidas
con estenciles o xilografias, el hecho de reproducir una hoja entera con
varias cartas que se cortasen posteriormente eficientaba y facilitaba
su reproduccion, pero fue evidentemente necesaria la adaptacion de
un margen que permitiera salvaguardar los graficos de las cartas.

Posicion:

Espacio dentro del naipe moderno que envuelve los graficos para su
correcto corte, enlas barajas antiguas sera el espacio dentro dela linea
delgada que envuelve los graficos del naipe.

Ejemplos:

En la baraja espafnola moderna se denominara area de seguridad al
espacio de sobra que se deja entre la linea del marco y el borde de la
cartaolalinea de corte.

Analisis grafico:

Si bien en la baraja inglesa y espafola modernas cumple como un
caracter grafico ornamental, es tentativo deducir que el marco que
rodea o envuelve los elementos de la baraja, pueden ser el resultado
evolutivo de lo que en un principio fue el area de seguridad para el
posterior corte.

2.5 Reverso

El reverso de los naipes es la parte opuesta a la cara frontal. Este
elemento esta descrito en esta lista refiriéndose especificamente al
grafico encontrado en el reverso de la carta, generalmente presen-
tando patrones, texturas y/o ornamentos. Este cumple con lafuncién
de bloquear el paso de luzy por lo tanto eliminar la transparencia de
la carta, evitando asi la lectura de cartas del adversario o viceversa.
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Conlaevolucién delos naipes se introdujo el papel tipo“naipe” el cual
cuenta con la cualidad de ser totalmente opaco, esta caracteristica se
consigue con la adhesion de 3 capas de papel (Blanco, negro, blanco),
lo que anula el paso de la luz y elimina la posibilidad de lectura de las
cartas del adversario. Por lo tanto, la ornamentacion del reverso sélo
funcionara enlaactualidad como un mero elemento de identificacién
y diferenciacién de una baraja de cierta marca a otra.

3. Tipologias Modernas

Sibien enlos capitulos anteriores comprendimos cuales son las barajas
mas utilizadas y famosas en México, también descubrimos que no son
las Unicas. Lalabor de definir la tipologia actual de barajas existentes no
es sencilla, pero si nos enfocamos a definiry describir las mayormente
utilizadas y reconocidas en el mundo, tendremos las siguientes:

Primera Generacion: Espanola e Italianas

Segunda Generacién: Alemana y Germano-Suiza

Tercera Generacion: Francesa e Inglesa

La distribucién del anterior orden esta sujeto a una observacion per-
sonal un tanto atrevida: temporalidad de estilos graficos.

La Primera generacion esta conformada por aquellas barajas que
abandonan la iconografia y ornamentacién de las barajas arcaicas
para mostrar un dibujo descriptivo y naturalista, asi encontraremos
en la Baraja Espanola un bastoy éste estara representado porel dibujo
descriptivo de un bastén, palo, tronco o mazo; encontraremos en los
simbolos de éstas barajas volumen, sombreado, colores realistasy en
algunos casos inclusive perspectiva. La segunda generacion la consi-
dero unlapso de transicion de la descripcidn realista a la abstraccion;
la tercera generacion sera la que muestra una sintesis mas pura,
elementos planos y estilismo abstracto.

3.1 Baraja Espaiiola

La baraja espafnola moderna, esta compuesta entre 40 a 48 naipes,
clasificados en 4 palos: oros, copas, espadas y bastones; cada palo
contendra entre10 ai12 naipesy en ocasiones presentaran 2 comodines.

Una caracteristica Gnica en la baraja espanola es el borde y la presencia
de"pintas” en el borde o marco.Dichas pintas cumplen con la funcién
de permitir al jugador conocer el palo al que pertenece dicho naipe
con mayor sigilo, asi tenemos que todas las cartas pertenecientes al
palo de oros no tienen ninguna discontinuidad, mientras que todos
los naipes pertenecientes a las copas mostraran una interrupcién en
el borde superior del marco, las espadas mostraran 2 interrupciones
y los bastos 3.

Enla mayoria de las barajas espafnolas modernas podemos encontrar
oros con rostros de lo que parece ser alglin emperador romano, copas
que rebosan de ornamentos, espadas cortas o largas de acuerdo a la



necesidad de espacio separadas unas de otrasy bastos, mas parecidos
amazos burdos, enacomodos de baja complejidad simétrica. La paleta
de colores, enriquecida por los sistemas de reproduccion actuales,
muestra una gran variedad de tonalidades, pero procura mantener
una linea de verdes, azules, rojos y amarillos limitados por trazos o
envolventes negras.

Los personajes en orden jerarquico descendente seran los reyes bar-
bados, conindumentarias medievales, capas y espadas envainadas a
excepcion del rey de espadas que mostrara su espada desenvainaday
atodoloalto; los caballeros montan un corcel y sostienen el artilugio
delafiguraalaque pertenecen, asi, el caballero de oros sostendra una
moneda (bastante desproporcionada al tamanfo real de una moneda),
el caballero de copas sostendra una copa y asi respectivamente; por
Gltimo la sota o ayudante mostraran vestimentas de pajesy aveces
caracteristicas femeninas, sostendran del mismo modo la figura del
palo al que pertenecen.

Los personajes y articulos reproducidos, buscan una representacion
naturalista, las proporcionesy facciones humanas optan por el realis-
mo, la existencia de sombreados vy brillos logrados a partir de mallas
brindan volumeny luminosidad a las imagenes.

L e

Naipe Espariol No.101 (miniaturas)
de Hijos de Heraclio Fournier c.1940.
World of Playing Cards.
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3.2 Barajas Italianas, Napolitana y Tristine

La Baraja Italiana o Napolitana, esta constituida de 40 cartasa 52 cartas,
conformada por 4 palos de1oa13 cartas cada uno. Presenta una proporcién
alargada de aproximadamente 12 cm por 6 cm. Ademas de que las espadas
aparecen curvas y continuamente entrecruzadas, los bastos (bastoni)
aparecen como finos bastones ornamentados que también se disponen
entrecruzados. El rey, caballeroy sota, seran las figuras mas frecuentes,
pero en ocasiones podemos encontrar a la reina sustituyendo al caballero.
Los palos son denari (oros, dinero), coppe (copa), spade (espada), bastoni
(bastén).

La Baraja Italiana Tristine, esta constituida por 40 cartas, difieren de la
Espanola en que ésta esta numerada del 1al 10. La diferencia entre la
Baraja Napolitanay la Tristine es la aparicion del personaje incompleto
pero simétrico en orden a un eje horizontal. Aunque ésta baraja no podria
ser considerada moderna, ya que esta en desuso, me parece importante
mencionarla, ya que podria ser el antecedente a la baraja francesa que
hace uso del reflejo al igual que ésta.

Los oros mostraran unafloren el centro, las espadas presentaran al menos
en el1de espadas un personaje alado, las espadas apareceran curvasy en
otras ocasiones rectas, pero mayoritariamente cruzadas. La paleta de
colores norebasalos 5 colores, y en pocas ocasionesy en pocas cantidades
a veces generaran sombreados con mallas.

Ambas barajas presentan un nivel de abstraccion mas avanzadoy menos
naturalista al espafol, sus ornamentaciones son geométricas, florales y
vegetales, aunque no muy numerosas dotan de estilo a la baraja. La ana-
tomia humana presenta desproporcion y la paleta cromatica tiende a la
practicidad, abstrayendo el colory alejandose del caracter representativo, a
veces los rostrosy piel no aparecen coloreados tendiendo a la blancura del
sustrato. Elabandono descriptivo parece dotar de riqueza grafica al naipe
italiano, cada naipe busca encontrar un equilibrio compositivo.

La praxis de dicha Baraja parece retomar los mismos conceptos que la baraja
espanola, cada palo representara a una seccion de la sociedad medieval
italiana, los oros a la clase alta, las copas al poder religioso, las espadas a
la noblezay milicia, y los bastos al pueblo.

3.3 Baraja Suiza

El juego de cartas Suizo esta conformado por cuatro palos, escudos,
cascabeles, rosasy bellotas, cada palo contiene de 5 a 8 cartas de nu-
merales, comenzados desde el 2 y terminados hasta el 9, 0o comenzados
desde el 2 hastael 6, cuenta con 3 cartas de figuras: rey (K6nig), superior
(Ober) einferior (Unter), ademas de una carta de bandera que contenia
el simbolo del palo al que pertenecia, dando un total de 36 a 48 naipes.

La baraja suiza moderna modifica drasticamente los palos hasta
ahora manejados en la baraja espafola e italiana, su modificacion



Naipe Napolitano.
World of Playing Cards.

puede deberse a una busqueda de nacionalismo o al simple hecho de
diferenciarse de las barajas nacionales de otros paises en los que la
impresiény venta de barajas habia sido vetada.

Nuevamente vemos repetirse la caracteristica de simetria del perso-
naje, reflejandose en ésta ocasion sobre un eje inclinado en distintos
grados dependiendo de lafigura, esta caracteristica es conocida como
baraja de dos cabezas.

Esta baraja mantiene lo que parece una estricta y limitante paleta de
color, el azul, rojo, amarillo y pequenos detalles de negro y verde con-
forman todos los colores usados, si bien existen ciertos tramados de
negro que dotan de volumen a los personajes, predomina el caracter
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plano. Es interesante observar el nivel de abstraccion existente en los
simbolos, si bien ya se observa un elevado nivel de abstraccion, no
se elimina del todo el volumen por el uso de tramados, si bien existe
abstraccion, también observamos una interpretacién del detalle na-
turalista a un detalle ornamental . La indumentaria de los personajes
parece alejarse en ocasiones de la época medieval. Las proporciones
humanas parecen adecuadas, pero es la estricta paleta de color la
que obliga a perder el naturalismo en color de piel de los personajes,
quedando blancos.

Todos los personajes, exceptuando al rey de escudosy el"Ober” de be-
llotas sujetan el palo al que pertenecen, lo curioso de ésta sujecion es
que los"Ober”levantan el objetoy los“Under”lo sostienen por debajo,
enfatizando el significante de superior e inferior. A diferencia de la baraja
espafola oinclusive delasitalianas es que los personajes son bastante
diferentes unos de otros, los reyes se presentan algunos barbados y
otros sin barba, coronas altas, bajas, rojas, azules y amarillas, todas
distintas, al igual que los ropajes y accesorios de cada figura.

Un dltimo detalle que no habra que dejar pasar es la aparicién de toda la
palabra, a diferencia de las barajas que hemos revisado anteriormente,
ninguna otra presenta mas de una letra para el simbolo jerarquico.

La baraja suiza si bien modifica los simbolos de sus palos, mantiene
el significado atribuido en la baraja espafola e italianas: la rosa, re-
presentara alaiglesia, lacampana ala nobleza, el escudo a la milicia,
a la clase comerciante y burguesa y la bellota representara al pueblo
y campesinado.
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Baraja Suiza.
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Baraja Alemana.
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3.4 Baraja Alemana

La Baraja Alemana esta conformada por numerales del siete al diez, pos-
teriormente la jerarquia que vimos en la Baraja Suiza del“Under”,"Oper”
y KOnig, en ocasiones podremos encontrar en lugar de un caballero en
el Oper a una mujer o Dama, la siguiente carta en jerarquia pasa a ser
el as, que en éste caso presenta dos figuras, siendo un dos en realidad.
La baraja esta compuesta por 34 cartas, la baraja mas corta de nuestra
pequena coleccion.

Los palos cambian ligeramente a comparacion dela suizay nosacercanun
poco masa los palos de la francesa, aqui encontramos corazones o rojos,
follaje o verde, bellotas y cascabeles. Dichos palos traducen el realismoy
lo estilizan, a manera de presentarnos objetos con volumen pero que el
volumen no responde a la realidad, brindando una interpretacion pura-
mente estéticay ornamental, los tramados no responden correctamente
alaincidencia de luz o la sombra de un objeto, parecen mas un capricho
estético o una abstraccion estilizada.

En esta ocasion y a diferencia de la baraja espanola, la baraja alemana
aprovecha la evolucién de los sistemas de reproduccién para permitirse
explotarlas posibilidades cromaticas, brindando un contenido grafico rico
en colores y tonalidades, sin abandonar un codigo de color; asiencontra-
remos una alta variedad de colores, pero un remarcado uso de colores
verdes, rojos, azules y amarillos.

Las figuras visten ropas medievales, pero intentan ser mas descriptivas,
encontramos aqui un detallismo descriptivo, es posible inclusive observar
latexturadelastelasylosaccesorios. Algo que también debemos apreciar
es la contextualizacion de los personajes, los personajes se encuentran
en algun lugar, proyectando sombra sobre su entorno, si bien es posible
encontrar un sombreado en la baraja espafola, en esta baraja se crea
realmente una ambientacién al personaje. Otro caracter Unicoy diferente
de ésta baraja es la aparicion de nombres al lado del personaje, adjudican-
do una personalidad famosa y por lo tanto una historia a detras de éste
personaje, pudiendo ser su presencia un retrato.

Enlos naipes numeralesademas de que no existe un simbolo jerarquico, no
s6lo encontramos el palo repetido las veces correspondientes a la gradua-
cién de la carta, sino que también podemos observar paisajes o escenas
querelatan latemporalidad de la baraja. Por Ultimo los ases o en este caso
los doses, presentan escudos ornamentados con elementos vegetales.

Sibien los palos tal vez pierden el simbolismo que hemos venido manejando
desdela barajaitaliana, tal vezno es necesario rescatarlo, pueslos personajes
que aparecen describen y engloban las clases sociales de aquella época.

De éste mismo tipo de baraja es posible encontrar variantes de barajas
de 2 cabezas con caracteristicas mas sobrias, sin tanto detalle y exceso
descriptivo.
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Baraja Francesa.
World of Playing Cards.

3.5 Baraja Francesa

La Baraja Francesa se conforma por 52 naipes, al igual que todas las
barajas de éste analisis, esta organizada por cuatro palos: picas, cora-
z6n, trébol y azulejo“carreau” (diamante). Los naipes numéricos van
desde el 2 hasta el 10, sequidos porlas cartas en orden ascendente del
Vlet (Joto, sota), Dame (Reina) y Roi (Rey), por Gltimo el As terminara
con la jerarquia, aunque en distintas variantes del juego el as puede
serla carta con jerarquia mas baja.

Sibien no esfacil definir su origen directo, podemos concluir, bien por
su linea grafica, o bien por la comparativa con las barajas que revisa-
mos anteriormente, que ésta muestra un resultado evolutivo; no es
muy atrevido apostar por una herencia directa de la baraja alemana,
ya que comparten caracteristicas similares, entre éstas el parecido
entre los palos; son tres palos los que comparten similitud con la baraja
alemana, los corazones con los mismos corazones, las hojas con las
picasy las bellota con el trébol.

Una nueva caracteristica no antes vista es la creacion de un nuevo orden
por color, el orden rojo y el orden negro, dicha particularidad brinda
de estructuracion a la baraja, y limita sus caracteristicas disefisticas.

Sibien la baraja francesa cumple con caracteristicas muy especificas
descritas anteriormente, la proliferacién de éste tipo de barajay su
antigliedad nos permite encontrar grandes variantes de estilo, las



companias modernas buscan generar un nivel de identificacién de su
baraja diferenciandose de las otras mostrandonos distintas resolu-
ciones graficas. Es posible definir ciertas lineas graficas recurrentes,
entre ellas un realismo estilizado, un abandono por el volumeny pre-
ferencia por el caracter plano de las figuras, si notaremos pequenos
detalles de tramados que simulan sombras o pliegues en las prendas,
pero seran apenas caracteristicas secundarias y ornamentales. Por
Gltimo la paleta de color se mantendra firme a pesar de la marca que
la disefa, aqui vemos un estricto uso de rojos y negros predominan,
azulesyamarillos en segundo términoy es aqui donde vemos un gran
aprovechamiento del blanco del sustratoy limitandolo con contornos
negros que genera la sensacion del blanco como otro color. Texturas,
ornamentosy estilos varios en las prendas de los personajes seran los
principales motivos que varian de una baraja francesa a otra.

Los naipes franceses en ocasiones presentan un elemento que tam-
bién observamos en laBaraja Alemana, nombres de los personajes, a
veces podemos observar en ciertas barajas francesas la aparicion de
nombres atribuidos a personajes histéricos, es posible encontrar en
los Valets nombres como“Lahire”,"Hector”, "Hogier”,“Lancelot”; en las
Dames aparecen nombres como “Judit”, "Rachel”,"Pallas” y "Argine" y

nou

enlosRoisa“Charles”,"Cesar”,"David" y "Alexandre”.

Es posible que los significados pragmaticos de ésta baraja continten
con la costumbre que observamos desde la baraja espanola, cada palo
serefierea un estrato de la sociedad medieval, pero comienza a obser-
varse un tanto forzado, me parece que los simbolos comienzan a ser
tanabstractos y ricos en sintesis que se convierten en signos limitados
al juego de la baraja, si no es asi, entonces el corazdn representara al
clero, los diamantes a la nobleza, las picas a la milicia y el trébol al
puebloy campesinado.

3.6 Baraja Inglesa

La Baraja Inglesa esta conformada por los mismos elementos de la Baraja
Francesa, como vimos anteriormente en el capitulo primero, Inglaterra
cierrasusfronteras aimportaciones de la baraja con Francia, lo que provo-
ca la necesidad de producir una baraja nacional que confiera un caracter
Inglés, si bien los estilos y variantes que se generan en esas épocas son
muy diferentes, podemos encontrar en la actualidad y a través de los Es-
tados Unidos una homogeneidad en la baraja Inglesa muy caracteristica,
cierto es que nuevamente vemos una blsqueda de identidad entre cada
marca productora de barajas, pero la regulacion del juego ha limitado la
disparidad de estilos y formas.

Una de las pocas diferencias entre la Baraja Francesa e Inglesa es el cam-
bio de idioma, las letras originarias de palabras francéfonas buscaran
una traduccién al inglés, asi veremos un cambio de la“R" de Roi, la"D" de
Dame, yla"V"deValetala“K"theKing, ala"Q"de Queenyala“)” de Jack.
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Otra caracteristica que difiere de la baraja francesay que dota de caracter
alabarajalnglesa es su nivel de abstraccion, las ropas, proporcién huma-
na, las faccionesy objetos que aparecen dentro de las ilustraciones de los
personajes, son totalmente ajenas a la realidad, existe un total abandono
por el volumen, por primera vez no vemos tramados que simulan som-
bras, se entregan tintas planasy contornos negrosy azules. Observamos
también una carga ornamental en patrones y motivos que ofrecen una
composicion complejay unitaria. La paleta de color mantendra unalinea
muy similar a la francesa, pero tendera a dar tonalidades mas oscuras.
A veces encontraremos a los personajes encerrados en una envolvente
rectangular, otras veces libres, pero cortados, nunca completos.

Baraja Inglesa.
World of Playing Cards.



COMPARATIVA DE PALOS EN BARAJAS CONTEMPORANEAS
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4.lconografia Mexicana

El serhumano, como ente social, racional y comunitario, encuentra como
primer problema el pertenecer a algin grupo, al darse cuenta que perte-
nece a una familia, que su familia pertenece a una comunidad y que su
comunidad a unanacién, elimina el miedo ala soledad, y evoca a sentirse
perteneciente a algo. Pero una identidad de pertenencia no se construye
en poco tiempo, es a partir de los intereses comunes, costumbres y sobre
todo historias compartidas las que crean una identidad nacional.

La identidad nacional si bien puede generarse séla por la misma
comunidad, debe también ser incitada por el gobierno, con el fin de
que la poblacién se sienta perteneciente a un solo estado, los simbo-
los patrios son una herramienta potente de identificacién, conocer,
honrary respetar los simbolos patrios nos confieren pertenencia e
identidad, pero sobre todo nos dan una nacionalidad. Aunque los
simbolos patrios no lo son todo, como dije antes, los intereses comu-
nes, cultura, costumbres y gustos compartidos son las herramientas
ajenasal estado que nos generan también un sentido de pertenenciay
de sentirse familiarizado con el otro. Reconocer los simbolos que com-
parten los mexicanos, es el primer paso para reconocer una identidad
pura nacional, después de asimilados dichos conceptos de identidad
deberemos, como comunicadores visuales, traducirlos a elementos
graficos para, posteriormente, poder disefar un objeto que pueda
llamarse enteramente mexicano.
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Imagen labrada en el
monolito del teocalli
de la Guerra Sagrada.
Enrique Florescano,
La Bandera Mexicana




4.1 Grafica Prehispanica

No se puede hablar de mexicanidad sin mencionar a
las culturas que habitaron gran parte del territorio
nacional antes de la llegada de los espanoles. Si
bien podemos ser puristas en el aspecto de que el
mexicano no existe hasta crearse la simbiosis de
la cultura espafola con la nativa, el mexicano se
identifica fuertemente con sus raices prehispanicas,
y al hacer esto se reconoce no s6lo en una cultura,
sino a varias de las civilizaciones que habitaron el
territorio mexicano desde épocas inmemorables, se
reconoce enlosaztecas, mayas, olmecasy zapotecas
porigual, sus estatuillasy dioses siguen siendo para
algunos, simbolos que confieren una unién entre
susancestrosy ellos. Presumimos los grandes logros
arquitectoénicos, sociales y cientificos de nuestros
antepasados y sus deidades, Quetzalcoatl y Huit-
zilopochtli, adornan en coloridos tatuajes, la piel
de algunos que se reconocen hijos de una madre
aztecay rechazan al padre espanol.

Es por esto mismo que José Maria Morelosy Pavon
encontro en el mito de la fundacién de la antigua
capital de los aztecas un simbolo que identificase
aunanacién, a un movimiento que buscaba iden-
tificacion, un icono del cual sentirse orgullosos y

Variantes del aguila H 2 H
mexica integrada al pertenecientes, unaguila corpnada postrada sqbre
escudo de la ciudad, un nopal devorando una serpiente, representaria el

o coranada. Siglo e origeny el estandarte que lideraria el movimiento

Estampa de independencia.

4.2 Virgen de Guadalupe

Pero nos hemos adelantado unos afos, sin duda el movimiento de
independencia conformado por Morelos no pudo haber existido sin el
levantamiento en armas organizado por Miguel Hidalgo y compania,
en busqueda de autonomia de la corona espafnola clamando el grito
de -jViva la virgen de Guadalupe!, jViva Fernando VIl y muera el mal
gobierno!- aquella madrugada del 16 de septiembre. “La Virgencita,
Virgen Morena, Nuestra Sefiora de Guadalupe”, etc., fue el estandarte
querepresentd en un principio (y hasta ahora) el origen de una Nacién,
pero al mismo tiempo es un simbolo importante para laimportacion
de lareligion catélica en tierras donde se adora a deidades ajenas, su
similitud a la diosa Coatlicue permitira una aceptacion mas menos
llevadera paralos devotos de deidades prehispanicasy una oportunidad
alos misioneros de transformarlos al catolicismo. Pero sobre todo sera
la religion y la piel no tan blancay no tan morena de la Virgen la que
englobara a todo un pueblo, su tono de piel generaliza al indigena,
al mestizo y al criollo, y brinda unién entre ellos convirtiéndolos en
hermanos de una misma madre.
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Hoy endia se puede serguadalupanoy cura pederasta, guadalupano
y Caballero de Colén, guadalupanoy anticlerical, guadalupanoy
desubicado presidente dela Republica, hasta guadalupanoy ateo,
siempre y cuando ese guadalupanismo signifique la particular
[...] manera de vivir la mexicanidad contemporanea”. Y es que la
virgen de Guadalupe se convierte en un simbolo que se encuentra
cubriendo de norte a sur, de este a oeste el territorio mexicano,
gente porta su imagen en carteras, en su misma piel, muros
enormes bendecidos por suimagen, playeras, poemasy canciones
con sunombre, no hay poblacion sin al menos una imagen de la
Madre de México y no hay mundial de fatbol que no se evoque a
lavirgen para por fin cumplir con"el milagrito”.”

Pero es a partir de la fundacién de un estado laico que la imagen de
la virgen de Guadalupe no puede representar tan abiertamente a
una nacién en que la religion y el estado estén divorciados, por eso
debemos volver a los origenes prehispanicos para encontrar nueva-
mente un simbolo incluyente sin importar tu raza, pero sobre todo
sinimportar tu religion.

12. Arnal Ariel.2010. LA GUADALUPE. Sociopolitica Mexicana Desde La Iconografia Religiosa.
Estud. polit. (Méx), no.21 México.
Recuperado de: www.scielo.org.mx/scielo.php?pid=So18516162010000300006& SCript=sci_arttext

Fragmento de una
4 imagen de1825.

§ Manuel Carrera
Estampa




“LA DOLOROSA",
Bocetaje, Artey
Proyecto por Artemio
Rodriguez, artista ori-
ginario de Michoacan.
Mural en el Centro de
las Artes de San Luis
Potosi, elaborado por
“Dasket” y “Jauregui”

Serie Fotografica
“The Road to

J Tepeyac”
Alinka Echeverria

“La Virgen de Guada-
lupe” Luz de nedn en
Amsterdam fuera de
una carniceria. Blog
GORGONIA
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4.3 Guadalupe Posada

Sise quiere hablar de grafica mexicana, entonces debemos hablar de
Guadalupe Posada, ya nos lo ha advertido Diego Rivera anteriormen-
te, y es que el trabajo incansable de tremendo artista, relatd desde
sus talleres en Aguascalientes, Guanajuato y la Ciudad de México, la
vida y transicion de una nacién a través de la muerte de un sigloy el
nacimiento de otro, y al hacer esto, también relataba, sin él saberlo,
la vida pre-revolucionaria y el estallido de una guerra que marcaria a
México para siempre.

Su humilde labor seria en un principio caricaturas en papel, pe-
riédico y publicaciones efimeras, pero es la calidad y facilidad de
retrato de la vida mexicana de dicho artista, sin necesidad de
obras en caballete o murales en los edificios mas importantes de
las ciudades, lo que hara que Posada logre impregnar su obra en
un soporte imperecedero, el consciente de una nacion. Y es que
al hacer una cronica de la vida diaria mexicana, nos muestra a
los mexicanos un retrato, transcribe las situaciones diarias a un
lenguaje entendible para todos: las imagenes.®

Las obras mas conocidas del grabador hidrocaliente seran la satira, la
caricatura politica, “los corridos”y las“Calaveritas”, estas Gltimas seran
el ejemplo mas reconocido de Posadas y dentro de éstos su Catrina
sera reinterpretada por grandes artistas en un futuro. Y a pesar de que
la Catrina es una critica de la clase alta viviendo con bellas prendas a la
moda de la época, no deja de ser un montén de huesos, ahora tiene un
significado de pertenencia para el mexicano, retomando una tradicién
muy nacional de dos dias, el dia de muertos, y la convierte
en unaideologia de vida diaria. El mexicano no leteme a
lamuerte, letemealavida, yalos sufrimientos que para
seguir vivos se tienen que vivir dia a dia.

13. posadaloo.com.mx, Museo Guadalupe Posada (2013), QUIEN FUE
GUADALUPE POSADA. Link removido

Varios Grabados de José
Guadalupe Posada.




4.4 Antecedentes del nacionalismo

Como mencionamos en un principio, para el estado es importante
generar la sensacion de pertenencia en el psique de su poblacién, y
uno de esos momento criticos para sembrar esta semilla en la mente
del mexicano fue la post revolucion.

Adolfo Best Maugard sera uno de los enviados al campo de la pintura
por José Vasconcelos para la“regeneracion nacional”, sera Maugard
quien disefia el método de ensefianza de dibujo que se impartiria
oficialmente por ordenanza de la SEP. Dicho método estimularia una
conciencia estética nacionalista en una gran cantidad de artistas que
hoy definen a México como un nido de talento de talla internacional.”

Basado en elementos formales tomados de los vestigios de la cera-
mica prehispanica que, en combinacién con elementos europeos y
orientales —seglin Best Maugard-, determinarian las caracteristicas
del arte popular mexicano” dentro del manual <<Método de Dibujo.
Tradicion, resurgimiento y evoluciéon del arte Mexicano>> encontra-
remos explicada la existencia de siete trazos basicos que podran, a
partir de su combinacién y exploracion, brindar resultados infinitos
en las areas pictoricas de representacion universal. Otra iniciativa
dentro del periodo de Vasconcelos fue regresar como director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes a Alfredo Ramos Martinez cuya mayor
aportacion fue la instauracién de las Escuelas de Pintura al aire libre,
cuyos principios consistian en:

...preservar al maximo la espontaneidady la originalidad de
cada alumno, liberandolo de la servidumbre de los modelos
extranjeros y protegiéndolo incluso contra la imitacion de su
propio profesor, quien debia mostrarse lo mas discreto que
fuera posible y no intervenir sino para aportar ciertos detalles
técnicos. Era necesario que cada artista [..] tomara conciencia
de suvalor personal [...]*“

Conello conferiaalos artistas unalibertad alejada de los rigidos canones
de la Academia, pero también buscaba que los artistas encontraran
en la realidad nacional y los personajes caracteristicos de la sociedad
mexicana la inspiracién que brindara identidad nacional.

14. Fell Claude. 1989. JOSE VASCONCELOS, LOS ANOS DELAGUILA (1920-1925). UNAM. México.
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4.5 Muralismo

Sihay un movimiento que a conciencia ha creado una iconografia mexi-
cana, es el Muralismo, el Muralismo manifiesta desde sus principios la
necesidad de crear una identidad nacional. Después de la Revolucion
es necesario crear un sentimiento de pertenencia, alejarse de los idea-
les Porfiristas, del afrancesamiento, y proceder a un Amexicamiento
de México, por lo tanto se emprende un rescate de las costumbres
y tradiciones propias de un pueblo. Uno de los primeros pasos del
movimiento es acoger a las clases mas segregadas, el campesinadoy
las comunidades indigenas, para posteriormente reconocerlas como
aquello que brinda riqueza cultural a una naciéon. Ya representados y

Del Porfirismo a la
Revolucién [fragmento]
David Alfaro Siqueiros




teniendo su atencién poder ensefar a éstos mismos la historia que
los envuelve y hacerlos conscientes de su valor e importancia para
México. Esto atribuira tintes politicos a las obras de éstos maestros.

Asi que el Muralismo fue un compendio de obras que representan al
pueblo y que son presentadas al pueblo, convierte el arte clasicista
de los museos en un arte publico de las calles. Liega a un México post
Revolucionario que necesita una direccién. Los murales seran canales
de comunicacién que gritaran sin necesidad de ser leidos por una amplia
comunidad analfabeta: “Eres tan mexicano como yo, y compartimos
no sé6lo una historia, también un origen y buscamos un fin coman”.

The Making of a Fresco Showing the
Building of a City [fragmento]
Diego Rivera




54

4.6 Artesanias, arte popular

La talavera poblana, los zarapes de Saltillo, la alfareria de Tlaque-
paque, lalosa metalica de Hidalgo, los dulces, la cocina, los tejidos,
rebozosy bordados de distintas regiones del pafs, sonalgunas delas
muchas muestras dela herencia que a parte de brindarnos objetos,
vestimentay piezas preciosas o inclusive alimentos deliciosos, nos
muestran las costumbres de los pueblos que utilizan dichos arte-
factos para suvida cotidiana, como visten o comen diariamente o
los usos relacionados con sus creencias, ritos y celebraciones. Sin
mencionar una de las principales caracteristicas de artesanias: al
serobjetos elaboradoa mano, proporcionan unaidentidad personal
del artesano mismo que vierte su creatividad, experiencia y
personalidad en un objeto que difiere de otro objeto similar.’s

Sibien el trabajo artesanal de oficios fue prohibido para las algunas
castas, en particular las indigenas, a la llegada de los espafioles,
afios mas tarde se liber6 una labor oculta que hasta ese momento
se habia limitado para los usos de dichas castas, permitiendo a ge-
neraciones futuras gozar de un purismo resguardado por décadas.

El arte indigena, el arte populary las artesanias representan un

valor sumamente importante de iconografia mexicana, ya nos
decia el Dr. Atl:

[...] las artes populares tienen un papel preponderante en México
porque responden a necesidades sociales absolutamente vitales,
por la variedad de sus productos, porque todos manifiestan un

sentido estéticoinnatoy profundo, que constituyen una verdadera
cultura nacional.”

Esto sera rectificado afios después por Lance Wyman un disefiador
estadounidense que para los juegos olimpicos de México 68, encon-
tré la inspiracién para identificar la identidad mexicana en tejidos
indigenas huicholes, logré traducir dichos patrones en la identidad
de los magnos juegos olimpicos, generando una simbiosis entre
las artes vernaculasy el México moderno, que ya para estas fechas
demostraba ser un pais que buscaba (y sigue buscando) lo que es
evidente que le sobra: unaidentidad grafica extremadamenterica.

Asies como no sélo disefiadores extranjeros sino toda la poblacién
nacional debe encontrar en dichos objetos aquello que confiere
su identidad, siempre procurando resguardar y valorar el trabajo

generacional de las tradiciones tan apegadas a nuestras raices y
costumbres.

15 Fusda. ARTE POPULAR MEXICANO.2010.
Recuperado de: http://www.fusda.org/Revista25-26Revis
ta25-26EL%20ARTE%20POPULAR%20MEXICANO. pdf
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4.7 Cultura Pop

Sibien México es un pais con mucha influencia norteamericana, algu-
nos curadores actuales (Josefa Ortiz y Esteban King) consideran que
el arte Pop emergente de EU e Inglaterra tuvo sus dificultades para
permear en un pais con costumbres tan arraigadas en su respectiva
época.” A pesar de esto, si tal vez en dicho espacio de tiempo no se vio
florecer tan abiertamente dicho movimiento en México, laapertura de
los mercadosy la nueva sociedad de consumo ha entrado al territorio
nacional con toda su fuerza, permitiendo tanto a artistas, disefiadores
y grandes empresas desarrollar un arte pop mexicano, que permite
que objetos, iconos, personajesy costumbres antiguas, se conviertan
en mercancias de consumo. Asi encontramos a actores de la época de
oro del cine mexicano, adorados en Museos de Arte Moderno como si
fuesen el mismo Jesucristo, Virgenes de Guadalupe mostrando caracte-
risticas estilisticas de los Pin Ups publicitarios de Coca-Cola ilustradas
por mexicanos, o inclusive playeras de Frida Kahlo vestida a su vez
con playera del grupo de musica electrénica Daft Punk, pudiendo ser
adquirida en tianguis mexicanos, pero disefiadas por artistas chilenos.

También lo Kitsch tuvo una perfecta tropicalizacién en México, permi-
tiendo que muchos disefiadores de interiores encontraran inspiracion en
el barroquismo popular logrando generar locales, bares y restaurantes,
encontrando su inspiracion en las costumbres diarias del mexicano
actual y convertirlos en objetos o hasta experiencias de consumo.




“Phenomenal | Woman”
Elen Winata

“El Guadalupano”
Raudiel Safiudo

“Blue Demon y las Seductaras”
Charles Drawin
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CAPITULO III:
ANTECEDENTES, PROCESO Y VENTA

1.Pictofilia, filosofia, metas e integrantes.

Enel2013 enlos Gltimos anos de la carrera de Disefio y Comunicacion
visual, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, JesUs Lopez Morales
y yo, Héctor Moncada Cuevas, junto con Viridiana Perez Guadarrama
de la Universidad Autbnoma Metropolitana, decidimos desarrollar
una marca que pudiera generar cierta libertad econémica para que
al momento de finalizar sus estudios pudiesen dedicarse libremente
a lo que quisieran sin tener que depender de un trabajo.

La filosofia de marca es que Pictofilia nos brindaba la libertad de
crear lo que sale directamente de nuestras mentes, creyendo que las
imagenes que se crean si bien tal vez no cambien el mundo, tal vez
pudiesen cambiar la forma en que algunos ven el mundo. Buscando
crear disefos que dejen un buen sabor de retina, y que le den un aire
diferente a un mundo que cada vez luce menos amigable. Pictofilia es
un neologismo que creamos a partir del placer que nos evoca de mirar,
declarandonos enfermos o adictos a las imagenes y recordando que
de lavista nace el amor.

2.Disefio
Al comenzar con Pictofilia, visitamos
nuestros cuadernos de bocetajey encon-
tramos unagran cantidad deilustraciones
con conceptos divertidos que quisimos
explotar, para comenzar a comercializar
en adhesivos, playeras, libretas, etc. Pero
nuestro primer objetivo fue buscar un
producto que sin dejar de ser divertido
ofreciese otros valores, intentando ser
diferentey comerciable, en el cual todos
w pudiéramos intervenir. Una de las pro-
puestas que nos agradé mas fue la idea
de producir una baraja.

Al definir que se disefaria una baraja, varias ideas vinieron a la mente
de todos, se propusieron muchas vertientesy estilos, pero la direccién
que gustdé mas por su concepto fue el de la Baraja Mexicana, asi que
decidimos investigar qué antecedentes teniamos de Barajas Mexicanas,
si existian ya algunas en el mercado, competencia y hasta a dénde
podriamos llegar con dicho concepto.

Encontramos algunas barajas mexicanas en la investigacion, pero
detectamos que dichas barajas no iban mas lejos de modificar los
personajes o las imagenes, lo que nos hizo querer ir mas lejos con las
modificaciones, los simbolos, las letras, los personajes, tal vez incluso
el modo de juego o hasta la adhesiéon de mas palos.
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A partir de la conceptualizacién, de la encuesta realizada al pablico,
cuyos resultados encontramos en el primer capitulo, y de una amplia
investigacion sobre los antecedentes de los Naipes, sobre la iconicidad
del mexicanismo, los origenes del juego y significados de los simbolos,
logramos esquematizar las principales caracteristicas que tendria
nuestra baraja:

- Cuatro palos (con apertura a un quinto)

- Palos caracteristicos de la cultura, comida, simbolos mexicanos,
personajes histoéricos.

- Traducir al espafiol los nombres de los personajes o figuras.

- Poder jugar con los naipes bien para Poker o para Baraja Espafiola.

Baraja Mexicana tipo Espaiiola
Clemente Jacks, 1940
World of Playing Cards




Baraja Mexicana
Aeronaves Mexicanas
(Aeroméxico) 1960’s

Baraja Mexicana tipo Espafiola World of Playing Cards

Cuauhtémoc, 1950
World of Playing Cards
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2.1 Definicion de Estilo

Para poder definir la linea de estilo, generamos un
tablero al que denominamos“Keyboard” el cual con-
tenia todos los estilos que nos interesaba rescatar y
explorar, buscabamos dotar de un estilo similar a la
barajainglesayfrancesa, rescatando los patrones pa-
ralelos del cabello delos personajesy su barroquismo,
mantener su caracter abstracto, buscando a la vez
ser limpios y claros, también facilitar practicidad de
identificacién cromatica entre los palos de un colora
otro, utilizando Ginicamente una paleta de color para
un orden de palosy otra para el otro orden.

2.2 Primera linea de bocetaje

Apartir del Keyboard comenzamos a generar las pri-
meras propuestas, a explorar estilos y a esbozar las
primeras caracteristicas que ya se habian definido
en la conceptualizacion.

En esta primera etapa las intervenciones fueron de
todos, nos influenciabamos por lo que unos decian,
veiamos los bocetos de otros y copiabamos las ca-
racteristicas mas interesantes hasta lograr definirlo
que seria nuestro“patronaje” o plantilla de bocetaje.
Fue en esta etapa en la que también definimos los
personajes que utilizariamos para cada jerarquia,
analizando el contexto del mexicanoactual, cudl seria
el rey de México ahora, pero que también mantendria
vigencia manana, en 10 anos?, buscando alejarnos
de tintes politicos, enfocandonos mas a la cultura,
(quién seria la reina? ¢y quién podria ser el caballero,
la sota, el valet?

Asi llegamos a definir que la masica, gastronomia,
artesanias, costumbres, pintura e historia de México
tendrian que poder presentarse en nuestra baraja.

Primeros Bocetos



2.3 Segunda linea de boce-
taje
Con la plantilla que definia las
dimensiones del rostro de los
personajes, el posicionamiento
- de nuestros simbolos y palos,
comenzabamos a esbozar
bocetos con mayor direccion;
también definimos que seria
importante mantener la ca-
racteristica de corteyrotacion
refleja de los personajes que
encontramos por primera vez
——— enlaBarajaTristiney repetida
BocetoSelecto o) |35 Barajas Francesa e Ingle-
sa, detalle que nos parecié muy
practico, y que se presenta en los ejemplares mas modernos.

Ademas de la plantilla ya contabamos con caracteristicas mas especificas
sobre quiénes serian los personajes de las jerarquias, en primer lugar tendria-
mosa nuestro rey, que seria un Mariachiy probablemente tendriamos a toda
una banda de mariachis, sélo faltaba definir cuales serian los instrumentos
mas caracteristicos de una banda de mariachis.

Luego tendriamos a la reina que seria nuestra catrina, y buscariamos que
dichas catrinas representaran la historia del pais, comenzariamos con
una mujer indigena y consideramos que una mujer indigena de suma
importancia fue Malitzin, importante para la evolucién de nuestra iden-
tidad sobre la conquista; avanzando en el tiempo tendriamos a la mujer
mestiza, una mujer que representara la lucha por un pais masjustoy esta
figura la encontramos en Adelita (soldadera/soldada), cargando surifleen
la Revolucién; posteriormente buscamos una mujer que representara los
tiempos deestabilidad y el caminoala modernidad, aqui consideramos que
la misma catrina que Guadalupe Posada dibujo y que Diego Rivera retratd
serfala mejor representante; por Gltimo buscamos una mujer moderna que
uniese a esas 3anteriores en una sélay nuestra obvia respuesta fue utilizar
como simbolo a Frida Khalo.

Nuestro“Valet” o Joto tendria que ser un luchador, por su reconocimiento
internacional, tratamos de afnadir un tinte divertido al volverlos igual o
mas femeninos que algunos Valets que encontramos en la baraja inglesa,
espanola o francesa.

Por Gltimo nuestros palos debian cumplir con la proporciones de la plantilla,
representar de algiin modo al mexicano y si era posible al mismo tiempo
envolver los significados que algunas barajas atribuian a cada simbolo.

Contodos estos detalles, y sobre nuestras plantillas comenzamos a bocetar
anuestros personajesy palos. Dicho trabajo sélo correspondid a Jesus Lopez
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Moralesyami, para homogeneizarel estiloy novariarde un personajeaotro.
2.4 Digitalizacion

Listos los bocetos finales, comenzamos a digitalizar todos los perso-
najes, partiendo de un escaneo o fotografia del boceto, se trabajaron
todas lasilustraciones a un sélo grosor, con pequefios detalles finales
en la calidad de linea, repitiendo caracteristicas como el estilo en el
vellofacial, los ojos, el tamafo del craneoy cuerpo; con esto se buscaba
homogeneizar a los personajes.

Al tener los primeros personajes digitalizados, comenzamos a definir
una paleta de colorinspirada en tejidos, zarapes o distintas artesanias

Bocetos sobre plantilla
y plantilla

mexicanas, y comenzamos a aplicar dichas paletas buscando encontrar
contrastes entre los palos de un tono contra otro.

Sevectorizaron 6 propuestas de palos, que cumplian conlas caracte-
risticas definidas anteriormente, sombrero, taco, maiz, jarrito, chiley
nopal, tuvimos que decidir entre dichos 6 palos para encontrar cual era
mas adaptable a lagama cromatica que comenzaba a definirse, para
poder definirlos nos basamos primero en su adecuacién cromatica a
la paleta de color que ya venia definiéndose, en segundo lugar busca-
bamos claridad para identificar el simbolo y por Gltimo tratamos de
encontrar un simbolismo similar al encontrado en las primeros juegos
de naipes que referian a la nobleza, milicia, burguesiay campesinado.
Asi, terminamos con el maiz como “el oro” de la burguesia, el jarrito



Paleta de color

Digitalizacién sobre plantillas

como“lacopa”de eucaristia delaiglesia, el sombrero como el simbolo
del pueblo y el chile por su parecido grafico y sonoro a las espadas e

inclusive por su relacion significativa con la“valentia” para comer el
chile, valor tan necesario en la milicia, para enfrentar a los rivales.

Almismo tiempo se comenzaron a trabajar propuestas para los patrones
del reverso de las cartas, definiendo simular los detalles de la talavera
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COMPARATIVAS CON RESULTADO

ING/FRA GER Sul ESP ITA MEX
El pueblo

@B\

La milicia/Las picas
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La iglesia/Copas
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La nobleza/Oros
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Inspiracién en Talavera

de Puebla, siendo un detalle que pudiese resaltar los elementos artesa-
nales, mientras simulalas texturas encontradas en los naipes actuales.

También definimos la envolvente y la forma final de la carta, que
podria ser producida bien con la ayuda de un suaje o con despunte,
caracteristica que definiriamos al final por cuestion de costos y ter-
minados. El corte mantendria esquinas opuestas con el mismo radio
de despunte, mientras las esquinas paralelas mantendrian distintos
radios, siendo unas mas pequefas que otras.Detectamos en el corte
una caracteristica interesante que decidimos repetir en la tipografia
que disefariamos especificamente para la baraja.

Fue por estas fechas que pausamos el proyecto indefinidamente,
faltaba mucho trabajo por hacer, pero las diferencias de opiniény los
problemas personales dividieron el equipo de trabajo, unos meses
después Unicamente Jesls Lépez Morales y yo, continuamos y culmi-
namos la digitalizacion.

Terminada la digitalizacién de la mayoria de los personajes, comen-
zamos a trabajar la tipografia, que manejaria curvaturas similares al



Envolvente carta final

corte final del naipe. Manejaria repeticiones modulares
y geométricas. Al no sernecesarias todos los caracteres
solo trabajamos los necesarios para escribir la frase
“BARAJA MEXICANA", la letra“Q" para la carta de la
Reina 0"Quina"” (palabra que consideramos utilizada
comuinmente para mencionar dicha jerarquia) y los
ndmeros. El proceso de bocetaje sélo incluyd algunos
caracteres que consideramos “Caracteres madre”y a
partir de digitalizar dichos caracteres pudimos separar los modulos
que se repetirian en los faltantes, haciendo algunas excepciones o
modificaciones que consideramos necesarias para su correcta legi-
bilidad y leibilidad.

Fue en esta etapa cuando Jesus Lopez Morales dej6 de darle continui-
dad al proyecto, dejandome Unicamente a mi con toda la labor final.

Por Gltimo comenzé a trabajar los primeros bosquejos para el envase
portador de los naipes, desde un principio se planted una caja distin-
ta, practicay que resistiera uso constante, sin uso de pegamentos ni
exceso de papel, para reducir procesos y procurar menos desperdicio
y procurar tener un producto no tan contaminante.
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2.5 Pruebas

Altenerla primera propuesta de baraja, definiimprimir maquetas tanto
de los naipes como de los primeros prototipos de envases, con dichos
prototipos sali a las calles a iterar con el publico, haciendo preguntas
sobre el modo de juego, sobre los personajes, los simbolos, su interés
sobre la baraja, a quién considerarian un adquisidor potencial y el
precio al que estarian dispuestos a adquirirla.

Los resultados fueron los siguientes:

Primero que nada consultamos si considerarian comprar dicha baraja,
el 90.22% considero adquirirla, de este porcentaje consulté posterior-
mente el precio que pagarian por dicha baraja, al sacar un promedio
de todos los datos obtuvimos un promedio de $98.64, mientras que el
precio mas repetido fue el de $100 con 13 repeticiones, seguido de $50
con 12, con estos datos podriamos calcular una aceptacion de precios
media de $76 por baraja.

La Gltima pregunta de opcién mlltiple, pero permitiendo anotar opinion
propia fue ¢quién compraria ésta baraja? Las opciones multiples fueron

“Sector turistico/extranjeros”, “coleccionistas

,“jugadores” 0 “padres

de nifos". La pregunta de opcion multiple con mayoria de votos fue
“turistas” con 81votos (representando el 88.04%), la segunda respuesta
con mayor votacion fue“coleccionistas” con 40 votos, representando el
43.48% dela encuesta;"jugadores” tuvo 32 votantes mientras“padres de
ninos”23. Uninteresante detalle enla seccién para respuesta abierta,




fue ver respuestas similares repetidas, pues 11 personas votaron que
“Mexicanos” podrian potencialmente comprar la baraja Mexicana, lo
cual me deja pensando ;cual podria ser el porcentaje de votantes si
“mexicanos” hubiese sido una opcién?, otra respuesta continuamente
repetida fue"jévenes’, otra situacién que se vié reflejada en 8 ocaciones
fue“"todos”, pudiendo considerarse sino cuantitativamente, al menos
cualitativamente, teniendo en mente que hubo personas que realmente
hallaron valor en el objeto de disefio que presentamos.

Sobre el uso y manipulacién de la caja, comencé a considerar que
la propuesta de envase que desarrollamos probablemente no era la
mas adecuada, pues resultd bastante fragil y compleja de manejar, y
demostré bastante desgaste, para su no tan excesiva manipulacién,
esto me permitid iterar en este campoy reconsiderar un envase mucho
mas clasico y comun usado para este tipo de juegos de naipes.

Baraja Expuesta en AMD 2014

2.6 La Baraja Mexicana en el Abierto Mexicano de Disefio

Un ano después de la creacién de la baraja mexicana y de su abierta
exposicion en redes,"Wikia", una red de distribuciéony venta de produc-
tosdesarrollados por estudiantes, nos hizo una cordial invitacion para
que expusiéramos la baraja en el Palacio de Mineria, junto con otros
proyectos en el Abierto Mexicano de Disefo celebrado en el Centro
Historico en octubre del 2014.
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COMPARATIVAS CON
BARAJAS MODERNAS

La mayor similitud del
resultado es con la Baraja
Inglesa no sélo en la estructu-
ra, sino también en el estilo de
las lineas paralelas para vello
facial y cabello, ademas de una
cuasi nula modulacién en las
lineas. Reduciendo al minimo
la gama tonal.

Una de las similitudes mas
importantes relacionadas con
la Baraja Francesa es la rela-
cion existente entre la figura
de la baraja con un personaje
real de la cultura mexicana. Di-
charelacién sélo sera visible en
la figura de la Catrina/Qiiina.

K K Los simbolos en los palos
hd b buscan mantener la caracte-
ristica plana, pero al ser abs-
' _> ) ¢ tracciones de objetos realistas
deben mantener ciertas carac-
teristicas de color o detalles

S L]
' ' ¥ ¥. que permitan identificacién.
o 5
g



Encontramos durante la
investigacion la existencia de
marcas, sellos o impuestos en
una de las cartas, haciéndola
muy distinta al resto. Se buscé
mantener dicha caracteristica
dotando de una especie de
barroquismo que contrasta
con el resto de la baraja.

También se buscé6 mante-
ner la figura del "Joker" pero
dotandolo de una identidad

nacional, en México el que jue-
ga las bromas es el "Diablito".

El patrén visible a la vuelta

de las cartas que en un inicio
era requerido para evitar
"transparencia” sera usado
como ornamento y elemento
diferenciador de otras barajas.

Otro detalle meramente dife-
renciador son las esquinas con
distintas curvaturas.

om=ow
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3.Costos y produccion

Para definir costos de produccion y decidir comparativamente entre
calidad, garantia y precio, se consideraron tres diferentes cotizacio-
nes, la primera opcién a considerar fue la impresion laser digital, la
segunda opcion impresion offset de manera independientey la tercera
opcién a considerar fue la impresion en fabricas especializadas en la
impresion de naipes, a continuacion se describen puntualmente los
requerimientos en cada proceso.

3.1 Impresion Laser Digital

La impresién Laser Digital tiene como principal ventaja la produccién
de pequenos tirajes, ademas de una especie de control de produccién,
es decir, que si bien no manejamos tintas directas y se trabaja bajo
seleccién de color, nos permite controlar la produccioén y ajustar los
colores después de cada tanto. Una limitante adicional a la falta de
tintas directas seria su limitacién en tamanos de formatos para papel o
inclusive tipos de papel, algunos papeles gofrados o inclusive algunos
gruesos de papel no son recomendados para este sistema de impresion.

Papel y Cartén costos

Manejando la Cartulina Naipe Silk, recomendada para impresion
de barajas por su caracteristica 100% opaca, obtenida a partir de la
adhesién de 3 capas: blanca gofrado tela, negra y blanca gofrado
tela. Cotizando un tiraje pequeno de 100 barajas resulta lo siguiente:

Naipes

La Impresion Laser Digital Convencional acepta tamafnos de hasta 33cm
x 48cm, también conocido como tabloide extra rebasado, buscando la
disponibilidad de la Cartulina Naipe Silk deducimos que la opcién mas
conveniente de pliego a manejar sera la medida 72cm x 97cm, permitién-
donos obtener 4 tabloides extra rebasados por pliego. Aprovechando
laventaja principal de tirajes cortos, consideraremos el costo en base
alaimpresion de Gnicamente 100 barajas. Considerando que por cada
baraja se requieren 2.20 tabloides extra rebasados concluimos que
requerimos 55.5 pliegos, anadiremos un aproximado del 20% para
merma, dejandonos un total de 66 pliegos. Con el proveedor Papel
SA, cada pliego tiene un costo de $13.326. El total de costos en papel
para naipes para impresion digital laser es de $879.00 (IVA incluido)

Envase

El tamanfo de la caja entra en un tamano carta, si bien pudiésemos
imprimir en tabloides extra rebasados, desperdiciariamos bastante
papel, por lo tanto tomaremos el tamano carta como medida base.
Nuevamente el pliego de 72 x 97 resulta ser la mejor medida para apro-
vechamiento de tamanos carta, permitiéndonos obtener1o cartas de
un pliego, asitendremos la necesidad de Gnicamente 10 pliegos de estas
medidas para obtener100 cajas, considerando la merma afadimos 2
pliegos. El total de papel para naipes con el proveedor Papel SA es de
$159.91 (IVA incluido).



Preprensa

Otra gran ventaja de la Impresion Laser Digital es el ahorro en costos
de placas, negativos o positivos, lo cual elimina esta seccion de costos
para esta técnica de impresion

Impresion/Magquila

Laimpresion Laser Digital tiene un alto coste por pieza en laimpresion,
sibienalgunos proveedores manejan algunos descuentos por grandes
tirajes, sus descuentos no implican grandes beneficios a la larga.

Naipes

Una gran desventaja de la Impresion de Naipes en Laser Digital es que
requerimos de un buen registro al imprimir por ambos lados, lo cual
pudiése comprometer la calidad del resultado final. Atn asi considera-
remos el costo a1oo barajas. Cada tabloide extra rebasado dedicado a
los naipes sera impreso por ambos lados el costo de un proveedor que
garantiza un registro“certero” es de $15 portabloide por ambos lados.
Si consideramos la impresion de 250 tabloides y 5o tabloides extra
para la merma, tendremos un total de 300 impresos a $15 por pieza el
subtotal sera de $4,500. Afhadiendo el IVA tendremos un costo total
de impresion por naipes en impresion laser digital de $5,220.

Envase

La ventaja de nuestra caja es su perfecta adaptacion al tamano carta,
requerimos laimpresiéon de 100 tamanos carta mas merma nos daun
total de 120 tamanos carta, sélo imprimiremos una cara del papel,
el costo con el mismo proveedor por impresién carta a color es de
$5, dandonos un subtotal de $600, mas IVA nos da un total de $696.

Acabados y Terminados:

Laminado

Consideraremos el laminado mate en este tipo de impresion por el alto tiraje
requerido y los altos costos de Barniz UV en tirajes pequenos. Usaremos un
laminado mate del tipo encapsulado (2 caras) para el naipey laminado mate
(1cara) para nuestro envase. Por cada tabloide rebasado de encapsulado el
costo es de $10.00, si tenemos 300 tabloides con todo y merma estaremos
hablando de un costo de $3,000 de laminado. Cada carta laminada tiene un
costo de $5, al ser100 el costofinal seria de $500, mas IVA $580

Guillotina

Nuestros naipes serian guillotinados, cada bajada de corte tiene un costo
de $2.50, considerando el maquetado estariamos hablando de 12 bajadas, el
costo rondaria por los $30

Suaje

Nuestro envase requeriria un suaje, el suaje se cobra por centimetrolineal, consi-
derandoqueel centimetrolineal esta en $2.70 con el proveedor'Rotula” nuestro
suaje tiene aproximadamente 176 cm, el costo aproximado seria de $475.20
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Suajado

El suajado se cobra por pieza, aunque generalmente se habla de tirajes
minimos de 1000 piezas, podriamos conseguir un costo especial por
Unicamente 100 piezas; esto nos daria un total de $150 por el suajado
de las cajas.

Despuntado

El despuntado parece la mejor opcién, puesto que la opcién de troque-
lado resulta un tanto cara para la cantidad de piezas, generar un dado
para troquelado en las medidas de nuestra baraja rondara los $1000,
considerando que despuntaremos las 4 puntas, cada despunte se
cobra por metro a $100 ($1el cm), nuestro papel ocupa 1imm cada 3.25
unidades, si tendremos 5,600 unidades nuestro largo total seran de
17 cm, multiplicando este total por 4, tendremos $17 multiplicado por
4 esquinas tendriamos $68, lamentablemente nos cobran un minimo
y por lo tanto al final seguiriamos con los $100 totales.

Mano de obra:

Desbarbe
El desbarbe delas cajaslo manejan a $.50 por pieza teniendo un costo
de $50 final.

Alzado

El contabilizar, recoger y armar cada baraja tiene un costo por mano
de obra, calcula nuestro proveedor al rededor de $5 a $10 por baraja
(menciona que el mayoreo se considera hasta el primer millar) tenien-
do costos que realmente elevarian mucho el costo final, hasta $1,000
por levantamiento.

Lamano de obra subtotal tendria un costo de $1,050 mas IVA serian $1218

Costos adicionales

Transporte, mano de obray otros procesos de gestion pueden anadirse
a esta area, muchas veces pasamos de largo estos costes, pero apro-
ximadamente un costo justo de gasolina es de $200 por dia, bastara
para considerar todos los pasos a los cuales el material, y los impresos
deben transportarse, 5 etapas son las consideradas, si se multiplica
a $200 por dia tendremos un total de $1,000, considerando tiempos
de trabajoy transportacion.

Totales

Sumando todos los totales tedremos un costo final total de $15,192.91,
esto implica un costo por unidad de $151.92, dicho precio resulta muy
altoy aumentar utilidad a dicho precio implicaria una gran dificultad
deventa. Considerando una utilidad del 40% tendriamos un costo final
de $216.32, dicho precio implicaria una venta directa sin intermediarios
para que el beneficio sea directo al disenador. A partir de lacomparacion
con los otros métodos podremos analizar, qué método conviene mas
para la produccién de nuestro producto de diseno.



3.2 Offset Independiente

El Offset nos permite un mayor tiraje por un menor precio, nos permi-
tira también el uso de tintas directas e inclusive Pantones, el conflicto
sera encontrar unaimprentay un local que nos maneje el tamano del
pliego que requerimos, ademas de que tendremos que manejar un
tiraje minimo de 1 millar de barajas. Mas ventajas seran la facilidad
de registro, la adaptacién a gofrados no muy marcados y el grosor
del papel. Una de las mayores desventajas es que a pesar de ser un
tiraje medianamente grande, la falta de experienciay conocimiento de
proveedores pone en riesgo el trabajo final, sin conocer los resultados
finalesy la calidad del impresor.

Papel y Cartén costos
Manejaremos la misma Cartulina Naipe Silk para los naipes. Cotizando
un tiraje de un millar tendremos lo siguiente:

Naipes

El tamano del pliego a manejar sera un 61x70cm, pues nuestros 56
naipes entran en este tamano, y asi sélo imprimiendo este formado
1000 veces lograremos contar con el millar de juegos. Con el provee-
dor Papel SA, el millar de dicha caartulina tiene un costo de $8,146,
requeriremos un 20% de merma para todos los acabados posteriores
$9,775 (IVA incluido).

Envase

El envase se seguiria manejando en un tamano carta, considerariamos
las mismas caracteristicas que manejamos en la Impresion Lasser Di-
gital para sacarlos costos del papel, teniendo un total final de $159.91
(IVA'incluido).

Preprensa

Para el offset se puede utilizar el proceso de directo a placa que permitira
evitar el paso de emulsionadoy revelado del negativo enla placa, pero
Unicamente para nuestro tamano 61x70, para nuestro tamano carta
loideal sera manejar el proceso convencional del negativo y emulsio-
nado, pues es mas econémico. Requeriremos placas que se adapten
a nuestro tamano 61x70cm, pero que también sean medidas estandar
para maquinas de offset, la medida mas adecuada para trabajar el
offset sera de 103 x 77 centimetros, cada placa a esa medida tiene un
costo de $250 con nuestro proveedor“Impresos, El Trebol”, al requerir
5 placas de pura preprensa de naipes necesitaremos $1,250.

Los negativos y la aplicacion a placa del tamafio carta tiene un costo
de $28 mas el costo de area (.055 x cm?), Si el area en cm de nuestra hoja
carta es de 604.8cm* entonces deberiamos pagar $33.26. En total del
negativoy la transferencia a la placa seria $61.26.
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Impresion/Magquila

Nuestra baraja preferentemente usara tintas directas tipo Pantone,
cada entrada a maquina de millar por tinta tiene un costo con”“Impresos
El Trebol” de $500, al ser necesarias 5 entradas el costo de impresion
de naipes sera de $2,500. La caja entra en un tamano carta, la entrada
con el mismo proveedor nos la cobrara a $95 un millar.

Acabados y Terminados

Barniz UV

El Barniz UV protegera nuestras tintasy nuestros naipes del alto desliz,
y el desgaste constante de la baraja. El costo de millar por lado sera de
$750, de ambos lados tendriamos un costo total de $1,500.

Guillotina

No utilizaremos guillotina, pues utilizar guillotinado y despunte tendria
un coste muy alto. Lo mejor sera utilzar un suaje y suajado a pesar de
que el suaje pueda ser bastante alto, los costes no se comparan con
el despunte.

Suaje

Para el suaje del envase consideraremos los mismos costos estimados
que en la Impresion Laser Digital: $475.20

Requeriremos un suajado muy grandey elaborado para nuestra baraja,
aproximadamente el costo total (calculado con el costo por centimetro
lineal $2.70) sera de $4,568.50.

Suajado

Nuestro suajado para caja aumentaria a comparacion del tiraje ma-
nejado en laimpresion laser digital, aunque la diferencia no seria muy
grande: el suajado saldria en aproximadamente $220. El suajado de la
baraja tendra un costo de $270, seglin nuestro proveedor.

Mano de obra

Desbarbe

El desbarbe delas cajaslo manejan a $.50 por pieza teniendo un costo
de $500 final por un millar.

Plecado, armado, alzadoy armado.

El proveedor podria reducir el costo al hablar de un millar desde $10 (que
cobraba por un ciento) a $5, por alzado, armado, plecado y empacado
delabaraja. La mano de obra subtotal tendria un costo de $5,500 mas
IVA serian $6,380.

Costos adicionales
Consideraremos los mismos costos que calculamos en la cotizacion
para impresion laser digital dando un total de $1,000

Totales
Considerando todos los costes anteriores, la produccién de la baraja
de modo independiente tendria un costo final total de $28,254.87,



siendo el precio final por baraja de $28.25. Este precio brinda mucho
mas ventajas para poder comercializar la baraja, es posible conside-
rar intermediarios para la distribucion, teniendo costos redituables
para los disefadores. Un costo al publico adecuado a la encuesta
desarrollada anteriormentey al costo de produccién, nos da unaidea
del costo que estan dispuestos a pagar por la baraja, recordemos que
el promedio fue de $98.64; podriamos pensar inclusive en triplicar
el costo de produccion y tener la baraja a $90, venta al publico. Y un
precio a distribuidor de $60.

3.3 Impresion con distribuidor especializado en naipes.

La impresion con distribuidor especializado en impresion de naipes
nos permitird comparar inversion de tiempo en produccion, costos y
garantia en calidad. Pues un costo no muy alto que implica el tnico
esfuerzo de contactary dar seguimiento a un dnico distribuidor podria
significar un excelente trato, ademas saber que trataremos con un
especialista que puede garantizar un millar de barajas en excelente
condicion puede agregar valor a esta tercera opcion.

Después de contactar a varios especialistas, se concluy6 que la mejor
oferta seria trabajar con el proveedor Poker Stores S.A. de C.V., s6lo ma-
nejan precios por billares, y el precio final por 2 mil barajas, empaquetadas
en sobre de celofan dentro de caja, frente y vuelta sobre disefo, seria de
$34,000 mas IVA nos da un total final de $39,440. El precio unitario seria
de $20, aunque involucre una mayor inversion se tendria un coste muy
aceptable, que permite una excelente distribucién, manteniendo un
precio al publico justo.
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OFFSET MAQUILA PROVEEDOR
DIGITAL INDEPENDIENTE | ESPECIALISTA
Color Seleccion Pantone Pantone
Tamafios de papel 33x48Cm 67x70Cm :S‘Dicégggor
Tipos de papel E(;‘cga;duogsoswdad varios varios
Precision (registro) N N N
Envase NG N NG
Placas negativos No es necesario / \/
Laminado N X X
R P VN BV
Despunte v X X
P < | x
R N IV BV
Tiraje Desde 50 piezas 1,000 pzs 2,000 pzs
Costo $151.42 por pieza $28.25 por pieza $39.44 por pieza




4. Registro

4.1 Derechos de Autor INDAUTOR

La Ley Federal del Derecho de Autor fue publicada en el Diario Oficial
de la Federacion el 24 de diciembre de 1996, dicha ley deviene del Arti-
culo 28 constitucional que habla sobre Monopolios, pero que también
consideralos privilegios que deberan recibir autores y artistas ante sus
obras, aligual que inventores.

Endichaley se consideran los Derechos Morales y los Derechos Patri-
moniales, diferenciandose uno del otro en que:

El primero es un derecho [...]inalienable, imprescriptible,
irrenunciable e inembargable, quedando perpetuamente como
autor de la obra de su creacién, mientras que el Derecho Patri-
monial es el derecho que permite tanto [...]al autor el derecho
de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a
otros su explotacion.

Todo lo dispuesto en la Ley Federal del Derecho de Autor es
aplicado por el Instituto Nacional del Derecho de Autor (0
INDAUTOR) Yy en algunas excepciones del Instituto Mexicano de
la Propiedad Industrial (0 IMPI). Es asi, que si se busca registrar
una obra artistica en el INDAUTOR debera ser una obra literaria,
musical (con o sin letra), dramatica, danza, pictérica o de
dibujo, escultérica y de caracter plastico; caricatura e historieta,
arquitectonica, cinematografica y otras obras audiovisua-

les, programa de radio y television, programa de computo,
fotografica, obras de arte aplicado (disefio graficoy textil) y de
compilaciéon.

Basicamente esta institucién genera un registro de obras a peticién del
autor, y en base a dichoregistro un autor podra defender sus intereses
morales o patrimoniales conforme a lo que le convenga.

Definimos realizar un registro de obra por dicha institucion como
"Compilacién” con varias de las ilustraciones desarrolladas en Pictofilia
ademas de la Baraja Mexicana.

4.2 Registro de Propiedad Industrial IMPI

La Ley Federal de la Propiedad Industrial fue publicada en el Diario
Oficial de la Federacién el 27 de junio de 1991, dicha ley deviene del Arti-
culo 28 constitucional que habla sobre Monopolios, pero que también
considera los privilegios que deberan recibir autores y artistas ante sus
obras, aligual que disefiadores e inventores de patentes o mejoras.

Al crearse la Ley de la Propiedad Industrial, se instauré el Instituto
Mexicano de la Propiedad Industrial:

16 LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR Nueva Ley publicada en el Diario
Oficial de la Federacion el 24 de diciembre de 1996.
TEXTOVIGENTE, Ultima reforma publicada DOF 27-01-2012
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Organismo encargado de fomentary proteger los derechos rela-
cionados con propiedad industrial, diganse creaciones nuevas,
registro de patentes, registros de marca, mejoras en maquinas
o0 aparatos, disefios originales para hacer mas util o atractivo un
producto, procesos de fabricaciéon novedosos, marcas o avisos
comerciales, denominacion identificadora de un establecimien-
to o de origen geografico.”

No encontrando un espacio para el registro de la Baraja Mexicana en
esta institucién, y sélo encontrando la opcién para registrarla como
marca, definimos posponer el registro de marca.

4.3 Nuevas Alternativas de Propiedad Intelectual (Creative Com-
mons)

Elmundodelas artes ha evolucionado drasticamente desde la expansion
delinternet; copiar, compartir e intervenir obras es algo que se realiza
dia con dia, minuto a minuto, descargar, copiarimagenes, canciones,
articulos, piezas plasticas, etc., se ha simplificado pero del mismo modo
que se han generalizadoy acelerado los procesos artisticos, los modos
para definir y aclarar al mundo cuales son los derechos que pueden
tener sobre nuestras obras han avanzado.

Creative Commons es una iniciativa que ha cobrado mucha fuerza con
la expansién delaolacreativa, es unintento por liberar conocimiento
y obra, dejar de privatizar el contenidoy la propiedad intelectual para
construir un“conocimiento comun”y liberar recursos intelectuales.

Basicamente cualquier cosa que publicamos nos otorga derechos sobre
propiedad intelectual, pero los Creative Commons nos brindan distintos
tipos de licencias que aclaran al mundo los permisos que otorgamos
al publicar nuestros contenidos.

Los Creative Commons utilizan 5 simbolos en sus licencias:

El primer simbolo es el CC o Creative Commons que explica que el trabajo
que se ha subido a la red contiene ciertos permisos para ser reprodu-
cidos, compartidos, modificados e inclusive si se pueden utilizar con
intereses econdmicos.

El siguiente simbolo es el simbolo BY que explica que si se comparte el
contenido, copia o reproduce, siempre debera contener la atribucién
de quién haya generado la obra.

El tercer simbolo ND o No Derivatives explica que la obra puede ser
compartida, pero sin modificaciones.

El cuarto es NC o Non Commercial, dicho elemento explica que nadie a
17 LEY DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL Nueva Ley publicada en el Diario Oficial
de la Federacion el 27 de junio de 1991.

TEXTO VIGENTE Ultima reforma publicada DOF 09-04-2012



excepcion del creador del contenido original puede tener retribuciones
econdémicas por compartir o reproducir la obra.

Por dltimo, el simbolo SA o Share Alikes, implica que si se utiliza una
obra original y se modifica o genera nuevo contenido con una obra
original, el nuevo autor debera compartir la obra con el mismo tipo
de licencia y permisos que el autor original.

Mezclar dichos simbolos permiten generar distintas licencias, mucho
mas flexibles y eficientes a los procesos burocraticos y lentos que se
experimentan actualmente en las instituciones gubernamentales,
aunqgue su validacion puede o no ser valida para muchas instancias,
los"CC"son un bellointento de explorar el artey el contenido intelec-
tual en el mundo globalizado al que los artistas deben exponerse18.

Nuestra baraja ha sido expuesta continuamente en distintas redes
sociales y lamentablemente nunca dispusimos de las licencias de
Creative Commons al ser compartidas, es importante para los artistas
conocer dichas herramientas para poder defenderse ante cualquier
conflicto legal que infringa sus intereses.

5. Obtencion de recursos (Crowdfunding)

Ademas de métodos nuevos para proteccion de contenidos intelectua-
les, el internet ha comenzado a abrir nuevos campos que antes eran
inconcebibles, entre ellos el modo en que se obtienen recursos para
desarrollar productos nuevos, invenciones, nuevos objetos tecnoldgicos,
nuevos contenidos, obras, eventos e inclusive obras de benefaccion.

El Crowdfunding o"Financiacion colectiva” es una variante de fondeo que
ha cobrado fuerza gracias a plataformas como“Kickstarter”,"Indiegogo”
en el mundo 0"Fondeadora” en México, en la cual una persona define
un proyecto u obra, describiendo la cantidad necesaria para poder
desarrollar dicho proyecto, el tiempo de recaudacién, recompensas,
etc. Y se busca que personas a cambio de las recompensas hagan un

pago o retribucion al proyecto.

Este modelo permite en muchos casos la validacién de los proyectos o
de productos, asi es como definimos que una financiacién colectiva o
“fondeo”, eralo mas adecuado para saber si nuestro producto podria ser
aceptado por los consumidores. Ya habiendo definido el presupuesto
que necesitaba para poder producir la baraja, unicamente debia cumplir
conlos requisitos que solicitaba la pagina de www.fondeadora.com para
subir el proyecto y realizar una preventa del producto.

6. Venta y distribucion

Disenar un buen producto de disefio, no lo es todo, la autogestion de
nuestros propios disefios es una opcién cada vez mas utilizada por
disenadores independientes, para poder vivir de sus disefos, el traba-
jo de venta requiere una ardua labor que forza al disefador a visitar
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campos los cuales anteriormente no debiese preocuparse por visitar.

El utilizar el Crowdfounding no sélo involucra el conseguir unainversion,
sino también generar una preventa de un producto y saber si dicho
producto podra ser o no ser interesante para el pablico.

El Crowdfounding no es la Gnica herramienta tecnolégica de venta que
se puede utilizar, tiendas digitales como Kichink! en México permiten
teneruna propia tienda digital, visitadas constantemente por personas
interesadas en productos de disefo. Otras tiendas como “Disenia” o
"Wikia" generan tiendas en linea con mayor curaduria y un trato mas
personal, que permite al visitante tener una selecciéon de mayor calidad
sobre los productos que se pueden encontrar.

Dichos nichos seran algunos de los que se buscaran cubrir para laventa
y distribucién de la baraja en linea, pero también tiendas fisicas en la
Roma, Condesa y Colonia Centro en la Ciudad de México, asi como
otras ciudades de la replblica mexicana que comienzan a mostrar
interés en aspectos de disefio como la Ciudad de Guadalajara, Mon-
terrey y Mérida. Ademas de tiendas de disefio un publico de interés
para mover la baraja podria ser el mercado turistico, aeropuertos,
centrales de autobuses y museos pudiesen ser espacios adecuados
para la distribucién de la baraja.

6.1Valorizacién del Diseiio

Muchas veces al autogestionar un producto, valorizar el trabajo dise-
Aistico queda en segundo lugar, pero el otorgarle un precio a la hora
de trabajo proporciona una idea mas objetiva del costo del disefio.
Especialmente en este proyecto el otorgar un pago a todos los contri-
buyentes a este proyecto sera esencial, al mismo tiempo corresponder
al trabajo, interés y horas de trabajo de cada disefiador debera ser
considerado para definir el costo final de la baraja.

La Gltima cotizacién con los distribuidores especializados en naipes nos
permite considerar el salario de los disenadores, siendo un trabajo que
tomode1a6 meses, pero en el cual seinvirtieron menos de 5 horasalas
semana, deberiamos considerar el pago a cada disefiador de al menos
$2,000 por su tiempo y esfuerzo. A los dos disenadores que iniciaron
y lograron terminar el proyecto a pesar de todas los inconvenientes
debera considerarse una mayor retribucion.

6.2Costos de venta:

Costo de produccién: $19.72

Costo a distribuidor: $60

Utilidad: $40.28

Costo recomendado al publico: $80-$90 comisidon 40% - 50%

La utilidad final vendiendo las dos mil barajas a un costo de distribucién
de $60 por unidad,

sera de $80,560.



Apendice 2: Aceptacion

EDAD: ......
SEXO: ......

1. ¢(Comprarias ésta Baraja Mexicana?
(Abrir siguiente link: https://www.behance.net/gallery/17214189/
BARAJA-MEXICANA)

a.Si b.No

2. ¢(Quién compraria ésta Baraja?

a.Mexicanos b.Jugadores de Naipes c.Coleccionistas
dTuristas e.Ninos f.OLrOS..covieeeeeee e

3. ¢Cuanto pagarias por esta baraja?
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CONCLUSION
|

Al recorrer la historia de los naipes logramos comprender cual era la
razén de ser de cada elemento que integra los naipes, comprendimos
elvalor semi6tico de cada elementoy logramos atribuir en cierto modo
significados contextualizados a una identidad nacional.

Si bien en esta tesis logramos concluir que disefar una Baraja Mexi-
cana es posible, también podemos estimar que al tener dicha Baraja
Mexicana a la venta tendremos a un publico interesado en nuestro
producto y que esta dispuesto a comprarla.

La concepcion, diseno, registro, produccion, distribucion y venta de
un producto de disefo puede, en definitiva ser un modo de vida, los
medios digitales de fondeo de proyectos e inclusive distribucion en linea
facilita dicha tarea; pero es importante comprender que involucra una
ardua labor, conocery conceptualizar lo que se quiere hacer, tener un
control estéticoy coordinara un equipo de disefio que cumpla con los
lineamientos estéticos, pero que sobre todo comprenda los objetivos
del proyecto aumenta la dificultad, también entender que cada paso
involucra un costoy que en cada paso puede haber errores o aspectos
que no consideramos, y que esto implica riesgos econdmicos, exige
un conocimiento amplio sobre los recursos, métodos de reproduccion
y produccion.

Por dltimo laimportancia de tener un equipo que no s6lo tenga cuali-
dades adecuadas para los proyectos que se piensan desarrollar, sino que
también busquen involucrarse de principio a fin. Alfinal comprendo que
mi labor en este proyecto invlucrd tareas de todo tipo, pero me parecen
que las mas pertinentesy rescatables fueron la de Direccién de Artey Di-
reccion Creativa, el equipo siempre estuvo consciente de la direccién del
proyectoy hacia donde nos dirigiamos y como planeabamos llegar ahi.

Personalmente La Baraja Mexicana disefada por Pictofilia fue un
proyecto que marca el inicioy fin de una inciativa en equipoyy si bien la
direccion fue gestionada por mi, la persona que disefia y termina esta
barajay la persona que soy ahora (3 anos después) son disefiadores
distintos. A pesar de esto creo que es un proyecto que ha sobrevivido
el paso del tiempo y sigue siendo vigente al publico, pero sobre todo
sobrevive a algo alin mas exigente, su propio creador.
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Esta va para mis 2 mamas, mi super papay para
mi. Gracias a los anteriores, a los100 GRAMOS
en generaly a Quinatzin Baroja en particular.
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