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Nota del autor

El presente trabajo contiene tres anexos, los dos primeros estan destinados al cuento, uno en
la edicién del afio 2012 y el otro (también consultado, pero que no fue el eje de este trabajo
académico) de 1896. El tercer anexo es un analisis bibliografico sobre lo que se ha escrito
en torno a Guillermo Prieto.

La teoria que desarrolld Bajtin durante su vida ha tenido diferentes interpretaciones,
aqui en México normalmente se analiza desde una postura estructuralista (enfoque que el
teorico soviético despreciaba). Esta tesina emplea el trabajo de Bajtin y lo hace desde una
postura marxista, claro que se ocup6 el estructuralismo, pero s6lo como una herramienta.

“Galeria de Nifios Antipaticos” es el nombre de la columna en la que Prieto publicd
cuentos infantiles en la publicacion periddica El Nifio Mexicano (1895-1896). En el

presente trabajo, se utilizara s6lo “Galeria” para hacer referencia a esta seccion.



Introduccion

Pero el espectaculo de la alegria de todo
un pueblo, de un pueblo entero que se
estremece de jubilo por el sentimiento de
su dignidad, por las glorias de sus héroes,
por el ensalzamiento de su nombre, eso,
chico, es superior a todo encarecimiento,
porque como sabes, una voz es un canto,
diez son un coro, pero el ruido de més de
mil voces es el mar, es un estruendo que
no tiene nombre, que impone y que
enaltece, que tiene algo de sacudimiento
de uno de los elementos de la naturaleza.
Y asi fue ayer, asi fue el 5 de mayo en
esta capital.

Guillermo  Prieto, “Sr. D. Dimas
Chirisco, México, mayo 6 de 1868” en
Obras completas. Cartas publicas y
privadas

Meéxico tendria una historia diferente sin todas las intervenciones que realizé Guillermo
Prieto para nuestro pais: el 5 de febrero de 1861 decretd, como ministro de Hacienda, la
secularizacion de los bienes eclesidsticos (movimiento por el cual tuvo que abandonar, otra
vez, la direccion de Hacienda); escribid Lecciones de Historia Patria, libro educativo que
se utiliz durante mucho tiempo' para la ensefianza media superior y también realizo el
primer texto educativo sobre economia politica mexicana;” salvo la vida de Judrez (y la de
algunas personas mas) y fue un gran impulsor de las letras mexicanas; luego de lo anterior,

(qué tanto debe hacer un hombre para modificar el rumbo de su pais? Sea cual sea la

1 Malcolm D. McLean, Vida y obra de Guillermo Prieto. México, COLMEX, 1960, p. 127.
? Guillermo Prieto, Lecciones elementales de economia politica, dadas en la Escuela de
Jurisprudencia de México en el curso de 1871. México, Imprenta del Gobierno, 1876.

? Guillermo Prieto, Lecciones elementales de economia politica, dadas en la Escuela de
Jurisprudencia de México en el curso de 1871. México, Imprenta del Gobierno, 1876.



respuesta, al final de sus dias Guillermo Prieto vividé convencido de que no habia hecho lo
suficiente y, ademas, pensaba que por mucho que ¢l se hubiera esforzado, este pais no
cambiaria’. De cualquier manera él seguia amando eso que se conocia como México, y de
alguna forma la nacion lo quiso y lo sigue apreciando.

Podria suponerse facilmente que un personaje historico de tal importancia ha recibido
mas que suficientes estudios, homenajes y estatuas por parte de una tierra que le debe
mucho de su laicidad; sin embargo, a pesar de su notoria presencia e importancia durante el
siglo XIX y de ser referencia obligatoria para la comprension de esa época, este autor ha
sido descuidado en demasia, quizd por nuestra gran capacidad para olvidar como
mexicanos o por nuestro imaginario colectivo donde sélo aparece Prieto como aquel
personaje que sOlo es enunciable porque nos legd una gran fuente de consulta con los
recuerdos de su infancia; tampoco podemos dejar de lado que otras grandes mentes
literarias lo hayan “sepultado” con sus criticas superficiales, como lo hizo Alfonso Reyes o
Salvador Novo, quienes de alguna manera crearon un camino univoco para la lectura y

apreciacion de Prieto.” El resultado de todo esto fue que, casi un siglo después de su

> Guillermo Prieto, “Febrero 11 de 1896. Sr. Dr. don Agustin Rivera. Hermano muy amado
de mi corazon” en Obras completas xxvi. Cartas publicas y privadas. México, CONACULTA,
1997, vol. 26, pp. 366-367.

* Asi, por ejemplo, Reyes expreso lo siguiente:

“[...] si bien las exigencias del gusto, en nuestros dias, no quedan enteramente satisfechas
con la manera llana y corriente de Guillermo Prieto, si bien sus elementalisimos
procedimientos no alcanzan a contentarnos ya, nadie, por muy dado que sea a las modas
contemporaneas, deja de sentir en tales versos la frescura y viveza natural que a veces los
engalanan. No creo, sin embargo, que este arte llegue mas alla de los limites de lo bonito.”
Alfonso Reyes, “El paisaje en la poesia mexicana del siglo X1x” (capitulo cuarto) en
Cuestiones estéticas. Capitulos de literatura mexicana. Varia. México, FCE, 1976, pp. 237-
245.

Por otro lado, en el siguiente soneto, Salvador Novo muestra su desprecio por Fidel:

“A Antonio Castro Leal excusandose de dar una conferencia sobre dos pendejos

Antonio, me he metido en la memoria
los viajes de Fidel, la Callejera

Musa deste sefior cuya sesera

unge en laurel la mexicana gloria.

Tantos sopitos, tanta pepitoria
(como condimentara y los sirviera
en una conferencia que no fuera



muerte, Rosen Jelomer publicara el primer tomo de sus Obras completas en 1993, labor que
no hubiera sido posible sin los trabajos previos del historiador norteamericano Malcom D.
McLean’. A pesar de esto, y para comprobar la expresion de Joaquin Blanco sobre lo
“lapidantes” que pueden resultar estas Obras completas®, hay problemas considerables con
el estudio de las letras prietistas, quiza los mas importantes se pueden enmarcar en tres
aspectos:

* Textos en torno a Prieto con perspectiva politica: en esta categoria estdn presentes
algunos discursos politicos o publicaciones que no aportan ningin conocimiento
nuevo al estudio del venerable patriarca, e incluso tienen tintes puritanos. La
intencion de estos textos es unicamente glorificarlo para sefialar que fue buen
mexicano o, peor aun, para utilizarlo como aderezo de alguna circunstancia ajena
totalmente a Prieto y su época.

* Obras sin profundidad ni perspectiva: publicaciones que repiten la misma
informaciéon que se da en casi todos los textos sobre Prieto; la mayoria son
presentaciones, introducciones o textos que pretenden mostrar una faceta del autor,

pero que so6lo se quedan en eso: una pretension.

digna mas del figon que de la historia?

En léxico vernaculo, me rajo.
Si con el Nigromantico me meto
sospecho que serd del mismo hatajo.

Mandemos, pues, henchidos de respeto,
don Ignacio Ramirez al carajo
y a la chingada a don Guillermo Prieto.”

Salvador Novo, Antologia personal. Poesia, 1915-1974. México, CONACULTA, 1991, pp.
371-372.
> De hecho, quiza la mejor obra de investigacion biografica sigue siendo la de McLean.
Dicho trabajo ha sido insuperable hasta el momento y la mayoria de los textos en torno a
Prieto lo incluyen en su bibliografia y fuentes de primera mano (incluso ha habido trabajos
que no le dan el debido crédito al historiador estadounidense, como es el texto publicado
por el Partido de la Revolucién Institucional (PRI), el cual es una biografia que presenta
datos sesgados sobre la vida de Prieto (en un intento por olvidar su vida durante el
porfiriato) y que tiene una redaccion muy parecida a la de McLean).

José Joaquin Blanco, “Prologo” a Guillermo Prieto, Guillermo Prieto. México, Cal y
Arena, 2008, p. 9. En el mismo texto, Joaquin Blanco también menciona a Alfonso Reyes y
a Salvador Novo como lectores poco conocedores de la obra prietista (pagina ).



* Estudios académicos (la mayoria desarrollan los mismo topicos y algunas veces no
presentan contribucion alguna): los tépicos mas estudiados en la obra de Prieto son
poesia, historia y economia. Esto es un problema porque significa que hay todo un

“terreno” que no ha sido “explorado”.

El anterior listado resalta el hecho de que es necesario comenzar a producir analisis
variados que busquen profundizar y dialogar mds los mismos caminos comunmente
trabajados (historia, economia, poesia lirica) o muestren otras aristas de Prieto que, aunque
incluidas algunas veces en antologias, no han sido analizadas en absoluto o poseen un
enfoque poco sistematico.

No todos los textos que existen sobre Prieto son asi; de hecho, hay obras muy
sobresalientes que han dado un sendero por el cual transitar y que han ampliado la
perspectiva desde la que normalmente se lee a Prieto; obras como “Memoria y comunidad

politica. La escritura autobiografica de Guillermo Prieto”’

o “Un paisaje imaginario en la
obra de Guillermo Prieto, Cuernavaca, Morelos, México”,? emplean teorias diferentes a las
comunmente ocupadas para leer a Guillermo Prieto y por ello pueden ocuparse como
ejemplo de esto.

Para contribuir con una lectura, este estudio se centrara en un relato para nifios escrito
por Guillermo Prieto: “Tragoya”, la historia de un nifio que come mucho y que carece de
modales, y solo se analizard la estructura cronotdpica, misma que se conforma a partir de
una fragmentada percepcion de la realidad que vivié el autor. Suponemos que Prieto era
consciente hasta cierto punto de la importancia que posee el espacio en la narrativa por una
serie de ideas que mas adelante se expondran. Especificamente, este esfuerzo por analizar
desde otro punto de vista la relativamente desconocida literatura infantil de Guillermo
Prieto, respondera la siguiente pregunta: ;el personaje nifio (Tragoya) estd en un espacio

altamente significativo para €1, lo cual posibilitaria aprendizajes de determinado tipo?, pero

7 Leonardo Martinez Carrizales, “Memoria y comunidad politica. La escritura
autobiografica de Guillermo Prieto” en Studi Ispanici. Roma, 2011, no. 36, pp. 307-324.

8 Félix Alfonso Martinez Sanchez, “Un paisaje imaginario en la obra de Guillermo Prieto,
Cuernavaca, Morelos, México” en Escrituras Silenciadas: el paisaje como historiografia.
José Francisco Formies Casals y Paulina Numhauser (eds.). Alcald de Henares, Universidad
de Alcala, 2013, pp. 607-6017.
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(por qué pensar que este andlisis serd util para contrarrestar la deficiente bibliografia
existente en torno a uno de los personajes mas importantes de nuestra historia?

En primer lugar, debemos explicar por qué el espacio jugd un papel tan importante en
la vida de Guillermo Prieto como para estudiarlo en su obra. Nuestro poeta estuvo en
constante contacto con diversos problemas politicos y sociales debido a los puestos que
ocup6 en la administracion publica, lo cual lo llevd a viajar como muy pocas personas lo
hicieron en esa época, ademas, ¢l es uno de los grandes exponentes de la crénica mexicana
del siglo XIX, lo cual significa que continuamente tuvo que pensar en conflictos espaciales
para poder escribir, estas dos condiciones juntas nos ayudan a suponer que Prieto tuvo una
apreciacion compleja del espacio que se veria reflejada de alguna manera en sus escritos
(sobre todo en los infantiles, algo que se explicara en el Capitulo 1).

En segundo lugar, debemos aclarar que nuestro proposito es limitado, ya que el
presente ensayo s6lo es un acercamiento a los problemas espaciales que hay en la obra
infantil de Guillermo Prieto, los cuales tal vez estarian estructurados a partir de un
proposito superior al mismo espacio, es decir, quiza el espacio del relato es tan significativo
para el personaje principal, que podria propiciar experiencias de aprendizaje para el lector
(de ser asi, acaso esto serviria para analizar otros textos de Prieto); como consecuencia de
esto no podremos “concluir” esta reflexion, unicamente sefialaremos y estableceremos una
posible guia sobre los aspectos mas importantes que debemos tomar en cuenta si se ocupan
las teorias que emplearemos (Capitulo 2).

Este texto ayudard al lector a ubicar los diversos problemas espaciales que contiene
“Tragoya” (obra por analizar, presente en el Anexo 1) y por lo tanto iniciaré el didlogo que
buscamos fomentar, ya que el encasillamiento que tiene nuestro poeta es muy grande y solo
con ideas nuevas lograremos crear parte de su revaloracion, pero ;por qué “Tragoya”?, ;por
qué empleamos el cronotopo y no solo el espacio?

En “Tragoya” es muy evidente la importancia del espacio porque, aunque éste es uno
de los elementos imprescindibles de cualquier discurso narrativo, en este relato las
cuestiones morales y del cronotopo estan fusionadas (Capitulo 3), esa también es una razon
para escoger el cronotopo como eje para este trabajo, ya que el espacio para Bajtin poseia el
mismo valor que el tiempo, algo que era necesario si pretendemos centrar nuestro andlisis

en el espacio (Capitulo 2).

11



Este trabajo también incluye un andlisis bibliografico sobre la mayoria de las
publicaciones a las que tuimos acceso y que se desarrollan en torno a Guillermo Prieto
(Anexo 3), un trabajo que no se ha realizado desde hace muchos afios si contemplamos que

el tinico texto enfocado en su totalidad a una critica de este tipo fue escrito por McLean en
1967.

? Malcom D. McLean, Notas para una bibliografia de Guillermo Prieto. México, SHCP,
1967.

12



Capitulo 1

Guillermo Prieto: obra, viajes y nifios

Guillermo Prieto naci6 en la Ciudad de México el 10 de febrero de 1818 y murid el 2 de
marzo de 1897, su vida es una de las mas interesantes del siglo XixX mexicano: fundador de
la Academia de Letrdn en 1836, forjador de la Constitucion de 1857, redactor de periodicos
importantes como EIl Monitor Republicano o El Siglo XIX, asi como de otras publicaciones
de oposicion. Prieto también fue congresista y en cinco ocasiones fue secretario de Estado;
a lo largo de su vida tuvo contacto con todas las clases sociales y fue amigo (también
enemigo) de varias personas importantes para la historia nacional, y ¢l mismo (dicho sea de
paso) se consolidd como una. Todas estas situaciones le dieron una vida llena de
oportunidades, viajes, movimientos politicos, vivencias Unicas, alianzas, autoexilios, exilios
y letras.

Guillermo Prieto escribido desde muy temprana edad poemas y criticas a su sociedad,
su primer trabajo en el ambito de las letras fue para el Diario Oficial (aunque ya habia
escrito sonetos religiosos por los que recibidé una paga), publicaciéon en la que ¢él era
redactor y por su labor recibia ciento cincuenta pesos mensuales;'® después de este trabajo,
Prieto no se separ6 de los periddicos o semanarios; las letras, su capacidad para
improvisarlas y su deseo de ser mejor en su manejo le abrieron muchas puertas.

En aquella época (principios del siglo XIX) era muy complicado hablar de una
literatura mexicana. Prieto, al igual que varios personajes mas, lo sabia muy bien y por ello
en 1836 fundd la Academia de Letran junto a Quintana Roo (hombre que le dio trabajo y

proteccion a nuestro poeta romantico) y otros hombres, como los jévenes Manuel Payno y

' Guillermo Prieto, Obras completas 1. Memorias de mis tiempos. Boris Rosen Jélomer
(comp.). México, CONACULTA, 1992, vol. 1, p. 287.
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José Maria Lafragua; de esta manera se mostraba la preocupacion de Prieto por otorgarle un
sentido y contenido a ese gran proyecto que siempre lo acompaii6é: México.

A lo largo de su vida, Guillermo Prieto cont6 con el apoyo de grandes figuras politicas
y literarias: Benito Juarez y José Maria Iglesias son unos de aquellos personajes que se
dispusieron a protegerlo y hasta emplearlo; sin embargo, aunque Prieto fue un gran
representante del liberalismo mexicano y su nombre aparecia constantemente en el
periodico, una vez que Porfirio Diaz tom6 el poder del ejecutivo mexicano, Guillermo
Prieto vivié en un virtual exilio: no volvié a dirigir ninguna secretaria y permanecid
solamente escribiendo, dando clases y ejerciendo su casi permanente papel frente al
Congreso del pais. A pesar de sus variadas actividades y de su fama, el tiempo que Prieto
vivid bajé el régimen de Diaz fue un periodo de muchas carencias en el cual tuvo que pedir
dinero prestado o regalado, lo que prueba que ni un peso se quedo €l de los “cerca de 300
millones de pesos (de aquellos) cuando la amortizacion de los bienes eclesiasticos.”!! Bajo

este periodo, Prieto crearia unos cuentos infantiles increibles,'” pero jpor qué Prieto le

dedicaria tiempo (sobre todo en sus Gltimos afios) a producir cuentos para nifios?"?

"' Boris Rosen Jélomer, “Presentacion” a Guillermo Prieto, Obras completas xxvi. Cartas
publicas y privadas. México, CONACULTA, 1997, vol. 26, p. 13.

12 Estas obras infantiles de Pricto, tanto Yolanda Bache Cortés como Beatriz Alcubierre
Moya so6lo las enuncian como relatos; sin embargo, para este trabajo ocuparemos el término
cuento para “Tragoya” porque se considera que nuestro objeto de estudio si cumple con los
requerimientos que establecen las dos definiciones que tomamos como referencia (quiza
“Pepucha”, otro cuento infantil del mismo autor, podria ser base de reflexion para discutir
las fronteras del mismo término, pero eso es una idea periférica). A continuacion la
definicion de “cuento” de Helena Beristdin, tomada del Diccionario de Retorica y Poética
(México, Porrua, 2006, pp. 126-127): “El cuento se caracteriza porque en ¢l, mediante el
desarrollo de acciones interrelacionadas logica y temporalmente, la situacion en que
inicialmente aparecen los protagonistas es objeto de una transformacion.

En general, el cuento admite, por su brevedad, una intriga poco elaborada, pocos personajes
cuyo caracter se revela esquematicamente, unidad en torno a un tema, estructura episodica,
un solo efecto global de sentido y, sobre todo el cuento moderno, requiere un final
sorpresivo.”

Asi mismo, el Diccionario Terminologico de las Literaturas Romanicas (Rainer Hess, et al.
Madrid, Gredos, 1995, pp. 63-65) incluye las siguientes consideraciones para clasificar un
texto como cuento:

El cuento o novela corta es de definicion tan dificil, si es que es definible, como la novela a
la que muchas veces se contrapone. [...] se pueden reunir una serie de caracteristicas que,
por supuesto, no siempre pueden aplicarse por completo a los distintos cuentos: brevedad
relativa, comparada con la novela, pero de menos extension aparente —hay novelas cortas y

14



Breve contexto social de la obra
El siglo XiX es un periodo de fuertes cambios y México no es la excepcion al mas minimo
de ellos, uno de los aspectos que mas se habia ignorado y que ha cobrado poco a poco
relevancia en los estudios historico-culturales del periodo es el cambio del concepto
“Nifio”. Segin Claudia Agostini, en su texto Divertir e instruir. Revistas infantiles del siglo
X1x mexicano'?, el historiador Philippe Ariés'® abrié el analisis de este aspecto y expuso la
idea de que el concepto “Nifio” cambid a partir de las ideas positivistas y romanticas de la
época; en términos generales, la infancia dejo de ser aquella etapa un tanto inttil por la que
tenia que pasar la gente y que muchas veces concluia a los siete afios de edad. La
transformacion fue radical, en unas pocas décadas este periodo fue extendido al menos
hasta los 12 afios en México a principios del siglo X1X. El cambio més interesante en torno a
esa primera etapa de la vida es que se dejo de considerar como inservible, lo que conllevé a
la creacion de una literatura explicitamente desarrollada primero para la familia y la
escuela, y después para el infante.

El intento de dar més herramientas a los nifios, esos futuros ciudadanos que dirigirian
el pais, motivéd la fundacion de varias revistas enfocadas a ellos; antes de la Guerra de

Reforma (1857-1861) México ya contaba con un historial de publicaciones enfocadas a los

cuentos largos— pues como impresion que queda en el lector, resulta que el cuento abrevia
el tiempo y los asuntos de los acontecimientos representados. Prefiere la acentuacion clara
de una accidn principal, el ‘caso particular’ y la concentraciéon en dos o tres personajes
principales, rara vez mas. La accion, llevada con rapidez, contiene tension dramética a
causa de la indicacién y presentacion de uno o varios puntos culminantes. Esta
caracteristica no debe, por supuesto, sobrevalorarse dogmaticamente, como tampoco la de
la “peripecia’ [...] el motivo de la narracion, el tipo y la secuencia de los cuentos y su
posible comentario estan regulados a menudo por medio de una narracion enmarcada, a la
que corresponde, por lo tanto, la tarea de una organizacion narrativa, en la que el principio
del rigor formal se hace resaltar ya externamente.”

1 Consideramos que existen excelentes trabajos enfocados exclusivamente a la vida de
nuestro poeta, por ello s6lo ofrecemos este reducido texto.

' Claudia Agostini, “Divertir e instruir. Revistas infantiles del siglo XIX mexicano.” En La
republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimononico. Belem Clark
Lara et al (ed.). México, UNAM, Vol. 2, 2005, pp. 171-182.

"> La obra de Ariés esta citada en el articulo de Agostini y también en el texto de Vicente
Quirarte: “La patria como oficio” en La patria como oficio. Una antologia general.
Quirarte, Vicente (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM, 2009, pp. 13-37. Es una obra muy
importante por la serie de estudios que desato, actualmente se han realizado muchas criticas
al libro del historiador francés porque bas6 su estudio en la pintura del siglo XVviil y XIX,
pero la teoria de Ari¢s sigue siendo muy util.
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nifios, mismas que iban mas alla del silabario o de las hagiografias (si es que dichos textos
se pueden considerar exclusivos para el publico lector infantil de la época).'® El cambio de
precepcion en torno al infante llevd al mejoramiento, asi como erradicacion de elementos
perjudiciales de la educacidon mexicana; sin embargo este proceso fue muy lento,
demasiado si se considera que la mayoria de los grandes lideres del México decimondnico
veian en la educacion la gran esperanza de cambio social y también los grandes errores de
nuestra cultura.

Dificilmente los textos mexicanos para nifios no abarcaban aspectos educativos, eso se
comprueba con el tipo de publicaciones que se realizaron. Todos los escritores que le
dedicaban un pequefio tiempo a este sector creian que sus textos debian ser leidos tanto por
el nifio como por familiares de éste, e incluso el maestro tenia cabida.

Esto lo comprueban los cuentos de Guillermo Prieto, y no s6lo éstos, puesto que otros
textos mas refuerzan esta postura; por ejemplo, el primer nimero de E!/ Nifio Mexicano
expresa que no solo estd dedicado a los nifios, a las familias y maestros, sino que ademas la
publicacion serd acogida de tal manera (por su hechura y gusto al ser leido) que sera
defendida por ser un buen elemento para la educacion: “No dudamos que ‘El Escolar’,
escrito para ser en el hogar doméstico fuente de instruccion moral y recreo, y en la escuela

auxiliar y guia, alcanzaré [...] la proteccion necesaria”.!”

Obra infantil de Guillermo Prieto

Como autor, Prieto escribi6 varios géneros, tales como historia, economia, poesia, cronica,
ensayos y también hizo cuentos, textos que han recibido casi nula atencidén por parte de la
critica.'® Entre los cuentos que escribi6 Prieto se encuentran creaciones enfocadas al lector
nifio, mismas que resultan importantes si tomamos en cuenta que su maxima intencion era

educar y Prieto (ademds de maestro) era un personaje famoso de la época que facilmente

' Sin duda alguna, el mejor trabajo desarrollado con respecto a este tema es la tesis
doctoral de Beatriz Alcubierre Moya, Ciudadanos del futuro. Una historia de las
publicaciones para nifios en el siglo Xix mexicano. México, El Colegio de México, 2010.

7 El Escolar Mexicano. México, Alberto Correa (ed. y red.), 20 de junio de 1888, no. 1, p.
2.

'S Aunque Guillermo Prieto si fue incluido como autor en Breve historia del cuento
mexicano de Luis Leal (México, UNAM, 2010).
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lograba influir en la vida de la gente decimonoénica con sus discursos y composiciones, ya
que éstos movieron en mas de una ocasién a actuar de manera diferente."”

El presente acercamiento tratard esa pequeia seccion que todavia muchos desconocen:
las obras infantiles de Guillermo Prieto, en concreto, un cuento. Dichos textos fueron
escritos en los ultimos afios de vida del autor, esto comprende la pentltima y Gltima década
del siglo Xix, durante el Porfiriato, época que tuvo una especial preocupacion por la
educacion y el desarrollo familiar.*’

La obra de Guillermo Prieto para nifios tiene una historia similar a la mayoria de sus
textos: una aparicion en diferentes publicaciones periddicas y solo eso porque no se volvian
a imprimir, es decir, esta dispersa. Bache Cortés, recopild las obras que hizo Guillermo
Prieto para dos columnas de dos publicaciones infantiles periddicas, ambas fueron hechas
en diferentes periodos: algunos textos fueron para El Escolar Mexicano en 1888
(publicacion mexicana que tuvo una vida de 1888 a 1889) y otros salieron entre 1895 y
1896 en EI Niiio Mexicano (semanario que estuvo circulando los mismos afios).”' El
distanciamiento temporal entre ambas columnas si muestra repercusiones estructurales en
los relatos; por ejemplo, los textos de El Escolar Mexicano (1888) son heterogéneos y no
hay un evidente plan de publicaciones, ya que Prieto emplea cada uno de los personajes de
sus cuentos solo para un relato respectivamente; en contraste, la segunda publicacion, E/
Nirio Mexicano (1895-1896), ofrece relatos con una cohesion narrativa mucho mas evidente

al interior del texto y en relacion con los otros de la misma época, ademés, hubo un cambio

" No so6lo se debe pensar en el discurso que salvo la vida de Judrez en 1858, ya que hay
otros acontecimientos donde sus palabras influian severamente el comportamiento, como
aquel discurso dado en 1889 en la Camara de Diputados, segin McLean, o su
reconocimiento como el poeta mas popular de México en 1890. Su activa participacion en
acontecimientos literarios o politicos importantes, asi como su constante presencia en
publicaciones periodicas lo hicieron un personaje admirado en el México del siglo XIX y
por lo tanto un lider.

Y., Ciudadanos del futuro. Una historia de las publicaciones para nifios en el siglo XIx
mexicano (Beatriz Alcubierre Moya); Divertir e instruir. Revistas infantiles del siglo Xix
mexicano (Claudia Agostini); Aprendizaje de nuevos saberes a través de la prensa infantil
del siglo xix (Luz Elena Galvan); La infancia y la cultura escrita (Lucia Martinez
Moctezuma); Prologo (Anne Staples).

*1'y., Yolanda Bache Cortés (ed.), “;Te lo digo o te lo cuento...?” Guillermo Prieto en la
prensa infantil (1888, 1895 — 1896). México, UNAM, 2012.
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significativo en la obra infantil que Prieto produjo para la columna que tenia en este

semanario: no existe lirica.

Muy breve historiografia

El periddico en el que Prieto publicéd sus primeros cuentos infantiles (hasta donde tenemos
noticia) fue en El Escolar Mexicano (1888-1889), publicacion semanal editada por Alberto
Correa, conto con la colaboracion de grandes escritores, como Ignacio M. Altamirano, Juan
de Dios Peza y Justo Sierra. Se publicaba los domingos y tenia tres costos diferentes (dos
aplicados a la ciudad: numero suelto y bimestre, y el otro era para provincia). Era un
hebdomadario que aspird a no incluir imagenes, de esta manera el costo fue relativamente
menor. Dicho semanario tuvo una seccion llamada “Exposicion de nenes”, misma que
contenia Unicamente los cuentos de Prieto, aunque no precisamente sus obras estaban bajo
dicha columna, ya que el primer texto de ¢l publicado es “Los dos soldaditos” (20 de junio
de 1888), momento en el cual todavia no habia creado la seccion.

Las otras piezas literarias para niflos que se mencionaran en esta tesina y que también
fueron recopiladas por Yolanda Bache Cortés fueron publicadas siete afios después de la
participacion de Prieto en El Escolar Mexicano. De 1895 a 1896 se publico E!l Niiio
Mexicano, editado por Victoriano Pimentel; la suscripcion costaba 50 centavos y era valida
por un mes, salia cada domingo y podia ser distribuida a todo el pais. Su primera aparicion
fue el 15 de septiembre de 1895 y estaba dedicado a la Independencia de México; este
semanario presentaba imdagenes, tales como personajes patridticos o paisajes que eran
soporte de las diferentes exposiciones que también incluia la publicacion, ademads, contenia
diversos juegos, como Fuga de vocales, y a veces también ofrecia paginas recortables, por
ello El Nifio Mexicano fue mas didéactico que E! Escolar Mexicano. Hubo una seccion
llamada “Galeria de nifos antipaticos” en la que so6lo se incluyeron cuentos de Guillermo
Prieto, y de la misma manera que ocurria en El Escolar Mexicano, Prieto tampoco insertaba
todos sus relatos en su columna.

En general, los cuentos de E/ Nifio Mexicano son los mas conocidos, incluso dentro de
la critica especializada y eso se refleja en la cantidad de publicaciones que han tenido: tres

en total, hasta donde tenemos conocimiento. Los cuentos de la primera columna (1888)
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quedaron en el olvido. Poco més de medio siglo después de “Galeria” (relatos de la
segunda columna, 1895-1896) se editaron otra vez en Las letras patrias® en 1958,
publicacion a cargo del Instituto Nacional de Bellas Artes, INBA, pero dicha labor de rescate
paso inadvertida. Casi cincuenta afios después, los cuentos volvieron a ser publicados, esta
vez por Rosen Jelomer en Obras completas, Guillermo Prieto. Vol. xxvir (1997), pero la
obra volvid a pasar inadvertida, quiza la suerte de los cuentos habia mejorado un poco, pero
casi se encontraban en la misma condicién. En el afio 2012 estas dos columnas de obra
infantil de Prieto fueron publicadas otra vez, esta ocasion fue un trabajo hecho por Yolanda

Bache Cortés y cont6 con la impresion de 500 ejemplares.”

Los cuentos de Guillermo Prieto tienen una serie de problemas que ha dado origen a varios
cambios por parte de los editores, quiza el mas fuerte es el relacionado con los titulos, ya
que Prieto no le dio uno a algunas creaciones, lo que ha permitido que cada editor
reconsidere el trabajo del previo.** Estos problemas se presentan solo en los textos de 1895-
1896, ya que todos los textos de 1888 tienen titulo; sin embargo, tienen otras cuestiones que
ocasionan variaciones, tal como lo expuso Yolanda Bache en sus criterios de edicion:
“Corregt [...] algunos errores de concordancia gramatical o en la separacion de palabras;
reestructuré parrafos cuando fue necesario; [...] regularicé, como en toda edicidon actual, la

s s 25
puntuacion, la acentuacion]...]”.

2 Cf., Rosen Jelomer (comp.), Obras completas. México, CONACULTA, 1997, vol. 27. Libro
en que se cita la primera recuperacion de los cuentos: Las Letras Patrias. México, INBA,
1958, no. 6.

> Realmente la condicion de abandono de los cuentos no es la misma que poseia en 1958, y
aunque muchos criticos conozcan (aunque sea por rumores) de la existencia de esta obra,
no ha mejorado mucho el horizonte de ésta. Se debe subrayar que un verdadero rescate de
nuestras obras literarias s6lo se puede llevar a cabo si la intencion es acercar los textos a un
publico no especializado. Los cuentos para nifios de Guillermo Prieto se pueden adecuar al
publico infantil contemporaneo.

24 Es importante subrayar que los cuentos de 1888 y uno de 1896 (“Apéndice” en la edicion
de Bache y “El jurado en la escuela” en E/ Nifio Mexicano, 3 de mayo de 1896) son textos
que no estan incluidos en Obras completas de Prieto realizadas por Jelomer.

> Bache, op.cit., p. 31.
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Aspectos tematicos generales de los cuentos

En general, la literatura infantil mexicana de aquella época tenia por objetivo la educacion
de su lector, ya que influyd de manera determinante el orden y el progreso que promovia el
régimen politico de las dos ultimas décadas del XIX, y aunque Guillermo Prieto admiraba la
educacion norteamericana (como bien lo sefiala Bache Cortés en su “Introduccion”)*® o los
grandes alcances culturales de Europa, sus textos infantiles nunca aspiraron a reformular las
relaciones sociales de su época, lo que si pasaba en obras que causaron una gran reaccion
social, como lo es la novela norteamericana Mujercitas (1868) de Louisa May Alcott o el
relato britanico Las aventuras de Alicia en el pais de las maravillas (1865) de Lewis
Carrol.

Los cuentos infantiles de Prieto son moralizantes desde un inicio y tienen una
estructura parecida a los exempla medievales, como los textos que conforman E/ Conde
Lucanor (univocidad interpretativa, carisma por parte del narrador, brevedad, didactica,
etcétera). Quizd la relacidn mas cercana y evidente que éstos pudieran establecer con
alguna narrativa mexicana sea con algunos textos de Los cuentos del general, de Vicente
Riva Palacio;”’ sin embargo no debemos perder de vista que en esta época era comun la
escritura de cuentos infantiles moralizantes,”® mismos que aspiraban al prestigio del que
gozaban los cuentos de Voltaire (autor que pertenecia a una cultura que se encontraba de
moda en México y que cuadraba muy bien con los pensamientos positivistas) o de las

corrientes puristas norteamericanas del siglo xvir.”

2 Bache, ¢f, p. 18.

" Cuentos como “El Buen Ejemplo” o “La Horma de su Zapato” intentan crear confianza
en el lector por medio de lo que, segin los autores, alguien mas informa. Guillermo Prieto
ocupa la misma técnica para hacerse un narrador veraz, consultese como ejemplo “El
Jurado en la Escuela” y “Chuchito Tentori”. Ademas, siempre estd presente la intencion
moralizante y breve del relato.

*¥ Todavia se producen muchos textos infantiles moralizantes, como la obra de David
Walliams en este siglo. Un caso interesante de literatura infantil mexicana contemporanea
con esta caracteristica y con relacion a las obras para nifos de Prieto es el cuento Amadis
de anis... Amadis de codorniz de Francisco Hinojosa, mismo que guarda cierta cercania con
“Tragoya”, uno de los mejores personajes prietistas por su complejidad estructural.

¥ Seth Lerer, “Del alfabeto a la elegia. El impacto puritano en la literatura infantil” en La
magia de los libros infantiles. De las fabulas de Esopo a las aventuras de Harry Potter.
Espafia, Ares y Mares, 2009, pp. 131-165.
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La idea principal de los cuentos era mostrar el camino que los pequenos lectores
debian evitar con tal de no pasar por las mismas situaciones que los personajes ordinarios
(nombre que reciben los chamacos mas traviesos y maleducados en “Galeria”; los nifios
bien comportados reciben el calificativo extraordinarios). Los relatos presentan a diferentes
tipos de nifios: groseros con los mayores (o con las visitas); tragones, mentirosos, sucios,
tentones, flojos, etcétera; casi todos los textos de Prieto son asi, con la excepcion de tres:
“Los dos soldaditos” (pequefio romance que narra la muerte de dos soldados); “Cuentos
para los nifios” (composicion lirica pequefia que desarrolla un acto bondadoso de un par de
nifios ricos a un par de nifios pobres) y “Pepucha” (Unica narracion en prosa de una nifia
educada).®

Los cuentos sobre niflos maleducados se pueden dividir, segin su estructura narrativa,
en dos clasificaciones: a la primera pertenecen los nifios que aparentan ser angeles (porque
son limpios, visten bien y realizan algunas labores de manera deseable: su tarea, ayudar a la
gente, ser educados con la familia, etc.), pero sus actos no son nada dignos de su imagen, a
esta categoria pertenecen “Venenillo” y “Tentoya” (ambos publicados en 1888). Los nifios
falsamente buenos reciben su merecido por un mal comportamiento.

El segundo bloque contiene los siguientes cuentos: “Cartas a Polichi”, “Pingajo”,
“Tarabilla” (los tres, publicados en 1888); “El verdugo de Don Juan Respingo”, “Gandinga
y Pomposo Fachenda”, “Tragoya”, “Chuchito Tentori”, “Los Cascarrias” (publicados entre
1895 y 1896). La estructura basica de estos cuentos es la presentacion de nifios mal
portados (casi siempre mal vestidos y sucios, como analogia de su alma) y con evidentes
comportamientos impropios que progresivamente empeoran hasta que ocasionan que los
nifios reciban su castigo.

Hay dos clases de castigos que reciben los personajes infantiles de Prieto: en cuentos
como “Tragoya” y “Venenillo” el personaje principal sufre un dafio fisico que es resultado
de su mania; en las demds narraciones de nifios maleducados se presenta un castigo social
hacia los nifios o a los adultos encargados de éstos, es decir: los reprenden en la escuela, les

ponen apodos o reciben alguna otra discriminacién social.

30 . ~ . cn

Es necesario sefalar que “Pepucha” y otros dos personajes de “Cuentos para los nifios”
son los Unicos personajes infantiles femeninos de la obra prietista para nifos, es decir, no
existen personajes mal educados femeninos.
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Problemas espaciales

Un elemento fundamental que debemos tomar en cuenta es que la idea que existia en torno
al nifio mexicano durante siglo Xix sufria una gran inestabilidad porque su papel dentro de
la sociedad estaba resignificandose,’’ por ello, y ante el proyecto educativo que promovid
el porfirismo,’” la voz de Prieto en estos cuentos infantiles es muy valiosa porque es prueba
del tipo de ideas que tenian los adultos de los nifios, sin dejar de considerar que Prieto era
un lider en su época.”

La importancia de analizar el espacio en estos cuentos para nifios radica en que esta
parte del discurso narrativo ha sido muy poco estudiada en México; incluso a nivel
internacional, las ideas en torno al espacio del relato son pocas en comparacion con los
clasicos grandes temas de pensamiento: personaje, realidad-ficcion, tiempo, etcétera, sin
embargo esto no significa nada en si mismo: para establecer una relacion evidente entre el
espacio del relato y los cuentos infantiles de Guillermo Prieto, es necesario tomar en cuenta

que en aquella época muy pocas personas registraron tantos viajes como ¢l, esto se debe a

31 v., Claudia Agostini, “Divertir e instruir. Revistas infantiles del siglo XIX mexicano” en

La republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimononico. Belem
Clark Lara et al (ed.). México, UNAM, Vol. 2, 2005, pp. 171-182. Beatriz Alcubierre Moya,
Ciudadanos del futuro. Una historia de las publicaciones para nifios en el siglo Xix
mexicano. México, COLMEX / UAEM, 2010. Alberto del Castillo Troncoso, Conceptos,
imagenes y representaciones de la nifiez en la Ciudad de Meéxico, 1880-1920. México,
COLMEX, 2006.

Estos textos tienen como base las observaciones que hizo el historiador francés Philippe
Arigs, El nifio y la vida familiar en el antiguo régimen. Madrid, Taurus, 1987.

32y., Anne Staples, “Prologo” en Obras completas. Guillermo Prieto. Instruccion piiblica.
Critica literaria. Ensayos. México, CONACULTA, 1997, vol. 27, pp. 13-21. Hilda Margarita
Sanchez Santoyo, “La percepcion sobre el nifio en el México moderno (1810-1930)” en
Tramas. México, UAM - XOCHIMILCO, 2003, num. 20, pp. 33-59. Lucia Martinez
Moctezuma (coord.), La infancia y la cultura escrita. México, Siglo XXI / UAEM, 2001.

> McLean en Vida y obra[...] muestra la importancia que tenia Guillermo Prieto tanto para
el gobierno como para el resto de la sociedad, asi, por ejemplo, expresa que “El gobierno
mexicano reconocidé oficialmente en tres ocasiones las dotes literarias de Prieto,
encomendandole el discurso oficial de la fiesta del 16 de septiembre (1855,1869 y 1884)”,
p. 158; y también el haber ganado en 1890 el concurso para escoger al poeta mas popular
de México, p. 48. Por otro lado, Vicente Quirarte en “La patria como oficio”, p.15, nos
muestra que la importancia que tuvo Guillermo Prieto en el siglo xix fue tanta que afect6 de
alguna manera nuestro imaginario sobre aquellos hombres decimondnicos mexicanos: “El
homenaje anteriormente descrito es uno de los numerosos ejemplos que ponen en evidencia
no solo la importancia de Guillermo Prieto, sino su arraigo en el imaginario mexicano, su
papel como simbolo del liberalismo radical y su transformacidn en mito politico.”
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dos factores: el gran analfabetismo presente en el pais y, con la gente que si sabia escribir,
la falta de tiempo (eran personas que intentaban darle forma a una nacién y por lo tanto
tenian muchas ocupaciones) o la poca vocacion de escritor de ésta. Prieto no fue el tnico
escritor de viajes del siglo X1X,”* pero su constante movimiento de un lugar a otro y su
continuo registro de éste, seguramente le otorgaron una percepcion espacial distinta a la de
la mayoria de sus contemporaneos. Una de las observaciones que hace Martinez, en Un
paisaje imaginario en la obra de Guillermo Prieto, Cuernavaca, Morelos, México, se
refiere justamente a esta circunstancia vital de Prieto.>

Suponemos que, debido a esta condicion de viajero constante, la escritura de Prieto
pudo verse influida y en ese sentido podria expresar mas de lo que se puede apreciar en una
simple lectura: la importancia del analisis espacial dentro de la obra total de Prieto es
enorme; no obstante llevar a cabo la comprobacion de estas suposiciones requerird mas de
un trabajo de investigacion superior y también la realizacion de un andlisis mucho mas
profundo sobre la interaccion que establecen todos los personajes de sus creaciones con el
espacio. Esto no es el objetivo del presente trabajo, ya que unicamente nos enfocaremos a
un texto.

La idea de una sensibilidad espacial por parte del escritor decimonoénico ha
desembocado en una hipétesis para el presente trabajo: si el espacio en la obra de
Guillermo Prieto es altamente significativo, al relacionarlo con su literatura infantil,
posiblemente éste sirva para que sus personajes sean expuestos a determinados aprendizajes
a partir de las relaciones que crean con el topos. Nosotros haremos el andlisis de so6lo un

cuento para reflexionar en torno a esto.

“Tragoya”
Es el increible cuento sobre un nifio que come todo lo que estd a su alcance, incluso

petrdleo, y sobrevive; un nifio que hace berrinches, lo persiguen moscas y perros, y no se

* Manuel Payno, Justo Sierra, Ignacio Manuel Altamirano, entre otros mas, son autores
que ayudaron a crear nuestra literatura mexicana de viajes.

3> Félix Alfonso Martinez Sanchez, “Un paisaje imaginario en la obra de Guillermo Prieto,
Cuernavaca, Morelos, México” en Escrituras Silenciadas: el paisaje como historiografia.
José Francisco Formies Casals y Paulina Numhauser (eds.). Alcala de Henares, Universidad
de Alcala, 2013, pp. 607-617.
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bafia. “Tragoya” fue editado por primera vez el 9 de febrero de 1896 en “Galeria de nifios
antipaticos”, seccion del periddico E! Nirio Mexicano. Aparecid sin titulo, pero en la
edicion de Letras patrias fue nombrado de esta manera porque asi se llama el personaje
principal, lo que obviamente eliminé toda posible discusion editorial, puesto que asi se
nombro también en el volumen xxvii de las Obras completas de Prieto de 1997 (trabajo de
Rosen) y por Bache Cortés en el 2012.

Como se ha dicho lineas arriba, el argumento versa sobre un nifio maleducado que
tiene una gran voracidad, ademas de que no se bafa y mantiene un trato muy grosero con
otras personas, “Tragoya” pasa de una anécdota a otra, gracias a su narrador
intradiegético’® en tercera persona, el cual presenta al personaje principal como si fuera un
espécimen raro. En una de tantas travesuras que hizo fue encerrado por un cocinero en el
almacén y Tragoya comid sin parar. Cuando llegaron sus padres, ya era demasiado tarde, el
nifio gloton habia quedado invalido.

Es importante no perder de vista que el principal objetivo de estos relatos es educar. El
cuento tiene un narrador intradiegético en tercera persona, el cual establece una relacion de
“mutuo entendimiento” con el receptor porque todo el discurso de Prieto esta enfocado a
que el nifio lector sienta repulsién por un personaje que se comporta de esa manera. Claro
que el discurso del relato abarca también la comunicacion directa con el padre y hasta con
el maestro, como se acostumbraba en las obras infantiles mexicanas de esa época.

Cada anécdota que cuenta el narrador modifica la biografia de Tragoya, es decir, son
acumulables las experiencias del personaje principal; ademas, las anécdotas cumplen con
una funcion ejemplificadora de las caracteristicas del chamaco, lo que quiza contribuy6 a
que este relato tuviera un problema de coherencia muy grande: Tragoya queda paralitico a
la mitad del relato y después sigue como si nada hubiera ocurrido. Al final vuelve a quedar
fisicamente mal, pero lo interesante en esa ultima ocasion es que para que el autor pudiera
descomponer su cuerpo, Tragoya no debia estar paralitico. Esta suma descontrolada de

anécdotas muestra que el relato pudo continuar por mucho tiempo mas, sélo que la segunda

%% La definicion que tomaremos para “narrador intradiegético” es la que ofrece Beristain en
su Diccionario de retorica y poética (México, Porrtia, 2006, p. 357) en la entrada
“Narrador” y que retoma de la famosa clasificacion que realizé Genette: “Es narrador
intradiegético si permanece dentro de la historia sin desempefiar ningiin otro papel sino el
de narrador (hay alguna marca de su presencia como testigo que no interviene).”
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vez que Tragoya sufre una gran deformacion y dafio, el personaje ya no se recupera y el

autor ya no hace a un lado el dafio fisico que recibi6 nuestro nifio gloton.

El cuento “Tragoya” contiene la mayoria de los elementos que caracterizan los cuentos

de Guillermo Prieto:

Un apodo sustituye el nombre del personaje y refleja la peor caracteristica de éste.
Tragoya se apropia de los espacios sin el permiso de un adulto (también hay cuentos
donde pasa lo contrario).

El personaje principal recibe un castigo al final.

Los padres del nifio no lo pueden controlar bajo ninguna circunstancia.

Se presenta un personaje adulto ajeno a las acostumbradas relaciones sociales que
mantenia Tragoya, exige su propio espacio, impone una dindmica y gracias a ello se

evidencian los fracasos de los padres y/o del nifio.

(Por qué “Tragoya”?

Existen dos razones por las cuales se escogid este cuento:

“Tentoya” y “Tragoya” son los relatos que mas evidencian la estrecha relacion que
guarda el espacio con el personaje principal. Ambos tienen a un nifio mal educado
que modifica todo su entorno y por lo tanto, en los dos textos, se resignifica el
espacio.

El personaje es Unico por diversas razones:

a. Constituye una figura muy comun en la literatura infantil: el nifio
hambriento, avorazado, que est4 dispuesto a todo por la comida. Es el unico
que tiene esta condicion en los cuentos infantiles de Prieto, pero abarca algo
que la vida de cualquier nifio tiene: disfrutar de comer algo sin control,
aunque solo sea una cosa, como chocolates o pastel. El mismo autor en sus
memorias relata sus diferentes relaciones con la comida, incluso el hurto de
¢ésta cuando era nifio.

b. Aun con las deformaciones que le han ocurrido, Tragoya no logra aprender a

no comportarse de esa manera, come de todo bajo cualquier circunstancia.
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c. El peso que tiene la gastronomia es muy grande, ya que hay una serie de
ideas culturales y conocimientos en torno a ésta que ayudan al relato a
constituirse como un pequeio gran ejemplo de literatura infantil de Prieto,
quien plasmo, otra vez, su amor por la comida.

d. Es mi cuento favorito porque guarda una especial relacion con otros cuentos
o novelas que he leido en mi vida y que han sido importantes para mi, entre
ellos: Amadis de anis... Amadis de codorniz de Francisco Hinojosa; Charlie
v la fabrica de chocolate de Roald Dahl y un relato de Clarice Lispector que

obviamente no es para nifios: “La cena”.

Por todo lo anterior, escogeremos la edicion de Yolanda Bache Cortés para este trabajo
porque es la mas completa edicion de los cuentos realizada hasta la fecha de la cual
tenemos noticia (2012), lo que permite crearse una idea mas global en torno a las dos
columnas que abarca dicha publicacion, ademas, es el mejor trabajo de correccion y edicion
de los cuentos.

En este cuento serd analizado el espacio cronotdpico, para ello emplearemos a Bajtin y a
Kristeva, asi como algunas otras perspectivas teoricas, pero ;jpor qué ocupar el concepto
cronotopo para analizar el espacio en “Tragoya”?

Partimos de considerar que los cronotopos estdn presentes en cualquier texto y en este
relato hay una constante repeticion de ellos, es decir, hay una base temporal y espacial fija
sobre la que se crea el personaje principal y en torno a la cual el cuento funciona; ademas
de lo anterior, sin el cronotopo las aperturas horizontales y verticales de espacios no se
podrian ilustrar bien.

El siguiente capitulo se ocupa de los rasgos esenciales del cronotopo que permitiran la

elaboracion del analisis.
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Capitulo 2

El cronotopo

El espacio captado por la
imaginacion no puede seguir
siendo el espacio indiferente
entregado a la medida y a la
reflexion del gedmetra. Es vivido.
Y es vivido, no en su positividad,
sino con todas las parcialidades
de la imaginacion.

Bachelard, La poética del espacio

El espacio teorizado

Uno de los elementos necesarios para la constitucion de un relato es el espacio narrativo, el
cual ha tenido muchas perspectivas diferentes de andlisis y por ello es necesario
seleccionar un enfoque que convenga al proposito del presente acercamiento al espacio
desarrollado en los cuentos infantiles de Guillermo Prieto.

Durante el siglo xx diferentes posturas tedricas comenzaron a problematizar de
manera mas metodologica el espacio del relato’’. Por ejemplo, Bachelard con apoyo del
psicoandlisis o Genette a partir de la narratologia; de hecho, por su base estructuralista, esta
ultima corriente tuvo una influencia muy grande en Occidente (durante dos décadas o mas,
depende del pais); sin embargo, estas corrientes de pensamiento espacial presentan uno de

dos problemas, quiz4 ambos:

* Fragmentan el objeto de estudio, es decir, no son capaces de otorgar una vision

global de la obra literaria debido a una lectura condicionada.

37y., Ximena Picallo y Silvia Aratijo, “Espacio y literatura: como se trabaja el espacio en la

teoria literaria” en  Archivo#ND. Publicado el 2 de julio de 2013:
https://archivond.wordpress.com/2013/07/02/espacioylit/ [Ultima fecha de consulta: 23 de
mayo de 2016].
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* Extraen el objeto de estudio de la “realidad” que condicion6é su creacion, o sea,
descontextualizan la obra y por lo tanto invalidan los medios de significacion que

posee el texto.

Ambas situaciones deben evitarse a toda costa, por ello nos hemos inclinado a ocupar el
trabajo tedrico de otro pensador del siglo xx. Llama la atencion que la obra que realizé
Bajtin haya tardado tanto en llegar a nosotros y que, hasta cierto punto, en nuestro pais
todavia se ocupen de manera superficial algunos conceptos creados por €l, ya que influyd
con mas de un término la manera en que se analizaban determinadas estructuras literarias.®
La aspiracion totalizadora de Bajtin en cada uno de sus conceptos creados impuso a su

., . . ’ r 39
concepcidn del espacio del relato una postura diferente a otras teorias creadas en la época.

Cronotopo

De manera muy resumida, esta teoria coloca al espacio en un lugar muy importante (creado
en conjunto con el tiempo, siempre con el mismo nivel y unidos), esta categorizacion
resulta en un entrelazamiento de espacios, lo que crea redes complejas del discurso que
expresan muchas mas cosas (simbologia, filosofia, psicologia) porque son, junto con el
tiempo, la base misma del relato. Es justamente esta entidad de tiempo-espacio la que

Bajtin nombr6 como cronotopo:

[...] Vamos a llamar cronotopo (lo que en traduccion literal significa “tiempo-espacio”) a la
conexion esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la
literatura. [...] Entendemos el cronotopo como una categoria de la forma y el contenido en la
literatura [...] En el cronotopo artistico literario tiene lugar la unién de los elementos
espaciales y temporales en un todo inteligible y concreto. El tiempo se condensa aqui, se
comprime, se convierte en visible desde el punto de vista artistico; el espacio, a su vez, se
intensifica, penetra en el movimiento del tiempo, del argumento, de la historia. Los elementos
de tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es entendido y medido a través del tiempo.
[...] Puede afirmarse decididamente que el género y sus variantes se determinan
precisamente por el cronotopo; ademas, el tiempo, en la literatura, constituye el principio
basico del cronotopo. El cronotopo, como categoria de la forma y el contenido, determina

¥ Richard J. Lane, “Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975)” en Fifty Key Literary
Theorist. Nueva York, Routledge, 2006, pp. 9-14.

% Bajtin cred su postura antes que Bachelard, Genette o Lotman. Véase: David Viiias
Piquer, Historia de la critica literaria. Barcelona, Ariel, 2007, pp. 469-470.
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también (en una medida considerable) la imagen del hombre en la literatura; esta imagen es
. . L 40
siempre esencialmente cronotdpica.

Para el tedrico soviético, el espacio del relato era producto de un esfuerzo por percibir la
realidad y enmarcarla en un texto. Esa percepcion de la realidad s6lo podia ser fragmentaria
y siempre se obtendria en conjunto con una idea del tiempo; es decir, en el proceso de

creacion literaria, el espacio y el tiempo son concebidos al mismo tiempo y en una unidad:

El cronotopo determina la unidad artistica de la obra literaria en sus relaciones con la
realidad. Por eso, en la obra, el cronotopo incluye siempre un momento valorativo, que s6lo
puede ser separado del conjunto artistico del cronotopo en el marco de un andlisis abstracto.
En el arte y en la literatura, todas las determinaciones espacio-temporales son inseparables, y
siempre matizadas desde el punto de vista emotivo-valorativo. Naturalmente, el pensamiento
abstracto puede concebir por separado el tiempo y el espacio, ignorando su elemento
emotivo-valorativo. Pero la contemplacion artistica viva [...] no separa ni ignora nada.
Considera el cronotopo en su total unidad y plenitud.*!

Lo anteriormente sefialado es importante porque significa que Bajtin intentd con sus
conceptos maximizar la relacion entre sociedad y literatura, es decir, cualquier andlisis
literario que se haga con las teorias bajtinianas debe comprender en primer lugar que es
imposible crear una division entre la realidad y la obra narrativa porque el texto se debe a
las experiencias vivenciales del autor y éstas, asimismo, se ven afectadas por el texto.

De esta manera, para la creacion del espacio cronotdpico que propuso Bajtin, se
necesita que previamente el autor de cualquier obra literaria tuviera una concepcion
espacio-temporal de su realidad, puesto que la imagen cronotdpica del hombre, que expuso
el filosofo literario, s6lo podria obtenerse y expresarse a partir de los elementos que se
abstrajeron de una percepcion del tiempo y del espacio en un lugar y momento especificos,
de ahi que se considere fragmentaria la percepcion del espacio, misma que se obtiene en

conjunto con una idea del tiempo también fragmentado.*

* Mijail M. Bajtin, “Las formas del tiempo y el cronotopo en la novela” en Teoria y
estética de la novela. Madrid, Taurus, 1989, pp. 237-238.

* Ibid., p. 393.

* La persona tendra dos puntos que limitaran su experiencia: la primera esta relacionada
con la cantidad de informacién que nosotros seamos capaces de manejar (Bajtin asegura
que existe una experiencia estética del espacio en la realidad de cada persona, misma que es
fundamental para el acto de escritura) y la segunda se lleva a cabo por los limites culturales
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En la obra literaria (esa enmarcacion de percepciones fragmentadas de la realidad), la
union de espacio y tiempo crea una entidad capaz de modificar al personaje, ya que estan
concebidos casi de la misma manera, es decir, un cronotopo puede considerarse
practicamente como un personaje mas de la historia, pues estd constituido a partir de los
mismos elementos y su desarrollo modifica el rumbo de la narraciéon y por lo tanto al
personaje mismo; de hecho, dado su origen de una circunstancia social determinada, el
cronotopo contiene elementos a los que es susceptible el personaje porque proviene del
mismo origen, en este sentido, la unidad espacio-tiempo es un contenedor de emocion, ya
que puede cambiar sustancialmente la biografia del personaje.

Cuando pensamos todos estos elementos enunciados podriamos considerar que el
mismo cronotopo, al tener contacto con el personaje, crea una situacion que aspira al
dialogismo, pero no, solo estamos tratando en este punto dos temas: el personaje (que se ve
influido biograficamente por el cronotopo que lo rodea) y el espacio cronotdpico (que esta
presente en la estructura mas grande del texto, que es el discurso mismo de la obra, hasta el
constructo mas pequeio, que es la representacion fisica del personaje; es decir, el espacio
cronotdpico esta presente en todo). Visto desde la critica bajtiniana, el espacio es un
elemento de suma importancia, ya que revela, en conjunto con el tiempo, una gran cantidad
de informacion. Para Bajtin, su postura privilegiada determina, en gran medida, el género
narrativo de la obra literaria.

El empleo del cronotopo para este acercamiento al espacio se debe a que Bajtin lo
posiciona en un mismo nivel de importancia que, nosotros consideramos, tiene el espacio
en los cuentos infantiles de Prieto; es necesario especificar que nosotros unicamente nos

enfocaremos en el espacio cronotopico.

Especificar: Bajtin y Kristeva
Una de las caracteristicas mas importantes de toda la teoria desarrollada por Bajtin es que ¢l
no aspiraba a estructurar de manera definitiva (aunque en gran medida lo hacia) sus

conceptos desarrollados. Esta condicién “abierta” de su critica funciona para que sus

dominantes inculcados por el entorno en el receptor de esa informacion. Véase la seccion
dedicada al espacio del personaje en Estética de la creacion literaria.
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términos sean agregativos y moldeables para futuras lecturas, el propio Bajtin lo demuestra
en sus textos explicando que Unicamente ejemplificara sus ideas con algunas lecturas,® es
decir, ¢l intentaba no crear tantas fronteras o categorias porque de alguna manera aspiraba a
una totalidad donde se interconectaran sus ideas y conceptos; no obstante, como resultado
de ese intento totalizador, en muchas ocasiones las ideas de Bajtin no cuentan con un
nombre especifico para ser tratadas, esto no implica que €l no se haya percatado de algunas
cuestiones dentro de los topicos que €1 manejo, por ejemplo: Bajtin en Teoria y estética de
la novela explica que: “En todo [motivo del] encuentro la definicion temporal es
inseparable de la definicion espacial [...] puede adquirir diferentes expresiones verbales.
Puede adquirir una significacion semimetaforica o puramente metaforica; puede,
finalmente, convertirse en simbolo”,** es decir, el motivo del relato puede modificarse tanto
que llegaria a constituirse como un simbolo y por lo tanto su tiempo y espacio cambiarian;
y aunque Bajtin haya tratado el espacio como un simbolo en su desarrollo del cronotopo en
el cuento folclorico o en la novela de aventuras antigua, ¢l en ningin momento lo
determiné por medio de un concepto.

Otro ejemplo de sus términos sin fronteras es el andlisis espacial que hace en su
estudio sobre Rabelais. En La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El
contexto de Frangois Rabelais, Bajtin hace un minucioso desglose de las acciones de
interrelacion espacial que realiza Gargatla, de esta manera, el tedrico soviético explica un
espacio abierto de manera vertical al sefialar la carnavalizacion de diferentes elementos
considerados superiores y expuestos como inferiores y viceversa.” En este caso, el espacio
vertical es empleado para fortalecer sus argumentos del concepto carnaval.

La idea de una verticalidad y horizontalidad ya la habia aplicado Bajtin al concepto
tiempo; sin embargo, eso era Unicamente con los relatos mitologicos™®. Mas el mismo
mecanismo para el espacio no fue desarrollado propiamente, aunque, como hemos

observado, fue intuido, y quiza pensado, por el fildsofo literario.

# “No pretendemos que nuestras formulaciones y definiciones sean completas y exactas.”,
ibid., 239.

* Ibid., p. 250.

* Mijail M. Bajtin, “Lo ‘inferior’ material y corporal en la obra de Rabelais” en La cultura

popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Franc¢ois Rabelais. Madrid,
Alianza, 2002, pp. 332-393.

. C.f Ibid., p. 300.



Julia Kristeva realizé las primeras divulgaciones en Occidente del trabajo de Bajtin
durante los afios 70. Su obra El texto de la novela (publicado por primera vez en 1970) fue
una relectura del cronotopo y ayudé a definir y a profundizar algunas categorias que Bajtin
tratd superficialmente o sin un concepto fijo, por ejemplo: Kristeva nombrd espacio
simbélico al espacio que solo puede significar el mal, la tristeza o la felicidad.*’” También
mostré la presencia de espacios verticales y horizontales, asi como sus limites y
funcionamientos; ™ para este acercamiento al espacio cronotépico en la obra infantil de

Prieto, ocuparemos las precisiones terminoldgicas que realizo Kristeva al trabajo de Bajtin.

Definicién de los elementos del cronotopo
Existen diferentes tipos de espacio cronotdpico y todos estdn o se pueden relacionar de
alguna manera. Basicamente esta division es trabajo de Kristeva y fue tomado de su libro E/

texto de la novela®:

* Espacio textual: es el espacio controlado por el autor al crear y dar forma a su obra
textual. Este espacio es abierto por el lector, quien lo percibird unicamente dentro
del marco dictado por el autor.

* Espacio geogridfico: es el espacio que abre el espacio textual, puede cambiar su
significado, por ejemplo: la despensa donde encierran a Tragoya al final del cuento
es un lugar que se muestra como un paraiso porque nuestro personaje encuentra
todas las delicias a su alcance, pero después el mismo lugar se vuelve la condena de
Tragoya: cambid sus valores. Puede tener extensiones horizontales o verticales.

* Espacio simbdlico: es otro tipo de espacio que puede abrir el espacio textual, éste es
muy diferente al geografico, ya que no modifica su significado, por ejemplo: la
galeria en la que se incluye a Tragoya siempre significa un espacio para observar y

juzgar; también posee esa nula capacidad por transformarse la casa de mufiecas de

7 Julia Kristeva, El texto de la novela. Barcelona, Lumen, 1981, pp. 257-258.

* Ibid., pp. 257-260.

* Bajtin tiene los fundamentos mas desarrollados para cada categoria y mejor
ejemplificados, el problema es que no se encuentran de manera concisa y sus ideas estan
dispersas en al menos tres textos, citados en la bibliografia.
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Pepucha,” puesto que siempre esta ordenada y limpia, ya que el personaje principal
procura esa direccion y no permite la creacion de otra, como podria ser una casa
sucia. Este tipo de espacio puede establecer vinculos con los espacios geograficos.
El espacio simbolico puede estar presente desde la forma de vestir del personaje
hasta la estructura de un entorno, como el infierno en general.

* Espacio eje: en el relato hay espacios que se abren, sean geograficos o simbolicos, y
que fungen como ejes para la apertura, control y desarrollo de otros espacios; por
ejemplo, el fisico de Tragoya, su cuerpo, es s6lo simbolico porque siempre
representa algunas de las peores consecuencias que alguien con esos modales
obtiene; dicho espacio simbolico del mismo personaje interfiere con la dindmica de
otros espacios y se convierte en el nuevo significador del espacio, por lo que todo
lo que ocurra en ese lugar seré pasara por la influencia del espacio eje.

* Espacio horizontal: es el espacio que se abre a partir de su relacion con un espacio
eje. Estan a la altura del espacio eje, es decir, si el primer espacio es una casa, la
apertura de un espacio horizontal se desarrollaria (como ocurre en el cuento) en un
comedor.

» Espacio vertical: es el espacio que se abre en relacion arriba-abajo del espacio eje.
Por ejemplo: la fotografia (moralizante desde el punto de vista superior) y el suelo
(lugar para los seres inferiores). Este espacio se crea desde el espacio textual (es
decir, de su relacion con el autor y el lector) y muchas veces se suple la constitucion

de este espacio del relato por ideas moralistas; es el ultimo en cerrar.

Los diferentes espacios son las variables que puede contener el cronotopo, su unién en un

esquema se presenta en la siguiente imagen:

*% Pepucha es el nombre del personaje principal del cuento infantil de Guillermo Prieto que
tiene el mismo nombre: “Pepucha”, fue publicado el 23 de febrero de 1896 y en su primera
aparicion no tuvo titulo, como ocurrié con “Tragoya”. El cuento fue incluido en la edicion
de Las letras patrias, en Obras completas XXVII [...] y en “;Te lo digo o te lo
cuento...?”’[...].
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Espacio textual1

Lector °

Cronotopos*

. o 4
Espacio\geografico

Espacio simbélico3

Autor

Figura I: Esquema general del espacio cronotédpico.”

1. El cuadrado representa al texto mismo (Espacio textual).

2. La lectura del receptor permite la apertura de los cronotopos que contiene el
texto, esta lectura solo percibe una parte de todos los espacios que contiene una
obra (Lector).

* Los cronotopos tienen diferentes cualidades, depende del tipo de espacio que
contenga.

3. Espacios que pueden representar s6lo una cosa, pueden ser muy grandes o
pequefios (Espacio simbdlico).

4. Interrelacion de espacios cronotopicos, dichos espacios pueden significar
varias cosas, asi como abrir y cerrar otros espacios (Espacio geografico).

El cuadrado representa el espacio textual que el autor crea: la obra, la cual se abrira por el
lector en una linea vertical que cruza desde la orilla del cuadrado hasta el centro. La lectura
del espacio textual permite la entrada a los espacios-tiempos del relato (son los espacios

mas grandes: casas, plazas, etcétera) y cuadrados (son los espacios mas pequeios: ropa,

> Todos los esquemas de este trabajo son creacion mia. Este, en particular, estd inspirado
en el esquema que cred Kristeva para explicar el funcionamiento del espacio textual para su
obra El texto de la novela.
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platos y demads). La estructura del espacio simbdlico siempre esta delimitada porque debe
significar lo mismo de inicio a fin, por ello si un elemento del relato tiene esta condicion, se
mantendrd con el mismo significando y por ello no perdera su forma: lo malo siempre sera
lo malo. Un espacio geografico no tiene limites establecidos y por ello mismo puede abrir y
relacionarse de manera directa con otros espacios (verticales u horizontales), por ello su
estructura cronotdpica no es definitiva y por lo tanto puede cambiar de significado.

La verticalidad y la horizontalidad podrian representarse como se muestra a

continuacion:
Espacio
vertical Fotografia
superior
Espacio abierto
por el lector
Espacio eje
Espacio Despensa |+— Fonda
horizontal
Espacio
vertical
inferior

Figura 2: Fonda, ejemplo de espacios verticales y horizontales.

El ejemplo que ocuparemos serd el espacio de una fonda, el cual se abre por accion del
lector, dicha fonda creard un espacio horizontal (o sea, con la misma idea estructural)
cuando se enfrente a la otredad, es decir, a otro lugar donde haya alimentos, en este caso la
despensa donde encierran a Tragoya. Ambos cronotopos (la fonda y la despensa) ocupan el
mismo nivel espacial y temporal en un inicio. Un espacio vertical superior puede

representarse con la fotografia (misma que es la mirada moralista del autor), en cambio, el
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espacio vertical inferior seria el suelo en el que se sienta Tragoya para consumir los

alimentos de la despensa.’

Partes no espaciales del cronotopo:

Tiempo: posee una relacion reciproca: tiempo para el espacio y espacio para el
tiempo.”® Bajtin lo considera mas importante que el espacio, pero algunos analisis
de ¢l, como el desarrollado con Gargantia, expresan lo contrario. La idea mas
importante no se debe perder cuando se decide trabajar con el cronotopo: “Los
elementos de tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es entendido y medido a
través del tiempo.”*

Emocion: el cronotopo siempre tiene un elemento que modifica la accion y el
desarrollo de algun personaje, es decir, la emocidon puede cambiar la biografia del
héroe.

Otredad: es el espacio-tiempo y personajes que se perciben como diferentes, ajenos,
a las ideas o comportamiento del personaje principal. Su representacion se expresa
facilmente por medio del espacio, ya sea simbolico o geografico y es comun que se
deba asimilar la otredad a lo largo del relato, y quizda modificar. En los cuentos
infantiles de Prieto se presenta como el espacio que no le pertenece al nifio en un
inicio: fondas, bodegas, reuniones familiares, etcétera. Incluso el mismo plato del
nifio se siente como algo prestado en su primer encuentro, ajeno a ¢él, incluso el
cuerpo de Tragoya es un espacio donde se desarrolla la otredad porque siempre esta

compartido por la vision del autor y el comportamiento del personaje.

>? Para Baijtin, en la obra de Rabelais, el espacio inferior solo podia ser utilizado por un ser
inferior, un animal, pero también por aquellos que se encontraban en un punto superior y
que después, por el mismo tiempo ciclico, se ubicardn en lo mas bajo. Nosotros
consideramos que el espacio vertical inferior de este cuento unicamente puede significar lo
peor en términos morales, ya que continuamente Prieto lo relaciona con los animales y la
superioridad de los personajes buenos de otros cuentos se relaciona con los dngeles.

33 Lo cual es como afirmar lo mismo.
>* Ibid., p. 238.
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Importancia de aplicar el concepto en la obra de Guillermo Prieto
La importancia de aplicar el concepto cronotopo en la obra de Prieto radica en que es un
término que bien podria mostrarnos elementos no estructurales de los textos, es decir, nos
otorgaria un conocimiento no espacial a partir del espacio-tiempo, esto se debe a que el
cronotopo, para ser creado, debe conformarse de una serie de elementos vivenciales de su
autor y por ello no se puede desvincular del momento historico porque perderia significado.
La utilidad de estudiar los textos prietistas con este concepto bajtiniano es el ampliar,
de manera inicial, los caminos comunes que la critica utiliza para el poeta decimonodnico,
esto aumentaria el valor de la obra de Prieto ante la critica porque habria nuevas ideas para
dialogar; al mismo tiempo el presente acercamiento empleara el cronotopo con la intencion
de mostrar lo complejo y rico del término, ya que en algunos estudios suele acotarse éste a
un solo libro de Bajtin (Teoria y estética de la novela. [...])> y realmente estd presente en
mas obras de ¢l (como lo sefiala este capitulo). Finalmente, esto trac una alegre
consecuencia: hacer un estudio de un cuento para nifios del siglo XIX que si problematice

uno de los elementos mas importantes del relato: el espacio.”

> Como ejemplo estan los textos de Federico Navarrete (“Dialogo con M. Bajtin sobre el
cronotopo” en Estudios Ecologistas. http://www.estudiosecologistas.org/documentos/
reflexion/indigenas/bajtin.pdf [Ultima fecha de consulta: 24 de octubre de 2016]) o Gerardo
Francisco Bobadilla (“Tiempo-espacio y literatura” en Revista Universidad de Sonora.
Nueva Epoca. Hermosillo, Universidad de Sonora, 21, pp. 48-49).

*% Esto lo expreso por mi inconformidad que mantengo sobre las grandes corrientes de
investigacion de literatura infantil y juvenil que se han desarrollado en México, ya que
muchas veces se han enfocado en repetir las mismas ideas que otras grandes mentes han
expresado (por ejemplo, la tipica problematica de la evolucion del imaginario colectivo en
torno al nifio); ademas, es evidente que la mayoria de nuestros seminarios y estudios se han
concentrado en interpretar estadisticas socioculturales.
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Capitulo 3

El espacio cronotopico presente en “Tragoya”

Yo trémulo decia mis pecados.
—Acusome, padre, que me robé unos
quesos que le regalaron a papa, y le
achacamos el robo a la criada.

—{,Qué es eso de achacamos?

—Que me lo robé yo y Lolita (en voz alta)
aquella giierita que esta junto a mama.

Guillermo Prieto, Memorias de mis
tiempos

Ningtn personaje en los cuentos infantiles de Guillermo Prieto llega a representar, en
términos espaciales, lo que es Tragoya, por ello el cuento es tan importante, ya que a partir
de esas relaciones espaciales se ejemplifica un mal comportamiento, y vaya que era muy
malo. En el cuento, Tragoya quiere una y otra vez comer lo que sea, donde sea porque si y
lo logra. Su increible capacidad para engullir poco a poco lo va deformando hasta quedar
discapacitado. La busqueda de nuestro personaje no tiene un fin aclarado por él mismo,
come por comer y siempre estd esa dura critica del autor al comportamiento del nifio
maleducado.

Hasta este punto, hemos revisado la importancia que guarda el cronotopo en un nivel
general y s6lo de manera tedrica en el Capitulo 2, también hemos enumerado las
caracteristicas que comparte “Tragoya” con otros cuentos infantiles prietistas, ademas de
comentar su intencion plenamente educativa (Capitulo 1, pentltimo apartado), pero ;como
se estructura esa intencion educativa en el texto?, ;como se construye ese espacio literario
tan valioso en “Tragoya” y por qué seria un espacio educativo?, ;hasta qué punto el espacio

interfiere en el desarrollo del cuento?
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Como primer paso para poder analizar el espacio en Tragoya, debemos ubicar los
cronotopos sobre los que se estructura el relato. En primer lugar es importante resaltar que
Tragoya se mueve unicamente en espacios habitables, los cuales se podrian pensar como
aquellos lugares en los que el hombre se ha imaginado viviendo, esta definicion
actualmente resulta muy amplia y brinda muchas posibilidades, pero para un hombre del
siglo X1X, como lo fue Prieto, un espacio habitable era el espacio disefiado y construido por
el hombre: la ciudad. Por ser un relato que se centra en los malos hébitos alimentarios de
Tragoya, el cuento unicamente empleard espacios habitables que guarden cierta relacion
con la comida, tales como casas, comedores, cocinas, plazas, etcétera, pero también abarca
espacios mas especificos: mesas, platos, cucharas, vasos, incluso el piso.

Hay dos aspectos que debemos estudiar de manera concisa para poder conocer el
espacio cronotopico en “Tragoya”: donde estd ubicado el cronotopo y como se establece la
relacion de Tragoya con éste, es decir, qué tipo de modificaciones y aperturas realiza el
cronotopo y el personaje principal.

En el cuento existen cinco tipos de espacio, el primero es el cuerpo de Tragoya (s6lo el
cuerpo, ya que su ropa es tratada de otra manera por el autor). El segundo tipo de espacio
estd conformado por los lugares donde nuestro personaje encuentra la comida a su
disposicion, misma que estard disponible de manera directa, o indirecta, para que Tragoya
la coma:

* Ropa de Tragoya

* Ropa de la mujer a quien ensucia el vestido

*  Mantel

* Mesa

* Plato

* Vaso

* Cubiertos
* Piso

En necesario sehalar que en el listado estan tres espacios que nuestro personaje no
dominaba desde un inicio: la ropa de otros personajes, el mantel y la mesa. Tragoya si sera
el eje de dichos espacios, pero para eso tendrd que eliminar el control inicial que ejercen los

personajes adultos sobre éstos. En cambio, los otros espacios pertenecen al dominio del
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comeldn desde un inicio: el vaso, el plato, la ropa de Tragoya y los cubiertos estan a plena
disposicion de éste, aunque estén situados en un espacio que es ajeno a nuestro nifo. El
piso merece una mencion aparte porque en el cuento pertenece plenamente a Tragoya y es
un espacio abierto totalmente por este personaje (aspecto que trataremos mas adelante).

El tercer tipo de espacio estd constituido por aquellos lugares que contienen
muchisima comida, pero que no estd a la disposicion directa de Tragoya, si nuestro
personaje quiere obtener alimentos de estos espacios, debera hacer algo mas, como buscar,
sentarse frente a la mesa o portarse muy mal para que lo encierren.

* Despensa

* Comedor

* Alacena
El cuarto tipo de espacio esta conformado por los grandes espacios que son capaces de

abarcar todos los lugares hasta este momento listados:

e (Casa
e Plaza
e Fonda

La quinta categoria estd destinada exclusivamente a la galeria en la que aparece Tragoya
como objeto de observacion por parte del narrador y por lo mismo, nuestro nifio gloton

nunca interfiere con la constitucion de este lugar, es muy superior a él.

Ubicacion de los cronotopos

El primer espacio, y el mas importante, lo ocupa el cuerpo de Tragoya, ya que es el primer
gran lugar destinado a contener comida, a guardarla, a consumirla, esto se puede comprobar
porque, ademas de su enferma glotoneria: “Contaba una vez en uno de esos corrillos como
se despertd en ¢l no ya la gula, no la hartura sino la voracidad de renchirse, abalanzarse
sobre lo que encontraba de apetitoso”,”” hay varios fragmentos donde se resalta el hecho de
que sus bolsillos siempre guardan caramelos o de que ocupa el resto de su ropa para llevar

carnes: “Otra ocasion se extrajo tiras de cecina de la despensa, se las enred6 a raiz de las

>7 Prieto, “Te lo digo o te lo cuento...?”[...], op.cit., pp. 87-88.
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piernas bajo los pantalones para ocultar el robo”;” incluso después de comer, su frente

podia quedar tan sucia como los vasos donde ¢l tomaba agua. Prieto lo describe asi: “El
cuerpo de Tragoya era una especie de almacén en que existia todo género de
comestibles”,”” fragmento que guarda una importancia considerable, ya que el almacén
mismo es un cronotopo, junto con sus equivalentes también presentes en el relato:
despensas, alacenas y bolsillos. Todos estos espacios son capaces de almacenar cosas y su
tiempo es la espera de la intervencion, es decir, el momento en el que alguien extrae o
afiade elementos a su espacio.

La principal diferencia entre un almacén como el cuerpo de Tragoya y una despensa
como la perteneciente a la fonda es su tipo de espacio. Recordemos las definiciones que
manejamos para el espacio simbolico y el geografico, ambas explicadas en el capitulo dos:
el espacio geografico puede cambiar su significado y tener extensiones horizontales y
verticales; el espacio simbolico no modifica su significado y puede ser tan pequefio o tan
grande como se desee. El almacén del cuerpo de Tragoya es evidentemente un espacio
simbolico porque esta destinado a abarcar la gula y s6lo eso; en contraparte esta la despensa
de la fonda, un espacio geografico que al inicio se muestra como un paraiso y termina
representando la perdicion y el sufrimiento de Tragoya.®’

La casa y la fonda son dos cronotopos que también abarcan un espacio geografico, es
decir, a partir de ellos se pueden abrir otros espacios. La casa, por ejemplo, da lugar al
comedor y éste incluye la mesa; la fonda lo hace con la despensa. Ambos espacios cambian
de significado y ninguno de ellos esta supeditado, al inicio, a los deseos de Tragoya, no se
pueden modificar en un primer encuentro.

Como ya habiamos enunciado en el parrafo anterior, el espacio geografico de la casa,
abre el espacio del comedor, éste a su vez abre el de la mesa, éste al mantel, luego al plato y
vaso, asi como todos los instrumentos que se encuentren ahi. Todos estos espacios son
altamente modificables, no sdlo en términos fisicos, sino semanticos, ya que una vez que
dichos objetos fueron tocados por Tragoya lo Gnico que pueden significar es suciedad y
desorden, en lugar de sus primeros valores, limpieza y orden; ademads, espacios como el

mantel o el piso no abarcan la funcion de deposito de alimentos, pero nuestro nifio gloton

8 Ibid., p. 88.
> Ibid., p. 88.
%0 Ambos espacios seran analizados en el siguiente apartado.
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cambia sus valores y por ello el piso y el mantel se vuelven una extension del plato:
“Alguna vez al trinchar un pollo no pudiéndole encontrar las coyunturas, forcejeaba, le

1n61

seguia fuera del plato y le despedazaba, aunque cortase el mantel” o “Cuando acababa de

comer se veian a su frente y alrededor de su plato migajones, cascaras de fruta, huesos,
formando el conjunto un basurero asqueroso.”

Por ultimo, la galeria que Prieto menciona al inicio, y a la cual pertenece Tragoya
(junto con todas sus increibles anécdotas), es otro cronotopo y tiene caracteristicas idénticas
a la alacena, al almacén, la despensa y los bolsillos, su Unica diferencia es quién la
interviene, ya que los otros espacios eran modificados por Tragoya y la galeria es un
espacio que domina plenamente el narrador intradiegético, pero el resto (la capacidad del
espacio de acumular cosas y su tiempo de espera) es como una alacena o almacén.

A pesar de que hemos enunciado la modificacion espacial o la apertura de espacios, no
hemos descrito el proceso que se emplea en “Tragoya” para cada uno de estos procesos,
mismos que permiten que el espacio sea altamente significativo. La alacena, el almacén, la
mesa, el plato, y los demds cronotopos senalados, establecen una dinamica muy interesante
con nuestro querido nifio tragdn que es importante porque con estas relaciones se crea un
discurso que va mas alla del mismo espacio, pero para poder continuar con este analisis,
debemos aclarar y especificar dos cosas que ocurren con Tragoya: apertura y modificacion

espacial.

Podemos resumir que:
* Tragoya se desenvuelve Uinicamente en espacios habitables, seglin la concepcion de
aquella época.
* Los cronotopos del cuento tienen la capacidad de abarcar espacios que contengan
comida o son cronotopos que ya tienen comida porque el cuerpo de Tragoya
necesita consumir para poder ser parte de un espacio y que éste sea parte de é1.°

* El cuerpo de Tragoya es un espacio simbdlico, a diferencia de los otros cronotopos

nombrados (los cuales son geograficos), puesto que sus caracteristicas son

o Ibid., p. 89.
52 Ibid., p. 90.
63 Este punto sera mas desarrollado en el apartado “Espacio simbolico en ‘Tragoya’.
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inamovibles, es decir, no significan otra cosa porque el proposito de nuestro autor es

demostrar a toda costa un mal comportamiento.

Aperturas y modificaciones espaciales

En “Tragoya”, el espacio se abre en tres niveles: el textual®® (proporcionado por el narrador
intradiegético y que emplea el lector para abrir el espacio cronotdpico del relato), el
geografico (controlado en un inicio por algin personaje adulto) y el simbdlico (ocupado
exclusivamente por Tragoya). Nuestro andlisis Uinicamente abarcard los dos ultimos de
manera completa, ya que un estudio detallado del espacio textual no aportaria demasiado a
este trabajo, puesto que no es un acercamiento historiografico sino tedrico-literario.

Por apertura espacial entendemos a la creacion de un espacio cronotdpico relacionado
de manera directa con uno mas grande, chico o del mismo tamafio que del que parte la
accion de abrir. Las definiciones que otorgamos para cada tipo de espacio y su apertura son
enunciadas en el Capitulo 2 (pagina 26-30), a continuacion las presentamos esquematizadas

para ejemplificarlas mejor:

* Espacio geogrifico: Es el espacio que abre el espacio textual, puede cambiar su
significado, por ejemplo: cuando Tragoya llega a un comedor con adultos, el
espacio tiene un orden y es pulcro, pero después de las acciones de nuestro
personaje, el lugar se transforma en un desorden; también la casa de Tentoya® era
un lugar seguro donde el nifio nunca era regafiado, después se convirtié en un lugar
inseguro, es decir, cambid sus valores. Puede tener extensiones (aperturas)

horizontales o verticales, como lo muestra la siguiente imagen:

%% Para Julia Kristeva, el proceso de lectura era en si mismo una apertura de espacios. Como
lo sefialamos en el capitulo anterior (paginas: 26-27) los cronotopos se abren por accion del
lector, es decir, hay un espacio presente en el relato que esta enmarcado por una textualidad
que el autor ha creado, dicho espacio textual se leerd y a partir de esta accion se abriran los
otros espacios.

% Tentoya es el personaje principal del cuento con el mismo nombre: “Tentoya”, fue
publicado el 30 de septiembre de 1888 y, hasta donde tenemos noticia, tuvo que pasar mas
de un siglo para volver a ser editado (“;Te lo digo o te lo cuento...?” [...] en el 2012).
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Cronotopo
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Figura 3: Espacios geogréaficos con apertura horizontal del més grande al mas pequefo, en
este caso, esté el espacio de la casa, luego el del comedor y finaliza con el plato.

1

Cronotopo
Superior
(Fotografia)

Cronotopo
(Mesa)

Cronotopo
Inferior
(Suelo)
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Figura 4: Espacio geografico con apertura vertical inferior y superior. La mesa tiene una
postura “neutral”, ya que puede pertenecer tanto a los personajes adultos como a Tragoya. A
partir de ¢l se abre el espacio vertical inferior para los animales (el suelo) o el espacio
vertical superior para el punto de vista moral (la fotografia).

Espacio simbdlico: Es otro tipo de espacio que puede abrir el espacio textual, éste
es muy diferente al geografico, ya que no modifica su significado, por ejemplo: la

ropa de Tragoya, la cual representa lo sucio y descuidado, se relaciona facilmente
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con un espacio simbolico, también la casa de la familia Relumbron™ siempre esta
desordenada y asi continua todo el cuento. El espacio simbdlico puede estar

presente desde la forma de vestir del personaje hasta la estructura de un entorno.

La modificacion espacial, por otro lado, puede ocupar como sinénimos la transformacion o
la apropiacion espacial, los tres términos refieren al mismo acontecimiento en el presente
trabajo; por apropiacion espacial se entiende la modificacion del espacio (descrito en un
inicio por el narrador) hacia las caracteristicas que otorga el agente (personaje), es decir,
cada vez que el personaje modifique el espacio para transformarlo de alguna manera en otro
(de limpio a sucio, de ordenado a desordenado, de completo a incompleto —o al revés—) que
no sea equivalente a su condicidn inicial. La apropiacion espacial es una idea ocupada en el
analisis social de la arquitectura o en el uso diverso de espacios por medio de instalaciones
artisticas o performances; sin embargo aqui lo emplearemos para resaltar la trascendencia
de las acciones modificatorias espaciales de los personajes.

El siguiente esquema muestra el tipo de relacion que establece Tragoya con el espacio:

El espacio se abre
E junto con Tragoya.

Ambos se modifican.

Fig. 5: Larelacion reciproca entre espacio y personaje.
El espacio es el cuadrado (E) y Tragoya es el circulo (T).

A partir del esquema podemos apreciar como el espacio cronotdpico y el personaje son
concebidos de manera independiente, es decir, en el inicio Tragoya no interviene en la
constitucion espacial del relato, no obstante, en la segunda etapa Tragoya comienza a pelear

por el dominio del espacio que hasta ese momento habia dirigido un personaje adulto. El

% Cartas a Polichi es el nombre del cuento donde la familia Relumbron aparece. El texto
fue publicado por primera vez el 22 de julio de 1888 y se volvio a editar, hasta donde se
sabe, en el ano 2012 por Yolanda Bache Cortés (“; Te lo digo o te lo cuento...?” [...]).



ultimo momento esta representado por la figura de un cuadro con un circulo encimado que
es cuando Tragoya toma el control del cronotopo y ¢l mismo también es modificado por el
espacio, ya que ambos elementos establecen una relacion reciproca,’’ los dos se pertenecen,
por ejemplo, en el cuento se refleja esta mutua modificacion con la burla que los demas
personajes hacen a Tragoya, ya que éste, por alguna situacion cadtica que ha propiciado,
cambia el espacio y los demas personajes rien, pero también evidencian la modificacion

mutua (espacio-personaje), ya que la condicion inicial del espacio cambi6:

En otra vez se echd encima una catarata de almibar por desequilibrar un cazo que estaba
colgado para librarlo de los ratones y los golosos. Por supuesto que pegoteandose y
embarrandose de miel, fue la burla de todo el mundo.

Otra ocasion se extrajo tiras de cecina de la despensa, se las enred6 a raiz de las piernas
bajo los pantalones para ocultar el robo, pero al pasar por la plaza se congregaron los canes,
se le abalanzaron, desgarraron su vestido y se armé un tumulto espantoso del que por milagro
sali6 con vida®.

Cada vez que se abre un nuevo espacio en el cuento, ahi también estard Tragoya y por lo
tanto se apropiard del espacio, lo intentard modificar. Como la relaciéon que establece
nuestro nifio gloton con el espacio cronotdpico es reciproca, ambos se modifican, esto da
como resultado una acumulacién de acontecimientos en la vida de Tragoya, es decir, todo

acto que éste desarrolle en el espacio cronotdpico afectard su biografia.

%7 Las relaciones reciprocas espaciales que se crean en el cuento estdn basadas en la
modificacién que sufre cada elemento por la “convivencia” con el otro: espacio y Tragoya.
Dicha coexistencia se crea a partir de la apropiacion espacial que lleva a cabo el personaje
principal para resignificar el espacio. Después de Tragoya, el espacio no podra significar
sin €I, a menos que cumpla con ciertas caracteristicas (mismas que mas adelante

enunciaremos).
% Ibid., p. 88.
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O podria continuar.
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Figura 6: La continua interaccion fisica entre el espacio y el personaje es anecdoética y
por lo tanto acumulativa.

* Tragoya y el espacio estaban separados al inicio y se unen. Cada uno de estos
procesos tiene un asterisco y podria haber mas debido a las caracteristicas del cuerpo
de Tragoya.

El proceso de modificacion espacial podria continuar indefinidamente porque Tragoya no
estd constituido como un personaje comun de Guillermo Prieto; sin duda alguna, todo
personaje literario de Prieto tiene limites, o sea, muestran cierto estatismo en su estructura
corporal,’’ pero Tragoya continuamente rompe esa frontera impuesta por su propio cuerpo
para llevarla mas alld, de tal manera que sufre continuas modificaciones corporales: “[...]
comenzd a engullir unos chorizos entre los cuales habia un tapon de botella que fue
necesario extraerle de la glotis por medio de una operacion dolorosisima que le desfigur6 su
voz con el tiple chillante que hoy le hace ridiculo y desagradable.””

La mania de Tragoya es modificar espacios, y por su capacidad para expandir sus
fronteras corporales, es necesario interrumpir el proceso que podria ser repetido mas veces,
para ello, Prieto puso en el camino de Tragoya un espacio que, aunque modificable, no se
pueda engullir, dicho espacio debia ser lo suficientemente grande como para soportar la
presencia de Tragoya. Este proceso es la interrupcion de las modificaciones espaciales que

llevo a cabo nuestro tremendo personaje, como lo muestra la siguiente figura:

% Para confirmar esta idea, se sugiere la lectura de “Pepucha” y “Cuentos para los nifios”
(narracion incluida en “; Te lo digo o te lo cuento...?”’[...]).
0 Ibid., p. 88.



1 @ Pero es interrumpida

O por un tiempo espacio
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Figura 7: Interrupcion de la acumulacion de modificaciones fisicas entre el espacio y

el personaje. Cada acumulacion resignifica el espacio, por ejemplo:

1. Laplaza se vuelve un desastre cuando Tragoya llega con las carnes y los perros.

2. En las casas que Tragoya visita, los criados cierran las puertas de la despensa y
modifican la disposicion de los alimentos.

3. Las comidas donde hay varias personas y en las que Tragoya ensucia el mantel,
el piso y todo lo que lo rodea.

Hubo una serie de modificaciones espaciales previas que se acumularon, en las cuales el
espacio y el personaje aparecen en un primer momento separados, pero concluyen unidos.
La secuencia podria ser infinita (dadas las caracteristicas corporales que tiene Tragoya —
mismas que se revisaran en el proximo apartado— y el mismo desarrollo del cuento —es
decir, su manera contener y abrir mas espacios—), pero esta acumulacion es interrumpida
por un espacio inabarcable.

La apertura y la modificacion espacial siempre estdn en ese orden, ya que para
transformar un espacio, es necesario contar con uno; no obstante no podemos separarlos
tajantemente en este analisis porque eso implicaria la repeticion innecesaria de varios
elementos o la descontextualizacion del resultado, por ello ambos fendmenos se estudiaran
de manera conjunta.

Podemos resumir que...

* Las aperturas de espacios son de tres tipos: textuales, simbdlicas y geograficas.

* Las modificaciones, son las transformaciones que sufre un espacio determinado.

* Para modificar un espacio, es necesario primero abrirlo.
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* La apertura de espacios puede ser horizontal o vertical y su significado puede ser
diverso y siempre cambiable.

* Tragoya podria transformar casi cualquier espacio porque sus fronteras corporales
no estan definidas y por ello su relacion con los espacios es diferente.

* Tragoya podria modificar espacios una gran cantidad de veces, pero el autor lo
impide al crear un espacio con caracteristicas diferentes al comin donde ha estado

su personaje.

Espacio simbdlico en “Tragoya”
El espacio simbolico del cuento se acota exclusivamente a Tragoya, ya que todo espacio
donde ¢l se para cambia de significado, pero Tragoya no porque sigue significando lo peor,
lo maleducado, lo sucio, lo salvaje; incluso esa forma en que los otros nifios lo tratan
expresa un cambio en la dindmica del espacio, ya que ante nuestro personaje los nifios rien
mas y dejan de hacer sus actividades con tal de escuchar alguna de sus aventuras culinarias,
0 sea, si estan tristes, seran felices; si estan aburridos, seran entretenidos. Todos y todo
cambia, excepto Tragoya.

Es necesario especificar que en ningiin momento del relato se describe la condicion del
espacio antes del contacto con Tragoya, pero si se evidencia un cambio en algunos
fragmentos, esas transformaciones se llevaron a cabo con la sola presencia del nifio

malcriado.

Fragmento del texto en el que los personajes y espacios | Cambio realizado
tienen contacto con Tragoya

“Cuando el chico, que tiene por sobrenombre Tragoya, | Actitud positiva, expectacion.
cuenta sus aventuras, ni Periquillo, [ni] Gulliver, ni | En general, hay un cambio en la
Manolito Gazquez, ni nadie produce mas interés, excita | dindmica que se pudo llevar
mas risas ni logra tener a lectores u oyentes mas | hasta ese momento.
entretenidos y contentos.” (p. 87)

“Tragoya hace olvidar por un momento su mala traza, | Actitud positiva, expectacion y
sus defectos fisicos y hasta su narrar desalinado cuando | preferencia por que €l esté ahi,
en un circulo de chicos suelta la sin hueso. Rien y | disminucion de defectos.
palmotean los chicos, le dan a Tragoya los nombres de
Panza Rica, Zampatortas y Tragacantos, pero asi lo
solicitan y agasajan.” (p.87)

“al pasar por la plaza se congregaron los canes, se le Fractura del orden.
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abalanzaron, desgarraron su vestido y se armé un
tumulto espantoso” (p. 88)

“Al verlo llegar a una casa, los criados cerraban las Actitud negativa, expectacion.
puertas de las alacenas y escondian la fruta.” (p.88) Fractura del orden.

El propésito del cuadro anterior es sefalar esa transformacion que hubo en el espacio y en
los personajes: es 16gico que ese cambio no sea espontaneo, necesita estar Tragoya para
alterar los valores de un lugar, incluso el mismo cuerpo de nuestro personaje es alterado por
¢l mismo, aunque el espacio corporal de Tragoya se modifica de otra manera.

A lo largo de todo el cuento podemos observar una idea constante: el cuerpo de
Tragoya estd fusionado a su conducta y es el medio por el cual Guillermo Prieto nos
evidencia su rechazo a un tipo de comportamiento infantil, por ello comienza el juego de la
elaboracion de espacios y el que nos ataiie en primer lugar (por su légica relacion con el
personaje) se crea cuando Prieto enuncia por primera vez la condicion fisica en la que se
encuentra Tragoya. Dicha descripcion guarda una evidente relacion con los animales, lo

salvaje, lo monstruoso:

su cabezén macizo y con chirlos caidos como pébilos sobre la frente, uno de sus 0jos sesgo y
hurafio, sus carrillos bolsudos y restirados bajo los ojos, y su boca que a medio cerrar era
abra, y abierta de par en par, entrada de caverna a pesar de la dentadura de caiman; y el
conjunto 4spero y tosco resulta no sélo antipatico sino repugnante.”"

La intencion de esta descripcion, por parte de Prieto, es mostrar, a partir de la facha, que el
infante es un ser inferior que no conoce limites, posturas o normas, algo parecido a un
animal (lo que se relaciona necesariamente con la apertura del espacio geografico inferior,
mas adelante desarrollado).

La misma enunciacioén de su nombre, Tragoya, permite comenzar un “juego” espacial
especifico, como lo expone Luz Aurora Pimentel a partir de las ideas de Semdntica
estructural de Greimas: “En general, el nombre del objeto a describir —mismo que

inmediatamente se constituye como tema descriptivo— se enuncia, anunciando asi el inicio

! Prieto, op.cit., p. 87.
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de la descripcion; luego, el tema descriptivo se despliega en una serie de atributos, partes
y/o “detalles” que van “dibujando” el objeto.””

Este trato hacia el cuerpo de Tragoya muestra cudnto estd dispuesto Prieto a
caricaturizarlo y eso se lleva a cabo en términos espaciales; es decir, la figura que nos
otorga el autor sobre el chamaco maleducado es cercana a la de un monstruo y un ser de
esta clase no tiene fronteras corporales tan definidas” como “lo humano”, no sabe la
diferencia entre lo externo (lo que no le pertenece) y lo interno (lo que es suyo). En este
punto es necesario tratar dos cuestiones relacionadas con el cuerpo de Tragoya: la primera
es la nula separacion que existe para nuestro personaje entre lo interno y lo externo; la
segunda es el tipo de cuerpo que tiene Tragoya, ese cuerpo sin fronteras.

Para la sociedad mexicana del siglo XIX, la diferencia entre lo externo y lo interno (o
lo publico y privado) comenzé a ser una preocupacion constante, ya que hasta antes de ese
siglo no era una cuestion tomada en cuenta y se notaba en la misma ropa que ocupa la
gente’* 0 en la distribucién de espacios para el esparcimiento.”” Bachelard en La poética del
espacio considerd que dicha separacion solo se puede lograr a partir del pensamiento
artificial del lenguaje’®, es decir, representa un elemento méas en nuestra separacion de
nuestro yo; sin embargo, para alguien como Prieto, el buen manejo de lo externo y lo
interno haria toda la diferencia entre los seres humanos y el mundo animal.

Cada vez que Tragoya come en una mesa en la que hay mas comensales, nuestro
personaje ensucia la ropa de otra gente, mancha el mantel y crea un desastre que muchas
veces va mas alld de la comida que deja en el piso donde todos caminan porque interrumpe

platicas y motiva al desorden en cualquier casa o lugar donde se encuentre. Si Tragoya hace

todo esto, es porque no es consciente de que (para la época en la que ¢l vive) ya existe una

> Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México,
UNAM / Siglo XXI, 2012, p. 25.

> En la pagina 34 del presente estudio, se habia comenzado a tratar este tema, la intencion
es profundizarlo aqui.

7 Julieta Pérez Monroy, “Modernidad y modas en la Ciudad de México: de la basquifia al
tunico, del calzén al pantalon” en Historia de la vida cotidiana en Meéxico. Bienes y
vivencias. El siglo Xix. Anne Staples (coord..) México, COLMEX / FCE, 2005, pp. 62.

7 Juan Ricardo Jiménez Gémez, “Diversiones, fiestas y especticulos en Querétaro” en
Historia de la vida cotidiana en México. Bienes y vivencias. El siglo xix. Anne Staples
(coord..) México, COLMEX / FCE, 2005, pp. 335.

7® Gaston Bachelard, La poética del espacio. México, FCE, 2002, pp.185-200.
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distribucion diferente de la casa, en la cual lo privado de lo externo se separa ain mas; asi
como tampoco conoce que existen lugares (como la mesa) en los que se exige un
determinado comportamiento,”’ es decir, los personajes adultos demandan a Tragoya una
mejor division entre lo que es €l y lo que hace frente a la gente.

Para mostrar lo complejo que es esta problematica entre lo externo y lo interno,

citaremos un fragmento del estudio que realizoé Bajtin sobre Rabelais:

Si se aisla el comer del trabajo, cuya coronacion es, y si se le considera como un fendmeno
de la vida privada, no quedara nada de las iméagenes del encuentro del hombre con el mundo,
de la degustacion del mundo, de la gran boca abierta, de los vinculos esenciales del comer
con la palabra y la alegre verdad, no quedaran mas que una serie de metaforas afectadas y
desprovistas de sentido.”

Bajtin se refiere a las condiciones que desvincularian lo externo de lo interno, algo que
afectaria mucho a la constitucion del cuerpo grotesco de Gargantuia y Pantagruel, cuerpos
que guardan muchas similitudes con Tragoya porque aspiran al crecimiento, a lo festivo (al
menos con respecto a la comida); porque su fisico tiene formas animales y el tiempo y el
espacio son comunitarios; todos estos elementos conforman un cuerpo sin fronteras como
el de Tragoya, esa es nuestra segunda cuestion por tratar.

So6lo para demostrar la cercania de los personajes de Rabelais con Tragoya,
incluiremos un fragmento del capitulo X1 de Gargantua, “De la adolescencia de

Gargantta™:

7 Debemos recordar que justamente en el siglo XIX se cred la gran cocina francesa, una
cocina que elimind el barroquismo gastronémico que habia existido en los grandes
banquetes de la época y que cred experiencias culinarias mas refinadas. El comportamiento
fue uno de los tantos elementos que cambid en la mesa, ya que en este lugar se comenzo a
demandar més educacion a los comensales.

Una de las grandes influencias que recibié México del extranjero ocurrid en la gastronomia,
puesto que con la invasion francesa se mejoraron varios aspectos de nuestra comida, como
la panificacion; para finales de ese mismo siglo, estas cuestiones ya estaban muy bien
implantadas en la sociedad mexicana (o por lo menos, ya habian creado un conflicto en
nuestras mesas), por lo que Tragoya si seria un buen reflejo de lo que giraba en torno a
nuestra recién modificada cultura culinaria de aquel momento, de hecho, Guillermo Prieto
lo demuestra en algunas partes, como los diferentes tiempos en una comida (mismos que
Tragoya modifica) o la enunciacion de unos cuantos tipos de cerveza (bebida poco popular
en aquella época pues el pulque era la preferida).

78 Bajtin, La cultura popular|...] Op. Cit., pp. 253.
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[Gargantua] aquel tiempo lo pasd, como todos los nifios del pais, a saber: bebiendo,
comiendo y durmiendo; comiendo, durmiendo y bebiendo; durmiendo, comiendo y bebiendo.

Continuamente se revolcaba en los charcos, se tiznaba la nariz, se arafaba la cara, se
destalonaba los zapatos, a menudo papaba moscas, y con gusto perseguia mariposas, cuyo
imperio tenia su padre.

Se orinaba en sus zapatos y se ensuciaba en su camisa, se desmocaba con las mangas,
dejaba caer los mocos en la solapa, chapoteaba por todas partes, bebia en sus zapatillas, [...]
bebia al comer la sopa, comia la grasa sin pan, mordia riendo, reia mordiendo, escupia en las
fuentes, peia fuerte, orinaba contra el sol, [...] se metia en donde nadie le llamaba, sacaba los
secretos a la fuerza, abarcaba mucho y apretaba poco, se comia primero el mejor trozo, [...]

Todas las mafianas vomitaba; los cachorros de su padre comian en su escudilla, y ¢l
comia con ellos; les mordia en las orejas y le arafiaban en la nariz; les soplaba en el culo y le
lamian los morros.”

Ejemplos como el anterior hay muchos en Gargantia y Pantagruel y contienen todos
esas caracteristicas que en menor o mayor medida estan presentes en “Tragoya”, ya que
nuestro niflo gloton, a lo largo del cuento, muestra una peculiar capacidad para asimilar
cualquier cambio en su espacio corporal y también tiene talento para modificar los espacios
con los que tiene contacto; su cuerpo parece un lienzo en el cual el autor puede hacer lo que
se le ocurra, siempre y cuando sea terrible, como su ultima transformacion: “baldado,
incapaz de seguir carrera alguna, con el cerebro obscurecido, el habla entorpecida y la

80 . .
figura en todo desgoznada y enferma”,” pero el espacio del cuento es el lienzo de Tragoya
porque Guillermo Prieto contintia otorgandole a su personaje espacios llenos de elementos
que el nifio maleducado intentard modificar, es decir: comer, masticar, tragar, oler, robar,
cambiar de lugar algiin objeto, y no debemos olvidar el pelear por cualquier alimento que
pasara frente a sus narices.

Es necesario subrayar que el espacio no cambia de significado, el cuerpo de Tragoya
sigue siendo el medio por el cual Guillermo Prieto esta expresando su rechazo a este tipo de
comportamiento infantil y la manera de confirmar su postura es empeorando la condicién
fisica de Tragoya, quien se sigue comportando mal a pesar de todo: “Varias veces
equivocaba vino con petroleo o cosa semejante, sal de cocina con sal catartica, y sufria
ataques como el que le desfigur6 la cara, le paralizo la pierna y le dejo paralitico para

siempre™™'; sin embargo, y a pesar de que el pobre cuerpo de Tragoya se deforma hasta el

7 Frangois Rabelais, Gargantiia y Pantagruel. Buenos Aires, El Ateneo, 1956, pp. 112-
113.

%0 Prieto, op.cit., p. 91.

81 Ibid., pp. 88-89.

53



cansancio (como lo demuestra la fatal conclusion del cuento), éste sera el eje en torno al
cual giraran los demas espacios después de la apropiacion; es decir, al final de cada
situacion, una vez que el espacio ha sido modificado y que el cuerpo de Tragoya se hizo
mas monstruoso, la unica forma de comprender el espacio sera a partir del cuerpo de
Tragoya.

Como la intencidon de nuestro autor es crear una caricatura, podemos entender estas
relaciones sefialadas (entre un cuerpo sin limites —es decir, una entidad grotesca— y un
espacio con muchos elementos, como lo seria el banquete) a partir de las situaciones en las
que se encuentra normalmente Tragoya: la comida colectiva. Al respecto, Bajtin declard lo
siguiente: “Las imagenes del banquete se asocian orgdnicamente a todos las otras imagenes
de la fiesta popular. El banquete es una parte necesaria en todo regocijo popular. Ningiin
acto comico esencial puede prescindir de él[...] Las imagenes del banquete estan
estrechamente ligadas a las del cuerpo grotesco”.*

Bajtin recalca:

El comer y el beber son una de las manifestaciones més importantes de la vida del cuerpo
grotesco. Los rasgos particulares de este cuerpo son el ser abierto, estar inacabado y en
interaccioén con el mundo. En e/ comer estas particularidades se manifiestan en el modo mas
tangible y concreto: el cuerpo se evade de sus limites; traga, engulle, desgarra el mundo, lo
hace entrar en si, se enriquece y crece a sus expensas. [...] El hombre degusta el mundo,
siente el gusto del mundo, lo introduce en su cuerpo, lo hace una parte de si.®

Con un cuerpo como el de Tragoya (sin limites) es ldgica la situacion de voracidad, por ello
nuestro personaje tiene la mania de modificar espacios, ya que de alguna manera debe
“consumirlos” para que su cuerpo realmente tenga un espacio dentro del lugar, es decir,
Tragoya es ajeno a cualquier espacio hasta que lo modifica para que éste signifique junto a
él.

En algunos casos (para esto es necesario tomar la caracteristica animal de nuestro
personaje), el cuerpo de Tragoya (en su natural inferioridad) es desde un inicio el eje
espacial del cronotopo. Estos espacios son identificables porque en ningun cronotopo
manda nuestro nifio desde el inicio, excepto en aquellos espacios verticales inferiores, o

sea, aquellos que mas se relacionan con lo bajo del ser y se aproximan a las bestias.

82 Bajtin, La cultura popular]...], op.cit., pp. 250-251.
53 Ibid., pp. 252-253.
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Espacio geografico en “Tragoya”

Es logico que cualquier autor abra espacios para desarrollar las acciones de sus personajes,
pero los espacios en los cuentos infantiles de Guillermo Prieto parecen tener una apretura
exclusiva para que el nifio malcriado aparezca en ¢l, lo modifique y se cambie rdpidamente

. . , . 84 .. .
a otro espacio donde el personaje hara lo mismo.™" El siguiente listado resume el proceso:

1. En un primer momento, el espacio se abre y no lo rige la voluntad de Tragoya
porque esta ordenado por un adulto.*

2. Tragoya comienza la interaccion espacial (a veces el primer punto estd fusionado
con éste).

3. El personaje se apropia del espacio, lo logra modificar, por lo que ambos comienzan

a significar juntos, a pesar de sus diferencias como espacio (simbdlico / geografico).

Mas /;qué significa abrir espacios horizontales y/o verticales?, o mejor dicho, ;qué

incidencia tiene eso en “Tragoya” y cémo se evidencia eso?

84 Tal como se muestra en Figura 5 y Figura 6, paginas 44 y 46, respectivamente.

% No todos los espacios son asi, aunque si la mayoria. El piso y la ropa del mismo
personaje principal son espacios que Tragoya domina desde un inicio, es decir, en este
punto el espacio se abre y ya es regido por el nifio gloton. En los listados que se ofrecen al
inicio de este capitulo (los cinco diferentes tipos de espacio, paginas 33-34) se pueden
encontrar las razones de esto.
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Apertura vertical

Ajeno al cronotopo Utilizado por
de Tragoya . o Clnarradory g
(la‘ fotografia) por el lector
Desde el - « Utilizado por Espacio
cronotopo el personaje ¢ * Vertical Superior
- adulto ¢
(4 ‘ 1 [
Se puede ver o . Cronotopo . o Funciona - o por ello se puede
desde dos ' a partir de dividir entre
puntos ' la moral '
. .
Espacio utilizado ¢ -modificacién Espacio
plenamente por Tragoya o - Vertical Inferior

Fig. 8 Apertura del espacio vertical superior y del espacio vertical inferior

La apertura vertical del espacio en “Tragoya” la lleva a cabo el narrador por medio de la
fotografia, misma que porta una idea de veracidad y también conlleva a poner los
acontecimientos narrados en un tiempo-espacio ajeno al nuestro, ya que es “la fotografia” y
no “nuestra fotografia”; asi la fotografia (y por lo tanto su contenido: Tragoya) se vuelve un
“otro” que es objeto y que debe ser tomado con una respectiva distancia y actitud: “Dificil,
dificilisimo es incluir en la galeria de nifios repugnantes al tipo que se presenta al lente de
mi aparato fotografico”,*® de esta manera se constituye un cronotopo delimitado que se
situard en un nivel superior a otros por ser el mismo narrador quien “captura la imagen”;
pero ;por qué debemos considerar la fotografia como un mecanismo para abrir el espacio
de manera vertical?: en primer lugar, la moralidad del discurso narrativo de Prieto para este
cuento tendré una representacion superior-inferior, es decir, la moral no existe en este relato
como un elemento que posee el mismo nivel que el nifio glotdon, debe ser superior, casi
como un mandato u observador divino, pero para expresar de manera simbolica esa idea y

que no se ponga en duda, como ya lo habia mencionado, el narrador dice que ha ocupado

% Prieto, op.cit., p. 87.
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una camara fotografica para captar al niflo maleducado; es decir, su punto de vista es
incuestionable y tiene valor por encima de las apreciaciones mundanas. Esto obviamente
tiene logica para una sociedad de fin de siglo XIX.

El andlisis que hizo Bajtin de Gargantua revela que el espacio vertical abarca los
elementos que normalmente la sociedad considera como superiores o inferiores®’ (Dios en
el cielo / Diablo en el infierno es un buen ejemplo de esto),* en esta obra de Rabelais se
invirten los valores de los objetos y espacios por su mismo sentido carnavalesco, asi por
ejemplo, Garagantta explica a su padre su investigacion sobre los limpiaculos y enumera
los objetos que ha empleado, como bien lo sefiala Bajtin,* dicho listado empieza por cinco
cosas que se ocupan para cubrir la cara: un antifaz de terciopelo, un sombrero de sefiora,
una pafioleta, orejeras de satén y un bonete,”” Este proceso se puede resumir en quitar la
utilidad de algo y después otorgarle a ese objeto otra categoria por lo que cambia
radicalmente su “existencia”, es decir, modifica la funcion original de las cosas y de los
espacios al desvincularlos de su propodsito original, en este caso ocurre con las cosas que se
colocan en un espacio superior (la cabeza); ya que las pone en un espacio inferior que abre
el mismo Gargantia (el ano). Lo mismo ocurre con las campanas de la torre que Gargantia
bajo para su yegua’ o con la campana que ocupa Pantagruel para comer sopa’”. En todos
los ejemplos que se podrian conseguir en ambos libros se presentan esos espacios u objetos
que la gente vincula con una moralidad superior y son destronados para fungir en un
espacio adverso inferior, o sea, el espacio vertical se relaciona directamente con la moral y
también son visibles estas situaciones en nuestro objeto de estudio: “Tragoya”.

La primer apertura vertical del espacio en “Tragoya” es por medio de las ideas
morales. Desde el momento en que el narrador intradiegético expone que hay un nifio
maleducado que incluird en su galeria, lo que estd ocurriendo es una apretura del cronotopo

de manera vertical en conjunto con el personaje (esto por medio de la fotografia para

%7 Kristeva hace el mismo sefialamiento: las ideas morales que predominan en la imagen
cronotdpica del hombre pueden sustituir esos elementos superiores o inferiores, op.cit., p.
257.

% Bajtin, La cultura popular]|...], op.cit., pp. 332-393.

% Ibid., pp. 336-337.

%0 Rabelais, op.cit., p. 118.

L Ibid., p. 128.

%2 Ibid., p. 245.



enfocar rdpidamente al objeto): Tragoya, un objeto que pertenece a un espacio que ¢l
mismo modifica y que el autor solo se dedica a “mostrar” su transformacion desde un
espacio superior: el del observante que enjuicia.

Después de esta primer apertura, el narrador intradiegético contintia abriendo
cronotopos y lo hace por medio de algunas frases: “Contaba una vez en uno de esos
corrillos”, “En otra vez se echo”, “Otra ocasion se extrajo”, “Por Ultimo, arrojandose en
cierta ocasion”, “Por fin tocdle en suerte que”. Cualquier espacio abierto de esta manera es
un espacio que tiene un valor similar al resto (porque todos ellos son modificados y
también cada uno cambia la biografia de Tragoya) y por ello su existencia es diacronica, o
sea, estos cronotopos se relacionan entre si con el primero por medio de la fotografia, el
cronotopo superior.

Prieto ocupa la fotografia como medio para capturar de manera directa a Tragoya
como un objeto o animal que debe ser apreciado con su debida distancia debido a su mal
comportamiento; sin embargo, no es el uUnico que lo hace, ya que los personajes
circundantes también disfrutan o critican las fechorias de nuestro nifio gloton, tal como si
¢éste fuera un objeto de entretenimiento o se mantuviera ajeno al espacio que lo rodea, por
un lado, los adultos que comparten con Tragoya algun espacio lo observan desde una moral
“correcta”, superior a la que el personaje representa; por otro lado, los nifios se divierten

con los relatos y fechorias de Tragoya:

Cuando el chico, que tiene por sobrenombre 7Tragoya, cuenta sus desventuras, ni
Periquillo, ni Gulliver, ni Manolito Gdzquez, ni nadie produce mas interés, excita mas
risas ni logra tener mas lectores u oyentes mas entretenidos y contentos.

Esas aventuras risibles son como quien dice el prologo, la entrada o como la piel
de vistosisimos colores que cubre a una serpiente venenosa porque lo que sigue a las
aventuras infantiles es repelente, antisocial, peligroso[...]"

Todo espacio que se abre y que Tragoya termina modificando es un lugar desde el cual el
lector, el autor o los mismos personajes observan al tremendo chamaco, tal como si éste
fuera un animal en libertad o una caricatura de un animal en libertad. Este proceso de
apertura de espacios comenzd con un espacio superior: la moral, lugar en el que el autor
comparte su mirada con el lector por medio de la camara, ambos ven a este personaje desde

arriba, al igual que los personajes adultos (s6lo que éstos lo ven desde el mismo cronotopo).

% Prieto, op.cit., p. 87.
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Por esto podemos pensar que todo espacio vertical superior que tenga el cuento “Tragoya”
es un espacio de rectitud moral.

(Existira algun espacio vertical inferior en el cuento? Claro que si, nuestro mismo
personaje ocupara ese lugar para contrastar con el anterior tipo de espacio: “Tragoya hizo
un gran circulo con todo lo més exquisito que habia en la despensa y comid, comid, comid
hasta caer en tierra desfallecido”.”® Tragoya tiene contacto con el suelo, este espacio, la
parte baja, siempre esta ocupada por seres “inferiores” como los animales. Esta concepcion
se puede establecer a partir de las ideas de orden y progreso que imperaban en la época:
personas con ideas o comportamientos que aspiraban a crear una sociedad superior. Los
animales no pueden acceder a ese tipo de conocimiento por su misma condicion y por ello
mismo permanecen en lo bajo.

La hostil relacion que guarda Tragoya con los animales se demuestra en los perros que
lo atacan o las moscas que lo persiguen. Tragoya se comporta como un animal (al hacer
ruidos, comer desesperadamente o dejar un desastre en cualquier lugar que se detenia) y el
mismo texto establece analogias: “[...] su boca que a medio cerrar era abra, y abierta de par

. 5595
en par, entrada de caverna a pesar de la dentadura de caiman”

u “Olia hasta ponerse casi
la nariz sobre los manjares, haciendo ruido al comer como al mascar el cerdo[...] Alguna
vez al trinchar un pollo no pudiéndole encontrar las coyunturas, forcejeaba, le seguia fuera
del plato y le despedazaba™”®.

Pero ;realmente se abre un espacio vertical inferior o s6lo queda en lo més bajo de un
mismo cronotopo? Si se abre un espacio vertical inferior porque si eso no ocurriera, no
habria necesidad de cambiar la condicion del mantel, ya que Tragoya hubiera comido de
manera educada y tampoco se hubiera modificado la condiciéon inicial del suelo, que es
extension vertical inferior del cronotopo de la mesa. Tragoya no tendria necesidad de comer
sentado en el suelo cuando lo dejaron encerrado en el almacén, pero lo hizo para
“acomodar” sus alimentos y también para quedar desfallecido, es decir, el cronotopo

vertical inferior de Tragoya es un espacio creado por la necesidad de nuestro personaje por

tener mas.

* Ibid., p. 90.
% Ibid., p. 87.
% Ibid., p. 89.



Apertura horizontal

La casa y la fonda guardan una importancia equiparable, ambos crean mas cronotopos y
pueden sostener la apertura de espacios horizontales, como el comedor, o de espacios
verticales, como la alacena o el almacén. Esa misma capacidad la tiene la mesa y la
alacena, ya que ambos espacios funcionan en torno a la comida, por medio de envases o
platos, y abren un espacio vertical inferior que es el suelo; sin embargo, en el cuento de
Prieto no existe una continua apertura de espacios horizontales, ya que se abren de manera
aislada y siempre con un nivel cronotdpico menor, o sea, pasa de la casa a la mesa, y de la
mesa al plato, pero se interrumpe la apertura de espacios horizontales con la modificacion
espacial que realiza el nifo maleducado.

Tal como lo muestra la Figura 3, la apertura horizontal de espacios es fragmentaria y
solo se pueden comparar estos cronotopos con otros parecidos que fueron desarrollados en
otro punto del cuento, o sea, para considerar la presencia de espacios horizontales, debemos
comparar la fonda con la casa o el plato con las fuentes de la mesa. En general, los
cronotopos que tiene el cuento tienen muy pocas aberturas horizontales porque el objetivo
del cuento es mostrar el punto de vista moral del autor y la bajeza de las acciones de
Tragoya, pero esto no significa que no se transforman los espacios horizontales, de hecho,
el primer paso para modificar un espacio es controlando su horizontalidad.

Reuniones familiares, fiestas o comidas en algun restaurante, son eventos que los nifios
no acostumbran iniciar,”” hay suficientes indicios en el cuento como para considerar que en
un primer momento el espacio cronotdpico fue abierto por un adulto, quien pierde el
control del espacio porque Tragoya lo comienza a modificar por medio de su falta de

modales y de su cuerpo sin limites:

[...] donde més se acentuaba su inverosimil voracidad, esta ansiedad animal por hartarse era
en la mesa, donde todo debe ser limpieza, finura y atenciones de todo género. [...] Siempre
pedia mas de lo que le servian y desde el comenzar extendia la mano a los pickles, pasteles,
dulces o fruta descomponiendo todo orden y llenando de vergiienza a las personas bien
educadas. [...]

Ya interrumpia la conversacion de las personas grandes sin guardar el debido silencio y
compostura, ya con la boca llena de comida chanceaba o refiia con los criados, ya vertia por

" En todos los cuentos de Guillermo Prieto sélo hay un evento que si es creado por los
nifios, especificado por el autor, y que es poco natural en la organizacion social de esa etapa
de la vida: El jurado en la escuela, cuento que pertenece a “Galeria”, fue publicado por
primera vez el 26 de abril de 1896.
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su aturdimiento el vino en el mantel, o derramaba el salero, o arrojaba las cascaras de la fruta
al medio de la pieza, o por una instancia grosera vertia licor en el vestido de seda de una
sefiorita de cumplimiento.”®

La falta de modales es la que permite a Tragoya modificar el espacio y lo hace tan bien que
se apropia del mantel que todos los comensales comparten e incluso del vestido de una
“seforita de cumplimiento”. A partir de ese momento, una vez que ha controlado un
espacio horizontal, puede invadir el piso. Todo esto lo hace el nifio maleducado sin pedir
permiso a los personajes adultos, es decir, no los consulta para saber si puede obtener algo
de la mesa, la despensa o la alacena y tampoco se comporta bajo sus lineamientos de
vestimenta, lo que podria traducirse en una doble desobediencia, pero esto llega a su fin.

La relacion que establece nuestro personaje con la despensa (cronotopo de la fonda) es
tan destructiva que lo deja como un ser que mantiene una condicién peor a la de los
animales; en la parte final del relato, Tragoya ya no vive de manera normal, ya que respira
en la oscuridad de un cuerpo que se descompuso, como si fuera objeto: “todo fue inutil:
baldado, incapaz de seguir carrera alguna, con el cerebro obscurecido, el habla entorpecida
y la figura en todo desgoznada y enferma le espera un porvenir de desprecio y miseria”.”
El cronotopo en este caso no abre un espacio vertical inferior para depositar a Tragoya, lo
mantiene porque €éste no podra modificar nada, ya que Tragoya tendrd que actuar de manera
limitadisima. Los actos de apropiacion, modificacion espacial, dejan de existir y por ello no
hay necesidad de crear mas espacios: todo vuelve a la normalidad porque Tragoya tendra
que pedir “permiso” a los personajes adultos si en algin momento busca hacer algo en un
espacio horizontal, tal como lo muestra el ultimo parrafo del texto: “le espera un porvenir
de desprecio y miseria que Unicamente la caridad generosa podra endulzar”, con esto no se
abriran mas espacios verticales inferiores en los cuales él pueda dominar.'®”

A la luz de lo expuesto, ;por qué el cronotopo del almacén es tan diferente del resto de
los espacios enunciados? La respuesta es evidente: el tiempo y el espacio de Tragoya son

. . 101 . ey, . .
comunitarios ~ por su misma condicion de cuerpo grotesco (como el aspirar al crecimiento,

%8 Ibid., pp. 89-90.

* Ibid., p. 91.

100 Este interrupcion esta representada en la Figura 7, pagina .

11 Bajtin ofrece diversos ejemplos del tiempo y espacio comunitario en el capitulo quinto
“La imagen grotesca del cuerpo en Rabelais y sus fuentes” en La cultura popular |...].



el poseer alguna forma animal y tener una gran voracidad, ademds de otros elementos), es
decir, nuestro nifio maleducado significa a partir de la colectividad que siempre esta
presente en los espacios en los que ¢l se encuentra. Cuando Tragoya es encerrado en la
despensa de la fonda en ese momento su actuar pierde el tiempo y el espacio comunitarios
que habian sido el eje de su existencia, puesto que un almacén de esta clase no es un
espacio para la convivencia, es decir, no tiene la estructura para contener a mucha gente,
como si lo es una plaza o una casa, incluso el comedor (y por lo tanto su tiempo deja de
funcionar de la misma manera porque el cuerpo de Tragoya necesita un tiempo ciclico, pero
eso no es posible en los lugares que no le pertenecen a una colectividad). La misma
naturaleza del cuerpo grotesco falla porque el cuerpo de nuestro nifio glotéon no es apto para

ese espacio y tiempo tan delimitado.

Esquematizacion del espacio cronotdpico en “Tragoya”
Para aclarar alguna posible duda con respecto al funcionamiento de la expansion espacial

que este texto abordd en un cuento infantil de Prieto, se ofrece el siguiente esquema:

& Fotografia Fotografia
La fotografia
muestra el

espacio-tiempo
o ‘ ‘ ‘
.\mv |

Sin embargo, el espacu)

abierto esta controlado Por ello se pueden “n Todos a partir del

por un personaje adulto crear mas espacios * primer espacio: Todos los espacios

o no tiene algo que lo en el relato. el espacio eje. verticales inferiores

"domine". = son creados por
Tragoya.

Figura 9: Aperturas espaciales.



* La cdmara capta a un personaje en todas sus facetas, es decir, la cdmara es
moralista.

* La labor de dicho aparato es crear imagenes (fotografias) de un ser, pero también
otorga un espacio de accidn para nuestro personaje, Tragoya.

* Si la cdmara captura a nuestro nifio maleducado y también otorga el cronotopo que
le funciona a éste, entonces la cdmara abre dos tipos de espacio: el espacio
geografico (mismo que en un primer momento le pertenece a un personaje adulto y
que luego pasa al control de Tragoya) y el simbdlico (el cual es el cuerpo de nuestro
personaje).

* El espacio geografico serd modificado por Tragoya: €l lo resignificard con sus
acciones, por lo tanto sera un espacio con valores diferentes a los iniciales. Esta
modificacion espacial hace que el personaje dominante inicial, es decir, el personaje
adulto, sea desechado y Tragoya pasa a controlar dicho espacio.

* Tragoya puede abrir més espacios y seran en la mayoria de las veces espacios
verticales inferiores, es decir, su valor es equivalente al espacio que ocuparia un
animal o ser “inferior”.

* Todo esto se interrumpe cuando Tragoya llega al tltimo cronotopo, el cual serd el
gran castigo que “merece” y por lo tanto le quita la capacidad de apropiarse de mas
espacios, al dejarlo discapacitado.

Luego de lo expuesto, es notorio que el espacio en el cuento “Tragoya” si es altamente
significativo y eso posibilita la exposicion de comportamientos socialmente aceptados y
rechazados para el lector nifio, principal lector objetivo del cuento, quien leia las aventuras
y desgracias del personaje principal, quien crea una relacion compleja con el espacio y
muestra lo incorrecto de no pedir permiso para interferir en determinadas situaciones (y/o
espacios); la sensibilidad que muestra Prieto para configurar el espacio del relato tiene un
gran desarrollo, ya que todo su discurso narrativo (a pesar de la fragmentariedad) posee
coherencia y permite una idea clara de los significados y usos de los diferentes cronotopos

que lo conforman.
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Conclusiones

Guillermo Prieto es un muy interesante personaje de nuestra historia nacional, su
excepcional vida lo oblig6 a viajar y, como es bien sabido, era un constante escritor; estas
dos condiciones son importantes porque, a partir de su gran exposicion a diversas
situaciones espaciales y por su continua escritura y reflexion, Prieto lograria una
considerable percepcion espacial que serviria de vehiculo para significar diversos
elementos dentro de sus obras.

Nosotros hemos intentado mostrar esa sensibilidad que Guillermo Prieto lograria
manejar en sus textos para nifios (una de las facetas mas importantes del poeta
decimonodnico porque siempre estuvo preocupado por la educacion de las nuevas
generaciones y por el porvenir de la nacion, los nifios eran el mejor referente de esos
asuntos en el siglo X1x) por medio de un cuento que escribi6 en 1896: “Tragoya”.

La pregunta inicial que motivo todo el anterior desarrollo fue: ;el personaje nifo esta
inmerso en un espacio altamente significativo para él, lo cual posibilitaria aprendizajes de
cierto tipo en el lector objetivo? Obviamente, esta pregunta solo se desarrollé con un cuento
porque nuestro propdsito fue acercar al lector a un problema que requiere un estudio mas
profundo, no solo su andlisis en la obra infantil de este autor. Resumimos a continuacion lo
que hemos conseguido por medio de nuestra lectura con los fundamentos tedricos de Bajtin

y Kristeva:
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Existen cuatro diferentes tipos de cronotopos en el cuento “Tragoya™'*

(sin tomar en
cuenta el primer espacio que es el cuerpo del personaje principal) —todos estan situados en
espacios habitables, de acuerdo a los referentes culturales del siglo XIx— con los que el
personaje principal establece una relacion que se lleva a cabo en aperturas y modificaciones
(por la misma condicidon grotesca que tiene su cuerpo). Las aperturas ocurren sélo en los
espacios considerados como geograficos (es decir, aquellos que pueden cambiar su
significado a lo largo de su desarrollo) o como simbolicos (los que permanecen con el
mismo significado). Tragoya es un personaje cuyo cuerpo es un espacio simbolico, ya que
siempre representa lo peor; en contraparte, el resto de los espacios del cuento son
geograficos y tienen dos divisiones: espacios geograficos con aperturas verticales (los
cuales a su vez abarcan las aperturas superiores o inferiores) y los espacios geograficos con
aperturas horizontales.

La interaccion de todos estos espacios dan como resultado los siguientes puntos:

* Los cronotopos en ‘“Tragoya” ocupan un lugar importantisimo porque son
elementos que se constituyen a partir de una percepcion fragmentaria del espacio
por parte de su autor, es decir, tienen mas informacion de lo que se creeria en una
simple lectura, dicha informacidon no necesariamente es espacial.

* El espacio simbolico del cuento estd ocupado por el cuerpo de Tragoya, el cual es
parecido al de un monstruo, un ser sin fronteras definidas, lo que le permitia
“consumir” el espacio en el que estaba inmerso, pero también el cuerpo de Tragoya
era un simbolo de almacenaje, ya que contenia alimentos que muchas veces no
consumia. Ambos elementos representan lo peor para el escritor.

* Debemos recordar que también Tragoya modifica los espacios cronotdpicos sin
permiso alguno de los personajes adultos, algo que es castigado continuamente en el
relato.

* El espacio geografico vertical superior es ocupado por la moral que impone el
escritor al lector, ademas, los personajes adultos del cuento también tienen esa

mirada “superior”.

192 Estos cuatro tipos diferentes de cronotopo dan origen a los cuatro listados del capitulo

tres, pagina 33-34.
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* El espacio geografico vertical inferior es abierto por Tragoya y sélo es ocupado por
¢l, como analogia de su ser animal.

* El espacio geografico horizontal se puede pensar a partir de las analogias entre la
casa y la fonda, mas alld de estos elementos resulta dificil establecer una
horizontalidad, ya que muchos espacios contienen espacios mas pequefios, pero no
es un espacio que se establezca a partir de la otredad, sino de una diferencia
utilitaria.

* De alguna manera, el cuerpo de nuestro nifio gloton se percibe esencialmente como
objeto por parte de los personajes en general y también por parte del escritor.

* El proceso de modificacion espacial es ciclico y Tragoya lo podria hacer cuantas
veces pueda; sin embargo, se presenta un espacio que no es acumulable porque es
demasiado grande y Tragoya cae al intentar acapararlo.

* El mal comportamiento de Tragoya es el responsable de las aperturas de espacios
verticales inferiores y de su representacion como monstruo o almacén, también es el
culpable de que el autor y los personajes del cuento lo aprecien como un objeto y de
que el autor ocupe un discurso moralista estructurado desde un espacio geografico
vertical superior. El Gltimo espacio cambia en términos espaciales y de dominio
cronotdpico al nifio que era incorregible. Después de esa “correccion” el nifio tendra
que pedir permiso para moverse en cualquier espacio y asi se elimina su mal

comportamiento.

Dados los puntos que se descubrieron y que se desarrollaron en la presente obra, podemos
concluir que los espacios cronotopicos con los que tiene contacto Tragoya si son altamente
significativos y comunican una ensefianza que posiblemente el lector de esa época
vislumbraba; sin embargo, esto s6lo es comprobable con este cuento, ya que, aunque el
desarrollo espacial en otros cuentos es muy similar (0 muy contrastante, algo que es
funcional para llegar a mejores conclusiones), nosotros s6lo hemos analizado uno por la
misma condicion de acercamiento con la que este texto se produjo.

Es necesario hacer investigaciones de mayor profundidad sobre la obra infantil de
Prieto y también es importante otorgarle a este autor nuevas perspectivas desde las que se

pueda leer porque es imprescindible actualizar un legado tan valioso como éste para que no
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solo lo conozcan los estudiosos como un escritor infantil mas, sino como un excepcional
contribuyente a esos temas tan recurrentes en la literatura infantil mexicana (como la falta
de estilo,'” la comida, el acoso psicologico,'® etcétera) y que esto lleve a producir
ediciones modernas de estos cuentos para los lectores mas pequefios, asi como trabajos que

se propongan rescatar la totalidad de la obra de Guillermo Prieto.

1% Recordemos que “el estilo” en el presente trabajo se define como los modales que un

nifio bien educado podria tener (segln el contexto), asi lo trabaja Seth Lerer en su libro La
magia de los libros infantiles. De las fabulas de Esopo a las aventuras de Harry Potter,
capitulo 14.

"% El acoso, principalmente referido el que sufren los nifios, conocido y tipificado
actualmente con el término inglés bullying, es uno de los grandes temas que tienen estos
textos y que permite la actualizacion de éstos, ya que actualmente es un punto de interés
para los estudios interdisciplinarios. No es s6lo un cuento donde los personajes infantiles
(incluso los adultos) sufren un comportamiento por parte de los demds que actualmente no
seria bien calificado. En los cuentos de Guillermo Prieto, al parecer, el bullying se
consolida incluso como una forma de justicia porque era otra época y cultura, pero es
importante crear esos vinculos entre nuestra actualidad y la que abarcan textos de otros
tiempos.
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Anexo 1

Tragoya105

Dificil, dificilisimo es incluir en la galeria de nifios repugnantes al tipo que se presenta al
lente de mi aparato fotografico porque su cabezoén macizo y con chirlos caidos como
pabilos sobre la frente, uno de sus ojos sesgo y hurafio, sus carrillos bolsudos y restirados
bajo los ojos, y su boca que a medio cerrar era abra, y abierta de par en par, entrada de
caverna a pesar de la dentadura de caimén; y el conjunto aspero y tosco resulta no so6lo
antipatico sino repugnante.

Cuando el chico, que tiene por sobrenombre 7ragoya, cuenta sus desventuras, ni
Periquillo, ni Gulliver, ni Manolito Gdzquez, ni nadie produce mas interés, excita mas risas
ni logra tener mas lectores u oyentes mas entretenidos y contentos.

Esas aventuras risibles son como quien dice el prologo, la entrada o como la piel de
vistosisimos colores que cubre a una serpiente venenosa porque lo que sigue a las aventuras
infantiles es repelente, antisocial, peligroso y de cuanto mas malo se puede imaginar.

Tragoya hace olvidar por un momento su mala traza, sus defectos fisicos y hasta su
narrar desalifado cuando en un circulo de chicos suelta la sin hueso. Rien y palmotean los
chicos, le dan a Tragoya los nombres de Panza Rica, Zampatortas y Tragacantos, pero asi
lo solicitan y agasajan.

Contaba una vez en uno de esos corrillos como se despertd en ¢l no ya la gula, no la
hartura sino la voracidad de renchirse, abalanzarse sobre lo que encontraba de apetitoso
hasta llegar a tener en poco el comer con sosiego y ordenadamente. Primero metia el dedo a
hurtadillas y cuidadosamente en los platones destinados para alglin regalo; se bebia la leche

para el café y se arrellanaba los bolsillos con el azucar de la despensa.

1% Edicion de Yolanda Bache Cortés presente en “; Te lo digo o te lo cuento?” [ ...],

op.cit., pp. 87-91.
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En otra vez se echd encima una catarata de almibar por desequilibrar un cazo que
estaba colgado para librarlo de los ratones y los golosos. Por supuesto que pegotedndose y
embarrandose de miel, fue la burla de todo el mundo.

Otra ocasidn se extrajo tiras de cecina de la despensa, se las enredd a raiz de las
piernas bajo los pantalones para ocultar el robo, pero al pasar por la plaza se congregaron
los canes, se le abalanzaron, desgarraron su vestido y se armd un tumulto espantoso, del
que por milagro sali6 con vida.

Por ultimo, arrojandose en cierta ocasion, a la despensa que estaba a obscuras,
comenzd a engullir unos chorizos entre los cuales habia un tapon de botella que fue
necesario extraerle de la glotis por medio de una operacion dolorosisima que le desfigur6 su
voz con el tiple chillante que hoy le hace ridiculo y desagradable.

El cuerpo de Tragoya era una especie de almacén en que existia todo género de
comestibles: pan, grasas, confites, aceitunas filtrando su vinagre, pedazos de charamusca,
canicas... entre la cuerda y el trompo que guardaba en los pantalones, etcétera.

Este muchacho era seguido constantemente por enjambres de moscas. Sus manos, el
papel en que escribia, el asiento que ocupaba, todo llevaba el sello de su glotoneria y
suciedad.

Al verlo llegar a una casa, los criados cerraban las puertas de las alacenas y escondian
la fruta. Varias veces equivocaba vino con petréleo o cosa semejante, sal de cocina con sal
catartica, y sufria ataques como el que le desfigur6 la cara, le paralizo la pierna y le dejo
paralitico para siempre, pero en donde mas se acentuaba su inverosimil voracidad, esta
ansiedad animal por hartarse, era en la mesa, donde todo debe ser limpieza, finura y
atenciones de todo género. Antes de comenzar la comida asaltaba el asiento que le parecia
preferente, desdoblaba la servilleta y jugaba con ella hasta que paraba en sus pies. Antes de
comenzar la comida ya se habia metido cuchara y tenedor en la boca y habia manoseado
con sus manos sucias los panes mas de su gusto para escoger el mejor. Al servirse lo platos,
como que exigia la preferencia y veia con disgusto no ser el primero a quien sirviesen.
Siempre pedia mas de lo que le servian y desde el comenzar extendia la mano a los pickels,
pasteles, dulces o fruta descomponiendo todo orden y llenando de vergiienza a las personas

bien educadas. Constantemente se hacia insoportable al compafiero que tenia al lado,
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instandole para que le acercase tal plato, pidiese para €l una pieza de fruta o trajesen a la
mesa el queso reservado para cuando venian personas muy consideradas.

Era un horror verle copetear el vaso hasta derramarse el agua o licor y ver cdmo, sin
limpiarse previamente los labios, estampaba una onda de grasa asquerosa en el cristal en
que bebia. Olia hasta ponerse casi la nariz sobre los manjares, haciendo ruido al comer
como al mascar el cerdo, y cuando algo le repugnaba se volvia a lanzarlo de la boca con el
mayor desenfado. Alguna vez al trinchar un pollo no pudiéndole encontrar las coyunturas,
forcejeaba, le seguia fuera del plato y le despedazaba, aunque cortase el mantel. Ahito
como una boa, veia con marcada envidia que sirviesen algo de que no se le habia
participado, y refiia y volvia a comer sin que fueran bastantes reclamaciones ni disgustos.
Igual cosa le acontecia cuando tanteaba que el manjar que se servia era escaso y de su
gusto; entonces se apoderaba de ¢l y lo engullia sin cuidarse de nadie ni hacer caso de nada.

Ya interrumpia la conversacion de las personas grandes sin guardar el debido silencio
y compostura, ya con la boca llena de comida chanceaba o refiia con los criados, ya vertia
por su aturdimiento el vino en el mantel, o derramaba el salero, o arrojaba las cascaras de la
fruta al medio de la pieza, o por una instancia grosera vertia el licor en el vestido de seda de
una sefiorita de cumplimiento. Cuando acababa de comer se veian a su frente y alrededor de
su plato migajones, cascaras de fruta, huesos, formando el conjunto un basurero asqueroso.

Tragoya pasaba frecuentemente del hartazgo a la indigestion, al carbonato y a la dieta
después de llenar de horror a sus compatfieros y de alarmar seriamente a sus padres.

En cuanto al la parte moral, no perdia ocasion este tragaldabas de suscitar disputas con
sus hermanos, avergonzar o refiir a sus padres por la falta de cualquier golosina, o lanzar
con impertinencia bolitas de pan al que elegia como victima.

Por fin tocéle en suerte que hiciese una de sus diabluras en no sé qué fonda, y el
cocinero brusco le encerr6 en la despensa para, al concluir su tarea en la noche, dar parte a
sus padres.

Tragoya, repuesto del susto de su prision, se encontr6 en el colmo de la felicidad, en la
realizacion de sus suefios, en el paraiso inventado por los musulmanes y, en una palabra, en
la hechicera ciudad de Jauja, motivo de sus deliciosas quimeras. Botes de todas clases: de
frutas conservadas en su jugo, jaleas deliciosas, galletas, merengues y confituras, sardinas

sin espinas, salsas desde anchoas hasta la naba, y licores desde el jockey hasta whisky, y
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desde la cerveza pilsner hasta lagger beer popular; Tragoya hizo un gran circulo con todo
lo més exquisito que habia en la despensa y comid, comid, comié hasta caer en tierra
desfallecido.

Al llegar el cocinero y los padres del insaciable nifio al lugar de la catastrofe,
ocurrieron a los médicos para que le salvaran del ataque fatal, pero todo fue inttil: baldado,
incapaz de seguir carrera alguna, con el cerebro obscurecido, el habla entorpecida y la
figura en todo desgoznada y enferma, le espera un porvenir de desprecio y miseria que

unicamente la caridad generosa podra endulzar.
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:33; 5¢ las enred6 4 rafz de las piernas, bajo los panta-

5:0nes; para ocultar el robo, pero al pasar por la plaza

e e

DEL MAESTRO D. GUILLERMO PRIETO, PARA “EL NINO MEXICANO"

abra y abierta de par en par, catrada de caverna, &

HEMEROTECA NACIONAL

Tl e R0 T ——

se congregaron los canes, se le abalanzaron, desgarra.
ron su vestido y s¢ armé un tumulto espantoso, del
cue por milagro salié con vida.

Por ltimo, arrojindose en cierta ocasion, A la des”
pensa que estaba & obscuras, comenzd d engullir unos
chorizos entre los cuales habfa ua tapén de botella,
que fué necesario extraerle de la glotis por medio de’
upa operacion dolorosisima que le desfiguré su voz
con ¢l tiple chillante que hoy le hace ridiculo y des-
agradable. .

El cuerpo de Tragoya era una especie de almacén -
en que existian todo género de comestibles, pan, gra-
sas, confites, aceitunas filtrando su vinagre, pedazos.-
de charamusca, canicas, entre la cuerda y ¢l rrompo -
que guardaba en los pantalones, ctic.

. Este muchacho era seguido conslantemente por en- -
jambres de moscas., Sus manos, el papel en que escri-
bia, el asiento que ocupaba, tode levaha ¢l sgllo de
su glotoneria y suciedad. :

Al verlo llegar & una casa, los criados cerraban Ins
puertas de las alacenas y escondian la fruta, Varias
veces cquivocaba vino con petréleo 6 cosa semcjante,
sal de cocina con sal catartica, y sufria atagues como
el que le des@igurd la cara, le paralizé la pierna y le
dejé paralitico para siempre; pero en donde mds se
acentuaba su inverosimil voracidad, esta ansiedad ani-
mal por hartarse, era en la mesa, donde todo debe ser
limpieza, finura y atenciones de todo género. Antes
de comenzar la comida asaltaba ¢l asiento que le pa-
recin preferente, desdablaba la servilleta v jugaba con
clla hasta que paraba en sus pics. Antes de comenzar
la comida, ya se habia metido cuchara y tenedor en la
boca y habfa manoseado con sus manos sucias los pa-
nes mis de su gusto para escoger ¢l mejor. Al servirse
los platos, como que exigia la preferencia y vefa con
disgusto no ser el primero A quien sirviesen, Siempre
pedia mds de lo que le servian, y desde el comenzar
extendia Ia mano & los pikles, pasteles, dulces 6 fruta,
descomponiendo todo orden y llenando de vergiienza
A las personas bien educadas. Constantemente se ha-
cia insoportable al compaiiero que tenfa al lado, ins-
tindole para que le acercase tal plato, pidiese para ¢l .
una pieza de feuta S trajesen 4 la mesa el quesoteser--
vado para cuando venfan personas muy-con‘sid_e'j'.jdns. .

Frid

1% Publicacion original: Guillermo Prieto, “Galeria de nifios antipaticos” en El Nifio
Mexicano. México, Victoriano Pimentel (ed.), 1896, afo 1, nim. 19, pp. 3-4.
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P T'r:-. un Ilorror v crlc r.opclcar el \aso hasta dcrmmarsc
el agua ¢ licor, y ver cémo, sin limpiarse prcvnmen(c

. ~10s labios, estampaba unzondz de grasa '\squeros1 en

= el cristal en que bebia. Olia hasta ponerse casi la nariz
sobre los manjares, hacieadd ruido al comer como al
mascar ¢l cerdo, y cuando algo le repugnaba, se volvia
4 lanzarlo de la boca conel mayor desenfado. Alguna
vez al trinchar un pollo y no pudiéndole encontrar las
coyunturas, forcejeaba, le segufa fueia del plato y le
despedazaba, aunque cortase ¢l mantel. Ahito como
una boa, veia con marcada envidia que sirviesen algo
de qué no se le habfa patticipado, y reiia y volvia 4
comer sin que fueran bastantes reclamaciones ni dis-
guctos Tgual cosa le acontecia cvando tanteaba que el
manjar que Se servia & escaso y de su gusto, enton-
ces se apoderaba de ¢l y lo engullia sin cuidarse de
nadie ni hacer caso de nada.

Ya interrumpia la conversacién de ias personas
grandes sin guardar ¢l debido silencio v compostura,
va con la boca llena de comida chanceaba 6 redia con
los criados, ya vertia por su aturdimiento, ¢! vino en
el mantel, 6 derramaba el salero, ¢ arrojaba las césca-
ras de la fruta al mediode la picza, 6 por una instan-
cia grosera vertia el licor en el vestido de seda de una
sefiorita de cumplimiento. Cuando acababa de comer
se vefan‘a su frente y al rededor de su plat~, migajo-
nes, ciscaras de frutas, huesos, formando ¢l conjunto
un basurero asqueroso,

Tragoya pasaba frecuentemente del hartazgo 4 la
indigestién, al carbonato ¥ 4 la dicta, después de lie-
nar de horror & sus companeros y de alarmar seria-
mente d sus padres.

En cuanto i la parte moral, no perdia ocasion esta
Tragatdabas de suscitar disputas con sus hermanos,
avergonzar 6 refir d sus padres por la falta de cual-
quier golosina, 6 lanzwr con impertinencia bolitas de
pan al que elegia como victima.

Por fin, tocdle en suerte que hiciese una de sus dia-
Eluras en no s¢ qué fonda, y ¢l cocinero brusco le en-
cerrd en la despensa para, al concluir su tarea en la
noche, dar parte & sus padres.

Tragoya, repuesto del susto de su prision, se encon-
t1é en el colme de la felicidad, en la realizacidn de sus
sueiios, en ¢l parafso inventado por los musulmanes,
v, en una palabra, en la hechicera ciudad de Jauja,
mativa de sus deliciosss quimeras.

Botes de todas clases, de frutas conservacdas en su
jugo, jaleas deliciosas, galletas, merengues y confitu.
ras, sardinas sin espinas, salzas desde anchoas hasta la

. Naba, y licores desde o Jokey hasta Whisky, y desde
In cerveza Dilsner hasta Lageer Beer popular, Trago-
ya hizo un gran circulo con todo lo mis exquisito que
habia en la despensa, ¥ comid, comid, comis hasta
caer en tierra desfallecido.

‘Al Nlegar ¢} cocinero y los padres del insaciable ni-
‘fio al lugar de la catistrofe, ocursieron .’1 los médicos.

p'ln quc le salvnn del anquc fata!; pcro todo‘fué
inttil: b-ddado, inca pazde’ segutir c.'mem alguna, co

‘nerosa podra endulzar.

Encro 3o de 1896.

g
(nnespondoeia 0o nests subsr s

Puebla, Enero 22
Pimentel.— México.

Respetable senor: 5
Voy & tomarme la libertad .de suplicarles que, s
vdes. lo creen conveniente, recomienden a los uiiic
subsctiptores que lean la “Ciencia de la dicha,” por’
José Rosas: es muy bonita, v como esta én verso no
resuita cansada; yo la doy de memoria, ¥ con esto me
ha servido hasta para cuando compongo mis cuarte-'
tos, porque encuentro pronto palabras parecidas, es
decir, ue tienen la misma terminacién. El primero dc\
los versos de ese libro dice:
# Nifio, si e dulce quictud
Pasar la existencia quieres,
Cumple siempre tus deberes,
Ama la santa virtud.”
Otro de la tercera leccién dice:
“No oprimas ai desvalido;
Ten piedad del desgraciado;
Ambiciona ser amado;
Teme siempre ser temido.”
Otro dice:
o *“Con un cariiio sincero
Mira en tado hombre un hermano,
Porque no hay para el cristiano
Ni enemigo ni extranjero.”
Y el vltimo del libro:
81 quieres dichoso ser,
Di sicmpre con alegria
Al despertar cada dia:
“ Hoy seré mejor que ayer.”

Por los buenos resultades que me ha dado la lectura
de este libro, me tomo la libertad de recomendarlo “ﬁfﬁ
los demis ninos subscriplores de nuestro querido pe: S
riddico. S. S, Maria Micacle Amador.

-
* ¥
aquellas cartas (6 parte de ellas) que recibamos d

nuestros queridos subscriptores y que en nuestro co
cepto sean de a)bum uu‘li(hd como lo es, sin duda, %

de 1896,—Sr. Lic. D. \’ictorim'gj 2]
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Anexo 3

Analisis de la revision bibliografica

Presentacion

Cualquier historia del siglo XIX mexicano no estaria completa si no incluyera entre sus
paginas a una de las figuras mas relevantes del panorama cultural y politico que ha tenido
este pais. Guillermo Prieto ayudo a forjar el rumbo de nuestra cultura escrita en una época
que necesitaba personas que realmente amaran sin miedo, porque al final de todo, eso lo
supo muy bien nuestro economista, quien llegd a expresar sus decepciones y tristezas por
no haber podido cambiar eso que era México al México de sus visiones.'”” En el intento de
ver sus suefios cumplidos a ese hombre se le fue la vida.

Dada la importancia que Guillermo Prieto ocupa en nuestras letras, al inicio de esta
investigacion crei que era demasiada la labor encomendada por la doctora Lilian Camacho
Morfin: debia investigar toda la bibliografia en torno a Prieto; sin embargo, para mi
sorpresa (y quizd también para la doctora), encontramos a un Guillermo Prieto descuidado,
un autor muy ocupado para estudios historicos o econdmicos del siglo XIX y también pilar
de consulta por sus cronicas, memorias y diversos textos que retrataron de cierta manera a
Meéxico, pero a la vez hayamos a un Prieto que ha sido utilizado para fines personales o
para “cubrir el requisito” de alguna dependencia, tal como seguramente ha ocurrido con

otros personajes importantes de nuestra historia nacional.

Analisis
Para comenzar la investigacion del presente trabajo académico, se tuvo que revisar la

bibliografia que se ha producido en torno a Guillermo Prieto, cualquier texto era aceptado,

%7 Guillermo Prieto, “Enero 27 de 1896. Sefior Dr. don Agustin Rivera. Lagos. Hermano
muy amado de mi alma” y “Febrero 11 de 1896. Sr. Dr. don Agustin Rivera. Hermano muy
amado de mi corazdon” ambas en Obras completas xxvi. Cartas publicas y privadas.
México, CONACULTA, 1997, vol. 26, pp. 366-367.
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es decir, al empezar la revision no import6 la extension ni la calidad de las obras, ya que
debiamos conocer qué se habia producido hasta ese momento. '®® Es importante sefialar que
aunque un mismo libro tuviera tres o mas textos en torno a nuestro autor se hicieron fichas
bibliograficas para cada uno de los escritos en este desglose bibliografico porque su
objetivo no es solo cuantitativo, sino cualitativo para futuras investigaciones. Se revisaron
mas de 130 fuentes bibliograficas, de las cuales 121 conforman el presente estudio.

Para mostrar la distribucion tematica de las obras (lo cual equivale a analizar sobre qué
temas se escribe), se crearon diferentes clasificaciones para agrupar de manera mas
especifica la obra en torno a Prieto, de esta manera existieron nueve diferentes categorias;
aqui se exponen de manera resumida los principales criterios para la separacion de los

textos:

* Estudios literarios sobre Prieto (E.L.): textos que estdn enfocados en el estudio de
algin elemento literario de la obra de Prieto, como poesia, cuento, cronica de viajes,
etcétera. En general cualquier texto podria considerarse digno de un estudio
literario, pero en este sentido nos basaremos dentro de los limites que manejaba el
mismo autor con su propia obra. Se ubicaron 18 obras con estas caracteristicas.

* Estudios sobre otros aspectos de la obra de Prieto (E.S.0.A.O.): son textos que
analizan cualquier otro elemento de la obra prietista: economia, historia, etc. Su
inclinacion es evidentemente historica o con propositos sociales, econdmicos,

etcétera. Se ubicaron 13 obras con estas caracteristicas.

1% Los lugares que se emplearon para recabar y revisar dicha bibliografia (cuando ésta era

muy complicada de consultar por Internet) fueron la Biblioteca Samuel Ramos (FFyL),
Biblioteca Central, Biblioteca Nacional de México, Hemeroteca Nacional Digital de
Meéxico, Biblioteca Rubén Bonifaz Nufio (IIFL), Biblioteca Daniel Cosio Villegas
(COLMEX), Biblioteca Antonio Caso (ENP 6), Biblioteca Rafael Garcia Granados (IIH),
Biblioteca Justino Fernandez (11E), Biblioteca Vasconcelos; también se emplearon las bases
de datos de la UNAM y todas las que tienen un enlace directo en la seccion Catdlogos y
Recursos Electronicos de la Direccion General de Bibliotecas
(http://www.dgbiblio.unam.mx/index.php/catalogos); asi mismo, se investigd en bases de
datos como Redalyc, OCLC WorldCat, Jstor, Clacso y el archivo de publicaciones de la
revista Nexos. También se recabo informacion de las bibliografias de todos los textos que
se listaran en el presente estudio, ademas se consulto el catalogo de la Biblioteca Ernesto de
la Torre Villar (Instituto Mora) y la Enciclopedia de la Literatura en México (en linea:
http://www.elem.mx).
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Biografias e ideas sobre la vida del escritor (B.): textos eminentemente enfocados
en la vida del autor o en algin aspecto de su vida. Fuertemente inclinados a ser
biograficos. Se ubicaron 22 obras con estas caracteristicas.

Estudios literarios y biografias (E.L. y B.): textos que no tienen un claro propdsito,
son mitad biografia y mitad estudio literario, aunque es necesario aclarar que
algunas veces estos textos tienen un estudio literario muy simple en término
generales y los datos biograficos normalmente no van mas alla de un texto
introductorio comun. Se ubicaron seis obras con estas caracteristicas.

Estudios literarios e investigacion bibliografica (E.L. e 1.B.): cualquier andlisis
literario requiere de una investigacion bibliografica, por ello esta clasificacion se
cred para aquellas obras que aportaron a la recuperacion de textos de Prieto y
colaboraron con ideas en torno a su estudio. Se ubicaron dos obras con estas
caracteristicas.

Estudios sobre otros aspectos de la obra de Prieto y biografia (E.S.0.A.O. y B.):
textos que tienen la presencia de ambas clasificaciones, no tienen una clara division
entre biografia y estudios sobre su obra no literaria. Se ubicaron tres obras con estas
caracteristicas.

Investigaciones bibliograficas (I.B.): estos textos son exclusivamente sobre los
procesos de investigacion historiografica y/o bibliografica que ha tenido Prieto. Se
ubicaron 19 obras con estas caracteristicas.

Investigaciones bibliogréaficas y estudios sobre otros aspectos de la obra de Prieto
(IB. y E.S.0.A.O): los textos de esta categoria son una combinacion de ambos
elementos, tanto abarcan el andlisis del proceso de investigacion de bibliografia
como el estudio de algun elemento en particular (aunque sea tratado de manera
general) de la obra Prietista. Se ubic6 una obra con estas caracteristicas.

Textos introductorios (T.I.): en esta categoria estan las entradas de diccionarios
especializados (o tematicos) y los textos introductorios de pequefias o grandes
recopilaciones, normalmente tienen una pequefia parte de biografia y otorgan ideas
generales sobre su obra o lo importante que es el escritor. Se ubicaron 32 obras con

estas caracteristicas.
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* Publicaciones someras (P.S.): son libros o articulos que tienen una clara inclinacién
politica, intentan abordar algunos aspectos biograficos de Prieto y/o su obra, pero
carecen de contenido trabajable. So6lo se incluyeron cuatro publicaciones con estas
caracteristicas porque son las que normalmente se enunciaron en los estudios y

bibliografias a los que tuvimos acceso.

Distribucion tematica de las publicaciones

ELeIB
2% ESOAOy B

IBy ESOAO ~ 2%
1%

ELyB
5%

(Qué nos dice esta grafica? El mayor porcentaje de obras producidas hasta este momento
en torno a Guillermo Prieto lo conforman textos introductorios con un 27% de
representacion. La mayoria de estos textos son de caracter muy general y es comin que
enuncien aspectos basicos de la obra y vida del autor, esto no quiere decir que tengan
deficiencias en su desarrollo, ya que su proposito es divulgar al autor y contextualizarlo,
incluso hay algunas introducciones que otorgan nuevas ideas o apreciaciones en torno a
algtn aspecto de Prieto, como lo es el texto La patria como oficio de Vicente Quirarte; sin
embargo, aunque son una mayoria, son 33 textos los que se catalogaron como
introductorios.

La produccion de textos plenamente biograficos ocupa el 18% de nuestro total, eso es

equivalente a 22 obras. En esta seccion resalta la investigacion realizada por McLean (Vida
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y obra de Guillermo Prieto) y por Bertha Hernandez (Guillermo Prieto), las cuales no han
sido superadas y que, en cierta medida, son las principales publicaciones que acercan
plenamente a Prieto ante el lector. Hay varias obras que, a pesar de formar parte de sendas
publicaciones, actualmente no aportan mucho mas que la perspectiva que se tuvo sobre
Prieto en determinada época, tales como: Guillermo Prieto de Ramén Garcia Ruiz o Don
Guillermo Prieto y su época: estudio costumbrista e historico del siglo xix de Salvador
Ortiz Vidales.

Los textos de investigacion bibliografica (ya sea “I.B” o “I.B. y E.S.0.A.0.”) ocupan
un porcentaje de produccion importante: 17% juntos. Son textos con un gran valor porque
muestran ese complicado camino que han tenido que abrir diferentes investigadores para
recopilar lo creado por Fidel. Muchos de estos textos solo tienen una pagina.

Algo que se debe resaltar en esta revision bibliografica es que muchos documentos
parecen ser textos introductorios y lo son, pero hay una gran razon para no colocarlos en
esa categoria y es que Guillermo Prieto ha sido tan poco estudiado que, por poner un
ejemplo, algunos prologos de Obras completas se pueden considerar acercamientos al
estudio del teatro prietista, poesia o historia econdmica porque aportan un conocimiento
que hasta el momento no ha sido abarcado en torno a las obras de nuestro autor. Son ideas
nuevas, perspectivas no contempladas y datos que ningln otro estudio, de esta revision
bibliografica, contenia. De hecho, es posible que las mismas Obras completas de nuestro
poeta todavia no estén completas por el hecho de que hay una serie de publicaciones que
estan presentes en el trabajo de otros investigadores, como las recopiladas por Yolanda
Bache Cortés o por Ysla Campbell (presentes en la categoria “E.L. e I.B.” con 2% de
representacion total).

Dentro de la categoria Publicaciones Someras (3%) resalta una obra que fue realizada
con motivo del centenario de la muerte de Fidel: Repertorio de Guillermo Prieto: homenaje
en el centenario de su muerte 1897-1997 es una obra que Unicamente tiene un articulo
rescatable (Guillermo Prieto en las revistas de literatura, hecho por Maria del Carmen Ruiz
Castaneda), ya que en toda la edicion se nota la premura por publicar algo y asi
“homenajear” a nuestro Fidel.

Dentro de estas publicaciones hay otras dos que tienen clarisimos tintes politicos:

Cronicas de Don Simplicio: seleccion (publicada por la H. Camara de Diputados, LXI
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Legislatura) y Guillermo Prieto de Carlos Justo Sierra Brabatta, publicada por medio del
Club de Periodistas de México en 1962. Pero estas obras no son las Unicas que tienen
marcadas intenciones politicas. Se incluyen en este andlisis porque son textos muy citados o
incluidos recurrentemente en varias bibliografias.

Hay varias publicaciones con tintes politicos que han tomado a Guillermo Prieto como
base para establecer comparaciones de progreso y justicia social. Por ejemplo, el Partido
Revolucionario Institucional, PRI, tiene un pequefio libro (Guillermo Prieto. Precursores
del Nacionalismo Cultural, 1988) que abarca la vida de Prieto hasta antes del porfiriato,
después el libro intenta ligar la lucha reformista de nuestro poeta con las instituciones
nacionales del siglo xx. Otro libro con intenciones de crear una idea de progreso es
Guillermo Prieto, politico liberal y ministro de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto
publicado por la Direccion General de Promocion Cultural y Acervo Patrimonial de la SHCP
en 1997; esta obra tiene tres estudios en torno al autor y sobresale el realizado por Boris
Rosen.

Volviendo a nuestro andlisis de la grafica, “E.S.0.A.0.”, “E.S.0.A.O. y B.”, “E.L.”,
“E.L. y B.” forman juntos el 33% de los temas que abarcan las publicaciones en torno a
Guillermo Prieto; sin embargo, muchos de estos textos tienen solo dos paginas y algunos
son prologos o presentaciones que enunciaron aspectos que nadie mas habia tocado. En
estas cuatro categorias estan ubicados los trabajos de grado académico. Si a esta union de
categorias agregamos “E.L. e [.B.”, asi como “I.B. y E.S.0.A.O.”, el margen de presencia
se incrementa a 36%. Ninguna categoria de éstas por si sola alcanza a cualquiera de las tres
areas mas representativas de la distribucion temadtica (T.I., B. o 1.B.).

La mayoria de las tesis estdn ubicadas en “E.S.0.A.0.”, “E.S.0.A.O. y B.”, “E.L.”,
“E.L. y B.”, el siguiente cuadro se hizo con el proposito de mostrar que cada vez es mas

corta la brecha temporal entre estos textos de grado académico'”:

' Claro que hay otras tesis que enuncian a Guillermo Prieto, pero solo son eso:
enunciaciones. Debemos recordar que nuestro poeta fue uno de los personajes mas
influyentes en el siglo XIX y que por lo tanto es imposible hacer una historia de nuestro pais
que no lo contenga.



Afo Ficha Resena

1937 | ZUNIGA R., Maria Teresa, D. | Es la tesis mas antigua de la que se tiene
Guillermo Prieto: su vida y su | registro. El trabajo que realizé la autora es
obra (Tesis de Maestria). México, | muy general, pero su principal propdsito era
UNAM, 1937. (Microfilm). comunicar que urgia rescatar y estudiar a

Prieto.

1948 | NAVA PEREA, Ma. Elena, FEI/ | Tesis que intenta abordar la totalidad de la
costumbrismo de Guillermo Prieto | cosmovision del escritor decimondnico.
(Tesis de Licenciatura). México, | Hace una resefia sobre el costumbrismo
UNAM, 1948. (Microfilm). espafiol y francés, asi como los antecedentes

mexicanos. Ofrece  caracteristicas de
personajes estereotipados y costumbres en
los textos de Prieto.

1979 | SALINAS NIETO, Rosa  Ma. | Existen dos temas en este texto, uno sobre la
Alejandra, Literatura y sociedad en | diferencia textual que realizaba Prieto entre
Guillermo  Prieto  (Tesis de | lo que es un diario, cronica, memoria, etc., y
Licenciatura). = México, UNAM, | el otro tema es la fusion entre sociedad y
1979. Microfilm. literatura.

1991 | ALONSO SANCHEZ, Magdalena, | Es una tesis enfocada al analisis del
Manuel Payno y Guillermo Prieto, | contenido de la revista en cuestion.
editores nacionalistas de la Revista | Guillermo Prieto y Manuel Payno no son
Cientifica y Literaria de Meéxico, | casi tratados.

1845-1846 (Tesis de Licenciatura).
México, UNAM, 1991. (Microfilm).

1999 | SOrRIANO  SPINDOLA,  Imelda, | La tesis analiza el concepto de historia que
Guillermo Prieto y la historia | tenia Guillermo Prieto.
patria (Tesis de licenciatura).

México, UNAM, 1999.

2002 | CASTILLO HERNANDEZ, Diego, Los | Panorama muy general de aspectos
cuadros costumbristas de | costumbristas en Espafia y México.
Guillermo Prieto (1840-1852). Un
acercamiento a la  sociedad
decimondnica a través de la
literatura (Tesis de licenciatura).

México, UNAM, 2002.

2005 | LAzZARE BENAVIDES, Roberto, | El texto tiene por objetivo mostrar la ficcion
Historia y ficcion en la vision de | en los discursos histdricos y sociales que
los liberales de la segunda mitad | emplearon los escritores mas representativos
del siglo XIX: Guillermo Prieto, | del siglo XIX para elaborar la vision de la
Ignacio Ramirez “El Nigromante”, | historia.

Ignacio Manuel Altamirano y
Vicente Rivapalacio (Tesis de
Licenciatura).  México, UNAM,
2005.
2013 | AMARO VALENCIA, Alejandro de | Es un andlisis en torno a la percepcion de

Jesus, Del amor a la patria:

Guillermo Prieto de la Historia, enfocado
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Guillermo Prieto y su
interpretacion de la historia (Tesis
de Licenciatura). México, UNAM,
2013.

principalmente a su texto Lecciones de
Historia Patria.

2015 LOPEZ MENESES, Syanya Isabel,
Ignacio Manuel Altamirano y
Guillermo Prieto: la cronica de
espectaculos en el siglo xix (1841-
1882). (Tesis de maestria). México,

UNAM, 2015.

La tesis intenta hallar el proyecto que
motivaba a cada uno de estos escritores y
ubicar esas ideas en sus cronicas. También
hace un breve recorrido por las
publicaciones  periddicas  que  ellos
empleaban para transmitir sus ideas.

Como podemos apreciar, no han sido muchos los trabajos de grado académico que ocupan
a Prieto como eje; sin embargo, cada vez es mas comiin analizar su obra''’, ademas de
tender hacia la especificidad, ya que las primeras obras eran demasiado generales. Hubo un

registro (de tesis) dentro de la bibliografia revisada que resultd ser una invencion:

MERRIFIELD DE CASTRO, Ellen Elvira, Guillermo Prieto y su vision sobre la historia

de Meéxico (Tesis de Maestria). México, UNAM, 1962.
Este es un texto que no existe en ninguna base de datos de las anteriormente listadas en el
cuerpo critico de este anexo, debemos tomar en cuenta que en teoria es una tesis realizada
para la UNAM y que el mismo catidlogo de esta institucion no tiene su registro; sin embargo,
hay una base de datos que se pudo consultar y que si incluye este trabajo dentro de las
busquedas: OCLC WorldCat, el problema es que, incluso en esta base de datos, la tesis de
Merrifield posee dos registros diferentes: uno de 1962 y otro de 1900. La obra es citada en
varios textos con diferente cantidad de paginas; la informacidon que se ha logrado recabar
sobre esta presunta tesis es que hay algunas universidades de Estados Unidos que si la
tienen, pero en México carece de registro. Los diversos textos que tedricamente ocuparon la
publicacion so6lo se enfocan en parafrasear el titulo de la tesis.

A continuacidn, cada categoria con su respectiva bibliografia:

110 . . . . ., , . ,
Este incremento tiene una posible explicacion estadistica: el niimero de alumnos que

tiene la UNAM ha crecido, ya que todas las investigaciones han sido realizadas en esta casa
de estudios. Ninguno de estos trabajos incluye una revision bibliografica.

81



* Estudios literarios (E.L.)

ALGABA, Leticia, “Prologo” en Guillermo Prieto, Obras completas Xx. Cronicas de teatro y
variedades. México, CONACULTA, 1994, vol. 10, pp. 13-35.

ALTAMIRANO, Ignacio Manuel, “Prélogo de Ignacio Manuel Altamirano” en Guillermo
Prieto, Obras completas xvi. Romances historicos 1. México, CONACULTA, 1995, vol.
16, pp. 13-45.

CAMPBELL, Ysla, “Introduccién a la obra poética de Guillermo Prieto” en Obras completas
X1. Poesia lirica 1. México, CONACULTA, 1995, vol. 11, pp. 15-37.

CASTILLO HERNANDEZ, Diego, Los cuadros costumbristas de Guillermo Prieto (1840-
1852). Un acercamiento a la sociedad decimononica a través de la literatura (Tesis
de licenciatura). México, UNAM, 2002.

GLANTZ, Margo, “Guillermo Prieto y sus memorias” en Revista de la Universidad de
Meéxico. México, UNAM, 1998, nim. 564-565, pp. 65-67.

GRANADOS, Luis Fernando, “‘Por mi voz habla la voz...” Notas sobre los articulos de
Guillermo Prieto acerca de la ocupacion de la Ciudad de México en 1847 en Tipos y
caracteres: la prensa mexicana (1822-1855). Miguel Angel Castro, (comp.). México,
UNAM, 2001, pp. 49-56.

LopEz CAMARA, Francisco, Los viajes de Guillermo Prieto: estudio introductorio.
Cuernavaca, UNAM, 1994.

LOPEZ MENESES, Syanya Isabel, Ignacio Manuel Altamirano y Guillermo Prieto: la cronica
de espectdculos en el siglo xix (1841-1882). (Tesis de maestria). México, UNAM, 2015.

MARTINEZ ANDRADE, Marina, “Guillermo Prieto: viajes y escritura” en Iztapalapa. México,
nim. 64, ano 29, enero-diciembre 2008, pp. 277-299.

- De orden suprema: la obra de Guillermo Prieto y la literatura de viajes en
Meéxico. México, UAM-Iztapalapa, 2014.

MARTINEZ CARRIZALES, Leonardo, “Memoria y comunidad politica. La escritura
autobiografica de Guillermo Prieto” en Studi Ispanici. Roma, 2011, no. 36, pp. 307-
324.

MARTINEZ SANCHEZ, Félix Alfonso, “Un paisaje imaginario en la obra de Guillermo Prieto,

Cuernavaca, Morelos, M¢éxico” en Escrituras Silenciadas: el paisaje como

82



historiografia. José Francisco Formies Casals y Paulina Numhauser (eds.). Alcald de
Henares, Universidad de Alcala, 2013, pp. 607-6017.

MONSIVAIS, Carlos, “Guillermo Prieto, costumbrista” en Guillermo Prieto, Obras
completas Xix. Actualidades de la semana 1. México, CONACULTA, 1996, vol. 19, pp.
11-22.

NAVA PEREA, Ma. Elena, El costumbrismo de Guillermo Prieto (Tesis de Licenciatura).
México, UNAM, 1948. (Microfilm).

QUIRARTE, Vicente, “Andanzas de la Musa Callejera” en Elogio de la calle. Biografia
literarias de la Ciudad de México, 1850-1992. México, Ediciones Cal y Arena, 2001.

Ru1z CASTANEDA, Maria del Carmen, “Guillermo Prieto en las revistas de literatura” en
Repertorio de Guillermo Prieto: homenaje en el centenario de su muerte 1897-1997.
MARTINEZ, José Luis (coord. y prologo). México, CONACULTA / UNAM, 2006, pp. 230-
240.

SALINAS NIETO, Rosa Ma. Alejandra, Literatura y sociedad en Guillermo Prieto (Tesis de
Licenciatura). México, UNAM, 1979. Microfilm.

VIEYRA SANCHEZ, Lilia, Los “San Lunes” de Fidel y “El cuchicheo semanario”:
Guillermo Prieto en La Colonia Espafola (enero-mayo de 1879). México, UNAM,
2015.

* Estudios literarios y biograficos (E.L. y B.)

BLANCO, José Joaquin, “Presentacion” en Viajes de Orden Suprema. México, Direccion de
Patrimonio Cultural del Gobierno de Querétaro, 1986, vol. 1, pp. 5-22.

CURIEL, Fernando, “Vistas de Guillermo Pricto en la Ciudad de México / album” en
Guillermo Prieto, Obras completas 1. Memorias de mis tiempos. México, CONACULTA,
1992, vol. 1, pp. 15-47.

Diaz Y DE OVANDO, Clementina, Margo Glantz y Maria del Carmen Ruiz Castafieda,
Guillermo Prieto: tres semblanzas. México, UNAM, 1977, Cuadernos de Humanidades,
no. 7.

LOPEZ CAMARA, Francisco, “Prologo general. Cronica de crénicas” en Guillermo Prieto,

Obras completas 1v. Cronicas de viaje 1. México, CONACULTA, 1994, vol. 4, pp. 11-53.

83



MONSIVATIS, Carlos, “Guillermo Prieto: cuadro de costumbres” en Guillermo Prieto, Obras
completas 11. Cuadros de costumbres 1. México, CONACULTA, 1993, vol. 2, pp. 13-36.
TOUSSAINT ALCARAZ, Florence, “Prologo” en Guillermo Prieto, Obras completas xxI.

Periodismo politico y social 1. México, CONACULTA, 1997, vol. 21, pp. 19-30.

* Biografias e ideas sobre la vida del escritor (B.)

AGUILA M., Marcos Tonatiuh, “Guillermo Prieto: incansable guerrero de la pluma” en
Guillermo Prieto, Obras completas xxvi. Cartas publicas y privadas. México,
CONACULTA, 1997, vol. 26, pp. 15-37.

ALTAMIRANO (comp.), Guillermo Prieto: aquel siglo tan novelesco. México, Instituto de
Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 1991.

ARRELLANO, Emilio, Guillermo Prieto. Cronicas tardias del siglo Xix en México. México,
Planeta, 2016.

CANALES, Claudia, “La cultura oratoria y la experiencia forense de Guillermo Prieto” en
Literatura Mexicana. México, UNAM, 2002, vol. 13, niim. 1, pp. 89-115.

CARBALLO, Emmanuel, Reflexiones sobre literatura mexicana siglo xix. México, ISSSTE,
1999.

CARDENAS DE LA PENA, Enrique, Mil personajes en el México del siglo xix. México, Banco
Mexicano Somex, 1977, vol. 3.

CASTILLO, Norma, Guillermo Prieto. México, INEHRM, 1996.

CASTRO, Miguel Angel (comp.), Poliantea periodistica: homenaje a Guillermo Prieto.
México, UNAM, 1997.

“El poeta mas querido” en La patria como oficio. Una antologia general. Quirarte,
Vicente (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM, 2009, pp. 491-503.

GAMBOA, Federico, Mi diario. Mucho de mi vida y algo de la de otros. México, Botas,
1938, vol. 1.

GARCIiA RUiz, Ramon, Guillermo Prieto. Ensayo biogrdfico. México, SEP, 1962.

GERTZ MANERO, Alejandro, Guillermo Prieto: biografia. México, SEP, 1967.

HERNANDEZ, Bertha, Guillermo Prieto. México, Editorial Planeta deAgostini 2002.

84



LubLow, Leonor, “Guillermo Prieto” en La republica de las letras. Asomos a la cultura
escrita del México decimononico. Belem Clark Lara et al (ed.). México, UNAM, Vol. 3,
2005, pp. 189-204.

MCLEAN, Malcolm D., Vida y obra de Guillermo Prieto. México, COLMEX, 1960.

MELGAR ADALID, Mario, “Guillermo Prieto, el orador parlamentario” en Revista de la
Universidad de México. México, UNAM, 1998, naim. 572, pp. 63-65.

ORTIZ VIDEALES, Salvador, Don Guillermo Prieto y su época: estudio costumbrista e
historico del siglo x1x. México, Botas, 1939.

PaLou, Pedro Angel (comp.), Guillermo Prieto en Puebla. Puebla, BUAP, 1997.

PARTIDO REVOLUCIONARIO INSTITUCIONAL, Guillermo Prieto. Precursores del
Nacionalismo Cultural. México, PRI, 1988.

RivA PALAcCIO, Vicente, El Parnaso mexicano, Guillermo Prieto, Su retrato y biografia.
México, Libreria de La Ilustracion, 1885.

RODRIGUEZ PINA, Javier, “Prologo” en Guillermo Prieto, Obras completas xxx1. Economia
politica 1. Hacienda. México, CONACULTA, 2005, vol. 31, pp. 11-25.

ZUNIGA R., Maria Teresa, D. Guillermo Prieto: su vida y su obra (Tesis de Maestria).

México, UNAM, 1937. (Microfilm).

* Estudios sobre otros aspectos de la obra de Prieto (E.S.0.A.O.)

AGUILA M., Marcos Tonatiuh, “Guillermo Prieto y el debate sobre los origenes del atraso
econémico de México en el siglo XIxX” en Guillermo Prieto, politico liberal y ministro
de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto. México, Direccion General de Promocion
Cultural y Acervo Patrimonial de la SHCP, 1997, pp. 28-36.

ALGABA MARTINEZ, Leticia, “La elevacion de la derrota: Guillermo Prieto vuelve a narrar
la guerra de 1847” en Fuentes humanisticas. México, UAM, 1998, pp. 35-43.

ALONSO SANCHEZ, Magdalena, Manuel Payno y Guillermo Prieto, editores nacionalistas
de la Revista Cientifica y Literaria de México, 1845-1846 (Tesis de Licenciatura).
México, UNAM, 1991. (Microfilm).

AMARO VALENCIA, Alejandro de Jests, Del amor a la patria: Guillermo Prieto y su

interpretacion de la historia (Tesis de Licenciatura). México, UNAM, 2013.

85



CARBAJAL ARENAS, Lilia, “La contribucion de Guillermo Prieto a la conformacion de la
Hacienda Publica” en Analisis economico. México, UAM-Azcapotzalco, Num. 62, Vol.
26, Segundo cuatrimestre de 2011.

DELOYA, Urbano, Puebla en la pluma de Guillermo Prieto: “Fidel”, 1818-1897. Puebla,
Secretaria de Cultura, 1997.

GRANADOS, Luis Fernando, “Por mi voz habla la voz: Notas sobre los articulos de
Guillermo Prieto acerca de la ocupacion de la ciudad de México” en La patria como
oficio. Una antologia general. Vicente Quirarte (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM,
2009, pp. 505-518.

LAZARE BENAVIDES, Roberto, Historia y ficcion en la vision de los liberales de la segunda
mitad del siglo XIX: Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez “El Nigromante”, Ignacio
Manuel Altamirano y Vicente Rivapalacio (Tesis de Licenciatura). México, UNAM,
2005.

MONSIVAIS, Carlos, “La herencia oculta de Guillermo Prieto” en La patria como oficio.
Una antologia general. Vicente Quirarte (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM, 2009,
pp. 467-489.

ROSEN JELOMER, Boris, “Guillermo Prieto y las finanzas” en Guillermo Prieto, politico
liberal y ministro de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto. México, Direccion
General de Promocién Cultural y Acervo Patrimonial de la sHCP, 1997, pp. 10-18.

Ruiz, Maria del Carmen (comp.), La guerra del 47 vista por Guillermo Prieto. México,
INFONAVIT, 1976.

STAPLES, Anne, “Prologo” en Guillermo Prieto, Obras completas xxvil. Instruccion
publica. Critica literaria. Ensayos. México, CONACULTA, 1997, vol. 27, pp. 13-21.
TORRE VILLAR, Ernesto de la, “Guillermo Prieto, historiador” en Guillermo Prieto, Obras
completas xxviil. Lecciones de historia patria. México, CONACULTA, 1999, vol. 28, pp.

25-44.

* Estudios literarios e investigacion bibliografica (E.L. e [.B.)
BACHE CORTES, Yolanda, “Introduccién” en “;Te lo digo o te lo cuento...?” Guillermo

Prieto en la prensa infantil (1888, 1895-1896). México, UNAM, 2012.

86



PRIETO, Guillermo, Cancionero. Ysla Campbell (ed.). Xalapa, Universidad Veracruzana,
1995.

* Investigacion bibliografica (I.B.)

MCLEAN, Malcom D., Notas para una bibliografia de Guillermo Prieto. México, SHCP,
1967.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1. Memorias
de mis tiempos. México, CONACULTA, 1992, vol. 1, pp. 9-11.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1. Cuadros
de costumbres 1. México, CONACULTA, 1993, vol. 2, p. 11.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 11l. Cuadros
de costumbres 2. México, CONACULTA, 1993, vol. 3, pp. 9-10.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1v. Cronicas
de viaje 1. México, CONACULTA, 1994, vol. 4, p. 9.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1x. Discursos
parlamentarios y civicos. México, CONACULTA, 1994, vol. 9, pp. 11-13.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas vi. Cronicas
de viajes 3. México, CONACULTA, 1993, vol. 6, pp. 9-11.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas x. Cronicas
de teatro y variedades. México, CONACULTA, 1994, vol. 10, pp. 13-35.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xi1. Poesia
lirica 1. México, CONACULTA, 1995, vol. 11, pp. 11-14.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas XIX.
Actualidades de la semana 1. México, CONACULTA, 1996, vol. 19, pp. 9-10.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xx.
Actualidades de la semana 2. México, CONACULTA, 1996, vol. 20, p. 9.

ROSEN JELOMER, BORIS, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas XxXxi.
Periodismo politico y social 1. México, CONACULTA, 1997, vol. 21, pp. 13-17.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xxix. Apuntes

historicos. México, CONACULTA, 1999, vol. 29, pp. 9-10.

87



ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xxvi. Cartas
publicas y privadas. México, CONACULTA, 1997, vol. 26, pp. 9-13.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas XXxVil.
Instruccion publica. Critica literaria. Ensayos. México, CONACULTA, 1997, vol. 27,
pp- 11-12.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas XXVIil.
Lecciones de historia patria. México, CONACULTA, 1999, vol. 28, pp. 21-23.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas Xxxx.
Miscelanea. México, CONACULTA, 2003, vol. 30, pp. 11-13.

ROSEN JELOMER, Boris, “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas Xxxi.
Economia politica 1. Hacienda. México, CONACULTA, 2005, vol. 31, pp. 27-28.

VIEYRA SANCHEZ, Lilia, “Los inéditos de Guillermo Prieto. ‘San Lunes’ y ‘El cuchicheo
semanario’” en La colonia espariola (enero-mayo de 1879)”en Boletin del 11B. México,

UNAM, 2012, vol. xvIi, nim. 1y 2, pp. 121-153.

* Estudios sobre otros aspectos de la obra de Prieto y biografia (E.S.0.A.O. y B.)

SORIANO SPINDOLA, Imelda, Guillermo Prieto y la historia patria (Tesis de licenciatura).
México, UNAM, 1999.

MCLEAN, Malcolm D., “Guillermo prieto (1818-1897), a fogotten historian of Mexico” en
The Americas. Ciudad de Estados Unidos de Norteamérica desconocida, Julio, 1953,
vol. 10 (1), pp. 79-88.

PI-SUNER LLORENS, Antonia, ‘“Prélogo” en Guillermo Prieto, Obras completas IX.

Discursos parlamentarios y civicos. México, CONACULTA, 1994, vol. 9, pp. 15-33.

* Investigaciones bibliograficas y estudios sobre otros aspectos de la obra de Prieto
(ILB.y E.S.0.A.0)

ARTETA (ARTEAGA), Begofia, “Guillermo Prieto” en Historiografia mexicana. Vol. 4. En

busca de un discurso integrador de la nacion, 1848-1884, Antonia Pi-Sufier Llorens

(coord.). México, UNAM, 2001, pp. 35-53.

88



e Textos introductorios (T.I.)

ABREU, Juana Inés, “Guillermo Prieto, poeta y escritor” en Guillermo Prieto, politico
liberal y ministro de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto. México, Direccion
General de Promocién Cultural y Acervo Patrimonial de la sHCP, 1997, pp. 7-8.

AGUILAR RIVERA, José Antonio, “Que nos traigan a Guillermo Prieto” en Nexos: sociedad,
ciencia y cultura. México, Julio, 2010, vol. 32 (321), pp. 20-22.

ARGUELLES, Juan Domingo, “Guillermo Prieto: educado sentimental” en Cronicas
escogidas. México, Océano, 2004, pp. 11-22.

CABRERA, Francisco J., La vida en Puebla: cronicas de Fidel. México, Libros de México,
1987.

Campos, Rubén M., “El folklorista Don Guillermo Prieto ‘Fidel’” en El folklore literario
de Meéxico: investigacion acerca de la produccion literaria popular, 1525-1925.
Meéxico, SEP, 1929, 471-494.

CARBALLO, Emmanuel, Diccionario critico de las letras mexicanas en el siglo xix. México,
CONACULTA / Océano, 2001.

CARBALLO, Emmanuel, Historia de las letras mexicanas en el siglo xix. Guadalajara,
Universidad de Guadalajara, 1991.

DIRECCION GENERAL DE ACCION EDUCATIVA, RECREATIVA, DE REFORMA Y SOCIAL, D.
Guillermo Prieto. México, Talleres Graficos Nacionales, 1930.

FERNANDEZ ARIZA, Maria Guadalupe, “Guillermo Prieto” en Historia de la literatura
hispanoamericana. Luis fiigo Madrigal (coord.). Vol. 2, 1993, pp. 251-255.

GARAY ESPINOSA, Alejandro, “Guillermo Prieto (1818-1897)” en Guillermo Prieto, politico
liberal y ministro de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto. México, Direccion
General de Promocion Cultural y Acervo Patrimonial de la sHCP, 1997, pp. 4-5.

GUEDEA, Rogelio, Reloj de pulso: cronica de la poesia mexicana de los siglos Xix y XX.
México, UNAM, 2011.

GULLON, Ricardo (dir.), Diccionario de literatura espaniola e hispanoamericana. Madird,
Alianza, 1993.

JOAQUIN BLANCO, José, “Prélogo” a Guillermo Prieto, Guillermo Prieto. México, Cal y
Arena, 2008.

LEAL, Luis, Breve historia del cuento mexicano. México, UNAM, 2010.

89



MANTECON, José Ignacio, “Prologo” a Guillermo Prieto, Viajes de Orden Suprema.
Meéxico, Patria, 1970, pp. 7-14.

MARIA Y CAMPOS, Armando de, Silueta politica de Guillermo Prieto. México, B. Costa-
Amic., 1962.

MUARES, Malena (prol.), Los relatos de costumbres. Carlos Monsivais (comp.). México,
Promexa, 1985.

MILLAN, Maria del Carmen (coord.), Diccionario de escritores mexicanos. México, UNAM,
1967.

MONSIVAIS, Carlos, “Los heroismos de Guillermo Prieto” en Guillermo Prieto, politico
liberal y ministro de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto. México, Direccion
General de Promocién Cultural y Acervo Patrimonial de la SHCP, 1997, pp. 38-48.

MONTERDE, Francisco, “Prologo” a Guillermo Prieto, Musa Callejera. México, UNAM,
1940, pp. IX-XXII.

MORALES, E. Castro, “Presentacion” a Guillermo Prieto, Recuerdo al 2 de abril de 1867.
Puebla, Secretaria de Cultura, 1988, No. 17.

MuNoz FERNANDEZ, Angel, Fichero bio-bibliogrdfico de la literatura mexicana del siglo
xix. Tomo 2, M-Z. México, Factoria ediciones, 1995.

OSEGURA DE CHAVEZ, Lydia, Historia de la literatura mexicana siglo xix. México,
Alhambra Mexicana, 1990.

PACHECO, Jos¢ Emilio (comp.), La poesia mexicana del siglo xix. México, Empresas
Editoriales S.A., 1965.

PINTO, Margarita (comp.), “Guillermo Prieto (1818-1897)” en Cuentos mexicanos del siglo
X1x. México, Editorial Trillas, 2008.

PRIETO, Guillermo, Los san lunes de Fidel. México, SEP, 1948.

QUIRARTE, Vicente, “La patria como oficio” en Guillermo Prieto, La patria como oficio.
Una antologia general. Quirarte, Vicente (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM, 2009,
pp. 13-37.

“Prélogo” a Guillermo Prieto, Impresiones de viaje: traduccion del diario de un
zuavo, encontrado en su mochila, en la accion de Barranca Seca. México,

Almadia / CONACULTA, 2013.

90



RAMOS, Raymundo, “Guillermo Prieto” en Memorias y autobiografias de escritores
mexicanos. México, UNAM, 1967, pp. 30-36.

MoRrA, Pablo, “Guillermo Prieto” a “Algunos desordenados apuntes que pueden
considerarse cuando se escriba la historia de la bella literatura mexicana” en La mision
del escritor. Ensayos mexicanos del siglo xix. Jorge Ruedas de la Serra (coord.).
México, UNAM, 1996, pp. 103-110.

SEMO, Enrique, “Guillermo Prieto economista” en Guillermo Prieto, politico liberal y
ministro de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto. México, Direccion General de
Promocién Cultural y Acervo Patrimonial de la SHCP, 1997, pp. 20-26.

TORRE VILLAR, Ernesto de la, “Presentacion” en La guerra con los Estados Unidos.
México, UNAM, 2004.

“Prélogo” en Guillermo Prieto, Obras completas xxix. Apuntes historicos. México,

CONACULTA, 1999, vol. 29, pp. 11-15.

* Publicaciones someras (P.S.)

DEHESA, German, “Guillermo Prieto (una estampa de nuestros tiempos)” en Este Pais.
Meéxico, Dopsa, 1995, no. 48, p. 96.

MARTINEZ, José Luis (coord. y prol.), Repertorio de Guillermo Prieto: homenaje en el
centenario de su muerte 1897-1997. México, CONACULTA / UNAM, 2006.

PRIETO, Guillermo, Cronicas de Don Simplicio: seleccion. México, Camara de Diputados,
LXI legislatura-Pampano Servicios Editoriales, 2012.

SIERRA BRABATTA, Carlos Justo, Guillermo Prieto. México, Club de Periodistas de
México, 1962.

91



Fuentes de consulta

Directas

PRIETO, Guillermo, “;Te lo digo o te lo cuento...?” Guillermo Prieto en la prensa infantil
(1888, 1895 — 1896). Yolanda Bache Cortés (ed. y comp.). México, UNAM, 2012, p.
87-91.

- “Tragoya” [en el original aparece so6lo el nombre de la seccion: “Galeria de nifios
antipaticos”] en El Nifio Mexicano. México, Victoriano Pimentel (ed.), 1896, afio 1,
num. 19, pp. 3-4.

- Obras completas 1. Memorias de mis tiempos. Boris Rosen Jélomer (ed. y comp.).
México, CONACULTA, 1992, vol. 1.

- Obras completas xxvil. Instruccion publica. Critica literaria. Ensayos. Boris Rosen

Jélomer (ed. y comp.). México, CONACULTA, 1997, vol. 27.

Citadas

AGOSTINI, Claudia, “Divertir e instruir. Revistas infantiles del siglo XIX mexicano” en La
republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimononico. Belem
Clark Lara et al (ed.). México, UNAM, Vol. 2, 2005, pp. 171-182.

ALCUBIERRE MOYA, Beatriz, Ciudadanos del futuro. Una historia de las publicaciones
para nifios en el siglo Xix mexicano. México, El Colegio de México, 2010.

BACHELARD, Gaston, La poética del espacio. México, FCE, 2002.

BAJTIN, Mijail M., Teoria y estética de la novela. Trabajos de investigacion. Madrid,
Taurus, 1989, pp. 237-409.

- La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois
Rabelais. Madrid, Alianza, 2002.

- Estética de la creacion verbal. México, Siglo XXI, 2003, pp. 13-190.

BERISTAIN, Helena, Diccionario de retorica y poética. México, Porrua, 2006.

GENETTE, Gérard, “Fronteras del relato” en Sujeto y relato. Antologia de textos teoricos.
México, UNAM, 2009, pp. 135-150.

JOAQUIN BLANCO, José, “Prologo” en Guillermo Prieto. México, Cal y Arena, 2008, pp. 9-
33.

92



HEss, Rainer, Gustav Siebenmann et al., “Cuento” en Diccionario Terminologico de las
Literaturas Romanicas. Madrid, Gredos, 1995, pp. 63-65.

KRISTEVA, Julia, El texto de la novela. Barcelona, Lumen, 1981.

LANE, Richard J., “Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975)” en Fifty Key Literary
Theorist. New York, Routledge, 2006, pp. 9-14.

LERER, Seth, La magia de los libros infantiles. De las fabulas de Esopo a las aventuras de
Harry Potter. Barcelona, Ares y Mares, 2009.

MARTINEZ SANCHEZ, Félix Alfonso, “Un paisaje imaginario en la obra de Guillermo Prieto,
Cuernavaca, Morelos, M¢éxico” en Escrituras Silenciadas: el paisaje como
historiografia. José Francisco Formies Casals y Paulina Numhauser (eds.). Alcald de
Henares, Universidad de Alcal4, 2013, pp. 607-617.

MCLEAN, Malcolm D., Vida y obra de Guillermo Prieto. México, COLMEX, 1960, p. 127.

Novo, Salvador, “A Antonio Castro Leal excusandose de dar una conferencia sobre dos
pendejos” en Antologia personal. Poesia, 1915-1974. México, CONACULTA, 1991, pp.
371-372.

PIMENTEL, Luz Aurora, El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. México,
UNAM/Siglo XXI, 2012.

STAPLES, Anne, Historia de la vida cotidiana en México. Bienes y vivencias. El siglo Xix.
México, COLMEX / FCE, 2005.

- “Prologo” a Guillermo Prieto, Obras completas xxvil. Instruccion publica. Critica
literaria. Ensayos. México, CONACULTA, 1997, vol. 27, pp. 13-21.

RABELAIS, Francois, Gargantua y Pantagruel. Buenos Aires, El Ateneo, 1956.

VINAS PIQUER, David, Historia de la critica literaria. Barcelona, Ariel, 2007, pp. 469-470.

ZUBIAURRE, Maria Teresa, El espacio en la novela realista. Paisajes, miniaturas,

perspectivas. México, FCE, 2000.

Consultadas
AGUILA M., Marcos Tonatiuh, “Guillermo Prieto: incansable guerrero de la pluma” en
Obras completas Xxxvi. Guillermo Prieto. Cartas publicas y privadas. México,

CONACULTA, 1997, vol. 26, pp. 15-37.

93



AGUILAR RIVERA, José Antonio, “Que nos traigan a Guillermo Prieto” en Nexos: Sociedad,
Ciencia y Cultura. México, Julio, 2010, vol. 32 (321), pp. 20-22.

ALGABA, Leticia, “Prologo” a Guillermo Prieto, Obras completas x. Guillermo Prieto.
Cronicas de teatro y variedades. México, CONACULTA, 1994, vol. 10, pp. 13-35.

ARIES, Philippe, El nifio y la vida familiar en el antiguo régimen. Madrid, Taurus, 1987.

- Historia de la vida privada. Espana, Taurus, 2001.

BAJTIN, Mijail M., Problemas de la poética de Dostoievski. México, FCE, 2005.

- El método formal en los estudios literarios. Madrid, Alianza, 1994.

- Problemas literarios y estéticos. La Habana, Editorial Arte y Cultura, 1986.

BOBADILLA ENCINAS, Gerardo Francisco, “Tiempo-espacio y literatura” en Revista
Universidad de Sonora. Nueva Epoca. Hermosillo, Universidad de Sonora, 21, pp. 48-
49.

CAMPBELL, Ysla, “Introduccion a la obra poética de Guillermo Prieto” en Guillermo Prieto,
Obras completas xi. Guillermo Prieto. Poesia lirica 1. México, CONACULTA, 1995,
vol. 11, pp. 15-37.

Campos, Rubén M., “El folklorista Don Guillermo Prieto ‘Fidel’” en El folklore literario
de Meéxico: investigacion acerca de la produccion literaria popular, 1525-1925.
México, SEP, 1929, 471-494.

CANALES, Claudia, “La cultura oratoria y la experiencia forense de Guillermo Prieto” en
Literatura Mexicana. México, UNAM, 2002, vol. 13, niim. 1, pp. 89-115.

CAPEL, José Carlos, La gula en el siglo de oro. Madrid, R&B, 1996.

CARBAJAL ARENAS, Lilia, “La contribucion de Guillermo Prieto a la conformacion de la
Hacienda Publica” en Analisis economico. México, UAM-Azcapotzalco, Num. 62, Vol.
26, Segundo cuatrimestre de 2011.

CASTILLO TRONCOSO, Alberto del, Conceptos, imdgenes y representaciones de la nifiez en
la Ciudad de México, 1880-1920. México, El Colegio de México, 2006.

- “Imagenes y representaciones de la nifiez en México en el cambio del siglo XIx al XX.
Algunas consideraciones en torno a la construccion de una historia cultural” en
Cuicuilco. Revista de ciencias antropologicas. México, ENAH 2003, vol. 10, nim. 29,
pp. 1-28. [en linea:
https://revistas.inah.gob.mx/index.php/cuicuilco/article/view/428/414].

94



“La invencion de un concepto de nifiez en México en el cambio del siglo X1X al XX en
Los nifios, su imagen en la historia. Maria Eugenia Sanchez et al (ed.). México,
INAH, 2006, pp. 101-115.

CASTRO, Miguel Angel (comp.), “El poeta mas querido” en La patria como oficio. Una
antologia general. Quirarte, Vicente (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM, 2009, pp.
491-503.

CURIEL, Fernando, “Vistas de Guillermo Pricto en la Ciudad de México / album” en
Guillermo Prieto, Obras completas 1. Memorias de mis tiempos. México, CONACULTA,
1992, vol. 1, pp. 15-47.

GALVAN, Luz Elena, “Aprendizaje de nuevos saberes a través de la prensa infantil del siglo
XIX en Revista Mexicana de Investigacion Educativa. México, Consejo Mexicano de
Investigacion Educativa A.C., 2000, vol. 5, nim. 10, pp. 273-302.

GARRALON, Ana, Historia portatil de la literatura infantil. Madrid, Anaya, 2001.

GIEDION, Sigfried, Espacio, tiempo y arquitectura. Origen y desarrollo de una nueva
tradicion. Barcelona, Reverté, 2009.

GLANTZ, Margo, “Guillermo Prieto y sus memorias” en Revista de la Universidad de
Meéxico. México, UNAM, 1998, nim. 564-565, pp. 65-67.

GOLDIN, Daniel, “Breve (y muy subjetiva) cronica de la verdadera conquista de la literatura
mexicana por y para los nifos” en Literatura infantil y juvenil en América Latina.
1999, pp. 48-53.

GONZALEZ, Luis, “El liberalismo triunfante” en Historia general de Meéxico. México,
COLMEX, 2010, pp. 634-706.

GRANADOS, Luis Fernando, “Por mi voz habla la voz: Notas sobre los articulos de
Guillermo Prieto acerca de la ocupacion de la ciudad de México” en La patria como
oficio. Una antologia general. Vicente Quirarte (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM,
2009, pp. 505-518.

HERNANDEZ, Bertha, Guillermo Prieto. México, Editorial Planeta DeAgostini, 2002.

KUNTZ FICKER, Sandra y Elisa Speckman Guerra, “El Porfirismo” en Nueva historia
general de México. México, COLMEX, 2011, pp. 487-536.

LEGORRETA, Ricardo, El verdadero lujo esta en el espacio. México, Arquine, 2012.

95



LOPEZ CAMARA, Francisco, “Prologo general. Cronica de crénicas” en Guillermo Prieto,
Obras completas 1v. Cronicas de viaje 1. México, CONACULTA, 1994, vol. 4, pp. 11-53.

LOTMAN, Yuri M., Estructura del texto artistico. Madrid, Istmo, 1982.

LubLow, Leonor, “Guillermo Prieto” en La republica de las letras. Asomos a la cultura
escrita del México decimononico. Belem Clark Lara et al (ed.). México, UNAM, Vol. 3,
2005, pp. 189-204.

MARTINEZ ANDRADE, Marina, De orden suprema: la obra de Guillermo Prieto y la
literatura de viajes en México. México, UAM-Iztapalapa, 2014.

MARTINEZ MOCTEZUMA, Lucia (coord.), La infancia y la cultura escrita. México, Siglo
XXI/UAEM, 2001.

MCLEAN, Malcom D., Notas para una bibliografia de Guillermo Prieto. México, SHCP,
1967.

MONSIVAIS, Carlos, “Guillermo Prieto: cuadro de costumbres” en Guillermo Prieto, Obras
completas 11. Cuadros de costumbres 1. México, CONACULTA, 1993, vol. 2, pp. 13-36.

MONSIVAIS, Carlos, “La herencia oculta de Guillermo Prieto” en Guillermo Prieto, La
patria como oficio. Una antologia general. Vicente Quirarte (comp.). México, FCE /
F.L.M./ UNAM, 2009, pp. 467-489.

NAVARRETE LINARES, Federico, “Diadlogo con M. Bajtin sobre el cronotopo” en Estudios
Ecologistas.
http://www.estudiosecologistas.org/documentos/reflexion/indigenas/bajtin.pdf [Ultima
fecha de consulta: 24 de octubre de 2016].

PI-SUNER LLORENS, Antonia, ‘“Prélogo” en Guillermo Prieto, Obras completas IX.
Discursos parlamentarios y civicos. México, CONACULTA, 1994, vol. 9, pp. 15-33.
PicAaLLO, Ximena y Silvia Aratjo, “Espacio y literatura: como se trabaja el espacio en la
teoria literaria” en Archivo#ND. Publicado el 2 de julio de 2013:
https://archivond.wordpress.com/2013/07/02/espacioylit/ [Ultima fecha de consulta: 23
de mayo de 2016].

PIMENTEL, Luz Aurora, El espacio en la ficcion. México, UNAM / Siglo XXI, 2016.

PRIETO, Guillermo, Cancionero. Ysla Campbell (ed.). Xalapa, Universidad Veracruzana,

1995.

96



QUIRARTE, Vicente, “La patria como oficio” en Guillermo Prieto, La patria como oficio.
Una antologia general. Vicente Quirarte (comp.). México, FCE / F.L.M. / UNAM, 2009,
pp. 13-37.

- “Prologo” en Impresiones de viaje: traduccion del diario de un zuavo, encontrado en
su mochila, en la accion de Barranca Seca de Guillermo Prieto. México, Almadia-
CONACULTA, 2013.

RODRIGUEZ PINA, Javier, “Prologo” en Guillermo Prieto, Obras completas xxx1. Economia
politica 1. Hacienda. México, CONACULTA, 2005, vol. 31, pp. 11-25.

ROSEN JELOMER, Boris, “Guillermo Prieto y las finanzas” en Guillermo Prieto, politico
liberal y ministro de Hacienda. Homenaje a Guillermo Prieto. México, Direccion
General de Promocién Cultural y Acervo Patrimonial de la sHCP, 1997, pp. 10-18.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1. Memorias de mis tiempos.
M¢éxico, CONACULTA, 1992, vol. 1, pp. 9-11.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1. Cuadros de costumbres 1.
M¢éxico, CONACULTA, 1993, vol. 2, p. 11.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1. Cuadros de costumbres 2.
M¢éxico, CONACULTA, 1993, vol. 3, pp. 9-10.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1v. Cronicas de viaje 1. México,
CONACULTA, 1994, vol. 4, p. 9.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas 1X. Discursos parlamentarios y
civicos. México, CONACULTA, 1994, vol. 9, pp. 11-13.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas vi. Cronicas de viajes 3.
M¢éxico, CONACULTA, 1993, vol. 6, pp. 9-11.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas Xx. Cronicas de teatro y
variedades. México, CONACULTA, 1994, vol. 10, pp. 13-35.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas x1. Poesia lirica 1. México,
CONACULTA, 1995, vol. 11, pp. 11-14.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xix. Actualidades de la semana
1. México, CONACULTA, 1996, vol. 19, pp. 9-10.

- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xx. Actualidades de la semana

2. México, CONACULTA, 1996, vol. 20, p. 9.

97



- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xx1. Periodismo politico y social
1. México, CONACULTA, 1997, vol. 21, pp. 13-17.
- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas Xxxix. Apuntes historicos.
M¢éxico, CONACULTA, 1999, vol. 29, pp. 9-10.
- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xxvi. Cartas publicas y
privadas. México, CONACULTA, 1997, vol. 26, pp. 9-13.
- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xxvil. Instruccion publica.
Critica literaria. Ensayos. México, CONACULTA, 1997, vol. 27, pp. 11-12.
- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xxviil. Lecciones de historia
patria. México, CONACULTA, 1999, vol. 28, pp. 21-23.
- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xxx. Miscelanea. México,
CONACULTA, 2003, vol. 30, pp. 11-13.
- “Presentacion” en Guillermo Prieto, Obras completas xxxi. Economia politica 1.
Hacienda. México, CONACULTA, 2005, vol. 31, pp. 27-28.
SANCHEZ SANTOYO, Hilda Margarita, “La percepcion sobre el nifio en el México moderno
(1810-1930)” en Tramas. México, UAM - Xochimilco, 2003, num. 20, pp. 33-59.
TORRE VILLAR DE LA, Ernesto, “Guillermo Prieto, historiador” en Guillermo Prieto, Obras
completas xxviil. Lecciones de historia patria. México, CONACULTA, 1999, vol. 28, pp.
25-44.
- “Prologo” en Guillermo Prieto, Obras completas xxix. Apuntes historicos. México,
CONACULTA, 1999, vol. 29, pp. 11-15.
TOUSSAINT ALCARAZ, Florence, “Prologo” en Guillermo Prieto, Obras completas xxI.

Periodismo politico y social 1. México, CONACULTA, 1997, vol. 21, pp. 19-30.

98



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Guillermo Prieto: Obra, Viajes y Niños
	Capítulo 2. El Cronotopo
	Capítulo 3. El Espacio Cronotópico Presente en “Tragoya”
	Conclusiones
	Anexos
	Fuentes de Consulta

