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Introduccion

!fgasta el dia de hoy los muiltiples estudios realizados
a los diversos cédices considerados como de manufactura
prehispénica, han ofrecido pautas esenciales para acercarnos
cada vez més a una secuencial comprensién de su contenido.
Cada uno de ellos ha incidido en revelarnos informacién
acerca de sus aspectos materiales, composicién, forma,
simbolos, asi como minuciosas propuestas de interpretacién.
En este amplio campo de estudio la presente investigacion
pretende aportar propuestas, desde el replanteamiento de
un aspecto poco abordado en los cédices prehispénicos, que
es el de la fenomenologia de los procesos de representaciéon
gréfica de las convenciones pictdricas de la arquitectura.

Mi formacién como arquitecta y mi interés por discerniry

comprender los diversos procedimientos de representacién
gréfica como medio significativo de comunicacién en las
consideradas civilizaciones antiguas’, me llevé a cuestionarme
este topico pero especificamente en y para Mesoamérica.
Para alcanzar este objetivo realicé una revisién general
de los temas que habian sido abordados acerca de la
representacién grafica en los cddices prehispénicos y al
concluir tales acercamientos a las obras especializadas resaltd
el hecho de que la mayorfa de estos estudios, principalmente
los realizados desde perspectivas de la historia del arte, la
iconografia y la pictografia, son tendientes, en su mayorfa,
a abordar Unicamente el contenido narrativo de los cédices,
sus aspectos formales y sus técnicas de elaboracion.
Sin embargo, hay pocas o nulas propuestas publicadas
sobre las convenciones de representacién gréfica de la
arquitectura como reflejo directo del sistema de produccién
de conocimientos y de comunicacién de los escribas’; es
decir, como una via de acceso a los aspectos correlacionados
directamente al contexto y a las condiciones cronotdpicas®
de las personas que estuvieron implicadas en dichas
producciones gréficas.

Cabe mencionar al dibujo, la representacién gréfica, como
evidencia material de un proceso cognitivo de aprehensién
de la realidad, y en el caso especifico de la arquitectura,
aprehensién del espacio y su subsecuente representacion.

Como lo mencioné al principio de este documento, el hecho
de que tenga una formacién académica proveniente de la
disciplina de arquitectura, contribuyé a que los diversos
recursos tedricos que planteé en la estructura metodolégica
acotaran, y en su debido caso, re-definieran los conceptos
utilizados para lograr una afortunada y critica prospeccién
al tema. Ya que actualmente permanecen latentes varios
aspectos
generales en el andlisis formal de la representaciéon gréfica
en los codices, y la postura tedrico-metodoldgica que aqui
se adoptd respecto de ellos, ofrece una propuesta al margen
de éstos, tomandolos en cuenta, pero que esta directamente
correlacionada con las corrientes tedricas utilizadas.

El presente trabajo abordd el anélisis de la compleja red de
circunstancias en las que las convenciones de representacién

temas controversiales que trastocan ciertos

de la arquitectura responden a una funcién especifica en
cada ldmina. Asi como también el de las condiciones bajo las
cuales interactGian y repercuten en la composicién pictdrica
de los aspectos especificos que integran el contenido general
expresado. De esta manera se describen y desglosan las otras
funciones que tiene la representacién de la arquitectura
como composiciones gréaficas que codifican informacién
variada ademas de las Unicas referidas, a nivel divulgacion,
para formar topénimos y antropénimos.

Los cédices prehispénicos son palimpsestos materiales en
los que se cristalizan graficamente los discursos simbdlicos,
ideoldgicos, culturales y linglisticos de un especifico grupo
humano ubicado en un espacio-tiempo determinado. A través
de estos documentos tenemos acceso a algunos aspectos
sociales, politicos y religiosos de la dindmica existencial
de ese grupo cultural y que actualmente ya no se llevan a
cabo de la forma en la que se hacian cuando se elaboraron
dichos documentos. Se puede acceder a estos contenidos
culturales de diversa indole, mediante el andlisis exhaustivo
de los componentes pictdricos que integran dichos discursos,
ejemplo de esto, son los datos que aportaron los estudios
previos hechos a estos documentos gréaficos y que, de forma
generalizada, no contemplan ni profundizan en el contenido
especifico de la representacién de la arquitectura.
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1. Refiriéndome con civilizaciones antiguas a aquellas seis que se consideran de forma generalizada como cunas de civilizacién alrededor del mundo.

2, Concepto convencionalizado para referirse a los pintores, escritores o dibujantes que elaboraron los cédices, dependiendo desde que perspectiva se

aborde el tema.

3, Cronotépico. Acorde a Posos (2012:1): “Es un concepto metodolégicamente modificado y adaptado de la literatura a la arquitectura en donde funciona

con su significado literal: “espacio-tiempo”. Propuesto desde la Arquitectura define y acota el estudio de un objeto arquitecténico como producto particular de
la combinacién de sus respectivos componentes de “espacio y tiempo” inmersos en el devenir histérico y cultural de un grupo en especifico”. De esta manera
se precisa que -la forma- no sea el Onico y prioritario pardmetro de sujecién para el andlisis del objeto de estudio. Al referir un andlisis cronotépico, se re-

estima la variable arbitraria de los cdnones formales estéticos occidentales y se connotan y amplian los andlisis de las implicaciones de los componentes del
contexto cultural, ideoldgico, social y cosmogénico en el que existe el objeto de estudio y de los cuales se deriva su fisonomia y por ende sus aspectos formales.




Las obras existentes sobre este tema no se cuestionan
acerca de las razones por las cuales se llegaron a determinadas
soluciones gréficas para representar los elementos construidos
y su respectiva interaccién entre el abanico de combinaciones
pictdricas de los aspectos simbdlicos y linglisticos.
Asimismo hay una latente escasez de herramientas
metodoldgicas de reproduccién sistematica para realizar una
claratipificacién de los géneros de arquitectura representados
en los cédices, la identificacién de los elementos especificos
en las convenciones de representacion formal de los edificios,
sus variantes de representacién, asi como sus probables
causas y los aspectos que denotan en concreto en cada caso.

Por lo anterior, consideré necesaria una propuesta integral
de aproximacion a las diversas soluciones graficas en las que
se representa la arquitectura, para realizar la identificaciéon
y comprensién tanto de los contenidos legibles (formales,
simbolicos y morfolégicos) como de los inteligibles
(espaciales, simbdlicos y epistemoldgicos) en los que fueron
codificados dichos aspectos.

Como tocar el tema -cédices prehispanicos- es referirse a
un universo muy extenso y amplio de abarcar, para los fines
del presente estudio, delimité mi investigacién a un solo
grupo cultural y a sus respectivas condiciones cronotdpicas.
En este caso solo analicé el Cédice Nuttall proveniente de
la Mixteca Alta en el estado de Oaxaca. La selecciéon de este
cédice como materia prima de mi proyecto respondié a los
siguientes pardmetros:

e En primera instancia se selecciond este cddice por
la temporalidad de su manufactura. Ya que este estudio
piloto se limité a abordar un cddice que exhibiera una
tradicién pictdrica prehispénica como tépico medular de la
propuesta. De esta manera se evitd sesgar el andlisis al no
combinar indistintamente en la metodologia y directamente
en las convenciones analizadas, pardmetros desprendidos
de los canones de representacion de introduccién europea,
que estdn presentes en diferentes grados y niveles en los
cédices denominados como coloniales. Por lo tanto, el
cddice oaxaqueio Nuttall me permitid conservar la linea
de representacion gréafica prehispénica y los canones de
representacién de los escribas provenientes de la tradicién
cultural de la Mixteca Alta.

* En segunda instancia, el Cddice Nuttall, presenta una
de las mayores gamas de representacién de arquitectura,
edificios y estructuras en la descripcién de su contenido
aunado al hecho de que es clasificado como de caracter
historico por contener sucesos regionales que se pueden
rastrear y corroborar en otros documentos prehispanicos.
Con estas caracteristicas se obtuvieron mayores posibilidades
de puntualizar y cotejar las referencias sobre la contextura*
de su discurso, torndndolo menos impreciso a la hora
de analizarlo, cuestién que no seria tan accesible en un
cédice de carécter mitoldgico, como en el caso del Codice
Vindobonensis, ya que a pesar de que también este
cédice presenta una gran cantidad de representaciones de
arquitectura, ain hoy en dia, el contenido descrito en él
es poco claro o muy complejo de corroborar en algunas
secciones.

Por ultimo, debo aclarar que a pesar de que el Cédice
Nuttall es considerado en su totalidad como -un sélo
documento-, el Lado 1y el Lado 2 presentan radicales
diferencias en su contenido, en su cronologia, y en las
especificidades de su elaboracién, por lo que bien podrian
distinguirse como dos documentos o narraciones distintas.
Debido a estas razones y a que prioricé implicar en la
presente investigacién, la mayor cantidad de informacién
derivada de estudios previos, sélo trabajé el Lado 1 del
cddice®, que es el lado respecto del cual se tienen més datos
e interpretaciones consensuadas.

Este lado, en términos generales, versa acerca de la
biografia (origen, conquistas, alianzas) y vicisitudes del
gobernante & Venado Garra de Jaguar. Cabe acotar que
el Lado 2 del Nuttall presenta, respecto del Lado 1, cierta
complejidad y menos acuerdos en la interpretacién de su
contenido; por lo que, respondiendo a los pardmetros de
seleccién mencionados anteriormente, no se incluyd en el
presente anélisis, pero se sefiala la intencién de continuar con
su estudio bajo los criterios académicos correspondientes.

El Lado 1 del Cddice Nuttall estd constituido por 47
laminas, de las cuales sélo 44 estdn pintadas, y de esas
44 Unicamente trabajé con 27 laminas que exhiben en su
composicién representaciones de arquitectura.

I I R R R R N I R I I AP A Y

4. Contextura: De contexto. 1. f. Disposicién y unién respectiva de las partes que juntas componen un todo. RAE en linea

5. Enla presente tesis se usa la nomenclatura de los -lados- que integran el Cédice como: Lado 1y Lado 2, estos retomados de la propuesta hecha por

Nancy Troike (1987). Dicha denominacién responde al descubrimiento de la investigadora sobre el lado del cédice que habia sido pintado primero y al

cual denominé como Lado 1. Antes de su descubrimiento, se designaban los lados del Cédice al revés de cémo fueron elaborados, es decir, el Lado 1 era
considerado como el reverso del documento y el Lado 2 como el anverso. Revisado en, Anders, Jansen & Pérez (1992:12)) y Hermann (2007:10).
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Introduccién

Los cuestionamientos esenciales que guiaron la ejecucion
de esta tesis fueron; (Cuéles son los multiples significados
linglisticos, simbdlicos y epistemoldgicos que podemos
identificar en las convenciones de representacién gréafica
de la arquitectura?, icémo identificamos los signos graficos
caracteristicos de los componentes arquitecténicos materiales
(Basamentos, plataformas, escalinatas, alfardas,
jambas, columnas, vanos, dinteles, frisos, distintos tipos de

muros,

techumbre, cornisas, almenas, cresterias, etc.)?.

Y respecto de éstos, éa qué criterio responden las elecciones
para representar las formas en las que se codifican
gréficamente?, {cdmo se correlacionan las representaciones
particulares de la arquitectura por [dmina con el contenido
concomitante de las convenciones de representacién de las
actividades y protagonistas de los sucesos narrados?.

En el mismo orden de ideas, también se cuestioné iqué
clase de signos y componentes simbdlicos caracterizan los
tipos de arquitectura y cdmo denotan y diversifican el género
(templos, casas de élite, escuelas, temazcales, observatorios,
casas de mamposteria, trojes etc.) de su funcion (edificios
religiosos, administrativos, de recreacién, de ensefianza,
etc.) dentro de las representaciones del cédice?.

{Coémo  distinguimos los  signos  pictéricos de
funcién simbdlica (de significados ideoldgicos, sociales,
cosmogonicos, culturales) inmersos en las convenciones de
representacién de la arquitectura?. Y una vez ya identificados,
icdmo desglosamos las diversas funciones en las que las
convenciones de la arquitectura cambian la significacion del
discurso en cada ldamina del cédice, dependiendo de la forma
y el contexto pictérico en el que se encuentran inscritas?.

{Cémo reconocemos y comprobamos la presencia de
los signos gréficos caracteristicos de los aspectos lingtiistico-
escriturarios (1. Logogramas, fonogramas, determinativos
semanticos, marcas diacriticas, signos auxiliares, 2. Principio
de rebus, complementacién fonética, 3. Orden de lectura,
uso de variantes de signos, composicién de las palabras,
reglas de su representacién) inmersos en las convenciones
de representacion de la arquitectura?.

Y por ultimo; ¢Cémo identificamos las variantes de

fachada frontal,
fachada trasera) de un mismo edificio? A si como ¢bajo qué

representacién (perfil, corte, planta,
circunstancias el pintor utiliza qué variantes de representacion
de la arquitectura y las adecua al discurso especifico de cada
lamina?.

Los anteriores cuestionamientos estructuran la hipdtesis
de la investigacion que infiere que mediante el anélisis e
identificacién de cada uno de los cédigos pictéricos que
integran las convenciones de representacién grafica de la
arquitectura en el Cddice Nuttall, se obtendrédn datos para
la comprensién de las multiples significaciones y funciones
inmersas en dichas codificaciones graficas. Mismas que
corresponden a los aspectos: simbdlicos, culturales, sociales, y
epistemoloégicos (aprehensidn, concepcidn y representaciéon
del espacio) de los escribas mixtecas prehispédnicos que
elaboraron el documento.

Acorde a esta hipdtesis, y desde corrientes tedricas de la

arquitectura y la epistemologia, el objetivo principal de este
trabajo fue el de analizar las convenciones de representaciéon
de la arquitectura plasmadas en el Nuttall, para identificar las
diversas connotaciones de los aspectos legibles (formales y
simbdlicos) e inteligibles (contenidos culturales-ideoldgicos)
inmersos en dichas codificaciones gréficas.
Asimismo los objetivos especificos de esta tesis se desglosaron
en la distincién de los pardmetros graficos con los que se
convencionaliza la representacién de la arquitectura® y su
espacio’, la diversificacion de los parametros graficos de
representacion de la arquitectura que denotan sus aspectos
simbdlicos (pictograficos®), o cuéles de ellos, en su caso,
la acompafan para construir su significado completo; y la
singularizacién de los pardmetros gréaficos de representacién
de la arquitectura que denotan sus aspectos linglistico-
escriturarios.

El identificar y desglosar cada uno de estos cédigos
pictéricos se realizé con la intencién de profundizar en
las especificidades de lo que, su respectiva funcién, nos
estdn ofreciendo para cada caso, es decir, ir més alld en la
exploracién del discurso grafico de las convenciones de la
arquitectura, identificar qué informacién supera sélo los

I I R R R R N I R I I AP A Y

6. Para los fines de esta investigacién, el término de arquitectura, se usa, de manera general, en los primeros dos capitulos para referirse a todos los

subniveles que implica esta palabra, es decir, que engloba: edificios, estructuras, infraestructura y otro tipo de componentes; sin embargo, para no mencionar

repetitivamente cada uno de ellos a lo largo del texto, es que se le deja con esa nomenclatura. En los capitulos 3.3 y 3.6 se desglosan dichos componentes y

su aplicacion.

7. El término espacio, hace referencia a las formas y relaciones en las que se organizaba la arquitectura. Es decir, que es referente mds a una configuracion
geogrdfica, espacial, y a la interaccién de este recurso en los edificios, estructuras y conjuntos arquitecténicos. Este mismo espacio, pero con valor simbélico,
relacionado a lo cosmogénico, no fue un pardmetro de andlisis en esta investigacién, pero se le puede adherir su significado a la propuesta.

8, El significado y aplicacién de este término se aborda adecuadamente en el Capitulo Il de la presente tesis.




topénimos y antropénimos y cdmo éstas representaciones
tienen que ver con informacién mucho més compleja que
simplemente detallar cuestiones geograficas.

Con este anélisis se perfilé que los pintores mixtecos
dibujaron la cédigos
pictdricos, de tal manera que, combinaron y adaptaron

arquitectura con todos sus
sus soluciones de representacion gréfica a la composicion
del discurso transmitido por el documento y no a una
convencionalizacién del dibujo prefabricada e inmovible.

Se observara en el anélisis de las [dminas que el formato
del Cédice, sus dimensiones y los espacios de composicién
en los que estan divididas cada una de ellas, tienen un
factor determinativo en las selecciones de las vistas de
representacién y de los componentes arquitectonicos
que se eligieron plasmar para cada tipo de edificio y su
respectiva funcién. Con base a los objetivos anteriormente
mencionados, la presente investigacién estd estructurada
en los siguientes cinco capitulos.

En el primer capitulo se hace una sucinta descripcién
del contexto en el que se ve inmerso el Codice Nuttall, sus
caracteristicas, origen y técnicas de elaboracién, ademas
de que se puntualiza a detalle la vida del insigne 8 Venado
Garra de Jaguar.

Esta breve introduccién, nos da la pauta para proseguir
al segundo capitulo, en el cual se aborda un recuento de
las investigaciones anteriores que se han hecho respecto
de la representacién de la arquitectura en los cddices
mixtecos y que son medulares para recalcar cuéles son las
presencias y ausencias en esas investigaciones respecto de
la presente propuesta.

En el tercer capitulo se abordan los recursos y las
posturas tedrico-metodoldgicas que se utilizaron para
armar las herramientas de aplicacion, asi como los
conceptos generales de prospeccién para la identificacién

de todos los parédmetros y funciones de cada uno de
los codigos pictéricos que integran las convenciones de
representaciéon de la arquitectura.

En el cuarto capitulo se exhibe el desglose particular de
anélisis en cada una de las 27 laminas del Cddice Nutttall
que contienen representaciones de arquitectura, a través
de la utilizacién de una Ldmina de Andlisis Integral de la
Arquitectura (LAIRA), que es la herramienta metodoldgica
que reune los pardmetros cualitativos y cuantitativos de
observacién, obtenidos en los primeros apartados del
segundo y tercer capitulo.

Las observaciones conclusivas generales y particulares
a las que llegd esta propuesta respecto del Nuttall, se
encuentran descritas en el capitulo cinco mediante la
contrastacién de los datos obtenidos entre las propuestas
anteriores acerca de la arquitectura, los resultados de
las categorias propuestas en la presente investigacién y
cdmo estos se correlacionan con las aportaciones teorias
pictéricas que han caracterizado a la representacién de la
arquitectura en los cédices mixteco-prehispénicos.

Introduccién
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1.1. Contexto Cultural

Este cédice, a través del tiempo, ha sido = 2
denominado por los investigadores como: Cddice
Zouche-Nuttall °, Cédice Nuttall o Cédice Tonindeye'.
De estas tres denominaciones, la més utilizada, a nivel

Figura 1.
Museo Britanico de
Londres y facsimilar
del Codice Nuttall.

divulgacién, es la de Codice Nuttall. o Edito, Atenea Diaz

Actualmente radica en el Museo Britdnico de Londres
bajo la designacién:
Add. Ms, 39671

El Cédice Nuttall es uno de “10.—Los estudios astronémicos, el arreglo del calendario

. . ) S .. y la descripcion de sus hechos heroicos en sus libros ¢
considerados como mixteco-prehispénicos, de la regién de pinturas, pertenecian & la clase privilegiada de los
sacerdotes. [...] Los diferentes Estados en que se dividia
el territorio de Oaxaca fueron gobernados por jefes y
sefores propios, formando nacionalidades independientes

y separadas unas de otras.” (Gay, 1881:77)

los cinco  codices
Oaxaca. De forma general, los contenidos de estos cédices
mantienen referencias constantes y particularizadas sobre
sucesos que se llevaron a cabo en la parte central de dicha
region'.

Estos sucesos versan sobre acontecimientos de indole En este entendido, podemos sugerir que, dentro de
politica, genealdgica, militar, religiosa, mitolégica. Acorde Un circulo social especifico (los sacerdotes, escribas y
a, Caso (1996 [1977]), Troike (1987), Smith (1973), Anders,
Jansen & Pérez (1992), Hermann (2007:6), estos codices

centran sus discursos sobre lo acontecido del siglo X al XVI,

gobernantes), el contenido gréfico del cddice era un
elemento coactivo y detonante en la transmisién de estos
datos y los proporcionados por el medio oral, mismos

es decir, en el periodo propuesto como posclésico para la  due trabajan de forma concomitante. Este factor y sus

cronologia de Mesoamérica®.

En el caso particular del Cddice Nuttall, de forma
consensuada, se cree que fue mandado a hacer por algin
descendiente del gobernante & Venado Garra de Jaguar,
esto con las intenciones de legitimar y perpetuar en el
tiempo la portentosidad de su linaje. Como veremos en el

consecuentes inviabilidades nos deja claro que respecto a
ese aspecto del contenido oral, la presente investigacién
queda inconclusa, ya que no sobreviven las personas
que sabfan de forma precisa el discurso que se expresaba
mediante los codigos gréficos presentes en el codice.

“Desde un punto de vista antropoldgico y comunicativo
cualquier obra, considerada como un juego de
lenguaje, o como una configuracién semidtica de signos
convencionales, o como un mero obstaculo objetual al
comportamiento y la percepcion, es, ante todo, algo

Capitulo Il, también se infiere que habia técnicas regionales
de elaborar cédices y de pintar, por lo que se cree que

el Lado 1 del cédice fue hecho por personas de élite de
Tilantongo, que es el sefiorio™ que maés se cita o describe
en su contenido.

que adquiere sentido cuando se usa, y que significa en
la medida en que el uso es recogido (verbalizado) en
un discurso social comunicable.” Segui de la Riva (1986-

1998:38)
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9. Denominado Zouche por aludir al apellido de quien en ese entonces lo poseia: Robert Curzon, 14° Varén de Zouche. Y, Nuttall, por referirse, de
igual forma, al apellido de la investigadora Zelia Nuttall, quien fue la estudiosa en publicar el primer facsimilar del cédice.

10, Nombre enunciado por el investigador Maarten Jansen quien propone nuevas denominaciones para los cédices oaxaqueiios prehispénicos en pro
de apegar mds su nomenclatura a las voces mixtecas.

11, Los otros cuatro son el: Vindobonensis, Bodlley, Colombino y Becker |

12, Los sitios particulares de ésta regién, que aparecen mencionados en los cddices mixtecos, son: Tilantongo, Jaltepec, Achiutla, Teozacoalco y Tlaxiaco.

13, Recordemos que para el drea de Oaxaca hay una particular cronologia que se diferencia en sus denominaciones respecto de la nomenclatura
general propuesta para mesoamérica. Esta cronologia se puede consultar en el Anexo 1 de esta tesis.

14, Acorde a diversos investigadores (Caso, 1977; Winter, 1992: 71; Spores, 2007: 47; Terraciano, 2001: 103-104; Lind, 2008: 30), “se les denominé
‘sefiorio’ a las poblaciones asentadas tanto en las cimas de enormes montafias asi como en lomerios, laderas, piedemontes e incluso en algunas zonas
bajas como valles y hondonadas de la regién Mixteca. Debido a las caracteristicas que presentaban estas poblaciones han recibido, por parte de los
especialistas, el nombre de reinos, sefiorios, ciudades-estado, cultura  ciudad-estado o bien, se les ha reconocido con los términos en mixteco de ‘Avu’

y ‘yuvui tayuv’”. (Hermann, 2014:75)
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~1.1.7. Organizacion Socio cultural en la “Afixteca oAlta

¥ o

Grupo “Comun”
&& ‘Tay Nuu, TayYucu,
Tay Situ Ndayu’

Figura 2. Esquema de la pirimide social de ordanizacion propuesta para la

Mixteca Alta acorde a las investigaciones en sitios del Posclasico.

Esquema basado y Modificado del de (Spores & Robles Garcia, 2014:42).
Elabord, Atenea Diaz (D.A.D.Z).

La organizacién social de la Mixteca Alta se
estructuraba de forma particular y en compatibilidad
con los otros tipos de organizaciones sociales propuestos
para cada grupo cultural de Mesoamérica, por lo que
conocer las particularidades de dicha organizacién es
precisar datos acerca del ambiente y circunstancias
especificas en las que se desenvolvia el cddice.
la Mixteca Alta,
datos arqueoldgicos, arquitecténicos y al andlisis de
documentos del siglo XVI, se ha propuesto el siguiente
esquema de organizacién social (Figura 2). Cabe resaltar
que ésta es s6lo una propuesta que esquematiza de
manera muy estilizada la gran complejidad que presentan
los sefiorios mixtecos; pues para el caso de Tilantongo,
se estd trabajando en la propuesta’ de considerar una
serie de organizaciones internas de matrimonios de élite

Para en correspondencia a los

dentro de un mismo sefiorio.

Esta jerarquizacién de parejas de élite constituiria
una gama social més amplia que sélo una pareja de
linaje conocida por sefiorio, y que, actualmente esto

no se puede demostrar porque no hay documentos
u otro tipo de evidencias claras para especificar la
presencia de estos diversos grupos de élite al interior de
los sefiorios. Por lo que, dicha organizacién compleja,
tendria correspondencia directa con la diferenciacién
y caracterizacién de estas “casas reales” dentro de la
representacion gréfica de los cddices, y que hasta hoy en
dia, sélo han sido vistas como otros topénimos de lugar.
La caracteristica mas marcada de la organizacién
social de la Mixteca Alta radica en la cantidad de
relaciones que se guardaban entre las familias de élite al
interior de un mismo sefiorio, y cdmo esta organizacién
se correlacionaba directamente con la jerarquizacién de
los conjuntos arquitecténicos, la inversiéon de recursos y
su estratificaciéon espacial'. La caracterizacién de dichas
familias era crucial para las relaciones sociales al exterior
de la Mixteca, por lo que, era imperativo tener simbolos
distintivos de sus atributos y su consecuente difusién.
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15, Comunicacién personal con Manuel Hermann.

16, Para profundizar en las particularidades de este tema se recomienda leer a Spores & Robles (2014)




1.1.2. Dipamica de uso de los codices mixtecos

to que se sabe respecto de las circunstancias bajo las cuales se utilizaban los cddices es muy
escaso, pero nos podemos dar una puntal idea sobre estos datos con la siguiente descripcion:

“[...] se hallaron muchos libros a su modo, en hojas o telas de especiales cortezas
de arboles que se hallaban en tierras calientes y las curtian y aderezaban a modo de
pergaminos de una tercia, poco mds o menos de ancho y unas tras otras las surcian
y pegaban en una pieza tan larga como la habian menester donde todas sus historias
escribian con unos caracteres tan abreviados que una sola plana expresaban el lugar,
sitio, provincia, afno, mes y dia con todos los demds nombres de dioses, ceremonias
y sacrificios, o victorias que habian celebrado, y tenido, y para esto a los hijos de los
sefiores, y a los que escogian para su sacerdocio ensenaban, e instruian desde su nifiez
haciéndoles decorar aquellos caracteres y tomar de memoria las historias y de estos
mesmos instrumentos he tenido en mis manos, y oidolos explicar a algunos viejos
con bastante admiracion y solian poner estos papeles, o como tablas de cosmografia
pegados a lo largo en salas de los sefiores, por grandeza y vanidad, preciandose de
tratar en sus juntas y visitas de aquellas materias [...]” De Burgoa (1934:210)

Con base a esta cita podemos proponer que el uso de los cédices se llevaba a cabo en espacios
restringidos, pertenecientes Unicamente al gobernante o a sefiores nobles, y estos documentos
pictdéricos eran usados en especificas circunstancias por un lapso de tiempo determinado, dependiendo
de las actividades y eventos entre ellos. Y que por tanto cada familia noble podia tener su propio
documento pictdrico (o varios) como una muestra de su legitimidad y poder.

Se debe tener presente todo el tiempo que este tipo de dindmicas sociales e ideoldgicas'” trabajan
de manera articulada en el contenido gréfico del Codice Nuttall, y que no se pueden deslindar del
documento. Este Cédice al ser considerado como de carécter histdrico-genealdgico, tiende a acotar
el contenido que expresa a hechos y sucesos muy puntuales que tenian que expresarse bien definidos
y no dar cabida a interpretaciones ambiguas o méas amplias, como en el caso de los cédices ménticos;
en los que la dindmica de lectura e interpretacién es més compleja por sus licencias en su uso. Estas
coyunturas de ejecucién afectan la lectura, extensién, dimensién y la forma en la que los cddices
fueron configurados en sus distintos niveles de la episteme. Dichas configuraciones, solo pueden ser
dadas por y bajo los parametros culturales de las personas que elaboraron el cddice, y de las cuales,
poco podemos saber con exactitud hoy.
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17, Por ejemplo, actualmente, acorde a los datos etnogréficos de (Jansen, 2004:394), algunos Nuu Dzaui conceptualizan las
,

casas (vehe) como seres animados. En Nuu Ndeya (Chalcatongo) la puerta es la “boca” (yuhu vehe), el dtico es la “cabeza’
(shini vehe), los muros son la “caja tordacica” (jika vehe) y el patio es la “espalda” de la casa (yata vehe).”
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1.2. Semblanza historica
me a varios investigadores'®, se desconoce todavia la forma en la
que este wédice mixteco salid de México. Lo que si se sabe es que circa 1854
se encontraba en la biblioteca del monasterio dominico de San Marco, en
Florencia, ltalia; y quién se dio cuenta de este hecho fue el historiador Pasquale
Villari, el que, en una reunién con el bibliotecario del monasterio, observé
personalmente el cddice.

El manuscrito estuvo por cinco afios en dicho monasterio hasta que en 1859
el prominente politico inglés John Temple Leader lo compré. Este acaudalado
politico lo adquirié debido a que en esos afios residia en ltalia y se sabe que
lo adquirié para enviérselo a su amigo inglés Robert Curzon. Para esos afios

Robert Curzon, quien residia en Inglaterra, se convirtié en el decimocuarto
vardn de Zouche, el cual poseia una extensa coleccién de libros y antigiedades.
De acuerdo a una serie de cartas que se escribieron entre Leader y Curzon, y
que en afios posteriores fueron encontradas por Zelia Nuttall, podemos saber
que el cddice salid de ltalia hacia Inglaterra en un paquete de envios hechos por
la Misién Britanica en Florencia. 1859

PGI"P?

lustracion de Pasquale Villari y monje
dominico. Primeras noticias de la
ubicacién del Codice

El décimo cuarto varén de Zouche mantuvo en su poder el cédice por catorce /_J'@'g# J
afos hasta que en 1873 fallecié. Cuando sucedié su deceso, su rica coleccién
de antigliedades, incluyendo el cédice, pasaron via herencia a manos de su
hijo Robert Nathaniel George Curzon, quien se convirtié en el décimo quinto
varon de Zouche. Por razones adversas, Nathaniel George Curzon, perdié su
acaudalada posicién econémica y en 1876 se vio obligado a consignar al Museo
Britdnico de Londres toda la coleccion de antigliedades que le heredd su padre.

by

= Una vez mas, el céddice permanecid resguardado por unos catorce afios, pero
Jobn " Temple L;j@:’ compra el ahora en el Museo Britédnico de Londres, hasta que en 1890 la investigadora
Codice en ltalia y se lo envia 3 Robert - Zelia Nuttall, quien ya llevaba algin tiempo tras la pista del cddice, recibié de
Carzon, en Inglaterta Pasquale Villari informacién crucial sobre su paradero. Pero no fue hasta 1898
que finalmente Zelia Nuttall pudo observar personalmente el manuscrito en el
Museo Briténico. Robert Curzon, 14% Baron de Zouche,
Para 1902 Nuttall obtuvo oficialmente el permiso de R. Nathaniel G. Curzon g:;,o/iu/faj; 55: s 55,752555’;” Af,;;’

‘876 para estudiar y publicar el cédice. De ésta manera es que, auspiciada por el Britanico.
Museo Peabody de la Universidad de Harvard, por primera vez, es publicada

una edicién facsimilar del codice. Se sabe que al final esta edicién no fue un
facsimilar del cédice en el sentido particular de la palabra, sino unos dibujos
| AN “realizados por un artista anénimo.

il | ' En esos afios el director en curso del Museo Peabody es quien le asigna el
b L L l nombre de —Nuttall- al cédice, en honor a la perseverante investigadora, la

Museo Britinico de Londres en  cual reveld, de forma pionera, datos del cédice que hasta ese entonces no
posesion del Codice.

habian conocido la luz. Finalmente en 1917 el Museo Britdnico obtiene la
posesién absoluta del Codice Nuttall al fallecer Darea Curzon, hermana de R.
Nathaniel G. Curzon, quién fue la Ultima en tenerlo en su poder junto con toda
la coleccién de antigliedades del décimo cuarto varén de Zouche.

Figura 3. Foto de Zelia Nuttall.
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18, Todo el contenido que aparece en el numerado 1.2. de la semblanza histérica fue recopilado, contrastado y parafraseado de las obras de
Nuttall (1902), Troike (1987), Anders, Jansen & Pérez (1992), Smith (1973), Sten (1972 [1999]) y Hermann (2007).



1.3. Contenido del codice Nuttall
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y lugar ce procedencia

$i bien el Cddice Nuttall es conocido como un solo documento pictogréfico, en realidad puede considerarse como dos,
ya que cada uno de sus dos lados es muy diferente al otro, debido a que contienen informacién pormenorizada de diversos
sucesos que se llevaron a cabo en la Mixteca Alta en épocas y lugares diferentes.

Estas implicaciones, a diferencia de otros cédices en los cuales sus dos lados siguen una misma linea narrativa y hasta
continua de hechos, hacen que el Cédice Nuttall no sea considerado como un solo documento, pues los datos ofrecidos en sus
dos lados bien pueden seccionarse, extirparse, sin perjudicar su contenido; cuestién que no puede hacerse con otros cédices
mixteco- prehispanicos ya que la secuencia y continuidad de lectura es vital para entender a cabalidad su contenido.

1.3.1. Lado 1

En este lado del Cédice se da detalladamente nota de
los sucesos méas importantes que vivié el gobernante 8 Venado
hasta que se convirtié en el prestigioso guerrero y conquistador
de diversos sefiorios en todo el territorio de la Mixteca, asi
como sus alianzas con grupos del altiplano central.

En comparacién con los otros cuatro cédices mixteco-
prehispénicos, de los cuales si se sabe su lugar de origen, en
el caso del Nuttall, no es posible precisar este dato ya que
no se tiene alguna informacién o evidencia contundente que
lo corrobore con certeza; sin embargo, el Lado 1 se cree que
fue mandado hacer por los descendientes de 8 Venado con
la intencién de legitimar sus vinculos con este gobernante.
El hecho de que en el discurso de este lado del cédice se
pusiera mucho énfasis en Tilantongo, les ha dado la pauta a
los investigadores para proponerlo como su lugar de origen.

“Si situamos el Cddice Nuttall dentro del contexto de

la historiografia mixteca y comparamos los diferentes

manuscritos, podemos afirmar que su principal objetivo
era demostrar el lazo genealdgico de los gobernantes del
momento con la época de su origen sagrado, cuando fue
fundado el senorio. Este lazo de sangre, cultivado a través
de multiples rituales alrededor de los simbolos del poder
dindstico, determinaba la legitimidad de la élite. Los codices
registran como la autoridad civil estaba fundada en la
santificacion religiosa y como los derechos y posesiones se
derivaban de los ancestros divinos.” Anders, Jansen & Pérez

(1992:31,32)

A la par del indeterminado lugar de origen del cédice,
inacabada, de
pictdrica hacia el final de las ldminas de este Lado, entre otras

la manufactura inconclusa, la narracién
peculiaridades, han puesto en controversia la concepcién de lo
que este documento es en si mismo. En otras palabras, desde
los primeros analisis de Troike (1987), resalta la propuesta de
que el contenido del Lado T presenta varias inconsistencias y
-errores- en la secuencia y estructura de la narracién de los

hechos, por lo cual, la investigadora considerd este lado como

un documento en donde se recabaron extractos copiados de
otros documentos completos y que al momento de juntarlos en
el Nuttall, se cometieron varios errores y se quedd inconcluso
el trabajo. Esta hipdtesis es compartida y profundizada
por Robertson (1982) y Chadwick (1982), quienes acotan
que esta propuesta no tiene la intencién de insinuar que se
tergiversarion los datos respecto de la vida de 8 Venado, sino
que es el resultado de los eventos incidentales por los que
atravesaron los pintores en el proceso de elaboracién del
documento.

La propuesta anterior es relevante porque, con base a esa
suposicion, se cree que se abandond el acabado del Lado 1, y
el Lado 2 se convirtié en una -libreta de notas o de estudios
preliminares- que diversos huisitacu del mismo taller pintaron
como referencias o anotaciones para el contenido de otros
documentos pictéricos.

“En el Codice Nuttall tenemos entonces un producto curioso

de tal historiografia, un “documento intermedio”; no una

obra acabada, sino tal vez una etapa en la preparacion
de la obra, una recopilacion de datos y un ejercicio de
composicion. Este manuscrito muestra la actividad de todo
un taller de pintores, que copiaban otras diversas fuentes

y reorganizaban la informacién contenida en ella, y —cosa

memorable- produjeron un libro de gran valor artistico como

simple estudio preliminar.” Anders, Jansen & Pérez (1992:32)

Respecto a las fechas en las que se considera fue elaborado
de este lado del codice se estima lo siguiente:

“Desconocemos la fecha exacta en la que pudo
realizarse el lado 1 del Cédice Nuttall, pero si los eventos
que registra pueden ubicarse hacia los siglos X y Xll,
probablemente el cédice respondié a una necesidad
de legitimacion por parte de sus descendientes hacia
principios del siglo XIV [...]” Hermann, (2007:12)

En el momento en que el linaje de Tilantongo se desvanecia,
el Codice se trasladd a Teozacoalco y en ese lugar se procedid
a la elaboracién del otro lado, es decir del Lado 2.



Capitulo |
£l Cadice Nuttall
y sus especificidades
culturales

Conocer a fondo quién fue el sefior, & Venado, Garra
de Jaguar, es crucial, ya que precisamente todos los sucesos
y hechos que él generd y que le acontecieron, son el tema
principal del Lado I de nuestro cédice de anélisis.
Asimismo de manera maés general, sus datos biogréaficos
se enlazan con los otros tépicos dentro de la narrativa de
dos cédices mixteco-prehispanicos (Céddice Colombino-
Becker, C. Becker) que nos servirdn de referencia a lo
largo de la investigacién. En cada uno de ellos, acorde a
su propio contenido, se mencionan datos puntuales
acerca de la vida del lya Na Cuaa Titnii Cuifi.
De esta forma, con la aportacién de los
datos de cada cédice, es que hoy en dia los
investigadores han podido reconstruir la
vida y obra del sefior 8 Venado.

Las formas en las que este
gobernante mixteco ha sido retratado
en los cbdices prehispénicos, ha
llevado, a algunos investigadores, a
considerarlo, inclusive como -héroe
cultural-, pues sus proezas se presumen
como hazafias, sus conquistas dejaron
marcas en todos los sefiorios dominados
por él, extendiendo sus dominios mas alla
de la Mixteca Alta, en la Mixteca Baja, en la de
la Costa, y en sitios fuera de ella, de algunos de los
cuales, incluso hoy, no se sabe su identidad.

Las descripciones de sus capacidades espirituales y fisicas
lo construyen como un ser peculiar sin equiparacién alguna
en ningln tiempo y lugar de la Mixteca. El lya 8 Venado
es exhibido en los cédices como un habil y portentoso
guerrero, un imponente gobernante que dominaba lo
sagrado, un astuto y férreo conquistador; un ejemplo de
la magnificencia de un gobernante, del cual, sus destrezas
politico-sociales iban més all& de la escala local y regional.

Resulta oportuno acotar que, los discursos que en cada
cédice se exhiben y describen, sélo son los hechos y sucesos
que, desde la perspectiva de quién mandaba a hacer el
documento, deseaba destacar y difundir a las personas de
élite a quienes iban dirigidos; y que a veces, lo plasmado
en los documentos no corresponde totalmente a la forma
en la que se llevaron histéricamente a cabo dichos sucesos

1.3.11. El ipsigne 8 Vepado, Garra de Jaguar (Na Cuaa, Titpii Cuipi)

en la realidad. A propésito de esta aclaracién, cabe
mencionar que investigadores como Jansen (1992:57),
en concordancia con Nuttall y Castellanos, expresan la
hipétesis de que el Codice Nuttall se concibidé exprofeso,
tanto en su parte pictografica como en la oral, como
una -obra literaria- y, por lo tanto, presenta la estructura
pictérica y lingliistica de ese contenido. Esta hipdtesis
se ve cimentada en el hecho de que el Cddice sélo
contiene la representacién de hechos y sucesos claramente
seleccionados y deja fuera otros tantos de los
que hoy en dia tenemos conocimiento
via examinacién de los otros cddices
mixteco-prehispanicos.  Asimismo
estos hechos selectos construyen
Lado 1 del Nuttall un
portentoso, elocuente,
prestigioso y pulcro retrato
biogréfico de & Venado Garra

de Jaguar.
Sin  embargo, no es
mi intencién
veracidad de los hechos relatados
en los cédices y contrastarlos

en el

cuestionar la

con los factos histéricos, con

esta premisa, solo quiero aclarar y

evidenciar las particularidades que presenta

el contenido que abordaremos en el andlisis de las

representaciones de la arquitectura en el Codice Nuttall y

sus posibles incidencias en las codificaciones gréaficas de su
representacién.

Como pormenorizar a detalle cada suceso ocurrido en
la vida de & Venado, Garra de Jaguar, se tornaria en un
trabajo denso y en otra tesis misma si asi se requiriera,
en este espacio, a continuacién, solo se puntualizan a
grandes rasgos los hechos cruciales de la vida de 8 Venado
que intervienen y aparecen directamente relacionados
con nuestro cédice de estudio. De esta manera cuando
procedamos al andlisis de la arquitectura en las l&minas
(LAIRA) conoceremos ampliamente de antemano los
datos a los que se referirén los listados sucintos del analisis

de las laminas.

Figura 5.

‘lya Na Cuaa Titnii Cuifii’, Codice Nuttall, Lado 1, Limina 43.
©THE TRUSTEES OF THE BRITISH MUSEUM

Edité D.A.D.Z.
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1.3.1.2. Gepealogia de 8 Vepado, Garra de Jaguar o

Ee manera consensuada'®, el lya Na Cuaa Titnii Cuifii
(101“‘3-1115) fue el primer hijo del segundo matrimonio
de 5 lagarto, Lluvia-Sol quien era el sumo sacerdote de
Tilantongo. Su madre 11 Agua, Pdjaro Azul, concibié tres
hijos més del sacerdote, hermanos menores de 8 Venado;
una mujer llamada 9 Mono, Quetzal de Turquesa (1064-
?), el vardén 9 Flor, Flecha de Tabaco Ardiendo (1067-?) y
la Sefiora 12 Hierba, Adorno de Jade (1069-?), (Figura 6).

Es preciso clarificar que el hecho de que el padre de este
portentoso gobernante mixteco haya sido un sacerdote, es
una anomalia, ya que los gobernantes eran descendientes
de los linajes de élite de sus predecesores. Pero debido
a que en ese momento el sefiorio de Tilantongo estaba
pasando por una crisis dinastica, es que se presentd esta
singular situacion.

Una hipdtesis propone que, debido a esta razén,
el sumo sacerdote 5 Lagarto tuvo la ocasién de acoger
una privilegiada posicién, y con ella, haberle dado la
oportunidad a su hijo & Venado para que él, a través de
sus méritos y hazafas propias, pudiera haberse legitimado
con su distincién guerrera y gobernante que fue tan
determinante e inequiparable en toda la Mixteca. A este
propésito corresponde comentar que, pese a que en el
Nuttall, 8 Venado, es el personaje representado como
el ejecutador de absolutamente todas las conquistas y
sucesos relatados en el Cddice, acorde a las investigaciones

ya realizadas, es muy probable que quién realmente llevd
a cabo algunas de las hazafas citadas en el cédice, sobre
todo las calculadas como contemporéneas a la edad de
5 afios de 8 Veenado, realmente haya sido su hermano 12
Movimiento y no 8 Venado como esté representado en
el Cddice. Aunada a esta viable probabilidad, se plantea
que 12 Movimiento era quien realmente ejercia el poder,
pero que debido a la demanda de los intereses de la
descendencia de & Venado, el contenido del Cddice se
acoplé a expresar las necesidades de legitimacién y prestigio
de sus origenes, integrando de esta manera los hechos tal
cual los apreciamos en el Nuttall exacerbando totalmente
a 8 Venado y dejando subordinado a 12 Movimiento
substrayéndolo de ser el personaje histéricamente activo.

El Sefior 12 Movimiento fue hijo del primer matrimonio
del sacerdote 5 Lagarto (padre de 8 Venado) con la
Sefiora 9 Aguila Guirnalda de Flores de Cacao, con ella
tuvo cuatro hijos, los cuales son los medios hermanos
mayores del Sefior 8 Venado Garra de Jaguar. En orden
de nacimiento estos son: Sefor 12 Movimiento, Jaguar
Sangriento (1045-1100), Sernora 6 Lagartija, Abanico
de Jade, Senor 3 Agua, Garza (1048-1074) y el Sehnor 9
Movimiento (:10492-1074).

1.3.1.3. EI Segor 8 Vepado ey el Codice Nufiall

Hoy en dia, como ya lo hemos mencionado, la reconstruccion de la vida de 8 Venado es precisa en la mayoria de

los sucesos que le acontecieron, debido a que estos se han recuperado a través de la revisién de los otros cinco cédices

mixtecos.

Si bien, es imprescindible conocer el contenido general de cada lamina del Cddice Nuttall para contextualizar el

anélisis de la arquitectura, a continuacién, solo se enlistan los eventos esenciales sobre este gobernante, sin abundar en

detalles, (Figura 7). Ya que para los parametros de contenido de este trabajo, no se puede ahondar en ellos de forma

especifica sin extenderse demasiado?°.

Al margen de estas menciones, se aclara que los datos referentes a los hechos de vida de & Veenado estaran referidos

también en cada LAIRA.

D R I R I I T P P I I I I A I A I I Y

19, Acorde a, Caso (1996 [19771), Smith (1973), Troike (1974), Anders, Jansen & Pérez (1992), Hermann (2007:16)

20, Con base a las consideraciones anteriores, se incentiva al lector a recurrir y a consultar las obras de Hermann (2007,2009) en donde se

abordan de manera clara, detallada y reciente, todos los aspectos contenidos en cada lamina del Cédice Nuttall y su referencia histérica. Para
revisar versiones anteriores consultar las obras de Caso (1996 [1977]), Smith (1973) y Anders, Jansen & Pérez (1992)]



Capitulo |
El Cadice Nuttall
y sus especificidades
culturales

Figura 6.
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aparece en la revista
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Comienzo

[
1044 d.C. (6 Pedernal)
Primer matrimonio del

Sacerdote 5 Lagarto, Lluvia-Sol,

con la Sefiora 9 Aguila,
Guirnalda de Flores de Cacao.

(6 Caria)
8 Venado visita a la gran diosa de la
muerte, 9 Hierba, Craneo, y recibe los
dones y simbolos de poder que lo
convertirian en gobernante de

Tututepec.

1084 (7 Pedernal)
8 Venado arriba a Tututepec,
funda un nuevo centro de
poder y comienza la
conquista de varios lugares.

1045 (7 casa)
Nacimiento del Sefior
12 Movimiento,
Jaguar Sangriento.

1082 (5 Conejo)
Muere el sacerdote
5 lagarto. Lluvia-Sol

(0 Vi

1091 ( 1 Caia)

Conquista de Lugar del Quetzal
y de Rio de la Ceniza

1105 (2 Casa)

1.3.1.4. Sucesos Relevantes de 8 Venado
> sl

nef MIAS &
1047 (9 cafia)
Nacimiento de la
Sefiora 6 Lagartija,
Abanico de Jade

-

1079 ( 2 Cafia)
8 Venado conquista el Lugar
de la Coa y el Valle de las
Plumas de Quetzal.

1095 ( 5 Caria)
8 Venado y 12 Movimiento
sacrifican un perro y un
venado para ofrendar sus
corazones a la deidad 13

Cana

1048 (10 Pedernal)
Nacimiento del Sefior
3 Agua, Garza

1076 (12 Pedernal)
2 Lluvia, de solo un afio de
edad, es reconocido como
gobernante de Tilantongo. -

1096 (6 Pedernal)

- Conquista de varios pueblos en la
mixteca de la costa y de algunos
lugares en los Valles Centrales,
como Nuu Nduchi, “Lugar de
Frijoles™, la actual Etla.

- Muerte del Sefior 2 Lluvia, dltimo
gobernante de la primera dinastia
de Tilantongo.

1061 (10 Casa)
Segundo matrimonio del
sacerdote 5 Lagarto con la
Sefora 11 Agua, Pdjaro Azul
(madre de 8 Venado)

1073 (9 Casa)
- Sacrificio de tres hijos de los
gobernantes de Jaltepec.
Matrimonio del Sefior 5 Movimiento,
gobernante de Tilantongo, con una
sefiora que no pertenecia a los linajes
principales.

1097 (7 Casa)
- 8 Venado recibe la visita de 7 Zopilote, Barba Roja.
y de dos sefiores de origen tolteca o nahua.

- Establece una alianza con 4 Jaguar, lo que le
permite apoderarse del sefiorio de Tilantongo.

- 8 Venado recibe el titulo de Yaha yahui.
Posteriormente recibe el rango de Tecuhtli en Nuu
Coyo, “Lugar de Tules”. - Realiza varias conquistas en

la Mixteca Alta.

= i o Ty -

Primera accién militar

78
1064 (13 Pedernal)
Nacimiento de la

Sefiora 9 Mono,
Quetzal de Turquesa

1063 (12 Cafia)
Nacimiento del
Sefior 8 Venado
Garra de Jaguar

1071 (7 Cafia)

1067 (3 Caria)
Nacimiento del Sefior
9 Flor, Flecha de
Tabaco Ardiendo

de 8 Venado

1098 (8 Conejo)
- Recibe la visita de 112 sefiores. Toma la posesién del
sefiorio de Tilantongo y funda una nueva dinastia. i
- Sale de Tifantongo y lleva acabo un ritual con nahuales.
- Enfrentamiento simbdlico con 4 Jaguar en Tilantongo. |
- Comienza una expedicién que lo llevaria a conquistar
més de 45 poblados. 1

- Al parecer conquista
Teposcolula y Cerro de
Arena

- Se casa con oOtras dos
mujeres: 6 Aguila,
Jaguarelarafia, y 10
Zopilote, Quechquémit!
de conchas.

?ﬁ

-
&

1.

1103 (13 Cafa)
- 8 Venado contrae matrimonio con la
sefiora 13 Serpiente, Serpiente de Flores

] )
1101 (11 Casa)
Guerra contra el

Lugar del Bulto
de Xipe

1099 (9 Cafia)
- 8 Venado visita la Casa
del Sol y asciende al cielo
- Emprende el camino de
regreso a Tilantongo

1100 ( 10 Pedernal)
Muerte de 12 Movimiento

1102 (12 Conejo)
Sacrificio de tres
hermanos miembros del
linaje del Lugar del
Bulto de Xipe.

1110 (7 Conejo)
Nace otro hijo de 8

1115 (12 Cafia)

J Nacyggp(r?mcears:i)jo. 6 \i_anado: '&Perro. Muere Figura 7.
Casa, Jaguar que Baja herez)elge delasz:"\%rio (sacrificado) Linea de tiempo basada y medificada de
del Cielo. heredero del A\ de Teozacoalco 8 Venado, Garra la que aparece en la revista Arqueologia
N de Jaguar. Mexicana, Edicion Especial No. 23

seforio de Tilantongo
: Elaboré: D.AD.Z.
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e 13.2. Lado 2

En términos generales, con una estructura narrativa més
compleja® que la del Lado 1, (biografia de 8 Venado), el Lado
2 del Codice Nuttall, es una seriacion de sucesos de distintos
seflorios y personajes de la Mixteca que acorde a, Hermann
Lejarazu, estan vinculados unos con otros.

PUEBLA LA MIXTECA ALTA |

OAXACA

a0 A paice

Sitonge

Huamelulpan™

'-gﬁuug-m ST T
lfkhfmlst@}ghi- +wailEpe
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@ Chalcitongo m Cuilap
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Mixteca /'. A
Baja.

|

Mi \
(e
——— | OAXACA

- Mixteca
de la Costa

GUERRTRO

toca

e

Océano Pacifico

“El tema central del documento es el origen de la dinastia
de Tilantongo y el enlace genealdgico que se establece en
Teozacoalco con la llegada de los hijos de 8 Venado. [...] Si
bien es acertado sefalar que existen diversos temas o secciones
en el manuscrito, creo que es posible dividir en dnicamente

Golfa de Mévico

tres partes la estructura general del lado 2; primera parte:

el sefior 8 Viento de Suchixtldn y su linaje (laminas 1 a 13);

segunda: historia de Tilantongo y Teozacoalco (ldminas 14

a 35); tercera: origen del Lugar de la Cinta Negra y Blanca

(ldminas 36 a 41).” Hermann (2009:12)

Acorde a Jansen (1992), otra de las hipodtesis acerca de
la estructura narrativa del Lado 2, es que como hay tanto
unidades independientes (de narracién) en lo que él denomina
capitulos y subcapitulos de ese Lado del Cddice que guardan
cierta relacién unas con otras, como subcapitulos en los que
éstas de plano no tienen relacion entre si; él considera que este
Lado del Cédice es una compilacién de fragmentos que los
pintores trataron de hilar y puntualizar en el documento, pero
retomando fielmente los recursos formales de cada unidad,
acorde a los usados en los codices de los cuales se copid la
informacién.

“Los capitulos del Cddice Nuttall, no se presentan como

partes sucesivas de una narracion coherente, sino como un

conjunto de unidades independientes. A su vez, dentro de
los capitulos muchas veces se pueden distinguir subdivisiones,
mds o menos independientes entre si. [...] Pensamos que los
compiladores estaban copiando o interpretando diversas
fuentes. Vestigios de este procedimiento se encuentran en el
uso de diferentes convenciones pictogréficas. [...] Esta vision
lleva a la conclusion de que probablemente el Codice Nuttall
no estaba destinado para la biblioteca de algin soberano, sino
que pertenecia a un taller de pintores-historiadores mixtecos

y que ellos lo empleaban como material de documentacion.”

Anders, Jansen & Pérez (1992:31,32)

El lugar de origen de este lado del cddice se perfila en
Teozacoalco, debido a que, en la mayor parte de ese lado del
documento, se destaca a la genealogia de Teozacoalco, sus
vinculos con Tilantongo, y ademas, fue en este mismo sitio en
donde fue descubierto el cédice.

Para el caso de su fecha particular de elaboracién, se estima
que fue circa el siglo XV, mismo en el que el Sefior 9 Casa llevd

a cabo la unificacién de Tilantongo 'y Teozacoalco y de la cual

hay referencias.

Figura 8. Carta de localizacion de Tilantongo y Teozacoalco. Mapa basado y modificado
del de: Samara Velazquez/Raices (Arqueologia Mexicana, Edicion Especial No. 29).

Edito D.A.D.Z.
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21, Més compleja en el sentido de que no usa la misma composicién pictérica, las formas y caracteristicas constantes del Lado 1, ya que el Lado 2

contiene mds sucesos e informacién organizada y estructurada de forma mds heterogénea.
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L.4.1. Forma, materiales del soporte, dimensiones y formato

E\ csdice Nuttall es un documento pictérico configurado como una larga
tira horizontal a forma de biombo pintado por sus dos lados. Su material de
soporte basico consta de 16 tiras de piel de venado unidas unas con otras en
sus extremos. En la superficie de dicha piel, el cédice se curé y preparé para
el proceso de pintado con una capa de yeso o estuco?, la cual le da un color
blanco generalizado al fondo del documento.

Las 16 tiras de piel de venado desplegadas a todo lo largo alcanzan una PIEL DE
extension total de 11.41m. Los pliegues de los dobleces del documento definen VENADO
el formato de las que se han denominado como /dminas u hojas que
lo integran, cada una de las cuales tiene una dimensién aproximada de

ESTUCO

24.3cm de ancho por 18.4cm de alto. Esta configuracion nos da como Figura 9. llustracion esquematica de la imprimatura

resultado un total de 47 laminas por cada lado del Cédice. ?“e presenta el Codice Nuttall asi como de su

‘orma de biombo. Elaboré D.A.D.Z.
1.4.2. Materiales para las tecpicas pictoricas

No todas las 97 laminas totales que integran el Cddlice fueron pintadas. En el Lado 1 sélo se pintaron 44 de las 47; y
en el Lado 2 sdélo se pintaron 42 de las 47. Como ya habiamos mencionado en lineas anteriores, el cédice fue preparado
con una base de estuco o cal blanca sobre la que se procedié al dibujo y pintura de las escenas. El pigmento negro fue
utilizado para bocetar las figuras y para colorearlas se utilizaron los colores: rojo, morado, azul, amarillo, café, ocre y
negro?.

Actualmente en algunas l&minas se pueden percibir vestigios de correcciones y difuminacién del delineado negro de
algunos bocetos, que a la larga, no se incluyeron en la composicién final del cédice pues aparecen debajo de las figuras
definitivas.

1.1.3. Dibujantes y/o pintores

Debido a que no ha habido un minucioso trabajo que profundice en este aspecto de la elaboracién del cédice, no
se sabe a ciencia cierta cudntos pintores?* participaron en la elaboracién del documento pictérico. De forma general se
considera que el Lado I fue elaborado por un minimo de tres pintores, mientras que el Lado 2, por un minimo de cinco
a mas, puesto que ese lado contiene més extractos de diversos sucesos que no precisamente se narran como consecutivos
en una linea sincrénica.

Estos datos nos permiten cuestionarnos y considerar la compleja cronologia de elaboracién de las convenciones de
representacion plasmadas en los cédices y a estimar en qué medida la voluntad y las preferencias de los pintores jugaban
un papel determinante en la modificacién o conservacién de los rasgos gréficos caracteristicos de las codificaciones
pictéricas de cada época. Este cuestionamiento ameritaria una tesis completa al respecto y en este momento queda
como un dato impreciso.

22, En el vocabulario mixteco de Alvarado (1962:76), nos define el estuco o yeso como: ‘fivhu cuisi’, ‘barniz blanco sobre el que pintan’.
23, Con la debida acotacién de que el negro no es un color.

24, En el vocabulario mixteco del siglo XVI de Alvarado (1962:347) podemos encontrar que ‘pintor’ en mixteco se podia decir como: ‘Huisitacu’, ‘Na
cuisi tacu’, ‘Tay huisi tacu’.
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1.5. Tecnicas de representacion
. , ‘
pilctorica
}\c:j)almente, con los diversos avances en las investigaciones sobre los cédices en Mesoamérica, se
tienenvdentificados y signados los “estilos” de representacién grafica presentes en estos documentos acorde

a los pardmetros culturales de los grupos que los manufacturaron, (algunos no de manera correspondiente

o en las mismas categorias comparativas). En el caso particular de nuestro cédice de estudio, se ha sido

definido que presenta el “estilo mixteco™ como técnica pictérica de representacién.

1.5.1. EI "estilo” mixteco

Dado que el andlisis del presente trabajo solo esta enfocado en definir lo que se entiende como estilo mixteco aplicado a los

cddices, solo puntualizaré las caracteristicas de este estilo exclusivamente para ese soporte material. Ya que si se puntualizaba la

acepcién del término aplicado a otros materiales como la cerédmica, escultura u otro tipo de producciones culturales, se estaria

incursionando en un anélisis mas complejo fuera de los pardmetros de investigacion.

En aras de no citar
toda la historia de cémo
se dio la propuesta del
estilo mixteco y que el
texto se torne en una
densa compilacién de
literatura especializada,
sélo compilé los
términos puntuales, de
los que yo considero,
los investigadores®® que
hicieron  aportaciones
vitales en la acufiaciéon
de este término.

Las caracteristicas
coincidentes en las
de dichos

respecto de

propuestas
autores,
los elementos formales
y estilisticos del
repertorio iconogréfico
de las producciones
pictdricas de los coddices
mixtecos que podemos
acotar como de estilo
mixteco, son:
Tabla 1

e esecs e s ecs s s e

25, Caso (1996), Jansen
(2011), Hill Boone (2010),
Marcus (2012), Smith (1973).

Rasgos y aspectos estilisticos (técnicas y especificidades de representacion)

* La técnica de representacion es estilizada y, hasta cierto punto, simplifica en diversas escalas las caracteristicas
denotativas de personajes, edificios, flora, fauna.

«  Utilizacién de un delineado negro grueso en el trazo general de los objetos anteriormente mencionados.

. Elaboracién y utilizacion profusa de decoraciones en personajes, edificios para caracterizarlos (nombres
personales).

e  Utilizacion del color y delineado para dar texturas a elementos como el agua, plantas, animales, nubes, cielo etc.
+ Proporcion a 3 cabezas y/o unidades generalmente para dibujar los personajes y edificios.
e Utilizacion del color y delineado especifico para lograr gestos.

+  Utilizacion frecuente de una variada gama de colores (amarillo, rojo, azul, verde, café, naranja, morado)

« Disponer la composicion de las escenas de manera que se genere una lectura vertical u horizontal en bustrofedon,
(dependiendo de cada cddice ), utilizando lineas rojas para separar cada seccion de la composicion.

Repertorio iconografico (catalogo de codigos pictoricos)

Dentro del repertorio iconografico encontramos que tenian especificas convenciones simbélicas para los siguientes
aspectos:

+  Sus propios simbolos de dia y afio

« Corddn umbilical, oquedad para denotar nacimiento, descendencia

* Parejas en matrimonio: simbolizadas como personajes confrontados, mujeres sosteniendo una vasija de chocolate,
« Fundacion de un sefiorio: también se usaban las parejas en matrimonio en las formas mencionadas.

« Edificios: su caracter y género especificado con las decoraciones y simbolos que les dan su nombre.

« Topoénimos, nombres de lugares, de mojones y de referencias naturales en el paisaje.

«  Antroponimos: Un nombre calendarico acompafiado de un nombre personal que se representa con decoraciones
alusivas a este.

« El dibujo de huellas de pies humanos para denotar "caminar”, o bien en algunos codices significan relaciones
genealdgicas.

« Codigos de vestimenta para caracterizar la profesion o rol especifico de los personajes
« Simbolo de guerra con una banda con boustrofedones, simbolo del afio, simbolo “Xélotl"

« Convencion de “pueblo conquistado” mediante una flecha insertada en un edificio, y/o llamas en el techo del
mismo




1.5.2.1. Subestilos del -estilo mixfeco-

?e todos los investigadores revisados, Elizabeth
Smith es la que profundiza mas en caracterizar los estilos
de representacion de cédices mixtecos ahondando en
ciertas especificidades que hoy en dia siguen vigentes,
por ejemplo:

“That is, Mixtec painting style is characterized by
flat areas of color enclosed and separated by a black
“frame line”. It is conceptual rather than perceptual,
and very little attempt is made to represent an illusion
of three-dimensional space. It is an art of convention
[...]. In Mixtec manuscripts persons are identified by
their names, not by their physical features. [...] For
the most part, expression is conveyed through a few
stereotypes of posture and gesture.” Smith (1973)

“Es decir, el estilo de pintar Mixteco se caracteriza por
dreas delimitadas de color sélido y separadas por una
linea negra. Es mds conceptual que perceptual, y se
hace muy poco intento por representar una ilusion de
espacio tridimensional. Esun arte de convencion|[...J. En
los manuscritos mixtecos las personas son identificadas
por sus nombres, no por sus caracteristicas fisicas. [...]
En su mayor parte, la expresion es transmitida a través
de unos pocos estereotipos de postura y gesto.”

Posterior a esta descripcion general del estilo
mixteco, ella propone cuatro grupos de subestilos
basados en la distincién minuciosa de las similitudes de
representacién de los diversos aspectos gréficos, como
la forma en que se dibuja el cabello, la figura humana,
las proporciones de objetos, edificios, cuerpo humano,
el tipo de vestimenta con que son representados
hombres y mujeres, la convencién de simbolos de afio,
matrimonio, descendencia, guerra, camino; asi como
también la forma peculiar en que se utiliza el color.

A pesar de estas clasificaciones, Smith acota que
no hay que olvidar o dejar de lado las caracteristicas
particulares que tiene cada cédice en si mismo, como
por ejemplo en el Nuttall, el cual a pesar de ser
denominado como un solo documento, en realidad
son dos documentos diferentes con sus marcadas
particularidades gréficas de representacion.

Los cuatro subestilos de representacion del estilo
mixteco que Smith propone con base a los pardmetros
de organizacién mencionados, son:

1. Nuttall-Vienna

2. Colombino-Becker |

3. Bodley-Selden-Becker Il
4. Sanchez Solis

De los cuatro subgrupos, el que ahondaremos de
forma directa, es el Nuttall-Viena®*® pues es el que
describe las particularidades de nuestro cédice de
estudio.

Acorde a, Smith (1973):

e Los lados anversos, tanto del Nuttall como del

Vindobonensis, son los mas coloridos y elaborados

de entre todos los cddices mixtecos, ademas de que

el ‘estilo’ de representacién de las figuras es muy
parecida en los dos.

* La gama cromatica utilizada en el anverso del

Vindobonenesis se parece mas a la utilizada en el

reverso del Nuttall. Un ejemplo de este hecho es que

en el lado anverso del Vindobonensisy en el reverso
del Nuttall no hay presencia de los colores verde
claro y amarillo limén, a diferencia del anverso del

Nuttally el reverso del Viena, en donde si se percibe

su utilizacién.

* El color verde claro se utilizé de manera particular

en el lado anverso del Codice Nuttall para pintar los

signos de colinas. Y tanto en el reverso de este como
en el anverso del Viena las colinas fueron pintadas
de color café u ocre.

* En el anverso del Nuttall se utilizé el color amarillo

limén para pintar la piel de los seres antropomorfos

a diferencia de su lado reverso y en el anverso del

Vindobonensis en donde se usé un color amarillo-

dorado®” u ocre para pintarlos.
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26, Csdice Vindobonensis: que significa: ‘Cédice de Viend’, (Austria) en donde actualmente reside este cédice.

27, Amarillo dorado es la traduccién literal de la frase en el trabajo de Smith para el color ‘Golden yellow’, pero cabe especificar que como

no conocemos a ciencia cierta los valores puntuales de combinacién de colores primarios para dar resultado al color utilizado en el Nuttall,

la denominacién que menciona Smith se inclina a especificar un color amarillo tendiente a la gama del rojo y no del azul, como en el caso

del primer color que mencioné <<amarillo-limén>> que se encuentra tocante al espectro azul.

Capitulo |
£l Codice Nuttall
y sus e f cificidades

culturales




Capitulo |
El Codice Nuttall
y sus especificidades
culturales

* Unaspecto particular en el uso de la gama cromética
de color, es la aplicacion del color morado en ambos
lados de los Cédlices Nuttall y Vindobonensis. Ya que
es en estos dos en donde se cuantifica mas su presencia
que en el resto de los cddices mixteco-prehispanicos.

inexistente. Esta iconografia consiste en dos lineas
de color rojo en posicién horizontal que cruzan
el rostro de la mujer a la altura del ojo. Bajo ésta
linea se suelen hacer disefios geométricos. Un poco
mas abajo de estos elementos, aparece, a la altura

En el Codice Nuttall el color morado?® es utilizado de la boca, otra linea roja més delgada que la

para pintar las indumentarias de hombres y mujeres; circunscribe®.
y ocasionalmente se encuentra en algunos elementos
del cuerpo de los hombres.

e Otra caracteristica que comparten los Cddices de las figuras en el Nuttall, Smith comenta que si bien,
Viena y Nuttall es el uso de lineas verticales de color en los dos lados del Cddice Nuttall hay una clara
particularidad en la forma de utilizar los colores y

de representar las convenciones graficas, de manera

Por Gltimo respecto a la proporcién de representacién

rojo como guias para dividir las paginas del codice
en una composicién 3 o 4 rectangulos verticales.

* Otra caracteristica que comparten los dos cddices general, las figuras del lado reverso (Lado 2 que no
es la presencia de cierta iconografia en los rostros de abordé en la tesis) son més largas y no ajustadas
estrechamente al espacio bidimensional de las péginas
como si lo estan en el lado anverso.

las féminas, que en el Nuttall se presenta en escasos
ejemplos y en el Vindobonensis en una amplia gama
de ellos, pero que en los demés cddices mixtecos es

1.6. Senticlo de lectura del Codice

Cabe destacar que una de las particularidades formales del Codice Nuttall es su sentido de lectura, mismo que
lo caracteriza a él y al Cédice Vindobonensis.

“El cddice se lee de derecha a izquierda en ambos lados, siguiendo el patron de las lineas rojas verticales
que estan pintadas en cada léamina. Estas lineas rojas no son continuas, sino que a la mitad de cada hoja se
interrumpen para dar paso la secuencia de la narracion.” (Hermann, 2007:14)
Después de la exposicion de las especificidades del documento pictérico de estudio, en el siguiente capitulo se
presentan las: bases, conceptos y pardmetros tedricos con los que se estructurarad la metodologia para proceder
al andlisis de la representacion de la arquitectura en el Capitulo IV.

25 24 53 52

) |~

Lado 2 del Nuttall Lado 1 del Nuttall

Figura 10. Representacion esquemitica del sentido de lectura del Codice Nuttall.
Esquema retomado y maodificado del de, Marcus (1992). Edité D.A.D.Z.

w(h
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28, Acorde a Smith el morado que se usa en el Nuttall es més saturado, es decir mds intenso que en otros cédices. Por ejemplo en otros cédices
la gama cromdtica del morado se percibe mds como azul oscuro o gris azulado, es decir que la cantidad de rojo en su composicién es menor
que en la utilizada en la del Nuttall. Se presume la obtencién de este color morado de crustéceos o moluscos tentativamente provenientes
de la Mixteca de la Costa.

29. En su obra, Smith (1973), refiere que esta linea roja delgada que circunscribe la boca, se asemeja a un lipstick ‘mal colocado’.
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Igo importante de puntualizar es que, en términos

generaless—no hay muchas investigaciones especificas

que profundicen en el anélisis de la representacién
de la arquitectura en los cddices mesoamericanos
-prehispanicos o coloniales-.

De entre las puntuales obras que podemos mencionar
al respecto son, “El andlisis de la arquitectura y su
representacion” hecho por, Veldzquez Cedefio (2012),
en el Cédice Mendocino para el proyecto Tetlacuiloll.
En este estudio se abordan de manera sucinta las formas
asi como las perspectivas de la representacién de la
arquitectura y su relacién con sus distintos significados
linglisticos e ideoldgicos. Sin embargo
este estudio es breve y no ahonda mucho en el
trasfondo cultural implicito de quienes hicieron dichas
representaciones.

Bajo pardmetros similares, tenemos otro breve trabajo
del andlisis de las representaciones de la arquitectura en
los cédices del &rea maya (Dresde, Paris, Madrid y Grolier)
hecho por, Pincemin & Rosas (1985), el cual, en palabras
de los autores, es un primer intento de catalogacién de
los elementos de la arquitectura representados en estos
cédices. En este articulo los autores abordan de manera
muy somera las representaciones de la arquitectura
y no profundizan en las formas y especificidades de
representacién, pues puntualizan su trabajo como
el inicio de un estudio que pretendia profundizarse

simbdlicos,

posteriormente.

En este sentido, Daniel Schavelzon, aundé més
consideraciones a esa misma propuesta en el nimero 15
de la serie de Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana,
en donde ampliaba la busqueda de informacién respecto
de la arquitectura, no sélo en cddices, sino también en
maquetas y ceramica. Las propuestas de, Schavelzon
(1982),
representaciones de la arquitectura en la arqueologia
de América” en donde, como el titulo lo menciona,
se abordan todas las formas de representaciéon de la

arquitectura de Mesoamérica sobre todos los materiales

se cristalizaron en la obra titulada: “Las

y técnicas en las que se realizaron (escultura, pintura,

grabado, maquetas).

Otro articulo es el titulado:
en la terminologia arquitecténica” de Ponce de Ledn &
Siller (1985), que si bien, no aborda de manera directa, a

“La influencia Nahuatl!

nivel pictorico, la representacién de la arquitectura en los
cddices, de forma indirecta analiza los componentes de
la arquitectura representados en los documentos nahuas
para incidir, a nivel linglistico, en los vocablos nahuas
relacionados a la arquitectura en el &mbito constructivo
y que se seguian utilizando hasta el dia de hoy (de ese
tiempo 1985) para denominar a dichos elementos.

Los anteriores estudios fueron enmarcados en las
producciones culturales del altiplano central, pero uno
que abarca diversas dareas culturales de Mesoamérica
para analizar la representacién de una sola edificacién,
es la titulada:
pictogréficos al estudio del juego de pelota” por,
Taladoire (2015). En ella se hace un analisis exhaustivo
de todos los elementos pictéricos que intervienen
en la representacién del Juego de Pelota y que estan
plasmados en 58 manuscritos del Altiplano central
(de origen prehispanico y colonial). Esta obra, dentro
de todas las anteriormente mencionadas, es la que
abarca més aspectos culturales, ideoldgicos, pictéricos y
simbdlicos dentro de su anélisis para proponer el tejido
de significacién que todos estos elementos les dan a las
convenciones de representacion del Juego de Pelota en

“Las aportaciones de los manuscritos

Mesoamérica.

De igual manera, para ahondar en las representaciones
de la arquitectura pero para el drea de Oaxaca, y mas
especificamente, para las producciones graficas de la
Mixteca, encontramos que la mayoria de las obras se
inclinan a analizar e interpretar el contenido de las
secuencias gréficas e unidades tematicas del documento.
Todas ellas detallan, de manera general, procedimientos
tentativos acerca de las técnicas y materiales sobre los
cuales fueron hechos los cédices, asi como la identificacién
de sus componentes caracterizadores a nivel pictdrico
para poder contrastarlos con las demés producciones
gréficas de Mesoamérica.
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Dentro de ese marco contextual para la interpretacién y estructuracién del contexto social, ideolégico, sobre la

representacion
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simbélico y formal del grupo cultural mixteco, los estudios mas importantes, se encuentran las obras: grificadelaarg

Caso (1970) Smith (1973) Jansen (1992) Hill Boone Hermann

“Reyes y Reinos “Picture Writing “ Cronica Mixteca. El (1973) (2006-2008)
de la Mixteca” from Ancient rey 8 Venado, Garra de  “Storjes in Red & Interpretacién del
Southern Mexico;  Jaguary la dinastia de  Black: Pictorial Lado 1y 2 del
Figura 1. Elboroy ~ Mixtec Place Signs  Teozacoalco-Zaachila™  Histories of Cddiice Nuttall
edité D.AD.Z. and Maps” (2011) “The Mixtec the Aztecs &
Pictorial Manuscripts: Mixtecs”

Time, Agency & Memory
in Ancient Mexico”

Y a nivel particular las Unicas dos obras publicadas que analizan la
representacién de la arquitectura en los cddices mixtecos, son las realizadas
por la misma autora, Garza (1970; 1978). Esta investigadora realiza, en
los afios ochenta, sus dos obras parteaguas con las herramientas tedricas y
tecnoldgicas que tiene a la mano y que para la presente tesis, son cruciales.
Ya que son los Unicos estudios enfocados totalmente en el analisis de la
representacién de la arquitectura en codices mixtecos.

En calidad de obras pioneras, se les realizé un oportuno diagnéstico respecto de sus aspectos tedricos-
metodoldgicos para poder resaltar las presencias y ausencias que hay en su proceso de prospeccién
hacia el tépico de esta investigacién. Mismo que no ha sido abordado de manera contundente desde
hace 47 afios*® cuando se dio la primera obra publicada en relacién al tema.

2.1. Un analisis especifico sobre las
convenciones de representacion de la
arguitectura en los codices mixtecos

Los dos trabajos pioneros que se mencionaron son:
1. “Nomencladores; Catélogo de representaciones arquitecténicas en cddices mixtecos”, Garza (1970)
2. “Cédices genealdgicos: representaciones arquitectdnicas”, Garza (1978)

En el primer trabajo (1970) se estructura un catélogo con las representaciones individuales y aisladas
de los elementos de la arquitectura de los edificios. Ya que se disecciona su representacién en los
diversos componentes arquitecténicos que lo integran (como almenas, jambas, dinteles, escaleras),
para finalmente, mostrarlos en un listado a manera de formato paradigmatico de representacién. Los
paradigmas gréficos incluidos en esta obra provienen de los 5 cédices mixtecos prehispénicos (Codice
Vindobonensis, Cédice Nuttall, Codice Selden, Codice Bodley, Cédice Colombino-Becker).

Silvia Garza
30, Respecto de la obra de, Caso (1970), y 39 afios respecto de la obra de, Garza (1978). Tarazona
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En la introduccién al catadlogo se especifica que se realizd con la intencién de armar un compendio de
las representaciones de los elementos arquitecténicos a través de la utilizacién de las nuevas herramientas
tecnoldgicas (sistemas de computacién) que se estaban introduciendo en esa época. Estos se perfilaban
como recursos de vanguardia que podian ser aprovechados como instrumentos innovadores y de apoyo
en la comprensién y cuantificacién de la representacién grafica en los cédices mixtecos. Tomando en
cuenta los datos duros consecuentes de la revision de dicha obra, no la abordé a detalle, puesto que no
contenfa puntos tedricos vitales para contrastarlos respecto de la presente investigacion.

Cabe recalcar que ese catélogo es una fuente importante a la cual abrevar si lo que se requiere es
reconocer las coincidencias y divergencias formales entre las diversas formas de representar los componentes
arquitecténicos presentes en los 5 cddices mixteco-prehispanicos, pero si lo que se requiere es ir mas alla
del nivel pictérico y formal de representacién, la segunda obra de la autora es la que mas incide en ciertos
aspectos del tema con sus respectivas limitantes. A propésito cabe contextualizar que al ser estas dos obras
las parteaguas de una nueva linea de investigacién en esa época, su punto fuerte es la sistematizacion
de datos y no la estructura tedrico-metodoldgica que apenas se estaba gestando en esos afios y que se
descontinué o dejé inconclusa hasta el dia de hoy.

2.2. Ccodices Genealogicos.
Representaciones Arquitectonicas

“Codices Genealdgicos: Representaciones Arquitectonicas”, (1978) (CG.RA)
es una obra que consta de 65 paginas que estdn organizadas en cinco capitulos,
de los cuales, en cada caso, cité los extractos necesarios para puntualizar las
coincidencias y divergencias presentes entre la postura tedrica de la obra y la de
la presente investigacién. Cabe precisar que los datos que nos ofrece esta son
el resultado del analisis de las representaciones arquitecténicas en los cédices
prehispénico-mixtecos: Nuttall, Vindobonensis, Becker | y Il, Bodley, Selden Il
y el Colombino.

En el capitulo | encontramos el objetivo del trabajo, asi como la perspectiva
desde la cual se define la prospeccién del tépico en cuestion:

“Nos proponemos analizar con detalle el aspecto arquitectonico, ya que en los manuscritos existe
una cantidad suficiente de edificios representados; [...] En la arquitectura es posible encontrar reflejadas
las interrelaciones existentes entre diferentes aspectos de la cultura: los medios de subsistencia o
economia, la tecnologia, la organizacion social, la religion, el arte, la guerra, etc, los que aunados a los
organismos vivos y al habitat constituyen el cuadro de factores que actian condicionando las formas
arquitectonicas.” Garza (1978:9)

Es un hecho que a través del escrutinio de las soluciones de representacion gréfica presente en los
cddices, es posible observar y correlacionar ciertos aspectos contextuales legibles del grupo cultural que los
cred, tales como vislumbrar ciertas costumbres sociales, rituales, aspectos de vestimenta e inclusive algunos
aspectos linglisticos. Sin embargo, que especificamente se pueda correlacionar el cambio tecnoldgico
y econdmico, asi como los aspectos que condicionan la construccion de la arquitectura fisica con los
elementos arquitectdénicos representados en los cddices, parece una premisa inexacta.

Figura 13. Portada
de CG.RA,
1978




Para poder validar esta correlacién, deberiamos
partir de suponer como una representacion realista de
la arquitectura construida a las convenciones pictdricas
de los componentes arquitecténicos presentes en los
cédices. De esa manera tentativamente podriamos
detectar en sus representaciones ciertos elementos
que posiblemente eran y estaban construidos, y por
lo tanto inferir los aspectos y procesos implicados
en su construccién. Pero la realidad es que no
podemos fiarnos de considerar a las representaciones
arquitecténicas, sobre todo en los cédices mixtecos,
como una realista y fidedigna correspondencia de
la arquitectura edificada en su segmento temporal
correspondiente. Ya que acorde a satisfacer la necesidad
de legitimacién con la que por lo general se mandaban
a hacer los cédices, el contenido vertido en ellos, y
en especifico en el Codice Nuttall, son sucesos que se
quisieron dar a conocer para difundir la reputacién,
hazafas y vicisitudes de ciertos personajes.

En el caso de la arquitectura, los simbolos y signos
implicados en la representacién —completa- de un
edificio, debian de transmitir desde el nombre del
lugar, el espacio dentro de ese lugar donde se llevaba
a cabo las actividades; acogerlas visualmente en
composicién gréfica dentro de esa edificacién, y hasta
la connotacién simbélica de tal espacio, ya sea de
indole religiosa, politica, social. En este entendido,
dado a que las convenciones graficas eran una
representados podian no
corresponder al estado fisico de la arquitectura y por
ende, no reflejar la ostentosidad o precariedad de los
sistemas y modelos de construccidén que se pretenden

codificacién, los simbolos

obtener de esta correlacién.

Estas especificidades en la obra de CG.RA respecto
de los aspectos particulares que se analizaron de las
convenciones de representacién de la arquitectura, son
los que dan la pauta para desglosar, tanto la perspectiva
tedrica como las herramientas metodolodgicas a utilizar
en el curso de la investigacién. En dicha obra las
herramientas de anélisis se enuncian como:

“Por otra parte, no podemos hacer un analisis

riguroso de la arquitectura porque nuestros materiales

son representaciones y por ellas entendemos “las

figuras, imagenes o ideas que sustituyen la realidad”
(Dicc Leng Esp, 1956:1136). Zevi (1963:38) nos dice

que para representar la arquitectura hay que hacer

uso de todos los medios modernos como son los

alzados, plantas, cortes, maquetas, fotografias y atn

el cine, porque el verdadero valor de la arquitectura

es el contenido y no el continente, y la arquitectura

prehispanica da mayor énfasis al continente y no al

contenido, ya que configura y delimita sobre todo los

espacios exteriores.” Garza (1978:13)

En atencién a la ausencia del anélisis de los aspectos
epistemolégicos inmersos en la construcciéon de tal
herramienta gréfica que, para los pintores mixtecos,
funge como uno de los medios primordiales para la
transmisién de conocimientos particulares y de los
aspectos legibles e inteligibles del contexto en el que
se ven inmersos. Es que el eje tedrico que postulo para
el anélisis de estas especificidades se apega a describir
la esencia de las caracteristicas materiales (pictéricas)
en su contexto, tratando de no incluir pardmetros de
anélisis advenedizos que lo pudieran sesgar o permear
con otros parametros ajenos al caso de estudio.

Dado que la presente tesis se enfoca en el estudio de
las convenciones de -representacién de la arquitectura-
y no de la arquitectura construida, misma que pudiese
reflejarse en dichas convenciones de representacién,
es que las herramientas principales provienen del
concepto de dibujar como un proceso complejo y se
apegan a identificar los componentes basicos de dicho
proceso para identificarlos en el cédice acorde a sus
propios parametros contextuales.

Para el caso de las representaciones de la arquitectura
en el Codice Nuttall propuse a los procesos cognitivos
como el medio primordial en la concrecién de sus
soluciones gréficas, las cuales, tienen multiples funciones
simultaneas, més alla de solo referir topénimos o hacer
la comparacién de sus componentes simbdlicos con los
de la arquitectura construida.

En contraste con la obra citada, el interés de este
trabajo radica en indagar en las formas y en los procesos
en los que se comprende y gesticula la transformacién
y representacién pictdrica de la realidad para un grupo
determinado. Asimismo, el de conocer las condiciones
bajo las cuales ese particular grupo, en este caso el
de los escribas mixtecos implicados en la elaboracién
del cdédice, tenian cénones y contextos propios de
representacién pictdrica.
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Finalmente cierro las puntualizaciones de este primer
capitulo tedrico de la obra de CG.RA, con la siguiente
cita, la cual, discrepa respecto de las consideraciones,
la perspectiva y el procedimiento de comprensién con
las que se realizd la presente tesis.

“Mas adn, las técnicas de representacion de elementos
arquitectonicos en los cédices son muy limitadas,
como mds adelante veremos, en primer lugar porque
son representaciones planas y obedecen a normas
culturales de representacion especifica, y en segundo
lugar porque estan relegadas a un segundo plano de
importancia, pues el principal interés de los codices es
la accién de los personajes.” (Garza,1978:15)

En esta cita se pueden percibir las relatividades
metodoldgicas que presentan algunas de
perspectivas tedricas que han abordado el tema de
la representacién en los codices prehispanicos, y que
no han podido concretar, a niveles mas complejos, el
andlisis de las especificidades contextuales de dichas
representaciones gréficas, puesto que solo se quedan
a nivel descriptivo.

Al tomar parédmetros occidentales de representacién

las

como la —perspectiva y el dibujo realista- para
comparar y definir de forma primaria y no auxiliar, que
las convenciones de representacién de la arquitectura
en el coédice son “limitadas y planas”, por no cumplir
con toda la “complejidad” que los pardmetros de
nuestro contexto cultural occidental dictan, no se esta
incidiendo en el tejido significativo profundo de tales
producciones, solo se les describe.

Aunado a este aspecto, mencionar que las soluciones
gréficas prehispénicas -obedecen a normas culturales de
representacién-, pero no ahondar en ellas en los anélisis,
ni tomarlas en cuenta para desglosar sus pardmetros de
identificacién, hacen que tengamos datos acerca de los
aspectos cuantitativos de las representaciones pero no
de los cualitativos, tan cruciales, si lo que se requiere es
entender el tépico en todas sus dimensiones.

Para concluir, se aboga que las
representaciones de la arquitectura estdn “relegadas”
en segundo plano porque el principal interés de los
cddices es la accidon de los personajes, sin embargo,
considero que ese aspecto no es posible de simplificarse

en la obra,

en esos términos. Ya que, como veremos en las ldminas
de andlisis y en los términos de codificacién gréfica

de datos mediante la representacién pictdrica, tanto
los personajes, como las —edificaciones- y los lugares
representados en el codice juegan un papel vital y
concomitante para transmitir su discurso de manera
integral. De ninguna manera se pueden deslindar o
priorizar los unos sobre los otros porque se afectaria
totalmente la estructura de lo contenido. La cuestion en
este caso, mds bien seria la de analizar las formas en los
que los componentes pictéricos participan en distintos
niveles de forma particular y de forma conjunta para
formar el tejido signico final de la composicién gréfica
del codice.

Al tener este complejo tejido de representacion,
considero que esas -normas culturales especificas-,
en este caso las de los huisitacu, son una compleja
solucién de comunicaciéon grafica que hacia alarde
de contener en su estructura, elementos para que
aquel que observara el documento, pudiera saber: el
lugar o sefiorio del que se hablaba, el espacio en el
que se llevaban a cabo las acciones, si esa edificacion,
dependiendo de cada caso, era de carécter religioso,
—entidad-
asociado. Asi como también, dependiendo de la

politico, administrativo; a que estaba
composicién de cada lamina, destacar qué datos eran
importantes de saber dentro de las acciones que se

plasmaban en esa solucidn pictérica.

2.2 Tras la metodologia de
investigacion

En el capitulo Il de CG.RA se plantean en 5 puntos
generales, los que vendrian siendo los pardmetros
metodolégicos (porque no vienen explicitamente
escritos como tal) con los que se analizaron los aspectos
formales de los cédices implicados. Los productos
de la aplicaciéon de estos dieron como resultado las
caracteristicas de las técnicas de representacién en los
cinco cddices mixtecos asi como los datos que denotan
cada una de estas para cada caso de la arquitectura
representada.

El primero de estos cinco pardmetros incluye:




2.2.1.1. Parameiro 1: Elemenios
arquitectopicos y ru representacioy
formal

Ql3a)'o esta nomenclatura, se declara a la —linea- como
base configuradora de todas las representaciones de los
(Tablero-Talud, basamento,
muros, apoyos continuos, techumbres planas y conicas,
accesos),
respectivas variaciones y especificidades para cada caso de

elementos arquitecténicos

comunicaciones verticales, incluyendo  sus

representacion.

“La linea es quizd el valor mds aparente y distintivo
de la arquitectura mesoamericana, y en nuestras
representaciones la linea es predominantemente recta,
horizontal 'y vertical, aplicada a todo sin cambio ni
variacion, quedando todo tipo decorativo subordinado a

la linea (Robina, 1959:622).”

Garza (1978:15)

Secciones més delante en esta obra se aclara que la
Linea combinada con los elementos: superficie, volumen
y espacio, conforman a la —forma-.Si bien, la linea es
parte importante de los componentes operacionales de
representacién, como se constata en apartados posteriores,
dentro de la obra de CG.RA no se inserta este elemento
dentro de un contexto tedrico a profundidad o como
pardmetro coactivo dentro de un proceso de produccién
gréfica.

La puntualizaciéon de la linea como eje rector, viene
acompafiada del argumento de que al ser la representacién
del se puede hablar de
tridimensionalidad o volumetria. En este entendido

cédice bidimensional, no
podemos percibir entonces que los cdnones occidentales
de representacién utilizados en los aspectos tedricos de la
obra, supeditan el entendimiento de la representacién de
los cédices prehispanicos a nuestros canones occidentales
de “tridimensionalidad o volumetria™. Esto no nos permite
un acercamiento a las caracteristicas esenciales de la
representacion, sino a una descripcién de las caracteristicas,
que segln nuestros pardmetros estéticos, constituyen
o destituyen la totalidad de una representacién ajena a
nuestro contexto cultural.Siguiendo con este orden de
ideas, entonces en el caso de que no se encuentren estos
componentes de representaciéon prehispénicos ligados a
la representacion occidental, diversos autores optan por

Cagitulo ]
Diagnéstico
de los analisis

sobre la

representacion
grifica de la arq

proponer que los pintores prehispénicos carecen de recursos
de representacién méas compleja para estos elementos (?).

En suma de las razones anteriores, es que, de forma
predominante, se considera que la representacién de los
cédices es bidimensional, no tridimensional, asi como
que no denota volumetria sino superficies planas y que
no es una representacién que corresponde directamente
a la organizacién espacial de la arquitectura al ser tan
‘sencilla’. Inclusive a veces se ha llegado a decir que
ni siquiera presenta planos de representacién. Con la
intencién de no seguir en esa misma linea de pensamiento,
es que, en el marco tedrico de la presente tesis, prioricé
la elaboraciéon de las herramientas metodoldgicas, que
empero a que fueron seleccionadas de corrientes euro-
americanas, me permitieran conocer las técnicas y procesos
de representacién gréfica del Nuttall a través del anélisis
de sus caracteristicas esenciales comprobables acorde a la
percepcién de sus contextos y no acorde a identificacion
e imposicidon de conceptos improcedentes con los cuales
analogar el entendimiento de dichas soluciones graficas.

Es por estas razones que planteo al —dibujar- como
un proceso complejo en el cual nunca se desvincula la
tridimensionalidad de los objetos pese a que estos se
representen en un soporte bidimensional. Sus caracteristicas
esenciales no se deslindan de él y permanecen en la
representacion tanto a nivel cognitivo como en el formal.
La virtud de esta postura tedrica es que, para los cédices
mixtecos, nos permite cuestionarnos y guiar la identificacion
de los elementos formales de representacién que se
utilizaron para denotar la volumetria y tridimensionalidad
en dichos documentos, de manera independiente a los que
nosotros consideramos como aplicables para ello (como el
sombreado o achurado, por poner un ejemplo) y que son
obsoletos en el diagnéstico del cddice.

Retomando los cuatro pardmetros
restantes del CG.RA (métrica y proporcién, color y
decoracién, técnicas de representacidén, temética), cabe

metodoldgicos

mencionar que, en sus criterios de aplicacién, no se toman
en cuenta los aspectos determinativos que significan las
dimensiones de cada documento pictérico, el contenido
sobre el cual versan, las épocas en las que fueron creados,
asi como las razones por las cuales se mandaron a
elaborar. Es decir, que el andlisis que se describe en dicha
obra, se enfocd en que la comparacién de la arquitectura
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construida con la arquitectura representada ofreciera los
elementos y correlaciones suficientes para explicar, de
forma general y convencionalizada, las variantes y técnicas
de representacién presentes en los cinco cddices mixtecos
que, sobra decir, tienen una contextura y propdsito
particular y son totalmente diferentes unos de otros.

Es vital este aspecto del contexto de los cédices porque
muchas de las veces las proporciones, colores, dimensiones
y vistas de representacién de la arquitectura, responden y
tienen que ver més con el formato y composicion de cada
cddice, que con una regla que estandarice las dimensiones
de representacién como si fuera un decreto estético oficial,
como lo veremos en las diversas LAIRA del Nuttall.

2.2.1.2. Parametro 2: Mefrica y
proporcion

En la obra se establece que la proporcién de las alturas
con las que fueron representados los edificios son el factor
determinante del caracter de estos.

“En la arquitectura las construcciones son ocupadas o

utilizadas por seres humanos, el hombre como la medida

de la arquitectura, pero en tanto es obra de arte, tiene
sus proporciones propias, correspondientes a cdnones
culturales determinados, y sus representaciones pictoricas
en los codices tienen nuevas proporciones que supeditan

a las otras.” Garza (1978:16)

Esta base tedrica denota la no inclusién de los aspectos
contextuales determinantes de las soluciones pictdricas
finales en los cédices. Las implicaciones que tienen: el
formato del cddice de analisis en especifico, su composicién
y el sentido de su lectura no son tomados en cuenta
para argumentar los cadnones gréficos de representacion
presentes en cada uno de ellos. Lo cierto es que abogar
solo que los cdnones de representacién estadn supeditados
al grupo cultural del que provienen y no indagar mas en
sus especificidades, es dejar de lado muchas de las razones,
tanto materiales como ideoldgicas, con las cuales se tejid el
documento pictérico final.

Dado que la representacién de la arquitectura en los
cddices correspondia mas a la codificacién de informacién
que no podia ser ambigua, ni capricho total de los
huisitacu, sino a una representacién grafica clara y concisa
que pudiera darse a entender y transmitirse a los lectores
especificos del documento, sin que necesariamente tuviera
que estar presente el pintor que la codificd. Es factible que

los cdnones de representacién inmersos en este documento
pictérico puedan ser cautelosamente cuantificados y no
solo mencionados como en el caso del CG.RA.

En la obra, se propuso una catalogacion vy tipificacion
de los edificios representados en los cédices siguiendo la
métrica y proporcién general (y en conjunto) de cada uno
de ellos. Esta propuesta va acompafada del planteamiento
de que la proporcién, de la altura y la anchura de los
edificios, responde a la relacién de la escala humana
con estos (siendo que en un mismo codice hay diversas
escalas de representacién del humano). Finalmente con
esos pardmetros se llega a la conclusién general de que las
representaciones de los edificios en los cédices solo son de
“caréacter religioso y de carécter civil”.

“La proporcién entre las alturas de los edificios
representados, aunada a todos los aspectos que la
integran nos dan el carédcter de ellos (cf Capitulo Ill).
[...] el resultado fue que todos aquellos edificios en los
que el basamento no excede de la tercera parte de la
altura conjunta corresponden a edificios de tipo civil, y
los restantes corresponden a edificios religiosos.” Garza
(1978:17)

2.2.1.3. Parame(ro 3: Color y decoracion

En este pardmetro se explica que, de manera general,
la aplicacién del color en los cédices se debe a dos
principales prop&sitos. El primero, es el de representar
a los edificios con la gama cromatica que tenfan algunos
de los materiales presentes en estos. El segundo, atribuye
su uso a la decoraciéon simbdlica de ciertos elementos.
Con base a estos dos pardmetros de uso, en la obra, se
menciona que no se encontrd alguna correlacién entre el
uso de determinados colores con cierto tipo de edificios.
Pese a esto si se llega a puntualizar el uso del color como
un recurso vital para denotar y caracterizar ciertos aspectos
de cada uno de los ellos como un aspecto determinante y
muy profuso.

“El color hace resaltar el valor Sptico de la forma. En

las representaciones arquitectonicas y en general en los

codices mixtecos, no podemos hablar de la forma sin

mencionar el color. Guzman nos dice que el color en los

codices produce un ritmo que le da cardcter a la obra

(1933:118-119).”

“Su uso exhaustivo... (del color) va desde el puramente

arquitecténico como factor de diferenciacion del

elemento, dotandolo de un valor expresivo visual,

a base de la formacién de sistemas decorativos que

obedecen a motivaciones del tipo cultural y simbdlico
religioso supeditados a la Arquitectura. en otras ocasiones




rompiendo aquella supeditacién se convierte en
‘pintura’...” (Robina, 1959:625).” Garza (1978:17)

Entre las conclusiones a las que se llega con la utilizacién
del color se encuentra:

“El resto de los colores empleados, asi como la decoracion,

pueden ser copia de los existentes en los edificios; como

es sabido, los edificios prehispdnicos se pintaban o

simplemente se decoraban: como dice Caso, a la gente le

horrorizaba pensar en superficies lisas (Caso, 1969:39).”

Garza (1978:20)

En este punto debo aclarar que el uso del término -pintar-
viene diferenciado del de -decorar-, pero en el texto no se
encuentra muy claro ni definido, ya que sélo se menciona
brevemente que, como en los cddices hay representaciones
de las cosas, no se puede saber a ciencia cierta si los
elementos simbdlicos inmersos en estas representaciones,
son en realidad pintados, esculpidos, grabados.

A grandes rasgos y en varios aspectos coincido en el
uso del color que se propone en CG.AR, con la pequefia
acotacién de que no se puede generalizar el mismo uso
del color para los cinco cédices, ya que en cada uno de
ellos hay una adecuacién de lo que se estd tratando de
narrar. Por ejemplo, si se ha utilizado mucho un color
para denotar cédigos pictéricos simbdlicos y se necesita
seguir usando ese mismo color en un edificio, se busca un
equilibrio en que la informacién dibujada y pintada no
confunda al lector.

Por lo anterior podemos concluir que la aplicaciéon
del color estd directamente vinculada a la estructuraciéon
pictérica general de cada cédice, y que, al margen de las
posibilidades de combinacién y composicion, se podia
Sin

embargo hay que observar con particular atencién este

codificar de forma similar en cada uno de ellos.

tipo de propuestas para poder ofrecer una correlacién de
cualquier magnitud.

2.2.14. Parametro 4: Color y decoraciop

Dentro de las técnicas de representacién, se hacen
agrupaciones de la utilizacién de la paleta cromética acorde
a la categoria llamada: -materiales- (de construccién) como
paja, madera, estuco etc. a los cuales se les asigna una
codificacién de representacién fisica o esquematica para

cada caso. Otra categoria de representacién mencionada
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es: -perspectiva-, en la que se detalla que ésta serd el medio
a través del cual se —traducen- las representaciones gréficas
que estan presentes en el cddice, para que con ellas,
nosotros podamos entenderlas acorde a nuestro bagaje
cultural.

Lo que claramente destaca en este apartado, es que hay
una falta de sistematizacién de los pardmetros que se
tomaron como base para analizar las representaciones de
la arquitectura. Pues jamés se indica en el documento por
qué solo se tomaron los materiales que son representados
en los edificios, asi como los criterios generales de la
utilizacién en las vistas de representacion (perfil, planta,
frente) para la caracterizacién de las producciones culturales
mixtecas. A este respecto las vistas de representacién se
mencionan como sabidas sin explicar los pardmetros que
implican y se utilizan para hacer una cuantificacién de los
edificios que las presentan. Pero al igual que en los otros
dos componentes que ya vimos, no se tomaron en cuenta
las particularidades contextuales de los documentos en la
ejecucion de ese trabajo.

En CG.RA se propone que las representaciones de la
arquitectura estdn realizadas en vistas de: Frente, Perfil,
“Perfil” y Planta y con estos pardmetros se exhiben cuadros
comparativos cuantitativos que generalizan (estandarizan)
las formas y la cantidad de representaciones por cada vista
y por cada edificio presente en los cédices. En el marco de
esas especificidades se llega a la conclusién:

“Los cdnones para la representacion de edificios pueden, a
nuestro juicio, agruparse en dos grandes tipos: la alteracion
de las proporciones y la traslacion de la proyeccién. No
quiere esto decir que para los escribas de los codlices estas
normas fueran explicitas, sino que asi es como podemos
expresarlas en forma gréfica [...] el hecho de que hayamos
dibujado la traslacion de la proyeccion antes que la
alteracion de la proporcion no implica que sean dos pasos
separados ni menos aun que se sucedan en ese orden; sélo
procuran claridad en la presentacion.” Garza (1978:23)

Con estas técnicas de representacion, se jerarquizan y
organizan las representaciones en el cédice, partiendo de
indicar las “traslaciones”, proyecciones y modificaciones
como las soluciones gréficas, pero desprendiéndose desde
conceptos generalizadores y advenedizos, mas apegados a
trasladar las convenciones de representacion presentes en
el coédice a un lenguaje grafico que —nosotros- podamos
comprender con los esquemas propuestos, que a describir
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e identificar la forma especifica en la que se representaban
los edificios.

De esta manera, con esta premisa conclusiva, podemos
percibir que el andlisis sobre las técnicas de representacién
hecho en esa obra, se queda limitada al no incluir los todos
los aspectos particulares en los que se desenvuelve cada
cddice, asi como al hecho de que las conclusiones a las que
se llegan para argumentar los métodos y soluciones gréficas,
obedecen més a explicdrnoslos a nosotros, con nuestros
términos, mas que a desglosar sus aspectos esenciales. En
otra categoria més que llama espacios exteriores, aplica el
método visto pérrafos arriba pero para los elementos y
espacios que se encuentran ‘entre medio de los edificios’,
ubicados a lo largo y ancho del cédice, los cuales presentan
las mismas particularidades ya recalcadas.

El dGltimo componente con el cual se analizan las
representaciones de la arquitectura en este capitulo Il, es
el de:

2.2.1.5. Parame(ro s: Temafica

En este apartado, si bien la denominacion es “temética”,
en el capitulo | de ese trabajo, ya se habia planteado un
somero esbozo del contenido de cada uno de los cédices
estudiados, por lo que entonces descartamos este término
aplicado en los cédices. Por consecuencia a este hecho
se infiere entonces una referencia a los temas o géneros,
caracteres de los edificios, sin embargo tampoco contiene
eso este punto. Aqui encontramos la postura que se toma
y los elementos que se identifican en el cédice desde la
perspectiva de la —pintura- como escritura, asimismo se
enlistan los elementos propuestos por Manrique y Garza
como diferentes tipos de logogramas y pictogramas.
Identificando, acorde a la propuesta citada, 5 componentes
y sus respectivos elementos como -escritura-.

“Los cédices no son propiamente una pintura sino una
incipiente escritura. Boas en su libro del Arte primitivo
nos dice que el arte representativo en el sentido estricto
de la palabra, estd confinado por completo a una forma
tosca de escritura, enfatiza la importancia para comunicar
ideas, supera al interés artistico (Boas, 1947:74). Creemos
que los cédices fueron hechos para registrar tradiciones.”

Garza (1978:27)
Dentro de esta postura de prospeccién al tema, queda
un poco ambigua la forma exacta en que se retoma cada

funcién propuesta para organizar las representaciones de
la arquitectura. Este hecho es comprensible ya que para la
fecha en la que se elaboré esta obra apenas comenzaban
los estudios sobre este tépico y las diversas teorias de
aproximacion.

En el capitulo 1l de Cédices Genealdgicos se aborda la
identificacién y definicién del caracter de los edificios.

“Después de hacer el estudio particular de cada uno de

los elementos que integran nuestras representaciones

arquitectonicas, podemos clasificar los edificios segin su
cardcter. De acuerdo con su funcion general los agrupamos

en dos categorias: religiosos y civiles.” Garza (1978:29)

Dentro de la primera categoria: edificios religiosos, se
incluyen los que son Templos, acotando que estos mismos
pueden ser clasificados de acuerdo a su funcién, de entre
las cuales se les adjudica como: lugar para ensefiar, Gltimo
punto de defensa en una posible conquista, y como
administraciéon, ya que ahi se llevaban a cabo la toma
de decisiones trascendentales, asi como predicciones del
futuro.

La clasificacién de los edificios es propuesta acorde a su
uso, puntualizando que, hasta cierto grado, no se le puede
diferenciar a uno mismo de las otras funciones que se les
pudiesen adjudicar. Concuerdo con el hecho de que, en
la arquitectura construida, los edificios presentan multiples
funciones y que querer clasificarlos tajantemente acorde a
nuestra comprensién de su género o tematica, es un error.

La representacién de la arquitectura en los cédices
responde a la transmisién de cierta informacién vy
especificamente en el caso de los edificios, estos son
pintados en el cédice acorde a la funcién prioritaria que
se necesita dar a conocer y difundir, independientemente
de que ese mismo edificio en la realidad material, pudiese
tener muchas mas funciones.

Al margen de las clasificaciones de los edificios dadas
en el CG.RA, se percibe la falta de profundidad en las
relaciones espaciales de estos y como es que estas relaciones
se configuraban gréaficamente en el cédice, y con base a ello
saber en qué grado repercutian en la composicién de su
narracién general. Las clasificaciones que la autora propone
dentro de la categoria Edificios Religiosos abarcan: Cuevas,
Altares, Juegos de pelota, Observatorios. Dentro de la
segunda categoria Edificios Civiles encontramos: Casa,
Bafos de vapor o Temazcales, Chozas, Troje, Tanque de




agua, Basamentos y escaleras.

Lo que hay que resaltar respecto a la clasificacién de
esta propuesta, es que no hay parédmetros criticos para
hacer una catalogacién de ellos. No hay una inclusién y
clasificacién de todos los componentes de la arquitectura
en sus distintos niveles de integracién, lo que conlleva a
incluir escaleras y basamentos®' como {edificios?. Asimismo
esta clasificacién va acompafiada de la limitacién primaria
de considerar que en el cddice hay -sitios abandonados o
altares sin importancia-.

Estos aspectos tedricos y conceptuales que a primera
vista se perciben como discretas ambigliedades, denotan
en el trabajo de Cdédice Genealdgicos la ausencia de un
glosario tedrico metodolégico apoyado en los aspectos
culturales de los grupos mixtecos, asi como una inadecuada
teoria de la arquitectura que pueda solventar y ayudar a
comprender mas el topico en cuestién. Ante estas cuestiones
se hace visible la necesidad de una diferenciacién entre
componentes arquitecténicos, elementos arquitecténicos,
arquitectura, tema, géneros, aspectos urbanos, tipificacion
de los edificios, entre otras cosas, que nos hagan una clara
definicion de lo que identificaremos en la representacién
gréafica del documento pictérico que estamos trabajando.

En el capitulo IV de CG.RA titulado: Arqueologia de
la Mixteca y su cronologia, se establece una comparacién
entre los datos arqueoldgicos de la arquitectura construida
existente en la Mixteca, con las representaciones que hay
de la arquitectura en los cédices. Para este fin, en el texto se
aclara que no hay mucha informacién acerca de esta area,
que ha sido muy poco trabajada, y con esa advertencia se
puntualizan datos sustanciales como la cronologia, el tipo
de arquitectura construida, sus materiales de construccién,
asi como una breve introduccién al contexto tentativo en
el que se ven desenvueltos en el tiempo.

Los sitios de la Mixteca que se abordan en ese apartado
son: Monte Negro, Nochixtlan, Huamelulpan, Huajuapan
de Leon, Yucunudahui, Quiotepec, Coixtlahuaca; ‘otros
sitios fuera de la mixteca actual’: La Chinantla, Valle
de Oaxaca en Zaachila. Asimismo, en una seccién del
documento se alude el tipo de cerdmica que esté presente
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en toda la regién denominada como ‘Mixteca’. De este
andlisis se desprenden, a grandes rasgos, las caracteristicas
de la arquitectura de la mixteca, las cuales, son utilizadas
para correlacionar los recursos pictéricos utilizados en
la representaciéon de la arquitectura y asi poder ofrecer
propuestas como las que ya habiamos mencionado en
parrafos anteriores, de que la aplicacion del color se
debia a dos principales motivos: la representacién real de
los materiales y la denotacién simbdlica de ciertos signos
gréficos.

En el capitulo V: Las fuentes escritas, se presentan
documentos histéricos, como las cartas de relacién de
Hernan Cortés, en donde se encuentran descritas cdmo eran
las construcciones y los edificios en el &rea Mixteca, con lo
que se detalla cada una de las &reas de las construcciones
y las articulaciones espaciales de los edificios asi como sus
materiales constructivos. Cabe mencionar que si de por si
estudiar a fondo los aspectos contextuales en los que un
solo cédice se ve inmerso es un trabajo titdnico debido a su
escala y magnitud, ahora el de los cinco cédices mixtecos
es una tremenda odisea. Tal vez abarcar tantos cddices y
sus respectivos contextos, justifique el hecho de que hay
muchos aspectos faltantes en el CG.RA.

2.3. conclusiones
clel analisis Critico
ce CG.

Como hemos observado a lo largo del andlisis de la
obra de CG.RA hay diversas aportaciones y ausencias en
los aspectos tedricos y de aplicacion en esta obra.

Alo primero alo que me quiero referir, es que la propuesta se
enfocd en priorizar la cristalizacion de tablas comparativas
de aspectos cuantificables de la representacién de los
edificios en los cinco cédices mixtecos, es decir, que los
resultados fuertes del trabajo fueron la convencionalizacién
y estandarizacién de la representacién formal de la
arquitectura para poder ofrecer tablas generales de la
cantidad de edificios representados en los cédices acorde a
las caracteristicas que se proponen como caracterizadores

31, Respecto de Basamentos y Escaleras: Cita textual: “Estos dos tipos de edificios los hemos llamado asi por su semejanza con estas
construcciones. Por su posicién en el cédice Vindobonensis (Unico manuscrito en el que aparecen), asi como por su carencia de asociaciones

con ofros elementos, es para nosotros muy dificil su interpretacién; sin embargo suponemos que se trata de sitios abandonados o de altares

sin importancia.” Garza (1978:34)
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de cada uno de ellos.

de
representacién y las bases tedrico- metodoldgicas (que
en el trabajo no vienen francamente mencionadas como
tal) exhiben una fuerte desvinculacién de los aspectos
contextuales y espacio-temporales particulares de cada
cddice. Ya que en los andlisis no se tomaron en cuenta los
propdsitos y los formatos de los documentos, asi como
su lectura. Es claro que estos aspectos son sustanciales, si
de comprender la representacién de la arquitectura o de
cualquier otro elemento grafico se trata, ya que acorde
al discurso que se requeria transmitir se estructuraba
la complejidad de la codificacién de cada documento
pictérico. Y si bien se pueden compartir caracteristicas

Las caracteristicas de cada edificio, las técnicas

en sus aspectos formales, hay una particularizacién en las
soluciones gréficas a las que se llegaron en cada documento
pictérico.

En las conclusiones de Cédices Genealdgicos encontramos
lo siguiente:

“Por su tema y por su cardcter seria posible que los codices
que hemos analizado no cubrieran suficientemente
los tipos arquitectonicos del drea. En efecto, los temas
histérico-genealdgicos podrian contener solo nombres de
personas y lugares, los acontecimientos dignos de registro y
fechas sin una sola representacion de construcciones, pero
por fortuna el sistema de escritura y el calendario centro
mexicano requerian de representaciones de edificios; en
cuanto a su cardcter, es claro que los manuscritos estaban
restringidos a la clase dominante y, por lo tanto, seria
posible que no aparecieran construcciones humildes. Sin
embargo hay en los cédices desde templos hasta chozas
y desde altares hasta trojes; lo que nos hace creer que
la arquitectura estd representada casi en su totalidad, en
todos los elementos arquitectonicos que intervienen en
la vida cotidiana de este pueblo, si bien hay una cierta
desproporcion en cuanto a la cantidad de los elementos,
porque evidentemente no hubo mds gente que habitara
casas que chozas, ni tampoco hubo mads altares y juegos
de pelota que trojes.” Garza (1978:45)

Después de este introductorio en las conclusiones, en la
obra se termina por dividir en tres subgrupos los cddices
mixtecos genealdgicos.

“Subgrupo I con tiene los codices mejor elaborados, con
el mayor ndmero de representaciones de edificios, y éstos
tienen el mds alto grado de complejidad arquitectonica.
En este subgrupo se usa la mds amplia gama de color,
la lectura se hace en bustréfedon. Esta integrado por los
codices Nuttall anverso, Nuttall reverso y Vindobonensis
anverso. El Subgrupo Il no estd tan cuidadosamente
pintado como el anterior. Aunque estd integrado por un
mayor nimero de codices tiene menos representaciones
y la mayoria de los edificios estan representados con
una moldura en el basamento; se usan con abundancia
los colores café y amarillo y la lectura es igual a la del

subgrupo anterior. Lo forman los cédices Vindobonensis
reverso, Bodley anverso, Bodley reverso, Selden Il, Becker
I 'y Colombino. El Subgrupo Il estd compuesto por el
codice Becker I, muy mal pintado en comparacion con los
otros codices; los edificios representados son solo altares,
Jjuegos de pelota y chozas, se emplean muy pocos colores
y los elementos complementarios son también pocos.”
Garza (1978:46)

Asimismo en la obra se proponen las posibles causas
temporales y contextuales que les dan su especificidad a las
convenciones de representacion plasmadas en los cédices,
haciendo correlaciones entre la arquitectura construida
que se diagnostico en los sitios arqueoldgicos encontrados
en la Mixteca y las representaciones encontradas en cada
uno de los cinco cédices y clasificados, a su vez, dentro de
las tres subgrupos anteriores.
De la argumentacién anterior, esta obra concluye con la
siguiente propuesta:
“En conclusion, pensamos que nuestras representaciones
arquitectonicas en los cddices, estdn mds relacionadas
con la zona de Puebla-Tlaxcala que con cualquier otra.
Por tanto pensamos que los codices fueron pintados por
poblano-tlaxcaltecas para mixtecos, o que los mixtecos
ya habian absorbido en tal forma la cultura del Altiplano
Central, que no podemos diferenciarlos en los codices.”
Garza (1978:48)
Particularmente disiento con tal resolucién, ya que en el
anélisis que se propone de la arqueologia de la Mixteca,
no se incluyeron varios sitios de la Mixteca Alta. Y acorde
a estudios, relativamente recientes ((Kowalewski, y otros,
2009), (Spores & Robles Garcia, 2014)), hechos a nivel
regional, se sabe que hay presencia de asentamientos desde
el preclasico temprano, lo que nos conduce a tomar en
cuenta que dichos grupos culturales produjeron sus propias
soluciones particulares a varios aspectos de la vida desde
épocas muy tempranas.
Esta inclinacién hacia una tradicién pictérica mas que
a otra debe de tomarse con cautela pues considero que
deben de incluirse otros pardmetros de analisis para poner
en consideracién una absorcién o inclusion de —soluciones
culturales- ajenas a su produccién cronotdpica especifica.
En este entendido, la generacién de nuevas herramientas
tedrico-metodoldgicas, desde posturas de
conocimiento, es muy necesaria para complementar la
informacién que existe respecto del tema en cuestién y
con cada nueva propuesta lograr una comprensién lo mas
integral y actualizable posible.

distintas
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3.1. Principales teorias y posturas

cle la representacion grafica en los
coclices

Irededor del mundo, las representaciones graficas

sobre tdalquier material y técnica son frecuentemente

el medio mas particular de expresién. Destacan como
medio primigenio de comunicacién en las denominadas
civilizaciones antiguas, y particularmente hablando de los
grupos culturales que se desarrollaron en Mesoamérica,
estas presentan un alto grado de complejidad por la

cantidad de connotaciones y funciones que poseen.

“La esencialidad o la esquematicidad de las imagenes
que se obtienen mediante el dibujo han conducido, en
todas las civilizaciones y épocas histdricas, a identificarlo
con el momento inicial (ideativo) de toda operacion
configuradora.” Segui de la Riva (1986-1998:11)

En el campo de estudios mesoamericanos cuando se
habla de analizar alguno de los aspectos inmersos en los
cddices, las perspectivas més frecuentes que se utilizan
para realizar dichos estudios, en su mayoria, provienen
desde la historia del arte, la antropologia o la iconografia,
solo por mencionar algunas de las mas prominentes. Sin
embargo, en la mayoria de los casos, las herramientas
metodoldgicas, los conceptos y las posturas tedricas que
de ellas se desprenden, se inclinan a crear una tendencia
en su estudio y por ende los datos obtenidos de ellos. Ya
que aplican como recurso primario en sus procedimientos,
canones conceptuales y estéticos occidentalizados como
parémetros primarios de comparacién para comprender
la dindmica de estas producciones culturales. Pero que,
si las atendemos en su propia esencia y contexto, no
pueden ser vistas desde estas teorias generalizadoras y
universales.

No es mi intencién ahondar minuciosamente en esta
controversia, ya que el tema es meritorio de otra tesis
completa, lo que me interesa sefialar de este tépico, es
que contemplando estas particularidades tedricas, aqui
se partié de la idea de poder enriquecer y construir una
metodologia que atienda los diversos aspectos implicitos
en la prospeccién de las iméagenes, sin encajonarse en
la universalidad o relatividad de las perspectivas ya
propuestas anteriormente en este campo de estudio.

Por lo que en el marco de estas observaciones
anteriores y a la latente controversia que existe entre las
posturas tedricas que consideran a las representaciones
pictéricas en los cddices como escritura®?, pictografia®® o
como otro tipo de sistema34, se acota que tras una revision
critica de las propuestas méas prominentes, en la presente
investigacién se proponen conceptos conciliadores al
respecto de ellas y a las condicionantes contextuales del
cddice de anélisis.

“La representacion es denotativa en el marco de un

entorno natural y cultural, que son esquemas de las

maneras colectivas de objetivar las experiencia de la
realidad. Los niveles de representacién (descripcion)

se relacionan con el autocontrol de esos modelos y

del lenguaje, en tanto que instrumento de mediacion

cognoscitiva y comunicativa. Las esquematizaciones
bdsicas de la representacion, en sus distintos grados, se
corresponden con los modos dialégicos de la objetivacion
que fundan y sostienen las reglas organizativas de la

percepcion.” Segui de la Riva (1986-1998:16)

Es decir, que parti de proponer y redefinir conceptos
cuyas significaciones se apeguen al hecho real, para que
de ésta forma definan el objeto/técnica en si mismo. Esto
con el objetivo de respetar y considerar las variables
lingliistico-contextuales de denominacidon mixteca para
completar en su méxima dimensién dichas producciones
de representacién gréfica. De ésta manera la participacién
que tienen las denominaciones en lengua original,
integrarian en la conformacién de la totalidad de nuestro
documento gréafico, un aspecto latente, determinativo,
pero no determinante, dentro de la diversificaciéon de los
conceptos y significados de las representaciones que se
analizaron.

“La transmision cultural se apoya en la reproduccién

de representaciones y, el aprendizaje, en la adquisicion

de los esquemas fundamentales y en su posterior
modlificacion, hasta haberlos ajustado a la habilidad
comunicativa personal. La modalidad explicativa se
identifica como interpretacion de la representacion. Es

el juicio de valor. La interpretacion es la explicacion de

la reflexion comprensiva acerca de una objetivacién. Su

objeto es la contextualizacion del pensamiento-accion

y, en consecuencia, se ocupa de aclarar el significado

de la representacién y la interconexion de los distintos
niveles representativos. No puede haber interpretacion

32, (Veldzquez 2013)

33, (Smith 1973), (Jansen 2011), (Caso 1996)

34, (Hill 2010)
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mds que de la representacion.” Segui de la Riva (1986-
1998:16)

Cabe aclarar que respecto a este contenido lingistico,
lamentablemente no hay una fuente de acceso directa o
viable que pueda aplicarse e incidir directamente en el
contenido del mismo, como lo pudiese ser en otro tipo
de tépicos y andlisis, debido a que los Unicas seres que
sabian la interrelacién estrecha entre el discurso oral del
cddice y su contraparte representada, eran las personas
de élite que manejaban estos documentos y que hoy en
dia no podemos equiparar con los datos analogos o la
informacién etnogréafica de personas del mismo grupo
cultural, ya que uno y otro contexto no tienen que
ver. De entre lo viable que pude realizar para subsanar
el contenido de este aspecto fue revisar documentos
del mixteco del siglo XVI para diagnosticar si habia
descripciones de las caracteristicas de los edificios y sus
relaciones espaciales, pero poco se encontré directo al
tema.

A este respecto hay un apartado especifico en este
segundo capitulo, en donde se abordan la mayor
cantidad posible de términos en lengua mixteca del siglo
XVI que tienen que ver con los diversos componentes
y procesos alrededor de la arquitectura, su contexto y
espacio para acercarnos, en cierto nivel y con limitantes,
al contenido de este tdpico linglistico, al que no nos
podremos acercar mucho directamente por el tiempo e
implicaciones que nos separan de la realidad cronotépica
del documento pictérico.

Se debe tomar en cuenta que la elaboracién de
cualquier cédice, y en especifico la del Nuttall, es una
cuestién muy compleja en donde intervienen variables
de diversa indole como: la cantidad de personas que
participaron en su elaboracién, los lapsos de tiempo en los
que se realizaron cada espacio narrativo, los paradigmas
de representacién propios del bagaje de cada pintor etc.
Dichos datos deben de tomarse cautelosamente ya que
repercuten de forma particular en la concepcién final del
documento. Por todas estas razones es que, se recalca
que esta tesis realizd el andlisis de las convenciones de
representacién de la arquitectura sin intenciones de
generalizar y convencionalizar dichas soluciones gréficas.

En el marco de las consideraciones anteriores, de

ahora en adelante cuando se mencione en el texto -los
escribas que elaboraron el cédice- siempre me estaré
refiriendo exclusivamente a los 3 o 4 huisitacu, que
se cree, participaron en la elaboracién del Lado T del
Nuttall.

Reiterando las acotaciones hechas al principio de este
capitulo, diversas han sido y son las propuestas de
prospeccién acerca del andlisis del contenido en los
cddices. De las dos principales posturas que se toman
como base para desarrollar conceptos y teoria, de manera
general encontramos: la que considera los cédices como
contenedores de una escritura mediante imégenes, es
decir, como pictografias que se estructuran mediante
ideogramas, haciendo diferencia entre varios tipos de
ellos acorde a su funcién en especifico. Un ejemplo de
estas funciones puede ser la fonética.

La otra postura es la que considera como escritura
el contenido de los cédices, desde la perspectiva de
los estudios de la escritura universal, la cual cuenta
con una estructura y componentes especificos para ser
considerada como tal. Dichos componentes de indole
gramatical, sintactica, fonética, determinativa etc.,
deben de estar concretamente presentes en los signos
vertidos en la representacién del cddice o elemento
gréfico en cuestién. De estas dos posturas se desprende la
controversia de varios tépicos importantes, uno de ellos
es el clasico debate de si los cddigos de representacion
gréfica presentes en el céddice ipueden ser llamados
escritura en el sentido estricto de la perspectiva y de la
palabra, o no?. Otro es, si lo que no es escritura en su
sentido estricto, entonces {qué es?.

Para el caso de los cédices prehispanicos mixtecos,
la postura que mas ha predominado en los estudios
respecto del tema, es el de la pictografia. Es decir, en
términos generales, se le considera a las representaciones
gréficas como una escritura mediante signos, los cuales
pueden ser logogramas, fonogramas o ideogramas.
Desde el punto de vista de los estudiosos de la escritura y
su metodologia, la postura de la pictografia es incorrecta
al considerar como escritura un repertorio iconogréfico
que no funge como escritura.

Es evidente que en esta tesis no se pretende solucionar
un debate latente entre posturas tedricas que llevan
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tiempo sin converger en algin punto. Lo que me material utilizado, una forma, una significacion
interesa puntualizar de esta cuestién, es que mientras no {2871 ,‘fé‘)jr de uso diferentes.” Didi Huberman
se tenga un didlogo entre disciplinas y no se trabaje de
forma transdisciplinaria para consensuar el significado
y contenido de los diversos conceptos aplicados al
anélisis de un mismo tépico; estos invariablemente

siempre divergiran.

En relacién a los conceptos y a las definiciones
provenientes de estas disciplinas, debo acotar que los
que se propusieron en la presente tesis, estan vinculados
directamente con los procesos de representacion grafica
y a los componentes que participan coactivamente

“La historia social del arte, que desde hace dentro del procedimiento del dibujar. Asimismo
algunos afos domina toda disciplina, abusa a se debe tener en cuenta que esta es una propuesta
menudo de la nocién estdtica de —semidtica . . o o
y temporalmente rigida- de herramienta conceptual no definitiva ni restrictiva, que se irad
mental”, lo que Baxandall [...] llamé un actualizando y enriqueciendo conforme se avance en

“equipo”  (equipment) cultural cognitivo.
Como si le bastara a cada uno sacar de una caja
de herramientas, palabras, representaciones posteriores sobre las convenciones de representacion
o conceptos ya formados y listos para el uso.
Olvida que, desde la caja hasta la mano que
las utiliza, las herramientas estdn formédndose retroalimentacién en donde cada vez se haga maés
a si mismas, es decir, aparecen menos como
entidades que como formas plasticas en
transformacion  perpetua. Es mejor que cual podamos colaborar.
imaginemos  herramientas maleables, [...]

que adquieren para cada mano y para cada

ucleo teorico (bujo como un
3.2. Nucleo t  ElL dibuj
. . . .
complejo sistema cle comunicacion
L, (e
grafica
Si bien uno de los puntos importantes de esta investigacién fue la de analizar a profundidad los rasgos formales
de la representacién de la arquitectura, no fue el objetivo primario, sino el de relacionar sus implicaciones
cognitivas y técnicas para comprender la solucién gréfica en su complejo tejido signico final. Es decir, que se
priorizé la fundamentacién de una postura desde lo que se denomina como enfoque relacional.
En este espectro de la produccién y aprehensién del conocimiento se analiza la dindmica en la que intervienen
y se destacan las relaciones de los diversos aspectos y procesos implicitos en un determinado tépico, para que a
través de sus correlaciones, se pueda llegar a una comprensién més completa e integral del estudio de las formas
y sus contextos particulares. Para este fin se retomé y adapté el esquema de pensamiento de, Giordano (2002),

en el cual se describen los aspectos que intervienen en el enfoque relacional, en sus palabras, se escogié en la
presente tesis dicho enfoque porque:

el &rea de estudio, con la esperanza de que los anélisis

en los cédices, sea un campo transdisciplinar y de

integral la informacién que podamos obtener y con la

“[...] en el pensamiento relacional los referentes son ineludibles para situar el problema de la forma en
una significacion dependiente de otras significaciones. Los condicionantes son especificos de cada forma, pero
esa forma no es un hecho aislado y también puede ser referente de las estructuras que lo incluyen.” Giordano
(2002:3)

En el esquema de ejes guia que Giordano propone, se encamina a analizar la morfologia de las representaciones
en la ensefianza de la arquitectura, tomando ciertos aspectos que intervienen en la construccién espacial, cognitiva
y formal de la misma. En esta tesis se abrevd de su esquema pero modificado acorde al punto de partida y a los
objetivos investigacion.




razon
método Tc
(logica lineal)

Intuicion-inteleccion s
descubrimiento Este enfoque tedrico fundamenta una

(Iogica relacional) jnterpretacion correlacional y reciproca entre los
componentes y las determinantes de los procesos
implicados en un tépico de estudio, en este caso en
el de la representacién gréafica. De estos recursos,
:j'rl]gtfi"véigad procedi a la prospeccién de los aspectos compatibles
inspiracion aplicados al analisis de la representacién de la

) o ) » arquitectura misma, es decir en sentido inverso y no
Figura 14. Esquema retomado y modificado del de Giordano (2002). Edité
D.AD.Z. en el proyectual.
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accion
aprender haciendo
experiencia

Cabe recalcar que la direccién y ejecucidn relacional entre ejes y aspectos no es lineal y determinante, ya que
estos pueden relacionarse y concatenarse en tantos aspectos como los exija el tépico de estudio. “Los factores
puestos en juego pueden variar en funcion del tipo de formas a considerar; pero el énfasis estd puesto en las
relaciones, en la manera de relacionar jerarquizando lo conceptual sobre los procesos operacionales en el disefio

de formas.” Giordano (2002:3)
Basado en el esquema de Giordano, pero adecuado a todas las especificidades de andlisis de las convenciones de
representacion de la arquitectura en el Codice Nuttall, los ejes de relaciones que se estructuraron para esta tesis
contemplan los siguientes parémetros:
“Significacion-Estructura formal: constituye una tension fundante de la forma; esto implica una tematizacion
entre uno y otro extremo, segun la interpretacién de referentes que se plantee en una la estructura formal.”
Giordano (2002:3)
Este eje abarca la relacién entre las formas codificadas de la representacién de la arquitectura en el cddice y su
contenido, su significado en sus diversos campos (simbdlico, linglistico, cosmogodnico etc.).
“Significacién-Concrecion: Implica a los condicionantes, en términos de posibilidades y limitaciones de la
materialidad para esa forma en cuanto al contexto y en cuanto a la I6gica intrinseca de su disefo.” Giordano
(2002:3)
Este eje trastoca el anterior, el de la estructura formal, ya que las codificaciones de la forma o los productos
morfolégicos de representacion corresponden directamente a la permisibilidad del material y a sus cualidades
para proponer las soluciones pictéricas de expresién. Las configuraciones en las soluciones pldsticas son diferentes
dependiendo del material en el que estén hechas como sobre la piel, la piedra o el amatl.
“Geometria-Estructura formal: refiere al planteo de la escala, de las proporciones y de las dimensiones generales
de la forma.” Giordano (2002:3)
Este eje comprende la adecuacién grafica en términos de proporciones, escalas y colores con los que se
corresponderian las soluciones pictéricas en las convenciones de representacién de la arquitectura y su significacién.
En este eje se toma en cuenta la -sintaxis y semantica- de dichos cédigos pictéricos respecto de la —concrecién-.
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“Significacion-Geometria: refiere a la concepcion espacial, que se expresa en las representaciones gréficas de
esa forma durante el proyecto. La geometria constitutiva de la forma se relaciona intimamente con el medio
gréfico que se representa.” Giordano (2002:4)

Este eje se inclina mucho maés a desglosar los procesos y aspectos técnicos de la codificacién de los signos dentro
de las convenciones gréficas de la arquitectura y la forma en la que se expresan y adectian a su contexto material.

“Estructura formal —Concrecion: Refiere al “lenguaje” en cuanto a unidades y sintaxis de los elementos
constitutivos de la forma. Es una interpretacion de la estructura formal y también una manera de pasaje entre
abstraccion y concrecién en la problematica de las formas.” Giordano (2002:4)

Este eje aborda el proceso de comprensién, arreglo, designacién y construccién tanto de los distintos cédigos
gréficos, como de la respectiva significacién cultural de las convenciones de representacién de la arquitectura.

“Geometria—Concrecion: Refiere a la resolucion técnica en la produccion concreta de las formas; es decir la
construibilidad.” Giordano (2002:4)

Para el caso de esta tesis, la “construibilidad” no se refiere al &mbito real de construccién o edificacién como se
plantea en el esquema de Giordano, sino a la viabilidad de representacién grafica, a nivel sintactico, respecto
del repertorio de signos pictoricos para la codificacion sistematica de los diversos objetos involucrados y asi
conseguir una 6ptima diferenciacién funcional-simbdlica en el sistema gréfico de comunicacién.

Factores:

S: Significacién
F: Estructura formal
Figura 15. Esquema C: Concrecion
) : Geometri
retomado y modificado del G: Geomelria
de Giordano (2002: 3).

Relaciones:
Edité D.A.D.Z.

S-F: interpretacion referentes

S-C: interpretacion condicionantes

G-F: escala, proporciones, dimensionamiento
S-G: representacion

F-C: lenguaje formal

G-C: ajusles técnicos

Con base a lo anterior, proseguiremos definiendo uno de los aspectos mas preponderantes en nuestro
fenémeno de estudio que es la representacion gréfica, correspondientes al eje de la estructura-formal, concrecién
y sus procesos, sin olvidar que estos dos ejes nunca se desvinculan de los demés.

En relacion directa con este enfoque tedrico se parte de proponer a -el dibujar- como un proceso aglutinador
entre los aspectos formales y los procesos cognitivos de representacién gréafica. Este concepto, retomado de
Segui de la Riva, postula dos componentes basicos para comprender este proceso complejo: el activo o procesal
y el comprobatorio o formal. Estos dos componentes nos permiten desglosar y tomar en cuenta, a detalle, las
determinantes de los aspectos culturales (ideolégicos, religiosos, sociales) que los escribas mixtecos presentaban
en sus condiciones contextuales, tales como las que acotaron las técnicas y los recursos materiales y formales de
representacion gréfica.

Para definir los rasgos que identificamos como los pardmetros de andlisis tanto del componente activo/procesal
y como del comprobatorio/formal de las convenciones de representacién de la arquitectura, a continuacién se
presentan articulados en un esquema general que a lo largo de este capitulo se ira desglosando a detalle y que
conforman la médula tedrico-metodoldgica de la presente investigacién.
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ENFOQUE RELACIONAL
(Giordano)

Epistemologia y Representacion grafica en y de
la arquitectura

DIBUJAR

Proceso cohesionador entre el espectro copnitivo
y el sistema de comunicacion prafica.

DINAMICA DEL DIBUJAR

COMPONENTES
OPERACIONALES

Componente Op. 2:
(Componente Pormal o comprobatorio)
Componente Op. I: “Constitucién y re-constitucién del espacio
(Con:ponent_e activo o procesal) en datos que se expresan a través de
Percepci6n, cognicién y esquernas o paradigmas gréficos™

construccién espacial de la . _
arquitectura edificada” - Puntualizacion de los rasgos estilisticos

y el repertorio de signos del estilo
mixteco de representacién pictdrica.

-Arquitectura de la Mixteca - Paradigmas graficos de representacion

-Desfripciones ; ',je_ la - Geometria descriptiva por el ‘Método
arquitecrtura prehispanica de la Directo’

mixteca en documentos del siglo . Sistema y elementos bésicos de
XVI

representacion
- Componentes operacionales de
representacién
- Pardmetros  formales  gréficos
caracteristicos de las convenciones
signicas: de la arquitectura, las simbdlicas
y las lingtisticas

-Componentes  arquitectonicos
de la arquitectura de la Mixteca
alta para el posclasico

Lémina de Andlisis Integral de
la  Represenfacién de la
Arquitectura
(LAIRA)

Figura 16. Esquema sintetizador del orden en que se van a desglosar los subcapitulos siguientes de este
Capitulo 111, respetando el orden de los componentes que se han descrito. Al ser muy denso el desarrollo
de cada punto, sugiero tener presente los puntos bsicos que este esquema resume de manera sencilla,
Editd D.A.D.Z.
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3.3. El Dibujar como proceso
a%lutmador cel sistema cognitivo y
el sistema de comunicacion grafica

C‘Bajo la premisa epistemoldgica de que cada cultura antigua alrededor del mundo desarrollé un sistema
de comunicacién, peculiar y propio, se entiende que para conocer su estructura y su funcién, es necesario
analizar las caracteristicas implicitas en los rasgos evidentes, asi como el de los procesos cognitivos que
desencadenaron la ejecucién de dichos rasgos legibles.

“Resulta imposible indicar en las diversas culturas un origen del dibujo que pueda considerarse al margen
de los principios simbdlicos de la representacion de la experiencia social. El dibujo hunde sus raices en los
sistemas de simbolos descriptivos de los fendmenos y, en la medida que se ha vinculado a la descripcion
de fenémenos visuales, ha desarrollado sistemas de convenciones figurativas que acompanan todos los
desarrollos culturales.” Segui de la Riva (1986-1998:11)

3.3.1. Dimensiop sistemica de dibujar y pintar

Acorde a esta premisa, se entiende a los signos plasmados en los cédices y a sus respectivas composiciones,
como‘h‘rpsistema35 de comunicacién gréfica, que tiene como objetivo transmitir determinados discursos a
través de elementos (culturales) organizados y puntuales, que junto con los conocimientos pre-existentes,
nos ofrecen el contenido completo de lo que se queria transmitir a través de dichas codificaciones gréficas.

En este caso, nos hace falta el factor pre-existente (oral-cultural), ya que no estamos inmersos en el
contexto cultural y social de los dibujantes del cédice, por lo que el conocimiento del objeto de estudio
no puede conocerse a profundidad en ese sentido. Empero a esto, lo que si se puede conocer a través del
estudio de los signos plasmados en el Cddice, son los rasgos que dichas convenciones transmiten como
desencadenantes del otro factor mencionado, y que en nuestro caso, quedaran al margen de la descripcién
del contenido de estos vehiculos signicos graficos. Siguiendo esta linea de pensamiento, el primer tépico a
conocer es la manera en que este sistema de comunicacién gréafica estd integrado, desglosar su estructura,
componentes y funciones.

Los sistemas de comunicacién como herramientas y mecanismos fundamentales en la percepcién,
representaciéon y transmisién de la realidad®®, estan ligados e implicitos a los procesos cognitivos de la mente
humana. Es en ella, en donde a través de otros sistemas, se configura y comprende lo que percibimos del
mundo, externéndolo a través de una codificacién especifica a la cual en diferentes grados y niveles se remite
dicha realidad.

En el caso de nuestro tépico de estudio, el sistema de comunicacién que estamos abordando en el Cédice
Nuttall es el gréfico, y por ende este presenta procesos cognitivos particulares de su naturaleza, asi como una
actividad ejecutoria de estos factores en el plano material. Acorde a lo anteriormente explicado, se propone
al dibujar como la actividad a través de la cual se ven cohesionados y traducidos los procesos de aprehensién
de la realidad en los aspectos materiales legibles.

35, Sistema: (Del lat. syst3ma). Conjunto de cosas que relacionadas entre si ordenadamente contribuyen a determinado objeto. RAE en linea.

36, “Segun Gadamer: En consonancia con la sociolingiistica, la construccién de la realidad depende del mundo lingiistico que habitamos vy,
puesto que hay multiples modos de construir lingiisticamente la realidad, la verdad se conforma en cada universo lingiistico y se alcanza
por un consenso racional, siempre revisable y provisional.” Lépez (2002:11)
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“[...] la naturaleza objetual del dibujo patentiza la diferencia entre la configuracion gréfica, las imagenes mentales o
asociadas y el fenémeno referente del que son representaciones internas y, a la vez, establece indisolublemente codices

la relacién entre los tres términos. El dibujo, como las demds actividades objetivadoras, desdobla y unifica al
hombre en relacién a su medio (entendido como marco de su experiencia) en la medida en que las imdgenes
gréficas se establecen como signos mediadores entre ambos.” Segui de la Riva (1986-1998:11)

Dentro de los procesos cognitivos necesarios para producir un lenguaje grafico referente a la realidad de lo
representado, se encuentran: la percepcién, observacién, imaginacién, creatividad y condensacién de informacién.
Aunado a estos, planteamos que especificamente para la representacién de la arquitectura, es crucial desarrollar
el proceso de percepcién espacial junto con los de ideacién y proyeccién. A raiz de considerar este proceso de
percepcién espacial como significativo en la construccidn de las convenciones de representacién de la arquitectura,
es que se retoma el proceso de dibujar como el cohesionador entre los aspectos epistemoldgicos y los rasgos
gréficos materiales presentes en el Cédice Nuttall.

El concepto de dibujar en su sentido méas completo abarca e incluye al de pintar®’, pero con la diferencia de
que al referirnos a este, podemos dimensionar la cantidad de elementos presentes en las técnicas formales de
representacion. Asimismo también es incluyente de los procesos cognitivos que mencionamos anteriormente.

“Mucho se ha escrito respecto a los desencadenantes del dibujar que, en ningtin caso, pueden dejar de identificarse
con los contenidos de la imaginacion, subespecie de “imdgenes figurales™. [...] Por imaginacion se entiende la
capacidad productora de formas y figuras, inherente al pensamiento, en calidad de representaciones internas que
hacen posible el conocimiento y la accion.”

“Los contenidos de la imaginacion como flujo se resuelven en fantasias, en su sentido de juegos libres y
esponténeos de representaciones mentales, que pueden permanecer en la intimidad del pensamiento o dar lugar,
mediante la actividad reflexiva, a producciones objetivadas. En este ultimo caso, los contenidos imaginarios,
aunque desvirtuados por la objetivacion, se recuperan como esquemas sintéticos productivos (modelos-ideas).”
Segui de la Riva (1986-1998:11)

El dibujar es el proceso primordial a través del cual se llevan a cabo los esquemas sintéticos productivos (modelos-
ideas) con los que se construye la realidad. En este caso, acorde al marco tedrico propuesto, el concepto de pintar
se funde en el dibujar, pues en su estructura, se llevan a cabo procesos medulares similares, a no ser que idénticos,
con los cuales se llega a un esquema gréfico que solo varia en los materiales con los que respectivamente se
manufacturan en el plano material. Por lo anterior cuando se menciona la actividad de dibujar va implicita la de
pintar. Y por dibujo entenderemos “toda figuracion en la cual la imagen es obtenida por medio de un trazado en
varias escalas de complejidad, sobre una superficie que constituye su soporte.” Segui, op.cit.

“[...] la naturaleza objetual del dibujo patentiza la diferencia entre la configuracion gréfica, las imdgenes mentales
asociadas y el fendmeno referente del que son representaciones internas y, a la vez, establece indisolublemente
la relacién entre los tres términos. El dibujo, como las demds actividades objetivadoras, desdobla y unifica al
hombre en relacion a su medio (entendido como marco de su experiencia) en la medida en que las imdgenes
gréficas se establecen como signos mediadores entre ambos.” Segui de la Riva (1986-1998:11)

Dentro de los procesos cognitivos necesarios para producir un lenguaje gréfico referente a la realidad de lo
representado, se encuentran: la percepcién, observacion, imaginacién, creatividad y condensacién de informacién.
Aunado a estos, planteamos que especificamente para la representacién de la arquitectura, es crucial desarrollar
el proceso de percepcidn espacial junto con los de ideacién y proyeccién. A raiz de considerar este proceso de
percepcién espacial como significativo en la construccién de las convenciones de representacién de la arquitectura,
es que se retoma el proceso de dibujar como el cohesionador entre los aspectos epistemoldgicos y los rasgos
gréficos materiales presentes en el Codice Nuttall.

El concepto de dibujar en su sentido méas completo abarca e incluye al de pintarX, pero con la diferencia de
que al referirnos a este, podemos dimensionar la cantidad de elementos presentes en las técnicas formales de
representacion. Asimismo también es incluyente de los procesos cognitivos que mencionamos anteriormente.

“Mucho se ha escrito respecto a los desencadenantes del dibujar que, en ningin caso, pueden dejar de identificarse
con los contenidos de la imaginacion, subespecie de “imdgenes figurales”. [...] Por imaginacion se entiende la

capacidad productora de formas y figuras, inherente al pensamiento, en calidad de representaciones internas que
hacen posible el conocimiento y la accion.”

37. Pintar: (Del lat. *pictare, de pictus, con la n, de pingere).1. tr. Representar o figurar un objeto en una superficie, con las lineas y los colores convenientes. RAE en linea.
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mediante la actividad reflexiva, a producciones objetivadas. En este iltimo caso, los contenidos imaginarios,
aunque desvirtuados por la objetivacion, se recuperan como esquemas sintéticos productivos (modelos-ideas).”
Segui de la Riva (1986-1998:11)
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El dibujar es el proceso primordial a través del cual se llevan a cabo los esquemas sintéticos productivos (modelos-
ideas) con los que se construye la realidad. En este caso, acorde al marco tedrico propuesto, el concepto de pintar
se funde en el dibujar, pues en su estructura, se llevan a cabo procesos medulares similares, a no ser que idénticos,
con los cuales se llega a un esquema gréfico que solo varia en los materiales con los que respectivamente se
manufacturan en el plano material. Por lo anterior cuando se menciona la actividad de dibujar va implicita la de
pintar. Y por dibujo entenderemos “toda figuracién en la cual la imagen es obtenida por medio de un trazado en
varias escalas de complejidad, sobre una superficie que constituye su soporte.” Segui, op.cit.

Es importante recalcar que para conocer los aspectos configuracionales de las convenciones de representacion,
tiene que haber un proceso de anélisis de los rasgos formales del dibujo en si, pero también, de forma simulténea,
de los factores cognitivos que participan en la construccién de dichas herramientas gréficas de comunicacién. Estos
dos factores son concomitantes e inseparables para tener un panorama lo maés integral posible de la representacién
gréfica y a los cuales se puede acceder mediante el anélisis de sus estructuras figurales.

“La llamada estructura figural, que es la clave organizadora de la representacion de los objetos, tiene naturaleza
esquemadtica y evoluciona genéticamente en razon a la intencionalidad evocadora y a la propia habilidad gréfica
del que dibuja. La estructura figural es el armazén gréfico del dibujo que, por un lado, provoca la accién y, por
otro, dirige las comprobaciones consiguientes.” Segui de la Riva (1986-1998:17)

El concepto de estructura figural abarca los dos aspectos que nos interesa detectar en el Cédice Nuttall, por
un lado estd el que escapa casi totalmente a nuestras manos debido a que no estamos inscritos en ese mismo
contexto cultural mixteco y por lo tanto desconocemos certeramente la integraciéon de los esquemas indices de la II
arquitectura construida. Y por el otro, tenemos el que corresponde a lo materializado en el cddice a través de las 1142 |1
convenciones de representacion. ——

“En razdn a la naturaleza esquematica de esta estructura (estructura figural), cabe considerar en ella un componente
activo o procesal y otro formal o comprobatorio.

El componente activo de estos esquemas es incodificable ya que depende de la emotividad, de la técnica que se
emplee, de la movilidad (que depende de la postura y la relacion con el soporte) y de la anticipacion intencional
del dibujante (que, a su vez, depende de la habilidad, la cultura y los logros conseguidos). Este componente, por
su naturaleza activa, es el que siempre es un invento y resulta insistematizable.

El componente formal, por su naturaleza comprobatoria, siempre es descriptible y, por tanto, prescriptible e,
incluso, codificable.” Segui, op.cit.

En el marco de las observaciones anteriores, la estructura figural a través de sus dos aspectos principales, fue
la que nos permitié abordar a detalle los rasgos culturales y las soluciones de representacién de la arquitectura
de los huisitacu mixtecos. A través del desglose de cada uno de los componentes inmersos en estos dos aspectos,
identificamos los elementos paradigmaético-plasticos que caracterizan el discurso formal de los signos graficos y su
respectiva codificacién significante. Todos los significados identificados en las convenciones de representaciéon de
la arquitectura, se han agrupado en tres grandes categorias significantes: los cédigos pictéricos que denotan los
componentes de la arquitectura construida®, los cédigos pictdricos simbédlicos®® y los cddigos pictdrico-lingtiisticos*.

A continuacién se presentan a detalle las especificidades que integran la dindmica de dibujar y los componentes
operacionales de los elementos pléstico-formales que se correlacionaron en la constitucién de las representaciones
de la arquitectura, edificios y estructuras del Codice Nuttall.

38, Significante del: espacio, como parte de la definicién del nombre de un sefiorio, como parte integrante de un conjunto espacial, su relacién y la funcién particular
que se describe en el cédice, como edificio particular de reconocimiento y legitimacién social, o bien como un componente arquitecténico que ayuda como determinativo
semdntico, sintéctico o lingiistico en conjunto con los otros signos ajenos a dichos componentes arquitecténicos.

39, Vistos desde la pictografia 'y que denotan cuestiones de significacion religiosa, social, politica e ideolégica. Estos a la aportan la informacién y los datos culturales

en donde se ven inscritas las edificaciones representadas.

40, Estos abarcan los elementos signicos que fungen como detonantes lingiistico-escriturarios, ejemplificados con los topdnimos de sefiorios y de lugares (que no
necesariamente eran sefiorios), sino referentes, mojones en la geografia y paisaje cultural de la Mixteca.
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3.4. Disguisicion de los parametros
graficos para integrar las
convenciones ce representacion
cle la arg. y su espacio

3.41.1. Dinamica del dibujar y sus componentes operacionales

etomando los dos conceptos que mencionamos anteriormente (componente activo/procesal
y el formal/comprobatorio), los planteo funcionando (intrinseca, simultdnea y secuencialmente*')
de la siguiente manera:

Componente operacional 1.- Percepcién, cognicién y construccién espacial de la

arquitectura construida.
Estas dindmicas desencadenan un procedimiento redondo, tanto de observacién como de
aprehensién de la realidad para expresarla materialmente bajo ciertos cédigos que, influenciados
y ejecutados con las especificidades que el -grupo social- valida como real, se da a conocer el
discurso deseado. El contenido abarcado por este proceso es la caracterizacién de las soluciones
constructivas, materiales y morfoldgicas de la arquitectura de la Mixteca, sus relaciones espaciales,
las configuraciones urbanas y las interrelaciones que tiene con el paisaje, asi como los roles y las
diversas funciones que tienen estas en las dindmicas sociales de los grupos de la Mixteca Alta.

Componente operacional 2.- Constitucidon y re-constitucién del espacio en datos
que se expresan a través de esquemas o paradigmas gréficos.
Entre el procesamiento y la construccion de datos, participa la percepcién espacial que codifica la
manera en que concebimos las articulaciones y la tridimensionalidad (o multidimensionalidad+?)
del espacio, su reconstitucién y como se vierte en sus respectivos cddigos gréaficos.
Los cédigos graficos son paradigmas de significacién que remiten a un contenido especifico,
el cual esta diferenciado a través de convenciones organizadas de representacién. El Codice
Nuttall al transmitir un discurso que tenia que ser comprensible por exhibir hechos histdricos, es
potencialmente legible mediante el reconocimiento de los componentes que lo integran.

41, Me refiero a simultdnea y secuencialmente, respetando la especificidad del proceso cognitivo de cada dibujante, que puede
variar en la rapidez y complejidad que implican estos dos factores. Como veremos, son muy dificiles de organizar por separado,
ya que trabajan de forma conjunta. Empero a su indivisibilidad los puntualizo aqui de esta forma, para detallar lo més claramente
posible el contenido especifico de los contextos inmersos en el proceso de dibujo del Cédice Nuttall.

42, En este caso, como estamos trabajando con un cédice que contiene un discurso histdrico-genealdgico el cual tenia que transmitir
referencias reales e identificables de los espacios retratados en él para poder transmitir su ubicacién, es adecuado proponer la
tridimensionalidad en el caso de espacios construidos como edificaciones o lugares. Empero a esto no hay que olvidar que esos mismos
espacios, en su aspecto simbdlico-cultural, podian contener mas -dimensiones- que sélo los individuos inscritos bajo esas especificidades
culturales, eran capaces de otorgarle. Por lo que sélo en su aspecto fisico-geogrdfico de representacién es que hago la referencia a
tridimensionalidad, y con polidimensionalidad dejo abierta la posibilidad de insertar ese contenido simbélico de la realidad, en caso
de que se pudiera conocer.
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3.11.2. Componente operacional 1: Percepcion, cognicion y construccion
espacial de la arquitectura edificada (compogepte activo o procesal)

En este caso, no se puede acceder directamente a él ya que responde al contenido desprendido de la
vivencia cultural-contextual de los huisitacu que elaboraron el Cédice Nuttall. Como bien sabemos, es imposible
de conocer exactamente por las implicaciones espaciales, temporales y culturales que este hecho implica. Pese
a esto, traté de aproximarnos a su contenido, lo mas integralmente posible, a través de la deduccién de las
caracteristicas materiales elementales con las que es retratada la arquitectura en el cédice y sus correlaciones
directas con los componentes construidos.

La puntualizacién de los componentes estructurales, constructivos y arquitecténicos que se encontraron como
correspondientes y plasmados a nivel pictérico y material en el Codice Nuttall, son propuestos derivados de
la deduccién constructiva de los usos materiales y regionales de la arquitectura de la Mixteca (Alta) presentes
en el Lado 1 del Nuttall. A este respecto cabe acotar que si tan solo enfocdramos este anélisis a la arquitectura
edificada en el posclasico, debido a su extensién, grado de deterioro y restricciones, necesitariamos otro trabajo
académico exclusivo para profundizar en el diagnéstico y equiparacién de todos los sitios arqueoldgicos existentes
con la arquitectura representada en el cddice. Por lo que en el marco de estas restricciones metodolégicas,
las caracteristicas materiales esenciales que integré y complementé, respecto del &mbito material edificado, se
vislumbraron a través de la recopilacién de datos provenientes de documentos histéricos y de aquellos que,
provenientes de las exploraciones arqueolégicas de la Mixteca Alta, se detectaron como caracteristicas indicativas
y constantes de la arquitectura®®.

Al Identificar en términos generales la forma en la que estaba configurado el espacio construido, su apariencia
y las interrelaciones que guardaban unos edificios con los otros, podremos bocetar, con sus limitantes, el contexto
de los objetos y las posibilidades en los que pudieron ser percibidos por los escribas que elaboraron** el Cédice
Nuttall.

Los datos analizados de la documentacién histdrica, fueron las descripciones de la arquitectura plasmadas en
los documentos coloniales hechos por Fray Francisco de Burgoa, Antonio Gay y René Acufia. En ellas se nos ofrece
un panorama general, a través de ojos fordneos, de lo que visualmente se percibia de la arquitectura construida
en la época posclasica de la Mixteca. Dichas descripciones se correlacionan casi estrechamente con la época de
elaboracién del Cddice Nuttall, por lo que no difiere o no se aleja mucho de los pardmetros arquitecténicos
que obtuvimos mediante su andlisis. Todas estas observaciones se hicieron con la finalidad de determinar cuéles
componentes de ese paisaje urbano y natural estadn representados de forma esquemética en las convenciones
gréficas de la arquitectura del Nuttall. Y con base a sus correlaciones saber en qué medida intervienen en la
solucién gréfica final de las relaciones espaciales entre edificaciones, conjuntos y espacios arquitecténicos.

43, Anivel estructural, constructivo y formal.

44 4[] las obras sélo pueden reflejar algo, cuando se las interroga, proyectando sobre ellas hipétesis tentativas acerca de conjuntos
categorizados de significaciones, elaborados experiencialmente y sostenidos en el seno de los saberes compartidos en el interior de
las culturas. Y reflejan algo en la medida en que algunas de esas categorias pueden ser atribuidas interpretativamente al objeto en
cuestion, en razén a que pueden ser integradas en un discurso explicativo tentativo sobre su entidad y su génesis.” Segui de la Riva
(1986-1998:39)
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3.4.2.1. Remipiscepcias de la arquifectura de la -Mixteca- ey las descripciopes

de las Relaciopes Geograficas del Siglo VI Aptequeras

Para los fines especificos de esta tesis, a continuacion
solo se puntualizaron las descripciones de la arquitectura
de los sitios de la Mixteca Alta que aparecen referidos en
el Lado 1del Cédice Nuttall, registradas en Las Relaciones
Geogréficas de Antequera. Concretdndonos solo a un
par de sitios principales, evitamos que poco a poco nos
alejemos de las caracteristicas espacio-temporales de
la arquitectura directamente relacionadas con nuestro
topico de estudio.

Los sitios que aparecen mencionados en el Lado 1 del
Nuttall y de los cuales se ha identificado su topénimo
son: Tilantongo, Chalcatongo, Santiago Tetepec (yucu
yuu), Tututepec y Zaachila*® (Tocuisi). Las descripciones
que hay respecto a estos sitios fueron pocas y en algunos
casos con escasa informacion relevante al tema.

La descripcién que nos interesa principalmente
puntualizar es la de Tilantongo, ya que es el sefiorio que
maés se menciona en la narracién general del cddice y
ademas es el lugar al cual se suscribe el Sefior 8 venado
Garra de Jaguar como principal centro de los otros
seflorios circunvecinos. Los datos que encontramos
relevantes en las Relaciones Geogréficas a cerca de este
Auu son:

Relaciones de Tilantongo:
“[...] Y para estos dioses tenian su templo en un
monte, sobre el cual estaba un CU muy grande,
de treinta varas en cuadra, y encima del CU o
cepa, fundando el templo de piedra y argamasa,
cubierta la techumbre de muy grandes maderos
de cedro. Y era el templo, bajo, como de dos
estados, y, en cuadra, como de veinte brazas:
encalado, y toldado de mantas pintadas y
labradas con plumas de patos, que [laman
TOMITL, y de pelos de liebres y de conejos
[...]” Acufia (1984:230)
De esta referencia podemos destacar datos importantes
de la arquitectura que yacia aun en Tilantongo al
momento del contacto espafiol. Uno de ellos es que,

como confirmaremos mas adelante como caracteristica
constante en la descripcién de los elementos de
construccién de la arquitectura de la Mixteca, los
materiales que se utilizaban frecuentemente para la
construcciéon local de la arquitectura, eran la piedra,
trabajada con acabados o no, dependiendo de lo que se
requeria consolidar, asi como la argamasa de aglutinante.
También podemos notar la presencia de techumbre de
materiales perecederos, que en correspondencia con
la representacién en el cédice, si hay algunos casos en
donde se les pinta de forma muy similar en términos
morfolégicos y crométicos. Otro dato relevante es
la ausencia de ‘puertas’ pues, como recordaremos,
particularmente en Mesoamérica no habia puertas ni
ventanas en los vanos de los edificios, en cambio, se
contaba con mantas que permitian controlar el acceso y
regulaban el trénsito hacia dentro de ellos.

La cita en las RG de Tilantongo nos hace evidente
que, tanto algunos componentes arquitectonicos como
elementos de uso dentro de los edificios representados
en el coédice en escala iconica*’ de semejanza, se
correlacionaban directamente con los componentes
que integraban a los edificios construidos. Dichos
elementos, tanto existentes, como plasmados en el
Cédice, se usaban para darle un contexto especifico a
la funcién que estaba teniendo el edificio, la cual estaba
directamente activa en la configuracién de los sucesos
que realizaban los personajes plasmados en el cédice.

Por dltimo, un dato importante y que comprobamos
con relacién a las caracteristicas de la arquitectura
de la Mixteca en general, es que a pesar de que en
la descripcién de las RG de Tilantongo se menciona
que el cu era muy grande, luego dice: el templo era
bajo. Esa descripcién concuerda con las caracteristicas
de la arquitectura construida, en el sentido de que a

45, Las Relaciones Geogrdficas del siglo XVI son un conjunto de documentos que detallan el registro de las caracteristicas geogréficas,
econdmicas, juridicas, politicas, religiosas y culturales de los antiguos pueblos de México asi como de América Latina. Se mandaron a
elaborar en el siglo XVI a peticién de Felipe Il y de entre las que se elaboraron para los pueblos de México, La Relacién Geogréfica
de Antequera (Oaxaca) es la mas completa y detallada pues contiene muchos datos e informacién acerca de los aspectos culturales
de los diferentes grupos humanos que habitaron Oaxaca antes de la llegada de los espafioles.

46, sefiorio Zapoteco

47 La palabra icono estéd usada acorde a la clasificacién que hace Pierce de los vehiculos signicos: indice, icono, simbolo. La
explicacion de estos conceptos se puede consultar en el subcapitulo: 3.6
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pesar de que la geografia (elevaciones topogréficas)
presentaba mucho trabajo de infraestructura (como
apisonamiento) para adaptar las estructuras que se le
iban a colocar encima, esta arquitectura era hecha con
grandes dimensiones en su sentido horizontal y no en
el vertical. Es decir, que su estructura carecia de altura.
La altura final del edificio era visualizada y dada por la
elevacién geogréfica producto de su intervencién para
lograr las modificaciones pertinentes como terrazas,
plataformas o basamentos, aunadas a la edificacion
solicitada, de poca altura, como remate.

Otra cita proveniente de las Relaciones Geogréficas
respecto de Tilantongo es la siguiente:

“los cuales idolos tenian un cerro hecho a mano y, en

el cerro, hecha una ermita muy grande y la cubierta de

paja, la cual tenian por su ermita e iglesia adonde todo

el pueblo acudia a orar [...]” Acuia (1984:232)

Esta descripcién aporta los mismos datos que
la anterior, més la especificacién de la importancia
que tenia la intervencién del hombre en la geografia
natural de la Mixteca, esto apropdsito de que, acorde
a datos arqueoldgicos, una caracteristica particular
de la Mixteca Alta, es la creacién de terrazas lama-
bordo®®, con las cuales, se le da a la geografia general
de la regién, una apariencia geométrica no natural de
intervenciéon humana. Acorde a Robles Garcia (2014),
la creacion principal de estas terrazas se debe a que fue
la solucién principal al problema de poder cultivar en
terrenos en donde no se podia hacerlo debido a que no
eran adecuados o porque carecian de los componentes
necesarios para ello. Ante esta problemética la creacién
de estas terrazas aseguraba la auto-provision de estos
requerimientos durante todo el afio.

A la par de estas funciones productivas, las terrazas
en la Mixteca fungieron como un recurso bésico de
infraestructura urbana para lograr la composicién vy
articulacién de la arquitectura, asi como de sus relaciones
espaciales. Cabe aclarar que estas caracteristicas que se
acaban de mencionar, son referidas directamente a la
arquitectura de la élite y un poco en el sentido urbano.

Pero sobre la descripcidn de las casas particulares de
los estratos sociales bésicos, lo que encontramos en la
Relacién de Tilantongo es:

“XXXI. [...] Los edificios y las casa destos naturales
son a manera de celdas pequenias: son de terrado y de
adobe y piedra blanca, y estdn apartadas las unas de
las otras buen rato, porque tienen la casa y sementera
junto; los materiales de que usan son piedra, vigas,
tabla, cal...” Acuna (1984:236)

Asimismo las descripciones recientes de los restos
arqueolégicos del sitio posclasico de Tilantongo, que
se encuentra hoy en dia debajo del actual pueblo de
Santiago Tilantongo, fueron registradas en la tradicién
oral local como lo describe el historiador oaxaquefio
Manuel Martinez Gracida®:

“Tilantongo, pues fue la capital del imperio, y de

ahi salieron los que fundaron los otros pueblos de

esa Nacion Mixteca tan valiente e ilustrad en otros
tiempos. El Rey de Tilantongo tenia su morada en un
pequerio plano hacia el Sur de la iglesia antigua, donde
estuvo el palacio de aquel sefor, de cuya habitacion
solo se conservan pequenos cimientos.” Geurds &

Jansen (2008:396)

Esta descripcién lo que nos indica es la importancia
que tuvo Tilantongo a nivel cultural en la trascendencia
histérica de los pueblos mixtecos, quienes ain hoy en
dia conservan en su memoria a este sefiorio como el
imponente lugar del cual el portentoso lya 8 Venado
fue regente. Ejemplo de este hecho son algunas
descripciones hechas y recopiladas con precision en
tempranos tiempos por los historiadores locales acerca
de las caracteristicas fisicas que todavia presentaban los
restos de este sefiorio:

“..Se comprueba con el pueblo de Tilantongo que

fue la corte del Rey mixteco quien teniendo por

suyo el valle tan hermoso y ameno de Yanhuitldn y

Nochixtlan, no lo tuvo en él, y asi en la cumbre del

monte de la Tilantonga (sic) que se halla en medio

de otros mds elevados. La entrada de su palacio no
era sino una subida empinada, donde se encuentran
piedras labradas con tanta finura como si las hubiese

trabajado el mds diestro arquitecto europeo: estos y

otros vestigios de la antigiiedad los vera sin duda S.S.

lllma., cuando llegue aqui a encumbrar pues su notorio
y justificado celo es infatigable en transitar montes mas

48, Segin a Pérez Rodriguez (2014), Spores & Robles Garcia (2014), Kowalewski y otros (2009)

49. La cita de, Martinez Gracida, proviene de sus “Cuadros sindpticos de los pueblos, haciendas y ranchos del Estado Libre y

soberano de Oaxaca” (1883)




&
&

fragosos que los de Tilantongo...” Matias José Feria,
citado en Hermann (2015:41)

Después de revisar las pocas, pero sustanciales,
descripciones
arquitectura de Tilantongo, a continuacién presento las
breves descripciones que hay acerca de més sefiorios
cercanos al drea de estudio y que provienen de las
Relaciones Geograficas en la versién de Acosta. En estas
se relatan las caracteristicas de las casas de las personas
“comunes” en diversos sefiorios de la Mixteca del
siglo XVI, en las cuales apenas se comenzaba a dar la
transicion entre la arquitectura prehispanica y europea.

Recordemos que, a pesar de que en el siglo XVI
la organizacién social y politica de los sefiorios
prehispénicos de la Mixteca la estaban cambiando
al nuevo régimen impuesto por los espafioles, los

acerca de las caracteristicas de la

cambios de la transicién hacia los nuevos modelos de la
construccion general de la arquitectura fueron minimos,
sino es que hasta nulos. Esta particularidad resalta en
el hecho de que se siguieron utilizando y conservando
los materiales y las formas en las que se construian las
edificaciones de la poblacién. Los principales recursos
materiales y de mano de obra, siguieron siendo los
locales, y sélo los casos en los que se cambiaba la
morfologfa arquitecténica, (pero no el material de
construccién) eran en las edificaciones solicitadas por los
espafioles, como iglesias y monasterios. De hecho, una
de las caracteristicas de la arquitectura de la Mixteca,
es que los materiales que se utilizaron en los sistemas
constructivos y estructurales permanecieron constantes
en los diversos conjuntos urbano-arquitecténicos desde
la época preclésica hasta la posclasica®.

A continuacién presento las breves descripciones de
las casas comunes con la intencién de corroborar las
coincidencias en las especificidades de los materiales
y de las configuraciones formales que todas estas
descripciones presentan, y las cuales, me ayudaron a
definir las caracteristicas presentes en la arquitectura de
la Mixteca.

“XXXI. Las casas de los naturales en este pueblo de
Atlatlaucca todas son de paja por no ser la tierra para
azotea, que se llueve toda en lloviendo, por bien
edificada que vaya, Las de los MACEHUALES son muy
pequenas, y con uno o dos aposentos a raiz de la calle.
[...] Las de los principales y caciques son mayores,

y algunas tienen dos y tres patios y, al derredor de

ellos, unos aposentos sin puertas, que sirven como de

recibimientos; y ésta es toda la autoridad de la casa'®”'

Todos los materiales que han de menester para hacerlas

tienen en sus pueblos.” Acufia (1984:58)

Una caracteristica particular de la arquitectura de
la Mixteca Alta y en general de Mesoamérica, es la
utilizacién de patios y/o plazas, dependiendo del caso,
como nodos de composicién mediante los cuales se
articulan las estructuras circundantes y la organizacién
de sus espacios.
Siguiendo con las descripciones de las Relaciones
Geogriéficas de Chichicapa encontramos:

Relacién de Chichicapa:

“[XXXI] La forma y edificio de las casas son de piedra

y adobe, bajas, cubiertas de paja, que siendo, bien
cubierta, duran quince y veinte afios.” Acuiia (1984:69)

Relacién de Cuautla:

“XXXI. Las casas en que viven son las paredes de
adobes, y piedra blanca y cal, cubiertas y azotea.
Algunas de paja. Los materiales [se encuentran] cerca
del pufebl]o.” Acuna (1984:145)

“Cerca de la habitacion del rey estaba el templo de los
dioses, y en torno se agrupaban las casas del vecindario,
cuyos techos eran todos de zacate, y se hallaban tan
cercanas unas de otras, que justamente se podia temer

un incendio.” Gay (1881:257)

Similares a estas breves descripciones, es o que se dice
de la arquitectura de los multiples sefiorios sobre los que
relatan las Relaciones Geogréficas. Las caracteristicas que
tienen en comun y que resultan relevantes de todas ellas
para nuestros pardmetros de estudio tienen que ver con
estos tOpicos generales:

*Con el material similar y constante con el que se
elaboraba el sistema constructivo y estructural de las
casas, asi como el de sus acabados generales,

* Con la semejante organizacién espacial de las casas
o edificios en torno a patios centrales que articulaban a

50, Para profundizar mas en el tema se recomienda leer: Spores & Robles Garcia (2014)

51, En este caso consideré también precisar la nota original del libro por su contenido esencial: “10.Comenta FPT (1905,IV:175), a
propésito de este pasaije: “Las habitaciones privadas dela Nobleza, segun aqui se describen, todavia conservaban, a fines del siglo
XVI, la disposicién de los edificios de los templos, o anexos a ellos, tal como se pueden ver en los planos de Mitla y Uxmal: patios
rodeados de salas o aposentos. Nétese también que, segun la leccién de arriba, carecian estos de puertas adn, lo cual prueba que no
las tuvieron tampoco los indios en tiempo del gentilismo, ni en templos ni en habitaciones privadas”. Acufia (1984:58)
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los conjuntos de estructuras, segln sea el caso.

e Con las proporciones de las edificaciones que
tendian sus dimensiones en sentido horizontal y no en
el vertical.

Con base a las observaciones anteriores, se sugiere
que en la arquitectura de la Mixteca Alta hay una
constante®?, a través del tiempo, tanto en la morfologia
de las edificaciones como en sus sistemas constructivos.

Esta premisa se puede sugerir si tomamos en cuenta
el andlisis de las caracteristicas de la arquitectura de
Tilantongo (Monte Negro) en el preclasico, y que en
sumas cuentas, coincide (en sus aspectos materiales,
constructivos y estructurales) la arquitectura
del posclésico, tanto en la organizacidon espacial de
las estructuras en torno a un patio o plaza y en la

con

utilizacién de piedra local (caliza en el caso de Monte
Negro) para su edificacién. Obviamente su arquitectura
difiere y contiene particularidades en su composicién
y orientacién urbana, pero en los pardmetros que se
utilizaron como correlacionados con la representacién
de la arquitectura en el Cddice Nuttall, que son la
cromética y los componentes arquitectonicos empleados
en la caracterizacion de los edificios, estos son similares
y constantes en la arquitectura de las dos épocas
(preclésica y posclasica).
“Sin excepcién, las estructuras se construyeron
empleando bloques trabajados de piedra caliza
relativamente grandes, con el interior de tierra y cascajo.
Como lo hicieron ver Flannery y Marcus (1996:166),

se trata de una forma remanente de la arquitectura
monumental temprana del valle de Oaxaca” Geurds &

Jansen (2008)

En un principio, este apartado contemplaba incluir
también la descripcién de las caracteristicas de la
arquitectura del preclésico hasta el posclasico arrojada

por los estudios arqueolégicos de Monte Negro,
Tilantongo, pero dado a que era una densa recopilacién
de datos arqueolégicos que sélo se transcribian del
inglés (ya que son datos duros no modificables), se
consideré como adecuado solo resaltar las caracteristicas
constantes en la arquitectura que se identificaron y que
ya se mencionaron. Sin embargo si se requiere obtener
el dato exacto de donde detecté
constantes® de la arquitectura de Monte Negro, es
necesario (imperativo) leer las obras de, Kowalewski,
S. A., Balkansky, et al. (2009). “Origins of the Nuu.
Archaeology in the Mixteca Alta, México”, y de, Geurds,
A., & Jansen, M. E. (2008). “El Centro Ceremonial de
Monte Negro. Un acercamiento cognitivo sobre la
urbanizacién entre los Nuu Dzaui.” En A. G. Mastache,
R. H. Cobean, A. Garcia Cook, & K. G. Hirth, Urbanism
para apreciar

las caracteristicas

in Mesoameérica, claramente dichas

correlaciones en la propuesta aqui ofrecida, y que por
cuestiones de extensién y densidad de datos, no inclui
en el presente apartado.

“La mayoria de las estructuras del centro ceremonial
consisten de estructuras residenciales situadas alrededor
y conectado con cuatro &reas ceremoniales. Este tipo de
estructura residencial es predominante en Monte Negro
y es comparable con los ejemplos contemporéneos de
otros sitios Nuu Dzaui y del valle de Oaxaca (Whalen,
1988; Winter,1974). El drea ceremonial central dispone
de 15 estructuras residenciales, muchas de ellas
construidas cerca o alin como parte de las estructuras
ceremoniales. En general consisten de cuatro cuartos
rectangulares alineados alrededor de un patio cuadrado
central, en casi todos los ejemplos de Monte Negro el
drea de los pisos de los cuartos es mucho mas pequefa
que la superficie del patio.” Geurds & Jansen (2008)

Por ultimo para cerrar las descripciones de la
arquitectura de la Mixteca cito la siguiente descripcién
general que hace Antonio Gay respecto al tema en su

52, “Algo que queda claro mediante la exploracién de la arquitectura doméstica de Yucundaa hasta ahora es la extraordinaria
continvidad que muestra esta expresion cultural a lo largo de la historia prehispénica y colonial. La descripcién de alguna de estas
casas realmente podria pertenecer a cualquier época, sélo se diferencian entre si por sus contextos culturales asociados. Elementos
constantes, como la utilizacién de materiales constructivos locales (piedra, guijarro y endeque, pisos de estuco, adobes y juntas de
lodo), y espacios definidos, como los patios centrales, las habitaciones con hogares, las dreas de actividad, en realidad no varian
significativamente a lo largo de las épocas.” Robles Garcia (2014:106)

53, Cabe aclarar que no por identificar y definir a unas cuantas caracteristicas constantes la arquitectura hecha en Monte Negro, esto
quiera decir que no presente peculiaridades en su integracién a escala arquitecténica y urbana, como lo es su peculiar orientacién
y composicién, la cual es considerada por los investigadores como anémala respecto de la arquitectura que se hizo en las regiones
circunvecinas de la Mixteca para el preclésico. Las caracteristicas constantes de la arquitectura aqui propuestas son puntualizadas
Unicamente en términos de sistemas y materiales constructivos, asi como el nicleo central de organizacién de los edificios y espacios
entorno a patios o plazas. Dichas caracteristicas son las que estén evidentemente relacionadas y representadas en la arquitectura
del Cédice. Se sugiere leer componentes restantes que integran el disefio de la ciudad aparte de los aqui citados, los cuales no tienen
una vinculacién tan visible o directa con la representacién de la arquitectura en el Cédice.




misma obra:

“[...] En la mixteca los caciques tenian sus palacios con departamentos separados para los hombres y para las mujeres,
con el pavimento esterado y muelles cojines de pieles para recostarse blandamente. En lugar & propdsito se cuidaba
siempre de cultivar con esmero un jardin bien regado y rico de flores perfumadas y vistosas, entre las cuales brillaba la
tersa superficie de las aguas destinadas & barios de placer. En algunos pueblos, no solo los jardines y numerosos drboles
frutales, sino extensas sementeras se hallaban proximas & las casas, por lo que éstas se veian distantes unas de otras y
esparcidas en una notable extension. Aun habia comarcas en que las familias tenian dos habitaciones, la una en el pueblo
cerca del jefe 6 cacique que los gobernaba y en donde se reunian en determinadas ocasiones, y la otra distante del
centro comtn algunas leguas y en la que vivian aislados la mayor parte del ano, cultivando sus maizales 6 entregados &

otras utiles ocupaciones.” Gay (1881:79)

En esta descripcién ademés de percibir las caracteristicas de la arquitectura de la Mixteca nos podemos dar una

idea de las actividades y relaciones sociales que se desarrollaban en ella y que enriquecen las significaciones de sus

soluciones morfoldgicas y espaciales.

2.4.2.2. Compopeptes caracterizadores de la arquitectura de la Migfeca vipculados
a sus copveyciopes de represeptacioy grafica ey el Codice Nuttall

%espués del diagndstico de las caracteristicas
de fla arquitectura de los seforios de la Mixteca,
a continuacién se enlistan los componentes de las
unidades arquitecténicas presentes en las edificaciones
construidas, cuales, representados
en las convenciones pictdricas del Codice Nuttall.
componentes
escalas de organizacién®*: Infraestructura, Vivienda,

los considero

Estos se dividen en tres niveles o
Construcciones Especializadas. Asimismo también se
exponen los componentes arquitecténicos que integran
los aspectos estructurales y constructivos de cada una de
estas tres categorias.

En este orden de ideas, partiendo de una escala macro
deandlisis, se puntualiza que: laciudad es entendida como
una red de funciones que genera procesos de distintos
tipos y esta, a su vez, puede ser entendida a través de
la identificacién de sus componentes. Lo que significa
que se deben comprender sus unidades de anélisis para
una aproximacion sistemética determinativa pero no
determinante de ésta en sus respectivos niveles y escalas
constitutivas. A este respecto, este concepto de ciudad
toma en cuenta que no todas las ciudades presentan
la misma diversidad y cantidad de componentes, por
lo que, los elementos o unidades de anélisis que se
proponen deben de ser capaces de darle apertura para
su inclusién o exclusién dentro de la configuracion de la

ciudad sin sesgarla de alguna forma. Estas unidades de
anélisis a macro escala parten de tres categorias bésicas:
¢ Infraestructura
* Vivienda
* Construcciones Especializadas

La
todas
sustentabilidad de una poblacion.
(terrazas,
defensivos). La infraestructura es considerada como una
variable dependiente que es proporcional a la escala de
la poblacién.

Para el caso especifico de la arquitectura de la
Mixteca Alta los componentes presentes dentro de su
infraestructura son:

Infraestructura es
aquellas

comprendida
necesarias

como

modificaciones para la
incluyen

elementos

Estas

canales hidraulicos, drenaje,

Terrazas -Plataformas -Terrazas lama-bordo -Pisos:

(Apisonados/Estucados)  -Canales  hidraulicos
-Drenaje -Caminos -Plazas®® -Patios
La vivienda comprende todas aquellas

construcciones en donde sus habitantes residen, vy
realizan dentro de ellas, la mayor parte de sus actividades
cotidianas, principalmente la de pernoctar y residir en
dicho espacio. Estas suelen dividirse en vivienda de élite
y las comunes, pero esas denominaciones dependen de
las relaciones sociales y de los niveles de complejidad
en la organizacién del grupo cultural en cuestién. Por lo

54, Los conceptos de andlisis son retomados, y adaptados para esta tesis, de los originales propuestos por los participantes del

“Seminario Taller permanente de arqueologia, arquitectura y urbanismo en ciudades antiguas” adscrito al (IAUNAM), dirigido por el:
Dr. Rodrigo Liendo (llA), la Dra. Genevieve Lucet (lIE) y la Argq. Lucia Vivero (FA-UNAM).

55 El componente Plaza se considera que funciona como infraestructura y también como equipamiento.
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anterior, su categorizacién responde directamente a las
configuraciones culturales y a los aspectos contextuales
en los que se ve inmersa.

Recordemos, en este caso, que la organizacién
social de la Mixteca Alta se propone muy compleja al
interior de cada sefiorio, y que su jerarquizacién, se ve
reflejada proporcionalmente en la composicion de la
arquitectura tanto a nivel urbano como arquitecténico.
Debemos destacar rotundamente que en las viviendas
no solo se llevaba a cabo el residir sino que se tejian
una red de diversas dindmicas. Estos espacios eran
utilizados para llevar a cabo actividades ceremoniales,
politico-sociales,
entre otras. Otro factor que resalta inmediatamente
al hablar de vivienda y de su respectiva estructura, es
el del significado que entendemos por lo publico y lo

reuniones reuniones familiares,

privado. Se suele clasificar la utilizacién de los espacios
en binomios opuestos, es decir, que si un espacio es
privado no puede ser publico y viceversa.

Sin embargo este esquemético concepto no es
adecuado para comprender la relacién espacial de
la arquitectura y el disefio urbano de las ciudades
mesoamericanas ni las de la Mixteca Alta en particular.
Con los datos obtenidos en las descripciones materiales
y arqueoldgicas se evidencié que no podemos hablar
de espacios netamente privados ni netamente publicos,
asi como tampoco separar en actividades puntuales y
deslindas unas de otras. A este respecto, en vez de esos
términos, més bien se hablaré del control y restriccion de
espacios acorde a ciertos componentes arquitecténicos.
Ejemplo del uso de estos recursos de organizacion,
son la ubicacién y dimensién de los accesos, el uso y
cambio de los materiales, el uso de diversos desniveles
para denotar algin cambio en la organizacién y flujo
de las personas, asi como los elementos de separacién
vertical no siempre sélidos, etc.

Para el caso de la Mixteca Alta, tenemos que

viviendas presentaban diversas funciones que
se traslapan en los espectros religiosos,
y sociales, y que si nos referimos a la morfologia
general de la arquitectura, el disefio de los espacios
y de las edificaciones, no presenta, en términos

las
politicos

generales, cambios significativos en cuanto a planta,
alturas, proporciones y materiales. La identificacién y
caracterizacién de dichos espacios, se llevaban a cabo
mediante la colocacién de determinativos escultéricos,
simbolos en las fachadas y muros, que refirieran su
uso y particular discurso. Como veremos en el cddice,
dichos elementos simbdlicos estardn muy presentes en
la representacién pictdrica para denotar los significados
de diversa indole.

Por ultimo, en lo tocante a las construcciones
especializadas, se consideran como todas aquellas
edificaciones que no son de uso habitacional o para
residir en ellas. Sin embargo, debido a la especifica
dindmica social en la Mixteca Alta, a estas construcciones
especializadas, no las podemos catalogar y simplificar
en construcciones: “administrativas”, “religiosas”,
“militares”. Ya que como hemos visto, el crisol de uso
de estos espacios esté altamente interconectado y seria
un error pensar en unas categorizaciones tan simples
y ajenas a sus multiples usos. Para poder esclarecer y
dar mas datos puntuales acerca de este tema, aunque
sea solo para la Mixteca Alta, se debe de hacer un
estudio més amplio y profundo de las constantes y
caracteristicas tanto arquitecténicas como espaciales
de dichas construcciones®®. Situacion que rebasa los
alcances y la prérroga de este trabajo. Ademés esta
aclaracién es respecto a la arquitectura construida,
que es importante, pero no el objeto principal de
esta investigacién. Por lo que se resalta y acota que la
denominacién de la arquitectura construida presenta
una dindmica e intensién diferente a la denominacién y
funcién de la -arquitectura representada- en el Cddice.

Mientras que en la arquitectura construida es
complejo de especificar y de limitar su tipificacién a una
sola funcién, en el Cédice Nuttall su representacién y
su funcidn si estdn debidamente definidas dentro del
marco contextual de la [dmina. Este facto se debe a
que su codificacién gréafica tenfa que transmitir datos
e informacién especifica que no podia dar lugar a
ambigliedades referenciales. Dentro del anélisis de las
multiples significaciones del tejido signico y pictérico
de las convenciones gréficas de la arquitectura, se

56, Y muchisimo mds especifico para la época posclésica en la Mixteca Alta
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propuso, en cada ldmina, una categorizacién de los « Elementos escultéricos o pictdricos sl en o
edificios representados que se vincula con el rol exclusivo adosados en las fachadas y muros

que tiene en la codificacién gréafica. Pero para el caso de la - Discos®8

denominacién de la arquitectura construida en la Mixteca, - Relieves estilo cddice

se deja como propuesta en progreso e inconclusa, la - Cenefas

tipificacion de sus mdltiples funciones. . En el marco de - Almenas (?)¢°

las observaciones anteriores, un tipo de edificaciones e Materiales constructivos

especializadas de la Mixteca, por sus caracteristicas, serian
el temazcal y las trojes.

Enlotocante aloselementosestructuralesy constructivos
que integran y caracterizan la arquitectura de la Mixteca
Alta para el posclésico, podemos enlistar, de manera
general, los siguientes elementos®’que, de forma constante,
encontramos presentes tanto en las construcciones de
vivienda como en las construcciones especiales:

« Infraestructura

- Canaletas hidraulicas®®
- Drenaje
- Apisonado y/o acabado en estuco para Plazas y

- En los ejemplos de la arquitectura de la Mixteca se
destaca la utilizacién de piedra local (para cada sitio)
que acorde a los datos obtenidos oscila entre: piedra
caliza (de distintas propiedades), adobe, cantera,
piedra roja (arenisca) y basalto.

- Para los acabados se utilizaba aplanado de estuco
pulido o no, pintura roja o blanca.

Como comentario final de la primera parte de este
capitulo, cabe aclarar que al considerar que larepresentaciéon
de la arquitectura en el Cédice Nuttall especifica mediante
la composicién e integracion de cada uno de sus recursos
gréficos (componentes arquitecténicos edificados) la
funcién particular que tenia en ese momento el edificio

retratado. La minuciosa distincién de las particularidades
* Elementos arquitectonicos horizontales: icénicas de estos componentes y de su respectiva

Patios
-Caminos (apisonados o cubiertos de estuco)

- Cimentacién codificacién pictérica, me dieron la pauta, dentro ese
- Basamento® marco contextual, para la caracterizacién gréfica de cada
- Plataforma®? edificio y de su funcién. Las funciones més frecuentes que
- Piso (apisonado o de estuco) presentaban los edificios representados oscilaban entre:
- Banqueta® Palacio, Templo, Casa real, Temazcal, Patio/Plaza.
- Escalinata®? Una vez ya descritos y aclarados los aspectos activos o
- Dintel & procesales que integran el primer componente operacional
- Vano® (1. Percepcién, cognicién y construccién espacial de
- Techo (plano con acabado en estuco o de material |3 arquitectura construida) de la dindmica del dibujar,
perecedero a dos aguas) procederemos a desglosar los aspectos del segundo
* Elementos arquitecténicos verticales: componente: formal o comprobatorio (2. Constitucién y
- Muros reconstitucién del espacio en datos que se expresan a través
- Jamba® de esquemas o paradigmas gréficos) en el que se desglosan
- Columna y Pilaré¢ las particularidades de los aspectos formales presentes en
- Alfarda®” las convenciones de representacién de la arquitectura.

57. El orden de criterio constructivo o estructural de cada elemento viene 65, Véase Anexo VIAP-6

descrito a profundidad en los anexos que se sugieren al final del documento 66, Véase Anexo VIAP- 7 y 8.
58, Para conocer los detalles de esta infraestructura se leer a, Spores & Robles 7. Enmuy contados casos materiales hay presencia de alfardas para flanquear
Garcia (2014). las escalinatas, pero en las convenciones de representacién de la arquitectura

59. Para profundizar en el significado de cada concepto referido a la realidad  en el Cédice Nuttall son muy utilizadas. Véase Anexo VIAP-9
material de la arquitectura prehispdnica véase el Anexo 2 de las entradas del 68, Léase a Spores & Robles Garcia (2014).

VIAP al final de ésta tesis. VIAP-1. Basamento 69, En el caso especifico de la arquitectura material, no se han encontrado
60, Revisar el Anexo VIAP-2 al final de ésta tesis. utilizadas almenas en el remate de los techos, sin embargo en la representacion
61, Retomar las descripciones dadas en la arquitectura de Yucundaa. del cédice aparecen simbolos que han sido nombrados como “almenas”. En el
62, Véase Anexo VIAP-3 andlisis particular de las ldminas discutiremos su pertinencia.

63, Véase el Anexo VIAP-4.
64, Véase Anexo VIAP-5.
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3.1.3. Componente operacional 2: Constitucion y re-copstitucion del
espacio ep datos que se expresan a {raves de esquemas o paradigmas
graficos (compopeyte formal o comprobatorio)

“En la medida en que la imaginacion se nutre de representaciones internas,
productos de la experiencia en cuanto que sensaciones, percepciones,
intelecciones, etc..., las imdgenes objetivadas adquieren el cardcter de
simbolos mediadores entre el fenémeno desencadenante de la experiencia
y cualquier sujeto (incluso el propio autor de la optimacion) capaz de
entender la configuracion como imitacion, reflexion, reproduccion o
invencion respecto al fenémeno desencadenante”
Segui de la Riva (1986-1998:11)

Partiendo de que las soluciones plésticas y gréficas
a las que llegaron los huisitacu mixtecos, responden
directamente a los pardmetros contextuales propios de
proporcién, morfologia, composicion y dimensionalidad en
sus convenciones gréficas, se propone que para la creaciéon
de dichas caracteristicas, los procesos que utilizaron para
obtenerlas se inscriben en el marco integral y cognitivo de
la actividad de dibujar. El ejecutar esta actividad, implica
que se han aplicado en su creacién, de manera indistinta,
los procesos: de percepcién visual, percepcién espacial,
procesamiento cognitivo, construccién y re-construccién de
los objetos mediante el trazo manual sobre algtn soporte
de diversa indole.

‘Ahora bien, cuando se trata de objetos inermes,

manipulables sin que se modifique su corporeidad, a la

experiencia visual, que es el fundamento de la comprension

distante de lo representado, se le anade la experiencia

manual, que es el fundamento de la comprension operativa

de los usos inmediatos que podemos dar a los objetos en

la realidad.

La representacion de estos objetos puede llegar a

especializarse como descripcion estricta de sus propiedades,

como denotacion de sus componentes préacticos. Esta

dimensién manipulativa se concreta en la geometria y en

las propiedades métricas proporcionales de las cosas, y

llega a desarrollarse en sistemas descriptivos perfectamente

codificados. Cuando las propiedades manipulativas de

las cosas se insertan en la experiencia comprensiva visual,

se organiza la geometria descriptiva y su correlato, la

representacion técnica.” Segui de la Riva (1986-1998:16)

Referirse especificamente a la representacién de la
arquitectura, conlleva a plantear que en su estructura
paradigmética de representacion gréfica, se incluyeron, en
alguna escala de semejanza, elementos graficos que aluden
a algin componente de la arquitectura construida. Estos
recursos pictéricos han sido utilizados constantemente
en varias culturas y grupos sociales para representar la

arquitectura de forma similar (pero propia).

La razén, es que estos elementos poseen similitudes en
cdmo -existen- construidos, y por lo tanto, en como son
dibujados. Y aunadas a estas similitudes, las diferencias
presentes en sus denominaciones y en su contenido
simbdlico, lingtiistico e inteligible, no afectan o cambian su
existencia misma, pero obviamente, si su significado, el cual
es validado por cada grupo cultural. Es decir, una linea deja
una huella y trazo en especifico, y no deja de ser una linea,
aunque en diferentes contextos y grupos socio-culturales,
se le denomine de diferente forma o implique mas valores
agregados que su rasgo esencial sobre el soporte en el que
se encuentra dibujado.

“El componente formal, que es el fondo apariencial o

descriptivo del lenguaje gréafico, ha sido |[...] codificado

histéricamente en funcion de las entidades a describir. En los
tratados y métodos de dibujo, los componentes formales

se describen como convenciones geométricas asociadas a la

experiencia del trato manipulativo y visual de los objetos y
seres describibles.” (Segui de la Riva,1986-1998:17)

Esta cuestion responde directamente a la forma
especifica en la que fueron retratadas o plasmadas las
edificaciones en el Cédice Nuttall, a las soluciones gréficas
especificas de: vistas y variantes representacién, asi como
las codificaciones pictéricas para la sintetizacion de la
representacion del espacio geogréfico, cultural y social.
En el marco de estos aspectos, es en donde resaltamos
el hecho de la predominancia de teorias que analizan los
aspectos estético-formales partiendo de la comparacién
entre las soluciones de representacién occidentales y cémo
estas pueden encontrarse presentes en las representaciones

gréficas prehispénicas.
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2.4.2.1. Paradigmas graficos de represeptacioy. Implicaciopes de la
Geometria Descripfiva

La representacién de la arquitectura implica dos factores esenciales y constantes en las soluciones gréficas de
cualquier tipo de produccién pictérica de los diversos grupos culturales del mundo.
El primero de ellos, es que al ser la arquitectura un ente fisico y material que se construye bajo secuencias
constructivas similares, su presencia en el —-mundo real-, es semejante en los componentes indices que le dan su
aspecto, forma y connotacion. Es decir, que consta de una base, apoyos verticales, (cualesquiera que sean), vanos
de entrada, y en su caso, vanos de ventilacidn, apoyos horizontales, y de un cerramiento superior, (de la forma
que se quiera). Por lo que, la manera en la que se van a representar estos componentes, desde la forma maés
abstracta hasta la mas realista, seglin sea el caso, se utilizard la representacién de las particulares vistas del objeto
y de sus componentes fisicos, haciendo uso de los recursos gréficos mds bésicos y geométricos’® para caracterizar
su naturaleza.
“5. The great majority of structures built by man are essentially
rectangular, and usually they are in such a position that the a A
edges and faces of the structures are vertical and horizontal. e i
In this general classification are included right cylindrical, ~ i
conical, pyramidal, and similar structures in which the axis s B Y
is perpendicular to the base. Structures not rectangular or in 4 b

oblique positions attract special attention because they are
unusual.” Hood J., (1933:4)

Estos recursos graficos bésicos se refieren a las lineas y a
sus respectivas conjugaciones y desprendimientos formales
en los que se transforman esas huellas gréficas, y que a través
del tiempo, han sido convencionalizadas y conceptualizadas /
para su realizacion a través de la Geometria Descriptiva /
Clésica™. Pero debido a que este método de geometria excluye y;
las especificidades cognitivas y perceptuales implicitas en el s
proceso de representacién gréfica de un objeto real hecho o
sobre algiin soporte material, es que preferi utilizar como Planos de proyeccién
base los pardmetros legibles de la Geometria Descriptiva por
el Método Directo”™ por ser mas integral y menos imparcial en la inclusién de dichos componentes y de las
técnicas de dibujo.

En este caso, con la aplicacién de los componentes tedricos de anélisis provenientes de esta metodologia
que, a pesar de estar creada en un contexto cultural euro-americano (porque es imposible des- inscribirme de mi
contexto) me permitié hacer un andlisis de las caracteristicas esenciales de representacion apegadas a su contexto
particular, mediante un proceso inverso de ejecucién del método, para de esa forma, detectar los pardmetros
formales particulares de las representaciones de la arquitectura plasmada en el Cdédice Nuttall. Estos pardmetros
identifican y caracterizan las especificidades pictéricas discursivas de la arquitectura sin desvirtuarlas con cdnones
occidentalizados de comparacion, puesto que el Método Directo no los usa como pardmetro ortodoxo de analisis.

70, Estos recursos basicos graficos, van aumentando su complejidad y aspecto formal, segin estén permeados e inscritos en el grupo
cultural del cual se desprenden.

71, Conocida también como: Geometria descriptiva mediante el -sistema diédrico- cldsico.

72, George J. Hood, en los afios (1877-1965), al detectar los sesgos y limitaciones presentes en la Geometria Descriptiva Clasica,
desarrolla un método alternativo con los recursos constantes y permanentes de representacién de la geometria descriptiva diédrica,
pero con la diferencia de que en éste método, si se contemplan prioritariamente los aspectos epistemolégicos y cognitivos inmersos en
el proceso de percepcién espacial, para de esa forma, poder ejecutar la representacién gréfica del objeto percibido.
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Figura 17.
Esquema de

los planos de
proyeccion
ortodoxos 3 los
que estd sujeto

el dibujo via

la geometria
descriptiva clasica.
Retomado y
modificado del de,
Hood (1933:240),
Edito: Ateneay
Perseo Diaz
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2.4.3.2. ‘Metodo Directo”. Sisterya y elemenfos basicos de represepiacion

El método directo parte de visualizar y percibir en todo momento la imagen mental del objeto
que se va a dibujar, considera realizar este paso de forma imprescindible para desarrollar el proceso
de traduccidn fisica y mecénica de las particularidades que de él se quieran retratar.

“The reader of the drawing should always think of a view as being a view of the object itself.

He should never think of a view as a drawing on a flat sheet of paper, or as a projection on a
flat plane. The reader of a view takes the place of the observer of the object.” Hood J., (1933:6)

“6. [...] All structures occupy space and have three dimensions of width, height and depth. Width
is measured in a horizontal direction from left to right. Height is measured in a vertical direction,
or up to down. Depth, as here used, is measured in a horizontal direction from front to back.”
Hood J. (1933:4)

Ahora bien, acorde a estos pasos, para que el observador que mira desde un punto particular
un objeto, pueda traducir a una representacion material cada una de las vistas tridimensionales
que tiene de este, necesita construir la totalidad gréfica de cada uno de los aspectos formales de su
representacion, a través de 3 tipos de vistas:

1. Las vistas principales
2. Las vistas auxiliares y
3.Las vistas oblicuas, Hood J. (1933:16)

De estas tres categorias de vistas, solo las vistas principales son las que propongo como utilizadas
de manera profusa en la representacién de la arquitectura del Cddice Nuttall, ya que propiciaban y
optimizaban la plurisignificacién simbdlica y funcional de las representaciones de los edificios.

V. SUPERIOR

Figura 18. Esquema de como cognitivamente procesamos las vistas de representacion acorde al punto de observacion del que nos situemos
respecto del objeto a dibujar. Vistas principales. Elaboré: Atenea y Perseo Diaz Zdfiga
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Acorde a Hood (1933:6-8), estas vistas principales estan integradas representacion

esencialmente por las siguientes cuatro formas de representacién y a su
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correspondiente posicionamiento visual en relacién al objeto que se

Vistas observa.

1. Vista frontal (front view).

Para percibir y obtener esta vista de un objeto en
forma frontal, su observador tiene que posicionarse
ortogonalmente frente al objeto para que pueda
mirar de frente en direccion horizontal. Esta vista
nos proporciona solo dos dimensiones de las tres
que tiene el objeto, estas son: ancho y alto.

2. Vista superior (top view).

Para obtener la vista superior de un objeto, el
observadordebeimaginarseasimismodirectamente
sobre el bloque, como si lo sobrevolara y lo
estuviera mirando ortogonalmente hacia abajo en
direccién vertical. Con esta vista podemos saber la
profundidad y el ancho de un objeto. A esta vista
también se le conoce como vista en planta.

3. Vistas laterales (side views).

Las vistas laterales pueden ser obtenidas ya sea
viendo el lado lateral izquierdo o derecho de algtin
objeto. El observador debe imaginarse situado del
lado (derecho o izquierdo) del objeto y mirdndolo
ortogonalmente en direccién horizontal. Desde
esta posicidn somos capaces de percibir la altura y
la profundidad del objeto en cuestién.

4. Vistas en corte. Estas vistas pueden darse
en cualquiera de las tres anteriores pero como su
nombre lo indica, para poder obtenerla, debemos
imaginarnos que la vista del objeto que estemos
percibiendo aparecerd cortada en alguna seccién
de su dimensionalidad, y por lo tanto, pasard lo
mismo que ocurre si nos cortamos una mano,
en ese corte, se verd el grosor de la piel, de los
musculos, de las venas y del hueso. Para el caso de
los objetos, esta vista nos deja ver los elementos
de su constitucidn interna.

Representacion

g

Figura 19. Esquemas de la representacion

correspondiente 3 cada una de las vistas

principales de observacion de un objeto.
Elaboré: Atenea y Perseo Diaz Zafiga



Capitulo Il
Proceso de
representacion
grifica en los
codices

Para poder percibir, obtener y comprender las vistas
principales, o cualquier vista que queramos representar,
es indispensable recalcar que se necesita de la habilidad
de visualizacién de los objetos, ya que con base a ella
serd la precisién y detalle de lo que estemos dibujando.

“18. Visualizing structures.- Every structure must be
visualized before it can be drawn. And it must be
visualized by the reader of the drawing [..]. The ability
to visualize, to imagine, mentally to construct an
object, is of particular value to the draftsman. Complete
visualization involves, among other things, the effects
produced by the imagined object on all of the human
senses.” (Hood J., 1933)

“18. Visualizacion de estructuras.- Cada estructura
debe ser visualizada antes de que se pueden dibujar.
Y debe de ser visualizada por el lector del dibujo [...].
La capacidad de visualizar, imaginar, mentalmente
construir un objeto, es de especial valor para el
dibujante. Visualizacion completa implica, entre otras
cosas, los efectos producidos por el objeto imaginado
en todos los sentidos humanos.”

Por las razones anteriores es que se le considera
al dibujar como un proceso cognitivo, ya que en su
integracién suceden una serie de procesos concomitantes
que nos
informacién en signos gréaficos. Ahora bien, para que las
vistas desde un punto determinado de observacién se
puedan construir, desarrollar y representar fisicamente

dan como resultado la codificacién de

en los materiales, se recurre a lo que se denominan
planos y superficies de representacién.

Los elementos geométricos bésicos
representacién de los objetos y de las estructuras son
los puntos, las lineas y las superficies. Las superficies se
clasifican como regladas’ y de doble curvatura, y estas
a su vez, se consideran como generadas por una linea en
movimiento llamada -generatriz-. Por lo que entonces las
superficies regladas tienen una generatriz de linea recta.
geométricos

para la

Cohesionando todos estos elementos
basicos de representacién tenemos que:

Un plano es una superficie reglada que tiene dos
directrices en linea recta que se intersectan. Esto significa
que un plano es generado por una linea recta que se
mueve de tal manera en que siempre se toquen dos
lineas rectas que se intersectan.

En ese orden de ideas, una estructura esta limitada por
las superficies que la rodean, que la delimitan. Y a su

vez, cada superficie de esa estructura esté limitada por las

lineas que la definen. Las caras planas varian en su forma,
pueden ser triangulares, rectangulares, trapezoidales,
octogonales etc. Dado a que perceptualmente cada
vista representada, en un plano determinado, destaca
componentes y dimensiones particulares del objeto real,
nosotros seremos capaces de distinguir de qué vista se
trata y qué elementos estén trazados en su composicion,
ya que esa informacién esta codificada en la solucién
gréfica a la que se llego.

Estas codificaciones gréficas de las vistas de observacién
con las cuales se representd el objeto dibujado se
distinguen por su frecuencia de uso en cuatro principales
planos:

1. Plano horizontal. En un plano horizontal
ningln punto del plano se encuentra arriba o debajo
de cualquier otro punto de este. Todos los puntos de
un plano horizontal estdn en el mismo nivel. Las vistas
frontales y laterales son vistas de los bordes, y la vista
desde arriba es una vista normal de un plano horizontal.

2. Plano frontal. En un plano frontal ningdn punto
del plano estd en frente de o detras de cualquier otro
punto de este. Todos los puntos de un plano frontal
estédn equidistantes del observador de la vista frontal. La
vista superior y lateral son vistas de los bordes, y la vista
frontal es una vista normal de un plano frontal.

3. Plano de perfil. En un plano de perfil ningin
punto del plano estd a la derecha de o a la izquierda
de cualquier otro punto del plano. La vista superior y
frontal son vistas del borde, y de la misma manera la
vista lateral es una vista normal de un plano de perfil.

4. Plano vertical. En un plano vertical los puntos
pueden estar situados por encima o por debajo de
cualquier punto en el plano. La vista superior o desde
arriba es una vista del borde superior de un plano
vertical.

Conociendo a fondo la informacién detallada que
cada plano y vista de representacién nos ofrece para
cada uno de los casos de los edificios dibujados, es que
pudimos identificar en sus variaciones de representacion,
qué informacién se priorizé destacar acorde al uso de
cada uno de ellos para codificar una informacién y
funcién particular.

Estas vistas, en su estructura gréfica, utilizan planos

73, Reglada.1.f.Geom. Aquella sobre la cual se puede aplicar una regla en una o en més direcciones.




verticales y horizontales en su respectiva constitucién. A propdsito
de esta especificacién, resalto el caso particular que hay del uso
combinado de estos dos planos de representaciéon en una misma unidad
gréfica aglutinadora para codificar ciertas convenciones (simbdlicas o
toponimicas) que implican una lectura simultanea del plano frontal y de
perfil sin seccionarse.

Unodeloscomponentes arquitecténicos que presentamayoritariamente
este fendmeno, es la representacién del dintel y de las jambas en la fachada
de los edificios. Mientras que el dintel se encuentra dibujado en una vista
frontal en plano horizontal, que deberia corresponder a un plano vertical,
pero que en el cédice es horizontal, las jambas estan dibujadas de perfil en
el plano horizontal y vertical. Esta particularidad la atribuyo, al margen de
la integracién del signo gréfico en toda la convencién de representacién
del edificio, a una solucién gréfica que combina la representacién de la
integracién mnemonica del espacio, de tal manera que, connota una clara
percepcién del elemento del que se trata (aunque no en su posicién real),
con el propésito de enmarcar el discurso de las acciones llevadas a cabo
en ellas.

Si el elemento pictérico en cuestiéon fuese representado en su posicién
real respecto de las vistas del edificio, entorpeceria y anularia la posibilidad
de componer una escena con la integracién de los personajes y demas
cédigos pictdricos, puesto que no habria espacio en donde colocarlos
o quedarian sobrepuestos haciendo ambigua la sintaxis de todos los
vehiculos signicos. Esta combinacién gréafica, a mi parecer, estd presente y
es similar, tanto en la tradicién pictérica nahua como en la mixteca (pero
en sus particulares formas de convencién). En las soluciones pictdricas
nahuas y mixtecas se representan algunos objetos, de tal manera que,
la unidad de su codificacién simbdlica combina dos planos de perfil
espejeado, los cuales pueden ser vistos y entendidos juntos como una
unidad en vista frontal horizontal, o de manera individual en planos de
perfil pero sin seccionarse.

Cualquiera que sea la eleccién de observacién, a nivel de unidad
o individual, no hace que los atributos simbdlicos y significantes de la
convencién de representacién del elemento en cuestién pierda o sesgue
su discurso final.

Ya que se han puntualizado las posiciones en las que se puede
representar un objeto y sus especificidades visuales, procederemos a
definir los elementos con los cuales se pueden representar dichos objetos
en esas vistas. Es decir, los elementos geométricos basicos de los objetos,
las unidades minimas de representacién.
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Ldmina 2

del Lado 2
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Nuttall
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del Cédice
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Figura 20. Convenciones pictéricas que presentan el fenomeno
de representacion mixta y un corte hipotético de ellas para exhibir
dicha peculiaridad de representacion. Edité D.A.D.Z.
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3.4.3.2.2. Componentes operacionales de representacion

Estos componentes operacionales se refieren a los elementos geométricos bésicos de representacién, que son
las unidades minimas con las que se representa cualquier contenido. Estos se encuentran inmersas en todas las
convenciones signicas del dibujo de la arquitectura en el Nuttall e integran de forma permanente el tejido signico

de los paradigmas de representacién arquitectonica.

Acorde a (Hood, 1933:42) estos componentes son: Punto, Linea y Superficies

Elementos geométricos de la estructuras

Puntos Lineas rectas
Ao *B cooocoooo o
Ne 0"1"?3%050,,0?” M

Lineas curvas simples

4 conicas
. L
1

espiral involuta

circulo elipse parabola
L.meas curvas dobles

hipérbola

hélice
cilindrica

hélice
conica

sinusoide

cicloide

Figura 21. Ejemplos de los componentes geométricos basicos de las estructuras,
ast como de las superficies basicas en a representacion de un objeto. Esquemas

basados y modificados del del, Hood (1933;44,45).

Edité Atenea y Perseo Diaz Ziiga.

Superficies planas- Triangulos

N7/

escaleno escaleno eaaleno isGsceles equilatero

agudo obtuso recto equiangular
Superficies planas- Cuadrildteros

|cuadrado mml'»o r{'clﬁngulo romboide | trapezoide  trapecio

Superficies planas- Poligonos equildteros regulares

O

pentigono hexagono heptigono octigono nondgono deciagono  dodecagono

Punto: Solo indica ‘ubicacién’ y asumimos
que no tiene dimensiones. Un punto puede ser
representado en un dibujo por un ‘punto’ o por un

circulo muy pequefio.

» Linea: Una linea tiene longitud, pero no
anchura o espesor. Tiene una sola dimensién y puede
ser recta o curva. La representacién de una linea es
generada por el movimiento de un punto. La ley
que rige el movimiento de la generacién del punto,
determina la naturaleza de la linea.

« Superficie: Posee Ginicamente dos dimensiones,
tiene 4rea pero no grosor. Una superficie puede
ser plana o curva y esté representada en el dibujo
mediante la manifestacion de algunas de las lineas
de dicha superficie. Estas lineas son por lo general
limites, contornos y elementos de ésta. Una
superficie se asume como generada por una linea

los

recta o curva en movimiento llama ‘generatriz’. La
ley que especifica el tipo de generatriz y que rige su
movimiento determina la naturaleza de la superficie
generada.

Estos tres elementos descritos son los recursos
geométricos bésicos mediante los cuales se generan
otros mas complejos. Su dindmica y constitucién es
descrita a través de conceptos y puntualizaciones
matematicas que para fines de brevedad, en esta tesis
no se describirdn a detalle ya que son muy extensos.

Sin embargo cada subcomponente que se deriva de estos tres principales y que se encuentran plasmados en el
Cédice Nuttall los compilamos y abreviamos en los esquemas y cuadros bésicos supra. para no hacer méas denso
este apartado (Figura 21). Para mds informacion sobre la naturaleza de estos elementos se sugiere consultar la obra

de, Hood (1933).
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3.5. Paramesros pictorico- I i
formales caracteristicos de las
convenciones de dibujo de la
arquitectura

En este caso con base a los componentes arquitecténicos que identificamos como presentes en la arquitectura
construida y que son utilizados en distintos niveles y contextos en las convenciones de representacién de la
arquitectura del Cdodice Nuttall, a continuacién enlisto y ejemplifico la utilizacién de estos en las diferentes
variantes de representacién de la arquitectura encontradas de forma constante en el Cédice y aqui agrupadas
acorde a dichas similitudes. Sin embargo cabe aclarar que, la representacién de dichos componentes no
corresponde a una convencionalizacién pre-establecida de dibujo, sino que, las variantes de representacién y
la cantidad de componentes utilizados en cada una de las convenciones, varian y se adectan al contenido y al
modelo pictdrico en el que se encuentran inmersos en cada lamina.

Con relacién a lo anterior, hay algunos casos en donde se mantiene constante la representacién de la
arquitectura, como en el de los nombres de afio y dias, los cuales, son précticamente iguales. Respecto a la
caracterizacién de los géneros de cada edificio, estos se iban dando a través de la adicién de un mayor nidmero
de componentes arquitecténicos en su representacién. A continuacién, desgloso las principales agrupaciones
de los componentes arquitecténicos (ACA) presentes en la caracterizacién general de los edificios,
que van desde el nivel mas basico hasta el mas complejo’™.

ACA 1: Los componentes arquitecténicos utilizados de manera esencial”™ (Firgura 22, Ejemplo 1) para
configurar la morfologia y estructura de la arquitectura, y que al mismo tiempo la definen como un espacio
construido delimitado, son:

Componentes horizontales:

Basamento, Dintel, Cerramiento superior
Componentes verticales:

Jambas y Muro

Ejemplo 1
Lamina 42

Figura 22.
ACA1

Ejemplo 5
Lémina 81

Ejemplo 2 Ejemplo 3 Ejemplo 4
Lamina 47 Lémina 56 Lamina 84

Esta representaciéon de elementos pictorico-geométricos basicos se puede complejizar més con el aumento
de la techumbre ya sea plana o trapezoidal, curva, de paja, o las dos, como en los Ejemplos 2,3, 4 y 5.

74, Con -niveles de complejidad- en la representacién de dichos componentes me refiero a la cantidad y cualidad de elementos
presentes en el tejido pictérico caracterizador del género de cada edificio.

75. Tomando en cuenta sus dos formas de representacién en vista frontal o lateral en perfil y combinadas, ya que estas no implican
un cambio o impedimento en la presencia de estos componentes arquitecténicos.
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C 1 e ACA 2: Parala representacién de edificios como palacios o templos, no hay una constante en los componentes
priie=—y arquitecténicos que se le dibujan como parte integral de la caracterizaciéon de su funcién. En todos los casos en

donde estan presentes a lo largo del cédice, fluctian en su nivel de complejidad cuantitativa y cualitativa. Empero
a esto, los componentes arquitecténicos que se encontraron como adicionados, para estos casos, ademas de los
esenciales mencionados, son:

Figura 23.
ACA 2

Ejemplo 7 ,_.}
Lamina 74 &/ 41}

Ejemplo 6
Lidmina 72 Limina 61
Los anteriores (Basamento, muro, jambas, dintel, cerramiento superior y techo) mas la representacién

de almenas (Figura 23, Ejemplo 7 y 8), tableros en la base del edificio, aparte del basamento o solo este
(Ejemplo 6); la presencia de plataformas secuenciales que pueden ir de una a dos o mas, asi como la
presencia de molduras (inferior, media, superior) en el perimetro de estas mismas, que de igual manera, pueden
ir de una a varias (3 molduras) (Ejemplo 8).

ACA 3: En un tercer grado de complejidad (més cercana a una representacién indice), se encuentra la
adicién de estos componentes: Almenas, un elemento trapezoidal invertido en la parte superior del
techo que remata este elemento (Figura 24, Ejemplo 9 y 10),y el cual puede contener cédigos pictérico-simbdlicos
de indole lingtistica, dependiendo del contexto pictérico de la ldmina y del tejido signico de la arquitectura
representada (Ejemplo 11). Escalinatas, Dados (Ejemplo 10 y 11) y a veces alfardas (Ejemplo 11), doble
basamento y moldura (Ejemplo 11), asi como la presencia de cédigos pictéricos inscritos en el vano de
acceso del edificio como pueden ser mantas o altares (Ejemplo 10 y 11).

Figura 24. .AC'

Ejemplo 9
Lamina 49

Ejemplo 11

Bempla 10 Ldmina 68

Lamina 53
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ACA 4: Los ejemplos

encontrados en el Cddice
Nuttall con la mayor
cantidad de componentes
arquitectdnicos
representados que exhiben
una complejidad pictdrica
cualitativa y cuantitativa
son: (Figura 25)

Figura 25. Ejemplo 12 Ejemplo 13 Ejemplo 14
ACA 4 Lamina 44 Lamina 77 Lamina 78

A propésito de estas variantes de organizacién pictérica como fendmeno particular en el cédice, presentando
solamente un cédigo pictdrico extra, (que creo es de indole simbdlica), tenemos estos dos casos en donde aparece
lo que denominé Alfarda-Dado 2. Y que al
momento de terminar la presente tesis, no se pudo
encontrar alguna relacién con algiin componente
fisico constructivo o con algln significado

simbolico particular. Es necesario hacer un estudio Figura 26.
diagndstico mas profundo de este elemento en los Ejemplos
otros cédices mixtecos para poder aproximarnos Ejemplo 16 AICFOrZ
o ) Limina 45 /)'3r9a-
a su significado tentativo. A pesar de esto, su Dado 2

presencia en el cédice no es profusa, ya que sélo se
encuentra en dos representaciones que responden
a contextos pictérico-discursivos diferentes el

uno del otro, por lo que no se encontré alguna
correlacién clara.

En el marco de las agrupaciones de los componentes arquitecténicos, para el caso de la representacién del Juego
de Pelota (ACA Especializado 1), destaca como la tnica estructura en donde a pesar de todas sus diversas
circunstancias de representacién, esta estd homogeneizada en una convencién pictérica precisa, independientemente
de su contexto pictérico, de la composicién de la ldmina en donde se encuentra dibujado, asi como de su funcién
o del discurso que transmita. Los componentes arquitecténicos que presenta de manera estandarizada, dibujados
siempre en vista superior en planta, son: (Plataforma de desplante, muros perimetrales y tableros con
cédigos pictéricos simbolicos inscritos en su medio para orientar su funcién fonética).

Su representacién més esencial contiene la plataforma base y los muros perimetrales (Figura 27, Ejemplo 17), y de
ahi en fuera, se agregan mas cédigos pictéricos de indole simbdlica y linglistica en su categoria fonética, pero siempre
representados en vista y plano superior’. Sélo se les va aumentando o disminuyendo los cédigos necesarios para
agregarle detalles, datos e informacién. Ejemplo 18,19, 20:

76, Cabe acotar que, para el caso de los cédigos de indole simbélica y lingiiistica inscritos en los tableros que se encuentran en la
composicién del Juego de Pelota, la vista de representacion en la que se encuentran dibujados, puede variar de la frontal a la de
perfil o conjugar las dos.
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Figura 27.
Juegos de
Pelota

Ejemplo 17 emplo. Ejemplo 19 Ejemplo 20
Lémina 67 Lémina 74 Lémina 80 Lamina 83
En otra categoria similar a la del Juego de Pelota, encontramos al Temazcalli (‘fehe’), (ACA
Especializado 2), el cual aparece siempre representado en vista frontal. En cualquiera de los cinco cédices
mixteco prehispanicos, obedece a esa vista de representacién, mas al tridngulo con rocas inscrito en su fachada,
acompafiado de un vano de entrada. Veremos que las Gnicas variaciones que presenta este elemento, son los
cédigos simbdlicos que se le agregan para que funcionen de manera fonética o simbdlica, dependiendo del caso,
pero siempre se encuentra representado en vista frontal sin importar su funcién. En el Lado T del Nuttall sélo
tenemos una representacion de este. (Figura 28)

Figura 28. Nehe, en orden de aparicion de izquierda a derecha: Codice Nutall, lamina 81. Codice Vindobonensis, Limina 15, Codice Colombino,
lamina 30, Codice Bodley, lamina 13. Las imagenes no estdn a escala real, fueron proporcionadas para que cupieran en el formato de a tesis. En
orden de tamafio, el ms grande es el del Codice Nuttall, luego el del Colombino, ensequida el del Bodley y el mis pequefio es el del Viena.

Figura 29.
Estructuras

Al respecto de las construcciones que aparecen representadas en el cédice y que no son edificios, sino altares
o basamentos, en esta tesis los denominé como estructuras, por poseer ciertos componentes arquitecténicos
que delimitan su dimensién espacial, pero no a tal grado de caracterizarlo como un edificio. Estas estructuras
presentan: Basamento o plataforma de desplante, otra plataforma superior, molduras en el
perimetro de estas, dado, alfarda, y escalinatas (Figura 29, Ejemplos 21, 22 y 23):

.
[o=s]
—{ta
—
]

=i
ar S B o = L ——
Ejemplo 21 Ejemplo 22 Ejemplo 23
Ldmina 69 Lamina 70 Lamina 71
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Por dltimo encontramos que con un sélo componente arquitecténico o simbdlico esencial,
O con unos pocos, se representa la modificacion y delimitacién de un espacio al servicio del hombre. A este
respecto, en algunos casos, no queda claro en qué nivel de significacién, dentro de la composiciéon general de
la ldmina estdn actuando estos cédigos pictéricos dibujados con componentes arquitecténicos y geométricos
esenciales pero de complejo significado simbdlico

Figura
30.

Ejemplo 24 Ejemplo 25 Ejemplo 26
Lamina 69 Lamina 70 Lamina 52

Para el caso del Ejemplo 24 (Figura 30), encuentro compatibilidad con la idea de Hermann (2011) al
proponer que este circulo significa, acorde al contexto pictérico en donde se encuentra inmerso, plaza, patio,
muchedumbre. El cédigo pictdrico de forma circular es presentado para correlacionar la delimitacion de un
espacio (fisico, material), a través de los recursos de intervencién que el humano tiene para modificar su
contexto natural (infraestructura, apisonamiento, acabados, etc.). Esta modificacién se muestra e indica en
la representacién a través del uso del color y de las formas en las que se organizan los limites inscritos y
circunscritos de la figura.

Respecto a los Ejemplos 25 y 26, a pesar de que se sabe, con base a otros cédices, su posible indicacion y
significado, en el Nuttall, estos cédigos pictdricos aparecen representados de una forma en la que no queda
clara (para nosotros) la informacién completa de su significacidon. Asimismo es una incégnita las razones”” por
las cuales se eligieron estas variantes de representacién sobre las formas “comunes” (ACA:1,2,3,4) acorde a la
linea narrativa de todo el Cédice.

Con estas puntualizaciones termino de enlistar las agrupaciones de los componentes arquitecténicos que
caracterizan la representacién de cada uno de los tipos de arquitectura presentes en el Nuttall. Y continio con
la caracterizacién de los cédigos simbdlicos que acompafian e integran el tejido signico de las convenciones
arquitectonicas.

77, Algunas de estas razones podrian deberse a que, al ser estas una de las representaciones casi al final de las léminas del Lado
1, la optimizacién en la sintesis de la informacién debié de ser apremiante por: tener que elaborar el documento en un lapso de
tiempo estipulado, o debido al espacio que restaba del cédice para lograr la composicién final de todos los sucesos que debian
de ser incluidos y por ende se disefié la informacién grafica de manera que se incluyera a todos de forma puntual. Asimismo esta
particularidad reforzaria la idea de que las unidades temdticas pintadas fueron copiadas de otros cédices y que, por lo tanto, se
apegan a la forma de codificar graficamente esa informacién y que hoy en dia desconocemos.
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3.6. Parametros formales
graficos caracteristicos cle las
convenciones signicas -simbholicas-

Como ya se habia mencionado al principio de este capitulo, dos son las principales perspectivas (pictografia, iconografia,
escritura) que se han utilizado de manera general para abordar las prospecciones hacia el contenido de los cédices. Debido a que,
desde cada una de ellas se desprende el conocimiento actual que tenemos del contenido de los
cédigos pictéricos simbdlicos inmersos en las convenciones de representacién gréafica de los cédices,
es que son necesarias de puntualizar. Por lo anterior, aunque hay algunas incompatibilidades entre W
dichas teorfas, se hizo una revisién e identificacion de los conceptos medulares’® de ellas para, con
base a la estructura tedrica de la presente tesis, corresponder su denominacién’ e identificaciéon en '\“&(‘e
el andlisis que se propone. ?

Las definiciones que a continuacién se desglosan corresponden a la proposicion del concepto de
dibujar como un proceso aglutinador entre los aspectos cognitivos y el sistema de comunicacién
gréfica, por lo que el término Cddigos pictoricos®*® de comunicacion, es la denominacién con
la cual nos referimos a las formas signicas que presentan diversas funciones en el documento
pictérico, y que, acorde al rol que juegan cada una de ellas es como se propusieron sus respectivas
clasificaciones nominales.

Una de las herramientas metodoldgicas que acorde a nuestros criterios tedricos propuestos
prioriza la imparcialidad en la denominacién de la representacién de la imagen, es la semiologia fcono
gréfica®!, la cual nos ofrecié los componentes para proponer las denominaciones especificas de la }
representacion de los cddigos pictdricos.

Para reconocer e identificar los tipos de construccién de signos, la teoria general de la imagen

propone ciertas categorizaciones puntuales que en este caso retomaremos de, Sanders Pierce
(1902), el cual nos dice que: E/ signo visual, delega su significante en dos, en: significante iconico
y significante plastico. La parte icénica es la que tienen en comun todos los signos que significan 0)6
lo mismo, y la plastica son las caracteristicas propias de cada uno de ellos. Pierce clasifica en tres el O/o
signo visual:
1.- indice: Signo que tiene la mayor proximidad representativa posible respecto del objeto real
que representa.
2.-lcono: La representacién de este signo se asemeja en alguna instancia a la realidad que
retrata. Dentro de ésta categoria Pierce, especifica tres clases de fconos:
2.1. Imégenes: aquellos graficos que tienen alguna semejanza cualitativa con su referente real.
2.2. Diagrama: ofrece un parentesco al referente real en su estructura, es parecido en una forma mas cognitiva, mental.
2.3. Metéfora: El parecido radica en la semejanza que ofrecen al sustituir el significado relativo semidtico en vez del real.
3.- Simbolo: (legisignos): Lo que aparenta ser, no representa la realidad. Lo que representa es producto de una mera convencién
entre individuos.

T Y
78, Para conocer los conceptos exactos a los que se corresponden en dichas teorias, se debe revisar el Anexo 3. Como en el caso de las caracteristicas de la Arquitectura
preclasica de Tilantongo, en un principio, en este apartado se desglosaban de manera detallada las propuestas més sobresalientes de las teorias en cuestién, pero debido
a la extensién de este documento y a la practicidad de su contenido, sélo se puntualizan aqui las definiciones resultantes de la revisién critica de tales prospecciones
tedricas.

. Asimismo se comenta que, si bien se proponen definiciones tentativas en este andlisis, los resultados de las investigaciones que se han trabajado anteriormente para
79. A t b defi tentati T lisis, | ltados de | 1 han trabajad t 1

el Cédice Nuttall, complementan y clarifican, de manera integral, las valencias presentes en ciertos componentes formales del tejido signico de las convenciones de
representacién de la arquitectura. Por lo que no se prescindié de ellos, al contrario, se enmarcaron sus particularidades en el contenido que abordé.

80, Se prefiere el término pictérico como en documentos pictdricos en vez de pictogrdfico para no caer en el uso ambiguo de definiciones entre las posturas de la
pictografia y de la escritura.

81, “Entre el objeto y el signo no hay una relacién directa e inmediata sino la intermediacién de fenémenos perceptivos, cédigos de la experiencia, cédigos de
reconocimiento y otros componentes que determinan la elaboracién de las convenciones grdficas con las cuales se construye el signo icénico.” Gonzdalez Monte (1989:8)
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Por lo que con base a estos conceptos esenciales, a continuacién se estructuran y proponen®?
las definiciones para identificacion de los signos gréficos simbdlicos dentro de las convenciones de
representacién de la arquitectura y sus funciones denotadas.

3.0.1.Defipiciones especificas del-sistema de comunicacion
grafico- aplicado en la prospeccion de la arquitectura
del Codice Nuttall

C‘Basados en las anteriores especificaciones, los diferentes tipos de cddigos
pictdéricos de comunicacién gréafica con los cuales se identificaron los distintos tipos
de signos legibles en las convenciones de representacién gréfica de la arquitectura,
son:
1. Cédigo pictérico logogréfico: Signo que representa palabras,
pudiendo ser tanto de connotacién conceptual como fonética.
Y segun sea la representacién del cédigo pictérico, acorde a las definiciones ya
definidas (indice, iconica, simbdlica) se pueden denominar:
1.1. Cédigo pictdrico logogréfico iconico (fonético 6 no fonético)
1.2. Codigo pictdrico logogréfico simbdlico (fonético 6 no fonético)

2. Cddigo pictérico Fonético: signos que representan sonidos del
lenguaje verbal, fungen con connotacién fonética.

2.1. Cddigo pictdrico fonético icénico

2.2. Codigo pictdrico fonético simbdlico

Por dltimo, a las convenciones especificas que codifican su informacién mediante
la integracién de algunos o de varios de los coédigos pictéricos anteriores, se les
denomina: 3. “Convencién pictérica” y, dependiendo de lo que indican,
serd su referente. En otras palabras, si refieren a un topénimo, se les denominara:
“Convencion pictdrica toponimica”.

82, No obstante o las propuestas, en algunas de las secciones analizadas en las LAIRA se retomaron algunas
propuestas ofrecidas por los investigadores que han trabajado el tema, pero estas se aplicaron de forma
circunspecta acorde a los pardmetros de prospeccién de la investigacién. Esto con la intencién de hacer integral el
andlisis general de las convenciones de la arquitectura y fusionar lo que ya hay propuesto con lo que se propone.
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3.7. Parametros linguisticos
clel Nuu Dzavui inmersos en las
estructura cle las convenciones de
representacion de la arguitectura

Como se sabe, varios son los aspectos y
dimensiones que trabajan en la construccién de las
convenciones de representacién de la arquitectura.
Dado que una de las funciones de dichos signos
gréficos es fonética y linglistica, es necesario conocer,
con cautela, las palabras en mixteco que estan ligadas
directa o indirectamente con el significado final del
discurso gréfico. Para este cometido se optdé por
hacer una revisién del Vocabulario en lengua mixteca
Alvarado, (1593) y la propuesta de su revisién hecha
por Jansen (2009).

Es meritorio resaltar que pese a que la intencién
prioritaria era incluir directamente este aspecto
lingliistico en la identificacién y consolidacion de
los pardmetros conceptuales de la cultura mixteca
sobre la arquitectura y su representacion, lo cierto,
es que no fue viable concretar esto a causa de que
no hay forma o criterio metodolégico, cronolégico
o etnolégico acertado para hacer esta inclusion,
debido a las implicaciones temporales y a que en
el vocabulario revisado, no hay vestigios de una
concepcién de la arquitectura y de sus configuraciones
espaciales relacionados directamente a la concepcién
mixteca y a su consecuente representaciéon pictorica.
La dGnica manera en que esto hubiese sido posible
seria siendo directamente un pintor mixteco del
posclasico o, en su defecto, encontrar evidencias
compiladas en documentos histéricos acerca de los
aspectos conceptuales e ideoldgicos respecto del
tema, las cuales no se encontraron.

Para sopesar esta problemaética
referencias en vocabularios acerca de la concepcién
del espacio y la organizacién de la arquitectura tanto
a nivel material como pictérico. Sin embargo, sélo se
pudo presentar este contenido mediante la inclusiéon

se buscaron

de un vocabulario exhaustivo que tiene que ver
con todo lo que implica la arquitectura en distintos
niveles de aproximacion.

La recopilacién de vocablos que presento infra., se
organizé acorde a las interacciones semanticas de los
términos que aludian a las partes de la arquitectura
construida, tomando en cuenta que en determinado
momento, -pudieron- ser utilizadas para construir la
referencia de un aspecto fonético o linglistico dentro
de la estructura significante del cédigo pictérico.

Quiero resaltar el hecho de que los conceptos
andlogos®® que usamos (y que se usaron para
estructurar ese vocabulario), la mayoria de las veces no
son tan adecuados, correspondientes o -equivalentes-
a los aspectos culturales o ideoldgicos presentes en
los grupos mesoamericanos. Sin embargo, para el
caso de este Vocabulario del Siglo XVI, es la primera
aproximacién linglistica (sino que hasta la Unica)
con la que se dio a conocer la realidad lingtistica
y conceptual de los grupos pristinos de américa al
momento del contacto espafiol. Y que acorde a sus
respectivas circunstancias histéricas, asi como a sus
sesgos culturales (por imponer una organizacién
occidental andloga de las palabras que contiene),
debemos de considerarlas e incluirlas cautelosamente
en el anélisis para obtener un trabajo més detallado
y apegado a la realidad cronotépica de los grupos
mixtecos prehispanicos del posclésico.

Hechas las consideraciones anteriores, se debe
concientizar la pertinencia de las equivalencias de
estos vocablos, ya que sin duda alguna, pese a que es
el més valioso material filolégico que tenemos para
acceder al conocimiento de los aspectos linglisticos
del mixteco prehispénico, desde su elaboracién
primigenia esté estructurado acorde a una perspectiva
ajena a su contexto (mixteco) original o directo.

83, No Un ejemplo de este hecho, es la palabra para ‘puerta’. Se sabe, con base a los restos materiales, que en Mesoamérica, y mas

particularmente en la Mixteca, no se tenian puertas en los vanos de acceso a los edificios, sino que sélo contaban con una especie de
tela que fungia como divisién o entrada. Por lo que entonces cabe reflexionar sobre a qué se referian especificamente los frailes con
la recopilacién de este vocablo; si a la tela, al vano, o a las dos cosas.
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3.7.1. Vocablos para depominar los tipos de estructurass

Edificio: ‘sanidzamata’ (Alvarado de, 1962)
Edificar de bodveda:

‘yodzacayendi’

‘yodzatnahandi yuu’,
Edificio tal: ‘sanitnahayuu’, ‘sanicaye’
Assientohazerel edificio: ‘yocoocoho’,’yocaicutu
yocootnahacutu’

Casa: ‘huahi’ (Alvarado de, 1962)
Casa de paja: ‘vide buhiyo’
Casa de muchas vueltas: ‘huahinisi cotnau,
‘huahinisiconuu’, huahi nisicocoho’, huahinisiconini’
Casa de azotea: ‘huahinehe’

Casa de dios: ‘huahi Auhu’

Casa de escriuanias: ‘sasacuino yequetaatutu’,
‘saininoyequetaatutu’ (Alvarado de, 1962)

Casa de cuchillos: ‘sasicuinoyuchicaa’

Hogar: ‘safioho fiuhu cayu’, ‘sayocatnenuhu Auhu’,
‘iohofAuhu cayu’

Enmaderada casa: ‘huahi nicaindavua’, ‘huahi
nisacohodavua’, ‘huahi Aohondavua’

Ancha Casa: ‘sicamini huahi’

Baxos de casa: (bajos) ‘sahahuahi’ (Alvarado de,
1962)

Baldia tierra: ‘Auhuninduvuicuhu’, ‘ninduvuiyucu’,

‘Auhudzocaahooca’ (Alvarado de, 1962)

Choza:

‘todzo’,  ‘huahiyai’,

(Alvarado de, 1962)

Cabafa: ‘todzo teyee’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009),

‘todzo’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009),

‘huahitiyee’,  'huahitiyahua’

’

‘*huahisacoondaaitu’,
(Alvarado de, 1962)
Majada® o posada: ‘huahi caa nifio itu’ (Jansen &
Pérez Jiménez, 2009)

Palacio: ‘anife’, ‘tayu’ (Alvarado de, 1962)

Templo: ‘huahi Auhu’, ‘yuq’,
Auhu’ (Alvarado de, 1962)
Monasterio: ‘huahi dzutu’ (Jansen & Pérez Jiménez,
2009), ‘huahidzutu’, ‘huahimaadzutu’ (Alvarado de,
1962)

‘todzoteyee’, ‘huahiyondaaitu

‘huahi yuq’, ‘dzoco

Iglesia: ‘huahi Auhu’

Ermita: ‘huahi Auhu dzuchi’

Temazcal, bafio: ‘Aehe’ (Alvarado de, 1962)

Juego de Pelota: (bate, el lugar que solian tener los
indios). ‘yuhuasicotota’ (yahi (Alvarado de, 1962)
Troje, alholi: ‘Aoho nuni’ (Jansen & Pérez Jiménez,
2009), ‘yaca’, ‘fiohonuni’ (Alvarado de, 1962)
Cementerio:  ‘cahi’,
(Alvarado de, 1962)
Cantera: (de dénde sacan piedra) ‘sayotahuitaayuu’,

‘sayondusindeye’, 'sasasidzini’

‘sayosatatayuu’ (Alvarado de, 1962)

Mina: ‘yucu sata dziAuhu', ‘yavui yuhu’, ‘yuta
canadzinuhu’
Escuela: ‘huahi sadzaquaha’ (Alvarado de, 1962)

‘huahi sa dza quaha’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Colegio ayuntamiento: ‘huahi yona taca tay dza
quaha’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘huahi yona
tacataydzaquaha’ (Alvarado de, 1962)

Cabildo: (el

‘huahitnino’,’huahinatnaytnifio’,

lugar donde se juntan)
‘tainatnaytnifio’,
‘taiyonatnaitnunitnino’ (Alvarado de, 1962)
Embajada: ‘thuhu’, ‘dudzu’, ‘dzaha’

Prisidn, cércel: ‘huahi caa’, ‘caa Aoho saha’ (Jansen
& Pérez Jiménez, 2009),
‘*huahinaa’, ‘huisi’, ‘huahidzoco’, ‘huahicasi’, ‘yacafnaha’,
‘*huahindahui’ (Alvarado de, 1962)

Libreria: ‘huahi tutu’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Taberna: ‘huahi yahui ndedzi’ (Jansen & Pérez Jiménez,
2009), ‘huahi sadzicodedzi’, ‘huahi Yahuidedzi’
(Alvarado de, 1962)

Hospederia: ‘huahi sacudzu tai ysicaichi’,"huahi sacoo
tai ysicaichi’ (Alvarado de, 1962)

Molino: ‘yodzo’ (Alvarado de, 1962)

Atalaya: (Lugar alto donde miran) ‘sasinditoichi’
(Alvarado de, 1962) ‘sa si ndito ichi’ (Jansen & Pérez
Jiménez, 2009)

Torre: ‘huahi nicana cuino’, ‘huahi nicana ndita nino’
(Jansen & Pérez Jiménez, 2009)

‘huahicaa’, ‘huahiyutnu’,

84, Con -tipos de estructuras- me refiero a las que vienen propuestas por Alvarado y Jansen en sus respectivos vocabularios. Sin embargo hay

que ser cautelosos en las definiciones propuestas y recordar la advertencia en su pertinencia y aplicacién.

85, Maijada: 1. Lugar donde se recoge de noche el ganado y se albergan los pastores. 2. f. desus. Mesén, posada, albergue. RAE en linea.
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Enfermeria: ‘huahi quahi’ (Jansen & Pérez Jiménez,
2009)

Botica: ‘huahi tatna’, (Jansen & Pérez Jiménez, 2009),
‘huahitatna’, ‘huahiyucutatna’ (Alvarado de, 1962)
Hospital de pobres: ‘huahi tay cay’, ‘huahi tay
ndahui’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘huahi
tayndahui’, "huahi taycai’ (Alvarado de, 1962)
Mercado, tianguis: ‘yahui’ (Alvarado de, 1962)
Feria, mercado: ‘nduvi quevui yahui’ (Jansen & Pérez
Jiménez, 2009), ‘yahui’, ‘quevui yahui’,’quevui yocuvui
yahui’, ‘que quevui Aoho yahui’, ‘duvui quevuiyahui’
(Alvarado de, 1962)

Tienda: ‘huahi’,
(Alvarado de, 1962)
Carniceria: ‘huahi yocuvui yahui cofio’ (Jansen &
Pérez Jiménez, 2009)

Barueria: (barberia) ‘sayodzatata’ (Alvarado de, 1962)
Fortaleza (de edificios para defensa de ciudades):
‘huahi tnanu’, ‘huahi yecu’ (Jansen & Pérez Jiménez,
2009), ‘huahi yecu’, ‘huahitnariu’ (Alvarado de, 1962)
Alhéndiga®: ‘sahayaca’, ‘huahi yonatacacanununi’
(Alvarado de, 1962)
Embarcadero:

‘sadzicota’, ‘huahi yocuvuiyahui’

‘sasicoocaqta tnundoo’,

‘sasicaitatnundoo’, ‘sasicoo cohotatnundoo’

3.7.2. Vocablos para depominar los elementos del paisaje que participan
en la construccion de log codigos de representacion grafica de la
arquitecturas?

En esta seccién, se podria mencionar précticamente
toda la flora y fauna endémica de la zona de la Mixteca
Alta que intervino en la construccién de los topénimos, no
obstante, sélo menciono los términos que estan plasmados
en las [dminas especificas que trabajé del Lado 1 del Cddice
Nuttall.

Cielo: ‘andevui’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)

Cueva: ‘yavui’

Caverna: ‘yavui cana’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009),

'vavuicana’, ‘dzahua saindii’, ‘yavui dzahua cavua’,

‘yavuineni’ (Alvarado de, 1962)

Rio: ‘yuta’ (Alvarado de, 1962)

Manantial: “sayocananduta’,

‘sayyonduta’, sayehenduta’,

(Alvarado de, 1962)

Monte: ‘yucu’ (Alvarado de, 1962)

Montafa: ‘yucu Auhu’, ‘yucu yoo yehe’,’yucu yyo

‘doyo sa nAohonduta’

yucu yoo yosica’
Valle: ‘yodzo’

86, Alhéndiga: Del ér. hisp. alfindag, este del ér. clas. fundug, este del arameo pandugium, y este del gr. T pandochefon ‘albergue’. 1. f. Casa
publica destinada para la compra y venta del trigo. En algunos pueblos sirve también para el depésito y para la compra y venta de otros
granos, comestibles o mercaderias que no devengan impuestos o arbitrios de ninguna clase mientras no se vendan. RAE

”

87. En el Anexo 4. “Vocabulario Nuu Dzavui * se puntualizan una serie de vocablos (de Alvarado) que fienen que ver con la seméntica y los

verbos relacionados a la arquitectura y sus procesos, para quienes quieran ahondar en la correlacién de la lengua.
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2.5.2.1. Desglose de los vocablos usados ey la copstruccion de fopopimos
preseptes ey las lamipas de apalisis i

En este apartado ahondo en la construccién especifica de los topdnimos presentes en las 25 ldminas analizadas,
reiterando que las palabras correspondientes en mixteco, también se encontrardn puntualizadas en las [dminas de
anélisis individuales, pero sin el detalle que aqui se presenta.

Uno de los cédigos pictéricos basicos y muy recurrente para formar el nombre de casi todo sefiorio o poblacién
en los cédices mixteco prehispénicos, es la representacién de lo que los investigadores han denominado como,
tablero. Este es un componente arquitectonico que independientemente de poder ser un basamento, un friso o
una plataforma, ha sido signado de esta manera, ya que hasta el momento no hay una certera diferenciacién y
caracterizacion de las variantes de representacion de este elemento rectangular.

Cabe recalcar que inclusive en la realizacién de esta investigacién, no se pudo llegar a una conclusién respecto
a la variedad de representacidon de este elemento®, ya que presenta muchas variantes de representacién. Estas
van desde presentar una franja circunscrita en todo el perimetro de su forma y otras cuantas solo en la base. Su
representacion basica mas frecuente, radica en un elemento rectangular sin una franja perimetral. De igual forma
es comun encontrar grecas y disefios inscritos en su medio que guian y denotan la informacién referente a la
denominacion del sefiorio del que esté formando parte en su nomenclatura.

El valor lingliistico en mixteco de este tablero rectangular es el de Auu, que significa reino, sefiorio, lugar,
ciudad. Y en convencién, junto a otros cédigos pictéricos forma algunos de los topénimos representados en el
Cédice. Los coédigos bésicos més frecuentes que nos indican una caracteristica particular del topénimo como
sefiorio, lugar, asi como parte de su nombre son:

Lugar, Ciudad
‘Nuu’

Cerro
“Yucu’

De acuerdo con las especificaciones anteriores,
presento un listado de los topénimos que aparecen en
las ld&minas de anélisis correspondientes asi como, si es
el caso, el nombre de la estructura o edificacién que
est4 apareciendo vinculada a este lugar.

* Topénimos de la LAmina 42 del Lado 1:
Tilantongo (palabra en néhuatl): ‘Nuu Tnoo'- “Lugar
Negro”

Edificacién: Templo del Cielo: ‘Huahi Andevui’

e Ldmina 44:
Chalcatongo (palabra
“Lugar de la Muerte”
Edificacién: Templo de la Muerte: ‘Huahi Sihi’

en néhuatl): ‘Nuundaya’,

Figura
52 “Yuta“

Valle
‘Yodzo”

Rio

‘Nuu Ndodzo'- “Lugar del Quetzal”
‘Yuta Yaa'- “Rio de la Ceniza”

* Ldmina 45:
Tututepec (palabra en nahuatl): ‘Yucu Dzaa’, “Lugar
del ave”
Edificacién: Templo del Cielo: ‘Huahi Andevui’
“Yucu Dzoco’: “Cerro de la Cuna”

Lugar de la Lluvia”

£«

‘Nuu Dzavui’:
e Lamina 48:

‘Yucu Yuu’: “Cerro de Piedra”
e LAmina 49:

‘Yucu Huahi’: “Cerro del Palacio”
e LAdmina 50:

88, A pesar de conservar aqui la propuesta de denominacién de los investigadores como un -tablero- al elemento rectangular en
cuestién, y a falta de un andlisis particular profuso, queda advertido como un tépico inconcluso a tratar, ya que se desconocen las causas
de las variantes de representacién de este tablero, asi como el significado especifico que transmite en cada caso.
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[i_1 o Templo de la Muerte: ‘Huahi Sihi’ Tilantongo: ‘Nuu Thoo* “Lugar Negro”
— Tututepec: ‘Yucu Dzaa’, “Lugar del ave” Edificacion: Templo del Cielo: ‘Huahi Andevui’
Edificacién: Templo del Cielo: ‘Huahi Andevui’ elLdmina 72:
e Ldmina 53: T. Desconocido
Tilantongo: ‘Nuu Thoo™ “Lugar Negro” “Cerro del Palacio con Manantial”
Edificacién: “Palacio de Tilantongo™: Anifie Nuu *Lamina 74:
Tnoo’ “Rio del Palacio”
* Ldmina 61: “Juego de Pelota de Turquesa™
Zaachila (palabra en nahuatl): ‘Tocuisi’, “Lugar ®Lamina 68:
Blanco” “Cerro del &guila y Juego de Pelota”
*Lamina 68:

3.7.3. Desglose de los vocablos usados en las fechas y numerales de
[os nombres personales y calendaricos de la representacion de la
arquitectura

En el caso del mixteco, dentro de las significaciones y funciones lingiisticas de los cédigos pictdricos
simbolicos que acompaiian a los componentes arquitecténicos representados en el cédice para contextualizar
y particularizar su sentido y significado, encontramos a los numerales de los dias/afios y el nombre de estos
mismos acorde a un lenguaje especial.

Acerca de la utilizacion de este lenguaje especial para denominar los nombres de los dias, ya ha habido
aproximaciones para conocer su aplicacién y circunstancias de uso. De entre las propuestas ya existentes, sélo
puntualizo las palabras en este lenguaje que tienen que ver directamente con los ejemplos encontrados en las
laminas analizadas.

Aunque se advierte que la aplicacién en los casos en donde acompafan pictéricamente la composicién de
la representacién de la arquitectura, no queda esclarecida rotundamente. Ya que si bien cabe la posibilidad de
que -probablemente- se hayan usado, no hay estudios contundentes al respecto, que nos indiquen que asi fue
para el caso del Cddice Nuttall. A pesar de esta actual falta de pruebas, lo més probable es que asi haya sido.

Los vocablos en mixteco de los afios y dias que acompafian a las representaciones de la arquitectura son:

Casa: (nombre comin) ‘Huahi’, (nombre especial) ‘Mao Cuao’ Rodriguez Cano (2008)
Muerte: (nombre comdn) ‘Sihi’, (nombre especial) ‘Mahua’
AfRo: ‘Cuyya-* Dia: ‘qui-*
Sefores o sefioras (forma reverencial): ‘yya-, ya-, Au-, yyaciy, yaciy-*
Numerales: (nombre especial)
1 (ca/co), 2 (cu/co/ca), 3 (co), 4 (ghi), 5 (q), 6 (iu), 7 (sa), 8 (na), 9 (que), 10 (si), 11 (si), 12 (ca),
13 (si)
Con los vocablos anteriores, Rodriguez Cano (2008), propone para los cédices tres formas de estructurar la
lectura de estos cddigos pictéricos con funcién fonética.
a) Fechas de afios:
Palabra para afio + palabra para numeral (del 1 al 13) + nombre del dia
a) Fechas de dias:
Palabra para dia + palabra para numeral (del 1 al 13) + nombre del dia
a) Nombres calendéricos de personas:
Palabra honorifica + palabra para numeral (del 1 al 13) + nombre del dia
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3.8. Herramienta metodologica:
Lamina cle analisis integral
cde la representacion de la

arguitectura (LAIRA)

@E_v\ez ya especificados los postulados tedricos
y los componentes metodolégicos desde los cuales se

han construido los pardmetros para la identificacién de
los diversos vehiculos signicos, es necesario proceder
a conjuntarlos y explicar cudles son los productos
epistemoldgicos que se
mediante el desglose de cada uno de los componentes
anteriormente mencionados.

La LAIRA, es la herramienta mediante la cual se
analizaron de manera integral los componentes de los
dos aspectos que vimos. El: 1. Activo o procesal,
el cual abarca todos las especificidades y componentes
de la arquitectura construida en la Mixteca Altay el 2.
Formal o comprobatorio, desglosado en el proceso
de dibujo, su técnica de ejecucién, componentes y
la integracién de los simbolos caracteristicos de los
componentes arquitecténicos, de los cédigos simbdlicos
y de los lingliisticos.

La representacién de la arquitectura en el cddice se
identificé como una serie de soluciones pictdricas que,
acorde a la cantidad de detalle y de informacion, se iba
adaptando a esta linea narrativa al agregar o simplificar
el uso de los cédigos pictéricos simbdlicos, linglisticos e
indicativos de la caracterizacién del tipo de arquitectura.
Cada una de estas convenciones de representacién
funciona de diferente manera y, en su individualidad,
presentan sus propios rasgos caracteristicos, pero al
mismo tiempo, comparten recursos pictéricos comunes
y constantes.

Para la caracterizacion de los rasgos pictéricos
simbdlicos y linglisticos que se encuentran compartidos
entretodoslosejemplosdelaarquitectura representada®
en el cddice, se propusieron ocho categorias generales

o esquemas identificaron

que  correlacionan  sus mecanismos  pictérico-
funcionales en comun. A continuacién se definirdn los
términos usados en la descripcién del contenido de
cada categoria para acotar el contenido funcional y
significante correspondiente a cada representacién de
la arquitectura encontrada en el Nuttall.

Para la propuesta de estas definiciones se partié en
esta tesis de considerar que la informacién y los datos
transmitidos por las convenciones de representacién de
la arquitectura con el uso de sus respectivos recursos
cédigo-pictoricos, principalmente precisan los siguientes
tres contenidos generales:

1. Detallan el nombre de lugares, seforios,
mojones geogréficos, asi como el nombre tanto
personal como calendérico de los individuos,
es decir, que transmitfan datos con los cédigos

logogréficos en su aspecto fonético,
[Categoria I.(CI-DAD) Denominacion del afo y del
dia, Categoria Il. (ClI-NPyC) Nombre personal y
calendérico de los individuos, Categoria Ill. (CIII-T)
Topénimos].
En este caso las definiciones del contenido de la categoria
no presentan ambigliedades conceptuales por implicar
en su denominacién la nomenclatura de los datos que
nombra para cada caso (lugares, personas, afios y dias).
En segundo lugar:
2. Ofrecen informacién acerca de aquellos
sucesos importantes y de los hechos que
ocurrieron en ciertos lugares que, dependiendo
de la composicién interna de la ldmina, podrian
o no ofrecer precisién en cuanto a sus nombres
y ubicacién. En los casos de esta categoria se
priorizaba el detalle y los pormenores de las

acciones ejecutadas por los individuos y sus
caracteristicas,

89,y que a nivel pictérico determinan la funcién del edificio representado.
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[Categoria IV. (CIV-TERHVE) Topénimo con edificio
que refiere hechos®® vinculados a estos, Categoria
V. (CV-ERAVE) EKdificios que refieren acciones”
vinculadas a este].

En la (Categoria IV. (CIVTERHVE) Topdnimo con
edificio que refiere hechos vinculados a estos) se aplicé
el término -hecho- para referirse a sucesos que detallan
datos que acontecieron, que ya estaban concretados
y que acorde a la composicién de la lamina y de las
convenciones de la arquitectura, estos, no estédn siendo
representados como si se estuvieran llevando a cabo
en una escena directa. Sino que solamente estédn
puntualizando datos precisos de esos hechos concretos.

Para la (Categoria V. (CV-ERAVE) Edificios que
refieren acciones vinculadas a este),
término —accién- para referirse a aquellas acciones que
estaban llevando acabo los personajes y que aparecen
representadas vinculadas a la arquitectura, de tal
manera que si se observa una relacién directa entre el
nivel de composicion pictérica y la temporal de estos.
No obstante de esta relacién directa, no se llega a
representar directamente a los personajes como llevando
a cabo estas acciones inscritos en la representacién de la
arquitectura como un espacio escénico.

En tercer lugar las convenciones de arquitectura:

se utilizd el

3. Constituyen y detallan de forma pictérica y
significante los espacios escénicos directos en
donde inscritos sobre estos, se puntualizan las
particularidades de las acciones y actividades

que los individuos retratados llevan a cabo.
[Categoria VI. (CVI-EdEE) Edificios como espacios
escénicos, Categoria VII. (CVII-EsEE) Estructuras
como espacios escénicos, Categoria VIII. (CVIII-
EASCEE) Elemento arquitecténico-simbdlico como
parte del espacio escénico].

En este caso se nombré como espacio escénico®,
a la funcién que la arquitectura estd desarrollando a
nivel pictérico como el lugar contenedor y continente
de las acciones que se estdn llevando a cabo por los
personajes, en los cuales, se exhiben, dependiendo
del caso, detalles parciales o directos de los nombres
y descripciones de estos marcos espaciales. Dentro de
esta misma informacién transmitida por la arquitectura
representada, la diferenciacién de los ejemplos en los
que esta funcionando en cada caso, a su vez, se dividid
en tres asignaciones particulares, que van acorde al
criterio de la cantidad de componentes pictéricos y
arquitecténicos con los que se representé la arquitectura.
Es decir, se utilizd la denominacion edificios (CVI-EdEE)
para referirse a aquellas representaciones arquitecténicas
en donde este se encuentra estructurado a nivel pictérico
de manera concreta. (Templo, Palacio, Temazcalli, etc).

Para el caso de la palabra estructura (CVII-ESEE)
se utilizd para referirse a aquellas representaciones
de arquitectura que bésicamente son dos juegos de
pelota y un basamento, plataforma, acompafiada de
otros componentes arquitecténicos como escalinatas,
alfardas, dados, molduras etc. Y que por la integracién
de sus elementos no llegan a constituir un edificio en si.

Por dltimo
denominacién elemento arquitecténico-simbdlico
(CVIII-EASCEE) para referirse a aquellas representaciones
pictéricas en donde solo se utilizd (lo que parece) un
altar o basamento o solo un componente arquitecténico
(tablero). Acorde a la inclusidn especifica de este/estos
elementos en los otros cddigos pictérico-simbdlicos, se
les atribuye un significado diferente. Ejemplo de ello,
la del tablero (fiuu) usado para formar los topénimos.

se recurrid a la utilizacion de la

90, La palabra hecho del part. de hacer; lat. factus. Se dice de algo que es un “hecho” cuando estd ya efectivamente “hecho” (factum),
cuando estd ya “cumplido” y no puede negarse su realidad (o su “haber sido real”). Se dice por ello que “los hechos son los hechos”,
que una cosa son los hechos y otra muy distinta la idea de hechos, o bien que hay que aceptar los hechos tal como son sin tratar de

falsearlos o tergiversarlos. (Ferrater,1964:808).

9l La palabra accién del lat. actio, -onis. Es la operacién de un agente por medio de la cual se introducen modificaciones en una
entidad distinta del agente. El agente puede ser concebido como una causa; al causarse algo se produce una accién. La nocién de
accién puede entenderse psicoldgicq, fisica y metafisicamente (ontolégicamente). (Ferrater,1964:42)

92, Escenario: Del lat. Scaenarium: 3. m. Lugar en que ocurre o se desarrolla un suceso. 4. m. Conjunto de circunstancias que rodean
a una persona o un suceso, RAE en linea. Cabe aclarar que espacio escénico o escenario en esta tesis no estd vinculado al escenario
teatral, el significado usado en esta investigacién estd apegado al concepto de lugar, circunstancias donde se ejecutan acciones
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En el marco de estas definiciones y de los conceptos explicados en el marco tedrico, enseguida se especifica
la estructura interna de estos y como fueron organizados en la herramienta operativa de anlisis (Ldmina de
Andlisis Integral de la Representacién de la Arquitectura) con la cual se examinaron los esquemas funcionales de

las convenciones de representacién de la arquitectura.

Ejemplo: Figura 33. Esquema ilustrativo de la LAIRA.

i ™
1. Nombre de la Categoria (Cl a la CVIIl) en la que esta LAIRA 1
funcionando la arquitectura CNL1R-L42
. [ @ |
Cédice
completo v,
de caso
3. Contenido
gencral dogs 2. Imagen de la || 5 Anslisis de los
lamina del cédigos
4. (ipnriotaé:iéln Cdédice Nuttall pictéricos en la
particular de la repr ntacién
arquitectura dentro que _Se esta I%Ds ﬁsoi];aoilgntgf
de |<amrra tiva analizando arquitecténicos
general de la ldmina
isi 8. Analisis 7. Andlisis de los
6. Anfg';il;o(ie los epistemolégico de cédigos
pictéricos de la representacién y pictéricos de
connotacién composicién de los connotacién
dissvéllea cédigos pictéricos lingiiistica
(de cada caso)
o N —/

3.8.1. Defipiciones operacionales y criterios de aplicacion

En lineas las siguientes lineas se describira la forma en la que se desglosan los ocho componentes que
contiene la LAIRA (Figura 33), para seguir el sentido en el que deben de leerse los contenidos, que generalmente

es de derecha a izquierda siguiendo la numeracién de las siguientes escalas de andlisis.
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1. Nombre de la categoria en la que
estd funcionando la convencién de la
arquitectura.
1.1. Definicién operacional:
En este apartado aparece la categoria en la que fue

organizada la representacién de la arquitectura acorde a
su funcionamiento en cada caso, basado en tres criterios
de aplicacién bésicos. Estas categorias son:
Categoria |. (DAD) Denominacién del afio y del
dia
Categoria Il. (NPyC) Nombre personal vy
calendérico de los individuos
Categoria lll. (T) Topdénimos
Categoria IV. (TERHVE) Topénimo con edificio
que refiere hechos vinculados a estos
Categoria V. (ERAVE) Edificios que refieren
acciones vinculadas a este
Categoria VI. (-EJEE) Edificios como espacios
escénicos
Categoria VII. (EsEE) Estructuras como espacios
escénicos
Categoria VIII. (EAScEE) Elemento arquitecténico-
simbolico como parte del espacio escénico

1.2. Criterio de aplicacién:
La organizacién de estas ocho categorfas contempla tres
funciones bésicas que todos comparten y las cuales se
tomaron en cuenta para su designacion:

1. Las que detallan el nombre de lugares, sefiorios,
mojones geogréficos,
personal como calendérico de los individuos, es decir
que transmitian datos con los cédigos logogréficos en
su aspecto fonético, [Categoria I.(DAD) Categoria Il.
(NPyC) y Categoria Ill. (CIHI-T).

2. Las que ofrecen informacién acerca de aquellos

asi como el nombre tanto

sucesos importantes y de los hechos que ocurrieron en
ciertos lugares que, dependiendo de la composicién
interna de la lamina, podrian o no ofrecer precisién
en cuanto a sus nombres y ubicacién, sin en cambio en
estos casos se priorizaba el detalle y los pormenores

de las acciones ejecutadas por los individuos y sus
caracteristicas, [Categoria IV. (TERHVE), Categoria V.
(ERAVE).

3. Las que constituyen y detallan de forma pictérica
y significante los espacios escénicos directos en donde
inscritos sobre estos, se puntualizan las particularidades
delas accionesy actividades que los individuos retratados
llevan a cabo. [Categoria VI. (EdEE), Categorfa VII.
(EsEE), Categoria VIII. (EASCEE).

2. Imagen de la [dmina

2.1. Definicién operacional:
En este apartado de la LAIRA se presenta la fotografia
de la lamina original del Cédice Nuttall que se analiza,
reiterando que las que aparecen son sélo aquellas en las
que se encuentra representada arquitectura (27 de las
47 laminas del Lado 1). Dependiendo de la ldmina del
Nuttall que se esté abordando, se contabilizé que pueden
presentarse en una misma ldmina de uno a cuatro casos
de representaciéon de arquitectura. La organizacién y
composicién de cada LAIRA corresponde directamente
a la cantidad de casos de representacion de arquitectura
encontrados.

2.2. Criterio de aplicacion:
Las laminas seleccionadas corresponden al Lado 1 del
Nuttall y son presentadas en el orden secuencial en
el que aparecen en el cédice acorde a su estructura y
sentido de lectura. (de derecha a izquierda).

3. Contenido general de la l1dmina

3.1. Definicién operacional:
En este apartado se citan los puntos esenciales de la
interpretacién general del contenido de la lamina del
codice seleccionada, y debido a que no es un analisis de
su interpretacién, se recomienda leer a, Hermann (2007)
y Jansen (1992), si se quiere detallar y profundizar més

en su contenido.

3.2. Criterio de aplicacion:
Dicho contenido responde a mencionar de manera breve
el marco contextual general en el que se ve inmersa la
representacién de la arquitectura que se analiza.
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4. Connotacidn particular de la
arguitectura dentro de la narrativa
general de la ldmina

4.1. Definicién operacional:
En este apartado se cita y describe el contenido
significativo con el cual participa la arquitectura dentro
del marco narrativo general de la ldmina. Este se enfoca
en particularizar el tejido signico de los componentes
gréficos de las edificaciones sin desligarlo de sus
especificidades contextuales generales.

4.2. Criterio de aplicacién:

En este apartado se hace la descripcién de las multiples
funciones signicas que tiene la representacién de la
arquitectura abordada. Para cada caso de anélisis
especifico se hace una propuesta respecto de ese
contenido, asi como también, si se estimaron adecuadas,
pueden aparecer citadas las propuestas de investigadores
anteriores. En cada LAIRA se especifica su situacién
particular.

5. Anélisis de los cddigos pictdricos
inmersos en la representacién de los
componentes arguitectdnicos

5.1. Definicién operacional:

En esta seccion se aborda un desglose puntual de
los miultiples componentes tanto procesales como
comprobatorios de los cédigos gréficos que integran
el tejido signico de las convenciones de representacién
de la arquitectura. Mismos que se organizaron en los
distintos niveles de complejidad para la descripcién
de sus componentes caracterizadores que vimos en el
marco tedrico (subcapitulos 3.2.2.2 y 3.3).

5.2. Criterios de aplicacion:
5.2.1. Desglose de los cédigos pictdricos que integran
a la arquitectura
Se identifica y lista aquellos cédigos pictéricos
globales de arquitecténica  que
participan en la composicién de las convenciones
de representacion de la arquitectura, los cuales,

referencia

caracterizan al género de edificio representado.
5.2.2. Vistas y planos
Se puntualiza la solucién de representacion gréfica
de cada edificacién presente, describiendo vy
correlacionando las funciones que dichas soluciones
gréficas tienen con la composicién general de la
lamina.
6. Anélisis de los cédigos pictdricos de
connotacién simbdlica

6.1. Definicién operacional:
En este apartado se describen y analizan puntualmente
los codigos pictéricos que participan en la construccién
de los elementos graficos de la arquitectura y que no son
componentes arquitecténicos. Por ejemplo en el caso del
templo de 9 Hierba, hay elementos como crdneos que
nos indican la asociacién de esa edificacion vinculada a
la sefiora 9 Hierba con la muerte. Son estos elementos
los que se analizan en este apartado.

6.2. Criterio de aplicacion:
Como se puntualizd en el marco tedrico, dependiendo
de la funcién que estén denotando dichos cédigos
pictéricos dentro de la representacién de la arquitectura,
se pueden denominar en este apartado como:
1. Cédigo pictérico logogréfico
1.1. Cédigo pictérico logogréfico icdnico (fonético
6 no fonético)
1.2. Cédigo pictérico
(fonético 6 no fonético)
2. Cédigo pictoérico Fonético
2.1. Cédigo pictdrico fonético icdnico
2.2. Cédigo pictdrico fonético simbdlico
7. Anélisis de los cédigos pictdricos de
connotacién linguistica

7.1. Definicién operacional:
Con base a la categorizacién de los cédigos pictéricos
descrita en el punto anterior, en este apartado se
abordaron de manera mas especifica de qué manera
estdn participando estos cédigos de funcién linglistica

logogréafico simbdlico
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dentro del tejido signico de la arquitectura representada.

7.2. Criterio de aplicaciéon

Veremos que conforme se presenten los ejemplos de estas
funciones habré algunas ldminas en donde se fusionaron
las funciones simbdlicas y lingliisticas o los componentes
arquitectonicos con los simbdlicos, por lo que acorde
a la naturaleza de la representacién particular de la
arquitectura, es como aparecerd detallado el desglose
de esta categoria o suprimida y conjuntada con alguno
de los puntos 5 o 6.

8. Andlisis epistemoldgico de la

representacién y composicién de los

cddigos pictdricos (de la representacién de la

arquitectura de caso)

8.1. Definicién operacional:
En este apartado se hacen las observaciones pertinentes
respecto de las formas en las que se optd por representar
la arquitectura y como estas tienen que ver no sélo con

su discurso pictérico particular, sino que también tienen
que ver con la organizacién y composicién del sentido de
lectura general la ldmina, a la acotacién de las unidades
tematicas y a la clara adecuacién de su representacién a
las dimensiones y estructura del documento.

8.2. Criterio de aplicacion

Este andlisis esta presente en todas las [dminas ya que es el
punto central del presente trabajo. Su correlacién vincula
los aspectos simbdlicos y culturales con el resultado de
los recursos pictérico-formales utilizados para producir
una herramienta gréfica, la cual, es de suma importancia
para comprender la forma de produccién y transmisién
de conocimientos de los escribas mixtecos, asi como los
diversos niveles de complejidad de estos paradigmas
epistemoldgicos.

En el siguiente capitulo se presenta el andlisis que se
llevé a respecto de las convenciones de representacion
de la arquitectura.
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4.1. Acotaciones sobre el
funcionamiento de las laminas

Lias catorce LAIRA que exhiben los andlisis de las 27 ldminas del Lado I del Nuttall, serédn presentadas
acorde al orden en las que se puntualizaron las ocho categorias funcionales de la representacién
de la arquitectura. En cada una®® de ellas, se desglosan las generalidades y particularidades de cada
convencién gréfica.

Al principio de cada una de las ocho agrupaciones generales, encontraremos una tabla condensadora
de la vista en la que estadn representados sus respectivos componentes arquitecténicos para poder
tener una aproximacién préctica y legible de las similitudes y diferencias de representacién entre estos
edificios que estdn fungiendo de la misma manera en su particular ldmina. Posterior a ese cuadro
general, se desglosaran los anélisis acorde a los componentes metodolégicos que ya se explicaron. En
orden secuencial aparecerdn de la siguiente forma:

Categoria |. (CI-DAD) Denominacion del ano y del dia
(8 ejemplos: Ldmina 42, 47, 50, 52, 68, 82 y 83)

Categoria Il. (ClI-NPyC) Nombre personal y calendarico de los individuos
(5 ejemplos: Ldmina 56, 57, 61, 67 y 84)

Categoria Ill. (CIlIT) Toponimos
(11 ejemplos: Lamina 44, 45, 48, 49, 61, 69, 72 y 74)

Categoria IV. (CIV-TERHVE) Topdnimo con edificio que refiere hechos
vinculados a estos
(6 ejemplos: Ldmina 42, 45, 50, 53, 68 y 83)

Categoria V. (CV-ERAVE) Edificios que refieren acciones vinculadas a este
(3 ejemplos: Ldminas 55, 77 y 78)

Categoria VI. (CVI-EdEE) Edificios como espacios escénicos
(3 ejemplos: Ldminas 44, 50 y 80)
Categoria VII. (CVII-ESEE) Estructuras como espacios escénicos
(3 ejemplos: Ldminas 45, 79 y 80)
Categoria VIII. (CVIII-EASCEE) Elemento arquitecténico-simbdlico como
espacio escénico
(5 ejemplos: Laminas 52, 69 y 70)

A continuacién se hace un listado general de los 44 ejemplos encontrados. Los ejemplos estan
organizados acorde a la cantidad presente por ldmina asi como a la clasificacion categérica de su
funcién. Este cuadro prioriza la organizacion total de todos los ejemplos para obtener una informacién
rapida y practica de busqueda. Después de este listado se comenzaran a desglosar las ocho categorias
con su cuadro condensador y posteriormente el analisis a detalle de cada ejemplo identificado.

93, Sin embargo, como en el caso de la representacién de la arquitectura como parte de la enunciacién del dia o afio, que es
practicamente la misma en sus 8 ejemplos, consideré como no pertinente enunciar los 8 ejemplos con las mismas caracteristicas
repetitivas, por lo que contemplando este factor estructuré una forma de explicar esas peculiaridades de representacién y su
particular contexto en el documento, sin redundar u ofrecer categorias reiterativas en 8 ldminas seguidas.
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4.2. Cuadro sintetizador de 1os 44 ejemplos de la arquitectura representada
en 27 lédminas del Lado 1 del Cddice Nuttall
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4.3. Analisis de la representacion
cle la arguitectura en sus ocho
categorias funcionales

Categoria . (DAD)

Penominacion del atio y del dia

Componentes arquitecténicos: C.A. Vistas de Representacidn:
#*WEB: Vista frontal * YLd: Vista lateral en perfil derecho *WLI: Vista lateral en perfil izquierdo
=Y$: Vista superior

afo afo afio a0 afo ano dia dia
A FAEAEAEALIETE
7Casa | 10Casa | 7Casa | 7Casa | 11 Casa | 11 Casa | 13 Casa | 5 Casa
Plataforma VF VF VF VF VF VF VF VF
Jambas VF VF VF VF VF VF VF VF
Muros VF VF VF VF VF VF VF VF
Dintel VF VF VF VF VF VF VF VF
Cerramiento VF VF VF VF VF VF VF VF
Techo - - - - - - VF -
plano
Medidas: | o500 | 19 | 119 | 11x0 | w9 | 9x9 | 1804 | ox7
H-V (cm)

LAIRA 1, (pp.81)

8n estos ocho ejemplos de representacion de la arquitectura, de lo que segui
conservando con la denominacién de casa, observamos que todas las representaciones de
los componentes arquitecténicos son practicamente los mismos, exceptuando la adicion
de un compenente en el ejemplo de la Ldmina 47 del dia 13 Casa, en el cual, si se le ha
dibujado un techo encima del cerramiento superior. Para el caso de los analisis de sus
cinco componentes particulares de la LAIRA, se ejemplificardn estos con el primer caso
(L-42 7 Casa) y posterior a este, para no redundar en estas caracteristicas similares de
representacion, solo de detallara la informacién vital de esclarecer para cada caso.
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1.1.2.1, Andlisis de los codigos p de los p q
3 1.1) EJEMPLO 1 AL B
Eyina 4¥ 1.1.1. Connotacién especifica de la arquitectura dentro de la narrativa general de las 8
laminas
EIUMGMI‘QZ En este caso. la arquitectura en las i para inar al afioy el dia en
emplo 1y estos ocho ejemplos, funciona, pricti de la misma manera (linghistica). Esto mediante o valor
Plataforma (1) | VF ARIO 7 ¥ 10 CASA fanético del codigo pictérico logografico de la casa adherido al del eodigo smbdlico del aho y e de
Jambas (2) VF Ios numerales en forma de circulos, Estos eddigos pronunciados en su conjunto nos dan la signadion
Muro (3) VF del nombre y del nimero del dia/ano.
Dintel (4) VF | 1.1.2. Andlisis de los codigos pictéricos para la rep ién de los P
Carramiento (5)| VF _ 4 arquitecténicos i
Techa (6) = " ¢ -}5 Los componentes arquitecténicos que integran la rep de la casa, en el

simbolo del afio, son: Plataforma (1), Jambas {2). Muros (3). Dintel (4). Cerramiento superior (5) .
Cada uno estd representado en forma icdnica y desde una vista frontal, la cual nos deja apreciar
e manera sintética el valor de casa en su unidad.

=3 Fis & = T
Limina 47. Contenido general de la
lémina:

Lémina 50. Contenido general de la
14mina:

Lémina 42. Contenido gral. de la l4mina:
En esta limina se menciona la genealogfa de los

Esta ldmina debe de leerse junto con la 49 y Esta es una de varias ldminas que puntualizan pacdres y de los hermanos del Sefior 8 Venado, En este caso, lo
. lo que podria llamarse techo, a causa de la pequefia escala en la que esta dibujada la
la 51 para hilar la representacidn de la visita la fecha de las conquistas, a gran escala, de 8 Carra de Jaguar (Sr. 5 Lagarto, Liuvia-Soly la I"ml“' 82 casa en general, no se le puede delimitar como tal, ya que por su tamafio. o que puede ser el friso de
:‘," m:rd:, m _;“l« ﬁmf;:“ g : Venado . Sﬂ';‘ f:“_ﬂmﬂ» ml;“lﬁ“:'“”‘#%“mwmm; la también esté fusionando a &l en su plano horizontal, en vista frontal.
- este enlistado. en na 43, s aliza
il de 508 eon I AN D Caita pidiats d; il deiISeﬂor 3 \»tp:ado_ Este componente junto con el dintel destacan en su unidad como el cerramiento superior de la

casa, y €5 por estas razones que asl lo denomino. También al haber en el cédice solamente un ejemplo
{ldmina 47, Dia 13 Casa) en donde i se le dibujd el techo planc a la casa, & que considero
conveniente marcar la diferenciacién entre las dos representaciones,
1.1.3. Anélisis de los cédigos p de ién simbélica y lingdlstica
En el caso general de la i’edlai z.nlendarkai del afio o dia "Casa”, los codigos pictéricos que he
como tienen una funcién linglistica. en su aspecto
fondtico, son: ¢l simbolo del ano {Ij v los elementos circulares que indican nimeros (2).

Estos dos eddigos plctdel g estdn do la funclén fonética de la casa, para
L 1.1.3.1. Andlisis de los codigos pictdricos de idn simbdlica y linglisti poder p Afio X Casa’,
1.1.4. Andlisis epi: logico de la rep ién y posicién de los eodigos

pletéricos de la Casa
Debldo a la escala y proporcién de la representacin de este codigo pletdrico logografico fonético,

Lémina 82. Co:;:rldo general de la Limina 68. CUI'::':E? general de la lelnl 52 Co;urldo general de la 7 Lsmina 42 asi como a la i6n de sus de forma he
L z mina: Ejempla 1y 2 COMO casa b eita eitructira, que acorde a la compesicidn general del cddice, y a su representacion
R T o En.estalfiming je mencions|s entroaliadén 8 Venado, Garra de Jaguar viaja a Tollan Limina 83 ARO 7Y 10 CASA como unidad en vista frontal, nos expresa puntualmente con cada uno de us codigos su funcién
sk pai de 8 Venado en Tilantongo y se comienza a para que le lleven acabe |a ceremonia de Ejemplo 8 lingdistica

muerte y las exequias del Sefior 12 perfilar la visita de los 112 sefiores. Asimismo ARO 11 CASA : > ’
o i e ) Tecuhtli. 1 1 Para la representacidn de las casas en los simbolos del afio o en nombres calendiricos, [a vista
{hermano mayor de § Venado Garra de ?emd“”w'h‘ m'm“’e"z"’ U Viglec it W frontal es la preferida en el Codice Nuttall. Sin embargo en otros cédices mixtecos también se llega a
’ junto a dos naguales, e {once) : 1 con en vista lateral de perfil, combinados con las vistas
(afo) ] frontales, Acorde al andlisis de sus anteriores componentes, se ha llegado a la conclusidn de que la
seleccidn de representacidn en vista frontal o en lateral de perfil es preferencia del hwisitace y en

cualguiera de sus dos formas funciona de la misma manera.

Afo I0C1 Afio 7 Cam El tamafio del simbolo del afio v el de la casa, se adapté, en cada caso, a la composleidn y a las
dimensiones del drea de dibujo de cada limina. Este adecuamiento dic como resultado casos en
Ldmina 52
Lémina 83. Co;::‘l'::c general de la Limina 68 emplo 5 donde el simbolo del Afio tiene una proporcion més ancha que alta. la cual cormesponde al fondo
i emplo & ANO 7 CASA espacial més horizontal, Y una proporcidn mas alta que ancha corespondiente al fondo espacial del
Bl ocrrafo 1 O O 8 A G DIASCASA oy (iac) céidice més vertical.
ado Garra aguar ataca y i &t msocwae’ (1) gl gutiy Emp estas i ol simbolo de la casa en s1 no varla mucho de tamafio,

conquista el Lugar del Bulto de Xipe.

(cinco}

ind de la clara variacidn del simbolo del afo.

=




Capitulo 1V C’ategovia ”. (prC)

“ANombre personal y calendarico de los
individuos
Componentes arquitectdénicos: C.A. Vistas de Representacion:

*VWEP: Vista frontal * YLd: Vista lateral en perfil derecho * WLI: Vista lateral en perfil izquierdo
=W¥$: Vista superior

Nombre Mombre Nombre Nombre MNombre
calendarico calenddrico Calendérico Calenddrico  Personal

L56- 61- 344 L67-Juego
10 Casa 6 Cas: de Pelota
Plataforma VF VF VF VF Vs
Jambas VF VF VF Vid -
Muros VF VF VF Vid Vs
Dintel VF VF VF Vid
Cerramiento VF VF VF VF
Techo VF VF VF Vid
T.de pajay T.de pajay
7. plano T. planc T. plano i
Medidas:
3xl. 3xl. 3xl. 9x1. 3xl.
HAV (am) 1.3x1.5 1.3x1.1 1.3x1.1 9x1.3 1.3x1.3

LAIRA 2, (pp.83)

8n este caso se evidencid que la representacién de los componentes
arquitectonicos para indicar el nombre calendérico de los personajes.
es muy similar entre ellos mismos, inclusive en la proporcidn en la que
estan dibujados en su particular lamina ante espacios de composicién
diferentes. Se destaca el uso de doble techumbre en el caso de la casa de
la lamina 56, asi como la representacién candnica del Juego de Pelota
de la ldmina 67, en vista superior en planta, a pequefia escala, para

darle su nombre personal al individuo.




2.5.2. Anilisls de los codigos |
onla acién
de los companentes

arguitectdnicos
Platafcema (1) |\n= {
Jambas(2)  [via| s |
Nura (3] vid
Dinla (4] Vid
Cerramiento (5)]vLd 4
Te<ha (6) W 1
T paga {T) y T '

te tamibién s o

N.C: 6 CASA

especifica de la arg.
dentro de la narrativa gral, de la limine

plettrico

ol cdica, {para.

i nomben
254 AnbliH g0, gonda se Waauunwmmaﬁummma
eplatemoleglon yeerles en virta lateral derecha,

de la Estas 4o futonan en una dlida curvatura para confarmar vinalmente, de
representacion y mmm «mmmuwvwﬂu

evtas casas r:pmmmd-l fel o‘m

Debido &
mmhumumhd.mqum.u
m"" mmammmhmm*wuwumna

nombre 6 Cars

bt el al cusd

B e # un sacrifico,

Cll- (prc)

2.4) EJEMPLO 4:

Limina 67. Contenido gral. de la
ldmnina;

Parte del listado de los 112 sehores
que vidtan 8 8

242, mmamaodrnu
en la representacion de los

V5 |
[

by
o de Pt

2.4.1. Connotacidn de la arq. dentro.
de |la narrativa gral, de la ldmina

Vuky
yabat

2 Venada, Palernal del Jumgo de Peloty’

Lémina 61. Contenido gral. de la
ldmina:

También et parte del listado de los La fnge coma
112 sefiore: que viiltan & 8 Venado,
Juguar.

1t @ el

2.3) EJEMPLO 3:

2.3.1. Connctacién de la arg. dentro de
La marrativa gral. de b ldemina

NOMBRE PERSONAL Y CALENDKRICO

.11, Connotacidn de |a arg. dertro de la

mmn.cl:;'m?ew.au i gral e la

2.3.2. Anilists de los eodigos pletdeicos en la
de los

pictatica logogrifica en W mo
fonético  pam ofrecer el nombre
ul-dhmddm}tur&m

Puatatorma (1) | vF | ; ¢
Jambas (Z) | vF |
WMura (3) VF e N
Dintel (4 VF
Cormamiento (81| VF ' g
Tocha (6] | vF |

o

2.3.3. Anblisls de los cadigos pictiricas de

connotacin simbélica y lingliitica

G kuht Puaht 3
[T, 1

Para cérecer el nombre calendirico
[« el listado de los 112
sefiores que visitan a B Venado, pemonale 2 Cas, ww«m.
Gz de Jagues, \ogografic en su aspecto fondticn.

2.2.2. Andlishs de o cadigos pletdeicos 2.2.3. Anillsls de los codigos
on la repeesentacide de loi de connatacin

plctdricos
simbélics y lingGika

Platatorma (1) | vF | hoahr e
Jabas )| VF | feau) T ..
Mum {3} VF :
Bl (4] F 2 Cra ‘e by
‘Comamianto (S VF 224, .Anlllm «phmwpmeﬂl
Tocha (6] VF

P | pkmuiwuddmlw?ﬂu

Apesar de | it para

qua la oy

casas pars ot nombre: de s y dias calendbricor. v la de
%7y ot mombres peronsles y calendiricos, ex, sdemds de
T afwdir dempee o techo al dbujo de 1a cana. la e unién

mediante una linea de lot numerales con bs case.

Lo qoe podia ser un recurso grifics para diferenclar

enitre una y Otra funchdn de b hushl

Limina 56. Contenido gral. de la
Lmina:
En esta Mmina se continda ef Mtado

LAIRA 2
CNLI-L56,L57,L61,167,184

entronizads en Tanfongo. frumesales]. par ofrecer ot
calendirico del peronsje 10
{Puima Blanco).

212, Andlisis de los codigos pictricos ﬂ&h-lllﬂld-lwmwm
enla delos simibdiica y Hngaistica
‘componentes arquitectonicos

Platafoema (1) | vF 1 W
Jombas (2} | vF | e - iy
Muro (3) 73 == rﬂ.:
Dartal (4) F ey
Cemamianta (5) VF W0CE Ay
Tucha (6) VE 214, Andllsis .pmmnuglmdn.
T awpaay T repeniantacidn y comparician de lor cédiges
pitoricas del nombre 10 Caia
a2 B o o ol i a Do 1
&1 hwu.hmyduﬂ\uummﬁm
4 g focm DU slementor picdrcor geométricon indviduale, Se
¥ 2 infere cue fue coniderachon del hufitac ¥ dot 1o
; L wm.mwm.mm

mmmumemmoma
ot 3 canos que fenemos, solo este e diferente, no
hay una mueitra extenss para inferir o denegar m
grificado.



Capitulo U ;
P Categoria lll. (T)
Joponimos
Componentes arquitecténicos: C.A. Vistas de Representacién:

*YEB: Vista frontal * YLd: Vista lateral en perfil derecho #*WLA : Vista lateral en perfil izquierdo
=W§: Vista superior

Cerro,

Dec. Palaio laPese In s yuy  Z00CHIs Pladode L e e Ave
Manatial
C.A L49 L74 L45 L45 L48 L&1 L72 L44 L72 L74 L&9
Tablero - - - VF - - VF - Vs Vs -
Plataforma | VF VF Vid VF VF VLI - Vs Vs Vs Vs
Molduras VF - Vid - - VLI - - - - -
Dado - - Vid - - - - . - - =
Alfarda - - Vid - - - . - - - -
Alfarda-
Dado2 i i Vid = . - ' i ¥ a 3
Escalinatas VF - Vid - E = . = = 3 %
Jambas VF VF Vid Vid Vid VLI VLI - - - -
Muros VE VF Vid VLid Vid VL VLI Vs Vs Vs Vs
Dintel VF VF VF VF VF VF VF - - - -
Cerramienta| WVF VF VF VF VF VF VF . - - -
Techo VF VF VF VF - VF VF - - - -
Paja Plano Plano Plano Plano Plano
E.
Trapezoidal | VF - - - - - - - - - -
Superior
Almenas - VF - - - VF - - - - -
Cerro VF - Vid VF VF - VLI - - - -
Valle - - - - - VF = - . " o
Rio - - Vid - - - - Vs - - -
Medidas: 29x | 21x 24x | LBx | 2.5x 5.5x| 6.3x 5.4 x
HV (em) | 44 | 19 [2**37| 24 | 17 | 34 [28%27| W9 g | 48 | 52

LAIRA 3,(pp.85), LAIRA 4.(pp.86). LAIRA 5,(pp.87) LAIRA 6.(pp.88)

(9:': esta categoria se agruparon las representaciones de la arquitectura que denotaban
principalmente el nombre de algin sefiorio. asentamiento, pueblo o ciudad. Es decir, que solamente
estas convenciones de la arquitectura referencian estos sitios sin detallar algin espacio (relacién o
interaccion en la organizacién) respecto de alguna estructura que pudiese ser correspondiente a un

conjunto arquitecténico en particular. Sélo se utilizan para nombrar el lugar que estdn mencionando.




3.2.2.2. Andlisis de los cddigos pictéricos en la

B i6n de los p

arquitectdnicos

en su categoria icdnica, los
mresun la arquitectura premle on el topdnimo del 'Empro
del Cerro de las Pesuflas™ son:
Tablero (1) =
F (2) Vid
Malduras (3) Vid
Dado (4) vid
[ Alfarda () vid

Alfarda-dado 27 (6} |VLd
Escalinatas (7} Vid

2

Jambas (8) Vid

Muro (9) VLd

Dintel (10) VF

G iento (11) | VF

Techo({12) iy serei| VF

E. idal (13) [ -

Almenas (14) - Ir -1‘

rgmp.o del Cemo de Ia.

Pesuilas y Rio

3.2.2.3 Andlisis de los codigos pictdricos de connotacién

simbélica y linglistica

Los codigos pictdrico-logordficos que
acompafian a la arquitectura para formar
€l topdnimo, son los cddigos simbdlicos
del cerro (1) que presenta tres pesufias de
wvenado y tres circulos inscritos en su
centro. Y el rlo (2) que se ve inscrito en
&l cuerpo sdlido perimetral que nos da la
idea de la contencién de dicho cuerpo de
agua. Asimismo este elemento presenta
un pez en su medio.

$i conjuntamos todos los cddigos
logogrifico fonéticos, Incluyendo la casa,
cbtenemos el nombre  del  lugar:
Casa/Templo del Cerro de la Pesufa y
Rip, el cual no ha sido Identificado hasta
hay en dia.

Otros cadigos pictdrico-simbolicos que
acomparian al edificio son el de la flecha
Incrustada en las escalinatas (3) y el
humeo (4} que sale del techo de paja,
convenciones pictéricas que significan
conquista del lugar,

Templo del Cerro de las
Pesufias y Rio

CIII- (T):

3.2) JEMPLO 2 Y 3:
T. “TEMPLO DEL CERRO DE LAS PESUNAS" Y
T. “PUEBLO DE LA LLUVIA®

Limina 45. Contenido general de la limina:
En esta 1&mina se siguen enlistando las conquistas de 8
y e describe la llegada de emisarios toltecas a
Tututepec.

3.2.1.¢C i cifica de la
de la narrativa general de la  limina
Para ambos catos, el del topdnimo del lugar
desconodido, pero referido como: “Templo del Cerro de
fai pﬁuﬂal ¥ circulos”™, y para el del Rmbb de la Luvia®,
da esta fi
como cidigo pictdrico logogrifico funétlco

dentro

3.2.3.3 Andlisis de los codigos pictdricos de connotacién

3.2.3.2. Andilisis de los cadigos pictdricos en la
cién de lo: Ttectani simbélica y linglistica

7 § comp q

Tablero (1) VE Los cédigos pletérico logograficos q u e
(2) VF estan fungiendo fonéticamente, junto con la
3) . casa para formar integralmente el nombre
Dado (3] - del topénimo del lugar, son: el miscaron de
‘Dzavui’(1)(Tliloc), representado en vista
Alfarda (5) | - | lateral de perfil derecho: el tablero que
Alfarda-dado 27 (6) | - simbaliza pueblo o lugar, y que es parte de
{7) % Itgs m;upomﬁlei arquile]ddnim; yel ml,sm
). Juntos inl n el nombre:  ‘Nuu

Jambat {8) Lot Dzavui’, el e a tver,
Muro (9) Vid Como informacién adicional sobee el
Dintel (10) VF pénimo, con Ia flecha | da en el
Ci {11) |wF o \Il el humo q;e Ise dem;:nde d:i

cerramiento superior de la casa (3) se est.
. = ’ I0CH0L1) et VE Indicando c|uep"r este lugar estd o fue
N Peavl” E 13)] - Rt Peyvial piigtiniy
“Pueklo de |3 Uinia® Amenas (14) = *Pueblo de 3 Uuvia®

Una en la idn de la en el Codice Nuttall, es que, empero a la
funcidn que esté teniendo esta, Lo vistas en las que s dos sus P destacan por

dirigle, comenzar, orlentar o detener la secuencia narativa de los suw que se estdn plasmando en el ebdice.

e i-li;:-uldgkl.:‘de Para el caso de los dos topdnimos: “Pueblo de la Liwvia™ y “Templo del Cerro de la Pesufia y Rio™, solo se
I: representacion remiten a orientar la secuencia de 1a lectura hacia la izquierda. asi como a puntualizar el nombre de los lugares que
y composicién de fueron conquistados por el Sefor 8 Venado.

Observamos que, de manera general en ésta limina debido a que el espacio de la composicién en la que fueron

Iclr:’rl‘::lg:‘ioc basj los top tiende a la verticalidad, la itn y la escala de estos tienden a eta morfologia y lucen
P ‘topénimos altos y etheltos en comparacidn a las mpte;enladones de las Dlras laminas con espacios de dlhu,ln mas hoﬂzunlalex
2y3 En el andlisis de la proporcion con la que se integra la i de estos dos topdni

tienen el mismo ancho y solo el alto varia entre eflos. por lo que se puede apreciar que o que ambu y varia mudso
de tamafio son los codigos pletérico ala dibujada y no ésta. la cual mantiens
una proporcidn constante con escasas variantes.

TOPONIMOS

312 Anitlsil de los codigos pictdricos en la
I de los

Para el caso de este Juego de Pelota. y en seneral. en el de todos
los representados en los cddices mixteco prehispdnicos, se utillza
predominantemente la vista superior para dibujarlo en planta. Con
esta vista se pueden apreciar ép:tmamenle los componentes de esta
estructura y no ion de otras
estructuras en vistas frontales o latvrales de perrl coma con un patio
O un

La representacién especifica de este “yahi® solo consta de dos
componentes arquitecténicos visibles: el del muro perimetral (1) de

y el de la ph de desp o pho (2).

Debido a que el huisitacy comprimié la composicién de toda la
esoena del sacrificio, la fecha y el topdnimo. en eite pequefio espacio
superior lzquierdo para no Irwadlr la sigulente lémina, los recursos

pictéricos y en los bados del Juego de

Pelota son muy puntuales. 2 1
% Topitime
\ Ria ded Juego
= de Pelota

LAIRA 3
CNLI-L44,145

3.1) EJEMPLO 1:
T. “RiO JUEGO DE PELOTA

Lamina 44, Contenido general de la lamina:

En esta ldmina se abordan las primeras conquistas de 8
Venado, Garra de Jaguar, asi como su visita al Templo de la
Muerte y el sacrificio ritual al dios 13 Cafa.

300G cidn especifica de la arqui

de la narrativa general de la limina

la funcidn principal del Juego de Pelota [“Yahi))

representado. o3 la de fungir como cddigo pictdrico

logrogrifico en su  aspecto fondtico pars referir parte del

topdnimo del lugar, que haﬂa hoy en dia, no ha podido ser
ni su fica ni su

exacta, Pero dita se deseribe como: "Rio del Juego de Pelota’,

dentro

3.1.3. Andlisis de los codigos pictéricos de connotacién 1851
simbdlica y lingiistica Re—
Para poder entender el topénimo del Rio del Juego de Pelota en su
totalided, no podemos dedindar la funcidn simbdlica y linguistica de la
representacidn de la arquitectura, que en este caso, estd fungiendo como
cadigo plctdrico logogrdfico para fonetizar al Juego de Pelota como
referente del topdnimo que estd integrando.

Conjuntando los otros dos cddigos simbdlico-logogrifico r.on funddn
fonética, ¢l 2 ico sélido P el cual
e representa frecuentemente tanto para contener un rlo ("yuta’) (1), como
para un espacio anexo a una edificacidn. (Y que en este caso, enmarca al
Juego de Pelota). el Cerro (yucu') (2) enmedio del cavce del rio, a la
derecha del Juego de pelota (3). dotan de una referencia geogrifica a este y
complementan la nomenclatura final del topdnimo.

El Juego de Pelotaes r\rp!\"rnlado..ﬁmpte en planta, de forma invarisble, en los cddices mixtecos, Solo que acorde a la funcién

3.1.4. Andlisis

que esté tenfendo dentro de la composlcién general de la unidad tematica, es la cantidad de elementos tanto dmbdlicos come

!plﬁzmoldglm de arquitectdnicos que se le afadirdn a su constitucion plctdrica.

van desde servir como topdnima de sefiorion, como espacio escénico en donde se estan llevando
acabo las acclones de los seftores, o como indicador grafico de referencla del ﬂp!dD respecto de eﬂa estructura.
&t

para integrar

estan dos de forma simbdlica ¢ odnica con lo que no hay

la Estas
¥ aampcddon
de los codigos En esta particular representacion del “yahi' sélo se estd
pletdricos del I denominacion del rio. En su conjunto todos los e
topénimo margen de error para confundir su exclusiva fundén toponimica.

Posiblemente, al mismeo tiempo y de manera indirecta, esté fungiendo como espacio escénico del sacrificio. pero debido a que
In composicidn de toda la escena en la que estd incluido estd dibujada a peq-uena escala, este valor queda ambiguo, pues no hay

presentes otros elementos que nos indiquen o

de forma a esa funcldn,




3.6 ) EJEMPLO 6:
“ZAACHILAY

Lémina 61. Contenido general de la
lamina;

Posterior a la entronizacién de 8 Venado en
Tilantengo, v comienzan a enlistar los 112 sefiores
que van a visitarlo para rendirle respeto. En esta
limina se dibujan parte de esos sefiores que
provenien de distintos seforios,

3.6.1. Connotacién de la arquitectura dentro

de la narrativa general de la ldmina

Para aludir a la pronunciacién de “Lugar

Blanco™ ("Zaachila’). el palacio representado

dentro del topdnimo, funge como cddigo

pictdrico  logrogrificc que en su  aspecto

crombtico (color blanco). actia de maners
fonética, para darle dicha denominacidn.

3.6.2. Andlisis de los cddigos pictdricos en la
ién de los

arquitectdnicos i

) v
Molduras (2) VLI
Jambas (3) VLI
Mura (4) VLi
Dinted (5} VE

Cerramiento (6) VF

Techo (7} Plana] | WF

CIII-(T): T o

CTrussers of the British Museum

z’&!
it

3.6.3. Andlisis de los codigos pictdricos de
Y

El codigo pictérico simbélico
logogrifico  que integra el
topdnime, es el Valle, (Yodzo)
.

~e ¥ en este caso, la cromitica del
tapete que simboliza la palabra
wvalle, junto con la del Palacio, nos
Indican: "El Lugar Blanco’.

La arquitectura no participa de
manera fonética, pero si simbdlica

Almenas(8) VF = | en la terminologia integral del:
_ Topdnimo: .Tm",’:f",'mm. “Lugar Blanco', que en nahuatl se
“Zaachily”, Tocus £l Palacio del Lugar Blanca denomina: “Zaachila'y en mixteco
Anifie Tocuiil “Toculsd” .
3.6.4, Andlisis ep gico de la rep cién y comp de los codigos pletdricos del
topdnimo
Este topdnima, ei un ejemplo de cdmo la argul aparece pletdei de de manera simbélica como parte integral

del nombre del lugar. pero no participa fonéticamente dentro de la nomenclatura. Sin embargo ésta sirve como codigo
pictdrico simbdlico para indicar, en este caso, la casa del linaje dt los wﬂcm de Zaachila.

Esta rep habsia sido d

i t como Templo, pero debido a que no

presenta el dado, la alfarda, asi como una

yel superior que puede

© no contener mds cbdigos pictdrico dmbdlico asociados, no considero que sea un templo, sino un palacio o casa real,
Adimismo no presenta la relacién alte-ancho de otros templos dibujados en el Codlce Nuttall,
Los elementos presentes en el techo del edificio (circulos), fungen como dimbolo de lo precioso. de jerarquia o finaje

prepondorante. ante ke ausencia de otros

en sui plh d o alfardas. Su representacion

es equillbrada, pero en general da la impreddn de estar dibujada mayormente en vista lateral de perfil lzqulerdo,
concordando de esta manera como orientador en la lectura de la escena narrada dentro de la composicién general de la

lamina.

6 nimos

P
R i i%%i (TR
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3.5 ) EJEMPLO 5:
T. “CERRO DEL TEMPLO O
PALACIO™ (2)

Limina 49. Contenide general de la -a
lémina:
Se prosiguen enllstando las conquistas a
gran escala del sefior B Venado.

3.5.1. Connotacién de la arquitectura iﬂ v
dentro de la narrativa general de la
ldmina fac

El palacio representado dentro del = oecl! _

topdnimo, funge como codigo platdrico

logrogréfico en su aspecto fonético para

referir parte del topdnimo descrito coma:
“Cerro del Templo o Palacio™ (7).

3.5.2. Anilisis de los obdigos pictéricos en la

de los P 3.5.3. Andlisis de los codigos pictéricos de
arquitecténicos ion simbdlica y I
Tikiata (4} . £l cadigo pictérico simbélico
Plataforma (2) VF logografico que  integra el
Molduras (3) VF topdnimo. es el cerro (yucu’)
E: (4) VE (1) que. pronunciado junto con
el palacio (Canifle’), forman la
Jaities (3) E nomenclatura:  “Cerro del
Muro (6) VE Palacio”,
Dintel (7) VE Aunado a estos también se
Ci jenta (8) | VF encuentra presente la flecha
Tocho (8) Faisl___| VF | Incrustada {2).
Tepdnire E- Tragezodal (10)]VF optmimo:
“Cerro del Palycio” *Cerrer del Palacio”, Vicu Antfie
3.5.4. Andlisls ep de la rep ¥ posiclén de los cddigos pictéricos del

Como la habia mentlonadu en el caso anterior, ‘s’eaulacuervtmn diversas representaciones de arquitectura, que
constan desde los mds el anicos hasta lod que p una serie mas compleja
de componentes, pero sin estar reladumdos con algﬂn cédigo pictdrico simbélico adjunto, como el caso del
presente topdnimo.

A la representacion de este edificlo. no la consddero coma templo, puesto que no pretenta elementos
simbélicos asociados. ni en su vano de entrada, como un altar, o un cédigo simbélico de referencia en su parte
superior, como en otros casos (almenas, bandas). De hecho vemos que cuenta con el elemento trapezaidal
fusionado al techo de paja. pero no cuenta con mis elementos simbdlicos en su cuerpo.

Debido a estas razones, corsidero que esta edificacidn es una representacién simbdlica de una casa real de
individuos de élite. o en su defecto, un palacio, bajo el entendido de que es una estructura compleja de élite,
vinculada al grupo o familia del lugar ¥ que al dibujarlo, se estén refiriendo a este
grupo en especiiico.

La dul‘umn:la que :endriu respecto de otros “palacios™ representados en el codice, es que no estd asociado a

algin el como chalchihuites o fade, los cuales le darian o agregarian més connotaciones respecto
de su significado e Importancia a nivel pictdrico-social y dentro de la compaosicién de la narracidn.

LAIRA 4
CNLI-L48,149,L61

3.4 ) EJEMPLO 4:
T. “CERRO DE PIEDRA™

Limina 48. Contenide general de la
lémina:
Se contindan enfistando las conguistas a
gran escala del sefior 8 Venado.

3.4.1. Connotacidn de la arquitectura
dentro de la narrativa general de la

ldmina
La casa representacda dentro del
tepdnimo, funge come codigo pictdrico
logrogréficc en su  aspecto simbélico
para referic parte del topénimo del
lugar: “Cerro de Pladra™.

P

3.4.2. Andlisis dt los codigos pictéricos en la 3.4.3. Andlisis de los usdlso; plotérlws de

P de los iGn
arquitecténicos

En este caso, solo
* | Tablers (1) tenemos el codigo
F 2) pictérico simbélico del
cerro (1), e cual se
Moldares &) muemraJ achurado en
Dado (4) su plano horizontal y
Alfarda (5) vertical con colores que
Adarda-dado 27 (6) simbolizan el materlal
Escalinatas (7) mpf“m”m‘ m:"’ esh
Jorvbas {6) Estos dos  cddigos
Muro (9) logogrificos nos dan la
Dintel {10} I'cnelilaci-én de: "Cerro

Cerramiento (1) die Fledra™ {Wucy Y.

Asimismo, en ¢l perimetro derecho superior del
eerro, encontramos la fMlecha (2) Incrustada en &1,
que simboliza la convencidn de: lugar conquistado.

Tepdnime
“Cermo de Piedsd”, Yucu You

de los

3.4.4. Andlisis epi logico de la rep ién y posicit
cédigos pictéricos del topénimo

§i bien la arquitectura esta inscrita dentro del cadigo pictdrico simbdlico del cerro, no se sabe certeramente
que tenga una funcidn logogrifica fonética dentro de la pronunciacion del nombre del lugar, De esta misma
forma otros efemplos de casas das dentro de algin cddigo plctdrico simbdlico de
elementos geogréficos. sin que se pueda pronunciar la palabra casa, o al menos eso indican estudios previos.

Coniidero que en algunas representaciones (se debe analizar mds a profundidad en cuales), la i la
casa, como en este caso. podria fungir como una manera alternativa pua Indicar poblacidn. Iugar o cudad en
vez de dibujar el tablero (fiuu). Sin embargo, un estudio puntual se necesita para sustentar dicha propuesta ya
que faltarfa identificar bajo qué parmetros se hace la eleccion de esa representacién en vez del tablero,




LAIRA 5
CNLI-L69,172

CIII-(T):
j‘ ﬁ

T op énimos

3.8 ) EJEMPLO 8:
T. “ LUGAR NO IDENTIFICADO"

3.7 ) EJEMPLO 7:
T. * LUGAR NO IDENTIFICADO"

Lamina 69. Contenido general
de la ldmina:

En esta lémina continda la representacidn
del ritual que 8 Vienado llevé a cabo con los
naguales tras su salida de Tilantonge.

3.7.1. Connotacién de la arquitectura

dentro de la narrativa gral. de la ldmina

3.9) EJEMPLO 9:
T. " CERRO DEL PALACIO (7)
CON MANANTIAL

3.9.2. Andlisls de los cadigos pictdricos en la
de los arquitecténicos

k= Lamina 72. Contenido general de la
lamina:

En esta limina tenemos representada otra

serie de lugares que el guerrero B Venado

conquistd,

3.9.1. Connotacidn de la arquitectura
dentro de la narrativa gral. de la limina
En este caso, considero que la
arquitectura funge de manera simbélica, y

Tablero (1) VE
Jambas (2} VLI

3.8.1. Connotacién de la arquitectura

Muro (3) VU]  no logogrifica o fondtica, para eludirse dentro de la narrativa general de la Les componentes arquitectdnicos fungen

Dinted {4) VF como el contenedor del manantial, De esta lémina ' omo codigos pictérico-simbélico

Cerramiento (5] v | Manera da lugar a la nomendlatura: “Cerro Los Somponiniel. Aleconiy “ﬂ!‘?ﬁ logogrificos de tal manera que fonetizan

Yoeho [6) iPansl [ VE del Manantial™, © en su defecto podria gos p B8 el nombre del lugar que, se presume.
como: “Cerro de la casa del de tal manera que fonetizan el nombre del indica una plaza‘mercado.

manantial”, lugar {no identificado hasta el momento).

3.7.2. Andlisis de los codigos pictdricos en la representacién
de los compenentes arquitecténicos

3.9.3. Andlisis de los codi ctéricos de connotacidn
" nmwsms:ﬂi'::gmmc: connota 3.8.2. Andlisis de los codigos pictdricos en la

3.9.4. Andlisis epistemoldgico de la e log "
1 representacién \r:nmpolldgn de los arquitecténicos El  codigo pictdrico  simbdlico

A S Tiseatl) V8 oo 10 1 aeionat 1 Wcbes
Plataforma (2) Vs en el la figura rectangular. ¥ que con

3.8.3. Andlisis de lm. u?ﬂsm‘piaorims de 3.7.3. Andlisis de los codigos pictaricos de
Y ¥

Para  profundizar en
significider de b cromitica y
comstraccidn de ote

Cetro de |3 Cisa del '\Mn:nml
“NouYuey Hiaht Sayyondurts

El tablero, "fww’ (1) forma parte del topénime, al funcionar

La representacién de la arquitectura, a
mi consideracidn, estd fungiendo mis de
forma simbdlica que logogrifica. ya que
forma parte de |a morfologla  del
manantial, convirtiéndose en el espacio de
contencién de dicho elemento. Hay otros
ejemplos de este o de la arquitectura en
el codice.

Asimismo, no considero como un Palacio

a la edificacién, puerto que no tiene los
b 3 .

elementales © minimos para indicar que

esa es su naturaleza. Dichos componentes

serlan  almenas, chalchlhuites, remate

posiciones y gestos especificos dan la
nomenclatura del lugar,

Sin embargo. se desconoce, a ciencia
cierta, cudl es la fonetizacidn completa
de esta convencidn pictdrica,

Otro cédigo que esta presente en el
topdnimo. pero que no participa en su
nomenclatura, e el de la flecha (2)
Incrustada en el tablero que simboliza
que e un lugar conquistado por B
Venado.

Lugar de (7}, l'-lho-km

topdhime, s recomiends
leer 3 (Hermann2ON1),
quien hace un  desglose
particular de este codige
pictdrico toponimico

El dini T~ ”
jpictdrica toponimica. es lo que seria Ia pia[afurma dibu,lads en vista wper‘lur on

simbdlico

pkldrloo

Bl cadigo

planta con los colores amarillo, azul y rojo. A dicha plataf la
Infraestructura. Es posible que la franja perimetral nn; refuerce la idea de que et
algo construida por el hombre y no un recinto naluml dz piedra,

BOEF que junt

dnico fonetiza el topdnimo, es la
palabra que produce el ave. Actualmente

La catalogacion aqul eserita va en con la | icion de
(Hermann,2011:77-91), en la cual identifica esta reprmenlacldn como la
connotacion pictdrica de plaza. mercade, “muchedumbre”, “flujo de gente”. Ya

en o topd s
nombra el tipo de pdjaro que es o s sdlo
se categoriza el ave en general ("ave

como cidige logogréfico para fonetizar: lugar, sefioric:

superior, entre otros, 1 " PO i
;ﬁm:;m_o, el L wed. w;ud 3) b s Gmm::a L viite: e repressntbcion b o oide 3.8.4. Andlisis dela e iy de los codigos del que en el cdice es muy clara ‘“,’12‘.',2'.‘,,'!“" ¥ di'erends'd:;:fre atro tipo de wp:;";’ mrmmg; -
':;y:n::\:a' @) ugar U AR A oufmporllﬂedl:rm ehdeme?la de direccion . (tentativa) de patic o plaza. con funcién toponimica, se encuentra en el Lado 2 darjan un nombre fentativamente como:
L ari i ot bkt cédigo pletérico logogréfico secuenclal it P Este peculiar respecto de los otros que mds i La B del Muttall, pero hace falta un anslisis mds a fondo de este codigo pictdrico para Yahui  Quetendevul’, ‘Sacan  Yahui
gl : comn. X P! : OBOET: general de la ldmina. representacién de estos. en viste superior generalizada, infiero se debe & que. al igual que en ¢l caso del topdni como tal. Quetendevul’, ‘Cahl Quetendevul”,
sino simbolico pues simboliza més el eipacio. lugar. anterlor, con la utilizacidn de esta vista. se puede connotar mas dptimamente el significado de un I:qgar cercado.
a de los nos resute en el Es decir, que podria ser un patio, o un lugar cercado con muros, murallas, La 3.7.4. Andlisls de la rep ¥ P de los codigos pictéricos del topénimo

O L T o e o ceircy e similar 8 l2 hecha pars los juegor de pelots. por lo que podra ser un espacio destinado & '“’I“’ “’" activided "" Este lopcnimo junto con el de la limina sigulente, pmmlan la peculiaridad de contener en su repf:serﬂaaén grafica

la Casa del manantial” (o de donde emana el manantial).
£ particular. §in embargo, no es clara s sdla con los que
El otro cédi bctGrico simbdl te no b [ que hasta [a fecha no se han ¥ aclarado
el de | - r i 4 i IOI:;‘:;E."' e DDO|[I4} e o “‘g" i GPH“IO d' R bl dibujados en wvista superior, auna de con un mure perimetral, que bien elnul'a a un patio
e . idn y la ién pictérica que representan las personas dibujadas. es impesible saber cereado o Un espacio delimitado con algn material.
el mmbredeeﬂelopénimn.porlnqnewreq:dem deu!\esmdlu mas ¥ de sélo este 2 Poco se puede abundar al respecto, ya que como Io &, son el que jtan nuestro pecullar interés para
La orientacién de la vista de rep del top P ala de lecturs que maneja 2§ 4aiizarios, y aunado a que no tenemos la identificacién de estos codigos pictdricos, no sabemos bien su fonetizacién o

composicidn de 1a limina. cohesidn en el nombre integral del topénima, Pero con lo que tememad se infiere, a grandes rasgos. de qué elementos se puede

tratar, Un patio, plaza, recinlo, del “ave™.




CIII(T): T o p 6 ni mo s

3.11.2. Anélisis de los cédigos pictéricos en la representacion de los

componentes arquitectdnicos

Tablero (1) VS
Plataforma (2) Vs
Muros (3) Vs

La representacion del Juego de Pelota en vista superior para
dibujarlo en planta, permite la adicién explicita de otros elementos
simbélicos de indole fonético o no fonético. La cromética presente
en cada uno de sus tres componentes arquitecténicos , acorde a su
diseno y ubicacion particular, pudiese denotar la asociacién de este
Juego de Pelota a la caracteristica de estos elementos.

3.11.3. Andlisis de los codigos pictéricos de connotacion
simbdlica y lingiistica

| ‘ Topénimo:
| “Lugardel Juego de
-2 Pelota_de Turquesa”
‘Nuu Yahi
Yusindaa®

Dentro de los componentes pictéricos que integran al topénimo
tenemos al tablero con grecas para indicar lugar (Auu), al juego de
pelota ‘yahi’ y a los cédigos simbélico-logograficos de los circulos con
chalchihuites de turquesa, ‘yusindaa’ (2), que denotan lo precioso.

La fonetizacién de todos estos elementos, nos da como resultado:
‘Nuu Yahi Yusindaa', “Lugar del Juego de Pelota de Turquesa”.

Adicional a estos codigos pictérico simbélicos, encontramos, los que
parecen marcadores del Juego de Pelota con papeles o telas blancas
incrustadas en su medio (1). Hasta el momento no encontré que se
fonetizaran estos elementos.

Por dltimo, vemos la inclusion de la flecha (3) en el tablero de grecas
superior.

©Trustees of the British Museum

Lamina 74. Contenido general de la lamina:
Se continta la lista de los nombres de los lugares
que conquistd el sefior 8 Venado, Garra de Jaguar.

3.10.1. Connotacién de la arquitectura dentro de la
narrativa general de la ldmina

En ambos casos, tanto para el topénimo del “Rio del
Palacio”, como para el “Juego de Pelota de Turquesa™, la
representacion de la arquitectura estd fungiendo como
codigo pictérico logogréfico para poder fonetizar la
parte correspondiente del nombre de cada topénimo
(Juego de Pelota, Palacio).

3.11.4. Andlisis epistemolégico de la representacion y
composicién de los cddigos pictéricos de loa
topénimos 10 y 11

La representacién de ambos topdnimos, en su
respectiva vista frontal y vista superior, coadyuvan a la
orientacién general de la secuencia narativa de la lamina.

Para el caso particular del Juego de Pelota, su tamafio
y los elementos decorativos en el disefic de sus
componentes  arquitecténicos, fusionados a  los
simbdlicos, lo particularizan. Pero lamentablemente estas
peculiaridades cromaticas no han sido abundantemente
abordadas. Tenemos solamente la vinculacién general de
los colores a las orientaciones cardinales especificas y lo
que estas conllevan.

Las proporciones de ambos topénimos corresponden
a los espacios en donde fueron dibujados y emplazados
en correlacién a la composicién general de la lamina.

LAIRA 6
CNLI-L74

3.10) EJEMPLO 10 Y 11:
10.- T. “RIO DEL PALACIO™
11.- T. “JUEGO DE PELOTA DE TURQUESA”

3.10.2. Analisis de los cédigos pictéricos en la
representacion de los componentes arquitecténicos

Plataforma (1) VF
Jambas (2) VF
Muro (3) VF
Dintel (4) VF
Cerramiento (5) VF
i ] Techo (6) [Planc] VF
Almenas(7) VF

Toponimo:
“Rio del Palacio”

3.10.3. Anélisis de los c6digos pictéricos de
connotacién simbélica y linglistica

Topénimo:
“Rio del Palacio”
Yuta Anifie’
Yirta Tayu’

Este topdnimo estd conformado por los codigos
logogréficos de la arquitectura: Palacio, (*anirie’, tayu’)
(1) més el del rio ‘yuta’ (2) para poder fonetizar: "Yuta
Anifie’, ‘Yuta Tayu’, “Rio del Palacio™.

Asimismo, en este toponimo, se encuentra un pez que
probablemente  también esté aportando una
caracteristica del lugar, pero no se sabe a ciencia cierta si
también es un codigo logogréfico fonético y por ende
debe pronunciarse o no.



Categoria IV. (TERHVE)

== HJoponimo con edificio que refiere hechos
apitulo -
e vinculados a estos

Componentes arquitectonicos: C.A. Vistas de Representacién:
*YE: Vista frontal * YLd: Vista lateral en perfil derecho *WLI1: Vista lateral en perfil izquierdo
*Y§: Vista superior

Templo del Tempilo del Templo del Tempia del Coric dél
Cielo de Cielo de Cielode  Cielode o oc¢
Ag:.nla

Tututepec THantongo Tututepec  Tilantongo

Templo de
Tilantongo

Tablero - VF VF - VF VF
Plataforma VF ViLd VF VF Vid Vs
Molduras VF Vid VF VF Vid -

Dado - Vid - - VLid -

Alfarda - Vid - - Vid -

Alfarda-

Dado 2 ) Vil ) ] ) )
Escalinatas VF Vid VF VF Vid -

Jambas VF Vid VF VF Vid -

Muros VF Vid VF VF Vid Vs

Dintel VF VF VF VF VF -
Cerramiento VF VF VF VF VF -
Techo VF VF VF VF VF B
paja paja plano paja y plano paja
E.
Trapezoidal VF VF VF VF VF -

Superior

Almenas - VF - - VF -

Cerro VF - - VF VF VF

Valle - - - - - -

Rio - - - - - -
M"’d‘;::; BVl 52030 6x10.3 | 3.7x7.7 | 3.2x47 | 5.4x9.4 | 6.1x4

LAIRA 7.(pp.90}, LAIRA 8,(pp.91), LAIRA 9,(pp.92)

gn esta categoria se agruparon aguellos toponimos que presentaban un edificio acompanando
a dicha convencién pictdrica. y con el cual, se conforma una escena entre los personajes en las areas
de composicion circunvecinas, pero sin que sean sucesos o eventos que se estén llevando a cabo
en los edificios en ese exacto momento. En otras palabras, son individuos realizando hechos que
sucedieron o que se vinculan a ese edificio sin que sea el retrato escénico directo de estos. Un ejemplo
de esto puede ser la representacién de la relacién de matrimonic entre dos individuos vinculados a la
convencién pictérica de un templo, y que no estdn representandose en una escena como que se estan
casando en el edificio. Es un hecho referenciado el que simboliza la convencién de matrimonio y que
implica que esa pareja (genealogia) se relaciona con el sefiorio y el edificio retratado en cuestién, pero
sin denotar un casamiento in sifu en el momento representado.
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Categoria V. (ERAVE)

Capitulo IV Edificios que relieren aceiones vinculadas
o a este
Componentes arquitecténicos: C.A. Vistas de Representacién:

*WYEF: Vista frontal * YLd: Vista lateral en perfil derecho * VLI : Vista lateral en perfil izquierdo
*W§: Vista superior

Templo de la  Palacio de  Palacio de

Muerte Turguesa Turquesa
C.A. L55 L77 L78
Tablero - - -
Plataforma VLi VLi WL
Molduras VLi VLi WLi
Dado - VL VLi
Alfarda - VLi? VLi?
Alfarda- ”
Dado 2 w i :
Escalinatas VLI VL VLi
Jambas VLI VL VL
Muros VLI VL WVLi
Dintel VF VF VF
Cerramiento VF VF VF
Techo VF VF VF
sélido plano plano
E
Trapezoidal - - -
Superior
Almenas VFL VF VF
Cerro - VF -
Valle - - r
Rio - - -
Medidas: Hi g a01 | 5.6x4.9 | 5.7x8:3
V (em)

LAIRA 10,(pp.94)

8:1 esta categoria se agruparon basicamente los edificios que, al igual que en la categoria
anterior, refieren sucesos (actividades que se estdn llevando acabo) por un grupo de individuos,
que si bien, tampoco estdn representados en forma de escena directamente, el edificio estd
participando de forma espacial v temporal en la representacion de dichos sucesos.

La diferencia entre esta categoria y la anterior radica en que estos edificios no presentan
la convencidn pictérica de topdnimos, en alguna instancia de su constitucién pictérica. Son
solo los edificios.




CV-(ERAVE):

5.3) EJEMPLO 3:
PALACIO DE TURQUESA

Lémina 78. Contenido general de la
Iémina:
8 Venado llega a la Casa del Sol.
5.3.1. Connetacién de la arg. dentro
de la narrativa general de la limina

El Palaclo de Turquesa en esta lamina en o B

particular tiene la peculiaridad de que por
la comporicién en la que se encuentra (en
la parte superior rquierda en perfll lateral
izquierdo), ademds de referir la reunidn de
8 \Venado con el Sol. también acoge
pletdricamente la escena del fuego nuevo
que encienden & y el sefior 4 Jaguar.

La funcidn que tiene el edificio coma
referente de estos sucesos en la morada del
Sol, es compleja, ya que sintetiza de
manera grifica el espacio en donde estos
s¢ llevan a cabo, y al mismo tiempo,
enmarca su lectura con la vista de
representacidn que presenta.

5.3.3, Andlisis de los eddigos pictéricos
de jén simbélica y

En este caso, contamos con los codigos
del ejemplo anterior: techo planc con
chalchihultes inscritos y almenas (1) para
concretar la fonetizacion de “Yusindaa®,

Solo que como el Palacio de Turquesa,
en este caso, estd funglendo como
referente de dos sucesos que se vinculan a
él, los eodigos simbéiicos que se destacan
para aludir dicha informacién, son: la Bola
de Hule (2) sobre la carga de lefia (3).

Estos Indican parte del ambiente ritual
en el que s gestaban las acdones
cjecutadas por ol Sefor 8 Venado y 4
Jaguar.

f

Palicio de Turguesy
CAnifie Yusindaa?

5.2) EJEMPLO 2:
PALACIO DE TURQUESA

8 Venado, Garra de Jaguar llega a
la Casa del Sol.

5.2.1. Connotacién de la arq. dentro
de la narrativa general de la limina

El Palacio de Turquesa, que es la Casa
del Sol, en este caso apesar de que podria
J asimilarse como topénimo mis que solo
puntualizar  un  lugar  conquistade,
también esti ofreciendo informacién
referencias simbolicas acerca de la llegada
de § Venado a este lugar y su
i con los centinelas de la

deidad del Sol.

El edificio, es referente de estos sucesos,
sin fungir como el espacio escénico, en el
que se retratarian las acciones llevadas a

5.2.2. Anélisis de los codigos pictéricos para la cabo, come en los cisos de Ia categoris V1.

de los

5.3.2. Anélisls de los cddigos pictdricos para la

de los

52 3. Andlisls de los nbdlsos pictdricos

Plataforma (1) Vi
Moiduras {2) il
Dado {3) WL

f
[
HE

Palacio de Turquesa
CAnifie Yosindsa)

=
g

ET

de los cédigos
pictéricos del “Palacio de quu!u de Iu limina 77 ]

El Palacio de 'Ii.\rquesa en los dos c,aans en los que estd representado, se encuentra con similares codigos

5.3.4. Andlisis de la

Los codigos pictdricos que eslén
de manera simk
se fusionan en la cromatica uul ¥ en los

ictdr Bl

fonéticos y o con di cidigos Cada una de estas variaciones responde al

730\51\ DEL SOLi
Lémina 77. Contenido gral. de la limina:

cnmenlda de ;u contexto temdtieo y a la composicldn de ldmina en el cual estd inmersa y vinculada su representacién.

En la limina 77. destaca, por referir el suceso de una conquista y de la llegada de 8 Venado. y es apartir de ésta, que
s desarrollardn més acclones en sus Inmediaciones. En la ldmina 78 reaparece este Palacio para ofrecer la naturaleza del
edificio y el espacio arquitectdnico en donde se llevaron acabo las aclones rituales de 8 Venado v 4 Jaguar.

Como se habla mencionado anteriormente, la representacion de los edificios. con una carga visual mis en vista de
perfil lateral ch ite el seed i de los relatos y la orientacidn de la lectura en unidades temdticas. para
que los hechos que se lepmenlan enfrente de ellos sean daros.

El Cédice Nuttall se pamcularixa en relacién con los otros cuatro cadices mixt hispénicos. en !
sintetizar la infe itn en i ictéel endandeenunsoloediﬂuowoonuﬂanwrlmhe:mymm
uno. Este es el caso, de lo que sucedid en el Paladn de Turquesa, mientras que en otros cddices hay un detalle que abarca
\Mﬂl! ldminas de upmmla:ién arquitectdnica, y en general de los sucesos que B Venado llewd a cabo en sus

diach aqui toda esa | ién la tenemos i da en una scla idn y ician pictdrica,

elementos distribuidos en todo lo largo y
ancho del templa.

Los chalchihuites en el techo planc y las
almenas (1), son destacados en ese color
para concretar la fonetizacion de *Yusindaa',
“Turquesa™. afiadido a la de la

EDIFICIOS QUE REFIEREN ACCIONES VINCULADAS A ESTE

arg.

=

Templo de Ly Musrte, CHuahi Sifi

Los tres ejemplos de representacion del
Tempio de la Muerte comparten las mismas
caractéristicas formales

LAIRA 10
CNLI-L55,L77,178

N

5.1) EJEMPLO 1:
EDIFICIO: TEMPLO DE LA MUERTE

Limina 55. Contenido general de la limina:

Visita de los 112 sefiores al senor 8 Venado despdes de
su entronizacidn en Tllantongo.

51.1.C cidn especifica de la arqui

dentro de la narrativa general de |a ldmina

De los tres ejemplos de representacidn que
encontramas del Templo de la Muerte en o Codice
Nuttall, apesar de que formalmente son pricticamente
similares, este ejemplo se diferencia respecto de los
otros dos en que estd fungiendo como un edificio que
referencia un espacio para la realizacidn de una accién.

Pero dicha accién no estd representada como
espacio escénico, fino  que el edificic funge como
Indicador particular del dato.

5.1.3. Andlisis de los codigos de ¢ ¥
lingiifstica
Debido a que la representacion del Templo de la Muerte en |os tres casos presentes
en ¢l Nuttall, es similar, la descripcion de sus aspectos simbdlicos se decribirin en la
siguiente LAIRA 11 con la categoria (C\a'l EdEE) para no redundar en su detalle.
los codigos icos asi como los arquitecténicos, estin
ofreciende la misma informacién mp«lo del templo,

En este caso el Templo de la Muerte sdlo referencla datos partbculares que estén
vinculados a €1, como la asociacion o legitimacion del sefior [ Muerfe que proviene del
sitio en donde e encuentra este Templo, (y el cual no se sabe actuslmente en dénde se
ubica).

En cambio, los otros dos ejemplos del “Huahi Sihi' estdn fungiendo concretamente
como espacio escénico, en donde se retrata a detalle, la accidn llevada acabo por los
individuos circunseritos e inscritos en su tejido sdgnico simbalico.

5.1.4. Andlisis logi de los

de la rep an y i
codigos pietéricos

Apesar de que a simple vista, se podria pensar que las representaciones de los tres Ternplos

de la Muerte estin funcionando exactamente de la misma manera, la relacidn de los

Lndlvichus w las unidades temdticas de sus acclones representadas. indican u orientan el

4o que otorga of Templo en su respectiva limina, En el caso de ésta limina es muy

licas. Este se

por fusionar en la iden de los
componentes  arquitectdnicos, los aspectos
simbalicos para asociar su contenide y
denotar la funcién de los eddigos platdrico
logogréficos.

En la siguiente limina se aborda a detalle el
andlisis de este templo que abarca las tres

palabra Palacic Anifie”.

En este caso, el cerro {2) pasa a referic
fugar, y la flecha Incrustada (3) en el techo
quebrado, roto, conjuntan la convencidn de
la conquista del lugar.

p de la ldmina 55. 77 y 78.
Componentes arquitectdnicos
Plataformal2), Molduras (3), Alfarda-Dado
2. (4), Escalinatas (5). Jamba (6). Muro (7},
Dintel (8). Cerramiento superior (9), Techo
(10). Almenas (11).

ya que se il oMo una ién andmala s seguimos la guia del
listado de perscnajes provenientes de diversos sefiorios. Lo méds frecuente para dibujar su
origen et receurir a la representacidn del topénime del lugar a lado del individuo, sin embarge
vemos claramente que se prefirid la i6n del Templo leto pero sin llegar a
retratar una escena de accion especifica.
Esto se puede deber a dos cosas, la primera es que ¢l Templo nos eith dando informacién extra
acerea del individuo, la cual tlene que ser afadida al hecha de que fue a presentar pleitesia a
8 Venado, misma gque pudiese ser de indole ritual. O la segunda, es que quien dibujé el
Templo lo copié de otro borrador y no la contextualizd a la codificacidn grifica que se utiliza
para la del lugar de origen este individuo.
Sdlo en este caso el Huahi Sihi estd codificado como un edificio que indica origen. valores
gregados y atributos simbdl gentivos del sefor | Muerfe, al momento de ir con el sefior
Venado.




Capitulo IV
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LALRA

Categoria V1. (ECIEE)

Ediflicios como espacios escénicosd

Componentes arquitecténicos: C.A. Vistas de Representacion:
*WYP: Vista frontal * WLd: Vista lateral en perfil derecho *WLI: Vista lateral en perfil izquierdo
=WY$§: Vista superior

Templo de Templo de

la Muerte  la Muerte Teminronl
C.A L44 L50 L81
Tablero - - -
Plataforma Vid VLI VF
Meolduras Vid WVLi -
Dado - - -
Alfarda - - -
Alfarda-
Dado 2 Vid VLi -
Escalinatas Vid VLi -
Jambas Vid VLI VF
Muros Vid VLI VF
Dintel VF VF VF
Cerramiento VF VF VF
Techo VF VF VF
plano paja planc
E.
TrapeZoidal - = %
Superior
Almenas VFL VFL -
Cerro - - -
Valle - - -
Rio - - -
:‘:if':::) 6.1x8.4 | 7.1x9.9 | 11.6x8.6

LAIRA 11,(pp.96)

gsta categoria, agrupa a aquellos edificios que, tanto a nivel pictérico como simbdlico,
estdn representados en una composicion con la que enmarcan el espacio escénico en donde
se estan llevando a cabo las acciones y actividades retratadas por parte de los individuos
involucrados en la composicién.

Estos edificios, en los distintos niveles de su compaosicién, no solo actGan de referentes
respecto de los hechos, o como vinculadores de dichos sucesos, sino que estos mismos son
parte integral v activa de este discurso espacial, temporal y simbdlico.




6.3 ) EJEMPLO 3:
ESPACIO ESCENICO:
TEMAZCALLI

6.3.1. Connotacidn de la arg.

CVI (EdEE)

6.2.4. Andlish eplitemaldgico de la
rapresentacion y composiclen de ler
cidligos pictricos del edificio

El ‘Huahi Sihi' e ot ejemplo de la
lincScacion visual del inkcio y de ln orientacién
de la ~ﬂ|l'l mediante o vista de

de s fato en la

EDIFICIOS COMO ESPACIOS ESCﬁNlCOS

THAY

ey

epreientado
caracteriitics de que en w comtitucion se encuentran integradon
e s

bl vinculo &

wita.
Coma lo hemot purtuslizado, la acidn de ot

mitad de [a limina. ¥ que hay que recordar
m!slbl!rulﬁi&bkmdd(ddbMﬂaﬂ‘

st

6,34 Anﬂlmcpim ln reprentacion ¥
compasicién de loi cédigos pictéricas del Temazcalll

Resultado del cotejo de datot con lor ofrod codices

formacitn
El hecho de estar dibujado en vista frontal con la escens
el asetingto del sefioe 11 Movimiento, es pecullar, pues nos

ﬁ&hmﬂl:ﬁdkﬂu{"

e &
R s

seccionan ke
de vasias de ellas end mmzo!w
deben de leerse seguics.

El ‘Huahi SIh" no esté funclonando como

Stf', o1 casi ol mismo, apesar de haber gido

en altura y
anchura son dmilares tamblén, y sdlo e
diferencian poe adaptarie ol epacio de la
compaticin genersl de s limina, obtenienda
un templo con proporcién mis hortzontal en ln
Lenira 44 y en Las ldminas 50 v 55 mis vertical,

Se conchiye que la repretentacion en vista

del Ternplo de ks Muerte, aparte de

tifizar L
wilo, también prewnta en Ul acabadod. una repreventacian en iu
categoria simbdlica de los elementon aociados & ella & través de
umwawmmmulmmvw«nm
s {2 ko que parece s
una moldura (3). fa a¥arda-dado 2. (4), In escalinstas (5), la
Jamba () y e muro (7) extin representados en una vista lateral en
perfil darecho, wmmmwue.mﬁﬂullmm
wiusal de que el Templa pefil,

La plataforma y las escalinatas presentan dientes en 11 planc
horizontal wupetior v vertical derecha respecthuumante, Eilo
aladlendo a las mandibulas o fauser de L muerte como la entrada
1w crineo fcabeza).

Dicho crineo. lo vemes representado da forma imvertida en la
plataforma de desplarte, Misntras que en o pafo vertical del mune
tenemca la represeracin tricoloe de ko que mulan ser la contillss
de la Muerte,

Solarnente on viita frontsl, tenemas represervtacos of dintel (8]
v o plano harizontal del techo que se ha tratado en esta tesls como
squelln wperfice que engloba y furge de cerramlento waperice (5)

0§ de color ocre. Con eite color perfila que pudieie ser de paja.
pero, a diferencla del representada e «f del Tempio def Clelo de
Tiandoago, Ao contiend e teatura (Tinear negras verticalel en i

mmmmmmumﬁmmmmu

hm-mmddrmwm-ep'w-n
combinacién de lon recursor imbsblicos como lor miermbros diect
de la muerte (dientes, crinen. costillar) y e wo de Jos colones
espediicos, para denatar ese winculo particular con ef hueso, los
mikiauion v L plel putrefacia.

Vignificado completo e la convencitn de represendackin el

en el simbélicn, en el expacial y en e cosmagénico-, ia referencia
del recineo mgrado de la deidad 9 Hirrtia

614,
Anitists de lod

cbdigon
plctéricos de

Lémins 55. CV-ERSVE

L.hmmcmumwd-hlm

In visita

I.Imlnll‘.CmuIﬂdo‘nmidullllnﬁl

LAIRA 11
CNLI-L44,150,L51

I
S|

6.1) EIEMPLO 1Y 2:
ESPACIO ESCENICO:

TEMPLO
IDE LA MUERTE

6.0.1, Connotecidn de la srquitectara
dentro de la narrativa general de la
Mména

Para o, de lon tres cavod del

ddld\mlwalhmdrhmrﬁﬂdn

en Tutwepec. a1f como i encuentro con ls dios 9 Cafla.

6.1.2. Analiris de los codigos pictdeicos en b

de los

de s Muerte sl como o werificio ritual ol dos 13 Cata,

& Veenado, y i vhita al Templo

Empero a la Inviabilidad tajante de suboeganizar o deslindar las funciones de los
edndigos plotdeicos arquitectenicon de lor dmbdlicos, i ha notado particulsrmente que
P ef e del remate superior horizontal en vista frondal (1) presente en e Templo
die [a Muerte. exte et funcionando, ademds de manera simbélica, de forma linguistica.

Ya que para poder indicar la fonetizackdn de “Muerte”, ol hubivacs recurrid a la

conjunta de crineor. corazones y coutillas en exte elemento, e hecha
no lo dedfign de las connctacioner smbélicas de tods la arguitectura, pero o

Tengiistica y
simbélica

| remate def templo.
Al en la lhmin 44, 1 aparicién de n Sefiora 9 Hierba (2) Ircsit en el
tempio, aparte de formar parte de la ewena y de la acrién levads a cabo con el yaha
yahul 3 fagarifia, contextualiz, refuerza v adjudica eita eitructura arguitectonic a w
competeria, En los 3 casos conjurtando el ebdigs logografica del Templo hushi*y ¢l
de los simbodos fonetizados como muerte *Sihi” obtenemas: “Husahd Sihi"

“Fempla de b Murrte”

en Chalestonger

Proporcidn
relaconnl e b
sty de kn
res edificios.

v simbdliess

representacin con
MW‘W’F"‘MI“CNW
respectivamente) pars indicar o inicio de
rueva informacian. orientar la lectura y
enmarcar ¢l erpacio pam la reuridn de los
penanajer

Eite edificio no etd fungiendo coma

Lirmmg 55, Liming 50y Liming &4



—3 Categoria V1. (ESEE)

Eslructuras como espacios escénicos

Componentes arquitecténicos: C.A. Vistas de Representacién:
*YP: Vista frontal * VLA : Vista lateral en perfil derecho *WLI: Vista lateral en perfil izquierdo
*VY§: Vista superior

Templo de la  Palacio de  Palacio de
Muerte Turquesa  Turquesa

Tablero - - -
Plataforma VLi VLI VLi
Molduras Vi VLi VL
Dado - VLI VL
Alfarda - ViR VLi?
Alfarda-
Dado 2 s A :
Escalinatas VLi VLI VLI
Jambas VLI VLI VLI
Muros VLI VLI VLI
Dintel VF VF VF
Cerramiento VF VF VF
Techo VF VF VF
sélido plano plano
E.
Trapezoidal - - -
Superior
Almenas VFL VF VF
Cerro - VF -
Valle - - -
Rio - - -
Medides: Hi o1 | sexa9 | s.7x83
V (cm)

LAIRA 12.(pp.98)

8;!'3 categoria bajo los mismos pardmetros de funcionar y presentar un espacio escénico
a nivel pictérico y simbdlico, agrupa a aquellas estructuras que por sus caracteristicas, o
componentes arquitectdnicos, no pueden ser llamados edificios al no contener las caracteristicas
de dicha denominacién.

Por lo que quedaron signadas como estructuras arquitecténicas que fungen como espacios
escénicos en los que se estan llevando a cabo, a nivel simbdlico y pictdrico, los sucesos y
acciones de los personajes. Bésicamente esta categoria incluye Juegos de pelota y lo que
podrian ser basamentos o altares




CVII-(ESEE):

ETrunsees of the Hricish Museum

7.3) EJEMPLO 3:
“JUEGO DE PELOTA”

Liémina 80. Contenido general de la

limina: ¢
Descripeién el Juego de Pelota ritual que lleva ©
a cabo en su travesia, 8 Venado y sus
Regreso a L

7.3.1. Connotaclén de la arquitectura dentro
de la narrativa general de la limina
El Juege de Pelota estd funcionando como |
eipacio escénico al enmarcar la representacidn
concreta del Juego de Pelota ritual que Hevan a

cabo el Sefior 4 Jaguar y 8 Venado.

cién de los quitecténi Imbillcos y

lingdiisticos
La representacion de este Juego de Pelota, cumple con los
Inmersos en la
constitucion pictdrica de los Juegos de Pelofa dibujados en el
Cadice Nuttall,
Al lgual que en el caso del Juego de Pelota de la lamina 45,
la uoméﬂ:a el tablero con grecas y los wlurex inmersos en la

I de despl ion los o de la
convencidn grafica de estas estructuras arquita:tbnizas

Al ser una se disefid para fungir
como  espacio  escénico, encanlfnrnos a los  personajes
anteriormente mencionados, inscritos en su medio llevando a
cabo una accion ritual.

Plataferma (1). Muro perimetral (2). Tablero (3}

7.3.2. Anélisis de los codigos

enla

Juego de Pelots, “Vahi!

7.3.4. Andlisis epi Iogi

de la rep i posicié
del Juego de Pelota
Al funcionar exta estructura como un espacio etcénico, la
representacidn del sefior B Venado y del sefior 4 Jaguar
inscritos en el centro del Juego de Pefota nos ofrece detalles
acerca de las actividades que estén llevando acabo mediante la
representacidn de escudos y flechas que simbalizan combate.
Parte de la advocacidn que tiene este Juege de Pelota. la
podemos encontrar en los eddigos pletdricos que sombolizan
las turquesas representadas en la banda inferior al tablero de
grecas. enmedio del Juego de Pelota,
imos la escala y a en las que
fue &l “Yahi’, para la imp ia de
los ﬁuocm que se llevaron acabo en este espacio, y que se
adaptan al eipacio de composicidn de las lineas rojas que
dividen y dirigen la lectura de cada limina del Cddice Nuttall.

de los codigos plctéricos

fVenadoy 4 Jaguar llevando 2 abo un rtual
En b parts inferior mediy del Yahl s apreciy una banda con
tuarjuesas iscritas en sis centro que simbolizn ko precicso.

ESTRUCTURAS COMO ESPACIOS ESCENICOS

7.2 ) EJEMPLO 2:
"BASAMENTO™

Lémina 79. Contenldo general de la
lémina:
Relato de la visita de 8 Venado a la Casa
del Sol.

7.2.1, Connotacién de la arquitectura
dentro de la narrativa general de la
lémina

Esta estructura que parece un
basamento con escalinats. o hasta un
altar, funge como el espacic escénico de
la unidad temitica que incluye a &
Venado v 4 Jaguar.

gos enla ién de los
simbdlicos y linglilsticos

Los compnnenles arqul'emﬁnlom que incluye este hasamemn o
altar son: P (1). (2). A
{3). Dado (4). Alfarda (5} y (6). Viernas do en
edte Gtimo componente. una oradacidn, a través de la cual, los dos
personajes estén mirando y gesticulando una reaccidn ante lo que
ven,

Con los colores amariIID ¥ le asd como con la banda de ujm
estelares (7) en la plataf de despl se le estd d
este basamento onmo de la In]erenda de la deidad Solar. En eﬁe
caso. los codigos  pictdricosimbdlicos  y  linglisticos  estdn
grificarnente  Integrados e Inscritos en los  componentes
arquitectdnicos representados v no pueden deslindarse para su
observacion. Ya que estos, le permiten la accidn ritual entre un planc
y otro 8 través de la obervacién de su hendidura media.

Basamenta de |3 *Cana del Sal”
7.2.4. Andlisis

de la ¥ de los codigos pletéricos de la estructura

Observames dibujada en vista de representacion frontal, una escena
sobre una estructura, que por los componentes arquitectdnicos que
presenta, podria ser un altar o un basamento para realizar actividades
rituales.,

Su P ftics v simbalica la adiudican & la "
de la deidad solar. Es mas de ésta forma simbdlica que linglistica. que
nosatros podemos obtener la informacidn sobre la naturaleza de esta
estructura ya que no presenta una referencia toponimica,

La compaosicién pictdrica visual y de los personajes integrados sobre
la estructura, nos ofrecen un ejemplo de la representacidn de un
suceso que se eitd llevando a cabo de forma concreta, sin referencias o
mis uhculaclones directas a otros edificios u espacios.

Lap heri; l de la ¥ ¢l hicho de que abarque
todo ei espado de la composicidn central de la ldmina connota y

Sefior 4 Jaguar y B Venado en el bpaments ante 3
abertura que los dingir§ hacts su sscencin al celo

jerarquiza la importancia que tiene dentro del discurso general de ésta.

LAIRA 12
CNLI-L45,L79,L80

7.1) EJEMPLO 1:
ESTRUCTURA:
“JUEGO DE PELOTA"

Lémina 45. Contenido general de la
mina:
Parte dei listado de las conquistas de 8
| Venado y la llegada de emisarios
toltecas a Titutepec.

7.1.1. Connotacién de la arquitectura
dentro de la narrativa general de la
lémina

El Juego de Pelota esta fungiendo
como el espacio escénico, en el cual, el
huistacu representd el ritual que los
emisarios de origen toltecasnahua v 8
Venado llevaren a cabo.

7.1.2. Anélisis de los eddigos pletdricos en la
de los
arquitectdnicos

7.1.3. Andlisis de los codigos pictéricos de
4 ¥ lingafsti

Como e Juego de

Pelota estd activo dentro
de la composicién
pictdrica como  espacio
escdnico, verios son los

Los componentes
arguitecdnicos con
los que cuenta el
Juego de Pelota,

| representados  en cidigos  pictdricos  que

L vista superior, son: nos indican la naturaleza
Plataforma (.  simbélica de su contexto.
Muro  perimetral En este caso, tenemos
2) y en vista una ofrenda de hierba
frontal de

; 1)y un personaje
[} beblendo (2). cadigos.
2| que particularizan ¢ ritual

(3). ¥ B, I Juege
Jul:gode Pelota de Tututepec M:;_w’um ? de
*Yahi de Tutirtepos
7.0.4. Anélisls eplstemolégico de la rep clén y icién de los

codigos plctéricos del Juego de Pelota de ‘mrmpec
La representacién de este Juego de Pelota (CVII-ESEE) v del Templo del Cielo
de ﬁ.lllrrepec [CVIJI'EH.HVEL son un ejemplo claro de cdmo las diversas
de fa ¢ comb con distintos tejidos simbolicos,
par.! ofrecer mis que sélo un topdnimo.

Tenemos la idn de dos de en donde
primero se nos ubica geogrificamente acerca del seforio en donde se llevaron a
cabo los hechos que se mencionardn, para continuar en un segundo nivel de
informacion, con el edificio el cual estd referido de manera pictdrica como
. contiguo al Juego de Pelots, sin indicar que materislmente existiera dicha
. relacidn espacial.

Finalmente el Yahi de Titutepec hace explicita la articulacién de la narracidn
| de que mientras B Venado se ba en una cueva realizando un ritual, 3
- - sefiores de origen folteca o nahua, llevaron a cabo un sacrificdo en el Juego de
Seftorss toltecis o malwan lloando. pyigg para forjar una alianza politica y militar entre ellos y ¢l gobernate mixteco,
3caboel ritual paea b comsolidacian L i o b 3
dela alianza entre ellos y 8 Venado % visias e reg e por los son Ib homal y
la superior para configurar y retratar una estructura como espacio escénico.




Capiio Categoria V1. (FASCEF)
Elementos arquitectonico-simbolicos como
parte del espacio escénico

Componentes arquitecténicos: C.A. Vistas de Representacién:
~YEF: Vista frontal * YLd: Vista lateral en perfil derecho * WL1: Vista lateral en perfil izquierdo
=V§: Vista superior

Plaza (? Cerro. Altar Choza del Valle Altar,
Tllmior?g:'c Chokila (1} Sacrificio Bulte Bastamento
Tablero VF VF - - -
Plataforma - VF VL Vid Vid
Molduras - - VLi - Vid
Dado - - WVLi . Vid
Alfarda - - VLI - Vid
Escalinatas - - VLI - Vid
Jambas - - - - -
Muros - - - Vid -
Dintel - - - - -
Cerramiento - - - Vid -
Techo - - - Vid -
plang
Cerro - - VLi - -
Valle - - - - VF
Rio - - - - -
xf;‘::;) 120x 11 | 7.8x2 3x2 4x3.8 | 2.6x2.2

LAIRA 13,(pp.100), LAIRA 14,(pp.101)

81 este apartado se agrupan aquellos elementos, que a nivel pictérico. no son tan claros
y no contienen las caracteristicas ni de los edificios ni de las estructuras de las dos categorias
anteriores.

En una forma de representacién extremadamente simbdlica estas convenciones estan
enmarcando espacios escénicos, sin embargo, como lo mencioné, no presentan las caracteristicas
formales que pudiésemos identificar como precisas para nombrar su naturaleza.

Por tales razones decidi agrupar dichos codigos pictoricos simbdlicos en esta categoria.




CVIII-(EASCEE):

i z Tn Ay ML WA &
3 - i - HLrEy Ba ¥
E3. CHOZA E2. BASAMENTO
B.3.2. Andlisls de los cddigos pictdricos en la 8.2.2. Andlisls de los codigos pletdricos en | la
T de los P 7 P &n de los p

Piataforma (1) _[VLd

Muros (2) [VLd|

Carramiento {3) |VLd| Plataforma (1) |vLi

Tocho (4] [vig] mﬁ%m

Dada (3} WL

Cheaa de paja con Bulte sigrade

8.3.3. Andlisis de los codigos pictoricos de
connotacidn simbélica

Para el caso del Bulto sagrado
Inseritc en la choza, es preciso decir,
que estd trabajando conjuntamente de
manera simbdlica para connotar el
significado y valor del bulto mismo a
través del enmarcamiento figurativo
que la arquitectura le conflere.

Balto Sagrado
8.2.4. Andlisis de la
compesicién de los cadigos plctéricos dul bawmn!o ¥

de la choza

Cabe destacar que. en el caso del basamento, la
arquitectura farma parte del espacio escénico, pero no coma
el elemento principal que organiza y delimita dicho espacio.
Sino que, en algln nivel significativo o simbdlico de la escena
ésta le confiere u otorga una etpecificidad a la convencidn
plctérica.

Podemos diferenciar y distinguir que este basamento no
estd funcionande como topénime, puesto que, en primer
lugar, no va acompafiado de otro cédigo pictérico simbélico
con el cual referir el nombre del sitio y. en segundo 1ugar si
obiervamos los ejemplos de rep

[ Alfarda (4] Vi
Escalinatas (5 |vLI

8.2.3. Andlisis de los ebdigos pictéricos de connotacidn
.. simbé&lica

Para la representacion del basamento tenemos que o codigo

CTrustoes of the British Museum

8.2 ) EJEMPLO 2 Y 3:
2. BASAMENTO
3. CHOZA

Lémina 69. Contenido general de la ldmina:

Salida de 8 Venado, Garra de Jaguar de Tilantongoy
el ritual que llewd acabo junto con unos naguales.

8.2.1. C dela
de la narrativa general de la ldmina
2. Basamento:
Este basamento, si bien, no es en s mismo el espacio
escénico en dande se estd levando acabo el ritual. s estd

dentro

pictérico que trabaja de manera directa con & en el significado de la
delimitacidn espacial del lugar. es solamente el cerro (1),

de topdnimos en el Nuttall, este 'basamentnvse sale de las
representaciones asiduas con las que se integran estos.

La representacion de la choza. por ofra parte, mds que una
representacidn del espacio escénico directo, a través de la
arquitectura, estd  funcionando totalmente de forma
imbélica &l ofrecer un significad al del Bulto
Sagrado. ¥ que sin este, quedaria su

Estos dos codigos, juntos, y refieren la significacion de;
lugar y de marco espacial en el que se lleva acabo la accién del
que es la de ofrendar.
En otro nivel simbali i fo a la i

pictérica de dicho espacio, al sacerdote {2] con varios elementos
rituales: una vasija de pulque. dos espinas de maguey, una pequefia
bandera, el bastdn cosmaolégico y la cabeza decapitada de la dicsa 11
Serplente, patrona del Pulque.

La jerarquizacidn de las proporciones de representacién entre el

representacion,

Considero a la Choza como parte del espacio escénlco
del sacrificio ritual puesto que es un eje importante y rector
en dicha actividad. Ademis de que una de las razones del
porqué se dibujo Independientemente podria ser porque no
hubo lugar suficiente para representario de manera directa
dentro de 1a escena de sacrificio sobre del cerro, derivado del
Justo espacio que las lineas rojas rigen en sentido
compaosicion pictdrica.

P je y el b hace clara que la informacién que se
prioriza destacar es la actividad ritual que estd ejecutando el sacerdote
¥ no el hecho de especificar los dates acerca de en qué lugar y sitio se
llevé a cabo esta actividad,

Por estas razones es que a este basamento lo coloqué en esta

como espacial para
caracterizar ei lugar en el que el sacerdote que porta el
Bastén Cosmogdnico, realiza un ritual,

Esta funcidn resalta en la representacidn si se presta
atencién a los cddigos pictdrico-simbdlicos que estin
Inseritos en los lugares mencionados antes de este en la
Lamina 68 del cédice. Presentan una peculliaridad
simbdlica sobee el cerro, pero sin particularizar su funcién
toponimica. En todos ellos hay un perionaje destacando en
Jerarquia tanto pictdrica como simbdlica.

3. Choza:

La Choza que acoge visualmente al Bulto Sagrado. no estd
funcionando fiteralmente como el lugar en donde se
encuentra guardado ette.

A mdvel pletdrico, el hecho de representar esta estructura
como el elemento que lo contiene, hace distinguir la

categoria, en donde la rep de la arg estd
caracterizando, en algin aspecto, la escena principal y su marco
espacial pero no de forma protagdnica como en los casos abordados
n las anteriores categoriad,

in y el significado del Bulto dentro de la escena
del ritual de sau‘mdc que aparece representada en la parte
inferior de este: y en el cual se encuentra participando
thcitamente.

CTrustees of the British Museum

Ceremonly de  Perforacion

Septum de 8 Venado

ELEMENTOS ARQUITECTONICO-SIMBOLICOS COMO PARTE DEL ESPACIO ESCENICO

del

8.1.3. Andlisis de los codigos . de & bél

LAIRA 13

N

8.1) EJEMPLO 1:

Liémina 52. Contenido general de la limina: TOLLAN ()

Visita de 8 Venado, a Tollan para la realizacidn

de su ceremania de Tecuhtl,

B.1.1. Connotacién de la arquitectura dentro

de la narrativa general de la lamina
representacion concita de stlo unos

componentes  arquitectdnicos  para  actuar
simbélicamente como referencia de un lugar o
eipacio escénico, convierten a estos elementos
pletéricos como los cddigos
va sea indirecta o directamente, del significado y
correlacion de estos espacios escénicos complejos
que sblo los huidtacus sablan  Identificar vy
decodificar.

En este caso. esta estructura con elementos
geométricos bisicos, alude tanto al tefido espacial,
al arquitecténico, coma al simbdlico del sitio en el
cugl se Hevd a cabo la ceremonia de Tecuhtl de 8
Venado.

B.1.2. Andlisis de los cadigos
plctéricos en la representacidn
de los componentes

Los codigos pictéricos que mmplzmenlan al tablero, son:
inscrites (2}
(dibujsde en vista frontal) y el asienlo de piel de Jaguar (3)
(dibujado en vista lateral). B dnico  componente
Estos dos no estin de manera fonética. arquitecténico  dibujade en vista
pues no nos acercan al nombre o palabra de la estructura en ¢ de frontal que presenta esta convencidn
la que se trata o de su topénimo. pictdrica, es el tablero con grecas (1)
Esta composicién. en conjuncidn con la escena de perforacion que nos fonetiza ‘Auu’, lugar,
del septum, integran la expresddn plctérica de la ceremonia del Por la composicin que tiene con
Tecuhtli del sefior 8 Venado. Sin damos més detalles acerca del los  otros  codiges  pictdrico
lugar. sefiorio o edificio en donde se llevd a cabo este suceso, simbdlicos. no parece clara su
referencia a algdn topdnimo, a algdn
edificio o a un 'espacio delimitade’
en especifico.
posicion del ¢l eadrt

Estructura referente a Tolfan

B.1.4, Andlisis epistemalégico de la in y

Dado que la representacidn de esta misma escena del Cddice Nuttall, se encuentra también ilustrada con
mis detalles y mis informacién en el Cadice Colombino. (de la forma en la que la apreciamos en la imagen
a la irquierda de exte pirrafo), podcm de;laur que la representacion de la estructura del Nutfall estd

el hecho de la a Idn de ese suceso en un espacio sin dar mds detalles.
Se deja descontextualizado Ima]meme el nombre de lugar. del edificio y del espacio en el que se llevd
acabo este suceso. $i no con la inft del Codice Colomt wiendo sélo la escena del
Nuttall no se sabrla en ddnde ocufrieron estos hechos o a1rnenoa tener una pista de su ublcacidn,

Esta categoria en la que esta Ia rep de la destaca y connota un
espacio escénico y quiza las idades que estan d llando los personajes inscritos en su tejido
signico, pero sin dar informacldn detallada acerca de nombres de lugar, referenclas espacle!es o nombre de
Ios edificios en donde se estén ej o las das en la

Extracto de la escena de b ceremonia de Tecultl de 8 Vienado en el Cédice Colombing, lamemna 15
Componentss picténicon: [Valle (1), Topénimo (2), Edificio (3), Plel de Jaguar (4)]

CNL! L52,L69



LAIRA 14

CVIII-(EAScEE): Elementos arquitecténjco-simbédlicos como parte del espacio e

escénico

4. TILANTONGO
N | 8.4.2. Analisis de los cédigos pictdricos en la representacion de los
componentes arquitecténicos y lingiisticos

5. BASAMENTO/ALTAR
8.5.2. Analisis de los cédigos pictéricos en la representacién de los
componentes arquitecténicos

Plataforma (1) Ld
Molduras (2) viLd
Dado (3) vid
Alfarda (4) Vid
Escalinatas (5) \vLd

8.4) EJEMPLO 4 Y 5:
4. TILANTONGO

4

En la parte superior del basamento, encontramos, lo que parece, una versién

pequefia y esquemdtica de un muro, dintel y jambas, para alegorizar

simbélicamente, una casa o estructura que resguarda la hierba enmedio del
basamento.

Variante toponimica de Tﬁam‘ongo. ‘NuuTnoo’
El tablero con grecas negras representado de forma icdnica en vista
frontal, ademas de constituir en términos espaciales no especificos, la

8.5.3. Anélisis de los cédigos pictéricos de connotacién simbdlica y

lingiistica
: gu La figura geométrica rectangular

con plumas (1) en color ocre, nos da

la voz mixteca para “Valle™ , Yodzo'".

Particularmente, en este caso, no se

puede apreciar claramente que el

basamento forme parte del topdnimo

del lugar conformado por el

logrograma del wvalle. Ya que esta

. | estructura es parte integral enmedio

ey - del espacio escénico en donde se estd

llevando a cabo el ritual entre los

sefiores 2 Movimiento y 8 Venado
(2).

La estructura o basamento
puntualiza el marco contextual y
espacial de la escena sin darnos
detalles acerca del sefiorio, lugar y
conjuntos arquitecténicos.

Al igual que en los otros ejemplos
de esta categoria, la priorizacion de
exhibir los sucesos y hechos, se hace
mads evidente que dar los pormenores
de la ubicacidn y del espacio en
donde se desarollaron estos.

Respecto de las  demdés
representaciones de la arquitectura en
el Nuttall, estos casos quedan muy
ambiguos en cuanto a su significacion
completa si no sabemos la
codificacién simbdlica a la que
responden.

5. BASAMENTO/ALTAR EN VALLE

Lémina 70. Contenido general de la ldmina:

Recorrido que el, lya 8 Venado, realiza por diversos
sefiorios. Conflicto en Tilantongo.

8.4.1. Connotacién de la arquitectura dentro de la

narrativa general de la ldmina

Al igual que en la LAIRA pasada, nos topamos nuevamente
con componentes arquitectdnicos y estructuras, que si bien, en
sus dos casos no estan directamente significando el espacio
escénico en donde se estdn llevando acabo las actividades
ejecutadas por los personajes, si estdn connotando y
enmarcando una especificidad en la integracién de este marco
contextual y espacial.

Su ausencia en la escena pictérica desvirtuaria o modificaria
el significado y sentido narrativo general de la ldmina, y de
cada unidad tematica en la que se encuentran participando
particularmente. De los dos ejemplos sélo el primero (con el
tablero de grecas negras) estéa funcionado, a su vez, de manera
linglistica, para fonetizar el toponimo de Tilantongo.
8.4.5y 8.5.4. Anélisis epistemoldgico de la representacién

y composicién de los codigos pictéricos

Las caracteristicas que comparten estos dos ejemplos junto
con los anteriormente vistos, radica en la combinacién de las
vistas frontales y de perfil en la representacién de los espacios
en donde se llevaron acabo los sucesos a transmitir.

Sin embargo, esta representacion de elementos arquitecténicos
es muy sintética, con la menor cantidad de codigos pictdricos y
no nos ofrece el detalle del nombre de los sitios u otra
especificidad. Estas representaciones resaltan y contrastan
mucho con los otros casos en donde si vemos alarde del detalle
en distintos niveles de relaciones, tanto geogréficas, de
organizacién espacial, arquitectdnica,lingliistica y simbdlica.

fonetizacién del topénimo de ‘Nuu Tnoo', Tilantongo; presenta una serie de
cuadriculados blancos que probablemente le confieran atributos que hasta la
fecha no se han podido identificar, ya que hay otros ejemplos de edificios con
esta reticula en el Lado 2 del Nutall y que no han sido sujetos a examinacion
profunda. Por el momento a nivel divulgacién, no se le adjudica ningan tipo
de significado a este cuadriculado.

8.4.3. Anélisis de los cédigos pictéricos de connotacion simbélica de
la escena
Los codigos pictdricos adicionales que acompafian a la convencidn del
tablero, para contextualizarlo, son los integrados por los dos personajes que,
representados en una posicién encontrada y con sus gestos y vestimentas
particulares, detallan la actividad (batalla entre el sacerdote-gobernante 4
Jaguar vy el lya 8 Venado) que estin realizando en el tablero. Sin maés
informacién.

Batalls entre 4 Jaguar y 8 Venado. Se cree que es de indole ritual para afirmar (3 alianza
entre ellos dos, ya que no hay indicios que constaten o apunten a que alguno inicié un
ataque deliberado en contra del otro. La informacicn al respecto de este evento, en otros
codices, estd perdida.



foja
intencionalmente
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(re-or¢anizada
solo para la version digital
cdebido al formato de impresion
de la tesls)
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LA.LRA

Ldmina 68

Ldmina 42

4.4. Observaciones finales de
las 8 categorias propuestas

En el marco del desglose de las catorce LAIRA, en las que se detallaron, de forma particular, las ocho

categorias en las que funge la representacién de la arquitectura, enseguida se puntualizan las observaciones

generales a las que se llegd por categoria.

Cl. Penominacion del aiio y del dia

Enlosocho ejemplos encontradosenel Lado 1 del
Cédice, observamos que su representacion de formal
general, consta de componentes arquitecténicos
basicos que conforman las estructuras verticales y
horizontales para configurar la casa, asi como el uso
de los mismos colores (blanco, rojo). Todas estas
representaciones estan en vista frontal, lo que nos
sugiere, que para indicar la fecha o dias deseados en
el Lado 1 del Nuttall, esta representaciéon en plano
frontal de la fachada, era suficiente y eficiente para
transmitir dicha informacién.

Loquequeda poraclarares, sienloscasosenlosque
varia esta representacién, y se utilizan componentes
arquitecténicos adicionales a su estructura bésica en
otro tipo de vista de representacién, como el perfil,
se debe meramente a la preferencia del huisitacu,
o si en estas variantes, hay inmerso un significado
simbdlico selectivo.

Ldmina 47

Ldmina 42

Considero que las variantes en la representacién
del elemento casa para denotar esta funcién
calendarica, si tienen que ver con la indicacién de
otro contenido simbdlico, que no ha sido analizado
hasta el momento, y que amerita una contrastacién
en los dos lados del Cddice Nuttall. Su significado
podria ir desde marcar un dia en especial para
vincular méas valores y sucesos a su registro o
destacar el reconocimiento de ese dia, a través de su
disefio alternativo.

Lo que se puede concluir del diagnéstico de
estas representaciones, es que a pesar de que varios
huisitacu participaron en la elaboracién del Lado
1 del Nuttall, al menos en este lado del cédice, la
utilizacién de unos mismos (o similares) parametros
pictdricos para representar a la casa e indicar el
afo y la fecha calendéricas, prevalecieron en la
estructura pictdrica, simbdlica y significativa de todo
el documento.

Lamina 82

Figura 33

Ldmina 83




Cll. “A‘ombre personal y calendarico de los individuos

Ldmina 56
Lamina 57

Figura 34

Enestecaso, la representacién que encontramos
de la arquitectura, solo se remite a cuatro casasy un
juego de pelota. Estas conservan la representaciéon
indice esencial de la casa de la categoria anterior,
y hay dos variaciones, en cuanto a la cantidad
de componentes arquitecténicos utilizados en su
convencién, asi como una variacién en la vista de
representacién utilizada, en perfil.

Probablemente las variaciones podrian indicar
algin significado adicional o caracterizar alguna
particularidad en su contenido, pero en el analisis
que se le realizd a estos componentes, no se
encontré alguna correlacién que nos indique este
aspecto respecto de los otros elementos pictdricos

Clll. Joponimos

Ql)e todas las representaciones de la arquitectura
en el codice, la construccién grafica de topdnimos
es la mas compleja y de la cual se encuentran
muchas soluciones pictdricas con sus particulares
variantes y configuraciones, las cuales, no pueden
generalizarse en cénones fijos porque responden
a muchos niveles de significaciéon y funcién tanto
simbdlica como fonética.

Pese a estas especificidades, lo que cabe resaltar es
que en medio de esa gran gama de representaciones,
los recursos gréaficos que se mantienen constantes
y presentes en estos, dependiendo de dicha
complejidad y especificidad, son los colores
utilizados en la cromaética de los componentes

=¥ oo

Ldmina 61

Lamina 67

Ldmina 84
en los que se encontraban inmersos dichos cédigos
pictéricos. Por lo anterior, se sugiere que, hasta
que se demuestre lo contrario, al menos en estas
representaciones de nombre personal en el Lado 1
del Nuttall, dichas variantes de representacién solo
corresponden a la eleccién gréfica del huisitacu para
el acabado formal de estos elementos. Asimismo
este hecho pudiese agregérsele a la hipdtesis de que
las unidades teméticas de las ldaminas del Cddice
fueron copiadas y que por ello presentan dichas
variaciones en su representacion.

arquitecténicos (blanco, rojo y amarillo paja) asi
como la tendencia, pero no determinacién, de
utilizar mayormente la vista lateral en perfil de la
arquitectura.

La representacién frontal de los edificios
se presenta como un recurso sucesivo en la
construccion de los topdnimos y de la muestra
encontrada en el Lado T del Nuttall, son pocos los
casos encontrados respecto de los de perfil. Pero
eso, como lo mencioné, variara en cada cédice y en
cada lado del mismo, dependiendo de los modelos
y esquemas de comunicacién gréfica elegidos por el
huisitacu que los elaboré.

El Unico elemento del cual se puede y nos

Capitulo IV
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podemos jactar de evidenciar que conserva un
modelo fijo de representacion tanto a nivel
pictérico, simbdlico, como linglistico, es el Juego
de Pelota. Este siempre es representado con la
utilizacién de colores particulares constantes, que
se pueden ir afiadiendo acorde a su significado
simbdlico. Empero a estas posibilidades, siempre es
representado en vista superior para generar la planta
de dicha estructura. Los cédigos pictéricos que se le
agregan a esta convencién baésica, son los que nos
van generando la particularidad en su significado.
Podemos apreciar estas especificidades en todos
los cédices mixteco-prehispanicos y también en
coloniales que no son mixtecos. El Juego de Pelota
lo encontraremos representado de igual forma sin
importar la funcién que esté realizando.
Losotrostopénimosqueutilizanlarepresentaciéon
en vista superior son peculiares y poco frecuentes,

por lo general estos son usados, como lo vemos
en los ejemplos analizados, en topdénimos que
poco tenemos claros y que hoy en dia no se sabe
a ciencia cierta a que se estan refiriendo o como
leerlos concretamente.

La arquitectura representada en la integracion
de los topénimos conservara la utilizacién de los
componentes bésicos verticales y horizontales de
la casa, y dependiendo de los datos transmitidos
por este, es la cantidad de componentes tanto
arquitecténicos como simbélicos que se le van
agregando y complejizando su representacién
formal.

Figura 35

Lamina 72

Ldamina 74

Ldamina 69

Lamina 74




ClV. Joponimo con edificio que refiere hechos

vinculados a estos

CRespecto a esta categoria, la prioridad de
referenciar los hechos vinculados a estos edificios

en cada caso, desencadenaron que la construccién
formal del topénimo exaltara las dimensiones de
los edificios inmersos en este y que, como podemos
apreciar, en la mayoria de los ejemplos citados en
esta categoria remiten a “Templos del Cielo de
Tututepec y Tilantongo™.

En sus representaciones podemos observar
que se encuentran variantes en la representacion,
en cuanto a la utilizacién e integracién de los
componentes arquitecténicos de cada uno de ellos,
como son la ausencia y presencia de molduras,
del dado, de la alfarda y del dado-alfarda 2. La
funcién particular del edificio no va indicada por
los componentes arquitecténicos inmersos en cada
uno de ellos, que claramente varian en su presencia,
sino en la utilizacién de los cédigos pictéricos de
caracter simbdlico que aparecen integrados en la
a parte superior del edificio o en su vano. Como

L émina 68"

Figura 36

ya lo indicamos en una categoria anterior, el
Gnico ejemplo que tenemos representado en vista
superior es el Juego de pelota combinado con la
representacion del cerro y el bulto en perfil.

Ante las particularidades de estos seis ejemplos
se puede sugerir que la utilizacién de la vista frontal
de representacion de estos es la que mayormente
se prefiri6 como puntero para las funciones
consecuentes en la transmisién del discurso de los
hechos vinculados a estos. Y en segundo lugar de
preferencia, la representacién en vista lateral y
de perfil aparece vinculada como variante para
el mismo propésito, originada y correspondiente
al formato de cada ldamina y a la dimensién del
espacio en el que se dibujaron y compusieron
las escenas pictdéricas que exigen un sentido de
lectura particular, y que como consecuencia,
determinaron la direccién en la que se orientaron
las representaciones de los edificios.

Capitulo IV
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CV. &dificios que refieren acciones vinculadas

a edle

DCos edificios incluidos en esta categoria
presentan la constante de estar representados
en vista de perfil combinada con pocos
elementos frontales que, en su conjunto,
dan la impresién de que los edificios estan
representados mayormente en vista lateral.

Los componentes arquitecténicos, los
simbdlicos y la cromética con la cual estos
van acompafiados, responden a su propia
contextualizacién en la lamina y a los datos
que estédn particularizando. Como el caso de
la inclusiéon de la convencién de conquista
(flecha incrustada en el cerramiento superior)
en el Templo de Turquesa de la ldmina 77 o
la bola de hule sobre la carga de lefia inscritos
en el vano de ese mismo edificio pero en otra
lamina.

Almargendelospocosejemplosencontrados
en este lado del cddice y correspondientes a la
evidencia encontrada para estos, se sugiere que
la utilizacion de esta vista de representacion en
perfil propiciaba que fuera eficaz la forma de
transmision de datos y referencias, asi como

e “
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Ldmina 55 Ldmina 77 Lémma 78 Figura 37

su utilizacién a nivel de configuracién general
para indicar, junto con otros cddigos pictéricos,
el inicio y final de las unidades tematicas de
cada escena por lamina.

Como ya lo he mencionado anteriormente,
la caracterizacién del género y funcién
del edificio, en cada caso, corresponde
y es estructurado e indicado acorde a la
combinacién y eleccién de los componentes
arquitecténicos y simbdlicos que interactian en
la representaciéon conjunta del mismo. Por lo
que no hay una lista constante de componentes
arquitecténicos para determinar de forma
fija un edificio, excepto los que ya hemos
mencionado como esenciales en la presencia
de los apoyos verticales y horizontales para
construirlo. Prueba de esto es que a pesar
de que observamos que en los tres edificios
estdn presentes los mismos componentes
arquitecténicos, en uno de ellos estdn usados
para indicar un templo y en los otros dos casos
para configurar un palacio.




CVI. &dificios como espacios escénicos
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Figura 38

Lamina 44

©4unada a las mismas especificidades funcionales y formales de la arquitectura representada en las categorias anteriores,
podemos observar en esta, que dos de los tres ejemplos, presentan dichas caracteristicas y que, como un ejemplo Unico,
tenemos presente la utilizacion de la vista frontal para la representacion de la escena (del temazcalli) en donde se aprecia
claramente la adicién extra de una accién en el tejido formal del edificio aparte de sus cédigos fundamentales.

En estos tres casos, la constante en la representacién de los componentes arquitecténicos y en la cromética bésica (rojo,
blanco, amarillo paja) se ve diversificada acorde a la eleccién del huisitacu y a su peculiar forma de dibujo, tomando en cuenta
que solo se trata del Templo de la Muerte representado por dos diferentes huisitacus y el Temazcalli.

CVIl. &structuras como espacios escénicos

Ldmina 79

DEos ejemplos que se consideraron funcionando de esta manera son dos juegos de pelota y una estructura, la cual con sus
componentes arquitecténicos, nos sugiere ser un basamento o altar. Las caracteristicas de representacion formal de los Juegos
de Pelota no salen de los pardmetros anteriormente mencionados en estos ejemplos. Sin embargo si exhiben la misma adicién
de personajes que, de forma inscrita o circunscrita en el tejido pictérico de la estructura, estdn configurando y afiadiendo el
contenido de una accion.

Respecto a la preferencia en la utilizacién de alguna vista de representacién, no hay suficientes ejemplos para sugerir
SR ABIA alguna peculiaridad, excepto seguir resaltando que las dimensiones, la proporcién y la eleccién de las vistas de representacion
para dibujar todos estos elementos estan directamente ligados al espacio y dimensiones en las que se compuso la escena, a la
direccién de la lectura y a la organizacién del contenido de toda la ldmina del cédice.
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CVIIl. &lemento arquitectonico-
simbolico como espacio escénico

@inalmente en esta categoria se encuentran presentes aquellas
formas de representaciéon que, por la cantidad de componentes
arquitectonicos presentes en su unidad, no se pueden denominar
como edificios, o en la mayoria de los casos, ni como estructuras.
A pesar de esto son cédigos pictoricos que, como lo dice su nombre
categdrico, con componentes arquitecténicos esenciales, indican de
forma simbdlica datos particulares en la representacién integral de
la convencidn pictdrica. Estos componentes arquitecténico-simbdlicos
esenciales especifican el discurso de las acciones que llevan a cabo los
personajes representados sobre estos. La prioridad para este caso de
representacién de la arquitectura, no era tanto presentar al edificio o
espacio integralmente de forma indice, sino ser un cédigo pictdérico
sintético que formara parte de los otros que lo acompafian y que
de forma destacada, priorizan el contenido y sentido del discurso,
hechos, acciones y no tanto detallar el lugar en el que se llevaron a
cabo.

En estos ejemplos resalta el uso del elemento rectangular
denominado tradicionalmente como tablero que, con cdédigos
simbdlicos diversos inscritos en su medio, ayudan a codificar la
informacién del lugar-espacio. Las vistas que se utilizaron de manera
general en las composiciones gréficas de estas estructuras fueron la
frontal y la de perfil, respondiendo en sus dimensiones y proporcién
al espacio en el que fueron disefiados estos.

Y como vemos en los cinco ejemplos a la izquierda, al ser cédigos
pictéricos muy sintéticos, el uso del color junto con varios cédigos
simbolicos afadidos a los componentes arquitecténicos, son los
elementos graficos contundentes que nos van determinando y
caracterizando las particularidades de cada estructura para cada caso.

Figura 40
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ZJ)iversos son los datos que se han obtenido, asi
como las interrogantes que se derivan de concebir a
la representacién de los cédices como un tejido maés
complejo de significacién, que si sélo lo remitimos a
-estilos- de representacion y convenciones técnicas de
dibujo.

De esta intencién, podemos resaltar que las
dimensiones del documento pictdrico, asi como la
composicién por escenas y el contenido del discurso por
lamina, eran el eje rector de los huisitacu para hacer las
elecciones de las vistas, formas, colores y, proporciones
a utilizar en las convenciones de representacion de la
arquitectura. Obedeciendo a estas observaciones, es
claro, que si bien se tenia una proporcién y morfologia
similar en cada representacién de los edificios, éstas
variaban internamente en cuanto a los componentes
arquitectonicos utilizados para su caracterizacién, a
través de los colores y las vistas de representacion.

Estas variaciones en la utilizacién de los recursos
gréficos para la representacién de la arquitectura, son
las que nos indican su peculiaridad en la codificacién de
la informacién. Para resaltar que, el Nuttall, presenta
una exclusiva forma de codificacion y composiciéon de
la informacién, respecto de otros cddices, es necesario
contrastarla con los rasgos peculiares que estos tienen.

Recordemos que, Smith (1973), organizé en 4
sub-grupos® estilisticos a los cinco cédices mixteco-
prehispénicos, incluyendo al Nuttall. Estas categorias las
construyd acorde a las semejanzas que presentaban entre
estos, en lo tocante a las técnicas pictdricas de aplicacion
de color, grosores de lineas, las formas particulares de
los rasgos faciales y de las extremidades superiores e
inferiores de los individuos. Sin embargo para el caso
exclusivo de la representacién de la arquitectura, cabe
resaltar que, dentro de esas cuatro agrupaciones, hay
caracteristicas compartidas entre los cddices implicados
y hay otras que no siguen una presencia lineal estricta.

Dichos considero,
representacién de la arquitectura de los codices son:

1. Alturas y proporcién de los edificios
1.1. De morfologia més rectangular tendiente a la
verticalidad por su relacién altura-anchura

rasgos, que varian en la

1.2. De morfologia méas tendiente a la

horizontalidad o cuadrada por carecer de altura.

2. La cromética utilizada en los edificios:
2.1. La que utiliza més colores de los espectros
reales encontrados en el material de la arquitectura
construida.

2.2. La que utiliza los colores de manera icénica
y simbdlica.
3. La composicién en la que se ve inmersa
la arquitectura (edificios y estructuras):
3.1. Como edificio puntual
3.2. Como parte de la convencién de un topénimo
3.3. Como componente pictérico parte de un
topdénimo, que a su vez, integra otra convenciéon
mas compleja (aparte del topénimo y del edificio
en cuestién)

4. la cantidad de componentes
arquitectdnicosinmersosenlaconvenciénde
la arquitectura, para caracterizar la funcidn
del edificioy suvalor (simbdlico, organizador
espacial, referente geogréfico)

5. La tendencia de las vistas en las que se
representa la arquitectura dentro de la
composicién de la lamina.

5.1. Tendencia a la utilizacién de vista frontal en
la representacién

5.2. Tendencia a la vista lateral

5.3. Tendencia a un equilibrio entre la utilizacién
general de las vistas frontales y las laterales
(independientes a la forma particular en la que
determinados edificios la presentan)

Del contraste®® entre las técnicas de representacion
presente en estos cddices, que en términos de dibujo,
delineado y coloreado, si corresponden a los grupos
que Smith propuso, cabe hacer la acotacién de que
el Nuttall se exhibe como un documento Unico de
transicién, que tiene presencia y ausencia de ciertos
componentes de representacion para la arquitectura.
Los cuales se compaginan o diversifican con las formas
de organizacién pictérica presente en los otros cddices.

94, 1. (Nuttall-Vienna), Grupo 2. (Colombino-Becker ), Grupo 3. (Bodley-Selden-Becker Il), Grupo 4.( Sanchez Solis)

95, El contraste que se realizé entre la representacién de los cédices no indica, ni significa una transformacién paulatina de una sola forma

lineal de representacién continua. Aqui se exponen como componentes constantes en la representacién particular de los cédices mixtecos, que
implican distintas especificidades contextuales, pero que, empero a sus divergencias cronoldgicas, a su propio discurso y la razén por la que

fueron creados cada uno, argumentan un nicleo pictérico medular semejante para caracterizar a la arquitectura.




Figura 41

En primerainstancia, delaagrupacién (Nuttall-Vindobonensis),
considero que los elementos que encontramos como coincidentes

Comentarios
inales

o semejantes en la representacion de la arquitectura entre estos
dos cédices, son sélo entre el reverso® del Vindobonensis y los
dos Lados del Cédice Nuttall. Estos (3 lados) coinciden en la
morfologia de representacién de los edificios, tendiente mas
a lo vertical-rectangular, a la utilizacion de una cromética mas
indice?’, respecto de la arquitectura construida, asi como a la
mayor gama de componentes arquitectonicos utilizados para la
caracterizacién de los edificios, que va desde los bésicos hasta los
mas complejos.

También la utilizacién de las vistas frontales para la

Codice Vindobonensis, reverso.

Codice Vindobonensis, reverso. representacion de los edificios predomina® mas en todos ellos, Limina 6

Lamina 6 que la lateral y de perfil. En parte, debido a que la estructura
pictérica general de estos codices, presenta divisiones con lineas
verticales® rojas, que rigen su composicion y determinan la
proporcién del érea de dibujo. Estas observaciones nos indican
que el Nuttall comparte una morfologia, cromética, vistas de
Cédice Nuttall, 1. Limina 42 representaciéon y la utilizacién de determinados componentes Cédice Nuttall, L1. Limina 53

arquitectonicos constantes (ACA 1-4), asi como una composicién.

g

clle

Codice Nuttall,
L2. Ldmina 15

96, Hay que tomar en cuenta que son escasos los edificios representados en el reverso del Vindobonensis

97 Retomemos los conceptos de Pierce que vimos: (1.indice: Signo que tiene la mayor proximidad representativa posible respecto del objeto real que representa. 2. Icono:
La representacién de este signo se asemeja en alguna instancia a la realidad que retrata. 3. Simbolo: (legisignos): Lo que aparenta ser, no representa la realidad. Lo que
representa es producto de una mera convencién entre individuos).

98 Esta tendencia la marca la inclusién de la arquitectura utilizada en los nombres calenddricos, nombres personales y dias calendéricos. Lo que inclina una predominancia
frontal, pero en términos de los edificios dibujados como topénimos o referente de hechos y escenas se encuentran frecuentemente de perfil. En los tres lados podria decirse
que hay un equilibrio entre el uso de la vista frontal y la de perfil, ya que de todos los ejemplos, el rango de predominancia solo tiene una diferencia de 3 a 4 ejemplos
mas. Cuestion que es diferente en los Cédices Bodley, Colombino-Becker | y Il

99. Cabe aclarar que, pese a que en el caso del reverso del Vindobonensis, la divisién de las lineas rojas es horizontal y no vertical, la representacién de la arquitectura
mantiene la proporcién vertical como en el Nuttall y no acorde a los otros cédices que presentan esta misma caracteristica.
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En el lado anverso' del Vindobonensis, encontramos otras caracteristicas de representacién de la arquitectura
que no se ven en su anverso (aunque si coinciden parcialmente en el trazo y color de las representaciones). Este lado
presenta, en primera instancia, la tendencia a la representacién de los edificios en vista lateral, ademas de que estos
conservan una proporcién mas horizontal-cuadrada. Asimismo vemos que la composicién en la que se ven inmersos
los edificios va més alld de sélo formar topdnimos o referentes, ya que hay un tejido pictérico més complejo con
subniveles de significacion, mismos que no se ven en el Nuttall, ni en el reverso del Vindobonensis, sino en el anverso
del Vienay en los cddices: Colombino-Becker | y Bodley.

Cédice Bodley.
L3mina 15

Co’dice" .
Vindobonensis,
anverso. Ldming 43

Codice Colombino-Becker I. Limina 35

Figura 42

Parte de las caracteristicas semejantes entre el Nuttally el reverso
del Vindobonenesis, las encontramos de forma combinada en las
representaciones de la arquitectura del Colombino-Becker 1,y sélo
coincidente en los aspectos de la morfologia de representacién,
la cual en ese cédice esta combinada (con la horizontal-cuadrada)
pero tendiente a la verticalidad, al uso de ciertos componentes
para la caracterizacién de los edificios (ACA 1,2,3) y al cdmo
estan estos funcionando dentro de la composicién general de la
lamina'".

Las semejanzas compartidas més evidentes (de los seis
componentes que se propusieron al principio del capitulo como
pardmetros distintivos de representacién de la arquitectura) son
las encontradas entre los cddices, Becker I, Bodley, y parcialmente
combinadas (4 de 6 aspectos presentes), en el Vindobonensis
anverso, y en el Colombino-Becker .

Para resaltar las presencias y ausencias en las selecciones de los
recursos pictéricos de representacién, a continuacién se presenta
una tabla general, muy esencial, de primera aproximacién a
las caracteristicas anteriormente descritas. Estas nos delimitan y
aclaran la particularidad de la representacién de la arquitectura
en el Cédice Nuttall respecto de los documentos pictéricos afines -
al grupo cultural del que provienen. Cédice Colombino-Becker I. Limina 35

100 | Este lado relata el origen del mundo mixteco

101, Tomando en cuenta que el Colombino-Becker I presenta una divisién horizontal y no vertical en la organizacién de sus laminas.




5.1. Cuadro de sintesis cde los aspectos |
inmersos en la caracterizacion de la
representacion ce la arguitectura en los
codices mixtecos

Vindobonensis, Vindobonensis, Colombino,

Nuttall, Lado 1 Nuttall, Lado 2 o Anverso Becker | Becker Il
Alturas y proporcion de los edificios
1. Morfologia Vertical-rectangular (VR) VR VR Y HC VR HC VR Y HC HC HC
2. M. Horizontal-cuadrada (HC)
1. Colores mds indices (Cl) 2, Cl cl Cl cl Cs CsS CS
Colores mas simbalicos (CS)
L DO L E, E,
1. Solo edificio (E), 2. Edificio como parte de E, EpT, E EpT, EpT' EpT' EpT'
topénimo (EpT) 3. Edificio como parte de EpT ETPC ETPC ETPC ETPC ETPC
un tejido pictorico compuesto (escena) (ETPC)
oo cB cB cB cB
. — i CM’ CM’ CN; €8, ! CB cB,
CB) Componentes basicos (ACA 1y 2) cM) i 4 ! cM CM" cM
C. medios (ACA 3) MC) MC MC MC MC
Muchos C. (ACA 4)
L CEA VF VF VL VL VL VL
1. Vista Frontal (VF) 2. Vista Lateral (VL) 3
Combinacién equitativa de ambas (CEA)
Lv LV LH LV LH LH LH
1. Lineas divisorias en vertical zigzag (LV)
2. Lineas divisorias en horizontal zigzag (LH)

{Pero, qué nos indica la presencia de estos aspectos respecto de la representaciéon
del Cédice Nuttall?

81 andlisis de primera aproximacién a estos aspectos, poniéndolos en perspectiva, nos plantea que la
representaciéon de la arquitectura del Cdédice Nuttall (incluyendo sus dos lados) utiliza representaciones
muy vastas de recursos diversos, en cuanto a la aplicacién de los colores, los componentes arquitecténicos
para caracterizar a los edificios, y las vistas de representacién, variando entre frontal y lateral de manera
equilibrada. Recalcando de forma indicativa, que es tendiente a una representacién mas indice, o real de las
especificidades de todos estos elementos.
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La funcién que ejerce la arquitectura configurada
pictéricamente en las 8 categorias que propuse, es
una de las mas variadas'®?, ya que se utilizaron en su
tejido pictérico una gran diversidad de componentes
arquitecténicos y de configuraciones pictoricas para
categorizar las convenciones de la arquitectura en
cada lamina. Y que, en las posteriores convenciones
de arquitectura que vemos representadas en los
cédices como el Bodley, Becker Il y Colombino, estas
se condensaron més e hicieron alarde de una compleja
integracién sintética, distinta a la que vemos en el
Nuttall. La cual, también es compleja, pero por utilizar
maés recursos pictdricos y una amplia organizacién de
las unidades tematicas por convencién.

Las formas de representar la arquitectura en los
cédices Bodley, Becker 1l y Colombino se sintetizaron
a tal nivel, que sus aspectos son esencialmente mas
simbodlicos e iconicos, ya que no se ve la intencién
de detallar o utilizar componentes arquitecténicos
adicionales més que los basicos que vimos (ACAl y 2)
para dar a entender el edificio en cuestién. Aspecto
contrario a lo que vemos en las representaciones de
todo el Nuttall y del Vindobonensis anverso. De igual
forma las proporciones de los edificios (en el Bodley,
Becker Il y Colombino), ya no responden directamente
al objeto construido, sino a la adecuacién del espacio
de composicidon horizontal. Los colores se presentan
ahora més icdnicos y simbdlicos para responder
y estructurarse acorde a la sintaxis pictdrica en la
que se estd codificando toda la informacién de la
convencién. Dicha representacién de la arquitectura
al integrarse en un tejido pictérico con muchos mas
niveles de significacién, se volvié més densa, empero
a que utiliza mayormente otros recursos pictérico-
simbdlicos y menos componentes arquitecténicos
para la identificacion de los edificios.

Si le aplicAramos el presente anélisis a la
representacién de la arquitectura de los cddices
mencionados en lineas anteriores, de las ocho
categorias funcionales propuestas para el Nuttall, Lado
1, seguramente encontrariamos en esos documentos,
solo cuatro de ellas y una, al menos, en diferente
instancia y funcién, con una cantidad mayor de
significantes inmersos en su codificacién pictérica. Lo
que nos sugiere una forma diferente de optimizacién
(con menos componentes arquitecténicos pero con
mas codigos simbdlicos) en la integracién de los
significados inmersos en la arquitectura. En cambio,
la presente en el Nuttall, utiliza mé&s componentes
arquitectonicos' y menos codigos simbdlicos para
completar la codificacion del tejido signico de la
arquitectura en cuestion.

Por todas las observaciones anteriores, podemos
concluir que la representacién de la arquitectura en
el Lado 1 del Nuttall, es muy singular respecto de las
otras representaciones presentes en los cinco cddices
mixtecos. Ya que las caracteristicas que comparte con
el Vindobonensis sélo se remiten a su lado reverso y
a dos ejemplos Unicos de arquitectura presente en ese
lado, por lo que se descarta o es parcial su contundente
semejanza.

Respecto del Lado 2 del Nuttall, vemos que
si comparte caracteristicas de representacién con el
Lado 1 pero este, a su vez, combina esas con otros
componentes pictéricos presentes en los cddices
Colombino, Becker Il y Bodley, por lo que en este
caso también es selectiva su similitud. Vemos que las
representaciones combinadas presentes en el Lado
dos se compaginan maés con las del Vindobonensis
anverso, que a su vez, también se perciben implicadas
en los cddices anteriormente mencionados.

102 | Este lado y su Lado 2, junto con el lado anverso del Vindobonensis, son las gamas de representacion de la arquitectura més

variadas.

103, Dadas las diferentes condiciones bajo las cuales se mandaron a hacer los dos respectivos lados del Cédice Nuttall, puedo

expresar que, si bien, el Lado 1, cuenta con una gama més amplia de recursos pictéricos, en sus léminas finales, encontramos la
utilizacién precisa de un componente arquitecténico o dos, que ni siquiera es presentado de la forma ‘puntual’ en la que se representa

en los otros cédices, que se suponen, mds sintéticos. Esto debido, a que probablemente, quién mandé plasmar el discurso en el Nuttall
censurd e hizo la seleccién de la representacién de ciertos pasajes de la vida de 8 Venado. La cual, de forma curiosa y contraria,
es representada en el Colombino-Becker | con mayor libertad (més extensa), pero de la forma condensada y sintética que exhibe.




La representacion™ de la arquitectura del
Lado 1 del Cédice Nuttall, no vuelve a repetirse
exactamente igual, ni en los recursos pictdricos que
utiliza, ni en la forma de configurar las convenciones
de la arquitectura en otros cddices, ni siquiera en su
lado 2, porque este presenta otros cédigos pictdricos
y otras formas de composicién adicionales.

Al margen de las observaciones propuestas en
este documento como semejanzas o coincidencias, es
imperativo tomar en cuenta que es necesario hacer
un anélisis mas profundo y puntual de cada cédice
para corroborar lo aqui propuesto, y que el contraste
que se hizo de los aspectos de las representaciones
de la arquitectura, fue para dilucidar la peculiaridad
del Nuttall respecto de las otras soluciones pictéricas
mixtecas.

Reitero que a diferencia de las similitudes que
se marcan evidentemente en las representaciones de
la arquitectura utilizada en otros cédices, la del Lado
1 del Cédice Nuttall se encuentra en un estado de
representacion singular, ya que no termina por encajar
demaneracontundenteenalglinespectrodeagrupacién
estilistica de sus componentes. Estas evidencias me
hacen reflexionar como muy probable, la propuesta
de los investigadores acerca de que el Nuttall es un
documento pictérico que recoge unidades teméticas
de otros codices que desconocemos, y que por ende
como se conservaron sus respectivas particularidades
de dibujo, en este caso de la arquitectura, es que se
presentan las divergencias en las convenciones de su
representacién.

Eso explicaria la presencia de estructuras que son
representadas de una forma tan maés singular que ni
siquiera estdn de nuevo presentes en las otras formas
de representacion de los cédices mixtecos que hacen
alarde de la sintetizacién de la informacion a través del

uso de sélo un par de componentes arquitecténicos y
pictéricos. Por Gltimo, si siguiéramos esta misma linea
de anélisis pero en el Lado 2 del Nuttall, seguramente
encontraremos una modificacién y aumento en las
ocho categorias funcionales de organizacién de la
informacion, ya que en ese Lado, aparecen mas tipos de
edificios representados, y probablemente ese anélisis
nos ayudaria a puntualizar adn maés las peculiaridades
en la representacién de la arquitectura del Nuttall.

No me queda més que agregar que la presente
tesis es una propuesta inicial de apertura a un nuevo
campo de andlisis; que fue creada con la intencién
de ampliar un poco més la visién de lo que se
tenia entendido respecto de la representacién de la
arquitectura en los cédices mixtecos, que desde hace 39
afos, a nivel divulgacién, se quedd estancado en que es
una expresion pictdrica que se podia convencionalizar
sin implicar en su andlisis pardmetros del contexto
histérico del documento, las caracteristicas inteligibles
de su contenido, su fisonomia y el propdsito por el
cual fue hecho.

Esta propuesta, con sus respectivas aportaciones
y limitantes, aboga y describe que la representacién de
la arquitectura ademas de fungir como determinante
espacial, participaba de manera activa como un
componente particular en la forma de codificar mas
significados y datos que sélo los de referir -ubicacién
o lugar- , sino que su estructura pictérica contiene
un tejido significante capaz de aportar, modificar y
completar el discurso integral de cada unidad tematica
en la que se encuentra inmersa.

104 Al respecto hay que resaltar que la manera en la que se propusieron las cuatro agrupaciones de similitud de ‘estilos’ por cédice,

si estén muy presentes en ese orden, pero acorde a los recursos de dibujo formal en las que estan representados. Sin embargo si

nos vamos mds alld de sélo comparar la actividad ejecutoria, como lo vimos, otros son los aspectos adicionales a contrastar en la

representacién de la arquitectura y que se encuentran presentes y ausentes en los cédices acorde a su categoria, dejando al margen

la similitud de representacion formal o pldstica que presentan por grupo.
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ANEXOS




A NEXNO 1: Cronologia de la
Mixteca

Monte Alban Mixteca Alta Mixteca Baja Mixteca de la Costa
. " Convento . - : =
1520 Conquista espafiola (1521-1720) Conquista espafiola Conquista espafiola
. Natividad tardio Posclésico Yucundaa
950 Monte Albdn V (1200-1520) (900-1520) (900- 1521)
. Natividad temprano Posclésico
800 Monte Alban VI (900-1200) (900-1520)
3 Las Flores tardio Nuifie Yuta tiyo
550 Monte Alban 1l B (700-900) (300-800) (550)
, Las Flores tempranc Nuifie
350 Monte Alban Il A (300-700) (300-800)
Coyuche
(250 d.C.)
a.C
d C/ Chacahua
. (100 d.C)
. Ramos/Huamelulpan  Nudee/Pre-Nuifie Miniyua
100 Monte Alban Ii (400 2.C-300d.C) (500 a.C.-100 d.C.) (100 a.C.)
X Ramos/Huamelulpan Nudee
250 Monte Albdn1C 460 2.c300d.C) (500 a.C-100 d.C.)
. Cruz tardio Nudee Minizumdo
350  MonteAlban1B 200 - 400aC) (500 a.C.-100 d.C.) (400)
3 Cruz tardio Nudee Charco
500  MonteAlbinl A (700 a.C-400 a.C) (500 a.C.-100 d.C.) (500)
i Cruz tardio " P
700 Rosario (700 a.C-400 a.C) Preclasico
Cruz temprano " i w
800 Guadalupe (1350 a.C-700 a.C) Preclésico
. Cruz temprano
1200 san José (1350 a.C-700 a.C)
1500 Tierras Largas

Cuadro retomado y modificado de (Spores & Robles, 2014:32). Elaboré: Atenea Diaz.




ANENO 2 :
(Uocabulario Flustrado de
oAdrquitectura Prehispanica

Todas las entradas del VIAP estan extraidas de la Tesis homénima de Licenciatura en
Arquitectura de Atenea Diaz, 2012




SIGNIFICADO:

Volumen de base cuadrangular aue
desde el P unto de vista
arquitecténico, es una plataforma
que sostiene un edificio, puede fungir
como soporte y tener a la vez una
finalidad formal (cuando est& visible
en la fachada). En cualquier caso,
sobre éste se apoya una estructura o
un edificio; en éste sentido,
basamento también puede referirse
a la parte inferior de un edificic que
esta constituide también por mdas
planos, con forma arquitecténica d i
s tinta de las superiores; de
cualquier manera, forma siempre
parte fundamental del sistema
constructivo general del edificio, mas
especificamente, de su sistema de
soporte, debido a la gran
participacién de é s t e en la
estabilidad del sistema vy la
transmisién de su peso total al
terreno o cimentacién (si ésta existe)
de éste modo, en algunas ocasiones,
ser@ también parte de la
cimentacién del edificio o la dnica
cimentacion presente.

CRITERIO:
Con base a su sistema constructivo v
su funcién estructural los

basamentos se pueden clasificar en 2
tipos: los que si tienen funcién
ESTRUCTURAL vinculada a Ila
cimentacion vy los que NO; para
distinguirlos habria que analizar
detalladamente el s i s t e m a
estructural de cada caso.

ESPECIFICACIONES:

En todos los casos tanto el espesor
como el resto de las dimensiones
generales del basamento estarén
siempre definidas de manera previa
tanto por el cdlculo estructural como
por la wvoluntad formal; incluso
muchas veces, uno rige al otro; para
diferenciar entre ellos, sugerimos un
andlisis detallado de los sitemas
constructivos de cada caso de
estudio.

VIAP-1: BASAMENTO

*-BASAMENTO -*7gQ)

PLATAFORMA

Fig. 1.- Persp‘é::tiuu parcial del Templo d‘; la Cr;..lg/,:n Palenque. El edificio
en general esta compuesto por una seriacién de plataformas que
culminan en un edificio dé distintas caracteristicas, el cual cuenta con su
propio basamento.

BASAMENTO

i

N
et
'“'fﬁ\ I ‘i‘[g

Fig.2.- Perspectiva parcial de la estructura 2 en
Tajin, Veracruz.

Fig. 3.- Perspectiva parcial de la estructura
7 de Tikal. Guatemala.

UTILIZACION PRAGMATICA:
Cabe mencionar que algunas veces se usa
indistintamente para d e n o m i n a r wuna
construccion (basamento, plataforma).

>> Vedanse los conceitos correlacionados a ésta lamina <<



SIGNIFICADO:

Del frances: plate-forme.
Dicese de una superficie
construida artificialmente que
de forma cuadrangular funge
como componente horizontal en
la configuraciédn de un edificio,
yva sea mediante la superposicién
de varios de estos componentes o
trabajando individualmente. Las
plataformas son un sistema
individual de transmision de
cargas que trabaja en conjunto
con el sistema general
constructivo del edificio, v a
veces fungen como cimentacion.

CRITERIO:

La plataforma es un componente
integral e incluyente del sistema
constructivo general del edificio

como resultado de las técnicas de
las diversas tradiciones constructivas
a lo largo y ancho de mesoamérica.

Se localizan después del basamento

general de cimentacidn de los
edificios y estan construidas con las
variantes que nos proporcionan sus
técnicas constructivas especificas.

ESPECIFICACIONES:

Las dimensiones de las plataformas
y el tipo de sus materiales, estan
sujetos al sistema constructivo v
estructural, que responde al calculo
del sistema de cargas general del
edificio vy que son transmitidas al
suelo mediante sudistribucién
uniforme en la superficie total de la
plataforma.

VIAP-2: PLATAFORMA

PLATAFORMA

BASAMENTO

Fig. 2.- Perspectiva parcial de la
estructura C de Tajin el Grande, en
Tajin, Veracruz. Ejemplo de la
utilizacién de un basamento y solo
una plataforma superpuesta
culminando la estructura general
del edificio.

Fig. 3.- Perspectiva parcial de la
Piramide de la L u n a de
Teotihuacan. en donde se
hacen explicitas la secuencia de
plataformas en la constitucién

del cuerpo general de Ila

pir@mide.

UTILIZACION PRAGMATICA:
Cabe mencionar que algunas veces se usa
indistintamente para deno minar una
construccion (basamento, plataforma).

>> Véanse los conceptos correlacionados con ésta lamina<<

Fig. 1.- Perspectiva parcial
del Templo de las
Inscripciones en Palenque.

En este caso se evidencia la
presencia de las
plataformas v del
basamento que de manera
integral trabagjan para
finiquitar un volumen
completo e integral, entre

“.sus diversos componentes.

Fig. 4.- Perspectiva parcial
del Templo 3 de Tikal, en

Guatemala. Este es otro
ejemplocon diferente
caracteristica constructiva
dela seriaciédn de
plataformas para integrar el
cuerpo general de una
estructura.



SIGNIFICADO:

SucesidSn de voldmenes
macizos [llamados escalones
(VMer Fig. 2)] que estan
compuestos por una huella v
un peralte que en conjunto
conectan entre si un punto
bajo v uno elevado.

CRITERIO:
[Estructural-Constructivo]

Las escalinatas también son
conocidas como escaleras vy las

dimensiones de é s t as dependen
segdn el sistema constructivo al que
responden, ya sea que se construyan
apartir de un relleno adosado al
cuerpo principal o mediante un
encofrado independiente, asi que
pueden estar integradas a la
estructura o adheridas a ella. Las
escalinatas pueden presentarse en
combinacién con la alfarda o no,
pero esto depende de su sistema
constructivo ya que los componentes
presentes en éstos dos elementos
(Alfarda, escalinata) trabajan juntos
para lograr la estabilidad en su
composicion, como es el caso de las
cabezas zoomorfas adosadas a la
alfarda, que en algunos casos
fungen como componente
estabilizador en el Siste ma
Alfarda-Escalinata.

ESPECIFICACIONES:

Las escalinatas son combinadas
usualmente con alfardas pero no
siempre es el c a s o, pueden
presentarse solas y con diferentes
dimensiones segan la tradicién
constructiva de la regién vy la
voluntad formal, asi como los
materiales utilizados ensu
elaboracion. Un ejemplo es la
escalera jeroglifica de Copan.

UIAP-3: ESCALINATA

HUELLA
Fig. 1.- Perspectiva
parcial d e I a
PERALTE ESCALINATA v
ALFARDA de |ao

estructura conocida
como: Tumba del
Sumo Sacerdote en
Chichenitza.

Fig. 2.- Corte perspectivado
de un Escalon.
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Fig. 3.- Perspectiva parcial
de la escalinata del conocido

como: “Templo de las
inscripciones” en Palenque,
Chiapas.

Fig. 6.- Perspectiva parcial del
“Castillo de Kukulkan en
Chichenltza. En esta perspectiva
se aprecia la escalinata y la
alfarda de la piramide.

Fig. 5.- Perspectiva parcial de la
ESCALINATA v ALFARDA de la
Piramide del Adivino en Uxmal.

Fig. 4.- Perspectiva parcial de
la ESCALINATA vy ALFARDA
de la Piramide de los Nichos en
Tajin.

UTILIZACION PRAGMATICA:
Los denominadores ESCALERA (Del Ilatin
scalaria) y ESCALINATA (Del italiano
scalinata) han sido  utilizados para
denominar a este componente en Ila
arquitectura prehispanica, siendo que
varian sus origenes etimolégicos.

>> Vednse los conceptos correlacionados a ésta lamina <<

ALFARDA



SIGNIFICADO:

Pieza monolitica de piedra o de
madera con forma de prisma
cuadrangular que colocada de
forma horizontal funciona a
manera de cerramiento en la
parte superior de un vano, su
funcitnescompletamente
estructural vy se integra como un
componente horizontal del
sistema de car g as llamado
“marco” compuesto por jambas
y dintel [ver la Fig. 5].

CRITERIO:

Dependiendo de la capacidad de
carga y del peso total que tenga que
soportar el Dintel en su parte
superior aunado al papel que juega
en el siste ma general de
estructuracién del edificio, es como
se le asignaran sus dimensiones v el
material del cual esté elaborado,
respetando su condicién monolitica
v la posicién horizontal en que ejerce
su funcibn para cerrar la parte
superior de un vano ¥y a su vez
soportar el peso del relleno de la
estructura superior que descansa él.

ESPECIFICACIONES:

Las variaciones presentesen
losdinteles radican ademdas de las ya
mencionadas, en que pueden estar
decorados o no, dependiendo de la
ideologia y técnica de construccién,
junto con la utilizacién de los
peculiares materiales originarios de
la regién. Un ejemplo son los dinteles
jeroglificos de Yaxchilan.

UTILIZACION PRAGMATICA:
El concepto de DINTEL
frecuentemente ha sido confundido
en su aplicacién con el de JAMBA o
ESTELA, al encontrar este
componente fuera del edificio en un
contexto de colapso v no se identifica
claramente su posiciéon original.

ANEXO 2

VIAP-4: DINTEL viaP

Fig. 2.- Perspectiva parcial del
Dintel en el interior de la
camara del Edificio CodzPoop
en Kabah.

1.~ Perspectiva parcial de Ila
estructura X de Kihuic (Segdan Ila
denominacién de George Andrews),
donde se muestran los dinteles.

Fig. 3.- Imagen parcial una de

las fachadas del Edificio del
Conuntode las Monjas en
Chichenitza. Podemos observar
como el Dintel cierra o concluye
el vano de la puerta en su parte
superior.

Fig. 4.- Perspectiva parcial

del edificio localizado en el

denominade Conjunte de las

Golondrinas en Uxmal. Aqui

se puede observar la seriacién

- de los Dinteles en la fachada
frontal del edificio.

Fig. 5.- Esquema Teorico
Parcial del trabajo de cargas
en el sistema estructural de
cerramiento de un DINTEL.

>> Véanse los conceptos correlacionados a ésta laminas<<

JAMBA VANO



SIGNIFICADO:

ae WIHPT BASAMTRITS

componente del siste ma
(friso,dintel), pero generalmente
encontrado en los muros, de tal
manera que permite la
transparencia, iluminacién, el
pasodel viento & de algan
objeto que g u e p a en su
perimetro de un punto a otro a
través de él, asimismo sirve de
comunicacion entre un espacio y
otro siendo de exterior a interior
v sus posibles combinaciones.
(Por ejemplo: accesos)

CRITERIO:

Las proporciones de los vanos y sus
dimensiones varian segdn el
propoésito formal y las intenciones
con las cuales se construyan para
satisfacer losrequerimientos
especificos de cada espacio, por su
diserio 6 destino (iluminacién,
ventilacién, un discurso ideolégico).

De igual modo su ubicacién vy
relacion e n t r e ellos. Su rol
estructural esta basado en un

marco rigido.

ESPECIFICACIONES:

Los wvanos pueden fungir como
accesos © ventilaciones, pero
independientemente de estos
factores funcionales, actdan en
ciertos casos como perforaciones con
sentidos ideolégicos prominentes, de
los cuales se puede inferir de
acuerdo a su ubicacidén vy relacién
con respecto a otros espacios, que
son perforaciones simbélicas.

VIAP-5: UANO

Fig. 2.- Perspectiva parcial de una porcién del Templo del Conde
en el Grupo Norte en Palenque, donde apreciamos los vanos que
permiten el acceso al interior conformado por una sola crujia.
Dichos vanos dan a la fachada vy en este caso se encuentran en
namero non.

UTILIZACION PRAGMATICA:
La palabra VANO del latin Vanus, que
significa vano, hueco, vacio, se ha utilizado
comunmente para designar cdantos
“cuartos” tiene un edificio, basados en el
namero de vanos que se ven en la fachada.

>>» Véanse los conceptos correlacionados a esta lamina <<
DINTEL JAMBA

Fig. 1.- Perspectiva
parcial de la Casa “C”
del Palacio, Palenque.
Aqui se presentan los
vanos que permiten el
acceso al interior del
edificio, configurados en
namero non sobre el
muro de la fachada.

Fig.2.- Vista Frontal parcial de un
Vane en T o WVano “IK” de
Palenque, en el Palacio. Ejemplo
de perforaciéSn con evidente
contenido simbélice, cuya funcién
desconocemos pero que permite
la visibilidad asi comeo el accesc de
iluminacién y ventilacién, ademdés
del paso de cuerpos sélidos de
menor escala de un lado a otro
del muro.



SIGNIFICADO:

Apoyos verticales de caracter
estructural, que sostienen el
dintel o cerramiento del sistema
llamado “marco” que estructura
un wvano. Puede presentarse
como una pieza monolitica o de
mamposteria de piedra, con
forma de prisma cuadrangular
que colocada de forma wvertical
funciona como transmisor de
cargas hacia el sistema de
cimentaciéon.

CRITERIO:
[Constructivo-Estructural]

La funcién principal de la jamba es
estructural sirviendo algunas veces
como cerramiento en la contencién
de un muro que especificamente
utilice un encofrado ((Ver Fig. 3).
pero esto depende del sistema
constructivo utilizado enla
estructura general a laque
pertenece la jamba.

ESPECIFICACIONES:

Podemos encontrar jambas de 2
tipos: La monolitica que es de una
sola pieza generalmente de piedra,
o mamposteada o aparejada que es
aquella que se construye colocando
piedra sobre piedra con algdan
aglomerante. Aunada a la funcién
estructural la Jamba también puede
contenerun discurso ideoldgico
legible si se le trabaja con esa
finalidad. Por ejemplo las jambas
jeroglificas de Yaxchilan.

UTILIZACION PRAGMATICA:
Por lo general la aplicacién del
denominador J A M B A ha sido
acertada, solo suele confundirse con
un DINTEL o ESTELA cuando en el
contexto arqueolégico hay un
colpaso del edificio, v se encuentra

en el piso suelta.

VIAP-6: JAMBA

Fig. 2.-Esqquema parcial
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Fig. 1.- Dibujo parcial del Palacio de Zavil, en donde podemos

apreciar de frente, apesar del deterioro la posicién de las jambas
soportando el Dintel en su parte superior.

Fig. 4.- Perspectiva parcial del
edificio 33 de Yaxchilan. Aqui se
puede observar la colocacion de las
jambas en wvertical soportando su
correspondiente dintel en la parte
superior.

Fig. 5.- Perspectiva parcial
de las Jambas y Dintel en
el interior de la camara
del CodzPoop en Kabah.

>> Vednse los conceptos correlacionados a ésta lamina <<

DINTEL VANO

== del funcionamiento de
la JAMBA en el sistema
de reparticién de cargas,
Como apoyo vertical v
sostén del cerramiento
horizontal superior.

Elg . 3=
Detalle de
una jamba
actuando
€ o m o
Y cerramiento
en el
encofrado
de un muro.

Fig. 6.- Imagen parcial de una
de las fachadas del Edificio del
Conjunto de las Monjas en
Chichenitza. Podemos observar
como las j a m b a s de
mamposteria soportan el
dintel.



SIGNIFICADO:

Componente de naturaleza
estructural vertical de seccién
cilindrica, que funge como
soporte o sostén aislado.

CRITERIO:

Las columnas en ésta ficha fueron
organizadas y descritas con base a su
naturaleza constructiva y
funcionamiento estructural.

ESPECIFICACIONES:

Dependiendo de ciertas
caracteristicas de indole “estilistico”
se podria n o m b r ar con
denominadores especificos (columna
adosada, columna serpentiforme,
columna fajada, columna estriada
etc), pero que estan sujetos a una
corriente ideolégica particular, para
mas informacién sobre el tema
consultar el Diccionario de
Arquitectura Mesoamericana de
Paul Gendrop, paginas: 56, 57 ¥ 58.

UTILIZACION PRAGMATICA:
Las palabras PILARy COLUMN A
se han usado indistintamente para
denominar a los apoyos verticales
ubicados en wun edificio, sin hacer
distincién entre su  significado

convencionalizado.

UIAP-7:

COLUMNA

PARTES DE UNA
COLUMNA

Jo CAPITEL

|
= FUSTE

Fig. 1.- Vista Parcial de
una columna de
Chuncatzin: el xcanacruz,
Aké.

Fig. 2.- Ejemplo de la base
de una columna que se
integra con otros cuerpos
similares a este para formar
una columna completa,
mediante un sistema
denominado como: CAJA VY
ESPIGA, en el cual uno de
los extremos de las partes,
embona en la consecutiva
parte que le sigue de tal
forma que se acoplan
uniformemente [ensamble].
Vista parcial de una
columna del templo de
Tlahuizcalpantecuhtli, Tula.

>> Véanse los conceptos corr:

Fig. 3.-
de una Columna del
Templo de
Tlahuizcalpantecuhtli

Vista parcial

en T u | a. Esta
columna esta
compuesta por 4
partes q u e se
i n t e gr an
uniformemente
mediante el sistema
de CAJA ¥ ESPIGA,
para obtener wuna
columna de aspecto
monolitico.

Il

1 1b

estructuracién:

Vanos vy Bloques.
3) C ol

conmemeorativa.
3a) Columna Aparejada con ntcleo
de madera.

Fig. 5.- Vista parcial
de una Columna del
edificio anexc a la
plaza de la Piramide
de los Nichos en Tajin,
Veracruz. Columna
aparejada.

ionados a ésta laminas<<

/g

Fig. 4.- Tipos de columnas segdn su
forma de trabajo y técnica de

u mn a

1) Columna Monolitica.
1b)Columna ahusada o con Entesis.
2) Columna de Caja v Espiga o de

aparejada

Fig. 6.- Vista parcial

en el Musec de
Antropologia e
Historia de la
restauracidén
hipotética de una
columna grabada
del Edificic de Ilas
Columnas, del Tajin.



SIGNIFICADO:

Componente de naturaleza

estructural vertical de seccién
cuadrangular, é
eventualmente poligonal o
mixta que funge como
soporte o sostén aislado.

CRITERIO:
[Constructivo-Estructural]

Los Pilares en ésta ficha fueron
organizadas y descritos con base a
su naturaleza constructiva y
funcionamiento estructural.

ESPECIFICACIONES:

Dependiendo de c i e r t a s
caracteristicas de indole “estilistico”
se podria n o m b r ar con
denominadores especificos, pero que
estan sujetos a una corriente
ideologica p ar ci al, para mas
informacién sobre el tema consultar
el Diccionario de Arquitectura
Mesoamericana de Paul Gendrop,
pdaginas: 56, 57 y 58.

UTILIZACION PRAGMATICA:
El uso de la palabra Pilar y Columna
se ha aplicado con ambigdiedad y
sin ninguna distincidén para
denominar a los apoyos verticales
de un edificio.

VIAP-8: PILAR

Fig.1.-Vista parcial de un Pilar del
Quetzalpapalot] en Teotihuacan.

>> Véanse los concep a esta lamina <<

El PILAR es un
apoyo vertical de
secciéon cuadrangular o
eventualmente
poligonal o mixta.

La COLUMMNA es un
apoyo vertical pero de
secciéon CIRCULAR.

Fig. 2.-Esquematizacién de la
planta de un PILAR v una
COLUMNA



SIGNIFICADO:

Prisma trapezoidal de base
cuadrangularde cardacter
estructural que flanquea las
escalinatas, respondiendo a la
pendiente q u e éstas
presenten, o freciendo
resistencia y contencién al
nucleo de éstas.

CRITERIO:

[Estructural]

La forma geométrica de la alfarda
jamas cambiara, solo variara sus
dimensiones acorde a la longitud v
altitud que le dicte el sistema
general constructive del edificio,
pero sobre todo también sujetara
sus dimensiones a la funcién de
contencién, de manera que ejerza v
resista la fu er z a inversamente
proporcional que sucede entre la
escalinata vy la alfarda [Ver Fig. 2].
Depende también si trata de
contener escalinatas “enbebidas” o
“adheridas”.

ESPECIFICACIONES:

Las alfardas al fungir como
elemento de contencién tienen un
comportamiento similar unas a
otras y por lo tanto, un resultado
formal muy similar, aunque se
diversifican en sus dimensiones de
acuerdo a la demanda estructural.
Sus acabados, materiales y
decoracion wvarian acorde a la
pluriculturalidad ideolégica de los
distintos grupos asi como a su
voluntad formal, anadiéndosele asi
a la alfarda otras funciones.

UIAP-9:

ALFARDA

Fig. 2.- Esquema de la forma geométrica
bésica de la Alfarda v sus dimensionales
que variarian s e g an el sistema
constructive general que en este caso
serian (a,b,c,d).

Fig. 1.-
Perspectiva
parcial de la
Piraémide de
Quetzalcoat| en
Teotihuacan. En esta
imagen apreciameos en
primer plano la alfarda \
ornamentada con una escultura
de la cabeza de Quetzalcoatl.

Fig. 3.- Perspectiva parcial de Ila
ESCALINATA v ALFARDA de la Piramide
de Kukulkéan en Chichenitza.

Fig. 4.- Corte parcial de
la Piramide de
Quetzalcoatl en
Teotihuacan. En ella se
muestra que la
escalinata y alfardas
estan inmersas en el
volumen tr o n co
piramidal, es d e cir
fueronconstruidas
simultaneamente que el
volumen general de la
Piramide.

Fig. 5.- Perspectiva parcial de la
ESCALINATA v ALFARDA de Ila
Piramide de los Nichos en Tajin.

UTILIZACION PRAGMATICA:
El término ALFARDA se ha utilizado desde
tiempos antiguos para denominar a este
componente de un edificio.

Fig. 6.- Perspectiva p arcial de la
ESCALINATA v ALFARDA de la Piramide
»>> Vednse los conceptos correlacionados a ésta lamina << del Adivino en Uxmail.

ESCALINATA



@47\[89[@ 3: Qintesis de los conceplos

leoricos
A.3.1. Principales estudios y metodologias pictograficas

Para los fines de esta tesis, se puntualizan de forma critica
las corrientes y posturas que han trabajado directamente
con los documentos mixteco-prehispanicos. El resultado
de las investigaciones de los autores que han abordado
el Cdodice Nuttall, complementan de manera integral las
valencias presentes en ciertos componentes formales que
aparecen integrados e integrando el tejido signico de las
convenciones de representacién de la arquitectura.
Retomando lo escrito por (Oudijk, 2008), si bien, pueden
reconocerse a grandes rasgos cinco escuelas que han
tratado el andlisis pictogréfico de los cédices prehispénicos
y coloniales con sus respectivas especificidades, todas ellas
coinciden en la ejecucién de ciertos pasos metodolégicos
que son denominados con otros nombres o definidos bajo
ciertos pardmetros. Pero que en concreto abordan la misma
informacién en ciertos puntos del anélisis.

Para el caso del estudio de los cédices mixtecos, los

investigadores que han inquirido persistentemente en el
desciframiento de su contenido desde el punto de vista
pictogréfico son: Elizabeth Hill Boone (de manera muy
general), Maarten Jansen, Mary Elizabeth Smith, Alfonso
Caso.
De todos ellos puede desprenderse concretamente el
seguimiento de ciertos pasos metodoldgicos que hacen
posible la identificacién del contenido simbdlico vertido en
las convenciones signicas de representacién en el Cddice
Nuttall.

A3.1.1. Boone (2010)

En primera instancia, tenemos a Elizabeth Hill Boone,

quién es la investigadora que mas repercusién ha tenido en
las definiciones y en la dindmica de los conceptos acerca
de la pictografia. Aunque hay investigadores que disgregan
con su postura y metodologia, cabe recalcar que aun
actualmente es un punto, si no de partida, de comparacién
o contrastacién metodolégica.
Al respecto cabe acotar que ella trabajé de manera general
tanto documentos del centro de México como mixtecos,
asi que su teoria es generalizadora en los conceptos que
propone.

Hill

“[...] los principales estudios de tradicion americana son, por
un lado, descripciones formales, preocupaciones de estilo o
de ciertos elementos pictogréficos y el desarrollo de estos a
través de la Colonia [...]. Es importante notar que no hay
especialistas —tal vez con la excepcion de Elizabeth Hill Boone-
que dediquen exclusivamente sus esfuerzos a las investigaciones
de documentos pictogrdficos. Mds bien en Estados Unidos
se estudia la iconografia mesoamericana o la cultura visual
mexicana- que también incluye las pictografias indigenas- para
llegar a grandes generalizaciones. (Oudijk, 2008)

Boone define que:

“Las escrituras azteca y mixteca se consideran pictografias
porque gran parte de la informacion es transmitida
representativamente. Este modo de representacion es lo que
Prem y Riese llaman pictografia narrativa, lo que Lockhart
llama descripcion, lo que Jansen (1988a:97) llama el modo
iconico y lo que Leon Portilla llama pictografias. Cualquiera
que sea el término que se aplique, éstas son imdgenes de
personas, cosas y acontecimientos que tienen una reconocible
semejanza visual con lo que representan.” (Hill Boone, 2010)

Asimismo propone como sus elementos los:

Ideogramas: iméagenes aisladas que transmiten ideas,
conceptos o cosas més grandes o imposibles de
retratar®'. En los manuscritos mexicanos existen dos
tipos: uno de ellos representativo (la imagen estd
relacionada por asociacién natural con su mensaje) vy el
otro arbitrariamente convencional (la imagen no tiene
una asociacién visual natural con el significado que
transmite. La imagen es un referente arbitrario a una
cosa, idea o acontecimiento). También las metédforas
caen en esta categoria de ideogramas.

Referentes fonéticos: Partiendo de la representacién
figurativa, enelotroextremodelaescalarepresentacional
estan esas imagenes o elementos pictéricos que tan sélo
funcionan como referentes fonéticos. Estos casi siempre
aparecen en nombres de lugares, o bien como signo
principal o como elemento accesorio que le da un matiz
al glifo principal.

Convenciones __ pictogréficas:  Las  convenciones
pictogréficas son los elementos bésicos del sistema de
escritura mexicano. Muchas convenciones las comparten
los aztecas y mixtecos.

I I R R R R N I R I I AP A Y

1. La cita en la obra de Boone es: “/0. Estoy siguiendo a a Dibble (1971:324),Ledn Portilla (1992a:44-45,52-53) y a Lockhart al utilizar el término “ideograma” en lugar
de “logograma” porque, como dice Lockhart (1992a:327-328, 576-577 n. 5), el propésito de la imagen es conservar una idea o un hecho, y no presentar una palabra.”
Refiero esta cita para evidenciar las primeras nociones tedricas que son incompatibles con la teoria de la escritura que se presentard en pdaginas posteriores.
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pictogrificos

Las convenciones pictograficas a las que se refiere Hill

Boone, recaen en categorizar el contenido de dichas
convenciones por tema como: -fechas y tiempo—, las
personas, lugares, definiéndolas a través de lo que ella
llama descripcién pictogréfica, en donde, como su nombre
lo dice, procede a describir los componentes que integran
los signos simbdlicos de ciertos elementos.
En este caso, solo se explica de manera general como se
puede reconocer por ejemplo un personaje, los glifos de
tiempo, fechas, los elementos que integran a los edificios,
valles, referencias geograficas etc.

A3.1.2. Jansen (2011)

De manera general algo similar sucede en la obra de
Maarten Jansen (2011) en donde de manera deszcriptiva,
categoriza los elementos simbdlicos de las convenciones
pictogréficas que pormenorizan cierto contenido, algo
semejantes a las categorias de Hill Boone, pero con el plus
de agregar a la linglistica como disciplina metodolégica
para dilucidar ciertos significados en
acorde a la variante de Chalcatongo. Asimismo aplica la
-etno-iconologia- como herramienta en su procedimiento
metodolégico para obtener resultados.

lengua mixteca

A3.1.3. Caso (1996)

El investigador Alfonso Caso destaca como el maés
prominente pionero en los estudios de los codices
prehispénicos, y particularmente para los cddices mixtecos,
es el primero en identificar su pertenencia a esta area.
Posteriormente a esta aguda identificacién, desglosa los
componentes de las convenciones de representacién del
denominado -estilo mixteco-.

Aunado a este trabajo, también realiza exhaustivamente
un catédlogo de las convenciones de representacién
comparativas presentes en los cinco cddices mixteco-
prehispénicos, asi como un fundamental estudio acerca de
la biografia y apariciéon de diversos personajes importantes
de la mixteca.

Hoy en dia, si bien algunas de sus propuestas han sido
superadas, la mayoria de ellas son el parteaguas primario
para el entendimiento del contenido de los cddices
mixtecos. Asi que con su debida cautela, su erudito estudio
nos aporta crucial informacién requerida, en este caso, para
comprender de manera integral las multiples significaciones
que se encuentran plasmadas en el tejido simbdlico de las

convenciones de representacién de la arquitectura.
En su obra, “Reyes y Reinos de la Mixteca” (1996),

Caso explica de manera general y poco precisa,
metodoldgicamente hablando, cémo es que llega al
desciframiento particular de cada uno de los aspectos

pictogréficos de los cédices mixtecos.

En un apartado de la introduccién de esta obra que él
denomina como ‘Cémo llegué a leer los codices’ explica,
de manera breve, las correlaciones que hizo entre los
-aspectos estilisticos- de glifos y estelas zapotecas para
que posteriormente con el descubrimiento de los objetos
suntuarios de la tumba 7 de Monte Albéan, él esclareciera el
tipo de estilo y grupo cultural que elaboré especificamente
cada uno de los objetos arqueoldgicos en cuestion.

Todos estos andlisis, ilaciones y las descripciones de sus
correlaciones, en conjunto, son las que describe como su
‘forma’ de llegar a leer el contenido de los cédices. Sin
embargo queda ambigua y muy imprecisa la forma en que
ley6é las convenciones de representacién de los codices
mixtecos.

No obstante, como ya lo mencioné lineas arriba, a pesar
de que Caso en su obra no tiene un apartado exprofeso
en donde abiertamente mencione la metodologia que
aplicé en la prospeccién del contenido de los cddices, si
se pueden identificar y puntualizar los conceptos bésicos y
las definiciones operacionales desde la perspectiva en que
abordé el tema en cuestion.

Este contenido lo recopilé de lo que se encuentra disperso
en la introduccién de Reyes y Reinos de la Mixteca, y retomo
un apartado del andlisis hecho por Oudijk (2008), en el
cual se describe metodolégicamente, de manera general, el
procedimiento en el que se enmarca su trabajo.

El apartado en el que Caso menciona como -elementos
de lectura de los cédices-, define:

“[...] la escritura en los cddices mixtecos tiene el triple
cardcter que ya hemos dicho. Por una parte podriamos llamarla
“iconogrdfica”, puesto que es una representacion de imagenes.
En segundo lugar, podriamos referirnos a esta escritura como
una escritura “simbdlica” o “ideogrdfica”, puesto que utiliza
simbolos para representar ideas y no representa las cosas
mismas; [...] Se puede afirmar que por lo menos para la
escritura de toponimicos [...] y hombres propios, los mixtecos
usaban una serie de simbolos que tenian un valor “fonético”.”
(Caso, 1996)




Asimismo mas adelante en su obra, menciona que en el

“sistema de escritura combinado: iconogréfico, ideogréfico
o simbdlico y fonético”, permite una gran latitud de
expresion. Con esta afirmacién puntualiza que en este
sistema él detecto sustantivos y verbos, pero no adjetivos
ni adverbios. Posteriormente a esto, pasa a dar un listado
escrito y grafico de ejemplos concretos encontrados en los
cinco cddices mixteco-prehispanicos, de la forma en la que
estos verbos sirven de referencia para denominar algunos
componentes de los signos toponimicos.
Después de estas definiciones, enlista las convenciones de
representacion grafica que denotan ciertos significados
como: matrimonio, rango, ocupacién, sacrificio, conquista,
nacimiento, etc.

A3.1.4. Smith (1973)

Elizabeth Smith, es una de las pioneras en el estudio
de los cédices mixtecos, al igual que Caso y posterior a
los estudios de este investigador. Las particularidades que
destacan de su investigacién es que hace una revisién de
los planteamientos de Caso y a su vez propone nuevas
metodologias a través de la contrastacién de datos -etno-
iconolégicos-?, como lo explica Oudijk en su articulo “De
tradiciones y métodos”.

Smith utiliza el concepto de: -mixtec manuscript
painting- para referirse a los cédices mixteco-oaxaquefios
prehispénicos, asi como también utiliza las palabras:
pictografia, pictograma en algunas ocasiones, para referirse
a los elementos usados en la dindmica de escritura mediante
pintura, “pintada™ como bien el titulo de su obra lo indica.
Sin embargo, en su obra no se ahonda mucho en la
metodologia que utiliza para hacer la prospeccién del
contenido de los cédices mixtecos, solo acota de manera
clara que para el estudio de estos, es necesario conocer la
lengua utilizada en estos documentos, los archivos histéricos
y genealdgicos de los pueblos, asi como una constrastacion
cautelosa de archivos prehispénicos con los coloniales para
identificar y contextualizar tanto aspectos socio-histéricos
como lingtisticos inmersos en dichos documentos.

ANEXO 3

Principales estudios

v
pictogrificos

Los elementos que en su trabajo se proponen para
identificar los pardmetros de funcionamiento de los
documentos pictéricos mixteco prehispanicos, al igual que
Caso, Jansen y Boone, recaen en lo que se denominan
como:

* Logogramas (Ejemplo: nombres y dias calendéricos.
Pueden entenderse como signos pictéricos sin
referencia a la lengua. Signos de lugar)

* Convenciones pictéricas (Ejemplo: nacimiento vy
muerte)

e Signos de lugar (No pueden entenderse sin la
imperativa asociacién de algunos de sus elementos
pictéricos con la lengua mixteca)

Sin dar una definicidn concreta de estos conceptos,

explica su contenido de forma general en el siguiente

pérrafo:

“[...] many of the configurations in Mixtec manuscripts are
not merely pictures, but logograms-signs which represent one
or more words in the Mixtec language ®? . [...] As we shall see,
some of the configurations [...] appear to have no relationship
to the Mixtec language but are pictorial conventions only.
Others [...] are logograms, but can be understood as pictorial
signs without reference to the language. Still others such as the
signs of place names, often called “place signs”, are logograms
which cannot be understood until their specific pictorial motifs
are associated with specific words in the Mixtec language”.
(Smith, 1973)

A3.1.5. Hermann (2007,2009)

La propuesta de interpretacién, relativamente mas
reciente y completa, acerca del contenido del Cddice
Nuttall, es la publicada por Hermann Lejarazu. En ella se ven
cristalizados los argumentos trascendentes de investigadores
anteriores y la acoplacién de detalles particulares por parte
del investigador.

En el marco de la revision de estas obras y si vinculamos
los pasos coincidentes entre los investigadores anteriormente
puntualizados coincido con el investigador Oudijk al
advertir que ciertos puntos sisteméaticos, dentro de dichas
posturas metodoldgicas coinciden en su aplicacién ante un
mismo tépico de estudio.

Sin embargo debo aclarar que si bien estos pasos coinciden
en su ejecucién directa o indirectamente, no los presento en
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2, «g| método, llamado etno-iconologia, tiene su origen en el esquema metodolégico de Erwin Panofsky, pero con ciertas adaptaciones para el andlisis de los documentos

pictogréficos mesoamericanos.” (Oudijk, 2008:125)

3. Considero de vital importancia citar la nota del documento original para conocer a detalle la posicién teérica de Smith: “5.The best general discussion of logograms, their
position in the development in writing systems and their use in various languages, is in: . Gelb, A Studly of writing, rev. ed. (Chicago 1963), 65ff, 99-107 et passim. [...] Some
scholars of the history of writing use the term “ideogram” rather than “logogram” to describe this type of pictorial sign, but the latter term seems to me to be better, because

it clearly denotes that the pictorial signs are based on words.” (Smith,1973)
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ésta tesis vinculados a alguna escuela o tradicién académica,
sino que los presento como recursos tedrico metodolégicos
compatibles, desde un punto de vista critico, para excluir
la tendencia que se pudiese implicar en la cita de estos

procedimientos sisteméticos.

“Caso tenia un claro enfoque en los documentos pictograficos
mixtecos y es precisamente alli en donde vemos su fuerte
influencia a través de Elizabeth Smith (1973, especialmente pp.
89-161) y Manuel Hermann Lejarazu (2003),[...]

Se comienza con un andlisis iconogrdfico de los glifos (paso
1), seguido de una contextualizacion de los textos pictogréficos
por medio de un estudio de archivo y trabajo de campo (paso
2), para finalmente llegar a las conclusiones (paso 3).” (Oudijk,
2008:130)

Las constantes metodoldgicas que se pueden identificar
como afines en los investigadores aqui abordados, se
desglosan a detalle en estos tres niveles de prospeccién

propuestos por Oudijk:

“El primer nivel [...] es aquel en el que se identifican los
elementos pictogrdficos. Dentro de la tradicion pictdrica
mesoamericana nunca se representaba un elemento aislado,
sino siempre en un conjunto con relaciones significantes, por
lo que, consecuentemente, tenemos que identificarlos de
esa misma manera. [...] La identificacion de los elementos
minimos se puede hacer con base en la comparacion con otros
documentos pictograficos, documentos alfabéticos coloniales y
tradiciones indigenas actuales.

El segundo nivel interpretativo consiste en un enfoque
temdtico, en el que los conjuntos de elementos son
interpretados mediante asociaciones significativas dentro
de su género. Uno de los componentes principales [...] es el
uso del enfoque histdrico directo, basado en la continuidad
cultural de sociedades indigenas en Mesoameérica, pero con
particular atencion en el fenémeno de la disyuncion. Es decir, la
identificacion de la relacion entre el significado y el significante.
[...] la relacion entre el significado y el significante puede
cambiar dentro del proceso que llamamos disyuncion. Fue
George Kubler (1961, 1981) quien argumento que precisamente
la disyuncion hace imposible el uso de la analogia como
instrumento para la interpretacion del pasado mesoamericano.
Sin embargo, Henry B. Nicholson (1976) y Peter van der Loo
(1987) han demostrado que si se puede aplicar la analogia,
pero solamente dentro un andlisis cuidadoso y riguroso por
medio de las unidades teméticas *.

Finalmente, en el tercer nivel interpretativo se generan las
reflexiones y conclusiones obtenidas de los andlisis previos,
obviamente en un amplio contexto historico, social e ideoldgico
de la época pertinente. Es solo en esta etapa que pueden
sugerirse las razones de por qué se hicieron los documentos,
por quiénes y cuando. También es el momento de evaluar el
significado de un documento o todo el grupo del que forma
parte, dentro de un contexto de procesos politicos e historicos
mds extenso.” (Oudijk, 2008: 125.126)

Respecto de los conceptos y posturas del campo de la
pictografia, cabe destacar que la palabra misma implica
controversias con las posturas provenientes de la escritura,
ya que pictografia proviene del lat. pictus, part. pas. de
pingere ‘pintar’, y —grafia; cuyo significado es:

1. f. Escritura ideogréfica que consiste en dibujar los
objetos que han de explicarse con palabras®.

La teoria de la escritura indica que las ideas no
pueden representarse, es decir no hay ideogramas, y
sumado a la ausencia de otros elementos graficos, no
puede llamarse escritura como tal.

En lo tocante a las palabras mencionadas como
-pictografias, o pictografia-, retomadas de los
investigadores y sus respectivas metodologias, deben
de entenderse acorde a sus postulados tedricos.

A3.2. Parametros graficos
caracteristicos de [as copvenciones
signicas de l1a escritura.

En los Gltimos afios, ha surgido una teoria de la
escritura mediante la cual se han abordado los estudios
de los cédices tanto coloniales como prehispénicos.
Sus maximos exponentes han sido Alfonso Lacadena
y Erik Veldsquez. Aunque cabe destacar que las
Gnicas escrituras que se han propuesto, acorde a esta
metodologia, son la de cédices del centro de México,
es decir de afiliacién nahua, y mas contundentemente
los documentos mayas.

Hasta la fecha, ésta teoria no ha sido utilizada en los
codices mixtecos a nivel divulgacién, pero se pretende
que asi sea en un futuro.

A pesar de la ausencia de aplicacién de ésta teorfa
para el estudio de los cédices mixtecos, la cito aqui para
esclarecer los elementos coincidentes, ausentes o presentes
de dicha corriente tedrica porque al final de cuentas, es otra
perspectiva y disciplina importante que trastoca aspectos del
tema que analicé en cuestion.

I I R R R R N I R I I AP A Y

4 “Una unidad temdtica es un conjunto de elementos con ciertas relaciones significativas. La analogia se aplica usando la unidad tematica de un contexto conocido para

entender otra unidad temética similar en un mismo contexto menos conocido.” (Oudijk, 2008)

5. RAE en linea.




Para los fines concretos de esta investigacién, solamente
cito como exponente puntero lo propuesto por Veldsquez
(2013) para desarrollar los conceptos y pasos sistematicos
en el andlisis de la escritura y de esta forma evidenciar los
conceptos coincidentes o convergentes con la pictografia.

“De acuerdo con Roger D. Woodward (2004), toda escritura
es un medio gréfico para registrar el habla humana. [...] El
desciframiento (de la escritura) siempre fue alcanzado con
la ayuda de un biescrito, esto es un texto redactado en dos
sistemas distintos de escritura. Otros requisitos normalmente
esgrimidos para descifrar un sistema de escritura son contar con
un corpus de textos abundante, asi como con una idea certera
sobre el idioma que estd representando” (Veldsquez Garcia,
2013:78)

En consonancia a ésta definicién los -conceptos bésicos-
para estudiar ‘sistemas de escritura’ son:

“Acorde al desciframiento de los sistemas de escritura del
Viejo Mundo, se ha demostrado que todos funcionaban al
menos con dos de las siguientes categorias de signos:

a) Logogramas: representan palabras completas o morfemas
(la unidad lingtiistica mds pequena con significado) y tienen
valor tanto conceptual como fonético.

b) Fonogramas: representan sonidos del habla, ya sea
silabas, consonantes o vocales, y solo tienen valor fonético.

¢) Determinativos: Se utilizan para definir el sentido preciso
de algunos signos, y tienen valor conceptual pero no fonético.

d) Diacriticos: sirven para definir ciertos rasgos prosodicos o
de pronunciacion, como nuestra diéresis y acentos ortograficos.

d) Auxiliares: ayudan a la mejor comprension del texto,
como nuestros signos de puntuacion. (Veldsquez Garcia,
2013:78)

En su articulo especifica que los especialistas del siglo
XIX usaban el término ideogramas para referirse a los
logogramas, pero que actualmente los especialistas en teorfa
de la escritura o gramatologia, evitan usar dicho concepto ya
que: “conlleva la engafiosa creencia de que en los sistemas
de escritura pueden existir signos que transmiten ideas sin
mediacion de las palabras”. (Velasquez Garcia, 2013:79)

De la misma forma Veldsquez hace un veto en el uso
de los términos: pictograma y semasiograma. El primero,
por ser empleado como sinénimo de ideograma y no
explicar nada respecto a su funcién entre las que enlisté
anteriormente entre paréntesis; y el segundo término por
“no considerarlo lo suficientemente estandarizado para
concebirlo como logograma”. Y precisa que: “Mds bien
constituyen un codigo de comunicacion pictorico no verbal,
pero ajeno a la escritura”. (Veldsquez Garcia, 2013:79)

Este enunciado me es de vital importancia de destacar

ANEXO 3

Principales estudios

de la escritura

ya que acorde a mi marco tedrico, es de esta forma en
la que considero los signos y simbolos entretejidos en las
convenciones de representacién de la arquitectura como:
Cédigos de comunicacién pictdrica y/o gréfica que conservan
una codificacién signica y significante que de ninguna manera
pudieron ser concebidos de manera arbitraria, debido a la
complejidad de informacién que debian de transmitir en el
marco de su funcién comunicativa.

En pro de comprender el amplio universo de la dindmica
de la escritura, Velasquez hace acotaciones respecto de las
posturas y disciplinas que abordan acorde a sus recursos-
tedrico metodolodgicos el andlisis de lo plasmado en los

codices:

“Es preciso sefialar que en el caso de los codices nahuas la
escritura casi se restringe a fechas, numerales y nombres propios,
por lo que mds del 90% de esos manuscritos es ocupado por
un discurso de tipo iconogréfico que no reproduce la lengua
hablada. Como no se trata de un estilo pictorico naturalista,
sino conceptual y altamente codificado, los términos lenguaje
pictogrdfico o pictografia narrativa podrian ser adecuados en
este contexto, siempre y cuando se precise que se trata de un
sistema de comunicacion distinto al de la escritura, aunque
complementario y paralelo”. (Veldsquez Garcia, 2013:79)

Y para especificar alin mas este argumento, aclara que:

“Cada uno de esos sistemas tenias sus propias reglas y
recursos, de tal modo que para poder estudiarlos necesitamos
métodos distintos: la epigrafia, la lingdistica y la teoria de la
escritura para los textos jeroglificos, mientras que para las
escenas pictogrdficas pueden ser de utilidad la historia del
arte, la iconografia o la semidtica de las imégenes”. (Veldsquez
Garcia, 2013:79)

De todos los componentes y metodologias revisadas,
con base a los puntos coincidentes entre estas dos teorias
generales, es que propuse los conceptos que aparecen en el
punto 3.4 de la presente tesis, y los cuales corresponden a la
denominacién directa del aspecto funcional de los signos y
cdédigos pictdricos que evidentemente no cambian, empero
a que se les denomine con diferentes definiciones.

Por lo que la propuesta vertida en el capitulo tres sélo
acopld, acorde a la teoria de representacién gréfica y del
proceso de dibujar, la denominacién de los componentes
pictéricos que integran a la representacién de la arquitectura,
y que si se quiere, pueden re-nombrarse, acorde a la
tendencia académica que se requiera.
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A.1.1. Vocablos para depominar a 10s componentes arquitectonicos que
infegran a las estructuras

<< Componentes a escala arquitectonica >>

Cimiento: ‘chiyo huahi’ (Alvarado de, 1962)
Cimiento hecho: ‘yuunitnifiosite’, ‘sanitnifiosite’, ‘sanisinocutu’, ‘sanitnaasite’, ‘namanitnifiosite’
Zanja para cimiento: ‘chiyo nisataninota’, ‘chiyo huahi’
Estacada de cimiento: ‘duyu nisani saha huahi’, ‘duyu nisanuta huahi’
Suelo: ‘chico nuu chico’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Suelo de losas: ‘sa ninafu yuu' (Jansen & Pérez Jiménez, 2009),’sanisacavua yuu’, ‘saninafuyuu’,’sanitnaha yuu nono’
(Alvarado de, 1962)
-Suelo de ladrillos: ‘sa ninafiuta ndoho tavui’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009),’sanisa cavuandohotavu’i, ‘saninafuta doho
tavui’ (Alvarado de, 1962)
Cafio de agua: ‘sichinduta’ (Alvarado de, 1962)
-Canal o cafio: ‘chita’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Canal de madera para traer agua: ‘yutnusichinduta’, ‘yutnuyosadodzoduta’, ‘yutnuyosahaduta’, ‘chitayutnuyosahaduta’
-(Alvarado de, 1962)
-Caiio de fuente: ‘tnuquu’, ‘sacainduta’ (Alvarado de, 1962)
Aguaducto: ‘nduta Auhu’, ‘nduta sichi’
Albafiar: ‘sichinduta’, ‘sichiyuhu sichi caaniniyuhu’ (Alvarado de, 1962)
Pared: ‘nama’, ‘ndoho’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Pareja pared: ‘nama caa nani’
-Pared de tapia: ‘nama nidza cutu Aivhy’
-Acostada pared assi: ‘nama niquindita’, ‘nicaye’ (Alvarado de, 1962).
-Blanqueada pared: ‘namanindaanuudayucaca’ (Alvarado de, 1962)
-Estaca de pared: ‘yutnunduyu’
Pilar: ‘daca’ (Alvarado de, 1962)
-Pilar, columna: ‘ndaca’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Columna: ‘daca’ (Alvarado de, 1962)
-Columna cuadrada: ‘daca siqui’
-Columna redonda: ‘daca ticoo’
-Columna de ventana: ‘ndaca cuifieni’, ‘ndaca ini’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Basa de columna: ‘chiyondaca’, ‘sahddaca’, ‘yudicoocuifiédaca’, ‘yuunicoocuifiendodzosahadaca’ (Alvarado de, 1962)
-Capitel de columna: ‘yuudzinindaca’, ‘yuucoocodzondaca’ (Alvarado de, 1962)
Capitel de la casa pajiza: ‘huahitiyee’ (Alvarado de, 1962)
Pretil: ‘yuu yosiya yuu ninacuiya’,’yuu dzucuahuahi noho huahi’,’yuu nina quacu’
Arco de edificio: ‘yahicuta’, ‘sayonacayeyuu’, (yahicuta (Alvarado de, 1962)
Estribo de edificio: ‘dai huahi’, ‘namandaihuahi’, ‘namayehe tuvui huahi’, ‘yehenai huahi’, ‘yehetneehuahi’
Boueda de Iglesia: ‘huahininacayeyuu’, ‘huahininatnahayuu’, ‘huahininafuyuu’ (Alvarado de, 1962)
Escalera: ‘quayu diyo’ (Alvarado de, 1962)
-Escaldn: ‘diyo’
-Escalera, escalén, grada: ‘ndiyo’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Escalera de un palo solo: ‘yutnu yosaa’,’yutnuyondaa’ (Alvarado de, 1962)
-Escalera llana: ‘diyocaa caayehendiyo’
-Escalera agra: ‘diyoindaandichi’, ‘indaatuvui’
-Caracol de escalera: ‘huahiyee’, ‘diyoyosiconuu’, ‘diyo huahiyee’ (Alvarado de, 1962)
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Puerta: ‘yahi saquevuita’ (Alvarado de, 1962)
-Puerta de madera: ‘yutnu yondiyu yuhu yahi’, ‘yutnu inino yuhu yahi’, ‘yutnu yondadzi yuhu yahi’
-Puerta de ciudad: ‘ychiyosivui fvu’, ‘ychi yosaha fivu’
-Velo de templo: ‘dzoo indita ndiyu naa’, ‘dzoo inino ndiyu nuu naa’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Lugar por donde entran y salen: ‘sayondai’, ‘yondevui’, ‘sayocai’, ‘sayosivui’ (Alvarado de, 1962)
-Portal: ‘huahi tuvui’ (Alvarado de, 1962)
Ventana: ‘yavui’, ‘sayocuisi nini ini huahi’, ‘yavui sayondij nini’ (Alvarado de, 1962)
Techo de la casa: ‘dica huahi’ (Alvarado de, 1962)
Azotea: ‘dzini huahi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Agutea ocotea, (azotea): ‘dzinihuahi’ (Alvarado de, 1962)
-Ante pecho deagotea: ‘namadzavuidzinihuahi’
-Remate de la casa: ‘yuu yosiya’, ‘yonacuiya’, ‘yuudzavui’, ‘yuu yoho',’yuu noho huahi’, ‘yuu dzucuahuahi’
Viga: ‘huitv’ (Alvarado de, 1962)
-Viga labrada para edificio: ‘davua yeye’
Almena: ‘huico saindodzo dau’ (Alvarado de,tt 1962)
Portada de la casa (frontera o delantera de la casa): ‘tnaa huahi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘tnaa huahi’, ‘yuhuyahi huahi
(Alvarado de, 1962)
Patio (de casa): ‘cahi huahi’, ‘nama ha cutu huahi’, ‘natnahate cuhuahi’ (Alvarado de, 1962)

’

Camellén de Piedra: ‘coo yuhua’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Altar: ‘chiyo’ (Alvarado de, 1962)
-Altar de demonios: ‘tayu quacu’, ‘tayu dzana’ (Alvarado de, 1962)
-Catedra o pulpito: ‘yutnu cuininotay’, ‘yodzaquahaiiaha’ (Alvarado de, 1962)
-Retablo: ‘naa sayondad’, ‘naa sayehetoto’, ‘dzoco sanctos’
Piezas de casas bajas: ‘huahi caa ni ni huahi’, ‘caandaa dzifie a un lado’ (Alvarado de, 1962)
-Piezas de las casa altas: ‘huahi caando dzo nino’, *huahi yodzo dzini’
-Pieza del medio entre suelos: ‘huahi caa nini mafu’

<< Componentes a escala urbana >>

Plaza: 'yahui’, ‘sacaa yahui’ (Alvarado de, 1962)
Calle, via: ‘ichi’, ‘ichi cad’, ‘ichi yaya’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘ychi’, ‘ychiyayd’, ‘yayacaayuqghuahi’, ‘ychicaayughuahi’
(Alvarado de, 1962)
Calzada: ‘ichi caa ndodzo nino’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘ychiininocanu’, ‘ichicaandodzonino’, ‘ichiyodzonino’,
‘ychinisaacodzo’ (Alvarado de, 1962)
Camellon: “ticooriuhu’

-Camellon de piedra: ‘cooyuhua’ (Alvarado de, 1962)
Terrapleno: ‘sa nichitu Auhu’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘sanicaisite’, ‘sanicoho site’,'sanitnaa site’, ‘sanichitu Auhu’ (Alvarado
de, 1962)
Ciudad: ‘tayucanu’, ‘fivu canu yucuduta’, ‘tayutoniiie’, ‘tayu nann’, ‘yuyui tayu’ (Alvarado de, 1962)

-Matriz, metrépoli: ‘tayu dzini dzitusi’, ‘tayu dzinisi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009),

-‘tayu’: asiento de indios, silla, palacio, provincia, pueblo

-Lugar por pueblo: ‘Auu’

-Ciudad cercada: ‘Auu caa ndiyu sacu’
Cerca o muro de ciudad: ‘namasacu’,’ yondiyuiuu nama dau nuu Aud’, ‘namandau’, ‘namayondadzi Auu’, ‘nama sacu’, ‘yondadzi
neendu Auu’ (Alvarado de, 1962)



Pueblo: ‘Auu tonifie’

. ANEXO 4 -Cabecera de pueblo: ‘dzinifiuy’, ‘fuunine’, ‘sacaatayu’ (Alvarado de, 1962)
‘Ci’b/j/]?:;; -Aldea: ‘daha Auvd’, ‘Auu Aayuq’ (Alvarado de, 1962)

-Aldeas estar alrededor de la cabecera: ‘neendu caasico daha Auu’

Arrabal ' : ‘siqui niqui thahandaanuuiuu sina’, ‘niquitnahandaanuuiivy’ (Alvarado de, 1962)

Barrio de pueblo: ‘siqui’

A.i.2. Vocablos para depominar la organizacion espacial de algunas de
[as estructuras arquitectonicas

Espacio (de lugar o distancia): ‘nahosi noho naho’, ‘sacaa sifia nino’, ‘nahosisafiohondihi’, ‘sacaandecanahosi’ (Alvarado de,
1962)
<< Para espacios interiores >>

Cuarto trasero: ‘cacate’, ‘dzante’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009). ‘dzandate’, ‘cacate’ (Alvarado de, 1962)
Cuarto delantero: ‘chiyo’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009) (Alvarado de, 1962)
Frontera, o delantera de casa: ‘thaa huahi’ (Alvarado de, 1962)
Cuarto de casa: ‘ee nduq huahi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘eenduq huahi’, ‘eesichi Huahi’ (Alvarado de, 1962)
Aposento: ‘huahisacudzuta’, ‘huahisacavuata’ (Alvarado de, 1962) ‘huahi sa cavuata’, ‘huahi sa cudzuta’ (Jansen & Pérez
Jiménez, 2009)
-Abahado? Aposento: ‘huahi ninucuifie huidzi’, ‘huahi ninucoho yoco’, ‘huahi ninacuidzi’, ‘huahi ninduvui ini’. (Alvarado de,
1962), ‘huahi ninacuidzi’, ‘huahi ninduvui ini’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Cuadra de aposento dentro de casa: ‘huahi yosico tnanu’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘huahiyosicotnanu’, ‘huahi
yonatnanunini’ (Alvarado de, 1962)
-Fuera de aposento: ‘sata nama huahi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009) (Alvarado de, 1962)
Estancia (donde estd alguno); ‘chiyota’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘chiyota’,'sayyota’, ‘safiuta’, ‘sanohota’ (Alvarado de,
1962)
Armario, alacena: ‘dzoco fiumana’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Bodega: ‘huahi ifie quedze vino’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)’, ‘dzocofiumand’, ‘huahiifiequedze vino’, ‘huahi safiohoyutnufiuu’
(Alvarado de, 1962)
Corredor de casa (ala de tejado): ‘dzucua huahi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘huahituvui’, *huahiinditadzucua’, ‘dzucua
huahi’. (Alvarado de, 1962)
-Corredor de lonja: ‘tai fichoyahui’, 'tai yosinonuu yahui’, ‘tai indodzonuu yahui’, ‘tai yotnaiyahui’, ‘tai sanducusacuvuiyahui’
(Alvarado de, 1962)
Dormitorio lugar: ‘huahi sa yoquidzita’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘huahi sayoquidzita’ (Alvarado de, 1962)
Habitacién (morada de muchos): ‘sa yyota’ (Alvarado de, 1962) ‘sa isi siyota’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Habitacién (morada de uno): ‘sa ysisiyota’ (Alvarado de, 1962) ‘sa iyota’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Cocina (lugar donde guisan): ‘huahi yocuvui huaha sa casi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Fogén : ‘sayosisi Aiuhu’, ‘Auhu yendenuhu’ (Alvarado de, 1962)
Cenadero (lugar donde cenan): ‘huahi sa casi dzini’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Comedor: ‘tay cavuiyo’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘taysasiyyo’, ‘taisasicahi’, ‘taindasa’, ‘taycavuiyo’ (Alvarado de, 1962)
Sala: ‘huahi caa cani’, ‘huahi cani’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009) (Alvarado de, 1962)
Letrinas o secretas: ‘huahi tata’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Lugar de consejo: ‘huahi sa yona tnay tnuni’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Antiguo lugar: ‘chiyoyata’ (Alvarado de, 1962)
Auditorio (lugar para oir): ‘huahisinitnifio’, ‘huahiyonatnaitnifio’ (Alvarado de, 1962) ‘huahi sini tnifio’, ‘huahi sino cavua tnifio’
(Jansen & Pérez Jiménez, 2009)

ceececscsecsesscsesseseseescsseses s eses 0000 s e o
1. Arrabal: Del ar. hisp. arrabad, y este del ar. clés. rabad. 1. m. Barrio fuera del recinto de la poblacién a que pertenece. 2. m. Cada uno de los sitios extremos de una
poblacién. 3. m. Poblacién anexa a otra mayor. RAE

2. Avahado: 1. adj. desus. Dicho de un lugar: Lleno de vaho, falto de ventilacién. RAE en linea.
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Solar de casa: ‘chiyo si’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)

Patio de casa: ‘cahi huahi’, ‘natnahacutu huahi’, ‘natnahatecuhuahi’ (Alvarado de, 1962)
Pila de agua: ‘dzoconduta’, ‘saha yuu yuuni satanino fiohonduta’ (Alvarado de, 1962)
-Piscina: 'nama ndau nisico caa nduta’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Cisterna, algibe: ‘yende’, ‘sacohonduta’, ‘cavuanduta’ (Alvarado de, 1962)
-Alberca de agua: ‘sayosacutunduta yendeyosacutunduta’, ‘dutasifiadutacaayende’ (Alvarado de, 1962)
-Estanque de agua: ‘yende duta’, ‘sahanduta’,sacaanduta’, ‘daucaanduta’, ‘dau fichonduta’ (Alvarado de, 1962)
-Fontanal, lugar de fuentes: ‘sayocananduta’,'sayoquivuinduta’, ‘sayosinonduta’, sayocainduta’
Caballeriza o establo: ‘huahi ifie idzu’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘huahi idzu’, ‘huahi ifie idzu’ (Alvarado de, 1962)
Pocilga: ‘huahiquene’, ‘sayequene’,’safiohote’ (Alvarado de, 1962)
Jardin, huerto, vergel: ‘itu ita’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘itv’,’itvita’ (Alvarado de, 1962)
-Jardin: ‘ituita’, ‘safioho ita’, ‘saisi ita’, ‘sacaa ita’ (Alvarado de, 1962)

A.4.3. Vocablos para depominar las herramientas y los materiales
constructivos de las edificaciones

Andamio: ‘sitoyutnu’ (ta (Alvarado de, 1962)
Cimbra: ‘yutnu saquehetanifio’
Brufiidor instumento: ‘yuudzacuii’ (Alvarado de, 1962)
Paleta con que aplanan lo encalado: ‘yutnu canichico’, ‘yutnu tiyechi’
Plana de albaiiir: ‘caa tecadzi’, ‘caa conodzacuii dayu’
Escuadra o cartabén: ‘yutnu siqui’,’yutnu sani siqui’
-Escuadra de cantero: ‘yutnusiqui’
Piedra: ‘yuu’ (Alvarado de, 1962)
-Piedra dura: ‘yuu casi’, ‘yuundavud’, ‘yuu toto’, ‘yuu dzee’, ‘yuundeque dzoo’
-Piedra labrada de cuatro esquinas: ‘ynu gmi Aqui’, ‘yuu caanduq’
-Piedra arenisca: ‘yuu thumi’, yuu yuchi’
-Piedra para bruiiir: ‘yuu yodzacuij’, ‘yuu dzifv’
-Lossa piedra: ‘yuu nono’, ‘yuu cono’
Caxcaxo piedra menuda: ‘yunnindoyondad’,‘yuunicaindaa’, ‘yuunitahuindaa’
Arena para labrar piedra de marmol: ‘yuunuhu’ (Alvarado de, 1962)
-Arena para alisar piedras: ‘yuutnumi’
-Arenisca tierra: ‘Auhu tequesi’
Losa: ‘coho Auhu’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009) (Alvarado de, 1962)
Mérmol: ‘yuunduta’, ‘yuu cuisi’ (Alvarado de, 1962)
Tabique: ‘nama cuifie’, ‘nama chisi’, ‘nama nduyuini’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
Ladrillo: ‘ndoho tavui’
Adobe: ‘ndoho’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘doho’ (Alvarado de, 1962)
Cal: ‘caca’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Cal cernida: ‘caca ndihi’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘cacandihi, ‘cacayuchi’ (Alvarado de, 1962)
-Mezcla de cal: ‘dayu caca’ (Alvarado de, 1962)
Yeso: ‘yuu Auhu cachi’, ‘fvhu cachi’ (Alvarado de, 1962)
Argamasa (mezcla de cal): ‘ndayu caca’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009), ‘dayucaca’ (Alvarado de, 1962)
Clavo: ‘duyucad’
Teja: “chita’ (Alvarado de, 1962)
-Tejo: “techiyocuta’
-Tejuela, pedazo de teja: ‘techiyotahui’
Hierba (con que hacen casas pdaijizas): ‘ita ndacu’ (Jansen & Pérez Jiménez, 2009)
-Hierba (otra con que hacen jacales): ‘ita ndahd’, ‘ita quahad’, ‘ita yoco’




ANEXO 4
Vocabulario
Nuu Dzavui

Tablazon para enmaderar: ‘davuadzoco’,'davuayutnu’, ‘fioho huahi’,’yutnu caanino huahi’, ‘davuadzoco’,'davuadziyo’
(Alvarado de, 1962)
Pintura: ‘tacu’ (Alvarado de, 1962)

Colores:

Amairillo color: ‘saquaa’ (Alvarado de, 1962)
Amarillo claro: ‘quaacuisi’
Amarillo escuro: ‘saquaaitaita’
Afir® color: ‘yucuquehui’, ‘itaquehui quehuiyaha’, ‘quehuicuii’
Azul: ‘sandaq’, ‘Avhundaad’
Azul escuro: ‘Avhundaatnoo’, ‘nuhundaaquehui’
Carmesi: ‘saquahaquahanerienefie’
Color (generalmente): ‘sanoonoo’
Color colorado: ‘saquaha’
Colorado sino: ‘Auquaha’, ‘fioho’
Color verde: ‘sayadza’, ‘sacuii’, ‘yadzacuii’, ‘yadzavuisi’
Color verde escuro: ‘yadzatnoo’
Color morado: ‘dugndehehuisi’
Color naranjado: ‘saquaa’
Color encarnado: ‘dughuisi’
Color encarnado para barniz de rostros de ymagines: ‘nuufiohocofio’
Color rosado: ‘dughuisi’
Color pardo: ‘noo tecanduyehehuisi’
Color negro: ‘sandayu satnoo’, ‘thoonaa’
Color bermejo: ‘sayaha’
Colores poner el pintor: ‘yosaconoondi’, f. coco.
Color muerta: ‘nicuvuinaaca’, ‘nicuvuiquehuinuu’
Color leonado: ‘itacayu’
Grana color afinada: ‘fioho’

Barniz con que dan lustre. ‘dzahaquendedaha’ (Alvarado de, 1962)

D R R R I I R R P R A A A A Y

3. Color aiil.




A.i.10. Verbos para denominar acciones relacionadas a 105 componentes amo

Vocabulario

de la arquitectura y sus difereptes escalas y procesos

Abitar vno. (habitar uno) ‘yyondi, f. coo’
-Abitar muchos: ‘y sisiyota, f. coocuisi’ (Alvarado de, 1962)
-Biuir por morar: (vivir por morar): ‘yyondi’, f coo.” Yosicandi’ f. ‘caca’
-Residir: ‘yyondi’, ‘yyo cutundi’, ‘yehendi’ f, coo f. ‘quehe’
Abrir por oradar pared. ‘yocaandi’, ‘yocaaninindi’, ‘yocaandi yavui’ (Alvarado de, 1962)
Abrir canja para cimiento. ‘yotahuindi fuhu, ‘yosatandi’, f. cata, ‘yosataninondi’, ‘yosatandichiyo’, ‘yosatandisichi’,
‘yocahindisichi’, ‘yosataninoconondi’, ‘yotahuindi chiyo’ (Alvarado de, 1962)
Acabar casa: ‘yodzasinocavuandi’, ‘yodzasinoditandi’, ‘yodzasinoneendi huahi’ (Alvarado de, 1962)
Adobes hazer: ‘yodzacaindidoho’, ‘yoquidzahuahandi doho’ f. cadza. (Alvarado de, 1962)
Alargar sala o aposento: ‘yodzasica huahi’, ‘yodzagndahandi huahi’ (Alvarado de, 1962)
Alcar antepuerta: ‘yosiconahindi dzoo’, ‘yosaanaindidzoo’, f. ca. (Alvarado de, 1962)
Allegar piedra para edificar: ‘yotasiyucundiyuu’, ‘yosaniyucundi yuu’, f. cani. ‘yodzacayandi yuu’ (Alvarado de, 1962)
Almenar: ‘yosanindihuico’, f. cani, (Alvarado de, 1962)
Apretada entrar vna casa en otra: ‘nihitnoo yosivuinuu’ (Alvarado de, 1962)
Bafiarse en temascalt: ‘yosaandifiehe’,f. caa, ‘yocaandifiehe’, ‘yosivuindifiehe’ f. ‘quevui’. (Alvarado de, 1962)
-Calentar temascal: ‘yochihindifiehe’, ‘yosamindifiehe’. f. ‘cami’
Blanquear de lexos como edificio: ‘tuvuindaatuvuiyaa’, ‘yotuvuicuisi’ (Alvarado de, 1962)
-Blanquear dar lustre blanco: ‘yondadzacuisindi’, ‘yodadzayaandi’
Boueda hazer: ‘yonadzacayendiyuu’, ‘yonadzatnahandiyuu’, ‘yonadundi’ (Alvarado de, 1962)
Calg¢ada hazer: ‘yochidzonanundiichi’, ‘yosaquendodzoninondiichinanu’, f. caque, ‘yoquidzandi ichiininocanu’ (Alvarado de, 1962)
Camellon hazer: ‘yoquidzandi’, ‘ticoofiuhu’ f. cadza. ‘yosanindi’, ‘ticoofiuhu’, f, cani ‘yodzacaanditicoofiuhu’ (Alvarado de, 1962)
Clavar clavo en la pared: ‘yochihindi’ (Alvarado de, 1962)
Cubrir la casa de vigas: ‘yotnifiondidavua’, ‘yosagndidavua’. ‘f. caq’
Cubrir la casa con paja: ‘yosatanditeyahua’, ‘dzinihuahi’, ‘f. cata, yondoyo canindodzonditeyahua’, ‘dzinihuahi’, ‘yochidzondi
teyahua’
Cementar (hacer cimientos): ‘yodzahuandichiyo’, ‘yotnifio sitendi chiyo’, 'yodzacaindi yuusaha’, ‘yotnifiochitundichiyo’,
‘yosagnanindichiyo’ futuro. caq.
Derribar pared: ‘yonacanindi’, ‘yonachihi yata’, ‘yona dzatevuindi’, ‘yosanendi’, ‘yonacanendi’
-Derrocar pared o casa: ‘yodzatnanindi’, ‘yonacanendi’
-Derrocada pared o casa: ‘huahinitnani’,’huahi nicoo’, ‘nama nisacasa’. f.q casa, ‘nama ninoo’
-Desmoronarse pared: ‘yocachindaanama’, ‘yonduchi nama’, ‘yotasanama’, ‘yocuvuiteyaati, ‘yechiyondoyondaanama’, ‘yocachi
nama’, ‘yocuvuiquaye’, ‘namayocuvuiyy’, ‘yocuvuiiquaye’
Destechar casa: ‘yonananahindidavua’, destechada casa: ‘huahi ninanandavua’
Enmaderar casa: ‘yotnifiondi davua’, ‘yodzacaindavua’ (Alvarado de, 1962)
Emparamentar algin aposento: ‘yosatandidzoo’,’yosatacaandidzoo’, ‘f. cata’, ‘yodzacoondidzoo’
Empedrar: ‘yosagnanindi yuu’, f. caq. ‘yochihitnahandi’, ‘yonafundiyuu’
-Empedrado como calle: ‘yuu nichihitnahataichi’, ‘yuu nitasitaichi’
Encalar: ‘yodzacuiindi dayucaca’
-Encalar el suelo: ‘yotasindi chico’
Encanalar el agua: ‘yocahindi sichi’, ‘yosacandiduta’ f. quaca.
-Encafiar agua: ‘yodzaghunduta ini sichi’, ‘yosaqnini yuhundi duta’, ‘yosaqnini yuhundi sichinduta’, ‘yochihi yuhundi sichinduta’
Enladrillar suelo: ‘yochihi thahandi doho tavui’, ‘yonarfiundi dohotavui’,’yosaqtnahandi dohotavui’, "yosaquanindi doho tavui’
Enlosar: ‘yochihi tnahandi yuu’, ‘yonafiundi yuu’, ‘yosaqtnahandi yuu’, futuro caq

Esculpida cosa en piedra o madera: ‘yuu’, I. ‘yutnu dusa’ yuu, I. ‘yutnu nisatandusa’,’dusa yuu, I. yutnu'.




ANEXO 4

Vocabulario

Labrar piedras o madera: ‘yosasindi’, f cusi ‘yosasi daandi’
-Labrarse la piedra: ‘yotusi yuu’
Ladrillar, enladrillar: ‘yochihi tnahandi doho tavui’, ‘yonafundi dohotavui’, ‘yochihi yugndi doho tavui’ (Alvarado de,
1962)
Lossar o en lossar: ‘yochihitnahandiyuu nono’, ‘yuu cono’, ‘yonafundiyuu nono’, ‘yosaqtnahandi’, fu. caq.
‘yodzatnahandi’
Nivelar con agua el edificio: ‘yosaqcuhuandi duta’. f. caq, ‘yotnifiocuhuandi duta’, ‘yosaqndaandi duta’
-Nivel: ‘yutnu sa qeuhuad’, ‘yutnu taacuhua’
-Nivelar con plomada: ‘yosanindi siquiyuu’, ‘yona cuhuandi’, ‘yositonini cuitendi yuu’, ‘yosata caandi’,f. cata, ‘yuu
dzevui Auhv’, ‘yositondaandi’,f. coto
Paramentar sala: ‘yosatandi dzoofutu’, ‘cata’, ‘yodzacaandidzoo’, ‘yodzacoondidzoo’
Renovar edificio: ‘yonacani huahandicum ceteris’
Sacar tierra de cimientos: ‘yosidzoninondi fiuhu’, futu. ‘cuidzo’,” yocanandidzondi Auhu’, ‘yocaininondi Auhu’.
Sustentar edificio: ‘yotuvuindi’, ‘yochihituvuindi’

Techar casa: ‘yotnifiodi davua’,’yochidzondi davua’, ‘yosaqndi davua’,fu caq
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Maarten Jansen. http://www.research.leiden.edu/research-profiles/global/people/organisation.html
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