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Introduccion



Notaba Walter Mignolo en su teoria de la poscolonialidad un problema de la recepcion de obras
literarias en Hispanoamérica. Si, segiin la hermenéutica gadameriana, hay un marco o tradiciéon
comun que posibilita el acto interpretativo, visto como forma de conocimiento, en el continente nos
encontramos con un marco u horizonte fragmentado; el lector se coloca al interior de la tension entre
distintas tradiciones culturales alejadas entre si, y por lo tanto la fusion de horizontes representada
por el acto de lectura se ve comprometida.! Esta vision cobra especial relevancia en relacion con las
tradiciones indigenas, concebidas como marginales o como otredad.

El presente trabajo busca adentrarse en las tensiones implicadas en el encuentro entre dos
marcos de cultura que se da mediante la interpretacion, y reflexionar sobre las posibles formas que
puede adquirir la literatura en tradiciones distintas. En la década de los setenta, Fernandez Retamar
reacciona frente a lo que ¢l llama la “falacia fenomenoldgica”, es decir, la generalizacion aprioristica
de lo literario.? Las visiones pragmadtica y constructivista han enfatizado el caracter histérico de las
diferentes formas de concebir el arte, pues éstas surgen de fuerzas encontradas al interior del campo
cultural (en términos de Pierre Bourdieu), que son juegos de poder entre las personas en un sistema
social en movimiento.

Es ésta una reivindicacion de las definiciones dinamicas de arte, que sean sensibles a las
diferencias entre tradiciones textuales, para poder dirigir la mirada a otras formas de construir lo
literario. Asi, por un lado, se crea una reflexion al interior de la institucion arte, y por otro, se busca
la comunicacion y el intercambio con personas cuyas voces son frecuentemente silenciadas.

Los cantos lacandones de Naja que aqui se presentan han sido rescatados por etnografos,
antropologos y lingliistas, y presentados como parte de la reflexion en estas materias. La edicion que
ahora presento parte de la necesidad de fijarlos y difundirlos de manera independiente,

considerandolos formas de arte, como paso previo a los analisis o interpretaciones. De acuerdo con

1 Mignolo, Walter. “La razon postcolonial: herencias coloniales y teorias postcoloniales”. En: Revista Chilena de
Literatura. No. 47. Santiago de Chile: Universidad de Chile, 1995. Pp. 91-114.

2 Fernandez Retamar, Roberto. Para una teoria de la literatura hispanoamericana. La Habana: Casa de las Américas,
1975. Pag. 79.



este propdsito, es necesaria una traduccion que explicitamente busque rescatar sus valores literarios.
Por lo tanto, en primera instancia se debe determinar en qué consiste la literariedad particular de estos
cantos; ya que traducir implica un acto de lectura, es la interpretacion de sus valores en tanto que
manifestaciones artisticas aquello que la guiard. Se busca aqui que la traduccién sea un proceso
inductivo, pues los textos determinardn los pardmetros de los que se parta. Para las versiones en
espafiol, que acompanan a cada una de las canciones al interior de la edicion, seccion ultima y
principal de esta tesis, me apoyé en estudios lingiiisticos, obras lexicograficas —que seran
mencionadas mas adelante—, y en la retroalimentacién de dos colaboradoras de Naja, Adriana y
Ofelia,’ cuya lengua materna es el lacandon del norte. Adriana naci6 y creci6 en Naja, y ha cursado
estudios de licenciatura en el 4rea de turismo en San Cristobal de las Casas. Actualmente reside en su
lugar de nacimiento, y trabaja en el restaurante de su familia. Ofelia ha vivido toda su vida en Naja y

actualmente trabaja en el Centro Ecoturistico de la comunidad.

La obra presente se fundamenta en que traducir y editar son practicas que suscitan un nivel profundo
de lectura, y que por lo tanto son generadoras de conocimiento sobre los cantos mismos. Por otro
lado, promueven una mirada critica sobre los propios andlisis e interpretacion llevados a cabo en las
primeras aproximaciones al texto. El primer paso es configurar una hipotesis que responda a la
pregunta de en qué consiste la literariedad de las canciones lacandonas de Naja. Segln ésta, su valor
literario particular se determina a partir de los vinculos que establecen con la circunstancia en que
son enunciados. Esto se da en el texto, como fendmeno estético, mediante la representacion de la
espacialidad y el movimiento. Dicha afirmacion sera confirmada a lo largo del trabajo; en el aparato
critico sera tratada en la especificidad de cada canto, y se abordard de manera general en el “Capitulo
I

Comento, entonces, la estructura de la edicion. La tesis abre con los “Antecedentes”, donde

3 Excluyo los apellidos de ambas a peticion suya.



se da cuenta de las ediciones existentes de canciones lacandonas. En el “Capitulo I: Aproximacion a
la literariedad de los cantos lacandones de Naja” y en el “Capitulo II: La traduccion como lectura ante
un horizonte fragmentado” se explicita el conocimiento y la perspectiva previa que sirvié como base
para las practicas de traduccion y fijacion editorial. El primero desarrolla la hipdtesis ya mencionada
respecto a la literariedad de las canciones, y el segundo expresa la conformacion de mi metodologia
general para traducir. El “Capitulo III: Nota de traductora” y el “Capitulo IV: Advertencia editorial”
presentan el conocimiento adquirido en el desarrollo de ambas practicas, y por lo tanto sus resultados
en términos epistémicos. Ademads, en la “Nota de traductora” desarrollo cuestiones metodologicas
mas especificas respecto al proceso y a las decisiones de traduccion, y para esto caracterizo algunos
elementos de la lengua lacandona; y en la “Advertencia” profundizo en las implicaciones de una
edicidn critica, y en el método utilizado para la realizacion de la presente. En las “Consideraciones
finales” comento qué nuevas luces surgieron frente a la hipotesis inicial, las limitaciones con las que
me encontré, y nuevas preguntas de investigacion para ser exploradas posteriormente. Como fin
ultimo de estas reflexiones, presento la fijacion editorial y la propuesta de traduccion de los cantos
recopilados. Cada uno de éstos estd acompaniado de un aparato critico y de una introduccion que
explica el contexto de enunciacion, analiza la manera en que éste es representado en el caso particular,
y comenta la generalidad de las decisiones al traducir. Como cierre, incluyo la bibliografia consultada
a lo largo de la investigacion.

Ya que el primer capitulo de este estudio representa el desarrollo de la perspectiva desde la
cual se especializa la traduccioén de estos cantos, es importante enfatizar que la definicion que se
ofrece de lo literario en estas canciones no busca ser definitoria para toda manifestacion estética de
los lacandones, ni de las sociedades indigenas contemporaneas mexicanas, ni mucho menos de las
prehispanicas. Mis pretensiones son mucho menores: leer un conjunto de textos, considerar el
contexto cultural en el que estan inmersos, y generar una nocion de lo literario que sea pertinente para
traducir. Esto implica que la definicion de arte se puede basar en la necesidad de que ésta cumpla una

determinada funcion. Si la nocidn de lo literario es dindmica, historica y pragmatica, también puede



ser funcional; para definirlo uno se basa en cierta perspectiva, y también en cierto proposito, ya que
responde a una coyuntura en el interior del campo cultural. En estos términos, mi interpretacion de la
literariedad de los cantos debe ser pensada en tanto que funcional para la labor traductora.

Comento como se utilizara la hipotesis de lectura, mencionada anteriormente, como base de
la especializacion de la traduccién. Los puntos y conceptos que aqui presento seran definidos y
desarrollados en los capitulos siguientes. La presente propuesta se centra en transmitir a la lengua
destino el valor estético de los cantos a partir de: 1) configurarlos como formas lingiiisticas
auténomas, excluyendo cualquier anotacién al interior del texto; 2) mantener la opacidad de las
formas lingliisticas poéticas para asegurar la desautomatizacion respecto al uso comunicativo del
lenguaje; 3) dar prioridad a la representacion textual del movimiento y el espacio como formas de
vinculacion del texto con su circunstancia de enunciacion, lo cual, dentro de nuestra lectura, es un

valor que puede definir la literariedad particular de las canciones lacandonas.

Consideraciones iniciales

Como punto de partida, es necesario aclarar algunos puntos. En primer lugar, qué se entiende por
representacion. Para definirla, segiin sera utilizada en este trabajo, me baso en la nocidn aristotélica
de mimesis, y conjunto el lenguaje y los términos de Ludwig Wittgeinstein* y Gaston Bachelard® en
el desarrollo de los conceptos de isomorfia e imagen, respectivamente.’ Entonces:

Representacion es la reconstruccion imaginativa de la realidad, un modelo de ésta segiin como la
imaginamos, que se da mediante la imitaciéon de sus valores perceptuales, los cuales pueden
corresponder a los aprehendidos en la inmediatez sensorial (color, sonido, etcétera), o a través de
cierta abstraccion cognitiva (forma, proporcion). Se basa en lo perceptible para construir sentidos,

pero no es plena en si misma (a diferencia de la imagen), pues dichos sentidos son considerados en

4  Wittgeinstein, Ludwig. Tractatus Logico-Philosophicus (intr. Bertrand Russell) (tr. C.K. Ogden). New York:
Cosimo, 2009.

5 Bachelard, Gaston. La poétique de l'espace. Paris: PUF, 1984,

6 El primero de estos conceptos se explica en el “Capitulo I”. El segundo no es tratado en este trabajo, pero su
terminologia resulta util para esta definicion.



su relacion imaginaria con lo empirico-fenoménico.

Como segundo punto, explico el uso de la palabra “texto”. Si consideramos la definicion dada
por la glosematica y que en la actualidad es generalmente aceptada dentro de la semiotica, el término
refiere a “todo conjunto articulado de signos”.” En este trabajo se acotara el término al sistema de la
lengua, por lo que se considerard como hecho lingiiistico, y sus signos como verbales. Me baso en la
descripcion de Josep Maria Castella, quien amplia la vision de Enrique Bernardez (1982): Texto es
“una unidad lingiiistica comunicativa, producto de la actividad verbal humana, que posee un caracter
social. Se caracteriza por la adecuacion al contexto comunicativo, la coherencia informativa y la
cohesion lineal” ®

Ahora menciono como utilizo los conceptos de “canto” y “cancion”. Robert D. Bruce realiza
una distincion entre ambos, segun la cual el primero es concebido en tanto que fendmeno del lenguaje,
y el segundo implica un caricter musical.” Aqui se manejan como sinénimos, y aunque sera tratada
su relacion con la musica, nos enfocamos en ellos como formas textuales.

Finalmente, cabe aclarar que los nombres en lacandon de deidades serdn transcritos en la
investigacion segin la ortografia establecida aqui para la fijacion de las canciones en su idioma
original (presentada en la “Advertencia editorial”), pero estas mismas palabras, al interior del texto
traducido, sufrirdn una previa traduccion fonética al espafiol. Los toponimos Naja, Yaxchilan,
Lacanja si los uso segin su adecuacion al sistema fonético hispano, ya que como lugares y
comunidades, €sta es la manera mas comin en que sus nombres son escritos y pronunciados

actualmente en Chiapas.

7 Sénchez Romeralo, Antonio. “La edicion del texto oral”. En: Pablo Jauralde, Dolores Noguera y Alfonso Rey
(editores). Actas del I Congreso de la Asociacion Internacional Siglo de Oro. London: Tamesis Books Limited, 1984.
Coleccion Tamesis, Serie A: Monografias, CXXXIX. Pag. 75.

8 Castella, Josep Maria. De la frase al text. Teories de l'us lingiiistic. Barcelona: Empuries, 1992. P. 50.

9 Bruce, Robert D. Textos y dibujos lacandones de Naja. Edicion trilingiie: Lacandon-Espaifiol-Inglés. México: INAH,
Departamento de Lingiistica, 1976. Coleccion cientifica, no. 45. Pag. 66.
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La traduccion segun la presente edicion

Un horizonte fragmentado implica una ruptura entre el sistema de expectativas e intuiciones estéticas
del lector que se enfrenta a un texto, y el sistema cultural y de representaciones del cual dicho texto
es parte, y al cual éste le da voz. Este desfase es alimentado por las diferencias lingiiisticas, lo cual
significa, en este caso, que el canto lacanddn estd inmerso en un esquema epistémico que el lector
hablante de lengua espafiola no comparte. Plasmo aqui algunas reflexiones sobre lo que para mi
representa la traduccion frente a esta problematica.

Las estructuras conceptuales que las lenguas representan no son mutuamente excluyentes; la
flexibilidad de presentacion de elementos de una lengua a partir de los estdndares de la otra nos hace
ver que traducir puede ser un acto de conciliacion entre dos formas distintas de ordenar el mundo. Es
un espacio de mediacion y un punto de encuentro. Pero esta conciliacion nunca representa una sintesis
entre dos culturas. Si tomamos en cuenta que también hay un desfase entre el horizonte del traductor
y aquél al que el texto pertenece, asi como las limitaciones del conocimiento lingiiistico de una lengua
no materna, y la subjetivacion que la practica implica, observamos que las tensiones culturales y
estéticas que se configuran en las relaciones dinamicas entre tradiciones distintas que conviven en un
espacio y tiempo (tensiones que la historia de la literatura busca disolver), estan mas latentes que
nunca en el acto de traducir. Mi propuesta de traduccidon nunca buscara ser sintética ni resolver los
conflictos estéticos que parten de los lingliisticos y culturales; mas bien busca ser una representacion
de esta tension vivida, y que de manera latente esta presente en la tradicion de estos cantos. También
por esta razon he hecho énfasis en la importancia del contexto en que son enunciados, ya que una
unidad estética autdbnoma nunca es ajena a la coyuntura cultural que la determina.

Puesto que aqui se estd pensando en la traduccion como una labor critica y siempre
problematica, que refleja en si misma un conflicto cultural y estético, he optado por presentar, en la
anotacion a los cantos, distintos problemas puntuales que fueron surgiendo, las decisiones que se
tomaron frente a ellos, y las bases de estas decisiones. Si en algin momento posterior las traducciones

fueran tomadas para una edicion de divulgacion, se podria prescindir de una anotacion de esta indole

10



(aunque pienso que siempre seria pertinente la contextual), ya que el objeto de una edicion semejante
son los cantos y exclusivamente los cantos. El objeto de esta edicidon, en cambio, son los cantos
lacandones, y también su traduccion. Por esta razon, he buscado configurar una “traduccién
desdoblada” o “traduccion desnuda’: una exposicion del proceso entero, desde la concepcion tedrica
de la que parto, hasta los cuestionamientos que surgieron en cada palabra de cada cancion. Por esto,

la traduccion es la base del aparato critico de la edicion.

Segun Colin MacMillan Turnbull, “todo trabajo de investigacion antropoldgica estd desactualizado
desde el momento en que se estd realizando”.!” Didier Boremanse, en la década de los noventa,
cuestiona la vigencia de su propia descripcidon de practicas y creencias de los lacandones, pues
considera que éstas tal vez ya no existen al momento en que esta escribiendo en el papel. Desde el
momento en que yo llegué por primera vez a la zona lacandona, entré en conflicto con las premisas
de esta edicion, ya que la posibilidad de contacto con el otro a partir de una experiencia estética
tiembla en el momento en que uno se percata de que la mayoria de estas canciones esta practicamente
perdida. En este trabajo se habla de circunstancias y creencias insertas en una tradicion que esta
desapareciendo al tiempo en que el lector tiene el texto entre sus manos. Mi sentir puede ser descrito
por la frase de Bronislaw Malinoswki, quien dice que la antropologia alcanza su madurez cuando “la
materia de su estudio se derrite con rapidez irremediable”.!!

Esta consciencia provocd un cambio de perspectiva. Ya que los cantos provienen de una
década ya lejana, es imposible pensar en los lacandones del presente a través de ellos. Esto, como nos
demuestra la historia y recepcion de la literatura, estd lejos de invalidarlos. Si algo nos ensefia la

tradicion literaria y el simple acto de leer, es que el encuentro con el otro es posible a pesar de las

diferencias culturales, pero también de cualquier distancia en el tiempo.

10 Turnbull, Colin MacMillan. The Mbuti Pygmies: Change and Adaptation. New York: Holt, Rinehart and Winston,
1983. P. 140. (La traduccion es mia)
11 Malinoswki, Bronislaw. Argonauts of the Western Pacific. London: Routledge and Kegan Paul, 1922. P. XV.
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La primera publicacién donde aparecen cantos lacandones es A comparative study of the Mayas and
the Lacandones de Alfred M. Tozzer. En este trabajo, cincuenta y un textos son presentados a manera
de apéndice, y son parte de la descripcion de los ritos dentro de una intencioén antropoldgica. Esta
primera edicion es llevada a cabo por The Macmillan Company (Londres) para el Archeological
Institute of America (Nueva York) en 1907. El Instituto Nacional Indigenista (INI) lo traduce al
espafiol y lo publica como Mayas y lacandones: un estudio comparativo en 1982.

Mary y Phillip Baer publican “The Lacandon Song of the Jaguar” (testimonio I de la “Cancion
del jaguar”) en 1948 en Talocan (Volumen I, Numero 4), revista del Seminario de Lenguas Indigenas
del Instituto de Investigaciones Filoldgicas de la UNAM. En el articulo, realizan un breve comentario
sobre el nombre del colaborador lacandon y el contexto en que el canto se enuncia. Posteriormente,
vuelve a ser publicado por los mismos dentro de un estudio mas amplio sobre la cultura lacandona,
Matetrials on Lacandon Culture of the Petha (Pelhd) Region (1952), dentro de la serie Microfilm
Collection of Manuscripts on Middle American Cultural Anthropology.'? En 2008, Tlalocan (Vol.
XV) vuelve a publicar este texto, pero con un andlisis estructural y propuesta de traduccion de
Nicholas A. Hopkins.

Bruce realiza tres obras en las que aparecen canciones lacandonas. En los apéndices de E/
Libro de Chan K'in, libro basado en entrevistas a Chan K'in Viejo sobre narraciones tradicionales y
mitologia, publica las siguientes: “Canto del mentiroso (K'ayil tus)”, “Canto al mico (mono araiia)
(K'ayil ma'ax)” “Canto al tucan ('U k'ay péan)”, “El canto de los Nawito' ('U k'ay Nawéto')”, “Canto
a un pez ('U K'ayil Kdy)”, “El canto a los nuevos incensarios ('U K'ay Tumben Lék)”, y “V¢é tus
ofrendas de tamales ('Il a wo'och wah)”. Cada uno de ellos se acompafa de una breve introduccion,
una version en lacandon con division morfoldgica y una traduccion en dos pasos. Estos textos fueron
transcritos por Bruce a partir de grabaciones de la voz de Chan K'in Viejo en cinta magnetofonica,

realizadas en 1970.

12 Se ha tenido noticia de la inclusion del canto en este trabajo a través del disco Poesia Maya de Viva Voz de México;
sin embargo, no se ha podido acceder directamente a ¢él. Actualmente, solo he logrado rastrear la existencia y
disponibilidad de éste en la biblioteca de la Universidad de Chicago.
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En los apéndices de su Gramatica del lacandon, Bruce incluye: “El canto al tigre”, “Canto a
un muerto” y “Canto al chile”. Hace una traduccién en dos pasos e incluye el texto en lacandon. En
este caso, la transcripcion es fonética.

En Textos y dibujos lacandones de Naja, obra dedicada exclusivamente a la tradicion oral,
publica: “Cancion del jaguar (U k'ayil balum)”, “Canto al pedernal (U k'ayil tok')”, “Cancion de la
lagartija Tolok (U k'ayil tolok)”, “Cancion del saraguato de kdnédnk'ax (U k'ayil bats' ti' kdna'k'ax)”,
“Cancioén de los monos para los tamales ceremoniales (U k'ayil max ti' nahwah)”, “Cancion del jabali
para los tamales ceremoniales (U k'ayil k'ek'en ti' nahwah)”, “Cancion del faisan (hoco) (U k'ayil
k'ambul)”, “Cancion del pez (U'kayil kdy)”, “Canto al calabazo (U k'ayil ti' box)”, “Cancién a una
mujer (U k'ayil ti' ch'ublal)”, “Cancién de una mujer a un hombre (U k'ayil ch'ublal ti' xilal)”,
“Cancién a una mujer de los Nawato' (gente del faisan) (U k'ayil ti' ch'ublal ti' nawato')”, y “’Cancién
al chile (U k'ayil ik/U t'ani ik). La mayoria de estas canciones proviene de Chan K'in Viejo, pero la
version que ¢l fija se basa exclusivamente en la transcripcion de sus hijos, K'ayom y el joven Chan
K'in, a quienes previamente Bruce ensefido a escribir. En sus apéndices, realiza una division
morfologica de las palabras, una introduccion a cada canto, e incluye notas lingiiisticas y contextuales.

Los cantos de Bruce han sido rescatados en distintos espacios. En el libro Een uitgebreide
etnografie van de Lacandon Maya's van Chiapas, Mexico, Sebastiaan Eduard Markus Roeling
publica los trece cantos de los Textos y dibujos lacandones de Naja. Cada uno se presenta en lacandon
con traduccion al aleman. Estos forman parte de un estudio etnografico mas amplio, que trata aspectos
generales de la cultura lacandona: su economia, religion, organizacion social, etcétera.

La obra de etnomusicologia Los oficios de K'ayom: musica hach winik (lacandona) publica,
segun la traduccidn al espanol, la “Cancidn de los monos para los tamales ceremoniales”, la “Cancion

199

al chile”, y la “Cancién a una mujer de los Nawato". El libro contiene también cantos provenientes

de las siguientes publicaciones y archivos: Cuatro generaciones de musicos y cantadores del norte
de la selva lacandona (Archivo INI; 1995); “La medicina tradicional lacandona” (INI, 1994) de

Virginia Mellado Campos; A comparative study of the Mayas and the Lacandones de Tozzer (1907).

14



Los oficios de K'ayom incluye canciones recopiladas por sus autores, Jos¢ Antonio Ochoa
Cabrera, Claudia Linda Cortés Hernandez y Nancy Cortés Hernandez, y publicadas anteriormente en
Cantos de arcilla: relatos de la selva (1997):'* “Pescado (fragmento)”, “Maiz (fragmento)”. “Balché
(fragmento)” y “Cancion de las maracas”.

Todos los textos de Los oficios de K'ayom estan exclusivamente en espafiol. Como parte del
proyecto, el Grupo Luvina y el FONCA publican un disco de audio en lacandén llamado Cantos de
Balum (1998), con canciones recopiladas entre 1992 y 1993, y con las voces de Chan K'in Vigjo,
Mateo Viejo, Chan K'in Antonio, K'in Morush Garcia, Kin Segundo Garcia, Arturo K'ayom, K'ayom
Segundo y K'o Elicia Martinez.!* Los Cantos de balum son: “Canto-plegaria del tigre”, “Canto-
plegaria a los dioses”,” Canto-plegaria del mono”, “Cacao (Antonio Viejo)”, “Cacao (K'o Elicia
Martinez)”, “Mono (Antonio Viejo)”, “Canto del balché”, “Mono (Mateo Viejo)”, “Mono (Kin
Morush Garcia)”, “Canto del hombre que se fue”, “Pescado”, “Copal”, “Maiz”, “Balché”, “Canto-
plegaria para que no haya enfermedad cuando se viaja”, “Canto-plegaria para vomito”, “Canto para
hacer balché”, “Caracol”, “Avispa”, “Canto del juguete”, “Canto para la milpa”, “Una mujer que
trabaja”, “Canto del mono”, “Tortuga”, “Canto-plegaria a los dioses” y “Canto-plegaria para el
parto”.

Una recopilacién importante de canciones, ya mencionada, es publicada en 1995 por el
Instituto Nacional Indigenista en formato de audio, con el nombre Cuatro generaciones de musicos
y cantadores del norte de la selva lacandona. Este disco tiene una version en linea en la pagina de
Yalalte, donde se puede acceder directamente a ellas.!® Estas son: “Canto-plegaria sin nombre”,
“Canto-plegaria para el maiz”, “Canto-plegaria para que no haya enfermedad cuando se viaja”,

“Canto-plegaria para vomito”, “Canto para el k'ik”, “Canto de los jabalines”, “Una mujer que

13 Esta es una coleccion de fonogramas de la que solo he tenido noticia a través de Los oficios de K'ayom; los intentos
por encontrarlo no han sido afortunados.

14 La traduccion al espafiol de estos cantos, de parte de Arturo K'ayom y Kin Morush Garcia, estan presentes en Los
oficios de K'ayom. Algo interesante de este texto es que incluye la transcripcion de fragmentos en pentagrama, y
presenta las notas musicales correspondientes a la enunciacion de las canciones.

15 http://www.yalalte.org/sounds/indi.html Consultado el 6 de agosto del 2016.
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trabaja”, “Canto para el mono”, “Canto de la avispa”, “Canto para hacer balché”, “Canto-plegaria
para la mordedura de culebra”, “Canto para la milpa”, “Canto del juguete”, “Canto de los animales”,
“Caracol”, “Canto del pescado”. Algunos de éstos presentan traduccion en la pagina, a cargo de Kin
Morush Garcia.

En la Medicina tradicional de los pueblos indigenas de México, de Virginia Mellado Campos
et al, se incluyen siete cantos: dos rezos, un conjuro sin nombre, un “Conjuro para evitar la picadura
de avispa”, un “Canto contra la enfermedad infantil por contacto visual con un tejon o mapache”, un
“Hechizo para atraer mujer”, y una cancion “contra la picadura de un gusano de nombre chob”. Todos
éstos son presentados exclusivamente en espafiol.

Jon McGee rescata un nuevo testimonio de la “Cancién del mentiroso” en su texto
“Metaphorical Substitution in a Lacandon Maya Ritual Song”, el cual propone la vinculacién
generalizada en distintos sistemas simbolicos de diversas tradiciones culturales entre la miel y la
sexualidad. El mismo autor, en Life, Ritual and Religion Among the Lacandon Maya, presenta dos
fragmentos de rezos, los cuales fueron grabados por el investigador: un ofrecimiento de incienso y
una ofrenda de balché. Asimismo, incluye los textos de Bruce “V¢ tus ofrendas de tamales” (de E/
libro de Chan K'in) y la “Cancion del mentiroso” (Textos y dibujos lacandones de Naja).

La UNAM, en su coleccion de audio Viva Voz de México, publica el disco Poesia maya.
Dentro de éste, se incluye una cancion de Tozzer en lacandon y su traduccidn al espafiol, “Frente a ti
ofrezco mi copal...”, y también “The Lacandon Song of the Jaguar” de Mary y Phillip Baer. La voz
en lacandon es de Moisés Romero, y en espafiol, de Enrique Lizalde.

El proyecto Lacandon Cultural Heritage Program al parecer ha realizado una recopilacion
amplia de textos. Sin embargo, la mayor parte de su corpus permanece sin estar disponible. En su
pagina web se puede acceder a un testimonio de la “Cancion del jaguar”, enunciado por Chan K'in

Antonio,!® y también a tres canciones de trabajo, cantadas por mujeres lacandonas, al momento de

16 http://web.uvic.ca/lacandon/documentation.htm# Consultado el 8 de agosto del 2016.

16


http://web.uvic.ca/lacandon/documentation.htm

hacer tortillas, de moler el cacao y de hilar.!”

El fin de la mayoria de estas ediciones es proporcionar o ilustrar informacion antropologica o
etnografica. Los cantos son recibidos y transmitidos como materia epistémica, es decir, como
portadores de conocimiento e informacién sobre diferentes materias: botanica, lingiiistica,
organizacion social, ideologia, religiosidad. Es de notar, por otro lado, su espectro de difusion. Las
publicaciones se han realizado principalmente en dmbitos académicos de alcances y publico muy
reducidos, y a la mayoria de ellas se tiene acceso exclusivo a través de bibliotecas especializadas. 4
comparative study of the Mayas and the Lacandones, la revista Tlalocan, Poesia maya de Viva Voz
de México y Cuatro generaciones... son las unicas que se encuentran facilmente en internet. Al resto
accedi a través de la biblioteca del Colegio de México (“Daniel Cosio Villegas™), la de Na Bolom,
las del INAH (“Eusebio Davalos Hurtado” y “Guillermo Bonfil Batalla”), y las del CIESAS,
principalmente la Peninsular y la del Sureste. El publico de las canciones se basa en intereses
especializados, y puesto que el préstamo de los libros s6lo se permite si uno es parte de las

instituciones académicas mencionadas, éste se vuelve aiin mas escaso.

17 http://web.uvic.ca/lacandon/womens_work songs.htm Consultado el 8 de agosto del 2016.
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Capitulo I:
Aproximacion a la literariedad

de los cantos lacandones de Naja

18



Para problematizar la literariedad de cualquier texto, es pertinente clarificar cudles son las bases con
las que se considera algo como artistico. Siguiendo a Monroe C. Beardsley, caracterizo inicialmente
al arte como objeto perceptual, es decir, que tiene ciertos valores sensoriales que son captados por un
observador.'® Fundamentado en este valor ontologico, el autor lo define como objeto perceptual
creado por el ser humano (artificial) estético.'” La idea del arte es construida precisamente sobre el
pilar de la estética, que no es de orden conceptual sino experiencial. Me apego a las teorias
objetivistas, que postulan que el valor estético se basa en la naturaleza misma del objeto. Pero, en mi
punto de vista, es una naturaleza formal que se configura como estética a partir del enramado de su
especificidad contextual, la cual debe entenderse en dos sentidos: un contexto cultural en el que ocurre
el contacto entre la obra y el observador; y otro, en el cual se profundizara un poco mas adelante, es
aquél conformado por otras manifestaciones que comparten el sistema semidtico con el que se
construye su forma. Es decir, en el caso de lo literario, me refiero a que la textualidad esté inserta en
un contexto lingiiistico: el texto, como hecho verbal, esta implicado en la totalidad que se determina
a partir de muchos otros “hechos de lengua”, en relacion con los cuales el receptor experimentara o
no un impacto estético. Pero antes de ahondar en este punto, me parece importante caracterizar lo que
implica la experiencia estética.

Existen dos corrientes encontradas para su consideracion: una puede ser denominada
hiperestética, representada por tedricos como Theodor Adorno, Martin Heidegger y Hans-Georg
Gadamer; ésta niega una racionalidad especifica del comportamiento estético, en nombre de un
concepto integral de verdad y conocimiento que se formula a partir del paradigma de lo estético y del
arte.?’ En este sentido, la experiencia es la forma mas valida de conocimiento. La otra corriente es

llamada miniestética, incluye a tedricos como Friedrich Nietzsche, Paul Valery y Georges Bataille, y

18 Beardsley, Monroe C. & John Hospers. Estética: historia y fundamentos. Trad. Roman de la Calle. Madrid:
Catedra/MacMillan, 1984. Pag. 123.

19 Beardsley, Monroe C. Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism. 2° edition. Indianapolis-Cambridge:
Hacket Publishing Company, 1981. Pp. xx, xxiv.

20 Innerarity, Daniel. “La experiencia estética segiin Jauss”. En: Hans Robert Jauss. Pequeria apologia de la experiencia
estética. Barcelona-Buenos Aires-México: Ediciones Paid6s-1.C.E. de la Universidad Auténoma de Barcelona, 2002.
Pag. 11.
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se basa en la indeterminabilidad del momento del placer estético. “El posterior proceso de elaboracion
de lo repentinamente percibido ya no es estético: disuelve progresivamente el magnetismo de la
manifestacion instantdnea.”?!

Asumo la postura “intermedia” de Hans Robert Jauss. El defiende, frente a las teorias de la
negatividad o el intelectualismo de lo ascético, que gozar es la experiencia estética primordial, pero
siempre hay una ganancia cognoscitiva.?? Una de las diferencias planteadas por el autor entre el placer
de los sentidos y el estético, es que hay una distancia entre el yo y el objeto, configurada mediante lo
imaginario. La consciencia imaginativa niega el mundo factico para crear por si misma. Jauss, para
caracterizar las posibilidades de esta experiencia, recurre a las categorias de poiesis, aisthesis y
catharsis. La poiesis o capacidad poiética designa la experiencia en la que, mediante la produccion
de formas estéticas, se satisface una necesidad universal de “encontrarse en el mundo como en su
casa”,® pues se priva a éste de su extrafieza. Aisthesis expresa la experiencia estética en que el objeto
renueva la percepcion de las cosas; y catharsis designa la experiencia en que el receptor puede ser
liberado de los intereses vitales practicos mediante la satisfaccion estética, y ser conducido hacia una
identificacion comunicativa u orientadora de la accion.?* El conocimiento que se obtiene de la
experiencia estética es de orden intuitivo, en contraste con el cognitivo y el practico.?

Regreso al punto anterior. Lo estético se configura en relacion con dos contextualidades: la
cultural y la semiética. Para ahondar en la segunda, partiremos de que una cancion lacandona, antes
que nada, es una manifestacioén de lengua.

Retomar las propuestas formalistas sobre poética es un buen punto de partida para abordar las

caracteristicas del lenguaje con el que se construyen las canciones lacandonas. El formalismo

responde a la necesidad de generar herramientas para juzgar las obras literarias desde la literariedad

21 Ibid. Pag. 14.

22 Ibidem

23 Jauss, Hans Robert. Pequeria apologia de la experiencia estética. Barcelona-Buenos Aires-México: Ediciones
Paid6s-1.C.E. de la Universidad Autébnoma de Barcelona, 2002. Pag. 42.

24 Ibid. Pag. 43.

25 Ibid. Pag. 42.
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en si. Anteriormente, se recurria a categorias de analisis de la historia, la filosofia o la psicologia para
interpretarlas. La escuela formalista representa una busqueda de la naturaleza y los fundamentos de
la literatura. Regresaron a su materia prima: la lengua. Algo parecido pasa con el estudio de los cantos
de Naj4. Estos han sido analizados a partir de la antropologia y la etnografia; para iniciar su analisis
desde lo estético, sin imponer nociones a priori o “universales” de lo literario, me parece pertinente
regresar a la lingtistica.

La base de la aproximacion formalista al fendmeno lirico es que en la inmanencia del texto se
consideran los valores literarios. Estos tedricos no se limitan a la descripcién de como esta construido,
ya que la especificidad literaria es considerada en tanto que estética; la fijacion de la forma estd
intimamente ligada a una concepcion estético-teleologica de la misma.?®

El formalismo nota que “una metafora puede ser la figura retdrica mas comun en un dia de
mercado, o el procedimiento en que una expresion verbal adquiere el rango de literaria. Todo depende
de la forma que se le d¢ a esa metafora, del papel que desempefie dentro de una estructura mayor,
orientada hacia un fin estético”.?’ Para atender a la especificidad lingiiistica de las manifestaciones
liricas, esta corriente propone un andlisis en varios niveles. El primero es el “nivel comunicativo”.
Dado que el texto se configura en una lengua especifica, este nivel es el compromiso que el poema
hace con el idioma, concebido como forma de comunicacion. Es decir, el texto poético, aunque
presente un uso del lenguaje distinto al habla cotidiana, estd escrito en un idioma particular, y como
hecho lingliistico, comunica y es inteligible. Cada lengua implica una conceptualizacién del mundo
a nivel cultural. A través de ella todo grupo humano establece intersubjetivamente su esquema de
comprension de las cosas mediante una relacion particular entre lenguaje y realidad. Esta relacion
esta presente en el nivel comunicativo de la misma.

Pero hay otros niveles del uso del lenguaje abstraibles del texto estético. El primero es lo que

denominamos “codigo poético”. Una manifestacion poética se vincula con la nocion culturalmente

26 Sanmartin Orti, Pau. La finalidad poética en el Formalismo ruso: el concepto de desautomatizacion. Madrid:
Facultad de Filologia-Universidad Complutense de Madrid, 2006. Pag. 7
27 Ibid. Pag. 9
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generalizada de lo lirico. Este vinculo es dindmico, ya que el género predetermina en cierto grado al
texto poético, pero las innovaciones en el discurso estético pueden ir ampliando, contrayendo o
transformando la concepcion de lo que es poesia. En términos de lenguaje, el codigo poético se puede
definir como el pacto lingiiistico del poema con su propio género; el texto expresa las formas de la
lengua aceptadas ya como poéticas. Un tercer nivel es el uso del autor (en el caso de las canciones,
sin autor Unico ni especifico, éste seria mas bien el “uso del texto individual™), el cual responde a la
propuesta estética particular.

En la vision de Victor Shklovski, el fin estético del lenguaje esté relacionado con la nocion de
desautomatizacion. Las formas lingiiisticas cumplen una funciéon estética cuando obligan a la
percepcion a detenerse en su propia construccion, lo cual, segin esta propuesta, no ocurre en el uso
cotidiano de la lengua.?® Un procedimiento del lenguaje es estético cuando evita el reconocimiento
automatico e impone una tarea de (re)construccion formal.?’ Esto implica que no es la forma aislada
lo que determina lo estético, sino el impulso que comunica una forma con un efecto. Por lo tanto, no
se puede deslindar al texto de su circunstancia, ya que los automatismos formales frente a los cuales
se desligan los procedimientos literarios son distintos para cada obra, autor y periodo. Esto quiere
decir que para determinar lo estético de una obra se debe reconstruir el contraste producido entre las
formas automatizadas y las desautomatizadoras.>® Para distinguir un uso retdrico cotidiano de uno
literario, tenemos que atender a la logica estructural-funcional que los determina a ambos, y esto lleva
a una reflexion de la finalidad de la literatura: sus causas no se buscan en su origen extra-literario,
sino en su disposicion formal artistica y en el rescate estético de la realidad que dichas formas
originan.®!

Para comprender a mayor profundidad la funcion estética del idioma, hay que reflexionar

28 El concepto de desautomatizacion ha tenido una larga vida y ha tomado diferentes nombres, como extraiamiento,
desfamiliarizacion y singularizacion. Cada una de estas denominaciones ha adoptado diferentes matices, en los cuales
no se profundizara en este espacio. Para un seguimiento de la historia del concepto, remito al texto de Pau Sanmartin
Orti, La finalidad poética en el formalismo ruso: el concepto de desautomatizacion.

29 Ibidem

30 Ibidem

31 Ibid. Pag. 12
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sobre algunos elementos de su nivel comunicativo. Podemos encontrar una base comun entre la
propuesta formalista y la vision de Ludwig Wittgeinstein, ya que tanto Shklovski como ¢l consideran
que para el ser humano los limites de la palabra son los limites del mundo. Del segundo rescatamos
el concepto de “isomorfia” entre lenguaje y realidad. Segln este autor, aquello que los dos elementos
tienen en comun es la estructura légica que comparten los hechos y las proposiciones lingiiisticas. Un
hecho es una composicion de “cosas”, y una proposicion es una composicion de palabras, y la forma
de la composicion queda representada en la estructura logica de la proposicion. El vinculo entre
lenguaje y realidad, entonces, consiste en el caracter de figura o representacion que las proposiciones
tienen respecto a la estructura de los hechos.>* Esto no significa que a través del uso lingiiistico
tengamos acceso a la forma esencial de la realidad, ya que, segiin Wittgeinstein: “Una proposicion es
un modelo de la realidad tal y como la imaginamos”.>* Esta imaginacion se basa en los recursos que
nuestro lenguaje pone a nuestra disposicion, por lo que la isomorfia entre éste y la realidad esta
determinada culturalmente a partir del sistema cognitivo representado por el idioma. Pero una lengua
no representa una isomorfia fija y univoca; un lenguaje es una estructuracion conceptual del mundo,
pero bajo la sombra general de ésta hay posibilidad de movimiento.

Desde esta perspectiva regresamos a la desautomatizacion o extrafiamiento. Ya que la realidad
no se agota con la isomorfia determinada a nivel cultural, a partir del uso estético (desautomatizacion)
del lenguaje la forma lirica genera una nueva relacion entre lengua y mundo, y revela aspectos de éste
que el uso general no abarca y no llega a conocer. En la mirada formalista, ésta es la manera en que
la literatura logra que la experiencia estética repercuta en la comprension de las cosas. Al respecto

Sanmartin Orti expresa:

El autotelismo de la forma artistica no es un proceso cerrado sobre si mismo, sino un medio de los
que dispone el hombre para obligarse a establecer nuevas relaciones y conexiones referenciales, esto

es, nuevas formas de designar los objetos. El arte no refleja la realidad sino que la forma de nuevo,

32 Quintanilla, Miguel A. Diccionario de filosofia contemporanea. Salamanca: Sigueme, 1976. Pp. 479-480.
33 Wittgeinstein, Ludwig. Tractatus Logico-Philosophicus. Intr. Bertrand Russell. Tr. C.K. Ogden. New York: Cosimo,
2009. P. 45.
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sustituye los nombres habituales de los referentes por formas cuyo recorrido nos trae de vuelta una

percepcion intensa y duradera de los mismos.*

Valores estéticos de los cantos lacandones de Naja
Al considerar la literariedad de las canciones lacandonas a partir de la forma lingiiistica, hay que
recordar que la abstraccion de lo literario se basa en aquello que comparte una serie de textos, de
hechos lingiiisticos particulares. Este (el codigo poético) es el parametro para incluir o excluir una
obra dentro del paraguas de la literatura. Por esta razon, para definir la literariedad de los cantos no
nos centramos en los valores estéticos irrepetibles, sino en lo que comparten. Cabe aclarar que los
valores literarios que aqui trato como caracterizacion inicial, fueron percibidos en una primera lectura,
intuitiva, y sirvieron de base para una mas profunda:
1. La resonancia. Partamos de que la sonoridad es un elemento presente en toda manifestacion
lingiiistica, pero en las formas liricas est4 orientada a la percepcion desautomatizada de la lengua
como hecho sonoro. Es un uso del idioma en el que se enfatiza la materia prima con la que éste se
forma: el sonido. Lo he llamado “resonancia”, y parto de la descripcion ofrecida por Robert Bly de
la palabra como una “vocacién del sonido hacia el sonido”.** Esto se realiza mediante la eleccion de
las palabras segiin la manera en que se combinan sus elementos sonoros en la frase. Otra posibilidad
de dotar al canto de resonancia es representada por los usos onomatopéyicos. En ellos, lo sonoro
acarrea un significado, un vinculo con la realidad imaginada por las palabras.

En la representacion escrituraria se incluyen elementos de sonoridad que no son signos
lingiiisticos, como “jEh!”, “Oh”, “;Ah!”; pero cuando un elemento sonoro es signico, se puede
abstraer de éste una doble funcidon dentro del discurso lirico: lo dota de resonancia, y ademas

comunica, funcidon que lleva a cabo como parte del sistema del idioma. En lacandén, este doble

34 Sanmartin Orti. Op cit. Pag. 10.

35 Bly, Robert. “The Eight Stages of Translation”. In: William Frawley (ed). Translation: Literary, Linguistic and
Philosophical Perspectives. Newark: University of Delaware Press/London & Toronto: Associated University
Presses, 1984. P. 83.
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proposito del hablante puede encontrarse en la topicalizacion; ésta se lleva a cabo mediante los sufijos
-a', -0', -1', -e'. Al ser utilizados en el texto lirico, ademas de centrar la atencion del receptor en cierto
elemento del texto (como recurso discursivo), se aprovecha su caracter vocalico para enfatizar lo
musical. En este sentido también son utilizados el sufijo de plural -0’ y el anaforico -¢'. Robert D.
Bruce caracteriza esta funcion de los sufijos vocalicos lacandones en términos de eufonia.*®

2. La musicalidad. En la fijacion escrituraria se presenta solo el aspecto lingiiistico de las canciones,
pero no hay que olvidar que éstas siempre se manifiestan mediante el canto, por lo que en su
enunciacion entran en juego las caracteristicas de la voz (la melodia, el tono, los cambios de volumen)
y el acompafiamiento de instrumentos. Las particularidades de los textos lacandones como formas de
musica son tratadas desde la teoria musical en la obra Los oficios de K'ayom de José Antonio Ochoa
Cabrera, Claudia Linda Cortés Hernandez y Nancy Cortés Hernandez. Con base en el corpus de
canciones que en su proyecto fueron rescatadas, ellos apuntan que éstas son monddicas y suelen ser
acompanadas por el k'ayum (percusion), las soot (maracas) y la chuhi paax (tipo de guitarra). Los
matices del canto se rigen por el estilo personal del cantor y no tienen una regla fija, por lo que algunos
podrian ser enunciadas en un forte muy marcado, o al contrario, en un pianisimo; dichos matices se
repiten en cada frase. La tesitura