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INTRODUCCION

El propdsito general de esta investigacion es analizar la relacion del papel del
Capital Cultural Sonoro de los estudiantes con los materiales musicales escolares y
extra escolares en el proceso de constitucion identitaria de jévenes estudiantes de
educacién media superior, especificamente en el caso del Instituto de Educacién Media
Superior del Distrito Federal, del turno vespertino de la Academia de Musica del plantel

Ricardo Flores Magén “Coyoacan I”.

Pensar en el concepto de “ovenes”, implica hacerlo desde la gran
heterogeneidad y diversidad de los sujetos a los que refiere, lo anterior desde muy
distintos puntos de vista: de género, de edad, de condiciones socio-econdmicas Yy
culturales, de pertenencia étnica, de localizacion y movilidad geogréafica, de
posicionamiento actual en el mundo del trabajo, en la escuela o incluso al margen de
ambos mundos. Por lo mismo, diversos estudios también se refieren a las “identidades”
de los jovenes, por la influencia de distintos factores culturales, socio-econémicos,
demograficos e incluso, por su manera de apropiarse y compartir materiales sonoros
diversos, gracias a los avances tecnolégicos en materia de comunicacion, puesto que
las posibilidades en la instantaneidad y la virtualidad de la informacion a las que pueden
tener acceso, unido a la facilidad de los jovenes por apropiarse del manejo de las
herramientas de comunicacion, abren dimensiones en lo referente a este estudio de los

intereses musicales.

Las motivaciones y las conformaciones en constante mutabilidad de las
juventudes actuales, las cuales incorporan al fendbmeno sonoro como un elemento de
adhesion y movilidad socio-cultural con respecto a su entorno social primario donde
hablar de fendmenos sonoros implica aquellos sonidos no necesariamente musicales
pero que conllevan una fuerte carga cultural por el entorno donde son adquiridos,
siendo el caso de los estudiantes del IEMS, entornos usualmente con altos indices de

marginacion.



México ante la Educacion Media Superior

Una politica sostenida, ya a lo largo de varias décadas, es la del incremento de la
escolaridad de los jovenes estudiantes; en este sentido se considera haber logrado la
satisfaccion de la educacidn basica para todos los nifios, acordada en Jomtien durante
1990, razon por la cual, se argumenta que la economia y la sociedad del conocimiento
exigen incrementar la duracion de la escolaridad obligatoria hasta la universalizacion de
la educaciéon media y generar mayores oportunidades de escolaridad superior para los
jovenes, esto se ha llevado a cabo mediante diversas reformas, entre las que destaca,
el incremento de la mencionada escolaridad basica obligada, el 9 de febrero de 2012
cuando se publicé en el Diario Oficial de la Federacion la declaracién del Congreso de
la Unién que reforma los articulos Tercero y Trigésimo Primero de la Constitucién para

dar lugar a la obligatoriedad de la Educacién Media Superior en México.?

El principal rasgo de las tendencias recientes en la educacion de los jovenes ha
sido, como en el caso de nuestro pais, la decision de la mayoria de los paises
latinoamericanos de incrementar dicha escolaridad obligatoria, hasta llegar a 10, 12 e
incluso 15 grados obligatorios para las nuevas generaciones, con lo cual el acceso a
mayores niveles educativos resulta especialmente interesante en 2 sentidos: la medida
en que los adolescentes acceden a la educacion media y concluyen ese ciclo, y la
medida en que los que concluyen la educacion media acceden a la educacion superior,
sin embargo es importante tomar en cuenta los altos niveles de rezago y desercién
producto de la compleja situacion de vida de los estudiantes en la actual sociedad

mexicana.

"Del 5 al 9 de marzo de 1990 se llevé a cabo la Conferencia Mundial sobre Educacién para todos, en
Jomtien, Tailandia, conforme la convocatoria conjunta de la UNESCO (UNICEF y PNUD) y el Banco
Mundial. EI Documento base, denominado Satisfaccioén de las necesidades basicas de aprendizaje, una
vision para el decenio de 1990, fue aprobado por los paises como sus lineamientos para lograr una
educacion basica para nifios y adultos en todo el mundo.

2 http://www.ses.unam.mx/publicaciones/articulos.php?proceso=visualiza&idart=1669, consultada el 25 de
septiembre de 2016.


http://www.ses.unam.mx/publicaciones/articulos.php?proceso=visualiza&idart=1669

En México, el proceso de incremento de escolaridad obligatoria inicia en 1989,
cuando se da a conocer el Programa para la Modernizacion Educativa, que enfatiza la
implementacion de una serie de reformas entre las que destaca el ampliar el ciclo de
educaciéon basica a diez anos (preescolar, primaria y secundaria) y concluye en 2012
cuando se publican las reformas constitucionales que ordenan la obligatoriedad de la

Educacion Media Superior.

En el contexto de la Educacion Media Superior, De Ibarrola sefala:

‘La reforma conocida como “modernizacion de la educacion” que se ha
continuado a lo largo de la década de los noventa, desaté una transformacion
del subsistema de educacion media tecnoldgica que se caracterizd entre otros
rasgos por racionalizar y modernizar la oferta de carreras, concentrando los
estudios en areas de desempefio laboral, mas que en tareas concretas; ofrecer
certificaciones de distinto alcances para estudiantes con menor tiempo de
dedicacion; otorgar prioridad a nuevas formas de vinculacion con el sector
productivo; incrementar el financiamiento por la via de los apoyos de los

gobiernos estatales, el sector privado y la generacién de ingresos propios”.

Es importante insistir en que a pesar del incremento en las oportunidades de
acceso a la escolaridad para todos los jovenes, persisten una serie de problemas en el
acceso mismo y en la permanencia en la escuela en los afos reglamentariamente
establecidos para alcanzar los objetivos propuestos, fendmeno identificado como
rezago académico, asi como de abandono y desercién de los multiples sistemas y
subsistemas de Educacion Media Superior, la cual, entre otros factores, suma la
practicamente nula oferta formativa que la educacion artistica representa, siendo la
formacion musical, rescatada como asignatura curricular en el pais, unicamente por el

Instituto de Educacion Media Superior del Distrito Federal.

3 De Ibarrolla, M. (2006), Formacién escolar para el trabajo, Uruguay: OIT/Cintefor, p. 85.
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La insuficiente atencion escolar a los jévenes es interpretada de diferentes
maneras. Autores como Néstor Lopez, proponen que se estaria llegando a un techo en
las tendencias de expansion educativa, sin haber alcanzado la meta de universalizar el
acceso a la educacion media, ahora obligatoria, por falta de recursos o por las tasas
previas de abandono escolar “el proceso de incorporacién de adolescentes a las
escuelas se encuentra hoy con un techo que esta en el 86.7%. ¢Qué nos quiere decir
esto? El comportamiento de los datos permite predecir que hoy —tal como estan las
cosas— no es posible llegar al 100% de escolarizacion de los adolescentes en la
region.[...] Pareciera entonces que la universalizacidon del acceso a la escuela por parte
de los adolescentes no estd siendo posible. Hay aproximadamente un 13% de
adolescentes frente a los cuales actualmente no se cuenta con politicas o practicas que

permitan retenerlos o reinsertarlos a las aulas™.
Instituto de Educacién Media Superior del Gobierno del Distrito Federal

En este contexto, surge en el afio 1998 el proyecto del Instituto de Educacion
Media Superior del Gobierno del Distrito Federal (IEMS.DF), el cual “coloca en un
lugar central al estudiante, es él mismo quien participa activamente en su formacion
inmediata y futura, y lo hace en la medida que se vuelve sujeto de su propio
aprendizaje. Esto exige de entrada, considerarlo un individuo con derechos,
proveniente de un contexto social y cultural especifico, con necesidades y perspectivas
concretas que atender durante su proceso formativo™, aunado a lo anterior, nos
encontramos ante el unico sistema de bachillerato publico en el pais, que contempla de
manera curricular la ensefianza y el aprendizaje de la Musica en dos niveles (5to. y 6to.
semestres) y una optativa, esto para aterrizar el principio educativo del instituto, que se
sustenta en una formacion cientifica, humanistica y critica, es importante destacar que
sin la acreditacion de ambos niveles, el estudiante no se considera candidato para

egresar del sistema, generandose de esta forma el compromiso del joven con la

4 Lopez, N. (2012). Adolescentes en las aulas: La irrupcion de la diferencia y el fin de la expansién
educativa. CEDES, 33 Num. 120, pp. 869-889.

> Fundamentacion del proyecto educativo del IEMS, http:/www.iems.df.gob.mx/descargar-
a5427117a0a403c49b034f82d1ab333a.pdf consultado el 19 de agosto de 2013.
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incursion que una formacion musical basica, demanda, lo cual representa un salto
cualitativo sumamente importante en el ambito formativo de los estudiantes de este
nivel, puesto que dicha formacién como veremos en el capitulo tercero, influye en la

construccion identitaria de nuestros sujetos de estudio.

Es entonces que el IEMS representa una enorme excepcion dentro de la oferta
académica de Bachillerato, no sélo en la Ciudad de México sino en el pais entero, pues
por sus caracteristicas intrinsecas de operatividad, desde la atencion personalizada
tanto en tutorias académicas como de seguimiento y acompafiamiento del desempefio
docente o el ingreso por medio de un sorteo ante notario publico, hasta cuestiones de
tipo formativo, puesto que el mapa curricular se construyé sobre la base de que el
estudiante recibiera una formacién cientifica, humanistica y critica, ante lo cual la
decision de incluir las asignaturas de Planeacion y Organizacion del Estudio (POE |y
II), Artes Plasticas (I y Il), Musica y Movimiento (optativa de expresion corporal, con
valor curricular) y Musica | y Il, resulta ciertamente atinada, pues estas asignaturas
-marcadamente en el caso de ambas Musicas- responden a ese espiritu de formacion,
lo que de facto convierte al IEMS (también) en el unico sistema de bachillerato en el
pais que incorpora curricularmente la ensefanza de la musica, pensandola como la
ensefianza de un lenguaje que cohesiona saberes practicos y tedricos capaces de
articular y articularse con el aprendizaje multiple de las 38 asignaturas que el modelo
del IEMS exige de nuestros sujetos de estudio para otorgarles la certificacion

correspondiente.

En los cuadros de las paginas siguientes podemos observar los objetivos
generales de la asignatura dentro del plan de estudios, asi como la caracterizacion y los

temas especificos de la misma.



Cuadros 1y 2

malla curricular de las asignaturas: Musical y Il

(cuadro1)

Objetivos

Caracterizacion

Contenido tematico

Conocera los principales
elementos técnicos de la
Musica.

Conoce los elementos fundamentales
del ritmo, asi como su grafia, el
compas y la célula ritmica.

Conoce las caracteristicas fisicas del
sonido y su grafia.

Conoce los materiales basicos de la
musica: escala, intervalos, tonalidad
Construye y analiza melodias.

Maneja la triada, sus enlaces y sus
diversos usos.

Aplica los principios de las estructuras
musicales.

El ritmo.

El sonido.

El compas.

Escala y tonalidad.
La melodia.

La armonia.

La micro-estructura.

Fundamentos de
composicion.

Aplicara los medios
técnicos adquiridos a través
de la composicion y el
analisis critico de
fragmentos musicales.

Utiliza sus conocimientos en el
analisis critico de sus composiciones.

Aplica sus medios técnicos evaluando
técnicamente las composiciones de
distintos autores.

Aplicacién de los

principios ritmicos,
melddicos y arménicos a la
creacion musical.

Andlisis melédico y
armonico

Analisis de las micro
estructuras.

Empleara los principios
basicos del canto y de la
flauta dulce (o guitarra) a
través de improvisacion y
de piezas sencillas a una,
dos,tres y cuatro voces.

Conoce la respiracion diafragmatica y
la aplica tanto cantando, como en la
flauta.

Afina sonidos y los diferencia
intervalicamente.

Ejecuta ejercicios sobre las
digitaciones y sobre el staccato en la
flauta.

Interpreta pequenas piezas en la flauta
o el canto.

Principios basicos de la
emision del aire en la
flauta y en el canto.

Ejecucion de melodias y
fragmentos musicales
varios en la flauta,
cantados o en algun
instrumento.




Objetivos

(cuadro 2)

Caracterizacion

Contenido tematico

Profundizara en sus
medios de expresion
artistica a través de
canciones armonizadas o
corales (con o sin
palabras), abordando en
su caso diversos géneros
y estilos de gusto
personal.

Técnica de melodia.
Armonizacion.
Estructuracion.

Creacioén de una secuencia de
periodos musicales.

Compone melodias
armonizadas y correctamente
estructuradas.

Propone formas personalizadas
de composicion

Reconocera la macro y la
micro estructura,
considerando también el
aspecto organoldégico.

Conoce las estructuras de las
principales formas musicales.

Analiza y crea sus
composiciones de manera mas
compleja.

Aplica sus medios técnicos
evaluando técnica y
estéticamente las
composiciones de distintos
autores

Conoce las estructuras de las
principales formas musicales.

Analiza y crea sus
composiciones de manera mas
compleja.

Aplica sus medios técnicos
evaluando técnica y
estéticamente las
composiciones de distintos
autores

Contextualizara los
diversos lenguajes
estilisticos segun su
ubicacion temporal y/o
geografica con la
intencién de asumir un
juicio de valor y una
actitud de respeto,
pertinencia y tolerancia
social

Reconoce las particularidades
de distintos estilos y géneros
musicales.

Reflexiona estéticamente sobre
el uso del lenguaje musical
ubicandolo en el tiempo y
contexto socio-cultural
correspondiente

Reconoce las particularidades
de distintos estilos y géneros
musicales.

Reflexiona estéticamente sobre el
uso del lenguaje musical
ubicandolo en el tiempo vy
contexto socio-cultural
correspondiente

Profundizara en la
ejecucion instrumental
y/o vocal como
consecuencia de una
disciplina personal de
estudio adquirida durante
el curso

Ejecuta melodias compuestas
por si mismo.

Improvisa melodias en la
flauta u otro instrumento.

Ejecuta piezas faciles con los
instrumentos a su disposicién

Ejecuta melodias compuestas
por si mismo.

Improvisa melodias en la
flauta u otro instrumento.

Ejecuta piezas faciles con los
instrumentos a su disposicion.

Fuente: Sistema Interno de Evaluacién del IEMS (SIIE.IEMS).




Capital Cultural Sonoro

Ahora bien, en afnos recientes se han desarrollado importantes investigaciones
que se han abocado al estudio de los jévenes en el bachillerato teniendo como principal
intencion, no su insercion en el sistema escolar, sino cuestiones de tipo identitario,
dichas investigaciones han subrayado el papel de la Musica como uno de sus
principales referentes, lo cual se manifiesta reiteradamente en estudios centrados en
las culturas juveniles. En el caso particular de esta tesis me interesa desarrollar la
importancia de la ensefianza de la musica en la construccion identitaria dentro del
ambito de la educacién formal, apelando al Capital Cultural Sonoro, categoria
intermedia que da cuenta -siguiendo los presupuestos de Bourdieu, entre otros- de los
antecedentes musicales del estudiante y que sostengo influyen en su desarrollo

identitario.

Dentro de la formacién humana escolar y extraescolar, la ensefianza de la
Musica, permite el desarrollo de la inteligencia musical propuesta por Gardner;® sin
embargo no resulta del todo claro el papel del impacto musical ambiental, entendido
como un entorno sonoro familiar, social, escolar que en general nos acompana en la

constante construccion de nuestra identidad y no en términos de mass media.

El joven ubicado en esta etapa formativa, es decir en la educacion media
superior, se encuentra expuesto a un entorno sonoro donde el eclecticismo musical es
sumamente vasto y comunmente se adhiere a un estilo o forma musical de manera
inconsciente y univoca que lo refiere necesariamente a un entorno socio-cultural
primario. Es a partir de esta seleccion, que al enfrentar la conformacién de su
personalidad, rasgo particularmente destacado de la adolescencia, el sujeto o
estudiante reafirma (o no) su condicidon de pertenencia y origen social, de ser asi,
puede generar que un proceso de construccion de una “nueva” identidad con la

consiguiente y obligada movilidad socio-cultural que (suponemos y es en parte uno de

® Gardner, H. (1983), Estructuras de la mente, Espafia: Editorial Paidds.
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los motivos de esta tesis) implica la adquisicién de los nuevos elementos o materiales

musicales propios al género adherido, mencionado lineas arriba.

Por el otro lado, en la construccion de la categoria intermedia que es el Capital
Cultural Sonoro, siguiendo la perspectiva educativa de Gardner H. (1983), social de
Bourdieu P. (1989), linguistica de De Saussure F. (1945), y simbdlica de Lacan J.
(1966), observamos que los dos ultimos plantean que la significacidon comunicativa y la
institucion del sujeto mismo se estructura partiendo del lenguaje,” y se produce en
relacion con el orden simbdlico, el cual a su vez, incide en la identificacion del sujeto
con el orden sociosimbdlico, luego entonces, podemos presuponer que la formacion
musical temprana, desde el punto de vista linguistico es parte de la conformacién de la
identidad del sujeto, el cual en su etapa adolescente cuando se encontrara en
condiciones de asumirla e integrarse de forma natural a su entorno, o rebelarse para
recorrer un nuevo camino musical, es asi entonces que es en la sintesis del proceso de
identificaciones que (durante los primeros afios de vida y hasta finales de la
adolescencia) la persona va realizando, que podemos inferir la importancia de la
consideracion de la apropiacion de un lenguaje musical en la escuela, entendida ésta
como un espacio de cruce multicultural; la cultura critica, la académica, la social, la

institucional y la experiencial.

En este sentido, podemos suscribir que el analisis social deberia considerar la
exploracién musical como elemento conformante identitario de los sujetos desde
materiales musicales diversos, puesto que uno solo resulta impensable, por la
complejidad social moderna, donde la cultura musical de un continente, pais, region,
ciudad, e incluso colonia o barrio son asequibles sin problema alguno y de manera casi
inmediata mediante el uso de la tecnologia (como se menciond al inicio del presente
documento), presentandose asi, una serie de interesantes ejemplos exploratorios de los

factores que condicionan al sujeto y que le permiten la construccion de Identidades

7 Siendo indistinto que dicho lenguaje sea lingiiistico (lenguaje hablado o escrito) o extralingiiistico
(simbolos, imagenes, vestimenta, etc).



multiples, mutantes y variables, sustentadas en los diversos lenguajes musicales ante
los cuales ha sido expuesto, ya sea de forma curricular (orquestas, bandas, coros,

colegio, etc.) y/o extracurricularmente (conciertos masivos, cd's, radio, podcasts, etc.).

Preguntas de investigacion

Presuponiendo que lo anterior no excluye el entorno musical en las etapas de

formacion, es que planteo las siguientes preguntas de investigacion:

e (;Cudl es la capacidad para reconocer como suyo determinado capital cultural
sonoro a partir de la exposicion a la educacion musical en la educacion media

superior (curricular y/o extracurricularmente)?

e (;Cudles son los procesos que determinan su aproximacion o distanciamiento
(como fendmeno de movilidad social) con respecto de la musica propia en su

entorno socio-cultural primario?

e ;COmo es que sujetos en posiciones sociales equivalentes, desarrollan una
identidad “diferente” y viceversa, como es que sujetos diferentes en sus

posiciones y dispositivos de clase, pueden percibirse como semejantes?

Metodologia

Con respecto a la metodologia propuesta para el desarrollo del trabajo de campo
en la presente tesis, se determind como idonea, la investigacion cualitativa e
interpretativa, centrada en la elaboracion de un par de entrevistas cualitativas para cada
uno de los informantes, creadas ex profeso, con la intencion de obtener una reflexion
analitica sobre el registro documental transcrito y codificado de las entrevistas
realizadas, asi mismo, la elaboracién de un informe mediante categorias de analisis

propias de las historias de vida, utilizando fragmentos narrativos y citas textuales
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extraidas de dichas entrevistas con una descripcion general, organizadas en formatos
de tablas analitico-descriptivas y presentadas como una rigurosa seleccion de

fragmentos testimoniales.

Es importante notar que la investigacion de campo interpretativa de historias de
vida exige ser especialmente cuidadosa y reflexiva para advertir y describir aconteci-
mientos cotidianos y para tratar de identificar el significado de las acciones desde los di-

versos puntos de vista, de los informantes.

La investigacion interpretativa cualitativa propuesta, se considera ideal porque de
acuerdo con Rockwell: “la investigacion cualitativa...no es un método sino una forma de
articular la experiencia de campo y el trabajo analitico, su tarea principal es documentar
lo no documentado de la realidad social”®. En nuestro caso, se estudié aquel ambito no
documentado, como lo es la constitucion identitaria de los jovenes a partir de su
experiencia musical curricular y extracurricular, esto es, que a nivel empirico, se
utilizaron relatos de vida, obtenidos de la aplicacion de entrevistas a estudiantes del
Instituto de Educacién Media Superior del Gobierno del Distrito Federal (IEMS.DF).

Estructura

El capitulo primero, JOVENES Y LA POLITICA EN EDUCACION MEDIA
SUPERIOR, planteara un breve estado de la cuestion, referido a la educaciéon media
superior en México, como marco general en el que se encuentra inserto el Instituto de
Educacién Media Superior del Distrito Federal -IEMS.DF- y sus estudiantes, institucion
donde se realizaron las entrevistas de campo, por el hecho de considerar a la formacion
musical como parte del plan de estudios y créditos en su mapa curricular, lo anterior en
dos niveles ubicados en el quinto y sexto semestres del sistema, asi como una
asignatura optativa en alguno de los semestres mencionados, necesarios para la
obtencion del certificado de bachillerato, asi como un panorama general de las

condiciones previas al decreto de creacion del IEMS.DF.

8 Rockwell, E. (1991) Etnografia y conocimiento critico de la escuela en América Latina, Perspectivas; XXI
No. 2, p. 176.
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En el capitulo segundo, CAPITAL CULTURAL SONORO. Inteligencia Musical,
significacion e identificacion del sujeto, se buscard fundamentar la categoria
intermedia del “Capital Cultural Sonoro”, construida ex profeso para esta investigacion
a partir de un acercamiento teérico de la identidad, particularmente desde Gardner H.,
De Saussure F., Lacan J., y Bourdieu P., utilizando sus aportes teorico-practicos
especializadas en la investigacion de la ensefianza musical y la conformacion de la
identidad como herramientas de andlisis con el fin de obtener un marco referencial, con
el cual poder aislar lo mas concretamente posible al estimulo musical, para asi poder

realizar el analisis especifico necesario en el capitulo posterior.

El tercer capitulo, CAPITAL CULTURAL SONORO EN ESTUDIANTES DEL
PLANTEL COYOACAN DEL IEMS.DF -TRABAJO DE CAMPO-, se abordara con base
en elementos musicales o sonoros, aislados en la aplicacion del par de entrevistas
mencionadas y disefiadas y aplicadas para tal fin, a tres estudiantes, en tres momentos
formativos distintos dentro del programa de la asignatura de Musica en el IEMS.DF, con
el trabajo anterior, sera posible elaborar un cuadro analitico-descriptivo de los
materiales musicales que coadyuvan en la construccion de la identidad en un
estudiante en el nivel medio superior, planteando un analisis metodolégico basado
desde la perspectiva de historia de vida; todo esto, con el objetivo de determinar hasta
qué punto un estudiante expuesto de manera organizada a estimulos sonoros de
diversa indole, sumados a los procesos de aprendizaje (lectograficos, de ejecucion
instrumental y de audiciones guiadas de diversos géneros), es capaz de realizar una
eleccion consciente de los lenguajes musicales que integrara y cual(es) desechara de

manera no arbitraria en la conformacién de su identidad.
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Capitulo 1

LOS JOVENES Y LA EDUCACION MEDIA SUPERIOR
1.1 Estado de la cuestion y caracterizacion del Instituto de Educacion Media

Superior del Distrito Federal y sus estudiantes

Se entiende que el concepto de “jovenes”, implica una gran heterogeneidad y
diversidad de los sujetos a los que refiere, lo anterior desde muy diversos puntos de
vista: de género y edad, de condiciones socioecondmicas y culturales, de pertenencia
étnica, de localizacion y movilidad geografica, de posicionamiento actual en el mundo
del trabajo y/ o de la escuela o incluso al margen de ambos mundos. Diversos estudios
(Hernandez, G. {1995}, Lopez A. {2004}, Velazquez, L. {2007}) se refieren a las
“‘identidades” de los jovenes (en plural) por la influencia de diversos factores culturales,
socio-econdmicos y/o demograficos, asi como su manera de compartir y apropiarse de
los avances tecnologicos, ya que ciertamente, las posibilidades de la instantaneidad y la
virtualidad de la informacion a la que pueden tener acceso, unido a la facilidad de los
jovenes por apropiarse del manejo de herramientas tecnoldgicas y mas aun, del disefo
y la innovacion de esas tecnologias, abren dimensiones en lo referente al estudio de los
intereses, las motivaciones y las conformaciones de las juventudes actuales; en el caso
de nuestro estudio, estas nuevas tecnologias se manifiestan como vehiculos (cd’s, dvd
‘s, archivos de audio tipo .mp3 etc.) para compartir y ampliar capitales culturales entre

la poblacion del plantel del IEMS.DF donde se recogio la informacién pertinente.

Una parte importante de los jovenes vive limitaciones graves en su acceso a la
escolaridad por razones que van desde lo econdmico, lo distante de las escuelas o el
sistema mismo de seleccion de las instituciones que brindan una oferta educativa en los
niveles: medio superior y superior, ante estas situaciones, se descubren multiples
trayectorias posibles, entre las que cabe una incorporacion muy temprana al mundo del
trabajo, la interrupcion de los estudios, la discontinuidad de los mismos por idas y

venidas del trabajo al estudio o la convergencia del trabajo con el estudio en un mismo
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periodo de vida. Las estadisticas nacionales de acuerdo a la LIl legislatura del pais,
demuestran una mayor dificultad de los jovenes por encontrar un trabajo y una mayor
tasa de desempleo entre ellos, que en determinados periodos afecta incluso a los mas

escolarizados.®

1.2 Educacién Media Superior y politicas educativas

Panorama previo al instituto de Educacién Media Superior del (entonces) D.F.

Ante tan complejos desafios, una politica sostenida ya a lo largo de varias
décadas es la del incremento de la escolaridad. Se considera haber logrado la
satisfaccion de educacion basica para todos los nifios, acordada en Jomtien durante
1990'°, asi como se argumenta que la economia y la sociedad del conocimiento exigen
incrementar la duracion de la escolaridad obligatoria, ampliar casi hasta universalizar la
educacién media y generar mayores oportunidades de escolaridad superior para los
jovenes. Esto se ha llevado a cabo a través de diversas reformas, entre las que

destaca, el incremento de la escolaridad obligatoria.

Tal vez el principal rasgo de las tendencias recientes en la educacion de los
jovenes, ha sido la decision de la mayoria de los paises latinoamericanos de
incrementar la escolaridad obligatoria hasta llegar a 10, 12 e incluso 15 grados
obligatorios para las nuevas generaciones. El acceso a mayores niveles educativos
resulta entonces especialmente interesante en dos sentidos: la medida en que los
adolescentes acceden a la educacion media y concluyen ese ciclo, y la medida en que

los que concluyen la educacion media acceden a la educacion superior.

? http://wwwb5.diputados.gob.mx/index.php/esl/Comunicacion/Boletines/2016/Julio/01/1738-Cifra-de-
jovenes-desempleados-en-Mexico-suma-1.2-millones , consultada el 1 de diciembre de 2016.

"Del 5 al 9 de marzo de 1989 se llevd a cabo la Conferencia Mundial sobre Educacién para todos, en
Jomtiem, Tailandia, conforme la convocatoria conjunta de la UNESCO (UNICEF y PNUD) y el Banco
Mundial. EI Documento base, denominado Satisfaccion de las necesidades basicas de aprendizaje, una
vision para el decenio de 1990, fue aprobado por los paises como sus lineamientos para lograr una
educacion basica para nifos y adultos en todo el mundo.
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1.3 Omision de la educacion artistica en la E.M.S

Haciendo un poco de historia, la expansion de la oferta de Educacion Media
Superior (EMS) en nuestro pais a partir de los afos sesenta, exhibié la necesidad de
definir un perfil de egreso de dicho nivel, que considerara la capacidad de realizacion de
textos argumentativos por parte del estudiante, asi como una razonable competencia
|6gico-matematica, pero sin importar demasiado el aspecto artistico, relevandose éste a
un papel -con suerte- recreativo en su formato de taller, lo anterior sin tomar en cuenta
el sistema o subsistema en el cual se encontrara inscrito el estudiante, asi mismo,
consideraba de igual forma la enorme influencia que el conocimiento avanzado vy la
innovacion tecnoldgica impactaban con tal fuerza en los ambitos econémicos, culturales
y cientificos, que, incluso se vieron modificadas las relaciones en el aula, ya que era
necesario contar con un nuevo tipo de docente, capaz de priorizar la importancia de que
los alumnos entendieran textos y férmulas, con la finalidad de su utilizacion en formas

diversas (interpretativas, comunicativas, propositivas o de investigacion).

1.4 Programa Nacional de desarrollo P.N.D. (2001-08) y presentacion de la
Reforma Integral dela Educaciéon Media Superior, RIEMS (2008)

Posteriormente, las politicas educativas sufren una profunda transformacién por
el discurso contenido en el Programa Nacional de Educacion 2001-2006", el cual se
consolida con la creacion de la Subsecretaria de Educacion Media Superior, el 22 de
enero de 2005 puesto que dicho programa poseia una optica distinta a la de las
administraciones federales anteriores al ano 2000; en 2008 el gobierno federal anuncia
la Reforma Integral de la Educacién Media Superior (RIEMS)™ ', como resultado de las

condiciones nacionales e internacionales imperantes y con la cual se da reconocimiento

' http://www.normateca.gob.mx/Archivos/DECRETO%20POR%20EL%20QUE %20SE %20APRUEBA%20EL
%20PROGRAMA%20NACIONAL%20DE%20EDUCACION%202001-2006.PDF consultado el 2 de mayo de
2016.

2 http://lwww.sems.gob.mx/es_mx/sems/antecedentes consultado el 3 de mayo de 2016.

1 http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=5061936&fecha=26/09/2008 consultado el 3 de mayo de 2016.

4 http://www.sems.gob.mx/work/models/sems/Resource/10905/1/images/Acuerdo_444 marco_curricular
_comun_SNB.pdf consultado el 3 de mayo de 2016.
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a la diversidad de modalidades (con sus variadas filosofias educativas) y subsistemas
de bachillerato, partiendo de premisas realistas y respetuosas de la historia de las
instituciones, es importante destacar que el Instituto de Educacién Media Superior del
Distrito Federal (IEMS.DF), por cuestiones técnicas y curriculares no se encuentra, ni se
encontro sujeto a la aplicacion de la RIEMS, puesto que el mapa curricular del instituto
cuenta con la particularidad de, por un lado contener asignaturas artisticas y sus muy
especificas competencias, mientras que por otro, cuenta con cinco semestres
obligatorios de Filosofia, lo que en conjunto impiden que la reforma se aplique, ya que
se cred con base en competencias muy generales y con la idea de disminuir la
educacion filosofica lo mas posible, eso sin contar con el hecho de que no considera a
la formacién artistica curricular como parte de la formacién posible de un estudiante de
educacion media, mucho menos de uno con las caracteristicas del IEMS, donde el
estudiantado representa a un sector socio-cultural sumamente desfavorecido y que lo
ubica en el papel protagonico de su educacion, por lo anterior, el instituto se coloca
fuera de la esfera de responsabilidades del Sistema Nacional de Bachillerato, pero con
la capacidad de expedir certificados validos para ingresar a cualquier institucion de

educacioén superior.

Ante la disyuntiva de escoger entre varias soluciones por la complejidad que la
educacion media superior del Estado mexicano representa en materia educativa, la
propuesta se decantd por los desempefios finales compartidos, evitando la imposicion
de un tronco comun o un conjunto de asignaturas obligatorias. Dichos desempefios —
llamados competencias- establecen los conocimientos, habilidades y actitudes que el
estudiante necesita haber desarrollado al concluir sus estudios, admitiendo lo que cada
institucion tiene de especifico y lo que brinda de forma adicional, tanto en la formacién
para el trabajo como en la adquisicion de conocimientos disciplinares complejos; con lo
anterior la RIEMS otorgaba una aparente vision positiva con respecto al marco politico

previo al afio 2000.
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Sin embargo, en la implementaciéon de la RIEMS, se presentd la problematica
vinculada a dirigir el trabajo educativo hacia la obtencion de un perfil de egreso mas
homogéneo dentro del marco curricular comun, perfil que deberia ajustarse al mundo

contemporaneo, asi como las necesidades de los jovenes mexicanos.

1.5 RIEMS, etapas para su implementaciéon

y el fenémeno de rechazo de la misma

Ahora bien, la apertura necesaria para la innovacion requirid de tres pasos: el
primero se refiere a la investigacién cuantitativa con fines de contextualizacion del
desarrollo histérico del esfuerzo por ampliar la cobertura del la EMS en el pais; en
cuanto al segundo, con el marco historico realizado en el paso previo, se cred un
sistema educativo que consideraba caracteristicas, hasta ese momento desconocidas y
donde se incluyan aspectos relativos a la diversidad de complejos educativos,
refiriéndonos con esto, a las instalaciones propiamente dichas, con sus particularidades
de infraestructura en laboratorios y bibliotecas (cuando éstas se encuentran
disponibles); el tercer paso, es el relativo a la practica docente cotidiana, el seguimiento
a la misma, el tipo de liderazgo que ejercen los profesores, asi como la actualizacién y
contratacion de nuevos docentes, lo anterior, sin dejar de lado la importancia de los

materiales didacticos y de apoyo al curriculo.

A contracorriente al intento de innovacion, se limitaron las visiones amplias,
realistas e incluyentes de la diversidad del estudiantado y los profesores, situacién que
se presenta entre otros factores, por el caracter voluntario de la acreditacién de
escuelas para el ingreso al Sistema Nacional de Bachillerato (SNB), el cual no ha
logrado una homogeneizacién de la vision sobre cdmo conducir a las escuelas, asi
como los procesos de ensefanza-aprendizaje con el fin de obtener resultados efectivos
en los estudiantes. Ahora bien, dado que se privilegio la atencidon a la demanda social
de educacion, debemos tener presente la ausencia de informacidn con respecto a las

condiciones culturales de los estudiantes y docentes que se incorporaron al sistema

17



educativo, agudizando inercias y problemas existentes al abusar de la explotacion de
los recursos humanos y materiales con los que contaba el gobierno, en un escenario
social de libertad de expresion muy limitada y medios de comunicacion controlados y

censurados.

Dentro de ese panorama es que considero, se brindaron una enorme cantidad de
horas/curso, las cuales sin embargo, no permearon significativamente la practica
docente en el aula, donde se continud el ejercicio de clases expositivas y la aplicacion
de examenes que privilegiaban la memoria y la algoritmia, sin considerar el escribir,
indagar y argumentar de manera auténoma como parte de un serio perfil de egreso, con
lo cual, pas6 a segundo plano el sentido educativo -propiamente dicho- en virtud del
aumento de la oferta educativa, la cual ademas, se vio impactada econdmicamente con
partidas presupuestales, aplicadas de forma rigida, improvisada y frecuentemente

discrecional, carentes de aspectos educativos, formativos y/o de gestion.

En el informe “2010-2011. La educacion media superior en México” del Instituto
Nacional para la Evaluacion de la Educacion (INEE), se estimaba que debido al
caracter obligatorio de la EMS, estudiantes de sectores histéricamente excluidos se
incorporarian al bachillerato, dicho informe también presenta los 6 niveles de
desempeno en materia de lectura, donde el primero se refiere a completar las tareas
mas sencillas de lectura, identificar el tema central o un fragmento de informacién, en
éste nivel se reporté un 21% de estudiantes, el segundo nivel, ubico a los estudiantes
capaces de entender la relacion entre las partes de un texto y refleja un 34% de
estudiantes, el nivel tres es el que establecia la media deseable en la escala de PISA™

y que representaba a aquellos estudiantes que capaces de establecer relaciones entre

15 “El Programa para la Evaluacion Internacional de Alumnos de la OCDE, PISA (por sus siglas en inglés),
tiene por objeto evaluar hasta qué punto los alumnos cercanos al final de la educacién obligatoria han
adquirido algunos de los conocimientos y habilidades necesarios para la participacion plena en la
sociedad del saber. PISA saca a relucir aquellos paises que han alcanzado un buen rendimiento y, al
mismo tiempo, un reparto equitativo de oportunidades de aprendizaje, ayudando asi a establecer metas
ambiciosas para otros paises”. Citado de:
http://www.oecd.org/centrodemexico/medios/programainternacionaldeevaluaciondelosalumnospisa.htm,
consultado el 26 de noviembre de 2016.
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fragmentos de informacion, vinculados a diferentes condiciones y a construir un
significado, el porcentaje aqui, fue del 34%, en cuanto a los niveles 4 al 6, con una
representacion del 14%, es el que refleja la capacidad de organizacién de fragmentos
de informacién no evidentes, asi como el poder descifrar matices en el significado de

frases y palabras.

Por otra parte la eficiencia terminal en el afio 2011 del nivel educativo se hallaba
aproximadamente en el 62.5 por ciento; con estos datos, podemos inferir que el
resultado es poco satisfactorio y denota una brecha profunda y preocupante entre la
formacion de los estudiantes y la exigencia requerida alcanzada en otros paises o
instituciones de reconocida calidad,'® cuyas consecuencias es posible evitar, corrigiendo

y mejorando la forma de organizacién de las escuela publicas.

1.6 Retos formativos, memoria versus comprensién
¢estudiante versus docente?

Ahora bien, ante el escenario descrito en las lineas previas, podemos inferir que
prevalece el énfasis en los contenidos y la memorizacién de conceptos, procedimientos
y datos basicos, en un mundo donde la importancia de la docencia se definié y disefid
décadas atras, sin los recursos tecnologicos de hoy en dia, los cuales se trivializan
como resultado del esfuerzo por lograr que los estudiantes memoricen los contenidos
de cada disciplina, contenidos que se disefian para preparar un cierto nivel de
desempeno en la educacién superior, o que consiguio este esfuerzo fue, la saturacién
de un curriculo carente de referencias comprensibles para los alumnos y en algunos
casos para los profesores mismos, los cuales se encuentran fragmentados en su labor
docente al delegarse la ensefianza a cada profesor en lo individual, obstaculo que
podria superarse con el trabajo colegiado y una arquitectura curricular integral, como

veremos mas adelante, ocurre en el IEMS.

' http://www.sems.gob.mx/work/models/sems/Resource/10787/1/images/Anexo_6Reporte_de la_ENDE
MS.pdf consultado el 4 de mayo de 2016.
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1.7 Nuevo perfil docente

De igual forma, también es importante no perder de vista la necesidad de
modificar la relacidn educativa entre alumnos y docentes, alumnos entre si mismos y
docentes entre sus pares, en relacion a un sistema integral e integrador, de manera que
la profesionalizacion docente busque la formacién de lideres académicos que inspiren a
sus colegas y estudiantes, tanto en lo individual como en el trabajo colegiado, que
ofrezca vias razonables de trabajo para todos y permitan fijar metas claras con
resultados palpables y medibles. Este nuevo docente por lo tanto, no se obtiene de las
filas de egresados de los programas de licenciatura, por lo cual se debia considerar
impulsar una alta especializaciéon con la creaciéon de programas de posgrado o de
estudios especificos requeridos, en un entorno institucional receptivo de una cultura
formativa, que cuenten con procesos que fomenten un desarrollo curricular vigoroso y
con un sistema de seguimiento de alumnos y del trabajo colegiado propuesto, sin

perder de vista en ningun momento el progreso individual de los estudiantes.

Para lograr lo anterior fue sumamente importante considerar reducir contenidos,
definir criterios minimos inamovibles de evaluacion y acreditacion de cursos, la certeza
de contar con los materiales necesarios para el desarrollo de los programas revisados,
establecer una operatividad transversal con la cual el trabajo colegiado de un mismo
grupo, via tutorias y asesorias académicas, tenga la finalidad de la conclusion exitosa
del bachillerato a través de un sistema de competencias genéricas, demostradas en la
capacidad de elaboracion de textos argumentativos, manejo de competencias légico-
matematicas, razonamiento cientifico y (en el caso del IEMS) habilidades artisticas, los
cuales brindan la posibilidad de demostrar en cualquier semestre, donde es que se
encuentra cada estudiante con relacion al perfil de egreso, ya que dichas evidencias
son la prueba del avance en la capacidad de razonar, utilizar conocimientos, manifestar

el compromiso con su propia formacion y su grado de participacion responsable en una

sociedad.
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Las acciones necesarias deben considerar impulsar nuevas maneras de
formacion docente, contar con puestos suficientes para los nuevos lideres académicos
en las instituciones de educacion media superior y el garantizar contar con los recursos
administrativos, curriculares, académicos, informaticos, curriculares y financieros que
den certeza a la operatividad del sistema; en cuanto al ambito académico, se hace
necesario contar con nuevas formas de evaluacién y de seguimiento de logros de los
estudiantes, enfocadas al perfil de egreso, asi mismo, es de suma importancia el hecho
de que se requiere la movilizacion y participacidon de distintos actores y agentes
educativos (ciudadanos, docentes y expertos) para ejercer la presidn necesaria a las
instituciones, organizaciones e instancias correspondientes para conseguir instrumentar
toda esta propuesta de reestructuracion educativa en la educacion media superior pues
“con tenacidad sera posible llegar a ver un proceso que ilumine con su ejemplo a las

generaciones futuras”."”

1.8 Programa para la Modernizacion Educativa en México

En México, este proceso inicié en 1989, cuando se da a conocer el Programa
para la Modernizacion Educativa, que enfatiza la implementacion de una serie de
reformas entre las que destaca el ampliar el ciclo de educacion basica a diez afos
(preescolar, primaria y secundaria) y concluye en 2012 cuando se publica las reformas

constitucionales que ordenan la obligatoriedad de la Educacion Media Superior.

Es en este ambito de la Educacion Media Superior, que el énfasis alude al papel

prioritario de la capacitacion y la formacion en el trabajo, asi como a la transformacién

17 Zorrilla, J. (2012), Prioridades formativas para el bachillerato mexicano, Perfiles Educativos, Nimero
Especial, Vol. XXXIV, p. 83.

'8 De Ibarrola (2000) documenta que “La entidad institucional que aglutina una gran diversidad de
esfuerzos al respecto es el Consejo del Sistema Normalizado y de Certificacion de Competencias
Laborales, Conocer, (que reconoce competencias sin certificacion escolar) y que esta integrado por cinco
componentes: a. El Sistema Normalizado de Competencia laboral, cuyo propdsito es que el sector
productivo conjuntamente empresarios y trabajadores, definan y propongan las normas técnicas de
competencia laboral de cada uno de los sectores, ramas y ocupaciones concretas de la economia, a la
fecha ha logrado la definicion de poco mas de 300 competencias de validez nacional; b. El Sistema de
Evaluacion y Certificacion de la Competencia Laboral que establece los mecanismos de evaluacion y
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de la educacion tecnolégica. Al respecto, De Ibarrola sefala:

‘La reforma conocida como “modernizacién de la educacion” que se ha
continuado a lo largo de la década de los noventa, desaté una transformacion
del subsistema de educacion media tecnoldgica que se caracterizé entre otros
rasgos por racionalizar y modernizar la oferta de carreras, concentrando los
estudios en areas de desempeno laboral, mas que en tareas concretas; ofrecer
certificaciones de distinto alcances para estudiantes con menor tiempo de
dedicacion; otorgar prioridad a nuevas formas de vinculacion con el sector
productivo; incrementar el financiamiento por la via de los apoyos de los

gobiernos estatales, el sector privado y la generacién de ingresos propios” '

Con este énfasis en la educacion media superior, para la década de los noventa
los bachilleratos tecnologicos aumentaron su participacion dentro del bachillerato del
245% al 31.5%; los institutos tecnologicos de nivel superior acrecientan su
participacion en este nivel del 20.3% al 33.3%, en relacion a la educacion terminal, ésta
disminuye su matricula del 19.7% al 13.5% (De Ibarrola, 2000).

A pesar del incremento en las oportunidades de acceso a la escolaridad para
todos los jovenes, persisten una serie de problemas en el acceso mismo y en la
permanencia de los mismos en la escuela en los afios reglamentariamente establecidos

para alcanzar los objetivos propuestos.

certificacién por parte de terceros, reconocidos y acreditados para ello, a través de los cuales los
trabajadores individuales podran hacer evaluar sus competencias y recibirdn la certificacion
correspondiente; c. El componente de transformacién de la oferta de capacitacién que pretende influir en
los contenidos y la programacién curricular de las escuelas del subsistema tecnoldgico mediante la
propuesta de una educacion basada en normas de competencia laboral que se ha empezado a
experimentar en algunas escuelas, en particular las de Conalep; d. EI componente de estimulos a la
demanda de capacitacion y certificacion de la competencia laboral cuya finalidad es desarrollar un
mercado de la capacitacion y la certificacion y que se lleva a cabo mediante los programas de CIMO
(Programa de Calidad Integral para la Modernizacién) que capacita a las empresas y Probecat (Programa
de Becas de Capacitacion en el Trabajo) que capacita a los trabajadores por normas de competencia... El
componente de informacién, evaluacion y estudios de seguimiento tanto del programa como de la
capacitacion y certificacion de la PEA”.

De Ibarrolla, M. (2006), Formacion escolar para el trabajo, Uruguay, OIT/Cintefor, p. 85.
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La insuficiente atencion escolar a los jévenes es interpretada de diferentes
formas, de acuerdo al SITEAL (2010 y 2008) y a Nestor Lépez (2012), se considera que
se estaria llegando a un techo en las tendencias de expansion educativa, sin haber
alcanzado la meta de universalizar el acceso a la educacién media, ahora obligatoria,

por falta de recursos o por las tasas previas de abandono escolar.

Es necesario hacer notar que la razon de la relevancia de atender la preparacion
y formacion impartidas en las escuelas de educacién media superior (EMS), estriba en
el esfuerzo concentrado en aumentar la oferta educativa, la cual debe considerar el
perfil de egreso en la misma medida que el incremento continuo que dicha oferta
supone, lo que nos hace ver en retrospectiva como las politicas educativas se
encontraban subordinadas a prioridades politicas dirigidas a la obtencion de la paz, el
control sobre el sistema de educacion publica, el financiamiento federal y la atencion de
la demanda social por educaciéon, capaz de desactivar politicamente las demandas de

aquellos que la demandan.

Cuarenta afios después, es necesario plantear la necesidad no sélo de
reproducir conocimientos, como contempla el Programme for International Student
Assesment (PISA) impulsado por la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo
Econdémicos (OCDE) en el 2000, sino aprender lo que resulte relevante, aplicando estos
conocimientos adquiridos, en primer lugar para satisfacer sus necesidades y en
segundo, lograr de forma preferiblemente escrita la presentacion de un punto de vista
original, exigiendo una capacidad general de la lectura y la escritura académicas que en
la realidad no se obtiene en las escuelas de nuestro pais, o que hizo replantear el
aspecto formativo de las escuelas de educacion media. Lo anterior nos permite ver con
claridad la necesidad de creacion de estrategias multiples, que se enfoquen en la

obtencién de metas especificas, evaluables, multianuales y dotadas de coherencia.
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1.9 Surgimiento del IEMS.DF y justificacién de la asignatura de musica

En este contexto, en 1998, se crea el Sistema de Bachillerato del Gobierno del
Distrito Federal. (S.B.G.F). Aprovechando las instalaciones de la ex-carcel de mujeres
en la delegacion |ztapalapa se construye una escuela preparatoria (lztapalapa 1),
dirigida a los jovenes de esta zona. Los restantes 19 planteles estan distribuidos
estratégicamente en zonas identificadas como de alta marginacion de la Ciudad de
Meéxico, en los que se encuentra una poblacion estudiantil que dada su condicion

socioeconomica tiene menos posibilidades de acceder a la educacion media superior.

Es en el afio 2000 que el proyecto del Instituto de Educacién Media Superior
del Gobierno del Distrito Federal, (IEMS.DF), se consolida con su decreto de
creacion,® que lo dota del marco juridico necesario para su operatividad economica,
legal y por supuesto educativa, el cual “coloca en un lugar central al estudiante, es él
mismo quien participa activamente en su formacion inmediata y futura, y lo hace en la
medida que se vuelve sujeto de su propio aprendizaje. Esto exige de entrada,
considerarlo un individuo con derechos, proveniente de un contexto social y cultural
especifico, con necesidades y perspectivas concretas que atender durante su proceso
formativo”.?" Aunado a lo anterior nos encontramos ante el Unico sistema de bachillerato
publico en el pais, que contempla de manera curricular la ensefianza y el aprendizaje
de la Musica en dos niveles (5to. y 6to. semestres) y una optativa, con la finalidad de
aterrizar el principio educativo del instituto que se sustenta en una formacion cientifica,
humanistica y critica. Sin la acreditacion de ambos niveles, el estudiante no se
considera candidato para egresar del sistema, generandose asi el compromiso del

joven en la incursion que la formacién musical basica demanda.

2 http://www.iems.df.gob.mx/seccion-historia-iems_301-1.html consultado el 19 de agosto de 2013.

2l Fundamentacion del proyecto educativo
http://www.iems.df.gob.mx/descargara5427117a0a403c49b034f82d1ab333a.pdf consultado el 19 de
agosto de 2013.
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En este sentido, es importante hacer una pausa para entender la razon de la
obligatoriedad de la asignatura dentro del plan de estudios del SBGDF. desde la
fundamentacion de la asignatura y dado que la Constitucion de nuestro pais establece
que “toda educacion que imparta el estado tendera a desarrollar arménicamente todas
las facultades del ser humano”,?? es que se considerd que el desarrollo de una
formacion musical en los estudiantes, implicaria la convergencia de tres enfoques, a

saber:

1. Los multiples y variados objetivos que historicamente la musica ha ejercido en la

sociedad a través de su ejercicio como expresion artistica.

En este primer enfoque el estudiante debera adquirir herramientas:

11 Informativas, que respondan en la medida de las posibilidades de cada uno a
cuestionamientos del tipo: ¢ Qué es la musica? y/o ;Cémo se constituye? Con
base en hechos historicos, técnicas de creacidén musical y por supuesto de

ejecucion instrumental.

12 Valorativas, al proveerse de elementos de comprension y juicio de estilos,

tendencias y modas musicales a lo largo de la evolucion musical.

13 Reflexivas, de gran importancia en el presente trabajo, cito la fundamentacién

de la asignatura publicada en 2002 que declara:

“...en la conformacion el gusto personal por la musica y los factores que inciden
en él, la reflexidon se centra particularmente en torno a lo que se llega a

comprender y lo que se aprende a disfrutar, contrapuesto conscientemente a lo

que el estudiante ignoraba o rechazaba por supuestas razones de gusto

personal”.?®

22 Constitucién de los Estados Unidos Mexicanos, articulo tercero en la edicion consultada.
2 Musica (2002). Sistema de Bachillerato del Gobierno del Distrito Federal, pag. 5.

25



El segundo enfoque se encuentra en las relaciones interdisciplinarias de la musica
con el resto de las materias del programa del SBGDF, buscando idealmente ubicar los
fendmenos musicales al interior de la esfera de conocimientos (previos y de reciente
adquisiciéon), para asi obtener una formacion integral, conjuntando elementos de
formacion cientifica (fisica, quimica, matematicas), con elementos formativos y criticos,
tal como la importancia de entender que muchos de los productos musicales actuales

responden a motivos mas de indole comercial que artistico.

El tercero y ultimo de los enfoques se centra en la formacion humanista como
elemento de cohesion de los aspectos cientificos y criticos expuestos anteriormente
como fin ultimo del modelo del IEMS.DF, dicha formacién humanista, busca sumar
elementos constitutivos de conciencia social e historica, asi como reflexiones estéticas

plasmadas en sonidos producidos por distintos autores, culturas o el estudiante mismo.

Ahora bien, para la integracion de los tres enfoques mencionados se requiere a
su vez de un par de elementos capaces de entrelazar, por un lado, una actitud de
apertura, receptividad y curiosidad, que le permita al estudiante adquirir y asumir de
forma fluida y natural, los materiales musicales puestos en juego frente a él, por otro
lado y con la misma importancia se encuentran las habilidades adquiridas que seran un
camino para el desarrollo de técnicas que permitan, desde ejecutar en un instrumento
musical una pieza sencilla, compuesta por él mismo u otro compositor, hasta la
capacidad de realizar audiciones criticas de compositores y/o piezas reconocidas,
utilizando reflexiones de tipo estético, valorando al evento sonoro por su valor intrinseco

Yy No por prejuicios sobre dichas obras o autores.

Por lo anterior es que “dentro de un sistema educativo que pretende integrar; su
falta [de la ensefianza musical] nos llevaria necesariamente a una formacion

incompleta, en una palabra, deficiente”.?*

*  Musica (2002) Sistema de Bachillerato del Gobierno del Distrito Federal, p. 7.
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El fin que orienta el SBGDF es satisfacer las necesidades educativas de los
jovenes que viven geograficamente cerca de sus planteles, siendo estas necesidades,
las mismas que las de muchos otros jovenes de la Ciudad de México y de otros estados
de la Republica, por lo que encontramos en este sistema elementos basicos comunes,
pero también la responsabilidad de atender necesidades especificas que se deriven del
contexto fisico, cultural y social de la zona marginada, en la cual se encuentran los 20
planteles del sistema, mismos que se ubican en 14 de las 16 delegaciones politicas de
la CDMX, exceptuando las delegaciones Benito Juarez y Cuahtemoc, puesto que

cuentan con una alta oferta educativa tanto publica como privada.

Ademas del trabajo académico con clases grupales de 15 a 20 alumnos, este
sistema ofrece espacios, tiempos y recursos necesarios para que se atiendan
necesidades individuales de los estudiantes, a través de tutorias, asesorias,

asignaturas optativas y actividades extracurriculares.

El definir las necesidades educativas de la juventud es una tarea compleja pues
implica una amplia vision del futuro y valorar diversas cuestiones filosoficas, teoricas,
artisticas e ideoldgicas. Algunos de los elementos que el SBGDF debidé tomar en cuenta

para definir estas necesidades fueron:

* El referente legal-constitucional del estudiante y la institucién educativa.

* El referente tedrico-pedagdgico en el disefio curricular.

* Las necesidades derivadas del contexto social del estudiante.

* Las necesidades derivadas de la realidad cultural del pais.

* Las necesidades derivadas del ambito laboral del estudiante y su entorno
familiar.

» Las necesidades derivadas de la edad del estudiante.
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1.10 Proceso de seleccion de estudiantes en el IEMS.DF

Lamentablemente, las necesidades educativas del nivel medio superior no son

plenamente satisfechas por las instituciones educativas y menos aun, si consideramos

que dicho nivel enfrenta la dificultad de la deficiente educacion que los jovenes reciben

en el nivel basico.

Por su parte el SBGDF enfrenta una dificultad adicional: el ingreso no se da a

través de mecanismos de seleccion en funcidon de los méritos académicos obtenidos

por el estudiante en el nivel educativo previo, sino que es mediante un sorteo de

numeros aleatorios -ante notario publico- mediante el cual, se asignan los lugares

disponibles entre los aspirantes registrados.

Este tipo de seleccidn conlleva dos aspectos muy importantes:

Ofrecer equidad entre los jovenes que no cuentan con una oferta educativa de
bachillerato puesto que, un importante porcentaje de jovenes que ingresan al
sistema, lo hacen porque no encontraron lugar en el examen de seleccion de la
Comision Metropolitana de Instituciones Publicas de Educacién Media Superior,
COMIPEMS, en su mayoria preparatorias de la Universidad Nacional Autbnoma
de México (UNAM) o el Instituto Politécnico Nacional (IPN), debido en muchos

casos al rezago o bajo rendimiento obtenido en nivel basico.

Este dultimo aspecto, afecta considerablemente la permanencia de los
estudiantes en el IEMS, pues el nivel de exigencia y conocimientos los

sobrepasa, generando un alto indice de desercion.
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A esta problematica se le encuentran diversas soluciones como un curso
propedéutico, el cual buscaria regular a los estudiantes en las competencias necesarias
para entrar con el nivel adecuado a los cursos de primer semestre, sin embargo, su
disefio e implementacion sigue esperando el visto bueno de la direccién académica y la

junta de gobierno de instituto.

La otra solucion, que se encuentra relativamente puesta en marcha, es la
elaboracion e implementacion de una guia diagnostica para el Programa de Atencion
Tutorial, la cual ayuda a dar puntual seguimiento y acompafiamiento al estudiante-
tutorado, principalmente durante el primer semestre, identificando y atacando factores

que pongan en riesgo la permanencia escolar del estudiante.

1.11 Mecanismos de permanencia en el modelo educativo del IEMS.DF

El Instituto de Educaciéon Media Superior cuenta actualmente con 20 planteles,
cada uno de ellos recibe anualmente entre 300 y 350 estudiantes de nuevo ingreso.? El
plan de estudios del SBGDF esta disefiado para concluirse en seis semestres. Los
estudiantes que no concluyen su bachillerato en estos seis semestres, tendran tres
semestres mas para cursar las asignaturas no acreditadas (“cubiertas”, en la
terminologia del sistema), por lo tanto el estudiante puede permanecer reinscrito hasta
9 semestres como tiempo maximo para realizar su bachillerato. Los semestres se
contabilizan a partir del semestre de ingreso al Sistema de Bachillerato, sin contar, en
caso de existir, solicitud de semestre en receso escolar. El tramite de receso escolar
permite la interrupcidn de los estudios hasta por dos semestres completos de manera
continua o discontinua. En caso de solicitarlo para dos semestres continuos es
necesario hacer el tramite para cada uno durante las fechas programadas, es decir,

tramitar cada receso al inicio del semestre en el que se solicita.

%3 Para mayor informacién consultar: http://www.iems.df.gob.mx
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Para regular la permanencia de los estudiantes en el sistema de bachillerato
existe el procedimiento de baja del estudiante, la cual procede, ya sea por solicitud
voluntaria o por determinacion del Instituto. El estudiante puede solicitar de manera
voluntaria su baja presentando una peticion por escrito a la coordinacion del plantel
donde se encuentra inscrito®. Los estudiantes que no concluyen el bachillerato en
nueve semestres pueden recurrir a la baja voluntaria ya que ofrece la oportunidad de
incorporarse nuevamente al sistema, realizando el proceso de nuevo ingreso por sorteo

y revalidando las asignaturas acreditadas durante su primera estancia.

Cuando el estudiante excedio el tiempo limite para concluir el bachillerato y/o
cubriéo por lo menos veinte asignaturas antes de la baja voluntaria, puede ingresar
nuevamente como estudiante independiente, el cual solo podra cubrir sus asignaturas a
partir de evaluaciones globales especiales, pudiendo presentar dos evaluaciones
especiales cada periodo especial de recuperacion -PER-?, y dos en intersemestre®® (es

decir seis evaluaciones especiales por semestre).

El estudiante que no cumpla con la normatividad del Instituto por causas
diversas, pudiendo ser desde actos vandalicos hasta nulo o bajo avance académico,
sera dado de baja sin opcidn de reintegrarse a ninguna de las modalidades del Sistema

de Bachillerato (escolarizado o semiescolarizado).?

%% Oficina analoga a una Direccion de plantel en otros sistemas de bachillerato.

27 Periodo de trabajo académico destinado a que el estudiante que no cubrid la asignatura en cursos
semestrales anteriores reciba apoyo docente para complementar y concluir su avance académico. La
estructura del PER puede ser de grupo y/o asesoria y su duracion esta marcada en el calendario escolar
autorizado, siendo generalmente de dos periodos durante el semestre con una duracién de 5 semanas
cada uno.

% Periodo de trabajo académico destinado a que el estudiante que no cubrié la asignatura en el curso
semestral inmediato anterior reciba apoyo docente para complementar y cubrir su avance académico
siempre y cuando acredite haber asistido al 65% de sesiones y su solicitud sea validada por su profesor u
otro que imparta la misma asignatura. La estructura del intersemestre puede ser de grupo y/o asesoria y
su duracién esta marcada en el calendario escolar autorizado, siendo generalmente de dos semanas al
final de cada curso semestral.

¥ El sistema semiescolarizado combina sesiones tipo clase, asesoria y el estudio independiente. En esta
modalidad solo se ofrece una oportunidad por asignatura para recibir clase. El estudiante a partir de sus
necesidades elige entre inscribirse a clase o ser estudiante independiente y presentar las evaluaciones
globales en los periodos establecidos.
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El reglamento general de control escolar para regular y normar los procesos
correspondientes a las etapas de ingreso, permanencia y egreso de los estudiantes de
la modalidad escolar del SBGDF, sefiala que el nulo o bajo avance académico se
registra cuando la asistencia del estudiante es menor al 10% o bien, si el estudiante
solo cubrié el 50% o menos de sus asignaturas inscritas (IEMS, 2011). Para identificar
estos casos, el Instituto por conducto de la coordinacion del plantel, revisara al término
de cada semestre la situacion académica de los estudiantes que registraron una o
ambas causas, esto con el fin de determinar sus posibilidades de permanencia y
avance académico para el siguiente semestre. Los estudiantes que se encuentren en
esta situacidbn podran efectuar su reinscripcion condicionandola con una carta
compromiso de permanencia condicionada. La reincidencia en dos semestres

consecutivos de los casos antes mencionados sera causa de baja por la institucion.

1.12 La tutoria -una novedad-

Un aspecto insoslayable del modelo educativo del IEMS, sin duda alguna es el
espacio de tutoria, el cual surge con la creacion del proyecto educativo del IEMS
mismo, dicho aspecto contempla un sistema escolarizado de bachillerato donde los
docentes tienen también la funcién de tutores académicos, con el fin de atender las
necesidades y expectativas formativas de los estudiantes, asi como detectar factores

de riesgo que pudiesen provocar la desercidon de los mismos.

Con respecto al plantel Ricardo Flores Magén (también llamado IEMS
Coyoacan), donde se realiz6 el trabajo de campo, presento algunos datos estadisticos,
de la primera a la séptima generacion en torno a cifras de ingreso, baja voluntaria, baja
institucional y egreso, estos datos pueden darnos una clara idea de las condiciones
correspondientes a los primeros 7 afos de la institucion, asi mismo de la octava a la
décima generaciones, las cifras corresponden a ingreso, baja voluntaria, baja
institucional y alumnos no inscritos, para la elaboracion de las tablas se utilizaron datos

del sistema de Servicios Escolares del plantel.
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El corte estadistico (afo 2010) responde al hecho de que son datos que se
consideraban de caracter publico, sin embargo, a partir del afio 2011 la obtencién de los
mismos requiere de un procedimiento burocratico que amparado por la Ley de Acceso a
la Informacion resulta sumamente complejo y con pocas posibilidades de autorizacion,
es por esta razén y porque la intencion del presente trabajo no se centra en un estudio

cuantitativo, que se exponen datos hasta el ano 2010.

En el ano 2001 ingreso la primera generacion del plantel Ricardo Flores Magon.
Esta generacion es la mas pequefia que se ha registrado, teniendo unicamente 157
alumnos. De esta matricula el 65% tramité su baja voluntaria, el 13% fue dado de baja
por el Instituto y solo el 22% egreso del bachillerato. La poblacion estudiantil que
conformé esta generacion tenia una caracteristica muy particular: la mayoria de los
estudiantes eran jovenes y adultos mayores a la edad promedio de los estudiantes de
bachillerato. Un alto porcentaje de ellos habia dejado pasar varios afos para retomar

sus estudios y muchos de ellos se dedicaban a trabajar y estudiar.

Situacion de la matricula escolar por afio de ingreso (2001).

Primera Generacion
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Ingreso Baja voluntaria Baja institucional Egreso

Alumnos

M Series1 157 101 18 34

Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacién “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcidn para abatir la desercidon en el plantel Ricardo Flores Magon del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.
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La segunda generacion registro un ingreso de 325 estudiantes de los cuales solo
el 22% egreso. El 61% de estudiantes tramitd su baja voluntaria y el instituto dio de baja
al restante 17%.

Situacion de la matricula escolar por afio de ingreso. (2002)
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacién “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcion para abatir la desercion en el plantel Ricardo Flores Magoén del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.

La tercera generacion tuvo un ingreso de 259 alumnos; de éstos solo el 23%
egreso, el 49% se tramitd su baja voluntaria y el 28% fue dado de baja por el Instituto.

Situacién de la matricula escolar por afio de ingreso. (2003)
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacién “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcién para abatir la desercion en el plantel Ricardo Flores Magon del Instituto de Educacién

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.
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En la cuarta generacion ingresaron 370 alumnos, de estos solo 86 egresaron, es
decir, el 23%, voluntariamente se dio de baja el 39%, y el 38% fue dado de baja por el
Instituto.

Situacion de la matricula escolar por afio de ingreso (2004).
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacion “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcién para abatir la desercién en el plantel Ricardo Flores Magon del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.

En la quinta generacién ingresaron 344 alumnos; de estos, el 27% egreso, 39%
de ellos tramité su baja voluntaria y un 34% fue dado de baja por el Instituto.
Actualmente, hay 3 alumnos pertenecientes a esta generacion registrados como
estudiantes independientes.

Situacion de la matricula escolar por afio de ingreso (2005).
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacion “Reestructuracion de la tutoria:
Una opcion para abatir la desercién en el plantel Ricardo Flores Magoén del Instituto de Educacion Media Superior de
D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.
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En la sexta generacion se matriculé a 348 alumnos. 24% de estos egresaron,
37% se dieron de baja voluntariamente y 33% fueron dados de baja por el Instituto. El
6% de esta generacién (19 estudiantes) se encuentran inscritos como estudiantes
independientes.
Situacién de la matricula escolar por afio de ingreso (2006).
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacion “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcion para abatir la desercién en el plantel Ricardo Flores Magén del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.

De la séptima generacion se registré un ingreso de 365 alumnos; 32% tramité su
baja voluntaria y 34% tiene baja definitiva por parte de Instituto. Hasta ahora ha
egresado el 11%. Los estudiantes de esta generacion que aun no egresan, cuentaban
unicamente con un semestre mas para finalizar sus créditos, ya que el semestre que
correspondia a su egreso fue el finalizado en agosto de 2010. El numero de estudiantes

que se encontraban inscritos era 64, es decir, el 18%.

Situacion de la matricula escolar por afo de ingreso (2007).
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacion “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcion para abatir la desercion en el plantel Ricardo Flores Magén del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana, 2013.
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La octava generacion tuvo un ingreso de 369 alumnos. Esta generacién egreso
en agosto de 2011, se registraba una baja voluntaria de 26%, bajas definitivas por el
Instituto equivalentes 14% vy los estudiantes que no se reinscribieron al semestre
corriente son el 16%. El 44% de estudiantes de esta generacién estaban inscritos y solo
14% se encontraba en proceso de certificacion, es decir, solo 51 estudiantes de los 369
que ingresaron, estaban en posibilidad de egresar en tiempo y forma.

Situacién de la matricula escolar por afio de ingreso (2008).
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacién “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcién para abatir la desercién en el plantel Ricardo Flores Magon del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.

La novena generacion se encontraba finalizando el cuarto semestre. Esta
generacion registré un ingreso de 363 alumnos y de estos, tramitaron su baja voluntaria
el 19%, 64% de estudiantes se encontraban inscritos y 17% no se reinscribieron en el
semestre correspondiente.

Situacién de la matricula escolar por afio de ingreso (2009).
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacion “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcidn para abatir la desercién en el plantel Ricardo Flores Magén del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.
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La décima generacion se encontraba finalizando su segundo semestre al
momento de procesar los datos. De los 388 alumnos que ingresaron el 80% se
encontraba reinscrito, 8% se habia dado de baja voluntariamente y 10% no se inscribio.
Por el tiempo de permanencia de los estudiantes de esta generacion no habia

procedido ninguna baja institucional.

Situacién de la matricula escolar por afio de ingreso (2010)
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Fuente: Jiménez G. Silvina, tesis para obtener el grado de maestria en educacién “Reestructuracion de la
tutoria: Una opcién para abatir la desercion en el plantel Ricardo Flores Magoén del Instituto de Educacion

Media Superior de D.F.”, México, Universidad Mexicana -plantel central-, 2013.

Como podemos observar, en el caso del IEMS es necesario cambiar la costosa
dinamica (en tiempo y recursos), de revisiones curriculares, cursos sin trascendencia y
eventos poco académicos, en lugar de ello, el enfoque deberia centrarse en el perfil de
egreso -humanista, cientifico y critico- y los procesos que promuevan el desarrollo del
potencial individual como respuesta a la falta de consistencia entre propésitos y medios

educativos que se presentan en los discursos, declaraciones y normas educativas.

Lo anterior, se suma a las condiciones minimas en las que se desarrollan los
planes y actividades del instituto, es decir: evaluaciones formativas poco claras,
inasistencias de alumnos y profesores, falta de trabajo colegiado y seguimiento de
acuerdos del mismo cuando se presenta, acortamiento de ciclos escolares y la

flexibilidad en los cortes de evaluacién, de continuar la inercia de lo descrito, se corre el
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riesgo de que los joévenes que asisten al IEMS, no adquieran los conocimientos que la
vida adulta requiere actualmente en las actividades, tanto académicas como
productivas, repercutiendo en los serios problemas de desempleo, marginacion y atonia
econdmica y social del mundo, lo cual en nuestro pais, son significativamente altos y

relevantes y cuyo abatimiento se constituye en el centro mismo del modelo del IEMS.

1.13 Rezago y desercion, repercusiones en la asignatura musical

Es importante observar, que el instituto también presenta un importante indice de
rezago y desercion, que responde a un enorme abanico de situaciones que van, desde
aspectos vinculados con la marginacion social, cultural y educativa de los estudiantes, a
quienes va dirigido el modelo de IEMS y que es la razén por la cual su 20 planteles, se
encuentran distribuidos en zonas de la ciudad de México con porcentajes bajos de
jovenes estudiando el bachillerato, hasta condiciones de indole econémica, puesto que
se ven obligados a incorporarse al mundo laboral o con serias y profundas lagunas

formativas de la llamada educacion basica.

Dicho fendmeno de desercién y rezago, lamentablemente opera como una
“ventaja” en el desarrollo y adquisicion de conocimientos musicales considerados en la
asignatura de Musica, puesto que los grupos de estudiantes que son atendidos en el
quinto y sexto semestres, representan un porcentaje muy bajo del total de la generacién
con la que ingresaron, lo cual conlleva la oportunidad de recibir una atencidn
sumamente puntual y personalizada por parte de los docentes de la asignatura (todos
poseedores de un titulo musical universitario), cuya cantidad va desde uno hasta dos o
tres en el caso de planteles con una mayor demanda por parte de la comunidad donde
se encuentran ubicados, en el caso del plantel donde se desarrollé el trabajo de campo
(Ricardo flores Magon, Coyoacan |) cuenta con tres profesores, dos asignados al turno
matutino y uno al vespertino, con lo cual se ven ampliamente cubiertas las necesidades

de atencion en el ultimo afo antes de egresar.
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1.14 Antecedentes de la investigacion

En este contexto, en anos recientes se han desarrollado importantes
investigaciones como es el caso de las realizadas por Gregorio Hernandez*, Luz Ma.
Velazquez®, o Arcelia Lépez*?. Dichas investigaciones se han abocado al estudio de los
jovenes en el bachillerato, teniendo como principal objetivo, no su insercion en el

sistema escolar, sino cuestiones de tipo identitario, asi mismo, es importante el hecho

3% El Dr. Hernandez aporta al estudio de las culturas juveniles, un interesante analisis desde la
perspectiva social, abordando de manera profunda fenédmenos como el consumo cultural de productos
creados por una industria de medios de comunicacion y la relacion que ambos mantienen en forma de
practicas culturales especificas, en el caso de su tesis de maestria titulada: “Implicaciones educativas del
consumo cultural en adolescentes de Neza. ;Mas turbados que nunca?”, el Dr. Hernandez aborda una
investigacion de corte cualitativo, la cual se realiza con un tratamiento metodolégico basado en
entrevistas para develar el impacto de la industria mass mediatica en las practicas culturales de un sector
especifico de jévenes marginados, habitantes de la zona conurbada de la Ciudad de México, conocida
como Cd. Neza, perteneciente al Estado de México, cuya poblacion es claramente identificada por el
desarrollo de una identidad cultural sumamente representativa, la cual, los medios masivos de
comunicacién se han encargado de difundir; en este mismo trabajo, se aborda el sentido que del término
en un sentido restringido recibe la educacién, el cual es posible entender desde una perspectiva
institucional, considerando también, un sentido abierto, que da oportunidad a los actores de aportar a su
proceso de formacién, con la capacidad de modificar e incluso reestructurar aspectos obviados,
ignorados o incluso desvirtuados. Importantes son también, las aportaciones que la interpretacion -desde
Bourdieu- realiza el Dr. Hernandez del consumo cultural (con su capacidad de significar) de los llamados
bienes culturales (materiales o intangibles).

3! La Dra. Velazquez, quien categoriza el paso de los jovenes por la escuela cémo el ejercicio del “oficio
de estudiante” (Velazquez, Luz Maria, (2007) Como vivo la escuela: oficio de estudiante y micro culturas
Juveniles, México: Lucerna Diogenis), nos expone que predomina una concepcion negativa del estudiante
(vago, flojo, etc.) asi como la absurda idealizacion por parte de los docentes, del estudiante callado y
obediente como ideal. En su importante trabajo de investigacion la Dra. Velazquez nutre de forma
significativa el presente trabajo, al cuestionar cémo es que dicho “oficio” impacta en la interpretacion que
de si mismos realizan los estudiantes, descubriendo que la compafiia de la musica y el deporte son parte
importante en su transito escolar.

32 El trabajo con jovenes de la Dra. Lépez, refiere a la escuela como un espacio de identificacion para los
jévenes urbanos, importante para nuestro trabajo, puesto que devela la dualidad o retroalimentacién entre
la apropiacion de bienes culturales y la construccién de un lenguaje con base en referentes simbdlicos y
espacios de identificacion, asi como la del papel de la escuela y sus fronteras, el sustento metodolégico
del trabajo de investigacion lo encontramos en su tesis de maestria titulado: “Espacios de identificacion
en jévenes urbanos”, donde, al igual que los Drs. Hernandez y Velazquez, brinda una atencién especial a
la entrevista como herramienta metodoldgica y la importancia de la interpelacién que las mismas
producen en la construccion de conocimiento y la interpretacion del mundo escolar y juvenil,
reconociendo la importancia histérica de trabajos pioneros de los llamados “juvendlogos”, a saber: Pérez
Islas y Urteaga Pozo, seguidos por una segunda generacion, representada por C. Mufioz laquierdo, M. de
Ibarrola y S. Schmelkes. La Dra. Lopez hace mencion en su trabajo de investigacion y analisis de los
“condiscipulos”, lo que es de hecho una analogia previa y proxima de los “otros importantes”, categoria
que sera desarrollada con posterioridad por la Dra. Velazquez.
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de que han subrayado el papel de la musica como uno de los principales referentes en
los sujetos informantes, estas investigaciones en torno a las culturas juveniles en el
caso particular de esta tesis, interesan para aproximarnos al desarrollo de Ia
construccion identitaria en el ambito de la educacion formal con asignaturas artisticas,
apelando como hemos planteado, al capital cultural sonoro, categoria intermedia que
dara cuenta -y que se explica en el capitulo dos- partiendo de los presupuestos de
Bourdieu, Suaussure, Lacan, Gardner y Zizek, asi como de los antecedentes musicales

del estudiante, los cuales sostengo, influyen en su desarrollo identitario.

Lo anterior, partiendo del hecho de que en la formacion humana escolar y
extraescolar, la enseflanza de la musica, permite el desarrollo de la inteligencia
musical,®® lo cual, sin embargo, no aclara, el papel del impacto musical ambiental,
entendido éste, no en términos de mass media sino como un entorno sonoro familiar,

social, escolar y que en general, coadyuvan en la construccién de la identidad.

El joven ubicado en la etapa formativa de la educacion media superior en esta
investigacion (estudiantes del IEMS.DF), se encuentra expuesto a un entorno sonoro
donde el eclecticismo musical es tan vasto que comunmente se adhiere a un estilo o
forma musical -que considero y sera motivo del trabajo de campo correspondiente al
capitulo tres- de manera inconsciente y univoca, que lo refiere necesariamente a ese
entorno socio-cultural primario mencionado lineas arriba y que es a partir de esta
seleccion, que al enfrentar la conformacion de su personalidad (propia de la

adolescencia) el estudiante reafirma su condicién de pertenencia y origen social.

No es vano citar a Derrida cuando en el “monolinguismo del otro” nos expone:
“...De modo que siempre es multiple el gesto -aqui lo llamo todavia escritura, aunque
puede ser puramente oral, vocal, musical: ritmico o prosddico- que intenta afectar la

monolengua, la que uno tiene sin saberlo. Ese gesto suefia con dejar en ella marcas

33 Gardner, H. (1983), Estructuras de la mente, Espafia: Editorial Paidos.
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que recuerden aquella muy otra lengua, ese grado cero menos uno de la memoria”*,
siguiendo a Derrida, el grado cero menos uno es entonces el sonido en su mas primitiva
(pura) manifestacion, y que como fendmeno antecede a la escritura como manifestaciéon
del lenguaje, y que habita como una muy otra lengua, cuyo gesto resulta analogo a la
mano que busca tocar a aquel cuya sensibilidad le permita agradecer lo que de oral,
vocal, ritmico, en una palabra, musical, la lengua habra de ser, lo cual suscribo
enfaticamente y por ello es que podemos suponer lo factible de incidir en el proceso de
mutabilidad de la identidad a partir de una formacién musical estructurada, enfocada a
enriquecer el capital cultural sonoro de los sujetos, con la consiguiente, e incluso
obligada movilidad social implicita a la adquisicién de nuevos elementos o materiales

musicales propios del género musical previamente seleccionado.

,, Derrida J. EL MONOLINGUISMO DEL OTRO o la protesis de origen, Traduccion de Horacio Pons (1997),

Buenos Aires: Manantial, p. 38.
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CAPITULO 2

CAPITAL CULTURAL SONORO

Inteligencia musical, significacion e identificacion del sujeto

En este capitulo, presentamos el marco tedrico-analitico presente en los
procesos de identificacion y referencia identitaria como fuente creativa de valores en la
interaccion y convivencia -dentro y fuera de la escuela- entre estudiantes del Instituto de
Educacion Media Superior del Distrito Federal (plantel Coyoacan), procesos que
sostenemos, se encuentran vinculados (entre otros), a la adquisicién de conocimientos
musicales y el consumo cultural; lo anterior permitié elaborar la categoria intermedia
que denominamos Capital Cultural Sonoro (CCS) y que se encuentra fundamentada en
nuestra apropiacion de Gardner (1983), De Saussure (1916), Lacan (1949), Zizek
(1989) y Bourdieu (1979).

Concebimos al Capital Cultural Sonoro como un dispositivo intelectual, adscrito a
lo simbdlico en el proceso de adhesidén social a grupos especificos, portador de los
codigos propios del grupo adherido, el cual usualmente se encuentra representado
(entre otros) por un género o estilo musical, el cual da cuenta de un entorno socio-

cultural primario (familia, clase, pais, raza, etnia, colonia).

Asimismo, buscamos determinar el aspecto tedrico del CCS a partir del consumo
de bienes e informacion culturales de la musica en la infancia de los estudiantes del
Instituto de Educacion Media Superior del D.F (IEMS.DF), especificamente en el plantel
Ricardo Flores Magén “Coyoacan I”, y hasta qué punto al ser expuestos a un proceso
de ensefianza musical curricular -por lo tanto obligatorio-, dicho CCS se ve modificado
al replantear la construccién de puntos identitarios en sujetos jévenes socialmente
marginados, -de acuerdo al modelo del IEMS.DF- en la estructuracion de nuevas

practicas en respuesta a nuevos conocimientos, pero antes, es preciso hacer un repaso
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general de diversos conceptos previos, oportunos para la cabal y plena comprension de

esta nueva categoria.

2.1 Gardner y la inteligencia musical

Como se menciond en la introduccidén, la inteligencia musical, propuesta por
Gardner en su obra Estructuras de la mente (1983), afirma que cualquier individuo
normal que haya escuchado desde pequefio musica con cierta frecuencia, podra
manipular el tono, el ritmo y el timbre para participar con cierta soltura en actividades
musicales. Dos de estos aspectos (tono y timbre) son conocidos de forma especifica en
la fisica y la musica como cualidades del sonido, siendo el tercero (ritmo) parte de los
llamados elementos de la musica desde una perspectiva occidental; a saber, el tono es
la cualidad que define lo agudo o grave de un sonido, el timbre al origen del evento
sonoro (ya sea artificial y/o natural) y el ritmo, que se refiere a la distribucion de eventos
sonoros y/o silencios en un espacio temporal. Sin embargo, no resulta del todo claro el
papel del impacto musical ambiental solo con los tres aspectos descritos. Debemos
considerar también las nociones faltantes (la intensidad como cualidad y la armonia y la
melodia en tanto elementos de la musica, entendiendo ésta -la musica ambiental- como
parte de un entorno sonoro familiar, social, cultural, escolar, que en general nos
acompana en la constante construccion de nuestra identidad. (ver imagen 1)

Elementos del sonido Cualidades de la musica

TONO
INTENSIDAD
TIMBRE
DURACION

RITMO
MELODIA

ARMONIA

Imagen 1
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El joven ubicado en la etapa formativa de la educacion media superior se expone
a un entorno sonoro donde el eclecticismo musical es tan vasto, que es comun el hecho
de que se adhiera a un estilo o forma musical de manera inconsciente y univoca, el cual
lo refiere necesariamente al entorno socio-cultural primario mencionado. Es a partir de
esta eleccion que al enfrentar la conformacion de la personalidad como rasgo
caracteristico propio de la adolescencia, el sujeto o estudiante reafirma su condicion de
pertenencia y origen social, lo cual puede coadyuvar a generar un proceso de
construccion de una “nueva” identidad, con la consiguiente y obligada movilidad socio-
cultural que implica la adquisicion de los nuevos elementos o materiales musicales
propios al genero adherido, de igual forma puede incidir en aceptar o rechazar la
adhesion a un determinado circulo o contexto socio-cultural, en ambos casos el papel

de la musica se ubica en otorgar:

1. Un valor simbdlico, entendido como una distincion, el cual se atendera mas
adelante desde Bourdieu.

y/o

2. Una capacidad de juicios valorativos especificos, a partir de la adquisicién de los

elementos provistos en las clases de la asignatura de Musica en el IEMS.

2.2 De Saussure: significacién, el sonido como signo.

Por su parte, Saussure,* define a la semiologia como la ciencia general de los
signos, incluidos los linguisticos; sostiene que:
“La unidad linguistica es una cosa doble, hecha con la unién de dos
términos, esto es, lo que el signo linglistico une no es una cosa y un

nombre sino un concepto y una imagen acustica...

El signo linglistico es una entidad psiquica de dos caras: el concepto o

3*Saussure es considerado el padre de la lingiiistica y uno de los fundadores del estructuralismo, nacié en
Ginebra en 1857 fallece en1913 en Vufflens-le-Chateu, ambos en Suiza, es contemporaneo de Durkheim
y Freud.
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significado y la imagen acustica o significante, ambos elementos estan
intimamente unidos y se reclaman reciprocamente... el proceso por el
que un significante es ligado a un significado se conoce como
significacion”.*

(ver imagen 2)

SIGNO LINGUISTICO

Significacion

Imagen 2
La importancia que destaca Saussure en la suma de concepto e imagen acustica
como signo linguistico, resulta sumamente interesante en el presente estudio, ya que desde
la perspectiva del Capital Cultural Sonoro, es justamente esta relacion entre significado y
significante, sumado al manejo de Gardner de las cualidades de la musica, la que define el
aporte en la construccion simbdlica que desde Lacan (como veremos mas adelante) se

realiza. (ver Imagen 3)

Significacién

Imagen 3

3% Saussure, F. (1945), Curso de lingiiistica general, Buenos Aires: Losada, 1945, pp. 91-95.
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Por lo anterior y considerando la definicidn que de identificacion freudiana citada
por Laplanche y Pontalis como: “el proceso psicoldégico mediante el cual un sujeto
asimila un aspecto, una propiedad, un atributo de otro y se transforma, total o
parcialmente, sobre el modelo de éste”,*” considero que el entorno sonoro se suma a la
construccion de la identidad, ya que como significante obligado a vincularse con el
significado, da como resultado una aportacion especifica en los procesos de
significaciones que dinamizan la continua variabilidad en la construccién de la identidad,
ya que al hablar de una identidad del sujeto es importante no perder de vista que nos
estamos refiriendo a un sistema de multiples aristas (raza, clase, género, profesion,
nacionalidad, etc.) vinculados a un mismo significante, el cual se habra de distinguir

también en términos musicales.

Ahora bien, puesto que la identidad del sujeto se construye desde el nacimiento y
con el paso del tiempo se consolida como multiple, es decir como estudiante, amigo,
padre etc.; es que se realiza un sujeto de relaciones de parentesco, de educacion, de
amistad, etc. en tanto diversos elementos sociales se van sumando como puntos de
referencia para el si mismo y a los que Buenfil denomina puntos de identidad (citado en:
Hernandez, G. 1994), los cuales se articulan en torno a un nucleo variable, no
perdamos de vista que dicha identidad también es siempre incompleta, con carencias
que demandan ser resueltas y por lo cual, nunca podemos referirnos a un sujeto que ha

alcanzado una estabilidad permanente.

Finalmente la identidad es abierta, en el sentido de ser susceptible de ser
modificada y/o reestructurada por distintas causas y variables no contempladas, e

incluso de aceptar nuevos puntos, los cuales podemos categorizar como:

A) Nodales, son aquellos agentes que tratan de fijar una identidad y
sobredeterminan a los demas, desplazando su significacion hacia los otros, dando

como resultado la concentracion de la significacidn de los demas. Asi mismo determina

37 Laplanche, J. y Pontalis, J.(1983) Diccionario de psicoandlisis, Barcelona: Labor, p.184.
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la estabilidad en el sujeto, la cual le permite percibirse “completo”, “Unico”, “integro”, en
suma un sujeto con una identidad (“Yo soy Rodolfo Rodriguez”, soy padre, hermano,

maestro, musico, etc.).

B) Sobredeterminados, aquellos que no se definen por atribucion externa como
el anterior y se mueven en multiples posiciones de sujeto, como ejemplo podemos
pensar en la escuela ante la cual los sujetos son estudiantes, mientras que para la

familia pueden ser padres.

C) Articulador del sistema, el cual no es fijo, ejemplo: joven en una etapa y padre

en otra. (Sobre estos puntos ver imagen 4)

Rodolfo Rodriguez
(A)

(<)

(C)
Familia. (B) = Sociedad (B)
C
Hijo. (A) _ Musico.
Hermano. i (A)
(c) (<)

Estado (B)

Docente. (A)

Imagen 4

Estos puntos nodales varian de acuerdo a las diferentes interpelaciones a las
que son sometidos los sujetos, ya que la transformacién de un sujeto se realiza por
medio de dichas interpelaciones, que son los llamados externos para el reconocimiento
del yo, formando un vinculo entre el sujeto y aquello que intenta hegemonizarlo
(imagenes, sonidos, reglas, rituales, palabras, etc.);*® este vinculo propone una imagen
de identificacidon que es un acontecimiento resultante de la pregunta hecha por otro y el
deseo de entenderla, es decir la posibilidad de llegar a ser “tal”; asi pues, un sujeto
puede transformarse con identidades anteriormente irrelevantes o no contempladas;
esta interpelacion puede originarse en la escuela, por medio de artistas juveniles,

medios de comunicacién y como sostengo, el capital cultural sonoro y la ensefianza de

3 Althusser, L. (1989) Ideologia y aparatos ideolégicos del Estado, México: Siglo XXI.
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la musica como vasos comunicantes y definitorios de adhesiones sociales y culturales

con base en la respuesta vinculada al CCS del sujeto.

Para que la interpelacién sea exitosa, es deseable que ocurra en un momento de
crisis puesto que bajo ciertas circunstancias, tener una identidad es precisamente la
demanda del sujeto y este es el caso tipico de los adolescentes, donde la interpelacién
es fundamental para comprender la identificacidén entre pares, convocatoria que llama a
“ser alguien”, lo cual entre jovenes es fundamental puesto que la mirada de los otros es
especialmente importante entre ellos; esos “otros importantes” como nos diria Luz Ma.
Velazquez® refiriéndose a los amigos, comparieros, novios, profesores y padres; los
cuales desde Bourdieu*® demandan del sujeto el empleo de diversas estrategias en
campos especificos, generando una constante innovacién en el proceso de adaptaciéon

a situaciones indefinidamente variadas.

2.3 Lacan y Zizek

Identificacion del sujeto

Lacan en el estadio del espejo plantea que la institucion del sujeto se produce en
relacion con el orden simbdlico, para ello es importante hacer una breve descripcion de

los registros en la constitucion psiquica del sujeto desde el propio Lacan.

A) Lo imaginario, es el principio que unifica las ilusiones que confieren la
percepcion de completud en el sujeto, se rige por el principio del placer,
entendido como aquello que el sujeto quisiera ser, parte de una carencia no
imaginaria sino real, de una desorganizacion que necesita ser superada para
alcanzar estabilidad, orden y equilibrio, organizacién sin la cual la identidad seria
cadtica, un desarticulado y desafortunado conjunto de elementos estructurantes

de la identidad, asimismo existe una relacion entre falta, que es el deseo pre-

¥ Velazquez, L. (2007) Cémo vivo la escuela: oficio de estudiante y micro culturas juveniles, México:
Lucerna Diogenis.
“ Bourdieu, P. (1988) Cosas Dichas, Argentina: Gedisa.
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simbdlico y la anticipacion (lo imaginario), y que se constituyen como una
“ilusién de completud”, la cual, le permite al sujeto situarse y actuar en el mundo
social; es este orden o registro el que provee de una nueva estabilidad, partiendo

de la elaboracion de un imaginario nuevo.

B) Lo real es un acontecimiento, un proceso, una situacion interna o externa al
sujeto que irrumpe y desarticula un orden dado por el imaginario. Desde cierto
angulo y perspectiva puede considerarse como un momento de caos, una
situaciéon de desorden o desequilibrio producida por la presencia de elementos
supuestamente incomprensibles como los son: una pérdida o un cambio brusco;
veamoslo pues, como el momento de irrupcion de un elemento perturbador en el
sistema del orden descrito, es decir, la realidad dentro de la constitucion del
sujeto, donde lo real seria la falta que debe ser resuelta por lo imaginario o por lo
simbdlico, dicha falta en el caso de nuestro estudio la encontraremos en la
aspiracion de integracion a un grupo especifico (familiar, escolar, religioso,
politico, etc.) por parte de los jévenes, grupo que entre otros codigos suele

representarse ante el otro con un género musical particular.

C) Lo simbodlico, se refiere a las regularidades sociales, establecidas y
sedimentadas, fijadas en sistemas y practicas: los horarios, las
reglamentaciones, el lenguaje, los rituales, las instituciones, las normas, los
sistemas clasificatorios, etc. Es aquello que reconocemos desde la perspectiva
social como legitimo y que en dicha perspectiva debe ser acatado o rechazado
pero no ignorado, lo que Berger y Luckmann (1979) llaman “la realidad
socialmente construida”. En suma podemos referirnos a lo simbdlico como
aquella realidad de la cual se rechazan o aceptan sus mandatos y a la que los
sujetos se adaptan desde la vision dinamica de la constitucidon del sujeto, es decir
aquellas diversas estrategias generadoras de innovacion y adaptacion a
situaciones variadas de las que habla Bourdieu, es decir que podemos referirnos

a lo simbdlico como el momento de estabilidad.

49



La relacion que guardan los registros lacanianos suelen ser representados con

un nudo borromeo (Imagen 5), de la siguiente manera:

(&

Imagen 5

2.4 Identificacion e identidad

Ahora bien, si lo simbdlico es el registro a partir del cual se produce la
identificacion*' de un sujeto con el contexto sociosimbolico y se estructura partiendo
-entre otros elementos- del lenguaje, siendo indistinto que dicho lenguaje sea linguistico
(lenguaje hablado o escrito) o extralinglistico (simbolos, sonidos, imagenes,
vestimenta, etc.); es entonces que podemos presuponer que la formaciéon musical
temprana, desde el punto de vista extralinglistico y gardneriano, es parte de la
conformacion de la identidad del sujeto y que es en su etapa adolescente cuando se
encontrara en condiciones de asumirla e integrarse de forma natural a su entorno o
rebelarse para determinar un nuevo camino musical, puesto que es en la sintesis del
proceso de identificaciones que la persona va realizando, durante los primeros afnos de
vida y hasta finales de la adolescencia, que podemos inferir la importancia de la
consideracion de la apropiacidon de un lenguaje musical en la escuela, entendida ésta
como un espacio de cruce multicultural (la cultura critica, la académica, la social, la

institucional y la experencial, en cuanto a la educacién como agente de sujetamiento

“I No olvidemos que “el proceso psicolégico mediante el cual un sujeto asimila un aspecto, una
propiedad, un atributo de otro y se transforma, total o parcialmente, sobre el modelo de éste” (Laplanche
y Pontalis, 1983:184).

50



ideoldgico (parafraseando a Hernandez, G., 1994), lo es en el sentido de la
identificacién del estudiante con determinado orden socio-simbdélico como: la clase, el
genero, la nacién, la comunidad, la familia, etc.; dicha identificacién implica la
aceptacion de mandatos y roles sociales especificos, por lo tanto consideramos que el
sujeto se encuentra constituido (ideolégicamente) en la medida en que recibe y acepta
mandatos externos es decir, que se ve interpelado, luego entonces, la identificacién del
sujeto con él o los mandatos que buscan distinguirlo se convierte en una accion
educativa central con la finalidad de integrarle a un medio social especifico, sin
embargo la identidad no es un problema afectivo, asumir la identidad obliga asumir
exigencias sociales sumamente especificas que involucren -entre otras- competencias
culturales (conocimientos habilidades y practicas especificas), asi como practicas
sociales. La identidad sin embargo en el sistema educativo suele asumirse de manera
implicita, sin una consideracion curricular, lo que resulta paradojico si consideramos que
todas las escuelas asumen el trabajo implicito de dotar de elementos de identidad a los
sujetos, lo cual ocurre independientemente de diferencias politicas, ideolégicas, etc., lo
que hace necesario lograr lo antes posible tres tareas en el terreno de la educacién, es

decir:

1. Que el estudiante se identifique.

2. Que dicho estudiante/sujeto adquiera los conocimientos y habilidades culturales
minimas que le permitan la incorporacion funcional con la(s) culturas que lo han
interpelado e identificado.

3. Que sea capaz de realizar tareas determinadas que lo permitan desempefarse

de manera eficiente en una posicion especifica dentro de la divisién social del

trabajo.
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Lo anterior, incluso ocurre sin que la escuela se lo proponga, los sujetos
apre(he)nden y se identifican, dando lugar a un sujeto que desea, con una necesidad
de ser, saber y saber hacer independientemente de la intencionalidad externa a él. Un
individuo que se ha identificado con un orden socio-simbdlico determinado necesita
saber cosas y necesita saber hacer cosas, en ambos casos para ser aceptado y para
sentirse aceptable como nos explica Luz Ma. Velazquez en la relacion de los jévenes
con los “otros importantes”, es decir, aquello que declaramos sentido de pertenencia o
identificacion colectiva, que en el caso de nuestro postulado, podemos apreciar con la
siguiente imagen (imagen 6), en la cual cada conjunto o nodo representa las distintas
formas en que un sujeto puede vincularse con uno, dos o los tres elementos
conformante de nuestra teoria sobre el Capital Cultural Sonoro, con otros sujetos.

S /s TN

' (Ga"';'n )

Imagen 6

Sin embargo, dado que la identidad no es innata, implica todo un trabajo
ideoldgico educativo, asumido a veces con reservas por diversos agentes sociales (la
escuela entre otros), en este proceso, podemos claramente diferenciar dos nociones de
identificaciones, en psicoanalisis y la habitual (ambas operantes en el sujeto), donde la
primera es la transformacion realizada en el sujeto al asumir una imagen y la segunda
es el reconocimiento-semejanza o el agrado por una imagen-causa, estas
identificaciones de grupo se vuelven mas evidentes en los gustos musicales y visuales

(cine, television, etc.).
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A partir de lo expuesto podemos considerar que la identificacion juvenil posee

diversas aristas:

A) En la mediacion de diversos campos simbolicos simultaneos.

B) En la variedad de significados susceptibles de adquirirse en la construccion de
un espacio y tiempo definidos, articulados como cadenas de significaciones (ver

Saussure lineas arriba).

C) A través de multiples operaciones que entran, salen, cruzan, o permanecen

por poco tiempo con significado simbdlico.

La identidad es pues, un constructo hundido en un complejo tejido imposible de
explicar desde una sola posicion, es un terreno en donde se pueden realizar multiples y
variadas lecturas y donde el orden simbdlico es fragmentado y precario, por su parte,
cuando hablamos de identificacion también puede hacerse como sinénimo de
reconocimiento, es decir, cuando alguien se identifica con otro o con algo decimos que
se reconoce con él (un acto, un ideal, una persona) por alguna semejanza o parecido,
es entonces que decimos: “soy como él” o “es como yo”, sin embargo es importante no
perder de vista que la identificacion opera también con aquello que resulta repulsivo o
detestable, es decir, habremos de considerar aquellas identificaciones negativas como
parte también de la identidad, por extension podemos inferir que cuando son los
intereses o aversiones comunes aquellos que se manifiestan en distintos sujetos y los
cohesiona, es entonces que hablamos de una identidad de grupo, como aquello comun
entre las identidades individuales, donde lo simbdlico opera agrupando por lenguajes

especificos, entre otras variables.
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Sobre este asunto Zizek* plantea que:

1. Cuando se habla de identificacién el punto de partida no es el sujeto con sus
particulares y personales preferencias, sino el orden socio-simbodlico y sus
modelos sociales legitimos (admirables, bellos, etc.). Los modelos de
identificacién pueden ser ideales, roles sociales, figuras o modelos de belleza,

etcétera.

2. Ademas de los rasgos o modelos que nos son simpaticos o fascinante por su
“belleza”, “perfeccion”, también nos identificamos con los modelos que resultan
evocativos en los cuales reconocemos nuestras propias carencias o debilidades,
es asi como nos identificamos no sélo con la imagen externa de una figura, sino
también con su falta, esto es lo que permite la identificacion entre sujetos
aparentemente opuestos, lo cual dicho en términos distintos, se constituyen en

sujetos de la misma falta, como lo es por ejemplo, una madre ausente.

3. La interpelacion como proposicion de modelos de identidad no se da sobre un
terreno virgen, sino sobre sujetos ya constituidos (por distintos discursos), o que
permite la posibilidad de ser rechazada, aceptada o transformada; tomando en
cuenta que la identificacion via la interpelacion no se da, ademas, con un modelo
completo sino con uno o varios rasgos, los que significan la carencia particular

en un sujeto.

El propio Zizek también nos habla de tres ideas erréneas en el uso popular del

término “identificacion”:

1) Lo que Zizek denomina falso reconocimiento es la identidad como una

propiedad inherente al individuo y no un efecto de su posicién en el mundo social.

2 Zizek, S. (1992) El sublime objeto de la ideologia, México: Siglo XXI.
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2) Nos identificamos con aquello que satisface “nuestro modo de ser”.

3) Nos identificamos solo con aquello que nos es agradable.

Este autor hace una diferenciacion entre lo que él llama identificacion imaginaria i(o),
es decir la identificacién del sujeto con aquello que representa lo que quisiera ser (lo
que Freud define como el “yo ideal”’) y la identificacion simbdlica i(O) que se ubica
desde el lugar en el cual somos observados y aquel desde el cual nosotros mismos nos
miramos de modo que aparecemos agradables, dignos de amor® es decir donde el
sujeto actua para su propia mirada y donde la mayoria de las personas adultas
aseveran no parecerse a nadie, a lo cual muchos llaman “madurez” y que es aquello de

lo que niflos y jévenes carecen y tienden a imitar.

Ante el amplio uso que se da al término de identidad en psicologia y en
sociologia y desde perspectivas que van desde los funcionalistas (Durkheim y Parsons)
hasta los estructuralistas (Sassure o Lévi Strauss, etc.) y los postestructuralistas
(Lacan, Althusser o Derrida); donde se habla de identidad atribuidas (la forma en que
unos sujetos clasifican a otros dentro de un sistema de relaciones sociales), hasta la
autoidentidad (forma en que los sujetos se clasifican explicita o implicitamente a si
mismos a través de practicas de inclusion y/o exclusidn, asi como de identificacion y/o
discriminacion), sugiero revisar tres rapidas posturas sociologicas, que son de interés

para el desarrollo del presente trabajo:
La primera planteada por Dubet, F. sefiala que:

‘la nocién de identidad sugiere a la vez un cambio en la sensibilidad social y
algunas mutaciones en la sociologia, al tiempo que lleva consigo tal polisemia del
concepto que podemos preguntarnos si todavia conserva alguna utilidad y si no
se destruye a si mismo con la multiplicidad de sus aplicaciones... designa todo lo

que es posible observar tanto en sociologia cono en psicologia”*.

- Zizek, S. (1992) El sublime objeto de la ideologia, México: Siglo XXI.
“ Dubet, F. (1989), De la sociologia de la identidad a la sociologia del sujetos, Estudios Socioldgicos
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La segunda que sostiene Erikson. E.

“En el uso popular y cientifico, los términos “identidad” y “crisis de identidad”
suelen designar en ocasiones algo tan vasto y aparentemente tan evidente por si
que casi pareceria superfluo exigir una definicion, mientras que otras veces

definen algo tan dificil de medir que el significado general se pierde”*.

La ultima manifestada por Green, A. considera:

1.

La identidad esta ligada a la nocion de permanencia, de mantenimiento de
puntos de referencia fijos, constantes, que escapan a los cambios que pueden

afectar al sujeto o al objeto en el curso del tiempo.

La identidad se aplica a la delimitacion que asegura la existencia en estado
separado, permitiendo circunscribir la wunidad, la cohesién totalizadora

indispensable a la capacidad de distincién.

La identidad es una de las relaciones posibles entre dos elementos a través de la
cual se establece la semejanza absoluta que reina entre ellos, permitiendo

reconocerlos como identicos.*®

Tenemos entonces que la identidad es resultado de multiples identificaciones a

través de un proceso donde se percibe la presencia de diferencias y antagonismos

entre agentes sociales, asi como la necesidad politico-ideoldgica y cultural de sujetos y

grupos, de imponer una visién propia del mundo como “legitima”, lo que implica una

multiplicidad de modelos de identidad (Hombre, canadiense, desempleado, viejo,

budista, etc.) vemos pues que distintos agentes disputan para su causa al individuo, por

su parte el sujeto delata la presencia de una carencia o falta (Lacan, 1983), asi como la

VII:21. México: Colmex p. 519.
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Erikson, E. (1974), Identidad, juventud y crisis, Buenos Aires:Paidos, p.13.

% Green, A. (1981) Atomo de parentesco y relaciones edipicas, en: Lévi-Strauss, Claude. La identidad.
Barcelona: Petrel, p. 88.
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necesidad de resolverla via la construccion de multiples objetos como un bien, una
posicién social o un ideal. Esta nocién de falta es usada en psicoanalisis para referir
ese vacio en el sujeto, cuyo estado de plenitud siempre sera parcial y momentaneo, es
decir, no de por vida, siendo el orden socio-simbolico (donde se mueve con comodidad
el lenguaje musical y sus multiples medios de difusion) el que ofrece al sujeto toda una
gama de figuras de identidad, modelos para “ser alguien”. En este contexto es que la
tarea educativa tiene como fin, precisamente, lograr la identificacion del sujeto con
identidades sociales en el marco de un orden social dado, en el cual el sujeto debe
identificarse con una causa por la cual el sujeto trabaje y de la que él mismo sea

resultado.

Cuando un sujeto “sabe lo que quiere” decimos que ha simbolizado su deseo,
que identifica y nombra el objeto de su deseo (ser analista de datos, una compafiera(o),
un vehiculo, un cambio social, etc.). Este deseo constituido simbdlicamente demanda
ser satisfecho y su satisfaccion implica un acto concreto, como lo son el consumo de
algun bien material o simbdlico y/o la realizacién de alguna practica o accién, con lo
cual ya no es solo una intencion utdpica, Lacan sostenia que el deseo siempre es el
deseo del Otro, es decir que son las demandas sociales aquellas que determinan los

deseos de los sujetos.

2.5 La identificacion en Bourdieu

En sociologia, desde Bourdieu*’, por lo que a la identificacién respecta, la
podemos comprender como los gustos, practicas, preferencias, etc. constituida como
resultado de la adquisicion de ciertos habitus, es decir, esquemas tanto de apreciacion
como de percepcion propios de un grupo social o clase dentro de un espacio social
basado en distinciones y jerarquias sociales; con respecto a la identificacién del sujeto,
diria que éste es un agente con un habitus definido, es decir, portador, de esquemas

estructurados desde sus relaciones sociales; asi mismo Bourdieu nos dice que el

47 Bourdieu, P. (1989) Sociologia y cultura. México: CNCA.
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consumo es un elemento decisivo para la accion constitutiva de las clases y la
organizacion de sus diferencias y es de esta forma que el consumo obtiene una cierta
autonomia que permite que las clases se distingan. Ahora bien, por consumo, lo
entenderemos como el uso de determinado producto, asi como el proceso de

asimilacién/apropiacion en un sentido cultural.

En lo que al uso de un producto se refiere, podemos hablar del material y del uso
simbdlico que de él se haga, sin embargo podemos hacer una diferenciacion entre dos
tipos de valores de uso, el material y el simbdlico; el uso material se enfoca en la
satisfaccion de necesidades materiales (vestido, vivienda, transportacion, alimentacion,
etc). Por su parte, el uso simbdlico se vincula con necesidades culturales, politicas,
sociales, etc. Luego entonces un producto se consume cuando es adquirido (el acto
mercantil diria Marx) o cuando se ejecuta su valor de uso, es decir cuando se utiliza

para lo que fue fabricado o construido.

Es Bourdieu quien identifica dos usos socio-culturales de un producto: distincion
e identificacion, es decir, los bienes materiales y su capacidad para diferenciar o
identificar a los sujetos y los grupos. Los resultados de este consumo aunque variables,
permiten identificar la presuncién como resultado de la distincion ya sea de grupo y/o de
clase, donde la posicion jerarquica en el campo cultural (que es el que nos atafe) se
define entre otros elementos por la exhibicion explicita del manejo y/o posesion de un
determinado capital cultural, siendo el sonoro, parte destacada y destacable de campo
cultural, por otra lado, el goce es resultado de la identificacién del sujeto con el grupo,
puesto que el sentido de pertenencia y/o aceptacion “resuelve” momentaneamente una

falta o carencia especifica.

En suma, se trata pues, de una forma de uso que hace del producto un simbolo
(un objeto sublime diria Zizek), aquel que posee algo mas que él mismo. Estos bienes
culturales también llamados productos culturales o simbdlicos, son especificamente

portadores y transmisores de conocimiento, informacién o significados sociales: es decir
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toda aquella clase portadora de lenguajes, asi como toda clase de medios para
almacenar dichos lenguajes. Por extension, también consideramos bienes culturales a
todo aparato o instrumento que sirve para producir, usar, recuperar, desplegar
informacion  (imprentas, camaras, computadoras, radios, videoreproductores,
smartphones, tablets, Ipods, Ipads, etc.), entendiendo entonces que los bienes
culturales son también materiales, pero cuyo consumo satisface demandas culturales,
es decir, simbdlicas: la ensefianza, el aprendizaje, el goce, la informacién, etc. Cuando
hablamos de consumo simbdlico de un producto es porque el sujeto consumidor de
manera consciente o inconsciente, le confiere la capacidad de significar algo: la
capacidad de apre(he)nder algo de él, que lo identifique o distinga de los demas, que le
produzca placer o diversion, en la actualidad existe todo un mercado e industrias
dedicados a la fabricacién y/o venta de estos bienes que consideramos de manera
formal como culturales y con los cuales nos sera posible, al menos de forma tangencial,
poder comprender cdmo opera la vinculacién entre la ensefianza musical y los sujetos,
para entender a partir de qué practicas educativas musicales, sujetos en posiciones
sociales equivalentes (estudiantes de educacion media superior) desarrollan una
identidad “diferente” y viceversa, como sujetos diferentes en sus posiciones y
dispositivos de clase, etnia, etc. (estudiantes adolescentes del IEMS) pueden percibirse

como semejantes.

Una de las practicas usuales realizadas por y a través los distintos medios de
comunicacion es la exposicion de modelos de identidad que funcionan como agentes
interpelantes -y donde la musica juega un papel determinante-, es decir, discursos y/o
figuras en los cuales el sujeto se reconozca y produzca cambios en su conformacion
identitaria y que observamos como fundamental en la busqueda precarizada de una
absurda identidad cultural global, donde la masificacién de un discurso, mientras mas se
aleje del humanismo critico, mejor, es alli a fin de cuentas (El internet, la television, la radio,
etc.) donde los jovenes encuentran y comparten habitos, objetos, experiencias y practicas
culturales. Estos cambios de conformacion, tanto como los cambios en las identidades
sociales, seran resultado de una articulacion de procesos de cambio en las sociedades

contemporaneas.
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Como consecuencia de estos cambios macrosociales, los jévenes se encuentran
expuestos a la gran expansion del mercado cultural en las ultimas décadas del siglo
pasado y los afnos correspondientes al presente siglo. El resultado podemos
comprobarlo en la forma extremadamente sencilla de acceder a una cantidad enorme
de productos culturales (Archivos .Mp3 o .Wav en el caso de la musica, .Mp4, .Mpeg
entre otros en el caso del video con y sin sonido, Cd’s, dvd’s, Blue ray’s, videojuegos,
etc.) para amplios sectores de la poblacién que tradicionalmente se encontraban

excluidos del consumo de dichos productos culturales.

2.6 Consumo cultural de los jovenes del IEMS.DF

Partiendo de que el consumo musical opera entre los jovenes como distintivo
cultural (“skatos”, “gruperos”, “rockeros”, “raperos”, “poperos”, “technos”, “de todo”, etc.)
es que el trabajo de campo sobre el capital cultural sonoro de la presente tesis,
desarrollado en el siguiente capitulo, se realizé a partir de los siguientes indicadores:
criterios de seleccion y datos generales, reacciones y emociones manifestadas con
estimulos musicales especificos, recuerdos relevantes vinculados con la musica y
sonidos, entorno musical familiar, medios de reproduccidén musical, canciones escolares
e infantiles, aprendizaje musical significativo (IEMS vs Educacién Basica), desarrollo de
escucha atenta, musica como elemento de interaccion juvenil, discusion entre pares
basada en audiciones inteligentes, reconocimiento de nuevos géneros musicales e
identificacion entre jovenes por dichos géneros, musica e interaccion familiar, sonidos
de entornos familiares, sociales y ambientales (propios de la naturaleza o urbanos) y

sonidos o géneros no gratos.

Ahora bien, tomando en cuenta la informacién sobre el consumo cultural, a la
que los medios llaman “condiciones de recepcidon” y que se refieren a las condiciones
culturales de los sujetos al realizar su consumo/lectura y la consiguiente apropiacion del
bien cultural, dicho consumo cultural tiene una significacion educativa directa, ya que se

involucra y contribuye en la formacion y afirmacion de disposiciones culturales, es decir,
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no se trata solamente de un “contexto” en la recepcién, sino que es, de hecho, un
espacio estratégico para la constitucion de disposiciones, habilidades, conocimientos y
competencias culturales del sujeto. Este consumo cultural se realiza como una iniciativa
del sujeto y expresa una intencidon educativa hacia él mismo; desea ser, saber o saber
hacer algo, actua en consecuencia buscando la informacién para realizar las practicas

correspondientes.

Ante esto, el consumo cultural se posiciona como un claro espacio de
identificaciéon en los sujetos (particularmente en los jévenes) y en el caso de los
productos de la industria cultural de masas encontramos que los bienes culturales
suelen portar simbolos especificos de modelos de identidad estrechamente vinculados
con un capital cultural sonoro que, como en el caso de los grupos juveniles, establecen
vestuarios, accesorios, ademanes y casi obligadamente un género musical con
frecuencia ligero (pocas veces complejo), muchas veces incluso en idiomas ajenos al
joven receptor, el cual, sin embargo, intenta adoptar lo mas fielmente posible
-frecuentemente sin conseguirlo-, generandose la falta lacaniana mencionada lineas
arriba, un claro ejemplo de lo expuesto es la influencia de la radio y la television, que
como productos culturales atractivos, no requieren preparacion previa, ni poseer

cbdigos particularmente elaborados.

En cuanto a los jévenes del plantel Coyoacan del IEMS.DF, la mayoria reporta un
escaso 0 nulo consumo de bienes considerados cultos, dando como resultado que la
navegacion en internet, la radio y la television se convierten en los bienes que articulan
su universo cotidiano de saberes y significaciones, convirtiéndose de ésta forma en las
fuentes de sus objetos de deseo y saberes y por lo tanto, el discurso que les asombra e

interpela, constituyéndose dichos medios como agentes educativos.

En el contexto musical, nos encontramos con que el consumo de productos
musicales via on-line, radio, television, etc. tienen implicaciones educativas, si
entendemos educar como la constitucion de conocimientos duraderos y disposiciones

culturales en los sujetos -desde Zizek- donde las practicas y el consumo cultural,
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proveen de identidad (es decir, también educan), de forma eficaz y razonablemente
duradera a los jovenes, lo anterior viendo también a la educacién desde la perspectiva
de un agente de sujetamiento ideoldgico, (siguiendo a Hernandez, G.) en el sentido de
la identificacion del estudiante con determinado orden socio-simbdlico (la clase, el
genero, la nacién, la comunidad, la familia, etc.); con la implicita aceptacion de
mandatos y roles sociales especificos y en la medida en que recibe y acepta mandatos
externos, esta identificacion del sujeto con él o los mandatos que buscan distinguirlo, se
convierte en una accion educativa con la finalidad de integrarle a un medio social
especifico puesto que su trascendencia va mas alla de la reafirmacion de costumbres o
tradiciones del sujetos como individuo o como parte de un grupo social determinado,
tampoco se trata de un simple goce estético, puesto que el “consumo” de productos
culturales son una serie de actividades, capaces de organizar e instaurar identidades,
practicas culturales diversas, saberes y disposiciones basadas en la adhesién a un

estilo o género musical especifico.

En este contexto, la informacién NO visual en el caso de la ensefianza musical,
es fundamental para entender el proceso identitario, el cual consiste en los
conocimientos musicales previos que el sujeto posee y utiliza para comprender la
informacion nueva como un proceso de reconocimiento, comparacion, analogia,
distincion y relacion, es decir, que mientras mas sepa sobre un tema, estilo, genero o

manifestacion musical, mayor sera su capacidad de entender informacion nueva.

En su consumo cultural, nuestro sujeto, emplea su aparato conceptual, su propio
deseo, su lenguaje, asi como sus conocimientos generales y especificos, sobre aquello
que consume: los valores, la ideologia inherente, los intereses, deseos, estado de
animo, etc. En el caso concreto del plantel Coyoacan del IEMS, los sujetos/estudiantes
que provienen de diversos sectores sociales, acceden a una enorme cantidad de bienes
portadores de informacion, sin embargo, en su consumo quedan excluidos los bienes
estratégicos, lo cual ocurre no por su alto costo econdmico -como podria pensarse y/o

suponerse- en un primer momento, sino en gran medida por la aversion generada hacia
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dichos bienes, producto de arraigados dispositivos culturales, que “condicionan” a
desear y consumir solo el segmento mas inutil, aquel que por la pobreza de contenido o
valores estéticos basicos, no requieren una formacién muy extensa, si acaso los
primeros afos de educacion basica o en el caso del Capital Cultural Sonoro, carentes
de un desarrollo ritmico y/o una linea melddica correctamente estructurada y cantable,
segmento en la oferta cultural (en términos de Bourdieu) que aporta un escaso o nulo
incremento al capital cultural (sonoro en nuestro interés) de los sujetos y es por éste
segmento “inutil” que la industria cultural de masas ha podido diversificar la oferta y
desarrollar productos, lenguajes, figuras, historias, imagenes o en nuestro campo ritmos

y sonidos, con enfoques especificos para nifios, adolescentes, mujeres, hombres, etc.

La estrategia retorica de un amplio espectro de estos productos consiste
precisamente en partir de las identidades constituidas de los sujetos, (audiencias en
términos mass mediaticos o destinatarios para los comunicologos), donde rasgos de
identidad son enfatizados, sugiriendo modificaciones, creando faltas (momentos de
crisis o0 tension) generando multiples necesidades de consumo (ideas, informaciones,
discursos u objetos), el éxito de las técnicas de los medios de comunicacién, sean
retéricas o discursivas estriba en que consideran al deseo de la audiencia, no para

darle gusto sino para simbolizarlo, nombrarlo, en una palabra, constituirle.

Ahora bien, paralelamente a las teorias criticas y generalizantes
(particularmente la reproduccion), imperantes durante la segunda mitad del siglo XX y
que hacian énfasis en los procesos y estructuras macrosociales, en los ultimos afos del
siglo pasado y los primeros del presente se transitd a los estudios fenomenolégicos
(interaccion social, vida cotidiana, la razén del accionar que los sujetos dan a su accién
etc.), dando lugar al estudio de los codigos semidtico/culturales como el presente
trabajo, estudio sobre el que -desde Bourdieu-, podemos decir que el consumo de
bienes culturales depende de tres tipos de inversion: deseo, capital econdémico y capital

cultural.
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Sin embargo no es la escasez de capital econdmico, sino también la de capital
cultural, aquello que restringe e incluso frustra la comprension y en consecuencia su

deseo de ciertos bienes y practicas; es entonces que se necesitan de ambos factores:

1. Competencias culturales especificas, ya que ciertos bienes -sonoros en el caso
que nos ocupa- se excluyen o rechazan no sélo por apego a codigos culturales
especificos, disposiciones y tradiciones, sino por la imposibilidad de

procesamiento.

2. Reconocimiento de aspectos estéticos y/o significados, precarizando de ésta
forma la calidad simbdlica del consumo cultural como capacidad para expresar,

comunicar, identificar y diferenciar, es decir, significar al sujeto, grupo o clase.

Para Bourdieu el empleo de cierta ropa, la audicion no guiada de musica (no
perdamos de vista a Gardner), el gusto por determinado género de cine, el consumo del
publicaciones especificas, la practica deportiva y/o artistica determinada, la eleccién de
cierto oficio o profesidbn y no otro etc. son actividades no unicamente sociales,
economicas, biolégicas, materiales, etc., sino, mas importante aun, se significan como
marcas de clase, formas del sujeto para adherirse o distanciarse de lo intelectual o de lo
vulgar, de aquello que defina como elegante, o lo normal de lo anormal, lo propio y lo
ajeno, etc. El mismo Bourdieu subraya lo involuntario en estas formas de eleccion. Se
trata, nos dice, de formas no elegidas, pero que comparecen ante el sujeto en el plano
fenomenolégico, como formas naturales de ser, como si fuesen elecciones realizadas
de forma absolutamente libre, en este contexto existen los bienes culturales, cuya
funcién social es antes que nada simbodlica (portadores y/o transmisores de informacion
y significacién). Entre ellos habremos de considerar a los objetos y artefactos
decorativos, libros, revistas, programas de television, periddicos, cd’s, dvd’s, programas
de television y los medios on-line de informacion musical, entre muchos otros, es asi
como la posibilidad de consumir este tipo de bienes, depende al menos de tres tipos de

condiciones:
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1. Capacidad economica, ya que es necesario adquirir la mayoria de los bienes

para ser consumidos.

2. La asimilacion de habitos especificos, como el asistir a conciertos, festivales y/o
cines, etc. Lo cual no solo depende de condiciones materiales especificas, sino
también de disposiciones y habitos culturales que impulsen a realizarlas, sin
embargo, a pesar de todo y aqui es importante destacar el abanico de
posibilidades de bienes estratégicos culturales gratuitos que instituciones como
la Universidad Nacional Autbnoma de México ofrecen a la poblacién estudiantil,
son bienes que frecuentemente son ignorados por -reiterando- la aversién
generada hacia dichos bienes por arraigados dispositivos culturales,
condicionantes del deseo y consumo del segmento mas precario.

3. Finalmente la capacidad de disfrute y comprensién sera directamente
proporcional a las competencias culturales e intelectuales convocadas, desde la
lectoescritura, hasta codigos estéticos (el CCS en nuestro interés) asi como

conocimientos y/o habilidades previamente adquiridos.

Para Bourdieu es en las diferencias del modo de adquisicién cultural (estudio,
practica o consumo activo y pacifico) lo que define, a su vez, las diferencias en lo que al
modo de consumo se refiere (esto es la relacion intrinseca con los bienes).

Bourdieu también plantea que la produccién y circulacién de los bienes culturales
se encuentra en tal nivel de especializacion y autonomia, que ha implicado al menos un
par de fendbmenos:

1. La aparicidn de agentes especializados (artistas y criticos).

2. La constitucion de un mercado de bienes simbdlicos, que justifica una produccion

diferenciada de bienes culturales con fines especificos de apropiacion.
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Ahora bien, el Capital Cultural Sonoro desde el papel de la ensehanza musical

como hemos visto, apela a : (imagen 7)

1. El capital cultural -siguiendo los presupuestos de Bourdieu- a través de los
antecedentes musicales (familiares, sociales, culturales, etc.) del estudiante y
que influyen en su desarrollo identitario.

Al desarrollo de la inteligencia musical, propuesta por Gardner.
La integracion del lenguaje musical en el imaginario Lacaniano

La significacion en Saussure .

IMAGINARIO

SIMBOLICO

Imagen 7

Es importante considerar la posible manipulacién de dicho Capital Cultural
Sonoro, lo cual puede comprobarse dentro del marco conceptual del mass media,
especificamente dentro del contexto del paradigma de Laswell*® que plantea el modelo
funcional que responde a la necesidad comunicativa de: Quién dice qué, en qué canal,
a quién y con qué efecto; lo cual define la cadena comunicativa de un determinado
mensaje: emisor, medio, receptor y efecto, dicho modelo favorece el transito de la omni-
influencia mediatica (como en el caso de la radio y/o la televisién) a la omnipresencia
(mediatica también), con el apoyo fisico de diversos dispositivos receptores o

reproductores musicales (Mp3’s, ipods, Ipads, teléfonos celulares, etc.) asi como una

% Laswell, H. (1985) Estructura y funcion de la comunicacioén en la sociedad, Barcelona: Moragas spa.
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enorme gama de formatos de reproduccion visual, que como fin ultimo buscan la

manipulacion de publicos (desde Berelson y Laswell mismo).

Tampoco perdamos de vista que los medios de comunicacion cuentan con tres

funciones.

1.

Otorgar status o categorias a organismos politicos, cuestiones publicas,

personas y/o movimientos sociales.

Imposicién de normativas sociales capaces de evidenciar irregularidades con
respecto a dicha normatividad ante la opinion publica, puesto que los mass
media son aglutinantes, sus juicios brindan una sola perspectiva en la

interpretacién de la realidad.

Narcotizacién, la cual busca una apatia que a menudo se manifiesta en forma de
indolencia e indiferencia ante la condicién o usualmente pobre calidad en la
factura del bien cultural consumido, generando efectos sociales indeseables
desde la perspectiva educativa, como lo es una creciente imposibilidad de
procesamiento y reconocimiento de aspectos estéticos y/o sus significados y que
dada la vertiginosidad propia de la sociedad contemporanea y su apologia de la
violencia en el discurso mediatico, es que como docentes, a menudo somos

incapaces de reparar en ellos.

Es asi como, contenidos, medios y dispositivos que resultan de facil adquisicion

entre los jovenes, se articulan para imponer un poderoso discurso interpelante, del cual

resulta muy complicado sustraerse por las condiciones de precariedad cultural de los

jovenes que cursan la educacion media superior en el IEMS. En esta cadena, la

musica, en tanto Capital Cultural Sonoro, se comporta como una poderosa significacion

que excede su forma sonora y manifiesta la capacidad de interpelar socialmente al

sujeto, como ocurre por ejemplo en los cantos de protesta, o en una direccion
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radicalmente opuesta, condicionando una obligada o falsa apropiacion -en el sentido

cognoscitivo-, a un género musical de factura deliberadamente precarizada, cuya

simpleza ritmica o melddica no resulta tendenciosa de manera accidental, a menudo

cargada con connotaciones raciales, de género, de clase, sexuales etc., en la cual, las

llamadas mediaciones estructurales o de referencia*®, que aunque suelen plantearse

usualmente en el caso de la interaccidon entre la television y los sujetos, para efecto de

la presente tesis resultan oportunas, puesto que la radio y los medios de comunicacion

sonoros al igual que los visuales, juegan un papel sumamente parecido en la influencia

identitaria en los jovenes; dichas mediaciones son de distintos tipos, siendo las mas

utiles para el presente trabajo:

1.

Cognoscitivas, aquellas que cuentan con la capacidad de incidir en los procesos

de adquisicién de conocimientos.

Culturales, apelan a la ausencia o presencia de un conocimiento y manejo

previo de codigos propios del bien cultural consumido por el sujeto.

Estructurales, también llamadas de referencia. Dan cuenta de la funcidn
mediadora implicita en las multiples identidades del sujeto receptor, como son la
identidad sexual, cultural, étnica o socioeconémica (mujer, blanca, extranjera).
Tienen atribuciones de condicionamiento en la percepcion sonora en general y
en la recepcion sonora en particular. Ejemplo: el jazz de Diana Krall o el blues de

Janis Joplin.

Situacionales, interpelan en el acto mismo de escuchar musica.

Institucionales, la mediacion se realiza cuando por medio de informacion musical

el sujeto interactua con distintas instituciones sociales (religion, trabajo, escuela)

% Orozco, G. (1990) Recepcién televisiva. Tres aproximaciones y una razon para su estudio. cuadernos
de comunicacion y practicas sociales 2, México: UIA.

68



recibiendo, intercambiando y produciendo sentidos y significados, es decir, se

comunica por medio del uso de su bagaje sonoro en el caso que nos compete.

6. Sonoras y videotecnoldgicas: la radio, el Internet, la television son instituciones y
medios técnicos de comunicacién, con una efectividad que sobrepasa las frecuentes
interpelaciones de otras instituciones distintas a la adhesién actual y momentanea
del sujeto, esto es, la contundencia del mensaje mass mediatico -como sostiene
Laswell-, sera capaz de (re)direccionar la atencion del sujeto en funcion de su

particular carencia.

Es entonces que la multiplicidad de identidades son interpeladas de manera tal,
que ser, por ejemplo, blanca, sajona y en un contexto urbano, son condicionados entre
otras manifestaciones, por una manipulada recepcién sonora en particular (jazz, blues,
Pop, Tango, fado, rap, etc.), condicionando a su vez la diversidad de identidades a la
adquisiciéon de bienes e informacién cultural relativa a la condicion actual del deseo del
sujeto; la situacion descrita nos permite darnos cuenta de qué forma la manipulacion
del Capital Cultural Sonoro puede, sélo por mencionar un ejemplo, incidir en la
identidad de raza, etnia, entre otras e incluso puede servir como agente operante en

confrontaciones identitarias con un caracter racial.

La problematizacion para el desarrollo del trabajo de campo que surge en este
escenario, estriba en identificar a partir de qué practicas educativas, sujetos que ocupan
posiciones sociales equivalentes, construyen su identidad de manera diferente, y
viceversa, como es posible que sujetos tan diferentes desde el punto de vista de sus
posiciones se perciban como semejantes como es el el caso de los estudiantes de

educacién media superior, puntualmente en el plantel Coyoacan del IEMS.

Lo anterior nos permite constatar la manipulacion de identidades desde distintas
esferas -la social, en el ejemplo que nos ocupa- y que mas alla de la escasez de capital

economico, la de capital cultural también restringe la comprension o goce de toda la
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oferta cultural asequible en forma de bienes culturales, los cuales no solo dependen de
los gustos y preferencias personales que requieren cierto poder adquisitivo, mas
importante aun, se requieren competencias culturales especificas para posibilitar la

percepcion y comprension de significados, aspectos estéticos, etc.

Por lo expuesto, resulta de suma importancia el desarrollo de estrategias en el
trabajo docente, capaces de acercar al estudiante a diversos y variados estimulos
musicales, con el fin de enriquecer su capital cultural sonoro y con la intencion de
brindarle una gama de opciones que le permitan ejercer conscientemente, una eleccion
libre y razonada en la adhesion que realice a un determinado género o estilo musical,
evitando de esta forma y en la medida de lo posible los riesgos de adhesion a un goce
sin complicaciones, simple y econdmico, asi como a un condicionamiento identitario,

explotado de manera sistematica por la industria cultural contemporanea.

En este contexto, en cuanto al asunto de la apropiacion y el sentido cognoscitivo,
cuando el estudiante aprende; escoge y modifica esquemas, para lo cual, desarrolla
estrategias de accion en su contexto, esto ocurre en Instituto de Educacion Media
Superior del D.F, el cual siendo una institucion educativa donde la ensefianza de la
musica y las practicas sociales se reclaman reciprocamente (desde el enfoque de las
metas generales del instituto y particulares de la asignatura), se establece que la
ensefianza y el aprendizaje musical se convierten en la oportunidad para que la
capacidad de aprendizaje del estudiante y su propio deseo (puesto que no sélo
aprende, sino que también desea), le permita adherirse a uno o varios géneros
musicales y a las causas que éstos abanderan o rechazan, lo anterior, a partir de los
elementos adquiridos en las clases correspondientes a la asignatura de Musica el
IEMS.

Lo anterior nos lleva a reconocer al IEMS.DF como un espacio en el que se
generan, reconstituyen y promueven una larga lista de practicas sociales y culturales

que nos brindan la posibilidad de observacion y analisis del complicado tejido que la
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constitucion identitaria de los jovenes implica. Esta constitucion da cuenta de la
necesidad de espacios y referentes especificos, categorias sumamente amplias donde
la multiplicidad de espacios (musica, cuerpo, lenguaje, escuela, etc.) permite la
constitucion de diversos referentes identitarios, los cuales se vinculan con la diversidad
de rasgos conformantes de la identificacion del estudiante, asi como de la variedad de
recursos y mecanismos que logran interpelar a los jovenes, mismos que influyen en su

proceso de identificacion.

Este proceso se manifiesta como respuesta simbdlica y social de los jovenes a
su exterior constitutivo, lo cual visto desde Mouffe como “la condicion de existencia de
toda identidad es la afirmacion de una diferencia, la determinacién de un “otro” que le
servira de “exterior”, permite comprender la permanencia del antagonismo y sus
condiciones de emergencia”,*® da como resultado, el que por medio de la ansiedad,
tensiones y contradicciones emergentes en la condicion postmoderna actual de los

jovenes, se justifique la importancia de:

1. La exploracion discursiva de estilos y costumbres en los jovenes.

2. El estudio de las formas de adquisicion y consumo de bienes e informacion

culturales.

3. La pertinencia del estudio de procesos identitarios en el sujeto.

4. El rol que juega la escuela en la identificacion juvenil en el siglo XXI.

5. No perder de vista que la conformacion en estos entornos, transita también una

estética corporal “personal”, grafica y por supuesto musical.

% Mouffe, Ch. (1999) El retorno de lo politico, Argentina: Paidés, p.15.
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Finalmente, podemos suscribir que el analisis social deberia considerar la
ensefianza musical como una herramienta de conformacién social e individual de los
sujetos desde la perspectiva de la exposicion a materiales musicales diversos (pues
resulta impensable que el sujeto se exponga a uno solo por la complejidad social
moderna), donde la cultura musical de un continente, pais, region, ciudad, e incluso
colonia o barrio son asequibles sin problema alguno y de manera incluso inmediata
mediante el uso de la tecnologia (como se ha mencionado en distintos momentos en la
presente tesis), presentandose asi, una serie de ejemplos para explorar los factores
que condicionan al sujeto y que le aportan significativamente en la construccion de su
identidad, multiple, mutante y variable, sustentada en diversos lenguajes musicales, ya
sea de forma curricular (orquestas, bandas, coros, colegio, etc.) y/o

extracurricularmente (conciertos masivos, cd's, radio, podcasts, etc.).
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CAPITULO 3

CAPITAL CULTURAL SONORO
DE LOS ESTUDIANTES DEL PLANTEL
COYOACAN DEL IEMS

Trabajo de campo
3.1 Metodologia y postura epistemologica

El marco metodoldégico se realizé bajo la perspectiva de una investigacion
interpretativa cualitativa (con técnicas mixtas de recoleccién e interpretacion de
informacion), sobre la cual Rockwell nos dice: “la investigacion cualitativa...no es un
método sino una forma de articular la experiencia de campo y el trabajo analitico, su

tarea principal es documentar lo no documentado de la realidad social”.>"

En nuestro caso, se estudidé aquel ambito no documentado de la constitucién
identitaria de los jévenes estudiantes del plantel Ricardo Flores Magon “Coyoacan I,
perteneciente al Instituto de Educacion Media Superior del Gobierno del Distrito Federal
(IEMS.DF) de quinto y sexto semestres a partir de su experiencia musical curricular y
extracurricular, para ello se utilizaron breves y especificos relatos de vida, obtenidos a

partir de la aplicacidon de entrevistas semiestructuradas a profundidad.

Las entrevistas a profundidad se consideraron idéneas porque siguiendo a
Taylor y Bodgan “Por entrevistas cualitativas en profundidad entendemos reiterados
encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes, encuentros estos
dirigidos hacia la comprension de las perspectivas que tienen los informantes respecto
de sus vidas, experiencias, situaciones, tal como las expresan con sus propias
palabras”,®? este tipo de entrevistas permiten un acercamiento a la experiencia subjetiva

de los informantes.

3! Rockwell, E. (1991) Etnografia y conocimiento critico de la escuela en América Latina, Perspectivas;
XXI No. 2, p. 176.

32 Taylor y Bodgan. (1990) Introduccion a los métodos Cualitativos de Investigacion, Buenos Aires: Paidds-
Studio, p. 101.
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El Capital Cultural Sonoro, como vimos en el capitulo anterior, es un constructo
tedrico social y cultural, sustentado por la vision de Saussure, Lacan, Gardner y
Bourdieu, que ubica a los jovenes estudiantes como nuestros sujetos de estudio y al
IEMS como institucion que brinda el contexto especifico donde se desenvuelven dichos

sujetos y con los que se realizé el trabajo de campo.

La apuesta por la construccion de la categoria intermedia del Capital Cultural
Sonoro como extension tedrica del Capital Cultural desarrollado por Bourdieu, con
estudiantes de educacion media superior como el universo de estudio y sujetos de
investigacion, todos ellos vinculados al contexto del IEMS.DF, cuenta con una postura
epistemoldgica que, sumada al enfoque metodoldgico expuesto lineas arriba, se
circunscribe a la denominada comprensiva-cualitativa, con una caracterizacién de tipo
holistico, dado el analisis de las repercusiones del Capital Cultural Sonoro de los
informantes -todos ellos estudiantes del plantel Ricardo Flores Magon perteneciente al
IEMS.DF-; epistemologia reflejada en el dinamismo generado por haber cursado la

asignatura de Musica de forma curricular en el citado instituto.

3.2 Instrumentos

Para la recoleccidon de datos se utilizd como instrumento, el formato de entrevista
semi-estructurada en dos partes o momentos, realizadas en el plantel Ricardo Flores
Magon del IEMS y en la Biblioteca de las Artes del Centro Nacional de las Artes, siendo
el primero de estos momentos, la aplicacion de un guion establecido con un total de 41
preguntas®, las cuales buscaron revelar con el acercamiento, informacion que diera pie
a una segunda entrevista -también semiestructurada-, disefiada ex profeso con base en
las respuestas especificas de cada uno de los informantes, ambas reflejadas en una
discreta (re)construccion de historia de vida, acotada al ambito sonoro/musical de los

informantes.

*Preguntas desarrolladas en el marco del seminario “Etnografia”, impartido por la Dra. Martha Corenstein,
en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.
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3.3 Desarrollo y aplicacion de instrumentos

Como ya se menciond, la segunda de las entrevistas individuales contaba con un
guion realizado ex profeso con preguntas semiestructuradas (anexo 1) que le
permitieron a los informantes la posibilidad de ahondar en detalles mas alla de las
respuestas contempladas originalmente, lo cual enriquecié el trabajo, puesto que las
jovenes abordaron temas no contemplados en un principio, pero sumamente valiosos
en el analisis conceptual final, por ejemplo, al referirse sobre la musica en su infancia,

una informante declara:

(TE1TMO0316MII)

....te refieres a serruchar?
Aja, de ahi, pues el principal es ese.

¢,Por qué?
Porque como en mi casa hacen también trabajos,
entonces...

¢De carpinteria?
Aja, pues arreglaban cosas también de la casa,
algo que marco mi vida...

La construccién de las preguntas guia para los informantes, se realizé con un
caracter abierto, con la intencion de no encerrar la importancia del Capital Cultural
Sonoro modificado por la ensefianza musical recibida en el IEMS desde una sola
perspectiva o referente, incluso la idea de una serie de preguntas abiertas permitié
atisbar un vasto universo a través del cual, los sujetos constituyen sus identidades, de
tal suerte que preguntas como: cuéntame lo que recuerdes sobre la musica en tu
infancia?, jescuchaban musica en tu casa?, ;qué cantaban en el kinder?, ;qué aportd
la ensefianza musical del IEMS a tu vida?, ¢ayuda la musica a sentirse identificado con
tus companeros?, ahora te gustan mas (0 menos) géneros musicales que antes del
IEMS?, ;integraste a tu vida la musica orquestal?, ;compartes la musica orquestal con
tus familiares y amigos?, ¢incluirias la formacién musical en futuras generaciones?,

¢que tipo de musica escuchas(bas) en el IEMS?, ; convives musicalmente con otros en
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tu casa, colonia, barrio, zona?, ¢ con esos otros hablas de musica?,  consideras que los
gustos musicales determinan aceptar o rechazar a alguien en un grupo?, ¢la clase de
musica ayuda a aumentar o disminuir el respeto por otros géneros?; permitieron
adentrarnos a la conformacion musical de cada uno de los informantes, haciendo un

recorrido por su muy personal relacién con el mundo sonoro musical y/o extramusical.

Siguiendo a Lanskshear y Knobel®*, se puso especial énfasis en el disefio de
recoleccion de datos, el cual debia responder a una planeacion detenida que
contemplara al objeto de estudio de manera simultanea con el marco tedrico y la
metodologia, por lo cual los guiones de la primera y derivada de ésta, la segunda,
buscaron conocer el discurso de los informantes a partir de un dialogo relajado y franco
(rapport) que permitiera dilucidar a partir del intercambio verbal, informacién vinculada

a dicho objeto de estudio.

La importancia de una entrevista en dos partes, radicaba en poder acceder al
conocimiento cultural sonoro y musical especifico de cada informante, razén por la cual
-siguiendo a Rodriguez, G.- resulté importante la presencia de “explicaciones al
entrevistado™* sobre el caracter, sentido y finalidad del trabajo, las cuales pertenecieron
a la interpretacion de las entrevistas otorgadas, dicha explicacion permitié también una
aproximacion mas fluida y natural con el entrevistado, dando énfasis no sélo al aspecto
cientifico sino también en la condicibn humana del estudiante, permitiendo establecer
un dialogo en confianza entre los actores del estudio, es decir entre el entrevistador y el
entrevistado(a), lo anterior es importante puesto que el segundo otorga informacién
que, aunque no es el caso del presente estudio, pudiese resultar comprometedora en
multiples sentidos; de igual manera, al finalizar la entrevista, ésta le fue presentada a

los informantes, para una revision general y contar con la aprobacion del texto final.

33 Lanskhear, Colin y Knobel. Problemas asociados con la metodologia de la investigacion cualitativa, en
Perfiles Educativos, vol. XX, Num. 87, México, CESU-UNAM, pp. 6-27.

> Rodriguez, G. Javier G y Garcia E. (1999) Metodologia de la investigacion cualitativa, Malaga:

ediciones Aljibe, p. 168.
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Es importante destacar que los cdédigos o dinamicas ejercidas durante el
desarrollo de la entrevista, consideraron evitar la emisién de juicios (estéticos en el caso
que nos atafie), con el fin de permitir la total y absoluta libertad de expresion por parte
de los informantes, dicha informacion se cruz6 para poder obtener una perspectiva
especifica dentro de las categorias definitivas para el proceso de analisis y posterior

interpretacion.

Finalmente, resultd de valiosa ayuda, no solo el prestar una atencion cientifica a
las respuestas brindadas, sino también, una sensible ante la historia unica y particular
de cada entrevistado, para lo cual desde Patton, (citado por Rodriguez, Gregorio et al.,
1999), se utilizaron preguntas del tipo sensorial y de experiencia/conducta asi como,

aunque en menor medida también de opinién/valor.

Los informantes se eligieron en funcion de tres criterios, siendo principalmente el
nivel de conocimiento adquirido y certificado en la asignatura de musica en el IEMS,

esto es:

Criterio A: Musica | cursada y acreditada.

Criterio B: Cursando Musica Il.

Criterio C: Musica |l acreditada.

Lo anterior, con la intencion de dar seguimiento a la transformacion que la
formacion musical sistematica, sistematizada y curricular supone y a la cual el joven
estudiante se ve o0 ha visto expuesto, asi como para dar respuesta a las preguntas de
investigacion planteadas en la introduccion, el proceso de seleccion obedecio a la
positiva disposicidén y genuino interés por el proyecto de investigacion de dos
estudiantes, en un universo de estudio conformado por treinta y cuatro alumnos para
los criterios Ay B, en el caso del criterio C, la participacion fue resultado del entusiasmo
e interés personal de la estudiante colaboradora al conocer el proyecto de tesis y ser

invitada a participar.
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Para la clara y pronta identificacion de cada uno de los informantes
mencionados, se asignd una clave con informacién relevante al trabajo de campo, de

acuerdo al siguiente ejemplo:
TE2B060916MI

Donde T es tesis, E2 es segunda entrevista, B primera letra del nombre del
informante, 060916 es dia/mes/afio de la realizacidon de la entrevista y finalmente Ml es
la asignatura cursada o inscrita (Musica | en este ejemplo), entre esta clave y el inicio
propiamente de la primera entrevista, se especifica el medio o soporte de la misma
(todas grabadas en audio) y la diferenciaciéon grafica en la transcripcidn entre
entrevistador y estudiante, siendo el primero con negritas y cursivas.

Ejemplo:

Clave. TE1B300816MI
Si te pido pensar en la musica en tu infancia ; qué piensas?
Zqué recuerdas?...

TE1RS080416E
Mhhh.... no sé, canciones de Tatiana...

TE2R210716E
Ah, topo gi-gio y cepillin, como a mi hermano también le gusta
mucho cantamos mucho la de las ardillitas de cumpleafios...

Para la interpretacion se tomé prestado del ambito de las representaciones
sociales el enfoque procesual, el cual “se interesa por comprender los hechos
particulares que dan lugar a la elaboracién de una representacion especifica, donde los
significados que se asignan a un hecho, persona u objeto estan intimamente ligados a
la historia, el contexto y la cultura, ...emplea un método cualitativo y triangulaciéon de
multiples técnicas™, lo anterior en virtud de que el disefio de las entrevistas -como se
ha mencionado- se realizd con la intencidn de evidenciar aspectos de indole musical y/o
sonoro en las historias de vida de cada uno de los informantes, de acuerdo al siguiente
cuadro de analisis (cuadré 1), donde al inicio, las subcategorias tuvieron un caracter

provisional.

> Cuevas, Y. (2016) Recomendaciones para el estudio de representaciones sociales en investigacion
educativa, México: IISUE, p.113.
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Cuadro 1

Capital Cultural Sonoro

Subcategorias

Conceptos musicales y aspectos socio-culturales

Materiales Sonoros y musicales en la infancia
(antes del IEMS).

Instrumentos, autores y/o cantantes y géneros musicales.

Materiales Sonoros y musicales en la adolescencia
(después del IEMS) .

Instrumentos, autores y/o cantantes y géneros musicales.

Musica como elemento de integracion y movilidad social

en la educacion media superior.

Aspecto Familiar.

Identificacion entre pares y nuevos pares.

Fuente: Elaboracion propia.

3.3.1 Conceptos musicales

Considero sumamente importante, precisar el sentido otorgado a cada una de los

conceptos del cuadro anterior, puesto que

es necesario asumirlos estrictamente desde

la perspectiva musical, lo anterior, con la finalidad de evitar la lectura erronea de

algunos de ellos que facilmente podrian interpretarse de forma incluso, antagénica al

sentido que se les otorgo al elaborar el cuadro citado, asi pues:

embargo se tomaron en cuenta tam

Instrumentos: objetos manufacturados con un fin musical especifico, sin

bién a aquellos que de manera improvisada

cumplieron con un fin musical espontaneo y que explica de manera contundente

la inteligencia musical Gardneriana mencionada en el segundo capitulo, cuando

afirma que “cualquier individuo normal que haya escuchado desde pequefio

musica con cierta frecuencia, podra manipular el tono {lo agudo o grave}, el ritmo

{la distribucién de eventos sonoros o silencios en el tiempo y espacio} y el timbre

{aquelllo que produce o da origen a

en actividades musicales™®.

los sonidos} para participar con cierta soltura

TE2TM25/04/2016MIi

...del jazz que has escuchado en tu vida ¢que instrumentos

te gustan
el saxofén.

% Gardner, H. (1983), Estructuras de la mente, Espafia: Editorial Paidds.
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TE1RS080416E
...£qué otros sonidos recuerdas?.
No sé tal vez golpes con los dedos.

Zcon ritmo o sin ritmo?
Con ritmo.

.Eso lo hacias ta?
Si y con mis hermanos.

¢ Qué mas?.
Con las cubetas.

. Como con las cubetas?.
Las volteabamos y tocabamos con las manos...

¢ Autores: se considerd por autor a aquel musico compositor cuya produccion
musical trascendiera en la infancia del informante como parte de su proceso de

crecimiento.

TE1B300816MlI

¢ Qué fue la masica en tu infancia?

...desde mi mama, mi abuela todos me ponian discos de Cri-Cri
... 'y las canciones de Barney, cosas asi, entonces como que
siempre, toda mi vida he escuchado musica desde chico.

. Qué mas?
...eran como que las cosas que mas me hacian escuchar... y

también cuando estaba chico mi mama me ponia discos de
Beethoven, de Mozart...

¢ Cantantes: aquellos musicos que prestan su voz para dar vida a la produccién

musical de los autores descritos en el parrafo anterior.

TE1TMO316MII

¢Recuerdas algun grupo o cantante?

¢ Cantante? ;de mi infancia? Bueno, mas que nada un grupo eh,
RBD, rebelde, que fue como que el grupo mas destacado en mi
infancia, bueno para mi, como que es lo que mas.
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Un artista para cuando estaba mas chiquita 4 o 5 afos, no
recuerdo muy bien, aparte de que mi familia escucha mas
canciones antiguas por asi decirlo, canciones de José José...

...y unas que sacaron de Alvin y las ardillas en la Navidad, son las
gque mas mas se quedaron de mi infancia, eran las que
estabamos cantando todo el tiempo...ah y topogigio.

¢« Géneros musicales: conjunto de piezas musicales llamadas asi cuando por su
manejo melddico, ritmico o instrumental, permiten una clara identificacion con un

contexto social, cultural, econémico, etc.

TE2B060916MI
¢ Qué otros géneros consumes?
eh... mariachi (ranchero), me gusta también ; has escuchado una
cancion que se llama “motivos”?
No.
Es Vicente Fernandez con mariachi, normalmente cuando llevan
mariachis a algun lugar, cantan mucho esa cancion...

TE1TMO316MII

¢ Qué géneros musicales escuchas?

Escucho mas lo que es pop, el rock.

Zen espanol o en otro idioma?

Escucho rock, tanto en espanol como en inglés y no se la verdad
si el regueton cuente como género o no, porque de una forma u
otra lo terminamos escuchando,lo ponen mucho en (inaudible)
entonces, pues lo tenemos que escuchar...

e Estructura: se le consider6 como parte importante de las subcategorias de
analisis puesto que los informantes tenian introyectado el concepto, pues habian
acreditado dicho aspecto con audiciones guiadas en clase como parte del
programa de Musica |, lo cual les posibilitaba entender una pieza musical como
una obra estructurada con un minimo de dos partes o secciones (A-B)
claramente identificadas por contraste (A, instrumental y B, Vocal o viceversa),
por pausas o silencios entre secciones ( A -silencio- B) o por caracter, vinculado
usualmente a esquemas ritmicos (A, rapido y B lento o viceversa), ademas de la
caracterizacion anterior, se manifestdé un aprendizaje significativo de estructuras

mas complejas como lo son: canciones ternarias o la audicion atenta a las partes
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conformantes de un rond6 (A-B-A-C), con el cual (por la naturaleza de la
educacién preescolar en México) es muy comun entrar en contacto en su formato

infantil y que conocemos como rondas infantiles.

TE1TMO316MII

dame un ejemplo...

Estamos hablando por ejemplo entre las mujeres de-e-e ropa,
zapatos cualquier cosa... y luego empieza una cancion, como que
escuchamos la misma cancion, es cuando se empieza a analizar
squien la canta? empiezas a investigar, cuando la escuchas bien
empiezas como que a platicar, el profesor me dijo que si tiene
cierto ritmo es una cancion, pero yo digo que es como un rondo,
repite se va y regresa, y como que no es cierto, no, no regresa,
son diferentes (partes)...

Cancion: generalmente entendida como una manifestacion vocal (es decir,
cantada), en el presente trabajo también se le consideré desde su perspectiva
estructural es decir aquella construcciéon melddica binaria (A-B) o ternaria (A-B-A
o0 A-B-C) donde cada letra o seccién opera de manera analoga a los capitulos de

una novela o los actos en una obra de teatro.

TE1RS080416E

¢ Qué dirias que aporté la musica del IEMS a tu vida...?
...piensa en lo que te ensenamos...

Creo que... pues me sirvid lo de la estructura de la cancion, ahora
es inevitable que esté escuchando una cancién y que esté
checando si es A B A o si es una cancion o un rondd, como que
ya tienes las bases para diferenciar lo que escuchas.

TE1TMO0316MII
. Qué es lo que ha aportado la ensehfanza musical que
has recibido del IEMS con respecto a tu vida?

Con respecto a mi vida he aprendido a que una cancion, asi
como tal, tiene diferentes partes, y pues saber escuchar mejor...
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Con respecto al instrumento aplicado, es importante mencionar que se conté con
los permisos correspondientes para su aplicacion, tanto por parte de la Subdireccion de
Coordinacion del plantel Ricardo Flores Magén “Coyoacan 17, como de los informantes,
siendo en el primer caso, oficios de respuesta institucionales, mientras que en el

segundo son grabaciones en audio de la aceptacion de la aplicacion y su empleo.

Finalmente es preciso mencionar que uno de los criterios empleados en el
proceso de transcripcion, obedecid a intentar rescatar momentos expresivos
extralinguisticos adscritos al lenguaje corporal (guifios, tos, sonrisas, silencios

meditativos o dramaticos, etc.).

TE2B300816MI
Si, si te explicas, para ti cultura es conocimiento y
conocimiento es cultura...
Risas
¢No?, es como el resumen de todo lo que has dicho...
Andele...
TE1B300816MI
...normalmente todos escuchamos musica y hay gente que

escucha musica diferente a la mia, entonces cuando hablamos
de gustos particulares de cada quién (sic) (risas)...

4. Capital Cultural Sonoro

Tres casos concretos

Para la interpretacion de la informacion obtenida, fue necesario un ejercicio de
atencion desde la perspectiva de los informantes para evitar contaminar
accidentalmente el proceso con prejuicios estéticos o enfoques demasiado técnico-
musicales, lo anterior, con la intencion de comprender y rescatar los significados que la
ensefanza y el aprendizaje musical inciden en los jovenes estudiantes y para lo cual,

fue necesario articular los datos en funcidon de la interconexiéon entre entrevistas.
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4.1 Primera informante

En orden cronoldgico de realizacion de entrevista, tenemos que en el caso de la
informante TE1TM y TE2M es una estudiante de dieciocho afios perteneciente a la
doceava generacion en el plantel Coyoacan, cuyo lugar de residencia se ubica en una
zona de marginacion media al sur de la ciudad de México en la delegacién Tlalpan,
vive en una casa compartida con 3 familias (trece miembros en total), el espacio que
habita, es con sus padres, dos hermanas, un cuiado y algunos sobrinos, la familia
obtiene sus ingresos de la realizacion de trabajos de carpinteria, lo cual es sumamente
significativo en la constitucion de su capital cultural sonoro como ella misma los

expresa:

TE1TMO0316MIl
. Qué es aquello que oyes y dices “como en mi infancia”?,
Zqué sonidos caracteristicos?...

Pues mas que nada eh... el sonido de cuando cortan madera, ese
es uno de los principales sonidos...

En este sentido, en cuanto a los sonidos que refiere como significativos, nos
encontramos con el hecho de que resultan ser no solo musicalmente concretos, sino

que ubica claramente un entorno sonoro familiar (en casa) y en la naturaleza:

¢ Que sonidos extranarias?

Los pasos de la casa, las risas de mis sobrinos y de mi familia,
extrafaria mucho sus voces... son como que los mas
principales que extranaria...

Ahora bien, en cuanto a la formacion musical adquirida, nos cuenta que adquirid
la habilidad (aprendizaje significativo) de entender la musica en cuanto a sus partes, es
decir, utilizando un principio de analisis musical producto de los ejercicios en clase de

audiciones guiadas:
¢ Qué es lo que ha aportado la ensefianza musical que
has recibido del IEMS con respecto a tu vida?

Con respecto a mi vida he aprendido a que una cancion, asi
como tal, tiene diferentes partes, y pues saber escuchar mejor...
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En lo que respecta a la categoria de “Musica como elemento de integracion y
movilidad social en la educacion media superior’ y la subcategoria “ldentificacion entre
pares y nuevos pares”, encontramos que a su gusto por la musica de jazz y el saxofon,
adquirido en la secundaria ante la actuacion de un grupo invitado para dar un concierto
didactico, se le agrego el goce por la musica orquestal, lo cual le permitié establecer
relaciones con sus compaferos con los que tenia algun tipo de vinculo (pares) y con

gente de la comunidad con los que no interactuaba (nuevos pares):

...la pregunta es si hay cosas musicales nuevas que te
llamen Ia atencioén... cosas nuevas....;géneros nuevos?
Géneros la verdad no tanto, solamente la (musica) de orquesta.

Con respecto a tu relacion con tus companeros, no del
grupo sino de la preparatoria en general, lo que has
aprendido de musica te ha servido para interactuar con ellos
de alguna forma?

De alguna forma si, porque es un tema de conversacion, el saber
aunque sea por tarea o por trabajo, sale en la conversacion y es
cuando empezamos a platicar, cada quien tiene cierta opinién,
porque si, cada quien tiene una opinion diferente.. al escuchar las
opiniones puedes estar de acuerdo con unas o en

desacuerdo con otras, eso si, nos ha ayudado entre nosotros a
interactuar un poco mas y no solo quedarte en un tema.

¢ Coémo cambia la dinamica (entre nuevos pares)?

(risas) pues ¢,como se lo puedo explicar?... empieza una cancion,
como que escuchamos la misma cancion, es cuando se empieza
a analizar ;quien la canta?, empiezas a investigar, cuando la
escuchas bien, empiezas como que a platicar, el profesor me dijo,
que si tiene cierto ritmo

es una cancion, pero yo digo que es como un rondo, repite se va
y regresa y como que no es cierto, no, no regresa, son diferentes
(partes), entonces ahi empieza la platica, con que si con que no,
cierta discusion de alguna forma, hasta que llega un punto en que
estamos de acuerdo o deciden, bueno ya, luego preguntamos o
ponemos mas atencion.
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4.2 Segunda informante

Por su parte la informante TE1IR y TE2R es una joven estudiante de 21 afios
egresada del IEMS, actualmente se encuentra cursando el primer semestre de la
carrera de Letras ltalianas en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Autbnoma de México, su capital cultural sonoro -CCS- es muy diverso, en
parte por la estrecha relacidon que guarda con su entorno socio-cultural primario (padres
y hermanos), su madre es ama de casa y el padre se encuentra pensionado por un
accidente de trabajo, condicién que le permiti6 atender de manera mas cercana el
proceso de formacion de la informante a diferencia de sus dos hermanos mayores,
hecho que adquiere mayor relevancia siendo ella la primera integrante de la familia en

acceder a la educacion universitaria.

Prueba de la diversidad de su CCS es el escuchar de forma natural, es decir sin
prejuicios, desde canciones infantiles (Barney y Tatiana) hasta Amanda Miguel®’, los
hermanos aportan musicalmente la audicion de los “Hombres G” y Alejandro Sanz, cuya
musica es igualmente comercial, aunque de factura mas cuidada (afinacion vocal,

ejecucion instrumental, etc).

TE1RS080416E y TE2R210716E

¢ Cuantos anos de diferencia hay?

Uno, tenemos gustos gustos similares, nos mostramos las
canciones nuevas que han producido los cantantes que nos
gustan, en cambio con el otro es un intercambio mas que nada,
porque el escucha mucho rock, yo lo escucho, pero no tanto...

¢.Tu eres la primera universitaria o ellos también tienen
carrera?

Soy la primera... entonces es diferente porque con uno se viven
diferentes cosas y con el otro son diferentes convivencias.

37 Cantante de la década de los ochentas, sumamente popular en estratos sociales con una asignacion
de clase que podemos ubicar dentro de los margenes de la pobreza, impulsada y sostenida por el grupo
televisivo -en ese entonces- monopdlico del pais.
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Si te pido pensar en la musica en tu infancia ;qué piensas?
Jqué recuerdas?

Mhhh.... no sé, canciones de Tatiana, canciones infantiles
realmente.

¢ Qué cantabas en tu casa cuando estabas sola?.
Musica, también infantiles.

¢.Como qué? ;que te gustaba?
Era muy fan de Barney... mi mama escucha a Maricela, Amanda
Miguel o cosas asi...

¢y tus hermanos son mas grandes o mas chicos?
Mas grandes.

¢Son mayores todos?

Si.

¢Recuerdas que oian?

Hombres G.

¢ Qué edad tiene tu hermano? y tu 21 ;verdad?

32, si. Y a mi hermano mayor le gustaba mucho cantar a
Alejandro Sanz.

De particular relevancia, es el hecho de formar parte del club de admiradores de
GEPE, cantante chileno de corte ambientalista, apenas conocido en México, la
importancia de dicha adhesién radica en la condicion de haber sido ella, una de las
impulsoras de dicho club, haciendo labor de rastreo de seguidores en la web para
contactarles y reunirse, estos contactos en nuestra investigacién los denominamos
‘nuevos pares”, como una suerte de extensidn de la categoria de los “otros
importantes”, presente en el trabajo de Velazquez, L.%, de igual forma participa
organizando asistencias a conciertos, obtencidn de boletos VIP, haber recibido al
cantante en el aeropuerto el par de veces que ha visitado en gira artistica la Ciudad de
México, etc.; si consideramos que la informante TE1R y TE2R posee una personalidad
de corte mas bien reservada, es entonces que la musica explica de manera clara la

capacidad interpelante y resignificadora contenida en si misma.

* Velazquez, L. (2007) Como vivo la escuela: oficio de estudiante y micro culturas juveniles, México:
Lucerna Diogenis.
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¢Encontraste gente que a través de la musica se haya vuelto
cercana a ti?
Si, pero fue fuera de la escuela...

Cuéntame...

Me interesaba un grupo, bueno no es un grupo, es un cantante,
un cantante chileno, y pensé que aqui no habia como fans, y
pensé que no era muy escuchado, y después di con unared y era
muy escuchado y de ahi nos empezamos a llevar bien, ibamos a
sus conciertos, eramos como 5 y ahora somos como 40 y
seguimos llevandonos bien y tenemos un grupo y cuando viene el
cantante, nos quedamos de ver dias antes y le armamos regalitos
al cantante, se llama GEPE.

Por otro lado, el padre influye en forma sonora importante al compartir con ella
paseos y caminatas por el bosque de Tlalpan, una extensa area natural al sur de la
ciudad de México con carriles de caminata y jogging para deportistas, asi como
espacios designados con el fin de convivencia familiar, lectura o simple reposo, estos
recorridos en compania de su padre han permeado su CCS con sonidos de la
naturaleza, claramente vinculados a estados de animo especificos, lo cual se ha visto
complementado con un entorno sumamente rico en sonidos de seres vivos, puesto que

es una entusiasta cuidadora de mascotas, tanto asi que cuenta con un numero mayor

de mascotas que de familiares.

¢Es una casa grande?
No, somos vecinos pero tenemos un patio comun grande...

¢Hay mucha convivencia?
Aja.

cYen tu casa, casa?
Cinco...

Mascotas me dijiste ;cuantas mascotas?
Tengo 11 gatos y 3 perros...

Es una casa grande que la han llenado de mascotas mas que

de humanos...
(sonrie).
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Za qué parte te gusta ir por como suena?
Al bosque de Tlalpan.

¢ Qué hay ahi?

Bueno pues los pajaros el ruido del viento... pues si, es mas
calmado el lugar, puedes... bueno a mi me sirve para leer...
simplemente irme a sentar ahi...

¢Este gusto por el bosque de Tlalpan lo compartes con tu
familia o tus amigos?
Con mi papa.

¢Vas con él? ;van solos o con tus hermanos? ;a él también
le gusta?
Si, pero a él le gusta correr, entonces yo me quedo con las
ardillas...

Con respecto a su pares en la preparatoria, su ya mencionada personalidad
reservada, le representd un obstaculo para relacionarse con muchos comparieros, sin
embargo fragué un par de solidas y duraderas amistades con quienes compartioé entre
varias cosas sefialadas, la experiencia de la musica orquestal®®, evento tan significativo
que ha buscado compartirlo con su familia, por la trascendencia que implicé y que

incrustd un gusto adquirido por la musica clasica.

¢Recuerdas que yo los mando a escuchar a una orquesta
sinfénica?
Si.

¢Fue un punto de encuentro entre ustedes? Es decir a
partir de que
escucharon una orquesta sinfénica ¢tuvieron algo nuevo de
que platicar?
Si, es una experiencia nueva y con mis companeros hablabamos
de que fuimos a varias, diferentes orquestas y entonces
hablamos de lo que habiamos oido en el espectaculo... y varios
concordaban conmigo en que habia sido una experiencia nueva y
la gente con respecto a que la musica te pone alegre o triste,
bueno, la que yo fui a ver era asi como alegre....

% Como parte de la formacion musical en el IEMS, una de las actividades propone la asistencia de los
estudiantes a un concierto orquestal, con el fin de contar con la experiencia de primera mano del
evento sonoro que implica.
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Tu ¢a quién escuchaste? ;a qué orquesta?
A la de la Nezahualcoyotl... (OFUNAM en C.U)

Para concluir, este notablemente diverso CCS se ve consolidado por la frenética
interpelacién que el SKA implica, género que disfruta presenciar en vivo en la casa de la
cultura de la colonia donde reside, colonia que dicho sea de paso, es una de las mas
emblematicas del paisaje urbano contemporaneo de la ciudad y que se ubica
geograficamente al costado norte del estadio azteca y que amalgama una poblacion
cuyo tejido social se integra desde la mas cruda marginacion, hasta habitantes
poseedores de un elevado poder adquisitivo, nuestra informante aunque no pertenece a
ninguno de los dos extremos, puede permitirse el desembolso de dinero que un
concierto de la Orquesta Filarmodnica de la UNAM o un espectaculo de SKA representan
y donde puede asistir simplemente por goce y sin condicionamientos de factores
externos, como lo son en algunos casos el consumo de alcohol o drogas, ambas a las
que niega ser adicta o afecta, lo cual en aras de la confidencialidad se omitid

explicitamente en la transcripcidén de las entrevistas.

En tu colonia... ;convives musicalmente con otros?
No, o bueno solamente cuando hay conciertos

en la casa de la cultura.

...entonces si convives con otros...

Solamente (ahi).

Vas a todos los conciertos? jrock? Jazz?
Aja, normalmente hacen muchos conciertos de Rock y de Ska...

¢ Te gusta el ska?

Si.

....por qué te gusta el Ska...?
...mas que nada sus ritmos...

Ahorita que dijiste “euférico” y el Ska, hay el prejuicio de
que los eventos
de Ska no son (sélo) musicales sino también reuniones de
adictos.
Risas.
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Yo nunca he estado en un concierto de Ska, entonces, no lo
Sé.
Algo...

El siguiente fragmento del minuto 11:11 al 12:11 (en

TE2R210716E) no se
transcribe por solicitud de privacidad de la informante.

4.3 Tercer informante

Finalmente, el informante TE1B y TE2B es un joven de 18 afios, estudiante de la
preparatoria, con un vasto y complejo CCS, producto en buena medida de la activa
participacion de su madre en su formacion, la cual se desempena como profesora de
educacién preescolar, y que se preocupd no soélo por la responsabilidad de
supervivencia de sus dos hijos, sino que invirtid tiempo, entre otras cosas a vigilar lo
que se escuchaba en casa atendiendo al “efecto Mozart’, el cual sugiere que la
audicion de musica clasica y especialmente de W. A. Mozart, repercute en la capacidad
de concentracion e inteligencia del oyente, incluso sostiene que mejora el desempeio

ante pruebas de razonamiento espacio temporal.

TE1B300816MI
¢ Qué fue la masica en tu infancia?

...yo siento que siempre desde chico creci con musica, pues
desde mi mama, mi abuela todos me ponian discos de Cri-Cri
y pues veia la tele y las canciones de Barney, cosas asi,
entonces como que siempre, toda mi vida he escuchado musica
desde chico.

TE2B060916MI

. Qué mas?

...en general yo recuerdo mucho eso, que escuchaba varias
cosas como Cri-Cri, pero también estaba en el ambiente de la
musica, eran como que las cosas que mas me hacian escuchar...
y también cuando estaba chico mi_ mama me ponia discos de
Beethoven, de Mozart, porque decia que me relajaba y aparte
estimulaban el pensamiento y cosas asi.
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Desde esta perspectiva, nuestro informante cuyo hogar se ubica en una zona de
alto contraste socio-econdmico al sur de la ciudad, aunado a una alta densidad
demografica, siendo esta, un factor que genera un ambiente sonoro sumamente

contaminado y del cual, el informante no deja pasar la oportunidad para quejarse.

¢ Por donde vives?

En huayamilpas, la candelaria, entonces en la cerrada hay
camioneros entonces sacan los camiones y luego estan gritando
y se escucha.

Entonces te molestan ¢los camiones o los gritos?
(risas) los dos.

. Qué mas?

También como hay tiendas ahi, pues luego van los camiones de
la Coca, los camiones de, no sé, Jarritos y asi, o hasta de la
Bonafont y se escucha cuando bajan las cortinas para bajar los
“cascos” (envases) y todo eso, como que es muy estresante.

NO ME GUSTA. LOS QUITARIA (enfatico).

Sin embargo, por otro lado también nos revela un crisol sonoro sumamente
interesante, puesto que, refiere una exposicién a un ecléctico entorno sonoro, donde se
mezclan géneros tan distante como pueden ser la musica clasica en casa bajo la
supervision materna como ya vimos, hasta regueton por influencia de un par de tias,
pasando por el rock, producto de la convivencia con su hermana, fiel seguidora de

Guns and Roses.

Quisiera que hicieras un esfuerzo de decirme algunos mas
(autores o cantantes)...

dos o tres mas, sin importar si son clasicos o populares,
pero que si sean de

tu infancia, (enfatizando) que sean parte de tu infancia.
...pues yo recuerdo que en mi infancia, mas o menos cuando yo
tenia como 5 o 6 afos estaba muy de moda Daddy yankee...

¢ Quién?
Daddy yankee, es un reguetonero, estaba de moda “la gasolina”,
era un de esos titulos, estaba también de moda Don Omar,
también es un reguetonero, eran como que estaban en el
momento.
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era lo que escuchaba, reguetbn mas que nada, era cuando...
recuerdo que salia luego con mis tias los domingos, ibamos al
mercado de las chacharas pues para ver que encontrabamos y
ibamos (sic) especificamente a un puesto de discos, donde me
compraban luego discos donde venia banda, por ejemplo el
recodo, la arrolladora, de reguetdén, me compraban luego discos
de Daddy yankee, de Don Omar, cosas asi.

...cuando estoy también en mi casa, luego me molesta cuando
estoy acostado en mi cuarto y mi hermana pone musica...

¢, Qué oye tu hermana?

mi hermana escucha Rock, mucho rock.
¢, Qué tipo de rock?

Guns and Roses...

Mencion especial es aquella que atiende a la presencia de una prima, cuya
compaiia constante y cotidiana, les ha permitido una curiosa interaccion fundada en
compartir diversos materiales sonoros, donde la musica denominada trova, ocupa un
lugar particular, es importante mencionar también que nuestro informante no es un
consumidor pasivo (radio o television), puesto que nos comparte que asiste de manera
regular al centro historico de la Ciudad de México, con la clara intencion de
experimentar el enfrentamiento con multiples manifestaciones culturales y donde las
actividades musicales en la calle Madero, ocupan para él, un lugar culturalmente

destacado.

Entonces yo escucho Fernando Delgadillo me gusta mucho, es
un gusto que le comparti a mi prima y desde entonces que le
empecé a hablar de él y de su musica, pues lo empezd a
escuchar.

¢, Qué parte de la ciudad, de lo que conoces de la ciudad
te gusta por sus sonidos?

Bellas Artes (el palacio), me gusta mucho Bellas Artes, he ido a
bellas artes de dia, en las tardes y en las noches y me gusta ir a
caminar los fines de semana, a veces cierran las calles de bellas
artes, casi siempre, entonces me gusta ira caminar ahi, porque
oigo mucha cultura (sic), veo gente bailando y escuchando hip-
hop, gente escuchando rock...
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¢Hablas de bellas artes o del centro histérico?

no, no, no, alrededor de bellas artes, también he escuchado
distintos tipos de musica adentro y afuera, alrededor de bellas
artes, he escuchado muchas cosas y veo mucha cultura ahi, me
gusta ir, de hecho, creo que ese mi lugar preferido de la ciudad.

.0 sea que vas a ese lugar sélo por sus sonidos?

y por lo que veo.

¢, Compartes este lugar con tus familiares y/o amigos?
con una de mis primas, le gusta ir también.

¢La misma que le gusta Fernando Delgadillo?
es que somos... bueno, vive atras de mi casa, es mi prima
hermana, hija de mi tia (sic).

Actualmente, el informante se encuentra inmerso en la manifestacion cultural
conocida como Hip-Hop, el cual “es un movimiento artistico y cultural que surgié en
Estados Unidos a finales de los anos 1970 en las comunidades afroamericanas y
latinoamericanas de barrios populares neoyorquinos (Bronx, Queens). Desde el
principio destacaron como manifestaciones caracteristicas la musica (funk, rap, Blues,
DJing), el baile (hustle, uprocking, lindy hop, popping, locking) y la pintura (aerosol,
bombing, murals, political graffiti)”.®° luego entonces, nuestro informante se identifica
particularmente con el Rap como género representativo, y del cual se ha discutido en
mas de una ocasion su pertinencia en el ambito musical mas que literario y viceversa,
no existiendo un consenso general en este sentido, para efecto de la entrevista y
principalmente por la postura con respecto al RAP del informante mismo, se le tratd

como un evento musical (sonoro desde nuestro enfoque).

. Qué ha aportado la ensefnanza musical del IEMS a tu vida?

pues yo siento que ademas de recuerdos de mi infancia... pues
también aprender, saber distinguir sonidos musicales en cuanto a
‘mi”_musica, la que yo escucho hoy en dia, ehh por ejemplo
cuando escucho musica como el RAP... pues si siento que hay un

parteaguas entre antes y después....

8 http://www.danzaballet.com/cultura-hip-hop/ consultado el 19 de noviembre de 2016.
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Por si fuera poco, el informante se inclina y reconoce la importancia de los
instrumentos musicales en su actividad como seguidor entusiasta del equipo de futbol
PUMAS de la UNAM, instrumentos que conoce e incluso ejecuta uno ellos (bombo)
como parte de un grupo de seguidores organizados que cuentan con una zona
reservada y especifica para ubicarse con dichos instrumentos en el estadio de ciudad

universitaria el cual, por cierto, se encuentra cerca de su casa.

¢.Pertenecias a la banda de guerra?, ;tocabas?

No, pero se ponian a ensayar en el patio casi todo el dia (risas),
entonces escuchaba demasiado todos esos sonidos y después,
no sé si cuente también como mi nifez 0 mas de la adolescencia,
cuando tenia trece afios, empezaba a ir a los estadios, al de los
pumas, que es el equipo al que yo le voy, entonces iba a una
zona que se llama pebetero donde esta la porra de pumas y ahi
tocan igual trombones, tocan bombos, trompetas, tambores.

¢Nunca te interes6 tocar también?
eh...si, perooo... el bombo si lo he tocado.

Finalmente hemos de destacar dos aspectos fundamentales de esta entrevista y
que se expondran como parte medular de las conclusiones, nuestro informante hace un
reconocimiento categorico y entusiasta del hecho que representa el respeto y la
tolerancia a los gustos (musicales en el caso de nuestra competencia) de sus
familiares, conocidos, pares y nuevos pares, y sumamente interesante es también el
hecho de trascender la condicion humana de un artista convirtiéndolo en un objeto

SOonoro.

....Consideras que los gustos musicales influyen para que
acepten o rechacen a alguien en un grupo?

bueno personalmente, como yo soy una persona que oye
(enfatico) DE TODO, o sea pues, yo nunca rechazo a nadie por
su género musical...

lo que estas haciendo es sustituir la parte musical por una
persona, un nombre propio, es decir estas convirtiendo a la
persona en la musica, se diluye la frontera digamos, cuando
tu piensas en Fernando Delgadillo me da la impresion que no
lo piensas como un ser humano, lo piensas como un
sonido...
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pensativo (risas).

ZSi me explico?.
Si, si, entusiasmado...

Ejemplificando: Yo escucho rock/yo escucho Fernando
Delgadillo, ¢te das cuenta? Cuando yo digo: escucho rock,
pienso en una guitarra eléctrica un teclado y una bateria,
cuando tu dices: pienso en Fernando Delgadillo ;qué

escuchas?
en la musica, en el cantante.

¢No en quien, sino en qué?

en la interpretacion de la letra...

éSon sonidos en tu cabeza?

mhh...no, bueno es mas que eso... cuando yo digo escucho

Fernando Delgadillo me refiero en principios (sic) como le digo la
interpretacion de la letra y pues en términos mas generales todo

lo que la compone, los instrumentos, la guitarra.

;.Todo eso viene a tu mente cuando digo “Fernando
Delgadillo? ¢ todo eso?

Sl, en una cancion especificamente: “entre pairos y derivas”

Entonces, para ti Fernando Delgadillo trascendio,
digamos, ya no es una persona, es un objeto sonoro, eso me
parece muy muy elocuente vamos, es como cuando uno dice
Van Gogh, uno no piensa en la cara de Van Gogh, piensas en
los girasoles, en las imagenes de los cuadros, “yo veo Van

Gogh”, es el equivalente.

Risas...
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5. Interconexion entre entrevistas

Para concluir este capitulo, es importante mencionar que, como parte del
ejercicio de interpretacion de las entrevistas se detectaron e identificaron datos y
significados en comun entre los informantes a partir de lecturas profundas y repetidas
con el fin de ubicar patrones expuestos, coincidencias o divergencias entre los
discursos, mismos que se registraron en un concentrado (anexo 2), donde se asento la
informacion reiterada (sin limitarla a actitudes positivas o negativas), temas o palabras
constantes, creandose de esta manera las interconexiones que se enfatizaron en el
apartado inmediato anterior y que sirve de base para la elaboracion de las

consideraciones finales.

Una muestra de estas interconexiones lo ejemplificamos en los siguientes
fragmentos de entrevistas utilizando negritas y subrayando para destacar la informacion

reiterada.

TE1TMO0316MIl

Con respecto a tu relacion con tus companeros, no del
grupo sino de la preparatoria en general, lo que has
aprendido de musica te ha servido para interactuar con ellos
de alguna forma?

De alguna forma si, porque es un tema de conversacion, el saber
aunque sea por tarea o por trabajo sale en la conversacion y es
cuando empezamos a platicar, cada quien tiene cierta
opinién,porque si, cada quien tiene una opinién diferente.. al
escuchar las opiniones puedes estar de acuerdo con unas o en
desacuerdo con otras, eso si,_nos ha ayudado entre nosotros a
interactuar...

TE1B300816MlI

...Pues yo les digo que RAP, entonces como que ambos
compartimos gustos musicales diferentes, y lo que sabemos
sobre cada género, entonces es como una forma de
convivencia....
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TE1B300816MI

Si te pido pensar en la musica en tu infancia ;qué piensas?
Zqué recuerdas?.

...ah!_La del ratén vaquero, no recuerdo pero iba mas o menos
(cantando) “es cri-cri, es cri-cri...”,

TE2TM25/04/2016MI1

...1a del ratén vaquero, mhh...no sé tiene bastantes... una que es
la principal
que me gusta mucho es la del raton vaquero...

TE1RS080416E

después de 15 dias probablemente digas ya quiero oir un
pajaro o ;qué mas?.

¢ Algo mas banal?

(amablemente) No importa si es banal o no... lo que sea.
Las voces de mi familia

TE1B300816MI

...las_voces de mis compaferos o golpetéos como el que
escuchamos ahorita...

Una vez realizado el registro y concentrado de dicha informacién se procedio a
consolidar las subcategorias orbitales del Capital Cultural Sonoro, mutando de
provisionales a definitivas por su relacion y vinculacion con el marco tedrico

desarrollado en el segundo capitulo y el esquema presentado en este capitulo.

La informacién descrita, se diferencié en papel mediante el empleo de un codigo
de colores (subrayado Verde para los Materiales Sonoros de la infancia, Rosa para los
Materiales Sonoros de la adolescencia, Amarillo para los elementos de integracion e
identificacion y Finalmente Azul para aquella informacién particularmente importante y/o
relevante (Anexo 3), lo anterior agrupandose por titulos, fragmento y comentarios del
investigador, incluyendo una columna en blanco para datos adicionales, no
contemplados originalmente, los cuales, en el mencionado anexo se presentan no por

color sino por tipografia, ver ejemplo en el cuadro 1.
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Cuadro 1

Materiales sonoros de la

Materiales sonoros de la

Elementos de

infancia. adolescencia. integracion e
(ar bevkiey) (Courier New) identificacion.
(iR BOMNIE)
TE2R210716E TE2TM25042016MII

TE1B300816MI

hay un aator que se Uama, es gue
no sé como se pvonuncia: Jdebrisi
(sic),

Debussy.

Debussy (vepitiendo) y hay wuna
melodia que se Uama “claive de
luna”, ese es un titulo gque le
de

pobﬂ’a mencionay los

que

escuchaba cuando estaba chico.

La musica espafiola me

gusta porque es como
mads romantica baladas,
hablan de experiencias
amorosas y Se expresan
de una forma, de como
se enamoran y lo que
sienten, me gustan sus

letras mds que nada.

DARSE NI QUE 1O iy SOLO
LOS MSMOS GENEROS QUE SIEMPRE
ESCUCHASIE....

CAMBIA LA PERSPECTIVA DE VISIA(SIO)
P15.

VAMOS MOORADO CONFORME
Ufi MUSICR"

ctift ERIQUEADO TU VIDA> £ £5E
fSPECIO.. ...

BACR MOOR S "PONR M
fiEnaon”.

Fuente: Elaboracién propia.

Es importante mencionar que en el analisis de las entrevistas, se tomaron en
cuenta exclusivamente aquellas respuestas vinculadas con expresiones alusivas al
Capital Cultural Sonoro y con el pasado estrictamente musical del informante, asi como

su vinculo con la formacion musical brindada por el IEMS.

TE1B300816MI

...Si te pido pensar en la musica en tu infancia ¢;qué piensas?
Zqué recuerdas?

pues yo siento que siempre desde chico creci con musica, pues
desde mi mama, mi abuela todos me ponian discos de Cri-Cri y
pues veia la tele y las canciones de Barney...
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TE1B300816MI

¢ Qué ha aportado la ensefianza musical del IEMS a tu vida?
...pues yo siento que ademas de recuerdos de mi infancia,
porque como le digo mi abuelo y mi tio tocan guitarra...

Extrayéndose aquellos momentos que permitieran la interseccidon de las
categorias teorico-conceptuales descritas en el capitulo dos y que seran motivo del

texto conclusivo de esta tesis.

6. Identificacion entre pares, nuevos pares y familia

En cuanto a los procesos de identificacion entre los jovenes, encontramos (en
boca de una de ellas) que se dan por “intereses historicos” (que finalmente son de corte
académico) en comun con sus pares del sistema de bachillerato del gobierno del distrito

federal.

¢La masica te sirvié para interactuar con algun companero o
con varios?

Pues yo diria que si... porque...

.Cémo?

No tanto en el ambito como musical sino en la historia, la historia

de la musica, pues luego nos poniamos a platicar con varios del
grupo de musica |l o sea nos poniamos a platicar de la historia de

la musica....

De igual forma, la musica se erige como un poderoso elemento clasificatorio
socio-cultural entre sujetos aparentemente iguales con intereses aparentemente en

comun, es decir como justificante de exclusién y de rechazo.
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TE1B300816MlI

a mi me ha tocado ver a gente que si rechaza gente (sic) por
escuchar cierto tipo de musica y he escuchado personas que
dicen por ejemplo regueton o la banda, que son géneros muy
rechazados, he escuchado gente que dice “ay, es que escucha
regueton o la banda, pues no hay que juntarnos con él, porque es
chaka” es la palabra que manejan...

Sin embargo dentro y fuera del salén de clase “se desarrolld respeto con las

audiciones” (sic) e incluso “se crearon vinculos permanentes”.

TE1B300816MI

La clase de musica, la asignatura de musica, ;tu crees que
ayuda a aumentar el respeto por los otros géneros?

...como que nadie compartia su gustos hasta que empezamos en
la clase de musica y usted ¢se acuerda que poniamos nuestro
celular para escuchar la musica de todos? (actividad del
programa personal de la

asignatura), entonces de ahi como que varios comparieros se
empezaron a hablar mas, porque tenian un grupo (musical) en
comun o musica en comun que les gustaba, entonces yo siento

que si ayuda...
TE2R210716E

...entre tus companeros y tu, esos momentos de
identificacion cuando hablaban de musica o de temas
musicales ¢;fueron momentaneas o alguno de ellos se
convirtieron en un vinculo permanente? ;encontraste gente
que a través de la musica se haya vuelto cercana a ti?

En cuanto al impacto en el ambito familiar, encontramos que es importante
“‘compartir lo nuevo (musica con orquesta como parte de las actividades del curso de

musica Il) con familia y amigos”.
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¢cDespués de esa experiencia has buscado seguir
consumiendo musica orquestal?
No tanto como consumir...

Consumir en el sentido de regresar...
ah bueno...

¢Lo has hecho?

Si, porque queria mostrarle a mi mama como...mmhhh... esa
sensacion.... para mi fue muy bonita y pensé, voy a llevar a mi
mama y también le gustd y entonces es como querer mostrarle a
mi familia ...

Finalmente se reconoce el hecho de considerar la importancia de la ensefianza
musical para las generaciones futuras y que estas puedan decidir en el futuro que

quieren escuchar o tocar.

TE1RS080416E

étuincluirias la formaciéon musical en futuras generaciones?
en tus sobrinos, en tus hijos?, no sé primos, si naciera
ahorita un primo, un sobrino, si tuvieras un hijo, incluirias la
formacion musical?

Yo creo que...bueno si, para que entiendan lo que escuchan, que
estd estructurado.

Y por qué? ;no para qué?
Porque creo que es importante, les ayuda a desarrollarse.

¢Desarrollarse en que sentidos?

En el sentido musical, en que puedan decidir en el futuro que
quieran (sic) tocar, es como sensaciones, es como una forma de
mostrar emociones...

A partir de lo anteriormente expuesto, considero que existe un corte de tipo
historico en las trayectorias musicales de estos estudiante, mismo que es dado
precisamente en su paso por el IEMS, lo que les signific6 un antes y un después,
puesto que la exposicidén a un estimulo sonoro o musical desde un enfoque académico
y de aprendizaje, representd la oportunidad de vislumbrar y hacer consciente sin

nombrarle -como tal- a su Capital cultural Sonoro, que por la importancia que este

102



conlleva en su relacion cognitiva y emocional, tanto con su entorno socio cultural
primario (padres, parientes en primer grado, amigos etc.), como con el espacio de
identificacién (con sus pares y nuevos pares) que la escuela representa, es entonces
que se habilitd un puente entre los diversos actores involucrados en la construccion
identitaria de nuestros sujetos estudiantes, desde la perspectiva de las competencias

tanto pedagdgicas como culturales y sociales.
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Consideraciones finales

Con base en el trabajo realizado, expuesto en los capitulos previos, asi como
para poder realizar la evaluacion de la investigacion que esta tesis defiende, las

consideraciones finales seran abordadas en dos partes.

La primera dedicada a la organizacién de los objetivos alcanzados, mismos que
son resultado del cruce metodologico y conceptual sustentantes de la tesis que da
origen a la nocion de Capital Cultural Sonoro, constructo socio-cultural que nos
acompana de forma permanente y constante a lo largo de nuestro devenir social o
personal, que influye en nuestra comprension y entendimiento del mundo y de los otros,
esos otros atrapados en la misma sonoesfericidad que nos permite realizar procesos de

identificacion.

La segunda parte estara dedicada a un breve ejercicio de reflexion y critica,
enfocado a dar respuesta a las preguntas de investigacion planteadas en un primer
momento y que afortunadamente encontraron cobijo y respuesta en aquellos sonidos

que les brindaron un instante de existencia: las voces de nuestros informantes.
1. Aprés’ Saussure

Desde Saussure, tuvimos la oportunidad de constatar que la imagen acustica del
principio de constitucion del signo lingliistico Sassuriano™, donde la musica se erige como
una enorme construccion de significaciones, toda vez que, el estudiante al verse expuesto
al significado sonoro que resulta ser el timbre de un instrumento musical o de algun sonido

en la naturaleza o producto de una manipulacion humana (recordemos a la informante con

*

A partir de este subtitulo, utilizo cuatro términos musicales, a saber: Aprées (después, en frances), se
emplea en el caso de la musica de concierto en el titulo de una pieza con el fin de citar o evocar una
obra y/o estilo de un autor distinto al compositor que le cita, por ejemplo: Varése, E. Nocturnal para
soprano, coro masculino y orquesta, Aprés House of the incest, de Anais Nin -Lo anterior en el
presente texto opera como reconocimiento a los autores citados, por su acompanamiento durante el
desarrollo de la presente tesis-. en el caso de piu (poco, en italiano), la referencia musical se
entiende como una breve inflexion que permite articular el pensamiento de Lacan con la teoria de
Bourdieu; por su parte en Rondd (rueda o circulo en italiano), la intensioén es regresar o recuperar una
idea expuesta con anterioridad, por ultimo, coda (cola o final en italiano) se refiere a la conclusién de
una obra, que en nuestro caso podemos utilizar de forma analoga a la expresion: « para concluir... »

No ignoramos las otras muy variadas posturas en torno al signo, desde Jung hasta Lefebvre, sélo las
dejaremos en otras manos y tiempos, para futuros y seguramente muy interesantes trabajos de
investigacion.
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el saxofon o aquél a quien el ruido de las “cortinas” metalicas de los camiones enerva),
lo asimila de forma vinculada a las cualidades sonoras de los significantes, esto es, el
tono (agudo o grave), la intensidad (fuerte o débil) y la duraciéon, sumadas al manejo
melddico, armonico o ritmico, que en conjunto, se constituyen en el proceso de
significacion que entendemos como la marca sonora de nuestra raza, clase, género,
profesién, nacionalidad y un largo etc., tan vasto como la multiplicidad que la identidad

como hemos visto, permite.

Lo anterior en conjunto, de forma cambiante, constantemente dinamica,
constituye nuestra identidad. Asi pues, para ser claros, desde nuestra perspectiva, un
saxofén, realizando una figura melddica y ritmica en un compas de 4/4 o tiempos, con
un registro o altura no muy agudo, con una fuerza tendiente al volumen bajo de una
duracién no muy extensa, se convierten en un género musical especifico que nutre la
identidad de un sujeto, el cual puede entender el discurso terminoldgico anterior, puesto
que todos nuestros informantes cursaron (por lo menos) un semestre de la asignatura
que la Musica posee en el mapa curricular del IEMS, la cual provee entre otras cosas
de una capacidad discursiva suficientemente competente para nombrar e incluso
describir los elementos configurantes de una sencilla pieza musical, tanto, que incluso
puede crear una identificacion negativa, en el sentido de reconocer como no suyo un

género musical determinado -aunque podamos nombrarle e incluso reconocerle-.

Asi pues -retomando nuestro ejemplo-, nuestros informantes nos brindaron la
oportunidad de presenciar como es que el saxofén, ejecutado con caracteristicas
ritmico-melddicas especificas (suaves y anacrusicas, es decir con el acento melddico
desplazado) y un volumen moderado, se constituye cono una poderosa significacion
llamada Jazz, que acompafia, aun hoy, varios afios después a nuestra informante
TE1TM..., sumandose como uno de los vastisimos signos que conforman el universo
sonoro o acustico de los estudiantes, signo que se corresponde desde un analisis mas
cercano a nosotros en su calidad de llamado externo, pues decimos que nos interpela
en su deseo hegemonizante (tanto como lo intentan las palabras, las imagenes o los

rituales), esta interpelacion repercute, enlaza y se entrevera de forma indeleble con el
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Capital Cultural Sonoro del estudiante, quien en su afan de llegar a ser un sujeto “tal’,
entiende, explora, adopta sonidos y musica como parte esencial, vinculante y definitorio
en sus procesos sociales y/o culturales de adhesién o rechazo en diversos campos
Bourdianos sumamente especificos, donde los mecanismos de adopcién deben poseer
un abanico de innovadoras posibilidades, tan amplio como las situaciones mismas que

le interpelan.

1.1 Aprés Gardner

Desde Gardner, nos encontramos con la feliz’' comprobacion de la trascendencia
del planteamiento medular sobre la importancia de nuestro trabajo en la afirmacion
‘cualquier individuo normal que haya escuchado desde pequefio musica con cierta
frecuencia, podra manipular el tono, el ritmo y el timbre para participar con cierta soltura
en actividades musicales™!, puesto que nuestros informantes son capaces de
manipular, es decir utilizar de forma practica (no necesariamente conceptual) el tono, el
ritmo y el timbre en las actividades musicales o sonoras propias de la asignatura y en
su vida cotidiana, donde la intensidad y duracion por un lado y la melodia y la armonia
por el otro, también juegan un papel importante, de la misma forma que son capaces de

aplicarlos entendidos como elementos estructurales.

En las actividades musicales o sonoras propias de la asignatura y en su vida
cotidiana, en las cuales, la intensidad y duracion por un lado y la melodia y la armonia

por el otro, también juegan un papel importante.

Necesaria desde su génesis misma y deuda importante en su trabajo sobre inteligencias mdltiples,
particularmente la musical.

o Gardner, H. (1983), Estructuras de la mente, Espafa: Editorial Paidés.
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1.2 Aprés Bourdieu e piu Lacan

En cuanto al aspecto sociolégico, la adquisicidon de esquemas de apreciacion y
de percepcidn propios de un grupo social o clase dentro de un espacio social basado en
distinciones, vemos que se genera, lo que Bourdieu denomina habitus, el cual integra

gustos, practicas y preferencias musicales especificas.

Como a Bourdieu, no se nos escapa la importancia del aspecto del consumo
cultural, entendido como el uso dado de un producto cultural (conciertos o espectaculos
musicales en lo que a este trabajo atafie), asi como la asimilacién/apropiacion en un

sentido cultural.

Lo anterior implica ciertas dinamicas culturales y/o sociales, ejecutando el valor
de uso posterior a la adquisicion de dicho bien, de forma tangible (discos, peliculas, etc)
o intangibles (conciertos, espectaculos en la via publica con coste voluntario) estos
valores de uso, resultan sumamente importantes para realizar una cierta distincion y/o
una identificacion entre lo pares y nuevos pares de nuestros informantes, ya que la
ejecucion de los bienes materiales tangibles e intangibles generan una distincion

especifica en el primer caso y una identificacion en el segundo

La identificacion paralela y posterior a partir de lo simbdlico (ahora desde Lacan)
de un bien intangible o inmaterial se reflejara en un deseo por parte del sujeto que lo
ejerce, puesto que la momentanea nocién de pertenencia y/o aceptaciéon dentro de un
determinado campo o grupo social, resolvera fugazmente una falta o carencia

especifica, que dara lugar a una necesidad de repeticion del acto o accion ejecutada.

Es en este punto, donde nuestro Capital Cultural Sonoro se manifiesta con su
mayor estatura, ya que al hablar de consumos simbdlicos musicales, se le esta
confiriendo a la musica o a los sonidos, la capacidad de significar algo, lo cual ya
habiamos dilucidado lineas atras con Saussure y que nos recuerda el complejo

entramado del constructo que el Capital Cultural Sonoro representa con los autores
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expuestos hasta ahora, desde el signo Saussuriano y la manipulacion musical

Gardneriana.

Finalmente, desde Bourdieu y Lacan, se exhibe la capacidad -o posibilidad de
ello- de apre(he)nder consciente o inconscientemente algo, del bien cultural adquirido,
luego entonces, dicho bien cultural distinguira o identificara a nuestro sujeto/informante,
o simplemente le producira placer, diversion, horror o aburrimiento, lo que también
juega en el terreno de las identificaciones, puesto que es posible vincular el consumo
cultural como una practica ingrata o no gratificante, lo cual ocurre no por su alto costo
econdmico -como vimos en el segundo capitulo- en un primer momento, sino en gran
medida por la aversion generada hacia dichos bienes, producto de arraigados
dispositivos culturales, practica que para nuestros informantes e incluso para nosotros
mismos, pudiese resultar incomprensible que se lleve a cabo o peor aun, que cuente
con adeptos a ella, lo que responde a la paradoja contenida en la tercera de nuestras
preguntas de investigacion, aquella que cuestiona el hecho de que sujetos socialmente
equiparables (marginados en el contexto del IEMS), desarrollan identidades “diferentes
y una vez constituidos fugazmente como “diferentes” por la presencia del Capital

Cultural Sonoro, se perciben como semejantes.

2. Rondé e coda

Para concluir este trabajo, desde la perspectiva lacaniana, el lenguaje musical
es un hecho manifiesto (y por lo tanto adscrito al registro simbdlico del nudo borromeo),
el cual nuestro informante TE2B expresa de forma clara y sin titubeos en tres
momentos:

1. Para él, la ensefianza musical representa “un parteaguas entre antes y despues”.

(ver pagina 98).

2. “Nunca rechazo a nadie por su genero musical” (ver pagina 99).

3. El “escucha Fernando Delgadillo” (ver pagina 100).
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Con respecto al primero, resulta mas alla del horizonte de esta tesis, la importancia
en el hecho de que un sujeto que se ve enfrentado a la adquisicién de un nuevo lenguaje
como lo es el musical, con sus cédigos propios y sus esquemas de pensamiento necesarios
para la correcta decodificaciéon del mismo, ubica categéricamente en su paso por la
educacién media superior a esta asignatura como un antes y un después en su formacion,
es importante decir que asi como cursoé la asignatura de musica |, también acredité artes
plasticas | y Il e Inglés | y Il, ambas asignaturas correspondientes a las areas de artes y
complementarias respectivamente, las cuales demandan del estudiante procesos analogos
de aprendizaje al musical, al incorporar nuevos cédigos (visuales, verbales o linguisticos),

los cuales sin embargo, no define como limitrofes temporales y formativos.

Ahora bien, el segundo punto nos permite vislumbrar el fendmeno de incorporacion
del lenguaje musical al proceso constantemente mutable que a la construccion de la
identidad caracteriza, esto es, la asimilacion de un “género musical” como elemento de
adhesion o rechazo socio-cultural, que de forma analoga solemos encontrar en categorias
tales como raza, género u orientacion sexual, asi pues el género musical se incorpora a la
identidad de nuestro informante, como una caracteristica identitaria del otro, ese otro
representado en todos y cada uno de los sujetos que interactuamos de forma musical o

sonora en torno o directamente con él.

Finalmente, en el centro de toda la argumentacion del presente trabajo,
atestiguamos el extraordinario proceso de adhesion que el lenguaje musical realiza al
adscribirse a lo simbdlico lacaniano, despojando de la condicion corporea al interprete o
cantante de un género musical especifico, incluso, transformandole en un fendmeno
acustico (he aqui Sassure de nueva cuenta), en un bien inmaterial e intangible (nos diria
Bourdieu) capaz de convertir un determinado juego de tonos y ritmos (coincidiendo con
Gardner), en un ente sonoro poseedor de vida propia, capaz de materializarse ante el
llamado de un sujeto sensible y sensibilizado en su forma cancion, esa estructura que
ahora es capaz de entender y decodificar gracias a la asignatura impartida y cursada en el
IEMS, asignatura que hoy podemos afirmar, nutre y fortalece a ese poderoso referente

identitario que es nuestro Capital Cultural Sonoro.
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ANEXO 1

GUION PARA ENTREVISTAS

e Datos generales, nombre, edad, donde estudia(6), matricula.

e  Especificar que no es dentro del contexto del IEMS como asignatura sino como Capital Cultural

Sonoro con el fin de conocer la influencia de la ensefianza musical en la vida de los estudiantes.

Materiales sonoros y musicales en la infancia y adolescencia previa la IEMS

-instrumentos, autores y/o cantantes, géneros musicales-

e ;Cuéntame lo que recuerdes sobre la musica en tu infancia?
e ;Qué cantabas (grupo o cantantes)?

e ;Escuchaban musica en tu casa?

e  ;Qué cantaban en el kinder?

e ;Cuales son los sonidos de tu infancia?

e ;Cuando eras nifio(a) te reunias para cantar o hacer musica?

Materiales sonoros y musicales en la infancia y adolescencia posterior al IEMS

-instrumentos, autores y/o cantantes, géneros musicales-

® ;Qué aportd la ensefianza musical del IEMS a tu vida?

e ;Recuerdas los ejercicios de cierra los ojos y escucha (en musica I)?
e ;Como son los sonidos de la ciudad?

e ;Ahora te gustan mas géneros musicales que antes del IEMS?

e En una cabina aislada que musica/sonidos extrafarias? Y ¢ Cuales No?
® ;Qué sonidos recuerdas de la preparatoria?

e ;Qué tipo de musica escuchas(bas) en el IEMS?

® ;Qué sonidos son importantes hoy en tu vida?

e ;Qué sonidos NO son importantes?

e ;Cuales sonidos te son desagradables?

e ;Qué es lo que no te gusta?

e ;Qué sonidos no te gustan en tu casa y en la escuela?
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La musica como elemento de integracion y movilidad social en la educacion media superior

-aspectos familiares / identificacion entre pares y nuevos pares -

e lLa musica te sirve 0 ayuda para interactuar con los companieros de la preparatoria?
e  Menciona un ejemplo

e ;Ayuda la musica a sentirse identificado con algo, con alguien?

e ;Conoces gente o comparieros que les gusta algo nuevo que antes del IEMS?

e la orquesta es un punto de encuentro entre estudiantes?

e ; Has buscado seguir escuchando musica orquestal?

e ;integraste a tu vida la musica orquestal?

e ;Compartes la musica orquestal con tus familiares y amigos?

e ;lIncluirias la formacién musical en futuras generaciones?

e ; Convives musicalmente con otros en tu casa, colonia, barrio, zona?

e ;Con esos otros hablas de musica?

e ;Qué parte de la ciudad te gusta por sus sonidos?

e ;Vas a ese lugar solo por sus sonidos?

e ; Compartes ese lugar con familiares y/o amigos?

e  ;Qué géneros musicales escuchas ahora?

e ;Te relnes con gente para escuchar los géneros anteriores como razén principal?

e ;Consideras que los gustos musicales determinan aceptar o rechazar a alguien a un grupo?
e la clase de musica ayuda a aumentar o disminuir el respeto por otros géneros?

e ;Qué pensaste cuando los ejemplos musicales fueron distintos a lo tipico?

e ;La musica ha enriquecido tu vida?

e ;Como?
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ANEXO 2

Concentrado de respuestas.

MATERIALES MUSICALES Y SONOROS DE LA INFANCIA

sirenas, peleas
(molesto)
arrastrar cosas y

fea y musica
religiosa

gritos (molesto)

AUTORES SONIDOS OBRAS INSTRUMENTOS | GENEROS
Cri-Cri, Barney, Campanas, Claro de luna Panderos, Rap,
Beethoven, alarmas, viento, (Debussy), el guitarras, clasico,
Mozart, Debussy, voces, lluvia, raton vaquero, el Violonchelos, infantil,
TE1B300816MI | Daddy Yankee, | truenos, puertas, grillito cantor, flauta de pan, Rock,
y Don Omar, la ventanas, sera meloén, sera trompetas y Banda,
TE2B060916MI | arrolladora y el camiones sandia, a la tambores. regueton y
recodo. (molesto) y vibora de la mar. hip-hop.
tormentas
Tatiana, Alvin y | Chiflidos, pajaros, Infantil.
las ardillas, voces, maullidos,
TE1RS080416 Hombres G, perros, mascotas,
EY Barney, topo risas, viento,
TE2R210716E| Gigio y Cepillin sirenas y
vendedores
(molesto)
TE1TMO0316MIl | RBD, José José, | Cortar madera, | Dofia Blanca, el Infantil,
Y cepillin, Cri-Cri, pajaros, risas, | chef del sabor, el Rondas y
TE2TM250416 Alvin y las agua, botar de cienpies, un cancioénes.
Ml ardillas, y Topo pelotas, carros, | vampiro, el raton
gigio puertas, claxons, | vaquero, mufieca
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ANEXO 3

Cadigos tipograficos. Todas con punto 10:

Materiales sonovos de la infancia. (ar bevkley)

Materiales sonoros de la adolescencia

ELEMETTOS DE INTEGRACION £ IDENTIFACAAION (AR BOMMIE)

(Courier New)

TE1B300816MI

Si te pido pensar en la musica en
tu infancia ;qué piensas? ;qué
recuerdas?.

pues yo siento que siempre desde
chico creci con musica, pues desde
mi mama, mi abuela todos me
ponian discos de C#-Cw y pues
veia la tele y las canciones de
Barney, COSas asi, entonces como
vida he

que siempre, toda mi

escuchado musica desde chico. P2.
titulos especificos de cri-cri no
recuerdo, de hecho todavia tengo
los discos en cajas pero no...p3.

..ahl La del wvatén ovaguero, nNO
recuerdo pero iba mas o menos
(cantando) “es cvi-cri, es cvi-evi...”, NO

recuerdo bien como se llama...

Se

cantor” p3.

llama “cri-cri, el grillito
eh, pues en general yo recuerdo
mucho eso, que escuchaba varias
cosas como cri-cri pero también

estaba en el ambiente de la musica,

eran como que las cosas que mas

Informacioén relevante por

fragmento de entrevista

Cw-Cwi, Barney, Beethoven, Mozare,

Debussy, Fernando Delgadillo.
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me hacian escuchar... y también
cuando estaba chico mi mami me
ponia discos de Beethoven, de Mozart,
porque decia que me relajaba vy
aparte estimulaban el pensamiento

y cosas asi. P2.

hay un autor que se llama, es que

NoO S& COMO Se pronuncia Jedis (sic),

Debussy.

Debussy (vepitiends) y hay una melodia
que se Uama “claive de luna”, €S€ €S
un titulo que le podria mencionar de
los que escuchaba cuando estaba
chico. P3.

yo escucho Fernando
Delgadillo me gusta mucho, es
un gusto que le comparti a mi prima
y desde entonces que le empecé a
hablar de él y de su musica, pues lo

empez0 a escuchar. p14.

COMO “a la vibova, vibora de la mar...”
Ok, y ¢eso que es?
mhh... un rondo (sic).

Ronda. ¢sélo eso cantabas?
Jqué mdas cantabas ademas de

la“vibora de la mar”

Rondas

ESTRUCTURAS
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¢h, la de “sevi meldn sevi sandia, sevd

la vieja del otvo dia”. P4.

¢ sonidos generales? Ehhh... las

campanas de la  escuela, cuando

sonaban antes de salir, el kinder en
el que yo iba, la escuela en la que

yo iba, tenian campanitas, entonces

sonaban a la hora de salir y
también los cawos porgue  cuando
salia..sonaban.

algo que escuche ahora vy

enseguida me acuerde de mi
infancia, mhh...sigo con lo mismo
de las alarmas y las campanitas...
p5.

¢los sonidos de la ciudad? El de

los carros... mucho el de

los carros, las voces de

mis compafieros o golpeteos

como el que escuchamos

ahorita (nota. Se refiere

a sonidos provenientes de

la explanada del plantel),

mhh...y sonidos como

naturales, por ejemplo

cuando se mueven las hojas

cuando hace viento, se

escucha o cuando va a

llover, igual los truenos.
P6.

Cuales (sonidos) no son
importantes.

mhh... yo creo que el sonido de...

(medita) el sonido de las

Sonidos

campanas, Carvos, alarmas, viento,
voces, Uunvia, tvuenos, puevtas, ventanas,

hojas.

NO GRATCS:
CAMIOTS.
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puertas, incluso en general...

te molesta...

si, el sonido de las puertas, cuando

abren o cierran o0 hasta las
ventanas me estresa.

te molestan ¢;los camiones o los
gritos?

(risas) los dos.

cQué mds?

También como hay tiendas ahi,
pues luego van los camiones de la
Coca, los camiones de, no sé
Jarritos y asi o hasta de la Bonafont
y se escucha cuando bajan las
cortinas para bajar los “cascos” y
todo eso,
estresante. NO ME GUSTA, LOS

QUITARIA. P13.

como que es muy

una melodia que se llama “claire
de luna”, ese es un titulo que le
de

escuchaba cuando estaba chico.p3.

podria mencionar los que

Has un esfuerzo, seguro te
acuerdas...
ehh...mhhh... ah! La del raton
vaquero...

“es cri-cri, es cri-cri...”, no recuerdo

bien cémo se llama...

Canciones

Claro de luna, el vatén vaquero, el

grillito cantov, a la vibova de la mav,

(sevd meldn sevd...?
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Se

cantor” p3.

llama “cri-cri, el grillito

recuerdo canciones como “a la

vibora vibora de la mar...” p4.

Zqué mas cantabas ademads de

la “vibora de la mar”

eh, la de “sera meldn sera sandia,

sera la vieja del otro dia”. P4.

Zqué ha aportado la ensefanza
musical del IEMS a tu vida?

pues yo siento que ademas de
recuerdos de mi infancia, porque
como le digo mi abuelo y mi tio
tocan guitarra ehhh pues también
aprender, saber distinguir sonidos
musicales en cuanto a “mi” musica,
la que yo escucho hoy en dia, ehh
por ejemplo cuando escucho
musica como el RAP pues ya sé
dividirlo en Ay B p5.

entonces cuando hablamos de
gustos particulares de cada quién
(sic) (risas) gustos particulares de
compafieros, pues ellos me
preguntan que ¢qué escucho yo
(sic)? Pues yo les digo que RAP,
entonces ambos

como que

compartimos  gustos musicales

diferentes (sic), y lo que sabemos

Géneros
vap, Clasico, infantil, Rock, Banda,

veguetdn, salsa, hip-hop, trova.
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sobre cada género, entonces es
como una forma de convivencia.

al menos yo, he conocido gente
que le gusta mucho el RAP igual
que a mi Y PUES ME IDENTIFICO CON £ PERSOTMA,
POR LOS RAPEROS QUE B5AUCHA, entonces es
algo que hace que convivamos
mas. P7.

yo he escuchado a compaferos
que St PONI fi SAR RP O i OR ROK
DO COMVIVEN CON OTRAS PERSOIAS. .

con mi compafiero Alan, el escucha
mucho rock, Alan Ruelas, entonces
escucha mucho rock Y i COMO QUE
COMPARTR ~ GENERCS, el empezd a
escuchar mas Rap y yo empecé a
escuchar méas rock del que él

escuchaba... P8.

yo siento que por lo mismo de QUt
ENGLOBAMOS £l COMENO MUSICAL £ U SALON DE
CUASES PUES TODAS LAS PERSOMAS EMPIEZAN fi RESPETAR £L
(kO 'y empiezan a hablar, por
ejemplo, yo se sobre el RAP,
Eduardo sabia mucho sobre el
rock, entonces pues YO SEHIO QUE fl
RESPETABA £l RAP Y YO RIPIABA fl ROK y
compartiamos los dos el
conocimiento que teniamos sobre

cada género. p18

mi hermana escucha Rock, mucho

rock.

¢ Qué tipo de rock?
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Guns and Roses.. p11.

...aparte de Rap?

también escucho rock,
escucho banda, incluso
escucho reguetton,
escucho. .. cqué mas

escucho? Escucho salsa,
incluso tenia misica

cladsica en mi celular.

me gusta ira caminar ahi, porque
oigo mucha cultura (sic), veo gente
bailando y escuchando hip-hop,

gente escuchando rock... p15.

pues todas las personas empiezan
a respetar el género y empiezan a
hablar, por ejemplo, yo se sobre el
RAP, Eduardo sabia mucho sobre
el rock, entonces pues yo siento
que él respetaba el RAP y yo
respetaba el Rock p18.

yo nunca rechazo a nadie por su
género musical, pero a mi me ha
tocado ver a gente que si rechaza
gente (sic) por escuchar cierto tipo
de musica y he escuchado
personas que dicen por ejemplo
regueton o la banda, que son
géneros muy rechazados...

he escuchado gente que dice “ay,
es que escucha regueton o la
banda, pues no hay que juntarnos

con él, porque es chaka” es la
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palabra que manejan y entonces si
me ha tocado, siento que si influye

en ciertas personas. p17

bueno a los que yo estoy
acostumbrado, por ejemplo cuando
escuchas banda, imaginas,
no sé, trompetas,
tambores, no sé... una bateria y
un par de guitara ¢no? Pero usted
como que la musica que nos
llevaba incluian instrumentos
parecidos pero, ;como se podria
decir? Con una caracteristica
diferente, entonces como que era
algo raro, escuchar cosas
diferentes a lo que escuchas

normalmente. P18.

...Fernando Delgadillo.

el trovador...

Exacto, a mi me gusta

mucho. P14.

si, utilizaba  pandevos y  otvos
instyumentos, no fuuer)o 61'2" cémo  se
Uamaban, como tubitos de madera, Y Me
ponian a tocarlos. P4.

la guitavva, es que mi tio y mi abuelo
saben tocar la gm‘tm‘m, entonces cunando
yo iba a casa de mi abwela, que casi
me la pasaba todo el tiempo ahi,
ellos tocaban y de hecho me
llegaron a comprar guitarritas, de

esas chiquitas para que tocara. P5.

Instrumentos

panderos, guitarras, violonchelos,
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qué ha aportado la ensehanza
musical del IEMS a tu vida?

pues yo siento que ademas de
recuerdos de mi infancia, porque
como le digo mi abuelo y mi tio

tocan guitarra p6.

por ejemplo cuando escucho
misica como el RAP pues ya
sé dividirlo en A y B las
cosas que nos explico en primero y
pues también distinguir lo de los
sonidos (sic), de las cuerdas,

el violonchelo. P6.

IDENTIFICACION
1 CURNTO Al IDENTIFICACION; LA ENSERANZA MUSICAL APELA
i “RECUERDOS DE MI INFANCIA" Pé

fl CONOQMAMO DE U GENERO “PROMUEVE If
CONMVIVENCIA™ 2P / “GENTE QUE LE QUSTA MUCHO L RAP
QL QUE i M. POR LOS RAPEROS QUE
fScucf.. monds £ fldo QUE i QUE
COMVNAMOS MfS". P7.

“NADIE COMPARTIA SUS GUSTOS HASTA QUE EMPEZAMOS il
I CLASE DE MUSICA... QUE PONIAMOS NUESTRO CELULAR
PAIRA ESCUCHAR LA MSICA- DE TODOS™ P17

“TODAS (AS PERSONAS EMPIEZAN A RESPETAR £l GENFRO
(MUSICAL) P18.

"1 MOSICA €5 CULTURA™ P19/ *(COM LA ASIGIATURA) HAY
Un PARTEAGUAS ENTRE ANTES Y DESPUES™ P19.

Autores / cantantes.
Daddy HYankee, don  Omar,
avvolladova. P1 el vecodo p2
Fernando Delgadillo

Vicente Fernéndez.

La

p6,
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TE2B060916MI

yo recuerdo que en mi infancia,
mas o0 menos cuando yo tenia
como 5 o 6 afios estaba muy de
moda Daddy yankee...

Daddy vyankee, es un  veguetonero,
estaba de moda “la gasolina” era un
de esos titulos, estaba también de
moda Don Omar, también es un
reguetonero, eran como que,
estaban en el momento, también
por ejemplo ta arvolladora empezaba
igual a salir en la banda, como que
se hacia muy famosa, sacaba igual

varias canciones.p1.

...recuerdo que salia luego con mis
tias los domingos, ibamos al
mercado de las chachara pues para
ver que encontrabamos y ibamos
(sic) especificamente a un puesto
de discos, donde me compraba
luego discos donde venia banda, por
ejemplo el vecodo, la arvolladova, de
vegueton me compvaba luego discos de
Daddy yankee, de Don Omayr, COSAS
asi. P2

Hay tres cosas que me llamaron
mucho la atencién, dijiste “yo
escucho Fernando Delgadillo”
ite das cuenta que ahi falta una
letra? Es decir, la frase correcta

en espanol es “yo escucho a
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Fernando Delgadillo”

ah claro...

Pero no es un error de
diccion, lo que lo hace muy
interesante, cuando tu dices “yo
escucho Fernando Delgadillo”, lo
que estas haciendo es sustituir
la parte musical por una
persona, un nombre propio, £5 DfGR
BT COMRTIEIDO 1 17 PERSOIN £ 1A MISCH, SE
DIYE 1A FROITERE DIGIMOS, CUNDO Ty PIEISHS (Y
FERINDO DEGADILO, Af DA I IMPREION QUF NO
(O PIEISES COMO U SR HMANO, (O PiEllss

CONO U SONPO...

pensativo (risas).

SHE EPUCO:.

i, S, ENUSIASHADO...

Ejemplificando: Yo escucho

rock/yo escucho Fernando
Delgadillo,

Cuando yo digo: escucho rock,

ite das cuenta?

pienso en una guitarra eléctrica
un teclado y una bateria, AfiDO I
DICE: PIFSO 1 FERNANDO  DAAADILO  (QUE
Baain

11 LA MOSICA, N1 EL CANTANTE.

O £ QUIEN SO £ QU

£l LA INTERPRETACION DE (Al LETRA...

Medios de reproduccién musicales.

CD’s
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¢SOI SOMDOS 1 TU ChbEzfi>

* MO, BUENO 5 M QUE £5O... AANDO YO
DIGO BAO FERMANDO DEGADILO ME REFIERO N
PRINCIPIOS (SIQ) COMO LE DIGO LA INTERPRETACION DE
i LRA y pues en términos mas
generales todo lo que la compone,

los instrumentos, la guitarra.

¢.Todo eso viene a tu mente
cuando digo “Fernando

Delgadillo? ;todo eso?

si, en Ul CANCON ESPECIFICAMENTE: “EMTRE PAROS Y
DERIVAS”

Entonces, PRl Il fiolDO DAGDILO
TRESEDIO, DIGHOS, 11 IO 5 U PRSON, £5 Ul
OBIIO SONORO, eso me parece muy
muy elocuente vamos, es como
cuando uno dice Van Gogh, IO
O Pifish 1 L7 aieq Dt VAl GOGt, PIAISAS (Y LOS
ARISOIES, Il IS IMAGENES DE [OS CUDROS, 1O
VEO Vil GOaH", B i FQUIVALENTE

estamos hablando de «cd’s

cverdad? no acetatos...

no...cd’s.

ehh, cuando llueve mucho, cuando

llueve muy fuerte, tormentas...

éeléctricas o con agua?.

laaaas de agua, porque cuando

truena (sic) el cielo no me

Sonidos No gratos

lluvia y tormentas
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molesta, pero cuando hay
tormentas muy fuertes, afuera de
mi casa hay arboles, entonces se
escucha mucho como se estan
moviendo los arboles y como

que me estresa (risas) p5.

si, era lo que escuchaba,

regueton mds que nada, era

cuando...

por ejemplo el dia del nifio o asi,

nos dejaban llevar nuestros discos.

ZQué llevabas?

los discos que tenia de regueton,

es que tenia varios, también

tenia uno de uno (sic) que se

llamaba... p2.

Zqué otros géneros consumes?

eh... mariachi (ranchero),

me gusta también  ¢has

escuchado una cancién que se

llama “motivos”?

No.

Es Vicente Fernadndez con

mariachi, normalmente cuando

llevan mariachis a algun lugar,

cantan mucho esa cancion.

Corridos también...

Géneros preferidos y
justificacion

ZReguetén, Mariachi, ranchero,

corridos y narcocorridos,

bachata, salsa y cumbia.
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itradicionales o narco-

corridos?

los generales

(titubeando) ...

..0 los dos>?

los dos, ehh... ¢qué mas,
qué mas? .... bachata, a mi
me gusta mucho la Bachata,
la salsa, la cumbia y vya,
son las gque més oigo...

P4.

¢.Todo eso viene a tu mente
cuando digo “Fernando
Delgadillo? ¢;todo eso?

si, en una cancion
especificamente: “entre padiros y

derivas” p6

pues a lo mejor al principio nos
parecia extrafio, al escucharlo no
nos parece extrafio pues hay gente,
al menos yo (risas) que ovoy a la
iglesia y escucho cdnticos parecidos, o
en algun tiempo atrds ya lo habia

escuchado. P9.
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Jqué otros instrumentos de tu

infancia recuerdas?

mhhh.... las &ompetas y los tamboves,
porque en mi escuela desde que yo
iba en segundo, habia bandas de
guerra, es que fui en dos diferentes
p4.

no sé si cuente también como mi
nifez o mas de la adolescencia,
cuando tenia trece afios, empezaba
air a los estadios, al de los pumas,
que es el equipo al que yo le voy,
entonces iba a una zona que se
llama pebetero donde esta la porra
tocan

de pumas vy ahi igual

trombones, tocan bombos,

trompetas, tambores. P4.

en cuanto a la identificacion:
“‘jlugabamos stop y juegos ritmicos”
p7.

“risas de ambos” (rapport) p7. / “yo
no rechazo a esa gente” p7. /
Fusion entre el género y la
persona”’ p8. / “una persona culta

como usted” p9.

Instrumentos

trompetas, tamboves, trombones vy

bombos.

Canciones.
“Pairos y derivas”,

canticos religiosos p8.

del

Bourdieu y capital simbdlico.

valor especialista,

TE1RS080416E

MMhh.... no sé, canciones de [atiana...
2 Barney... p2

Sva muy fan de Barney. P4. fas
avdillitas. P2. Hombves &G p3. Por
cjemplo Gepe... P18.

Alejandvo Sanz, Dani Mivtin, Leyva,

Latiana, Alin y las avdillas, Flombres
G, Cwi-Cvi, Gepe, Bamey, Alejandro

Sanz, dani Martin y leyva.
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En cuanto a los procesos de
identificaciéon en el plantel
encontramos que se dan
de

identificacion por “intereses

tanto procesos

histéricos” (pag 5) en comun




misicos de  entve balada

vock y
vomdntica... P14..

las estatuas de mavfil... el pilar de

Dosia Blanca, la del lobo p4

... pues me sirvio lo de la estructura
de la cancidén, ahora es inevitable
que esté escuchando una cancién y
que esté checando si es A B A o si
€s una canciéon o un rondd, como
que ya tienes las bases para

diferenciar lo que escuchas. p7

£ NUESTRA FAMILIA SE SUELE COMO DEAMOS, LLEVARNOS
POR CHIFLIDOS, SABEMOS IDEMIFICAR QUE CADA QUIEN
TENE SU PROPIO SOMDO en su forma de
silbar, entonces nos hablabamos
asi, mi mama que bajaramos a
comer, nos chiflaba mi hermano y
cada quien iba. P5

me gusta mucho el sonido de los
pdjavos cantando en las maiianas o en
las tavdes... p12

Bueno pues los pdjares el vuido del

olento... P17

Las voces de mi familia,

El maullar de mis gatos,

los perros... los “ruidos”

que hacen las mascotas,

estoy muy acostumbrada a
ellos y a la vez

pl2

son muy

estimulantes.

En el &4rea de salones las

Estructura

Rondas y Cancion.

Chiflidos,

pajaros, voces, maullidos, perros,

Tamborileo ritmico,

mascotas, risas y viento.

NO gratos: Sirenas y vendedores.

con sus pares del sistema de
bachillerato del gobierno del
distrito

federal, como de rechazo, ya
que “por gustos diferentes o
ajenos nos alejabamos”, sin
embargo dentro del salon de

clase “se desarrolld respeto

con las audiciones” (sic)
(pag. 12) e incluso “se
crearon vinculos

permanentes” (pag. 4), en
cuanto al ambito familiar, se
encuentra en “compartir lo
nuevo (musica con orquesta
como parte de las actividades
del curso de musica Il) con
lo

familia y amigos”, en

personal considera la
importancia de la ensefianza
musical a las generaciones
futuras “para que entiendan
que lo que escuchan esta
(pag 7) vy
“‘puedan decidir en el futuro

estructurado”

que quieren escuchar o

tocar”.
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voces de los profesores
con las de los alumnos...

pl4d

El sonido de las sirenas,
creo que seria todo... ah

y los vendedores...pl4d

Creo que me gusta més el

clédsico... p8.

Alejandvo Sanz, Dani Mdvtin, Leiva,
misicos de entve vock y balada

vomantica... P14

...normalmente  hacen muchos

conciertos de Rock y de Ska p15.

Eh.. donde van colocadas las
notas, bueno lo he estado viendo
mucho, ahorita que estan de moda
los tatuajes, y que se hacen
melodias, pero realmente, luego
tengo amigos que les gustan
mucho los tatuajes, las

claves de sol y las melodias, les
preguntas YTt DICE “PUES ESTABA BOMTO Y POR
5O ME LO TAIUE" YO LS DIGO NO SABES £L VALOR N
NADA. (MOVILDAD SOCIAL).

Géneros

Clasico, balada romantica y Ska
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TE2R210716E

Ah, topo gi-gio y cepillin, como a mi
hevmano también le gusta mucho cantamos

mucho la de las avdillitas de cumplearios.

P7.

No me estoy yendo tan lejos, es
que realmente no tengo, bUNO BAO
MSICA COMO TRPOLEON BUFIOS CONl MIS PAPAS
BACHO  MPOLEON, Ml QUE OTRO... NESON
MED... WO JARAMILLO. P8

Aja... mi mama escucha a Maricela,
Amanda Miguel o cosas asi... p8.
no, son ritmicos, pero tenemos
diferentes, por ejemplo cuando es M

HERMANO TIENE SU PROPIO RITMO.... P1.

Casi no se distingue... a diferencia
del de mi hermano y es mas como

algo asi (simultaneamente
realiza una célula ritmica con los

dedos sobre la mesa). P2.

También hablaste de golpear
con lo dedos en tu infancia, veo
que sigues haciendo ritmos,
(constantemente a lo largo de la
entrevista ha estado jugando con
los dedos en la mesa) ;con qué
fin? ¢para qué haces ritmos con
los dedos?. P3.

Casi no se distingue... a diferencia

del de mi hermano y es mas como

algo asi (simultaneamente

Lopo gigio, Napolesn, Nelson Ned,
Dalio [Javamille, Mavicela y Amanda

Mignel y Cepillin.

Chiflidos

Tamborileo ritmico con los dedos,

ritmico-melddicos,

pajaros, voces, maullidos, perros,

mascotas, risas y viento.

Géneros preferidos y justificacion
Ska por el ritmo, Musica espafiola
por la letra

Gepe por ambos.
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realiza una célula ritmica con los

dedos sobre la mesa). P2.

La misica espafiola me

gusta porque es como mas
romantica, baladas, hablan de
experiencias amorosas Yy se

expresan de una forma, de como se
enamoran y lo que sienten, me
gustan sus letras mas que nada, y
de la musica de Ska, mas
que nada sus ritmos, la forma en la
que se puede bailar, siento que se
da mas para salir de fiesta, es
euférico pero no es mi eleccidon
primera (sic) y GEPE me gusta

porque tiene de ambos. P6.

TE1TMO0316MII

RBD, vebelde, que fue como que el
grupo mas destacado en mi
infancia, bueno para mi, como que

es lo que mas. P2.

cuando estaba mas chiquita 4 o 5
afios, no recuerdo muy bien, aparte
de que mi familia escucha mas
canciones antiguas por asi decirlo,
canciones de [José [José entre otras
cosas, pero en si el artista que
marcara mi infancia como tal no
tanto. P2.

Autores / Cantantes
RBD, José José, Cri-Cri, Alvin

y las ardillas, topo gigio.

En cuanto a los procesos de
identificacion en:
Serruchar... p3. marcé mi
vida...p3.

los tiempos que mas
estaban juntos. P4.
“(la asignatura)”... porque es

tema de conversacion” p5.

“ha ayudado entre nosotros a
interactuar un poco mas y no
s6lo quedarte en un tema”
pS.

cuando ‘empieza una
cancion... ¢4quien la canta?
Empiezas a investigar... a

platicar... p5
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Jse juntaban para oir musica?

ésen el recreo para cantar

canciones?

De C#-Cvi mas que nada y unos
que sacaron de Alin y las avillas €n
la Navidad, son las que mas mas
se quedaron de mi infancia, eran
las que estabamos cantando todo

el tiempo...ak y Lopo gigio.p15.

he

aprendido a que una cancion, asi

Con respecto a mi vida
como ftal, tiene diferentes partes, y

pues saber escuchar mejor p4.

¢Zcudles son los sonidos de tu
infancia? ;qué es aquello que
oyes y dices “como en mi
infancia”? ;qué sonidos

caracteristicos?

Pues mas que nada eh... el sonido
de cuando cortan madera, €SE €S UNO

de los principales sonidos p3.

Uno de los sonidos que mas me
gustan es el escuchar et cantar de los
pajavitos p12.

extrafiaria mucho sus voces... son
como que los mas principales que
extrafiaria, porque los pasos se

escuchan en mi casa desde muy

Estructuras

“diferentes partes, y pues saber

escuchar mejor”

Sonidos
Cortar madera (serruchar), pajaros,
risas, voces, agua, rebotar de
pelota, carros.
NO GRATOS: PLATICAS QUE INTERRUMPEN, PELERS, GRITOS,
RECHNIDOS DE PUERTAS, ARRASIRAR COSAS, CLAXOMS Y

SIRETAS.

empieza cierta discusion p5.

se respetan los gustos de

cada quien p15.

“‘darse cuenta que no hoy
sélo los mismos géneros que
siempre escuchaste...

cambia la perspectiva de

vista(sic) p15.

“vamos mejorando conforme

a la musica” p16.

¢ ha enriquecido tu vida? En

ese aspecto...si.... p17.

escuchar mejor es “poner

mas atencion”,

identificado es cuando con lo

aprendido “tengas un poco
mas tema de conversaciéon”
p5.
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temprano, de mis sobrinos y de mis
hermanos....o el simple hecho del

rebote de la pelota. P9.

¢Como cambio tu percepcion de
los sonidos de Ila ciudad?
Jpones mas atencion? ;Menos?
ZSon iguales? ;No pasé nada?...
Nooo... bueno en muchas, bueno
en varias ocasiones si me pongo a
escuchar los sonidos aunque sea
de los carros pero ya

aprendes a escuchar méas

r4.

a lo mejor y si extraflaria
el sonido de los carros.

P9.

LOS PASOS DE Lfi CASA, LAS RISAS DE MIS SOBRINCS Y DE
MIFAMILIA, EXTRATARI MUCHO SUS VOE... SO COMO
QUE LOs Mfis PRINCPALES QUE EXTRATARIA, porque
los pasos se escuchan en mi casa
desde muy temprano, de mis

sobrinos y de mis hermanos. P9.

el sonido del agua obviamente te
relaja, ‘ora si que mucho que oir
no, pues agua cayendo, a mi si me

gusta mucho ese sonido. P13.

molestos
...y pues principalmente (de) los
carros los ¢claxons? Y también

llegan a un punto en que me

133




fastidian mucho...ah y las sirenas.
P10.

El sonido de las platicas, ‘ora si que

en la clase o con los amigos p10.

Zqué sonidos estarias contenta
de no seguir escuchando?
cuando arrastran

Peleas, gritos,

cosas. P10.

Doiia blanca, el chef del sabov, el
cienpies, qUE era una cancion que
nos ponia la profesora cuando
llegabamos, eh... un vampiro, no
me acuerdo bien como se llamaba

|a cancién pevo eva de un vampivo

habian ido a darnos un

concierto de Jazz a la
secundaria, desde entonces me
lamé un poco la atencidon, un
poquito, no fue tanto, pero al entrar
aqui (curso) y ver como en el jazz
juegan los instrumentos es que a mi
me llamé mucho la atencién, el jazz
es uno de los principales géneros.

P5.

la pregunta es si hay cosas
musicales nuevas que te llamen
atencion...cosas

la nuevas....

Zgéneros nuevos?

Canciones

Dofia Blanca, el chef del sabor, el

cienpies, un vampiro.

Géneros
Jazz, Orquestal, Rock (espanol e

inglés), Pop, regueton.
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Géneros la verdad no,
tanto solamente la (musica

de) orquesta. Po6.

S, L ORQUESTA SINFOMICA i ME QUSTO... Pé.

YO fUl CON TRES COMPARERAS, ETONCES LAS TRES NOS
PUSIMOS fi PLATICAR, YR CUANDO LLEGA OTRA PERSOMA
il TEMA, A LO MBOR DA SU OPMIO, I LE QUSTR O
NO LE QUSTA, SE EMPIEZA fi HACER UM GRUPITO DEFINIDO,
COMO PRl CONVERSER. P7.

en la televisién hay un programa en
el que la pasan (musica de
orquesta), no sé en que canal, creo
que en el 28, lo pasan en las
mafianas, entonces cuando tengo

tiempo si lo veo... p7.

Za que orquesta escuchaste?

Este, la orquesta sinfonica, fui a

bellas artes... p7.

vas a seguir escuchando
orquestas sinfénicas en tu vida?
Zintegrarla a tu vida?

si, porque si me gusto. P7.

Escucho més lo que es pop,

el rock.

¢En espanol o en otro idioma?

Escucho rock, tanto en espafol
como en inglés Y NO S I VERDAD §l fl
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REGUETON CUEME COMO GENRO O 11O, PORQUUE
DE Unfl FORMA U OIRA LO TERMIMAMOS ESCUCHANDO,
LO PONEN MUCHO £ (INFUDIBLE) ENONCES, pues
lo tenemos que escuchar, pero en
si, lo que mas escucho es pop, rock

en espanol y rock en inglés. P14.

(,Qué medios utilizaban en tu
casa o habia en tu casa para
escuchar musica? ¢;Siempre en

vivo? ;Radio? ¢ Television?

El
nada.p3.

radio y el estereo mas que

mi mama tiene discos de acetato y

también ya conforme pasé (el

tiempo) fueron los cidis. P3.

TE2TM25042016MIl

creo que nada mas, y cepillin.

Jrecuerdas alguna

Coputin,

cancion de cepillin?

ay si (con pena)...

¢Cual?

la de la fiesta de cepillin...p2

Medios de reproduccién musicales.

Radio, estereo, Lp’s y television

Autores / cantantes.
Cepillin, Rocio Durcal, Mecano, La
oreja de Van gogh, Arjona, Chinelos

(musica religiosa), Banda.
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M MAMA ESCUCHABA MUCHO "ORA S QUE i CAITTANTES
QUE YA SON MUY VIBITAS, LE GUSTR MUCHO LO QUE £
ROUO (DURCAL) P3

mi hermana es mas grande que yo
pero ella escuchaba lo que es
Mecano, la oveja de Van CGogh cuando
empezé bueno son los que le gustaban

mucho.... bueno [José [José...

éZa las dos? sa tu mama? Ya no

sé de quien estamos hablando...

a las dos, a mi hermana le gusta
también Awjona cuando empezaba,

bueno esos son los principales.

Esos son lo que llamas musica

antigua, ¢;a eso te referias?

un poco...p3.

porgue no sé si cuentan (inaudible).
AdosQIp..

LOS GINELOS. P7

del jazz que has escuchado
en tu vida éique
instrumentos te gustan?

el saxofdédn. P5

secudles son tus favoritas?

(canciones de cri-cri)?
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la del vatén vaguero, Mhh...no sé tiene
bastantes... una que es la principal
que me gusta mucho es la del ratén

vaquero... p1.

¢sotra de Cri-Cri que recuerdes?

Dame otra para tener 2

parametros...

la de la maiicca tviste...

Fea jno?

ah si... P2.

bueno, esa y escucha (su mama)
mucho mucho... digamos algo asi
como Pero

¢corridos? muy

viejitos...

¢Corridos?

si escuchaba varios p3.

mi familia no es tanto de musica en
vivo [l VERDAD 5 QUE HEMOS IDO Mfis QUE MDA f
SONDROS O AADO S Unf BANDA, pero es
mas que nada digamos mi cufiado
como le gusta mucho digamos, lo

que es, son las cumbias... p5.

Sonidos

Saxofén

Canciones.
Raton vaquero, Mufieca fea y la

fiesta de cepillin.

Geéneros preferidos y justificacion

Corridos y cumbias.
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