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Introduccion

De pequeia mi suefio era tocar el mismo instrumento de mi padre: el corno franceés,
pero debido a reacciones alérgicas a la boquilla, no pude continuar con esa
educacion. Aun siendo muy pequefa me aferré a seguir en este camino, sin saber
qué instrumento era el indicado. A los 8 aflos acompafié a mi padre a un concierto
de la orquesta donde él era miembro; un nifio de 13 afos interpretaria el Concierto
para violin de Ludwig van Beethoven. Desde el primer momento en que le escuché
con una firmeza y profundidad que aun puedo oir, me cautivo la magia de este bello
instrumento; fue a partir de este momento que pedi a mis papas me compraran un
violin y me inscribieran a la escuela para estudiar.

Elegi para titularme obras que representaran diversos estilos musicales, como el
barroco, el clasico y el romantico; elegi una pieza mexicana del compositor Mario
Lavista para acercarme a la musica contemporanea mexicana.

*Fuga de la Sonata No. 1 para violin solo de J. S. Bach

Esta pieza forma parte de mi programa, porque a lo largo de la historia de la musica
Bach tiene un papel transcendental en el estudio de los instrumentos de cuerda
frotada y de teclado. Las sonatas y partitas son hoy en dia parte del repertorio
obligado para el desarrollo de la técnica y formacion sélida de todo estudiante.
Elijo en particular la fuga porque necesita y requiere de una sélida técnica en ambas
manos, arco y mano izquierda demandan al intérprete de todo su conocimiento para
ejecutar esta obra.

Todos los grandes compositores se han tomado el tiempo de rendir homenaje a
este compositor, por ejemplo Robert Schumann y Franz Liszt escribieron obras con
el nombre de B-A-C-H; lo cual significa que utiliz6 un motivo melddico que
contendria el sonido Si bemol, La, Doy Si natural. Bach es un compositor en el que
sin duda se nos pone a prueba.

*Sonata para violin y piano in G Mayor No. 8 Op. 30 No. 3 de Ludwig van
Beethoven.

Ludwig van Beethoven, y en particular esta Sonata han formado parte de mi interés
a lo largo de mi estudio violinistico y musical. Escuchaba esta obra mucho antes de

empezar a estudiarla, siempre percibia distinta la ejecucion de cada uno de los



diferentes intérpretes, por sonoridad, vibrato, tempo, ligaduras, etc. Mi interés por
tocar esta composicion fue para conocer mejor la partitura, el estilo del compositor,
por la intensidad interpretativa y sobre todo por el reto que demanda con respecto
a la afinacion.

*Dialogos para violin y piano de Mario Lavista.

Esta composicion me llamé la atencién debido a su estilo de escritura. La musica
mexicana y contemporanea en nuestro pais tristemente no es muy popular (muy
tocada o escuchada). Me es divertido y muy interesante tener los conocimientos
para abordar este tipo de musica, y a la vez el tocar la partitura de un compositor
aun vivo; es para mi un honor.

*Sonata No. 4 para violin y piano en e menor K. 304 de Wolfgang Amadeus
Mozart.

Al investigar, encontré que es la Unica Sonata en modo menor que escribié Mozart.
Esta partitura surge el mismo afno en el que su madre murié en un viaje a la Ciudad
de Paris. La sonata es muy representativa del estilo de este compositor y del periodo
estilistico al que el autor pertenece. La demanda técnica de esta pieza la encuentro
en el manejo del arco y esto se refleja en la sonoridad (cambios de colores en el
sonido, matices, punto de contacto, etc.), en la mano izquierda, la afinacién es
indispensable.

sIntroduccion y Rondo Caprichoso para violin y orquesta Op.28 de Camille
Saint-Saéns.

Esta pieza la tengo en la cabeza desde mi infancia, mis padres me regalaron mi
primer disco de musica de concierto con obras de Saint-Saéns interpretadas por el
gran violinista Henry Szering (1918-1988), cuando ingresé al Centro de Iniciacion
Musical de la ahora Facultad de musica, escuchaba y veia lejano el momento de
poder interpretarla; ahora es mi oportunidad.

Esta dedicada al virtuoso violinista Pablo Sarasate y es considerada una pieza
virtuosa con una hermosura inigualable. No hay intérprete que no la haya elegido

para lucir y demostrar su virtuosismo.



Fuga de la Sonata | para violin solo, en g menor, BWV 1001, de
Johann Sebastian Bach

l.- Contexto historico del barroco

El Renacimiento es una etapa del arte que inicia al concluir la Edad Media y
concluye cuando aparece el periodo que se reconoce como el Barroco. Se dice que
lo caracterizo el regresar a las ideas de la antigua Grecia, en cuanto al arte pictorico

y escultorico e inclusive lo arquitecténico.

En ésta etapa de la vida del hombre, ocurrieron cambios politicos, religiosos,
sociales y econdmicos como la sustitucion del poder que detentaban los reyes o
nobles, por el de los comerciantes como sucedié con los gonfalonieri’ de la lana 'y
la familia Medicis? en la Ciudad de Florencia, o la familia Pazzi en la misma zona,
convirtiéndose en la burguesia. Por otra parte el alto clero, derrochaba el dinero,
plata, oro o piedras preciosas que eran llevadas como ofrenda desde el Nuevo
Mundo, Africa o el Lejano Oriente; en francachelas, en construir tumbas familiares
o en la construccion de grandes edificios, como podemos apreciar en los frescos de
Miguel Angel Buonarroti,® bajo los auspicios del Papa Julio II; los mausoleos para la
familia Medici o el papa Julio Il della Rovere, que se encuentran criticados
fuertemente por Erasmo de Rotterdam en su libro el “Elogio de la Locura”.# Ademas,
las innumerables batallas promovidas por el alto clero, donde destacé nuevamente

Julio Il, el papa guerrero.

Sin embargo, el pueblo tenia pocas oportunidades para sobrevivir y para
alimentarse. A todo lo anterior se sumaba el cobro que hacia el papa a través del

rubro de las ofrendas, limosnas, diezmos y aun mas, la venta de indulgencias; con

! cardadores de la lana.

2 Fue una familia de banqueros y comerciantes de Florencia, Italia, tuvieron influencia en la politica italiana.
Fueron representantes de la burguesia en la época de expansion del capitalismo mercantil y financiero,
dejaron su influencia en el arte del Renacimiento desempefiando espléndidamente el mecenazgo.

3 Michelangelo Buonarrotti nacié en Caprese el 6 de marzo de 1475 y murié en Roma el 18 de febrero de 1564
fue uno de los mayores creadores de toda la historia del arte y, junto con Leonardo da Vinci, la figura mas
destacada del renacimiento italiano. Fue arquitecto, escultor, pintor y poeta. Entre sus obras mas importantes
se conocen la escultura del “El David” (1504), las pinturas de la bdéveda de la Capilla Sixtina (1512), “La piedad
del Vaticano” (1499), y muchas mas.

4 ROTTERDAM, Erasmo. Elogio de la locura. Ed, Panamericana. Bogotd, Colombia. 1994.
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algunos papas solamente para sacar almas del purgatorio, posteriormente, inclusive

del infierno, acciones ajenas a la doctrina cristiana.

Los aspectos anteriores dieron pie a que algunos sacerdotes como Martin Lutero,
John Wicliff, Juan Hus, entre otros, abrazaran ideas reformadoras de la Iglesia de
Roma que hoy reconocemos como “La Reforma Protestante”, situacién que provocé
que muchos feligreses fueran acusados al “Santo Oficio”, mejor conocido como la
Inquisicion, institucion creada por el Pontificado donde todo aquel hombre que fuera
sospechoso de herejia® se le juzgaba o condenaba hasta la muerte.®

La Reforma en Alemania se inicia en 1517 cuando Martin Lutero’ publico sus “95
tesis” sobre la venta de indulgencias.®

La Iglesia de Roma en oposicion a la Reforma Protestante de Lutero, reacciond con
un movimiento llamado “Contrarreforma”, capitaneado por Ignacio de Loyola (1491-
1556), quien también fundo la orden de los jesuitas. Todas las posibles desviaciones
de la Iglesia se analizaron en el Concilio de Trento, que buscaba regresarle a la
iglesia catolica el dominio que tenia, suprimiendo el cobro de las indulgencias, la
reanudacion del Santo Oficio, la creaciéon del "Index Librorum Prohibitorum” que
enlistaba los libros prohibidos por la Iglesia e impulsaba la catequizacién de la gente
del Nuevo Mundo (América); otras medidas incluyeron la reafirmacion de la
autoridad papal, continuacion del celibato y la creacidn de catecismos y seminarios.®
No hay una partitura o una linea que nos refiera donde termina el Renacimiento y
donde empieza el Barroco. En este ultimo movimiento se intentd revivir la tragedia
griega como sucedio con la Camerata Fiorentina, en la cual hace que aparezca el
recitativo, asi mismo destacaba los afectos extremos como caracteristica en la

€época barroca y que se va a apreciar en algunas 6peras. Giulio Caccini (1561-1618)

5> Creencia o doctrina contraria a los dogmas de fe establecidos por una religiéon. Recuperado de:
http://www.wordreference.com/definicion/herej%C3%ADa (02/03/2016)

6 La Inquisicién ocupd diferentes métodos de tortura, que iban desde hacerlos beber agua hasta que el
estdmago explotaba o bien quemarlos vivos.

7 Nacié el 10 de noviembre de 1483 y murié el 18 de febrero del afio 1546 en la ciudad de Eisleben, Alemania.
Fue un tedlogo y profesor. Creador del Protestantismo que se recorre en toda Europa.

8 Remisi6n que hace la Iglesia catdlica de las penas debidas por los pecados.
http://www.wordreference.com/definicion/indulgencia (29/02/2016)

%.-PORTILLO, Luis. La contrarreforma. Recuperado de:
http://www.historialuniversal.com/2010/07/contrarreforma-religiosa-catolica.html (02/03/2016)
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y Giacopo Peri (1561-1633) son dos grandes exponentes del barroco temprano y
sus Operas muestran la forma de la épera como la conocemos actualmente. La
opera Euridice de Caccini y Dafne de Peri son partituras donde encontramos el uso
del recitativo, estos compositores creian que era esencial en la musica imitar el
diadlogo entre dos personas, teniendo una conversacion ya fueran de clase alta o

baja, el cdmo sonaban era lo que el compositor tenia que plasmar en la musica. °

La Camerata Fiorentina justifico la introduccion del recitativo continud
basandose en la teoria de que la musica debia imitar el discurso de un orador y su

manera de hacer vibrar los sentimientos del publico (retérica de Cicerdn).

En la invencién del recitativo, la quimera de la musica antigua sélo sirvi6 como
catalizador; el impulso primario nacié del deseo barroco de representar sentimientos

violentos."

Se necesitaba del esplendor impresionante de las artes para resaltar el poderio de
la alta burguesia; cuanto mas monumentales fueran los edificios, mas lujosos los
decorados y mas grandiosos los espectaculos musicales, mejor servirian a la

finalidad,'? incitar la devocién por medio de estimulos psicoldgicos.
La tendencia del barroco es la exageracion y la ostentacion. '

La palabra Barroco fue utilizada primeramente en Francia, baroque, extravagante;
su vocablo viene del portugués barroco o del castellano barrueco que ambas
significan perla de forma irregular.’ Inicialmente se utilizaba este vocablo para las
artes plasticas, sus formas a veces extraias, irregulares o extravagantes como
apreciamos en la pintura llamada La crucifixion que realizd el Greco, Doménicos
Theotocdpoulos, (1541-1614). En la musica apreciamos este inicial barroco en los
contrapuntos de Andrea Gabrieli y su sobrino Giovanni Gabrieli, en los cuales el
contrapunto de tercera especie tiene su fundamento en la nota de paso, bordado y
el bordado sucesivo, la cuarta especie del contrapunto se basa en el retardo como

10 HARNONCOURT, Nikolaus, La musica como discurso sonoro, Hacia una nueva comprension de la musica, Ed,
Acantilado, Barcelona, Espafia, 2006, pdg. 221.

1 BUFOFZER, Alfred. Pag. 22.

2 ELEMING, William, Arte, musica e ideas, Ed, McGraw-Hill, México, 1989. pag. 213.

13 ESPINOSA, Medrano Juan de, Apologético, Arte Barroco, Ed. Biblioteca Ayacucho, Venezuela, 1982, pag. 12.
14 AKAL/GROVE, Diccionario Akal/Grove de la mdsica. Barroco, Ed, Akal, Madrid, Espafia, 2000.
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adorno musical y finalmente lo que conocemos como quinta especie del contrapunto
se sustenta en adornos alrededor de las notas reales.'
La musica del periodo barroco surgi6 en Italia en los afios 1570 (ca.) y concluye en
1750 con la muerte de Johann Sebastian Bach (1685-1750). Un compositor
representativo del inicio del barroco en Italia es Claudio Monteverdi (1567-1643), su
“Orfeo” (1607) es la primera épera completa en la historia de la musica; “El Retorno
de Ulises (1641) y La Coronacion de Popea” (1642), son dos dramas liricos muy
destacados de este compositor. 16
El arte qued6 subordinado preferentemente a la religidn, los artistas tenian que
alejarse de temas paganos, evitarian desnudos y escenas que pudieran causar
algun escandalo. William Fleming dice:
“‘La alegria cedié el paso a la sobriedad, las venus se transformaron en
virgenes, los Bacos y Apolos, en Cristos barbados... Bajo las normas inflexibles
del Concilio de Trento el arte religioso queda de nuevo supeditado a la religion y
los clérigos tuvieron que asumir la responsabilidad de la forma en que los artistas
trataban temas religiosos...”"”
Por ejemplo el Cristo Pantocrator es la representacion de Dios en el arte bizantino
y tiene como principal caracteristica que Dios esta sentado con la mano derecha en
senal de bendecir, de aspecto firme, los colores que predominan son el amarillo y
el azul, el rostro de Dios representa un gesto de tranquilidad y el color de su piel es
blanca sin ningun indicio de un mal sentir, siempre se representaba de la misma
manera para dar la misma impresion. La iconografia de Dios en el barroco tiene
otras caracteristicas; se pinta crucificado o después de haber muerto, los colores y
las gesticulaciones son los que representan las emociones y las situaciones, por
ejemplo el color de Jesus al estar crucificado es de un gris casi verde, signo de que
esta a punto de morir o acaba de morir.
Esta época esta llena de grandes exponentes en cada rama del arte: en la
arquitectura, la escultura, la pintura, la literatura y por supuesto en la musica. Ahado

esta pequena referencia de artistas y sus trabajos porque me parece grato

15 TORRE BERTUCCI, José, Tratado de contrapunto, Ed, Ricordi, Argentina, 1981.
16 FLEMING, William, pag. 206.
7 FLEMING, pdag. 216-217.
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mencionar algunos de los artistas importantes de esta época, ya que tan solo verlos
en una imagen producen sentimientos e inquietudes en mente y cuerpo; uno de
ellos, tal vez uno de los mas importantes monumentos del barroco es “La Plaza de
San Pedro en Roma”, disefiada por Gian Lorenzo Bernini,'® El Jesus (Il Gesu) en
Roma se convirti6 en el prototipo de muchas iglesias de la Contrarreforma,
construida por Giacomo della Porta'® y Giacomo Vignola.?® El palacio de
Luxemburgo en Francia, construido por Salomon de Brosse,?! en la arquitectura. En
la pintura estaba Caravaggio, (1571-1610)%? con su sorprendente claroscuro, tratd
una serie de temas religiosos en una forma vivida y terrenal, sus escenas son
crudas, su trabajo no tuvo un buen recibimiento, solo unos cuantos pudieron valorar
su importancia y originalidad, los sacerdotes prefirieron la elegancia de Andrea
Pozzo 2% y del ya mencionado Bernini; Caravaggio pinté en Roma entre 1590 y
1606.24

18 Gian Lorenzo Bernini nacié en Nadpoles en 1598 y murié en Roma en 1680, fue escultor, pintor y arquitecto.
En 1629, Bernini fue nombrado arquitecto de la Basilica de San Pedro por el papa Urbano VIII. Se le considera
el padre del barroco escultérico.

¥ Nacié en Lombardia en 1533 (ca.) y murié en Roma en 1602. Fue arquitecto y pintor, fue discipulo de Miguel
Angel Buonarroti.

20 5y verdadero nombre Giacomo Barozzi da Vignola nacid en Vignola en 1507 y murié en Roma en 1573. Fue
arquitecto, pintor y tedrico de la arquitectura. Se le da el nombre de Vignola en honor a su ciudad natal
Vignola, Italia.

21 Nacid en Verneuil-en-Halatte (region de Picardia) en 1571 y murid en Paris en 1626. Fue arquitecto, una de
sus principales obras fue el Palacio de Luxemburgo, inspirdandose en el Palacio Pitti (Palacio Renacentista
situado en Florencia) por peticién de Maria de Médici, quien fue su mecenas.

22 Michelangelo Merisi da Caravaggio Pintor, nacié en Milan el 29 de septiembre de 1571 y murié en Porto
Ercole el 18 de julio de 1610.

23 Nacié en Trento en 1642 y murié en Viena en 1709. Fue pintor y arquitecto. Le llamaban el padre Pozzo,
pertenecia a la orden de los jesuitas, pinté la béveda de San Ignacio en Roma, fue un pintor especialmente
reconocido por los efectos dpticos que dan sus pinturas. Escribio el tratado Perspectiva de pintores y
arquitectos (1693).

24 FLEMING, William, p 219. .
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También estaba Rembrandt,?® Peter Paul Rubens,?®® Anton Van Dyck,?” Diego
Velazquez,?® el Greco,?® entre otros. En la escultura el maximo exponente es Gian

Lorenzo Bernini, una de sus obras mas conocidas es “El éxtasis de la beata

Ludovica”.

llustracion 1 “David con la cabeza de Goliat”. Caravaggio, en esta pintura
observamos como caracteristicas barrocas, el juego de sombras y luces donde destaca la figura de David, ademds, la
cantidad de pliegues en la ropa del joven hebreo que hace que den movilidad al cuerpo.

25 Su nombre completo fue Rembrandt Harmensz Van Rijn, nacié en Leiden el 15 de julio de 1606 y murié en
Amsterdam el 4 de Octubre de 1669. Fue pintor, dibujante y grabador, entre sus obras hay 600 retratos al
6leo, 1500 dibujos y 350 grabados. Rembrandt es reconocido por que en muchos de sus pinturas al 6leo
especificamente en sus retratos ocupa mas de un personaje, elemento poco utilizado en esa época. Sus
retratos son caracterizados por el efecto de movimiento de cada uno de sus personajes, las gesticulaciones y
la agudeza de los rostros, predominadas por el dramatismo.

26 Nacio en Seigen (ciudad alemana) el 28 de junio de 1577 y murié en Amberes (actual Bélgica) el 30 de mayo
de 1640. Llamado por Maria de Medicis Rubens se ocupd de la decoracion del Palacio de Luxemburgo,
pintando cerca de 22 grandes lienzos y varios retratos. El interés de Rubens en la tematica de su pintura se
inclina mucho al género mitoldgico y al religioso, asi como el paisaje y el género costumbrista. Algunas de sus
obras mas destacadas son mitoldgicas como Las tres Gracias, el Rapto de las hijas de Leucipo o Diana y las
ninfas, resulta evidente en estas pinturas la inclinacién de Rubens hacia las musculaturas poderosas, las
carnes sonrosadas, exuberantes y las tonalidades claras y alegres.

2’Nacié en Amberes el 22 de marzo de 1599 y murié en Londres el 9 de diciembre de 1641. Anton Van Dyck
es el mas importante colaborador de Rubens. Pintd cuadros y retratos religiosos por encargo, es reconocido
por los retratos de la aristocracia inglesa. Sus retratos son de un estilo elegante y refinado, da esa impresion
también a sus personajes.

28 Dijego Rodriguez de Silva Veldzquez nacid en Sevilla en 1599 y murié en Madrid en 1660. Velazquez no tuvo
con quien disputar su lugar en el arte hasta Goya. Su pintura se reconoce porque muestran la vida cotidiana
con tal como lo era, se reconoce como un gran colorista. También se le reconocié como un gran humanista,
le preocupaba el sufrimiento humano y la tragedia.

2% Domenikos Theotokopoulus mejor conocido por el sobrenombre del Greco nacié en Creta (Isla en Grecia)
en 1541 y murié en Toledo, Espafia en 1614. Le dan el apodo del Greco (el griego) porque aunque vivio la
mayor parte de su vida en Espafia y se le considera pintor espafiol el nacié en Grecia.
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llustracion 2. “El éxtasis de la beata

Ludovica, Bernini" Como parte del barroco hay una gran cantidad de pliegues que apoyan la angustia de la Santa, la mano

derecha junto con el antebrazo forzada para aumentar la angustia y el dolor, el cuello demasiado largo y flexionado para
resaltar la facie del éxtasis de la Santa.

llustracion 3. “Plaza de San Pedro” en Roma disefiada por Gian Lorenzo Bernini.

llustracion 4. “La adoracion de los Reyes Magos”, pintura de Peter Paul Rubens.
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Il.- La musica en el barroco

Algunos autores han reconocido tres etapas en el barroco con el objeto de facilitar

su estudio. 30

e El Barroco temprano (1580-1630) se caracterizd por dos ideas principales: la
oposicion al contrapunto que se practico en la Edad Media Alta, el cual se uso
como una manipulacion del dominio de esta materia, por lo cual al final de esta
época, se llegaron a escribir partituras a 12, 18, 24 y se sabe de una composicion
hasta de 55 voces diferentes; en otras ocasiones se escribia formando una figura
que semejaba una cruz, un corazon o una flor, sin indicacién que mediara para
aclarar como debia de interpretarse, a esto se le denominé contrapunto
enigmatico; pero ademas, en otras ocasiones las partituras vocales se entonaban
usando varios textos en diferentes lenguas al mismo tiempo.3! El otro aspecto fue
presentar los textos violentamente y apoyados por las disonancias y el uso de la
armonia inicial, casi experimental y pretonal. Desde el punto de vista de la forma
musical, las partituras eran pequeiias y divididas en secciones.3? El barroco
temprano tiene tres compositores destacados; Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli
y Claudio Aquiles Monteverdi cuya principal aportacién fue el dominio de los
instrumentos de cuerda frotada para desarrollar una serie de efectos a través de
los diferentes golpes de arco y que pueden emular el galopar de Tancredo y
enfrentarse a muerte a las sin par Clorinda, que disfrazada como militar combate
a muerte con el cruzado del Piamonte. El utiliza por primera vez el tremolo para
ejemplificar el temblor o el terremoto, los pizzicatti los utiliza para el llanto y la
etapa final del combattimento. Aspecto que vamos apreciamos posteriormente
en Antonio Vivaldi (1678-1741) en las piezas sacras como: “Sinfonia al Santo
Sepulcro” o en las “Estaciones” donde el viento y el ambiente de frio lo consigue

con estos mismos golpes de arco que propuso Monteverdi.

30 BUKOFZER, Manfred F, La musica en la época barroca, De Monteverdi a Bach, Ed. Alianza, Madrid, Espafia,
1986. (pag., 31-33)

31 GUARDIA, Ernesto de la, Historia de la musica: desde la antigua Grecia hasta fines del siglo XVIll, con
preliminares sobre formas y géneros, Ed. Ricordi Americana. Buenos Aires, Argentina. 1945.

32 BUKOFZER, Manfred F, pag., 31-32.
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”

e ElBarroco medio (1630-1680) surgio con la creacion del estilo llamado “bel canto
aplicado a la cantata y a la 6pera, por lo que se diferencia el aria y el recititativo.
Las secciones individuales de las formas musicales comenzaron a evolucionar,
se volvio a utilizar el contrapunto. Los modos musicales se limitaron al modo
mayor y al modo menor y por lo tanto se establecio la tonalidad. La musica
instrumental tuvo la misma importancia que la vocal.3® Figuras destacadas de

esta etapa son Scarlatti, Purcell y Corelli.

En el Renacimiento se comenzé a referir que la interpretacién musical deberia
estar acorde a los afectos pero en forma delicada sin exageraciones, pero en el
Barroco estos afectos se pedian que en aspecto contrario al renacimiento se
exageraran; por lo tanto la alegria era jovial y desbordante, contagiosa,
exuberante, y la tristeza muy profunda, melancolica.
Bel canto segun el Diccionario Akal/Grove de la musica refiere lo siguiente: “El bel
canto es el término utilizado para el estilo vocal italiano que perseguia la perfecta
produccién del legato a lo largo de todo el registro vocal, como también el desarrollo
de elementos de virtuosisimo como la coloratura, el trino, la claridad de los agudos,
sobreagudos y el manejo perfecto de la respiracion.”

e Barroco tardio abarca de 1680 al 1730, aunque en Alemania se prolonga al afio
1750 hasta la muerte de Bach. Se caracterizé porque se consolida la tonalidad,
en forma contraria al Renacimiento en el cual se utilizaban todavia los diferentes
modos; con progresiones reguladas de los acordes, estructuras formales. La
técnica contrapuntistica culmind con la absorcion plena de la armonia tonal. Las
formas adquirieron grandes dimensiones, aparecié la forma del “concierto”,
dentro del sentido etimoldgico concertare, que significa concertar con la orquesta
dentro del discurso musical, permanece como un personaje que dialoga, que
alterna con los tuttis de la orquesta, como sucede en los concerti grossi. En esta
etapa la musica instrumental dominé a la vocal.3* Compositores muy reconocidos
de esta etapa son: George F. Handel, George Philliphe Telemann y Johann

Sebastian Bach; con obras transcendentes como “La Pasiéon segun San Mateo”,

33 BUKOFZER, Manfred F, pag. 32; AKAL/GROVE, pag. 102.
34 BUKOFZER, Manfred F, pag. 31-33.
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los “Branderburgische Konzerte” y el “Oratorio El Mesias” entre lo mas
destacado.

En el Barroco las formas musicales como la cantata, la épera y el oratorio fueron las
composiciones mas gustadas en los diferentes publicos de esa época, y del tiempo
actual. Se cre6 la “Sonata da camera” para instrumentos solistas asi como la
“Sonata da chiesa’ propia de la iglesia, cuya forma para la primera era una pieza
rapida seguida de una lenta y terminaba con una parte nuevamente rapida, mientras
que la segunda iniciaba con un movimiento lento seguido de un rapido y regresaba
nuevamente a un movimiento lento. El preludio y la fuga, el preludio coral y la
fantasia coral tuvieron su auge. La 6pera tuvo su primer apogeo con obras de
Scarlatti y Handel, el Concierto solista con piezas de Vivaldi y Bach, el Oratorio con
obras de Handel. Las obras de Johann Sebastian Bach para érgano y para la musica
de la Iglesia protestante tuvieron en esta época su mayor resplandor.

En la musica barroca el bajo tom6 un papel muy importante y se le da el nombre
de “bajo continuo”, se utilizaba para apoyar la linea melddica del instrumento solista.
Esta melodia proporcionaba la nota fundamental de los acordes permitiendo que
las voces de arriba se movieran con mayor libertad.

La estructura tonal de la partitura se enriquecia por notas de adorno de muy
variadas formas, trinos, apoyaturas, mordentes, notas de paso, etc. Que concluian
cuando se llegaba a una nota del acorde. Este aspecto evolucioné a tal grado que
casi cada compositor tenia su propio catalogo de como ejecutar e interpretar cada

adorno.

Durante esta época las partituras musicales obedecen a la presentacion de danzas
como la Gallarda, el Loure, la Gavota, el Minuet (inicial), entre otras; como sucede
en la Suite No.2 para flauta y cuerdas de Johann Sebastian Bach, y que obedece al
movimiento franceés.

Se cred una nueva estructura composicional que aparece con el nombre de Fuga.
Una composicion que aunque aun tiene la fuerza de la tonalidad, también comparte
con la erudicién del contrapunto imitativo en todas las posibilidades que se pueden
realizar en este tipo de estructura musical; y que se ha perpetuado a través de

compositores como Wolfang Amadeus Mozart en su ultima partitura el Réquiem o
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en el Adagio y Fuga del quinteto para cuerdas; en Beethoven en su cuarteto La Gran
Fuga; en el Romanticismo con Franz Liszt con la fuga con el nombre de BACH; Y
esta misma estructura contrapuntistica aun la podemos apreciar en partituras de

Arnold Shoenberg y en la segunda Escuela de Viena.

lll.- Fuga

La fuga es una forma musical contrapuntistica con tres grandes partes, la primera
la exposicion, la segunda el desarrollo y la tercera la reexposicion. En la Exposiciéon
se presenta el tema inicial que habitualmente se presenta en la voz superior o en la
mas baja, llamado “sujeto”, dicho tema puede ser analizado encontrandole cabeza,
cuerpo y cola, al concluir se presenta en otra voz este tema inicial, el cual se le ha
denominado como “respuesta”, puede ser exacta y se le denomina imitacién real,
las unicas imitaciones reales son al unisono, a la quinta, a la octava y a la décimo
quinta; o bien casi ser idéntica y recibe el nombre de respuesta tonal, 6sea a
cualquier intervalo diferente a los anteriores tendra una respuesta tonal.3°
André Gedalge3® (1856-1926) dice:
“Cuando el sujeto no modula y tiene por ténica el primer grado del tono principal, la
tonica de la respuesta es el quinto grado del tono principal del sujeto™’
Esta regla se da inversamente, cuando el sujeto modula y toma por ténica el quinto
grado del tono principal, la respuesta, modulando paralelamente, toma por ténica al
primer grado del tono principal del sujeto”.
El “contrasujeto” es una melodia contrapuntistica que acompana a la primera
respuesta. El contrasujeto no debe recordar la forma del sujeto ni por la melodia, ni
por el ritmo, pero debe estar en el mismo estilo que el sujeto.38
Esta imitacion se debe presentar tantas veces como voces tenga la partitura, puede
ser la imitacion al unisono, a la octava y a la dominante, marcando su fuerza tonal.

Finalmente puede concluir esta parte con una pequefa “Coda”.

35 GEDALGE, André, Tratado de la fuga. Ed, Real Musica, Madrid, Espafia, 1990.

36Nacid en Paris el 27 de diciembre de 1856 y murié en Chessy, Sena y Marne el 5 de febrero de 1926.
Fue compositor y profesor de musica. Estudio con Ernest Guiraud (1837-1892. Fue maestro de Paul Dukas y
Claude Debussy). Fue maestro de Maurice Ravel (1875-1937) y Georges Enescu (1881-1955).

37 GEDALGE, André, pdg. 20.

38 GEDALGE, André, pag. 67.
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Desarrollo: en ella se pueden presentar algunas veces el tema del sujeto o la
respuesta, acompafnados del “Contrasujeto”, pero también permite al compositor
realizar la composicion usando los temas del sujeto o los contrasujetos integros o
en partes hasta tener el tamafio en numero de compases que se aprecian en la
primera parte y tener equilibrio con ella.

Reexposicion: en esta parte propiamente se repite la Exposicidn, pero puede
obviarse algunas de la imitaciones o bien acompafiar estas mismas con un pedal
en alguna de las voces, asi mismo consta de sitios pequeios donde se presentan
fragmentos del tema o del contrasujeto y se le denomina el “stretto” por ultimo se da
paso a una coda.

La ‘“contraexposicion” no es obligatoria, es una segunda exposicion, se escribe

siempre en el tono principal de la fuga. A la inversa de la exposicion en la
contraexposicion la respuesta entra primero que el sujeto.
Entre la exposicion y la contraexposicion se desarrolla un elemento llamado:

“Divertimentos o episodios” son partes donde no se produce la entrada ni del sujeto

ni de la respuesta. El material tematico de los episodios se tomara siempre de
elementos del sujeto, la respuesta o los contrasujetos. Rara vez aparece un
elemento nuevo.

Los “strettos” (del participio pasado del italiano stringere que significa apretar), los
strettos ocurren hacia el final de la fuga, y en ellos las entradas sucesivas de los
sujetos y respuestas (o sus diferentes combinaciones) se van “estrechando”, es
decir, entra uno antes de que haya acabado el anterior. Una fuga nunca empieza
en stretto. Hay strettos canodnicos (cuando las voces se imitan exactamente), no
candnicos (cuando hay alguna modificacion), dobles (a 3 voces), triples (a 4 voces),
etc.

La nota pedal: suele aparecer hacia el final de la fuga, es un episodio construido
sobre una pedal de Ténica o Dominante, nota fija o pedal figurado (juego con
arpegios, notas rapidas, etc.)

Existen diferentes tipos de fugas; la vocal, escrita para voces. La Instrumental,
escrita para instrumentos o teclado y la acompafiada, que esta escrita para voces

e instrumentos.
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IV.- Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach nacié en Eisenach, Alemania el 21 de marzo de 1685 y
murié en Leipzig el 28 de julio de 1750. Johann Sebastian, venia de una numerosa
familia de musicos, todos en la familia cantaban, componian o tocaban un
instrumento; la musica fue la principal ocupacién de sus vidas. Algunos fueron
musicos distinguidos y ocuparon puestos importantes, pero fue hasta Johann

Sebastian que el apellido Bach sobresalié en la musica.

Su padre Johann Ambrosius le enseid a tocar el violin, instrumento que Johann
Sebastian dominaba muy bien. Johann Ambrosius ocupaba el puesto de musico
principal de la corte. En 1695 murié su padre, cuando Bach estaba por cumplir 10
afos. Al quedarse huérfano y sin recursos buscaria a su hermano mayor, Johann
Christoph que se encontraba como organista en Ordruff. De él recibié sus primeras
lecciones de clavicordio, llevando simultdneamente la educacion del Liceo en el
mismo lugar. Desde ese momento la curiosidad y el talento del pequefio Bach
comenzo a sobresalir. A los 15 afios (1700), Johann Sebastian entré a la escuela
del convento de San Miguel en Luneburg; su bella voz de soprano le dio un lugar en
el coro, comenzo a familiarizarse con la musica vocal, la musica instrumental y

especialmente con el érgano y el pianoforte.3®

La necesidad llevé a Bach a aceptar un puesto como violinista en la orquesta del
principe de Weimar y dejar los estudios en Luneburg. Georg Friedrich Handel (1685-
1759) era ya un reconocido compositor cuando Bach con la misma edad, era un

modesto violinista de la orquesta ducal de Weimar.

Meses mas tarde, fue nombrado organista en Arnstadt, donde estudi6 la musica de
todos los organistas de la época. Dietrich Buxtehude (1637-1707) era en este
momento uno de los principales organistas en Alemania. Para Bach este musico
fue un aliciente para perfeccionarse tanto en la ejecucion como en la composicion

de este instrumento.40

39 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of music and musiciens. Vol. 2. London, Uk. Ed. Macmillan. 1980
40 FORKEL, Johann Nikolaus, Juan Sebastidn Bach. Ed, Fondo de Cultura Econédmica, México, 1966. (pag. 40).
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En 1707 aceptd el puesto de organista en la Iglesia de San Blas en Muhlhausen,
donde se caso con su prima Maria Barbara Bach. En junio de 1708 dejo Muhlhausen
por Weimar donde desempefié durante nueve afios las funciones de organista de la
corte y musico de camara. Lugar que obtuvo al tocar y ser escuchado por el duque
Wilhelm Ernst.

En 1714 lo nombran "Concertmeister" (segundo director de orquesta). El principe
de Cothen le ofreci6 el puesto de "Capellmeister" y realizé estas funciones de 1717
a 1723. Estuvo en el papel de director de musica de camara del principe, donde no

se ejecutaban cantatas ya que Prusia no era luterana sino reformada.

Bach ocupo6 el puesto de "Thomascantor" (maestro de capilla) en la escuela de
Santo Tomas, debia dar ciertas lecciones, estudiar y dirigir los coros que los internos
cantaban en las dos iglesias principales, (lglesia de San Pablo y la Iglesia de San
Nicolas en Leipzig). EI 31 de mayo de 1723 inici6 estas funciones que realizd

durante 27 anos.

Bach se casé dos veces, su primera mujer falleci6 en Cdthen cuando él se
encontraba en Carlsbad*' acomparfiando al principe Leopold. Cuando regreso6 su
esposa ya habia sido enterrada. De este matrimonio nacieron 7 hijos, entre ellos
Carl Phillip Emanuel Bach (1714-1788).42

Un afio mas tarde se caso con Anna Magdalena Wulken 6 Wilcken (1701-1760), hija
de un trompetista de la orquesta de Weissenfels. Bach tenia 36 anos, ella 21. Anna
Magdalena poseia una bonita voz de soprano y era buen musico. Ella compuso dos
libros de clave, "Clavierbuchlein", el primer libro data de 1722 y el segundo de 1725.
En el segundo libro Bach escribié en él las reglas fundamentales para la realizacion
del bajo cifrado. Anna copiaba la musica de Bach, la caligrafia de ambos se parecia

mucho, virtud que le ayudé mucho a Bach. De este matrimonio nacieron 14 hijos.
Bach siempre habia sufrido de los ojos, fue miope de nacimiento.

En el invierno de 1749, un cirujano inglés que pasaba por Leipzig le realizé una
cirugia, la cual le trajo desagradables consecuencias, pues no solamente quedod

completamente ciego sino que su salud en general se vio bastante afectada. El 18

41 Es una ciudad balneario al oeste de Bohemia en la Republica Checa.
42 SCHWEITZER, Albert, J. S. Bach, El musico poeta, Ed, Ricordi, Buenos Aires, Argentina, 1955, pag. 90y 91.
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de julio de 1750 recuperd la vista subitamente por algunas horas para caer después
fulminado por un ataque de apoplejia. Murié en la noche del 28 de julio del mismo
afo y fue enterrado el viernes 31 en el cementerio de San Juan.*® Actualmente sus

restos estan en una tumba en la Iglesia de Santo Tomas en Leipzig.

Johann Sebastian Bach en su época no tuvo como compositor el brillo que ahora
tiene, era elogiado por su virtuosismo al tocar el 6érgano o el clavicordio, pero la
genialidad de sus composiciones se dice que se da a partir del descubrimiento de
“La Pasion segun San Mateo” que se le atribuye a Félix Mendelssohn, obra que
montd con tanto éxito y que desde ese momento la musica de Bach tuvo mucha

popularidad, al tocarse, editarse y grabarse.

Desde hace tiempo se considera la musica de Bach como la columna vertebral en
el perfeccionamiento de la técnica en los instrumentos de cuerda y por supuesto en
los de teclado. En todo el ambito musical se reconoce la importancia de estudiar
partituras de Bach; a quien se le atribuye el uso del pulgar en el clavicordio y en el
organo, ya que la funcién del pulgar en la época barroca era para tocar las notas

que estaban a cierta distancia.

Bach elabor6 bastantes estudios para su uso personal y para sus alumnos, entre
ellos sus dos hijos Carl Phillip Emmanuel (1714-1788) y Wilhelm Friedemann (1710-
1784), donde paso a paso, cada ejercicio mostraba las diferentes digitaciones que
podian realizar en un fragmento de alguna pieza, logrando que los diez dedos

tuvieran la misma destreza.

En la musica para instrumentos monofénicos, como el violonchelo y el violin, Bach
implementa la polifonia. En el violin empled como estructura composicional la FUGA.
Quiza en la orquesta o en algun instrumento de teclado pueda no sin dificultades
interpretarse alguna fuga de hasta cinco voces diferentes, como existen algunas de
las fugas en el clave bien temperado, sin embargo, la ejecucion de una fuga a dos
voces 0 mas, en un instrumento monofénico se convierte en un verdadero reto para
el ejecutante y la interpretacion permitan que el auditorio pueda escuchar

claramente la presentacion del sujeto y las diferentes respuestas, pero al mismo

43 SCHWEITZER, pag. 88
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tiempo el o los contrasujetos; y en algun momento dado, la presentacion de los
strettos.
La importancia de estudiar Bach en la actualidad se basa en la presentacion de
algunos temas cuyo tratamiento es el contrapunto imitativo, que inclusive
nuevamente los compositores actuales lo utilizan para realizar sus partituras. Por
otra parte el instrumentista de teclado tiene que aprender a utilizar el dedo pulgar
para apoyar la ejecucion; pero también debe lograr que algunas partes suenen mas
piano o mas fuerte, segun la necesidad de hacer escuchar el tema que en ocasiones
puede ser opacado por el contrasujeto, o la ejecucidn de otras voces que
acompainan a la melodia.
El instrumentista de cuerda esta habituado a tocar una melodia donde él es el
protagonista, pero en Bach muchas veces sera una voz acompafante, una voz
intermedia sobresaliente y por lo tanto primero debe realizar un trabajo en el campo
del andlisis para investigar los acordes, notas de adorno y emitir con juicio una
propuesta de ejecucion.
En muchas ocasiones se tocan partituras de este compositor sin el conocimiento
sobre la estructura, la época, la forma de ejecucion de los adornos, inclusive la
forma de escritura de la época. Esto ha provocado que existan ediciones donde
algunos intérpretes tratan de aportar arcadas “mas faciles”, formas de
interpretacion, ligaduras, digitaciones no siempre acordes con la partitura original.
En cualquier instrumento es prioridad cuidar y perfeccionar la afinacién, y en Bach
el estudiar dobles, o hasta cuatro notas al mismo tiempo; se hace notorio el cuidado
que se debe tener al estudiar esta musica.
Para Bach el componer musica era la mejor manera de rendir honor a Dios.
Dice Schweitzer en la biografia que escribié de Bach: (pag.88)

“Kant aspiraba a ensefar a la juventud, Bach a embellecer el culto protestante”.
Las partituras para violin de Bach probablemente fueron escritas en primer lugar
para satisfaccion personal, pero también influido por el violinista Wilhelm
Friedemann (hijo), a tal grado que en una ocasién Schweitzer comenta que:

Wilhelm tenia problemas con el alcohol y un dia estando en un estado de intoxicacion

etilica, escuché en una taberna que criticaban la musica para violin de su padre; al
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sentirse agredido y ofendido sacé su violin y sin ninguna dificultad comenzé a tocarlas

magnificamente.**

Bach fue un artista que escribi6 musica para si mismo, obedeciendo sus
aspiraciones y satisfaciendo su propio gusto, siempre con el deseo de engrandecer
el arte de la musica y a Dios. Para Bach el ser buen ejecutante dependia totalmente
del esfuerzo que cada uno invierte en su instrumento.
“Me he visto obligado a trabajar y cualquiera que trabaje tanto como yo lograra otro
tanto”.4°
Creia firmemente que el deber del artista es formar al publico y no crear dejandose

guiar por él.46

4 SCHWEITZER, pag. 94.
45 FORKEL, pag. 105.
“ [dem, pag. 140.
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V.- El violin

El violin como lo conocemos se desarrollé desde la Edad Media, que se cree nace
de la derivacion de instrumentos tales como: la lira, perteneciente a la antigua
Grecia; el ravanastron de la India, instrumento de los mas antiguos que se ejecuta
con un arco; las fidulas y rabeles instrumentos de cuerda frotada. La vihuela del
siglo Xll se afinaba por quintas y se tocaba con arco; de este instrumento se cree

que guarda el violin su afinacién por quintas.

No se sabe a ciencia cierta la fecha del nacimiento del violin, pero la primera
mencion del vyollon se hace en 1523. La palabra violon en Francia se presenta en

1556, violino en 1538 en ltalia y violin en Inglaterra en 1572.47

El violin, con la forma que lo conocemos, aparece de la autoria de Andrea Amati,
quien también funddé una escuela en Cremona, ltalia, en la cual construian
instrumentos de cuerda frotada. Uno de sus mejores y mas sobresalientes alumnos
fue Antonio Stradivarius (1644-1737).

A Stradivarius se le atribuye la construcciéon de instrumentos de arco de la mas alta
calidad, obras maestras que han servido siempre de modelo para la elaboracién de

instrumentos hasta nuestros dias.

Giuseppe Guarneri del Gesu (1698-1744) fue el constructor mas destacado de la
familia Guarneri, también uno de los mejores constructores de instrumentos de arco.
Nunca realiz6 tantos trabajos como lo hizo Stradivarius, dado que murié a la edad
de 46 afos. Niccolo Paganini tocaba con uno de sus instrumentos, el famoso
cannone. Jacob Steiner (c.1617-1683) era considerado el Stradivarius de Alemania,

Johann Sebastian Bach y Leopold Mozart*8 tocaron con sus instrumentos.

A lo largo de la evolucién de la técnica del violin, varios compositores en general
italianos fueron quienes desarrollaron la técnica del violin, a tal fin que se le
considero “el instrumento rey”, Arcangelo Corelli, Giuseppe Torelli, Giovanni Battista
Bassani fueron algunos de ellos. Corelli, quien fue violinista y conocia muy bien su

instrumento, aporto el uso de la flexibilidad en la mufeca y el antebrazo en la mano

47 FLAMMER, Ami, TORDJMAN, Gilles, E/ violin, Ed, Labor, pag. 12.
48 Naci6 en Ausburg en 1719 y murié en 1787. Padre de Wolfang Amadeus Mozart. Escribid el libro “Tratado
completo sobre la técnica del violin”. Fue violinista y un padre muy dedicado a la educacion de su hijo.
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del arco, Francesco Geminiani (1687-1762) lo expuso en su método para violin que

aparece en 1751, precursor de la técnica moderna.

Antonio Vivaldi (1678-1741) gran violinista y compositor puso al violin al limite de
sus virtudes; es importante que los golpes de arco y efectos que Vivaldi retoma de
Monteverdi, dieron un giro importante en la utilizacion del arco.

El arco evoluciond, con una forma convexa al principio, después plano, finalmente

concavo y mas largo, con mas cerdas y es un poco mas pesado. 4°

Las cuerdas por ejemplo tienen cambios desde esa época hasta nuestros dias.
Antes eran de tripa de gato, se desafinaban demasiado y se rompian muy
facilmente; en la actualidad las cuerdas son de acero, cromo, oro, plata o perlén, en
general son mas estables en la afinacion, cuidando siempre la tensién y mas

durables.

Johann Sebastian Bach desarroll6é y evolucion6 notablemente la escritura para el
violin solo;
‘Lo que no deja de sorprender de Bach es que, impulsado por un espiritu de
busqueda sobre la adaptacion de la forma sonata y la polifonia del violin solo, hace
dar un paso gigante a la técnica instrumental al mismo tiempo que trastorna la estética
musical de su tiempo”. 50
La musica para violin de Bach hasta nuestros dias, permite al estudiante o al musico
profesional desarrollar una técnica violinistica mas profunda, precisa y porque no
decirlo, ayuda al ejecutante a desarrollar un nivel interpretativo mas bello. No es
facil darle un sentido musical a la polifonia que se encuentra en las Sonatas y
Partitas de Bach, pero sin duda al paso del estudio, se desarrolla la musicalidad, la
perfecta afinacion y una ejecucion mas confiada, mas disfrutable, ya no se ve la
musica de Bach como un imposible o una frustracion, sino cémo un objetivo a

alcanzar o alcanzado.

4 FLAMMER, Ami, TORDJMAN, Gilles, pag. 36.
0 FLAMMER, Ami, TORDJMAN, Gilles, pég. 38.
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VI.- La Sonata No. 1 BWV 1001 para violin solo

La Sonata No. 1 BWV 1001 para violin solo de Johann Sebastian Bach fue escrita
en el ano 1720. Esta obra fue escrita cuando Bach era maestro de capilla en Céthen.
Seguramente estas sonatas puedan contener algunos aspectos del afecto, ya que
en esta misma época habia muerto su primera esposa.

Pertenece a un conjunto de seis composiciones para violin solo, tres sonatas y tres
partitas. Fueron tituladas originalmente por Bach como “Sej solo, a violino senza
basso accompagnato”.®’

Sonata No.1 en g menor BWV 1001.

Partita No. 1 en h menor BWV 1002.

Sonata No. 2 en a menor BWV 1003.

Partita No. 2 en d menor BWV 1004 (obra que incluye la magistral Ciaccona).
Sonata No. 3 en C Mayor BWV 1005.

Partita No. 3 en E Mayor BWV 1006.

La Sonata No. 1 tiene cuatro movimientos: Adagio, Fuga, Siciliana y Presto. Su
forma es muy parecida a la antigua sonata italiana da Chiesa. Estas piezas,
especialmente la fuga, tienen gran influencia de las sonatas para violin y bajo de
Johann Paul von Westhoff (1656-1705), obras publicadas en 1694 ya que Bach
trabajo junto a Westhoff en Weimar, y comparten algunas semejanzas estilisticas.%?
Schroder en su analisis de las sonatas y partitas de Bach nos da una referencia muy
importante: Bach es el primer compositor que escribe fugas para un instrumento
como el violin sin acompafamiento de un bajo;>® sin embargo, ya algunos
compositores como Francesco Geminiani (1687-1762) habian escrito para el violin
sin acompafiamiento de un bajo continuo. Entre 1716 y 1725 Geminiani escribi6
doce sonatas para violin solo que se les reconoce como del Op. 5 y estan basadas
en la musica de Arcangelo Corelli. De Heinrich Ignaz Biber (1644-1704) la

Passacaglia para violin solo aparecio en ¢.1676, las colecciones de Westhoff de la

Slportada facsimilar de la partitura original 1720.

52 SCHRODER, Jaap, Bach’s solo violin works: a performer’s quide, Ed, Yale University Press, New Haven, USA,
2007, pag. 45.

53 SCHRODER, pdag. 32y 53.
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musica para violin solo se publicaron en 1682 y 1696; la sonata para violin solo de
Johann Georg Pisendel (1687-1755) se public cerca de 1716, y afios después este
estilo de escribir para violin solo continio con Georg Philipp Telemann (1681-1767),
que escribié 12 Fantasias para violin solo en 1735, y el mismo Geminiani escribid
otras doce sonatas para violin solo hoy catalogadas como el Op. 4 y escritas
probablemente en 1739.%
Forkel afirma:

“Los solos de violin de Bach fueron considerados durante largos anos, por los mas

grandes virtuosos en ese instrumento, como los mejores trozos existentes capaces

de conducir rapidamente al discipulo a la maestria”.*®

Todas las sonatas tienen 4 movimientos. Puede ser que Bach se haya influenciado
por los compositores anteriores, por ejemplo, los ultimos movimientos son piezas
muy virtuosas a un fempo rapido y son similares a los movimientos Moto perpetuo
que utilizaron los compositores italianos, como Guiseppe Torelli (1658-1709).

La musica del barroco contiene elementos de ornamentacion o embellecimiento, los
cuales le daban un toque como de improvisacion.>®

Bach innové en el sentido de escribir una obra sin acompafamiento, el barroco tuvo
como caracteristica marcada el uso de un bajo continuo, Bach en esta obra hace
que el ejecutante (el violinista) tenga la funcion de hacer su propio bajo.

La fuga tiene dos arreglos que el mismo Bach escribid, una para érgano BWV 539
y otra para laud BWV 1000. La fuga para 6rgano esta escrita en d menor y la de
laid esta en la misma tonalidad que la original para violin, g menor.%’

Existen diferentes transcripciones de esta sonata para otros instrumentos, por
ejemplo: para pianoforte, guitarra y viola (transcripcion de la sonata completa); del
adagio existe una transcripciéon para trompeta, de la fuga hay una transcripcion para

cuatro trombones.

54 GROVE, Dictionary of music and musicians, Tomo 18, 1980, reimp. 1995, pag. 587. GROVE, Dictionary of
music and musicians, Tomo 7, 1980, reimp. 1995 pag. 224.

55 FORKEL, pag. 129.

56 SCHRODER, Jaap, pag. 54.

57 SCHRODER, pag. 61.
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VIl.- Analisis de la fuga

La fuga esta en g (sol) menor, sin embargo, la armadura en la cabecera de la

partitura es de fa mayor o de su relativo re menor; esto lo observé en la partitura en

la edicion facsimilar que existe en la internet®® y en la Biblioteca de la Facultad de

Musica, UNAM, por lo que al notar una escritura diferente a la tradicional investigué

diferentes publicaciones con variantes en la cabecera de la partitura y que enlisto a

continuacion:

Sei solo a violino senza basso accompagnato, Trzy sonaty i trzy partity na
skrzypce solo, edicién de la partitura original, reproduccién intacta a la

original, Polonia, Ed. Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1976.

Facsimil de la partitura original, Sei solo a violino senza basso

accompagnato, copiado por Anna Magdalena Bach, 1720.

Sechs sonaten und partiten fur violine solo, en la version autografa de Klaus
Roénnau, revisada y digitaciones y arcos por Wolfgang Schneiderhan, Ed. G.
Henle Verlag Munchen, Urtext, (prefacio en inglés y francés), 1987, ésta
edicion esta basada en un ejemplar original de la Staatsbibliothek

Preussischer Kulturbesitz (Biblioteca Estatal) en Berlin.

Six Sonatas for violin solo, editado por Leopold Auer (1845-1930), New York,
USA, Ed. Carl Fischer, c1917.

Sonatas y partitas para violin solo, editada, digitada y revisada por Henryk
Szereing (1918-1988), Mainz, Alemania, Ed. Schott, c1981.

Sonate e Partite BWV 1001-1006, transcripcion de Miklos Mosoczi para
guitarra, Ed. Musica Budapest, 1978.

Six Sonates pour violon, version autografa de H. Léonard, nueva edicién

revisada y digitada por Edouard Nadaud, Paris, Francia, Ed. Costallat.

58 http://imslp.org/wiki/6 Violin Sonatas and Partitas, BWV 1001-1006 (Bach, Johann Sebastian)
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Encontré ediciones para violin en las cuales la cabecera corresponde a sol menor,

incluyendo las transcripciones para cuarteto de trombones, para viola, para

pianoforte, etc.

Sonatas and partitas for violin solo, editada por Eduard Hermann, Nem York,
USA, Ed. G. Shirmer, 1929.

6 Sonate e partite per viola, transcrito del original por E. Polo, Milano (Milan),
Italia, Ed. Ricordi, 1945.

Six Sonatas and Partitas, arreglo para viola, transcrito por Clemens Meyer y
revisada por Joseph Vieland, New York, USA, Ed, Internacional Music
Company, 1951.

Fugue in G minor, transcrita por Ralph Sauer, Colorado, USA, Ed. Western
International Music, Inc, 1977.

Sonatas y Suites for violin solo and Violoncello solo, transcripcion para
pianoforte, transcrito y adaptado por Leopold Godowsky, New York, USA, Ed.
Carl Fischer, 1923.

Sonate e partite per violino solo, transcripcién para viola, transcrito por
Angelo Consolini, Ed. Mattiuzzi, 1910.
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EXPOSICION:

En este caso el sujeto esta en la dominante (quinta) de la tonalidad, la primera y

segunda respuesta esta en la ténica.
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En el compas 14 comienza el tema a la octava superior a diferencia del inicio de la

fuga, en el compas 24 en los dos ultimos tiempos aparece el sujeto una octava

inferior en comparacion al compas 1, con esta ultima presentacion del sujeto

empieza el desarrollo.
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DESARROLLO:

El desarrollo consta de la presentacién del sujeto una octava inferior, varios strettos,

un pedal que comienza en el compas 38 y termina en el 41, dos divertimentos o

episodios, uno que comienza en el compas 42 y termina en la anacrusa del compas

52, el otro comienza en el compas 64 y termina en la anacrusa del compas 74.
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Inicio del compas 52 tercer tiempo.
Amarillo-Sujeto.

Naranja-Respuesta.
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REEXPOSICION:
El tercer episodio se encuentra del compas 64 al 74.

En el compas 74 en el segundo tiempo se presenta el tema del sujeto, con lo que

da inicio esta seccion.
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CODA:
La coda esta compuesta por presentaciones del sujeto y respuestas en stretto, un
cuarto episodio, motivos del contrasujeto y una cadencia en el penultimo compas

que demanda gran virtuosismo.
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VIIl.- Sugerencias personales para tocar la Fuga de la Sonata BWV
1001.

Para tocar la fuga de la Sonata BWV 1001 de Bach, es necesario resaltar el tema
del sujeto y de la respuesta cada vez que se presenta, el caracter de esta pieza es
sin lugar a dudas fuerte y enérgico; el ejecutante tiene en juego la demostracién
exacta de la afinacién, la produccion de los acordes y darle musicalidad en el sentido
de la musica antigua, por medio de las ornamentaciones y énfasis en primer tiempo
para darle estabilidad, los matices de piano y forte, con la idea del provocar un
contraste brusco o por bloques. Aunque no se escribian crescendos ni
diminuendos, seguramente las ideas desde la Grecia antigua y hasta el barroco, se
pedia al intérprete el seguir a la melodia con las intensidades de acuerdo al

movimiento melddico, como sucede con el mezza di voce?.

Bach asi como otros compositores del barroco como Handel o Telemann, los cuales
caracterizaron al periodo barroco tardio, utilizaron ornamentos que se reconocen
como arbitrarios, como es el tempo rubato o sprezzatura y que sugiero se utilice en
los dos ultimos compases de la fuga.®? En el tltimo compas existe la nota fa (octavo
con puntillo), sol (dieciseisavo), y el acorde del primer grado de la tonalidad g menor
en tempo de blanca, como cadencia, que recomiendo hacerlo como el llamado trino
de la cabra que consiste en tocar todo el tiempo el trino o ftrillo; y no como algunos

intérpretes que solo hacen un bordado y una anticipacién directa®’.

h‘% ~
2

=1

l
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€

En la musica barroca, el vibrato era un elemento que poco se utilizaba, al igual que

el crescendo que se consideraba un ornamento especial,®? en este caso al

5% BUFOKZER, pag. 379.
60 BUFOKZER, pag. 377.
61 BUKOFZER, pag. 377.
62 BUKOFZER, pag. 382.
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interpretar Bach quien pertenece al barroco tardio es recomendable no utilizar tanto
vibrato, ni crescendos, como en el caso de la fuga y lograr asi la meta esencial del

instrumentista barroco: conseguir un sonido uniforme.

La articulacién en la musica barroca, en especial en la musica polifonica es de suma
importancia. Dominando la correcta articulacion se lograra mostrar cada uno de los
motivos musicales. Se recomienda utilizar el golpe de arco tipo staccato en cada
uno de los motivos para que pueda escucharse la estructura interna de la frase, con

una articulacion uniforme.

La emision de los acordes es sin duda la parte con mayor dificultad en esta obra; en
los acordes de cuatro voces se tocara simultaneamente las dos voces inferiores y
después las dos voces superiores en el mismo arco. Los acordes de tres voces se
ejecutaran colocando el brazo derecho (codo y mufieca) a la altura de la cuerda
donde se produce la voz intermedia y se produciran las tres voces simultaneamente
como sucede en un teclado. Si la altura del codo no se cuida, la sonoridad de estos

acordes estara quebrada.

El tema y la respuesta siempre se ejecutaran de la misma manera, para que se
distingan cada momento en que aparezcan, la sonoridad de la primera presentacion

del sujeto sera la muestra para todas las siguientes.
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Sonata No. 4 en e menor KV 304 para violin y piano de Wolfgang
Amadeus Mozart.

l.- El estilo clasico y la musica.

Contexto histérico.

En toda Europa a finales del siglo XVIl y durante el siglo XVIII surgié un movimiento
intelectual llamado llustracion®. Al siglo XVIII se le llamo el Siglo de las luces,
haciendo referencia que fueron 100 afios de iluminacion intelectual del hombre®4. El
hombre de éste movimiento afirmaba que la razén seria el vehiculo para
comprender las situaciones sociales y fendmenos naturales llevando a la
humanidad al progreso y a encontrar la felicidad. Los grandes pensadores de la
llustracion criticaban fuertemente las ideas politicas, religiosas y sociales que
sometian el intelecto del pueblo y sus capacidades como hombre pensante, veian
este movimiento como el impulso para sacar al pueblo de la oscuridad y acercarlo
a la cultura, la ciencia y el saber, para asi evitar de nuevo el control que ejercian los
gobiernos absolutistas sobre el pueblo. La ilustracion defendia la democracia, el
liberalismo econdmico, la libertad de culto y de pensamiento, ademas, creian en un
gobierno que fuera elegido por el pueblo.

La cultura en este periodo tiene una obra maestra, la invencion de la Enciclopedia,
llamada también “Diccionario de las ciencias, artes y oficios” cuya mision era
divulgar los principios de la ciencia y el arte. Consta de 35 volumenes, tuvo dos
publicaciones entre 1751 y 1772, colaboraron muchos escritores y cientificos. Fue
dirigida por Denis Diderot (1713-1784) y Jean le Rond d'Alembert (1717-1783). Fue
redactada por Voltaire, Rousseau, Montesquieu y otros pensadores.

Las ideas de la llustracidn y por supuesto nuevamente la desigualdad social, politica
y economica, dio pie a movimientos como la Independencia de Estados Unidos de

América y la Revolucion Francesa. Francia fue la cuna de los principales

83MAYOS, Goncal, La llustracién, Ed. UOC, Barcelona, Espafia, 2007.

BROW, Juan, Esbozo de Historia Universal, Ed. Grijalbo, México, 1997, pag. 149 y 150.

REALE, Giovanni, ANTISIERI, Dario, Historia del pensamiento filosdfico y cientifico, La Ilustracion.
http://www.olimon.org/uan/reale ilustracion.pdf

®4RODRIGUEZ, Antonio, El siglo de las luces, Kairos, Ministerio de Educacién, Espafia. (18/04/2016)
http://iris.cnice.mec.es/kairos/ensenanzas/eso/moderna/luces 00.html
http://mihistoriauniversal.com/edad-contemporanea/ilustracion/ (18/04/2106)
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pensadores ilustrados como Frangois Marie Arouet con el seudénimo de Voltaire
(1694-1778), Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) y Charles Louis de Secondant
barén de Montesquieu (1689-1755). John Locke fildsofo y médico inglés (1632-
1704) fue defensor de la separaciéon de poderes del Estado, forma de gobierno que
se utiliza hasta nuestros dias por la mayoria de los paises occidentales, para asi
lograr un equilibrio y evitar el despotismo.°.
Alemania tuvo a un gran filésofo ilustrado, muy importante en la historia universal,
Emmanuel Kant (1724-1804). El escribié un ensayo en 1784 con el nombre “; Qué
es la llustracion?”; es una muestra fehaciente del pensamiento del “Siglo de las
luces”:
“La llustracién es la liberacion del Hombre de su culpable incapacidad. La incapacidad
significa la imposibilidad de servirse de su inteligencia sin la guia de otros. Esta
incapacidad es culpable porque su causa no reside en la falta de inteligencia sino de
decision y valor para servirse por si mismo de ella sin la tutela de otro. jTen el valor
de servirte de tu propia razon!"%®
El estilo neoclasico surgio alrededor de estos hechos y tomé como base de su
creacion en la pintura, la escultura y la arquitectura, muchos simbolos de la antigua
Grecia y la antigua Roma.
Muchos de los simbolos de la Revolucion Francesa fueron, por ejemplo; las fasces®’
simbolo que Napoleén Bonaparte utilizé como emblema de su autoridad y el aguila
caracteristica de las antiguas legiones romanas como insignia para los grupos de
su ejército francés; el gorro de la libertad, llamado asi en la Revolucién, fue tomado
de los gorros frigios que utilizaban los esclavos libres en Roma.®® La arquitectura
tiene edificaciones que nos muestran claramente el pensamiento en el arte de ésta
época, por ejemplo: en Paris “El Arco del Triunfo” construido en 1806, una
reproduccion muy cercana al “Arco de Séptimo Severo” en Roma; el “Templo de La

Madelaine” su fachada semeja un templo ateniense con multiples columnas.

8 Despotismo: abuso de poder o de la fuerza ejercida a un grupo o persona de condiciones inferiores.
http://definicion.de/despotismo/ (18/04/2016)

8 KANT, Emmanuel, ¢Qué es la llustracién?, Ed, Alianza, Madrid, Espafia, 2007.

67 Fasces: haz de madera amarrada por cintas de piel que en una punta sobresalia un hacha. Este instrumento
fue el simbolo de la autoridad romana. El fascismo italiano también tomé como emblema este aparato, de
este se deriva el nombre de esta forma de gobierno.

8 FLEMING, William, pag. 281.
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Este periodo se caracteriza por su equilibrio, proporcién, mesura, claridad,
serenidad y la copia o la imitacion de las construcciones grecorromanas y de sus

esculturas.®®

En el aspecto musical, lo clasico no se refiere a la imitacion de lo antiguo como
recurso para la composicion;’® solo se le denomind clasico y en vida a las obras de
Joseph Haydn y Wolfgang Amadeus Mozart como refieren algunos autores,”" pero
aunque no hubo copia de partituras o formas musicales, los compositores de la
Escuela de Mannheim y los llamados clasicos, compusieron partituras con lo
anteriormente referido: equilibrio como sucede en el Allegro de Sonata, donde cada
uno de los temas es equiparable en tamano entre ellos, en el desarrollo se
presentan los dos temas separados, con claridad, en las Sonatas de Haydn y Mozart

hay serenidad, alegria y también algunas veces tristeza, exaltaciéon y mesura.

Utilizan variaciones como forma musical, esto es, que uno de los temas de 8
compases se puede variar desde el punto de vista del acompafamiento, mayor
adorno en la melodia, pero no varia el numero de compases, ni la armonia. Esto es

equilibrio.

El minueto de la época clasica tiene tres partes; del mismo tamaro, contrastantes,
donde la primera y la tercera parte muchas veces son iguales o con pequefas
variaciones que nos permiten reconocer su origen. El pensamiento griego sostenia
que el triangulo equilatero era la figura geométrica perfecta, tanto que el cristianismo
primitivo utilizé el triangulo para representar a Dios en su perfeccion, en el angulo
superior Dios Padre, mientras que Dios Hijo y Dios Espiritu Santo los localizaron en

los angulos inferiores del triangulo.

La musica para muchos de los compositores, como Christoph Williebald Ritter von

Gluck (1714-1787) tenia que ser “sencilla” para tener significado universal.”

89 PAULY, Reinhard G, La musica en el periodo cldsico, Ed, Victor Leru, Buenos Aires, Argentina, 1980, pag. 13.
70 SUAREZ, Pola, Historia de la musica, Ed. Claridad, Buenos Aires Argentina, 2007, pag. 174. PAULY, pag. 14.
"1 SUAREZ, pag. 174. PAULY, pag., 16.

2 pAULY, pag. 14.
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Otras caracteristicas eran el equilibrio y el orden, como se referia en la doctrina
platénica, que pregonaba que en la musica intervienen la medida, el numero y el
orden, para ser bella.”
La melodia tenia que ser ligera y facil de comprender, el uso de apoyaturas de
diferentes caracteristicas eran un elemento propio de este periodo que es tomado
del barroco, Leopold Mozart (1719-1787) en su Tratado de violin hace referencia a
que las apoyaturas haran que el discurso musical sea mas llamativo.
...”se encuentran apoyaturas de todo tipo, largas, cortas, con acento y sin
acento. La apoyatura larga produce su efecto mediante la armonia, la apoyatura corta
y sin acento tiene una funcion ritmica. Todas las apoyaturas se escriben en notas
pequefias delante de las notas principales; el musico tiene que distinguir segun el
contexto que tipo de apoyatura se ha de aplicar en un lugar u otro”.”*
La musica orquestal en el Clasicismo con compositores como Haydn y Mozart tuvo
una evoluciéon muy marcada, los cambios estilisticos mas importantes se reflejan en
la sinfonia, cambios de caracter, dimensiones (nUmero de movimientos y duracion
de los mismos), etc.
La sinfonia se convierte en una forma mas complicada y mas utilizada por los
compositores, que ostentaba mayor libertad y originalidad, pues le permitia al
compositor utilizar aspectos musicales mas complejos, tales como la armonia de
mas de tres sonidos. En la melodia apreciamos el juego de colores timbricos de
cada instrumento de acuerdo a las capacidades de cada compositor. La musica
orquestal del periodo barroco con sus fugas e imitaciones se cambié por homofonia
con un acompafiamiento simple, como apreciamos en la corte de Mannheim y en
algunas partituras de Wolfgang Mozart (Divertimentos Kochel 136, 137 y 138) para
volcarse en las sonatas, trios, cuartetos, quintetos, conciertos y sinfonias que
obedecen estrictamente a la forma.
La musica fue tomando mayor complejidad, los pasajes de cada instrumento poco
a poco fueron de un nivel técnico mas demandante, la armonia comenzo6 a ser

disonante por medio de acordes de novena y en las formas concertantes se respeto

3 PAJARES, Roberto, Historia de la musica en 6 blogues, bloque 6. Etica y Estética, Ed. Visién libros, Madrid,
Espafia, 2011, pag. 82.
74 HARNONCOURT, Nikolaus, pag. 213.

44



hasta cierto punto la estructura del “Allegro de Sonata” con un toque de virtuosismo
para el solista.

Este periodo se vio impactado también por los aspectos filosoficos de Emmanuel
Kant y George Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) con respecto al arte y la
sociedad y sobre todo con el aspecto relacionado con el biedermeier que pregonaba
melodias accesibles con acompanamientos sencillos, y que pronto desembocarian
en el Romanticismo.

El concierto y la “sonata” fueron importantes formas en el clasicismo, junto con los
conjuntos de musica de camara, por ejemplo, el cuarteto de cuerdas fue una
agrupacion que este periodo desarroll6 a altos niveles con composiciones de Franz
Joseph Haydn, Mozart y Ludwig Van Beethoven (1770-1827).

El clasicismo aport6 la gran transformacién a los instrumentos de teclado, el
clavecin o clavicordio barroco evolucionaron a un instrumento perfeccionado que se
llamo fortepiano y pianoforte, este instrumento tenia mas sonoridad que los
instrumentos barrocos y su importancia acrecentd, suceso que podemos apreciar
con toda la musica escrita para este instrumento de todos los compositores de este
periodo.

Franz Niemetschek’® (1766-1849) poco después de morir Wolfang Amadeus Mozart
(1756-1791) escribe elogiando la musica de este compositor diciendo que para él,
el valor “clasico de la musica de Mozart se encontraba en el hecho de que se podia
escuchar repetidas veces sin cansancio y que Mozart habia hecho obras con el

mismo valor que las obras creadas en el arte griego y romano. 7®

75> Nacié en Bohemia (region de la Republica Checa) el 24 de julio 1766 y murié en Viena el 19 de marzo 1849.
Fue filésofo, critico musical y catedratico universitario. Escribié la primera biografia acerca de Wolfgang
Amadeus Mozart importante fuente de la vida y obra de este compositor.

76 PAULY, pag. 16.
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Il.- Mannheim, su orquesta, sus legados e influencias.

Durante el siglo XVIII en la corte de Mannheim; Austria, la orquesta que pertenecia
a la corte del principe elector palatino Carl Theodor, quien era gran aficionado a la
musica contraté a un virtuoso violinista llamado Johann Stamitz’” (1717-1757) quien
fue primer violin y director de la orquesta en 1750. Bajo la batuta de este violinista
la orquesta del Palacio de Mannheim llegd a ser la mejor de Europa. El historiador
inglés Charles Burney (1726-1814) definié a esta orquesta asi:

“Hay mas solistas y buenos compositores en esta orquesta que en cualquier otra de

Europa”’®

Los crescendos y diminuendos sorprendentes que producia la orquesta es una de
las principales caracteristicas de la Escuela de Mannheim;’® fue para el estilo clasico
determinante. La formacién de la orquesta de Mannheim fue el modelo para la
orquesta clasica, conformada por veinte violines, cuatro violas, cuatro violoncellos,
dos contrabajos, seccion de alientos maderas que incluian dos flautas, dos oboes,
dos fagotes y clarinetes, instrumento que hasta Stamitz fue incluido en esta seccion
y que en otras orquestas no tenia participacién y difusion, tenian cuatro cornos
francés o trompas, dos trompetas e instrumento de percusion, el timbal.8®

Stamitz anade a la sinfonia un cuarto movimiento casi siempre escrito a un tempo
rapido. Aparece en el primer movimiento el uso de dos temas, propio de la forma
sonata y el minuet con ftrio.

Mannheim también aporta el contraste de temas suaves con temas explosivos, el
uso de trémolos en las cuerdas, pausas repentinas y temas sincopados.?’

El cambio que sobrevino en la corte de Mannheim y los compositores del periodo

posbarroco, que algunos denominan preclasicos, donde destacan algunos de los

77 Johann Stamitz nacié en una regién de Bohemia el 17 de junio de 1717 y murié en Mannheim el 27 de
marzo de 1757. Fue compositor, violinista y director de orquesta. Fue padre de Carl Stamitz y Anton Stamitz,
también musicos y compositores. Escribié musica importante para violin y orquesta, sonatas para violin solo
y para violin y piano. Fue el primer compositor que escribié para la viola lineas mas meldédicas.

78 SUAREZ, Pola, Historia de la musica, Ed. Claridad, Buenos Aires, Argentina, 2007.

7 ROSEN, Charles, El estilo cldsico, Haydn, Mozart, Beethoven, Ed. Alianza Musica, Madrid, Espafia, 2006, pag.
75.

8 SUAREZ, pag. 178.

81 ROSEN, pag. 93.
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hijos de Johann Sebastian Bach absorbieron las caracteristicas musicales que
pregonaban y que pronto plasmaron en el Concierto, forma musical que tiene su
origen en el barroco en los concerti grosso de Corelli, o de la escuela veneciana
representada por Giuseppe Torelli (1658-1709), Pietro Locatelli (1695-1764) vy
Antonio Vivaldi (1678-1741), donde el solista interpretaba algunos compases,
intercalados o contrastando o haciendo el papel del eco con la orquesta; pero en el
periodo posbarroco se convierte en algo atractivo debido a la presencia del solista
que con virtuosismo interpreta su instrumento y entabla un dialogo con la orquesta
que dio pie a la cadencia en cada uno de los tres movimientos que tenia ésta forma
musical; pero al final este elemento quedd solo en el primero y tercer movimiento.
Conforme paso6 el tiempo en el Romanticismo de Franz Liszt el virtuosismo
desembocd en malabarismo, también podemos apreciar en Nicolo Paganini; piezas
musicales que aun en nuestros dias son muy seductora al publico. La cadencia fue
un recurso que era improvisada por el intérprete, pero finalmente los compositores

las escribieron.

Los conciertos de Mozart para violin, piano y corno francés (trompa) son y han sido
en la historia de la musica parteaguas de la técnica y la musicalidad del intérprete.
Conciertos que hoy son demandados en concursos para entrar a alguna orquesta o
alguna escuela en todas partes del mundo. Mozart en estos conciertos deja a la
orquesta compartir la expresividad con el solista, marcando las cualidades

dramaticas del concierto que siguieron perdurando.

En su legado tenemos: cinco conciertos para violin; cuatro conciertos para corno
francés (trompa) aunque el Rondo para corno y orquesta de cuerdas, algunos
cornistas a lo largo de la historia lo denominan como el quinto concierto, por su
dificultad técnica y expresividad de la partitura; dos para flauta, para fagot, para
oboe; un concierto para clarinete, obra que también es un punto de partida para
este instrumento ya que no tenia suficiente difusion y fue una de las primeras obras
escritas para este instrumento como solista; existe un concierto para flauta y arpa;
conciertos para dos y tres pianos; un concertone para dos violines y sus dos

maravillosas sinfonias concertantes para violin y viola, y la otra para oboe, clarinete,
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corno francés y fagot, en mi bemol mayor, KV 297b para estos instrumentos y
orquesta.

Wolfang Amadeus Mozart tiene en la mayoria de sus obras gran influencia por la
Escuela de Mannheim, compositores muy importantes de este periodo son: Carl
Phillp Emmanuel Bach, Willhelm Friedemann Bach, Christoph Willibald Ritter von

Gluck, Johann Stamitz, Franz Joseph Haydn, entre otros.

lll.- Forma sonata.

La sonata en el clasicismo fue la forma por excelencia, aunque desde el barroco se
utilizé este vocablo, como se menciond en las sonatas da camara o da chiessa.

Es importante resaltar que la sonata es una forma instrumental; cuya ejecucién en
italiano era suonare, que significa sonar.

Surge en el siglo XVIII, por primera vez con una estructura monotematica, tenia un
solo movimiento con dos partes y se utilizaba un solo tema para toda la partitura;
los iniciadores de esta estructura musical fueron Domenico y Alessandro Scarlatti,
la forma era A mas A’ (prima) y cuya produccion rebasa las 800 sonatas, a mediados
del siglo se desarrolla en complejidad y aparece un segundo tema.

Fue utilizado por la mayoria de los compositores de este periodo. Muchas obras de
varios compositores tomaron el nombre de Sonata; por ejemplo Sonata para
violoncello y piano; esta forma estructural se emplea muchas veces en un solo

movimiento, el allegro de sonata que tiene la estructura caracteristica. Esta forma

fue utilizada en conciertos, sinfonias, musica de camara, también existen “sonatas”
para varios instrumentos. En el clasicismo la forma sonata tomé importancia y se
desarroll6 hasta alcanzar su total evolucion en el Romanticismo.
Estructuralmente la conforman tres o cuatro movimientos.
Era comun que el primer movimiento iniciara con un Allegro, con una estructura
tripartita que significa que la conforman tres partes.
Su estructura es de la siguiente manera:

e INTRODUCCION.
Parte que no es obligatoria, en la forma sonata pero Haydn, Mozart y otros autores

la utilizan, las hay cortas o largas, pueden o no anunciar y preparar el caracter del
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primer tema o hacer un contraste. Su funcidn podria ser establecer la tonalidad y el
modo, por lo tanto en algunas ocasiones no hay un caracter melodico, sino

exclusivamente armonico.8?
e EXPOSICION

Es el elemento inicial del Allegro de Sonata, no hay una extension marcada respecto
a la duracion, siempre se sustenta en una tonalidad; generalmente el primer tema
tiene un caracter ritmico y puede tener modulaciones internas;# se conecta con el
segundo tema a través de un fragmento musical que se denomina puente, cuya
funcién es unir los temas, a través de varias modulaciones y concluir teéricamente
en la tonalidad de la dominante, aqui inicia el segundo tema; sin embargo, en el
Mozart tardio y en Beethoven la modulacion se hacia al relativo menor.3
El segundo tema sera contrastante al primer tema, por lo tanto tendra un caracter
melddico, y preferentemente de la misma longitud que el primer tema. Concluye con
una coda que tendra diversos elementos que provienen del primer o segundo tema,
o bien del puente; y finalmente una extensién cadencial y en la barra dos puntos de
repeticion.

¢ DESARROLLO.
Parte central del Allegro de sonata, esta hecho de motivos extraidos de los dos
temas o del puente; puede utilizarlos completos, alternando con partes libres.
En esta seccidon se puede reconocer al compositor por su habilidad para la
improvisacion y la modificacién de los motivos o temas o la extraccion sintética de
cada uno de ellos, poniendo en juego su capacidad artistica y su habilidad como
compositor.
Puede concluir con una parte libre llamada coda o bien una extension cadencial.

¢ REEXPOSICION.
Sigue la estructura de la exposicién en su forma estricta, la presentacion del primer
tema en la tonalidad inicial es seguida por el puente, pero que en esa seccion no

modula sino que permanece en la tonalidad inicial para resaltar el segundo tema.

82 BAS, Julio, Tratado de la forma musical, Ed. Ricordi, Buenos Aires, Argentina, 1957, pag. 265 y 266.
83 BAS, pag. 266.
84 El relativo menor se obtiene de la tonalidad original a una tercera menor descendente.
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Finaliza con una coda que semeja a la de la exposicion o bien es mas grande con
base al tipo de la sonata.

La sonata clasica como género, habitualmente tenia tres movimientos: el Allegro de
Sonata, un segundo movimiento con caracter lento, utiliza tempi como, Andante,
Moderado, Adagio, Lento, Cantabile, etc, no siempre en la misma tonalidad que el
primer movimiento.

El tercer movimiento es un Minuet (danza heredada del barroco) escrito en compas

de %, pero en su concepcion clasica: consta de tres partes: la primera parte en
modo mayor, brillante, con caracter ritmico, que se repetia por medio de puntos de
repeticion, para dar paso a la segunda parte un minueto en modo menor con
caracter melddico y que durante un tiempo se interpretd con tres instrumentos, por
lo cual en algunas partituras se le denomina como Trio. Al terminar se repetia ad
integrum el primer minueto. Su estructura denota un esquema A-B-A. Debemos
recordar que este movimiento proviene de una pieza bailable del barroco y que al
final del periodo llamado clasicismo fue interpretandose con mayor rapidez a tal
grado que los compositores cambiaron su nombre por Scherzo, que significa jugar.8®
En el periodo del Romanticismo y especificamente en el tercer periodo de Ludwig
van Beethoven se afiadié un cuarto movimiento en tempo Allegro, Presto, Rondo,
tema con variaciones y en este movimiento se podia incluir la fuga como sucede en

el Cuarteto de Beethoven reconocido como la Gran fuga.8

85 SUAREZ, pag. 182-184.

86 BAS, pag. 297.

Revista. Yolanda, 22 de enero del 2009, La sonata postcldsica. Armonia y Andlisis musical, (6). Consultada
25/07/2016
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IV.- Wolfgang Amadeus Mozart

Bautizado con el nombre Johannes Chrisostomus Wolfgangus Theophilus Mozart
nacio el 27 de enero de 1756, en Salzburgo, Austria. Sus dos primeros nombres
fueron tomados por el santo del dia que nacié San Juan Criséstomo®’, nombrado
Wolfgang por su abuelo materno y Theophilus por su padrino, un comerciante
llamado Johann Theophilus Pergmayr®, que significa “el que ama a Dios”, nombre
griego que usualmente se traducia al latin como Amadeus y en aleman como
Gottlieb®®.

En algunas cartas firmé como; “Yo Johannes Chrisostomus Amadeus Wolfgangus
Sigismundus Mozart®0”, otras tantas como “Yo Johannes Chrisostomus
Sigismundus Amadeus Wolfgangus Mozartus®!”. Estos cambios en su nombre
seguramente obedecen a su caracter irdnico con el objeto de burlarse de él mismo

y de la gente.

Hijo de Leopold Mozart y Anna Maria Pertl, séptimo y ultimo hijo de esta familia, él
y su hermana Maria Anna (1751-1829) usualmente llamada Nannerl, cinco afios
mayor que él, fueron los unicos sobrevivientes de los siete hijos que al nacer o a los

pocos dias de nacidos perdieron la vida.

Johann Georg Leopold Mozart (1719-1787) octavo hijo del segundo matrimonio de
su padre procedia de una familia de albafiles y encuadernadores de libros, este
ultimo oficio surgid por los jesuitas que se establecieron en Augsburgo, ciudad natal
de Leopold. Gracias a este motivo el padre de Leopold consiguioé que su hijo tuviera

una educacion en el Colegio de San Salvador, perteneciente a la orden jesuita.

Como mencioné antes, los jesuitas fueron muy importantes al momento de la

conquista espiritual (evangelizacion) en América, pero en Europa esta orden y otras

87 ROSELLI, John, Vida de Mozart, Ed. Cambridge University Press, Madrid, Espafia, 2000, pag. 23.

8 MUNOZ DE LA NAVA, José Miguel, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Ed. Dastin Export, Espafia,
2004, pag. 15.

8 ROSELLI, pag. 23.

% Carta escrita por Marfa Ana Mozart en 1777 con el Post scriptum (posdata) de Wolfgang, MUNOZ DE LA
NAVA, pag. 363.

%1 Nombre que aparece en cartas de 1774 y 1777, haciendo referencia que Sigismundus es un nombre que se
le da en la confirmacién, MUNOZ, pag. 363.
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de caracter religioso tuvieron un papel de interés respecto a la educacion, al

conocimiento y la ensefianza, con un deseo de influir a la sociedad.

Al ser electo un fraile franciscano como el papa Clemente XIV, considerado como
enemigo de los jesuitas, en enero de 1769 los embajadores de las monarquias
borbdnicas de paises como Francia, Napoles y Espafia, exigieron a Clemente XIV
la eliminacion de la Compairiia de Jesus; ésta decision se llevo a cabo en: Portugal
en 1762, Francia en 1764, Espafa en 1767 y en las colonias de la Nueva Espafia
en 1768. En 1773, en la Iglesia Il Gesu, recinto emblematico de los jesuitas, se da
a conocer el documento “Dominicus ac Redemptor noster” escrito por el cardenal
Zelada, de nacionalidad espafola, donde se les acusaba de haber sembrado la
discordia entre las otras érdenes religiosas y de tener una actitud muy pesimista y
hostil respecto a las instituciones académicas y hacia los monarcas®?. Debido a esto,

emigraron los jesuitas a otros paises como Austria.

Leopold estudié para ser sacerdote, en la facultad de Teologia en la Universidad de
Salzburgo, pero al cabo de un tiempo desperto su interés hacia la musica. En aquel
tiempo la manera mas sencilla para estudiar era pertenecer a estas ordenes o
convertirse en sacerdote, para Leopold ésta era la unica manera de poder llegar a
un nivel social digno, ésta ambicion es una de las caracteristicas que se reflejé en

la educacion que proporcioné a Wolfgang.

En 1740 consiguié un puesto como ayudante de musico de camara (Kammer-
diener), con el conde Johann Bautista Thurn Valsassina und Taxis quien fue
presidente del cabildo catedralicio de Salzburgo. En 1743 consiguié una plaza como
cuarto violinista en la capilla del principe arzobispo gobernador de Salzburgo Anton
von Firmian. En 1747 se unidé en matrimonio con Anna Maria Pertl, y en este

momento comenzo a dar clases de violin para generar mas ingresos®.

Poco después del nacimiento de Wolfgang en el afio 1756, Leopold publicd un libro

sobre la técnica del violin. Este libro ha tenido a lo largo de la historia gran

2 MUNOZ, pag. 21.
3 MUNOZ, pag. 23.
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importancia para la técnica del violin, aun hoy es una base importante para la
ensefianza del instrumento.%

La madre de Mozart, Anna Maria Pertl (1720-1778) tuvo mas relacion con la musica
desde el inicio de su vida. Su padre Wolfgang Niklas Pertl dio clases de canto para
financiar su carrera universitaria y fue cantor en la Iglesia de San Pedro.%®

Nannerl su hermana, comenzo6 a tomar clases de clavicémbalo cuando Wolfgang
tenia cuatro anos, el talento de Mozart se not6 desde el primer momento, reconocia
acordes y podia tararear las melodias de las pequefias composiciones que su padre
escribia para su hermana, al poco tiempo Leopold comenzo con las clases de clave
y solfeo para Wolfgang, a los cinco aflos compuso sus primeras piezas para teclado
y a los seis comenzd a aprender a tocar el violin y quien mejor maestro que su
padre.%

Wolfgang y Nannerl pronto se convirtieron en grandes instrumentistas, también se
les ensend francés, italiano y un poco de inglés; Wolfang era bueno para las
matematicas;®’ esta educacion que tenian los hermanos Mozart se situaba por
arriba de la mayoria de los musicos y nifios de la época.

La primera obra escrita por Mozart fue un Minueto en sol Mayor K1, escrito entre
diciembre de 1761 o enero de 1762, Maria Anna (Nannerl) tiempo después legitimo
su autenticidad.®®

La primera presentacion en publico de Wolfgang fue en el afio 1762, en Munich para
la corte del elector de Baviera. Desde las primeras presentaciones de Mozart fue
catalogado como nifio prodigio.

El término de la guerra llamada de los siete afios (1756-1763) fue un evento que
marco la posibilidad de que Wolfgang y su hermana tuvieran presentaciones
publicas o privadas con remuneracién econdémica. Ya que sin los gastos y los
problemas que conlleva una guerra los nobles y las cortes por fin tendrian tiempo y

la atencidn para los espectaculos musicales.

9 MOZART, Leopold, A treatise on the fundamental principles of violin playing, Ed, Oxford University Press,
Oxford, USA., 1985.

% JACKSON, Gabriel, Mozart: vida y ficcién, Ed. Universidad de Salamanca, Salamanca, Espafia, 2004, pag. 20.
% ROSELLI, pag. 26.

7 fdem.

2 MUNOZ, pag. 27.
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El segundo viaje, comprendido entre el 18 de septiembre de 1762 y el 5 de enero
de 1763, documentado gracias a las cartas escritas por Leopold hacia su
patrocinador, amigo y casero Lorenz Haguenauer®, cuenta todos los gastos, los
resultados econdmicos de las presentaciones y las personas con las que tienen
contacto gracias a los conciertos ofrecidos por los hermanos Mozart, . En este viaje
conocen a Maria Antonieta, la hija de Maria Teresa reina de Austria. Maria Antonieta
fue anos después Reina consorte de Francia y Navarra, guillotinada en la

Revolucion Francesa.

En este tiempo de mucha actividad para los nifios Mozart, Wolferl como se le
llamaba de carifio, cayo enfermo de escarlatina’®, esta enfermedad fue la primera
de muchas que afectaron al pequefio Wolfgang. En aquella época la mortandad
infantil era muy grande; los nifios morian al nacer, a los pocos dias de nacidos y
hasta afios después por enfermedades comunes. En aquel tiempo los nifios debian
de tomar atribuciones de adulto, por ejemplo, si su padre moria el hijo mayor debia
de tomar la responsabilidad de toda su familia. Eran frecuentes los casos de nifios
reyes al igual que ver nifios mineros, mendigos, nifios explotados de sol a sol, nifos
encarcelados o ajusticiados junto con hombres y mujeres adultos.’®! Aun en nuestro
tiempo, los nifios son explotados laboralmente pero no porque se deben hacer cargo
de la familia, sino porque los salarios son tan bajos que se ven en la penosa

necesidad de trabajar al igual que el padre o la madre.

Del 9 de junio de 1763 al 29 de noviembre de 1766, los cuatro miembros de la familia
Mozart hicieron un viaje por distintos lugares de Europa tales como: Bélgica, Paris,
Londres, Holanda, Ginebra y otras ciudades suizas, sur y oeste de Alemania, Viena

y muchas ciudades de Italia'®.

En este periodo Wolfgang y Nannerl tuvieron un ataque de fiebre tifoidea en La

Haya,® Nannerl casi muere; a los once anos ambos enfermaron de viruela en

2 MUNOZ, pag. 37.

100 Enfermedad producida por estreptococos, que tiene sintomas como dolor de garganta, erupciones rojizas
en la piel, vdmitos, dolor de cabeza y fiebre muy alta. Fue una enfermedad muy grave en la nifiez pero en la
actualidad la curacidn es muy rapida sin llegar a la gravedad.

101 MUNOZ, pag. 41.

102 ROSELLI, pag. 29.

103 La Haya es la tercer cuidad mas importante de los paises bajos, estd en Holanda.
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Moravia,' lugar que dejaron pronto para huir de la epidemia que se vivia ese lugar,
padecieron de muchos resfriados y diversas enfermedades de la piel como
sabifiones, inflamacion bajo la piel que da comezdn y causa dolor, causados por la

exposicion constante al frio o la humedad.%

En los conciertos que ofrecian Mozart y su hermana dejaban boquiabiertos a los
espectadores. La admiracion que causaba Wolfgang era por la habilidad al tocar el
violin, por tocar el clave, por leer a primera vista y por improvisar en dichos
instrumentos.'® En muchas ocasiones Leopold disminuyo la edad de su hijo para
sacarle el mayor provecho a su talento de Mozart y asi causar mas admiracion, ya
que llegaria a una edad y apariencia en la que ya no sorprenderia a los

espectadores.'%’

Sin duda Wolfgang tuvo una infancia feliz, recuerda su hermana que tan pronto
dejaba de tocar el volvia a correr, reir y a jugar como cualquier nifio de su edad.%8
Tuvo una preparacion musical como ningun otro nifio, sus viajes, gracias a la musica
le dieron la oportunidad de conocer gente importante y lugares hermosos, escuché
mucha musica contemporanea, visitO grandes teatros, vio grandes
representaciones publicas y recepciones reales, conoci®é a compositores,
intérpretes y musicélogos famosos de su época, parteaguas en la grandiosa musica

orquestal y épera que escribio.

Al cumplir los doce afos en 1768 Mozart escribid y presentd su primera opera, obra
al estilo bufo e italiano, “La finta semplice”,’%° nunca presentada en Viena y aunque
es una obra excelente, en aquel tiempo muchos compositores italianos la

consideraron de baja calidad. Por encargo Bastien und Bastienne?’0 (Bastian y

104 Moravia, en eslovaco y checo Morava, forma parte de las tres regiones que conforman la Republica Checa.
105 ROSELLI, pag. 30.

106 VIEUILLE, Marie-Francoise, Mozart, La libertad indémita, Ed. Paidds, Barcelona, Espafia, 2006, pag. 20.

107 [dem.

108 ROSELLI, pag. 32.

109 1 g finta semplice (La falsa ingenua o La crédula fingida) 6pera bufa en tres actos, libreto en italiano de
Carlo Goldoni y adaptado por Marco Coltellini, KV 51. Obra que surgié por sugerencia de José Il mientras se
encontraban en Viena.

110 considerada un singspiel, obra de teatro u dpera popular corta, tradicional de Alemania, de una forma
musical mas sencilla. Bastian y Bastiana fue escrita en un acto, basada en un texto de F. W. Weiskern,
catalogada KV. 50.
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Bastiana) aparece el mismo ano, 6pera comica con dialogos hablados en aleman
(singspiel)."

En 1769 Mozart y su padre viajaron a ltalia, pais reconocido en Europa por su alto
nivel musical, estuvieron en ciudades como Rovereto,’’? Verona (la famosa ciudad
de Romeo y Julieta de Shakespeare), Milan, Florencia, Mantua y Roma, donde
visitaron la Capilla Sixtina.'"® En este lugar el viernes Santo, Mozart escuché un
Miserere de Gregorio Allegri (1582-1652), obra que sélo podia tocarse ahi, ademas
era delito y excomunion tratar de copiar la partitura o tratar de sacarla; al nifio le
bastd con escucharla una sola vez para poder transcribir todas las voces. Por
supuesto no fue excomulgado, sino que fue nombrado por el Papa Clemente XIV

“Caballero de la Espuela de Oro”.

Se adentro en la épera seria por primera vez con: Mitrade, Ré di Ponto,’’4 escrita
en 1770, cuando tenia 14 anos. En el siglo XVIII la épera se consideraba un éxito
gracias al virtuosismo de los cantantes, sopranos en su mayoria y castrati, quienes
aun causaban admiracién después de su gran apogeo en el barroco. Wolfgang no
se sustrajo en este periodo a las demandas artisticas de los cantantes, y escribi6

con esas caracteristicas.

Después de muchos intentos por lograr tener un puesto en alguna corte y en varios
paises y fracasar, Mozart parti6 a Mannheim con una nueva esperanza. Este lugar
era cuna de la mejor orquesta de toda Europa, con un claro estilo de ejecucion. Este
viaje marcé profundamente a Mozart; aprendid y escuchd a muchos buenos
musicos. Al regresar a Salzburgo escribio la Sinfonia Concertante para violin y viola
KV 364'"> parteaguas de la transicion del estilo que adopta Mozart al verse
influenciado por la Orquesta de Mannheim, ya que enfatiza la importancia de los
matices, en especial los crescendos, muy caracteristicos de ésta agrupacion; en la

escritura para los solistas destaca la habilidad interpretativa y la sonoridad.

111 ROSELLI, pag. 35.

112 Cjudad situada en Italia, segundo municipio de la Provincia de Trento, ubicada en la regién de Trentino Alto
Adigio.

113 Basilica de San Pedro en Roma, tomé su nombre del Papa Sixto IV hombre que mando la restauracién de
la capilla. Entre 1508 y 1512 el pintor Miguel Angel pinté la béveda por encargo del Papa Julio Il.

114 Mitridates, rey de Ponto es una dpera seria en tres actos, libreto de Vittorio Amedeo Cigna-Santi.

115 ROSELLI, pag. 43.
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En 1778 Wolfgang fue a Paris acompafiado por su mama. Durante estos viajes se
relacion6 con una soprano llamada Aloysia Weber (ca.1760-1839) con la que tuvo
una relacion sentimental.’® Este periodo fue productivo pues escribid: el Concierto
para flauta, arpa y orquesta KV 299, la Sinfonia no. 31 Paris o Parisina KV 297, las
cinco sonatas para piano llamadas Parisinas, KV 310 y 330 al 333, la Sonata que
contiene el famoso Rondo a la Turca KV 331 No. 3, estilo que en Paris estaba muy

de moda."’
Estando en Paris el 3 de julio de 1778 fallecio Anna Maria Pertl madre de Mozart."8

Durante este viaje a finales de 1780 el principe Karl Theodor encargd una 6pera a
Mozart para el carnaval de Munich: escribid /domeneo,’?? la presentacion tuvo
mucho éxito. Su viaje a Paris le hizo que no regresara a Salzburgo en el tiempo que
el arzobispo Collaredo le habia permitido por lo que lo despidid. Esto hizo que
Mozart buscara recursos, trabajé como concertista, dié clases de piano y publicé

algunas de sus sonatas para hacerse de algun estipendio.

El 4 de agosto de 1782 Wolfgang contrajé nupcias con Constanze Weber, hermana
de Aloysia, de la cual Mozart estuvo enamorado afos antes. La boda surgié debido
a las visitas que Mozart siguié haciendo a la familia Weber. La madre de las jovenes
Weber aprovecho la situacion para chantajear al inmaduro Wolfgang y casarlo con
una de sus hijas, ya que en el contrato prematrimonial ella puso como clausula el
que si en un periodo de tres aflos no se casaban el deberia de indemnizar a la
familia con el pago de 800 florines anuales;'?® Constanze rompid el contrato para

no perjudicar a Mozart pues a ella le bastaba su palabra.

“...Constanze pidi6 el escrito a su madre y me dijo: “Querido Mozart no necesito un

escrito firmado por vos; tengo bastante con vuestra palabra, y lo rompié”."?!

16 MUNOZ, pag. 143.

17 MUNOZ, pags. 158 y 159.

118 ROSELLI, pag, 46. MUNOZ, pag. 160.

119 Idomeneo rey de Creta KV 366, es una dpera seria escrita en tres actos, con el libreto de en italiano de
Giambattista Varesco. Esta obra se estrend el 29 de enero de 1781 en el Teatro de la Corte de Munich.

120 VIEUILLE, pags. 102 y 103.

121 Carta escrita por Wolfgang a su padre desde Viena del 22 al 26 de diciembre de 1781. MUNOZ, pags. 220
y 368.
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En las cartas de Wolfgang a su padre hay pruebas de que Constanze no le era tan
indiferente, la describe siempre con ternura y la llama siempre una buena mujer.'22
Nannerl y Leopold siempre estuvieron en contra de este matrimonio. Tuvieron seis
hijos de los cuales sélo sobrevivieron dos, Karl Thomas Mozart (1784-1858) y Franz
Xavier Wolfgang (1791-1844).

Para 1783 en Viena, Wolfgang ofrecié alrededor de veintidds conciertos, dos en los
palacios de las familias Esterhazy'?® y Galitzin, ademas tenia comprometidos dos
conciertos al afio en el Burgtheater;'?* la economia marchaba bien. Pero a lo largo
de nueve anos que duré su matrimonio, Constanze y Mozart vivieron en diez lugares
diferentes, unos muy caros otros no tanto. Vivir en Viena era mas costoso que en
Salzburgo, ademas les gustaban los lujos,'?> Mozart comenzé a tener dificultades
economicas, nunca tan graves como para no tener para alimentarse, pero su modo

de vida sugeria gastos excesivos.

Tuvo varios mecenas importantes bastante interesados en la musica, como la
condesa Thun, el principe Kaunitz, el baron Gottfried van Swieten, hombre por el

cual Mozart conocio la musica de Johann Sebastian Bach.126

En 1784, con el grado de aprendiz Mozart entré a la masoneria, dentro de la Logia

Vienesa de la Beneficencia, en 1785 ya era maestro.'?’

A finales del siglo XVIlI, la francmasoneria era un movimiento social, donde hombres
de muy distinta condicién social podian verse de igual a igual. De acuerdo con las
reglas o estatutos de las diferentes logias, no se podia hablar de religion ni de
politica, en sus textos o principalmente en las canciones que Mozart escribio,
resaltaba la alabanza a Dios y la benevolencia de sus compafneros. Dios era visto
como alma del universo. Se defendia como en el pensamiento ilustrado, la lealtad,

la caridad, la hermandad y la luz hacia la verdad. Tenian un propio lenguaje basado

12 MUNOZ, pags. 217-220. VIEUILLE, pags. 102-106.

123 Familia magiar (6 hingaros, grupo étnico de Europa del Este) noble, que siempre tuvo presencia en el
mecenazgo de compositores e intérpretes.

124 Teatro imperial de la corte. Inagurado en el afio 1741, es uno de los teatros mas importantes en Alemania.
Tres dperas de Mozart se estrenaron aqui, El rapto del serrallo, Las bodas de Figaro y Cosi fan tutte.

125 ROSELLI, pag. 83-86. .

126 ROSELLI, pag. 63, 120. http://www.schillerinstitute.org/music/m rasmus 801.html consultada
(12/06/2016)

127 ROSELLI, pag. 64.
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en imagenes, gestos y signos. Mozart componia musica para ser interpretada en
las logias.'?® La musica compuesta para este fin se cataloga en dos archivos, uno
antes de ser admitido a la logia y otro justo antes de morir. La célebre “Flauta

magica” es una obra que representa ideas, lemas y rituales masoénicos.'?®

En 1786 Mozart estrend con éxito La nozze di Figaro?3, pero en comparacion con
las Operas italianas que tenian éxitos abrumadores, la de él tuvo quejas de
companeros musicos respecto a la dificultad de la partitura y porque las melodias

no eran para nada tarareables, caracteristica de la musica del Clasicismo.'3’

En 1787 en Praga, Mozart estrend Don Giovanni’3? y en 1789 escribié Cossi fan
tutte con libreto de Lorenzo da Ponte; se estrend en 1790, tuvo al igual que la
mayoria de la musica de Mozart, bastantes criticas, que aun en 1910 la tacharon de

cosa miserable y que degradaba a todas las mujeres.33

Doce dias antes de la muerte de su padre, Mozart escribio el Quinteto para cuerdas
en g menor KV 516, los sentimientos hacia la noticia de su padre enfermo se

plasman claramente en la tragedia que se percibe en esta obra.'34
Leopold Mozart murié el 28 de mayo de 1787 en Salzburgo.3°

De 1788 a 1790 Mozart viaj6 a diferentes partes de Alemania con la esperanza de
obtener algun trabajo estable y bien remunerado, pero sélo tuvo bastantes pérdidas
de dinero de estos viajes. Mientras su salud se empezo a ver debilitada, en 1789 él

mismo escribe quejandose de dolores de cabeza y de muelas.

128 ROSELLI, pag. 126-129.

Musica para un funeral masonico es un ejemplo puro de la musica que Mozart escribié para sus convicciones,
fue escrita en 1785 en memoria de dos hermanos aristécratas miembros de la logia.

129 ROSELLI, pag. 128.

130 Gpera bufa escrita en cuatro actos, con el libreto de Lorenzo da Ponte en italiano, basado en la obra de
Pierre Augustin Caron de Beaumarchais, Le mariage de Figaro (obra censurada en Paris durante tres afos).
Catalogada KV 492.

131 ROSELLI, pag. 103.

ROSEN, Charles, El estilo cldsico, Haydn, Mozart y Beethoven, Ed, Alianza Musica, Madrid, Espafia, 2006, pag.
335.

132]| dissoluto punito, ossia il Don Giovanni es el titulo original en italiano, El libertino castigado o Don Juan es
un drama divertido en dos actos, el libreto en italiano es de Lorenzo da Ponte de quien también tomo el libreto
para las bodas de Figaro, esta basada en la obra de Antonio de Zamora. Catalogada KV 527.

133 ROSELLI, pag. 113-117.

134 ROSEN, pag.

135 MUNOZ, pag. 272.
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En 1791 Mozart comenzé a escribir la Flauta magica con libreto de Emmanuel
Schickeneder'3® (1751-1812) compariero mason y amigo de Wolfgang, se estrend
en septiembre de ese mismo afio con mucho éxito; es obra de gran emblema

mozartiano, de una fuerza e influencia innegable.

A la par con la escritura de La Flauta Magica, por encargo del Teatro Nacional de

Praga escribié la Clemencia de Tito,37 obra que no tuvo éxito.

En este mismo periodo inicié su composicion péstuma: el Réquiem. Un abogado,
no conocido, no identificado encargd a Mozart una misa para difuntos, el Réquiem.
Después de un tiempo se supo que el hombre misterioso que encargd la obra era

el conde Walsegg, ya que ese mismo afio su esposa murié a corta edad.

Mozart fallecié el 5 de diciembre de 1791 en su casa, antes de poder terminar esta
obra. Varias hipotesis existen de cual fue la causa de su fallecimiento, en sus ultimos
dias sufri6 de edema de miembros inferiores, ahora se sabe que éste edema fue
debido a afecciones del corazon, lesiones que surgieron por las repetidas veces que

Mozart sufri6 fiebre reumatica.

Al dia siguiente fue enterrado en el cementerio de Saint Marx. El cuerpo fue sacado
del ataud reutilizable y metido en un saco de lino, rociado con cal y metido en una

tumba con cuatro o cinco personas mas.'3®

Por encargo de Constanze el Réquiem fue terminado por un discipulo de Mozart,
Franz Xaver Stismayer (1766-1803).139

Constanze consiguié una pension otorgada por Francisco Il, asi pagd todas las

deudas que Mozart le heredd, en 1809 contrajé matrimonio por segunda vez.

La vida musical de Mozart no fue de muchas ganancias econémicas como Leopold
hubiera querido. Viajé mucho y conocié a muchos personajes de la historia, tenia
fama en muchos lugares de Europa y como nifio prodigio, estuvo muy consentido
por los nobles, como compositor tuvo altas y bajas, algunas de sus composiciones
fueron bien recibidas para luego tener otras que no. La historia econémica de Mozart

136Naci6 en Straubing el 1 de septiembre de 1751y murié en Viena el 21 de septiembre de 1812. Fue cantante,
actor, escritor, director de teatro y poeta. Gran amigo de Mozart.

137 Opera seria en dos actos, con el libreto en italiano de Caterino Tommaso Mazzola. KV 621.

138 ROSELLI, pag. 170.

139 ROSELLI, pag. 171. MUNOZ, pag. 310.
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estuvo llena de préstamos, algunos pagados y otros cubiertos por medio de
composiciones que daba en lugar de dinero, modo de vida que fue hasta el final de
sus dias. Se creeria que un hombre y musico como €l debié haber vivido como rey,
pero la historia y la percepcién de esa época fue otra; tuvo amigos que lo ayudaron

mucho y otros que simplemente no repercutieron en nada en su vida.

Tenemos, una imagen formada por las especulaciones que se hicieron debido a la
correspondencia que se ha conservado, cartas de Leopold a su esposa, de
Wolfgang a su prima Maria Thekla (1758-1841) “Basle” (pequefia prima, como era
llamada por Mozart), de Wolfgang a su hermana, de Mozart a Constanze, etc. Por
una pelicula muy famosa llamada Amadeus,’#? por anotaciones a partituras que él
mismo hizo dedicadas a algunos amigos, por libros que hacen referencia a este
hombre patan y grosero, que escribié infinidad de obscenidades con amigos y
familiares, pero en realidad nos sorprende por la manera conservadora en la que la

sociedad occidental se desarrollo.

Considero que si en la casa se habla sin pudor y con obscenidades, el nifio crecera
pensando que asi es la manera correcta de dirigirse y conducirse hacia los demas,
no sabemos ciertamente como era la vida de esta época pero estas cartas nos dan

una idea de la manera liberal en la que vivia la familia Mozart.
Anna Maria escribe a Leopold el 26 de septiembre de 1777 desde Munich:'#!

“Adio ben mio, pértate bien, abre el culo hasta la boca. Te deseo buenas
noches, pedorrea en la cama hasta reventar de placer, etc.”
Mozart escribié obscenidades muy a este estilo. Pero también sabemos por estas
cartas lo apasionado que era Mozart al escribir su musica, la sensibilidad y
profundidad en la que veia la vida y la muerte,'#? |a relacion con su familia, el amor

que sentia por su hermana y por su esposa Constanze;

“Cada vez que se me ocurre que estaria bien escribir una épera, siento un fuego

en todo mi cuerpo, mis manos y mis pies tiemblan de impaciencia...” 143

140 pelicula estadounidense dirigida por Milos Forman en 1984. Guion escrito por Peter Shaffer basado en su
obra de teatro del mismo nombre.

141 V|EUILLE, pag.35.

142 ROSELLI, pag. 120.

143 Carta a Leopold el 31 de julio de 17778, en Paris. VIEUILLE, pag. 40.
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En su cuaderno de notas, Mozart escribié después del fallecimiento de uno de sus
grandes amigos, el médico, Sigmund Barisani:

“iEsta descansando en paz!, pero yo, nosotros, todos los que le conociamos bien,
nunca volveremos a estar en paz, hasta que tengamos la dicha de volver a verle, en
un mundo mejor, y del cual nunca tengamos que volver a partir.”'4*

Dos contrapartes: una la imagen del genio compositor y otra la del hombre cuyo
lenguaje llega a ser grotesco, nada serio e inmaduro. Pero para mi siempre gana la
imagen del gran compositor que nos hace emocionarnos al escuchar sus obras y el
poder interpretarlas. Tenemos un catalogo muy grande de composiciones
magnificas, contrastantes entre si, fuertes melodias, tristes, suaves, severas,
dulces, puras y mas, todas nos muestran lo diafano, la dificultad de ejecutar estas
obras recae en esto mismo, en mostrar claridad, sonoridad firme pero no aspera, y
en lograr transmitir esas emociones plasmadas en las partituras.

En total Mozart escribié 626 obras.

En el afio 1862 el musicdlogo Ludwig von Kochel® (1800-1877) forméd el
Chronologisch-Thematisches Verzeichnis Samtlicher Tonwerke Wolfgang Amade
Mozarts (Catalogo cronoldgico-tematico de las obras completas de Wolfgang
Amadeus Mozart). Gracias a este hombre es que la musica de Mozart no contiene
un Opus en la clasificacion sino una K o KV, tomando las siglas del aleman Kéchel

Verzeichnis (catalogo Kochel).146

144 ROSELLI, pag.121.

145 Ludwig Ritter von Kdéchel nacié en Stein, Austria en 1800 y murié en Viena en 1877. Fue musicélogo,
escritor, compositor, botanico y editor. Gracias a la pasidn que sentia por la musica de Mozart es que surge el
catdlogo de todas estas obras.

146 http://www.mozart.cat/cast/explicacion catalogos.htm (Consultada el 1/julio/2016).
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V.- Analisis de la Sonata para violin y piano en e menor KV 304
Wolfgang Amadeus Mozart escribié 36 sonatas para violin y piano.

La Sonata en e menor KV 304 fue escrita en el afio 1778, mismo afo en que pierde
la vida su madre, cuando ambos se encontraban en Paris.

Es la unica Sonata que esta escrita para esta dotacién de instrumentos en modo

menor.

Primer movimiento

Exposicion.

Tonalidad e menor, Tempo Allegro, en compas compasillo.

1er Tema: 20 compases, inicia en anacrusa. Esta formado por 5 frases; caracter
ritmico y no modula, la tercer frase esta formada por un motivo ritmico que asciende
por grados conjuntos y que termina en el V grado.

Puente: duraciéon de 8 compases, la primera frase se repite integramente, modula
inmediatamente a a menor y concluye en una semicadencia del Il al V.

2do. Tema: duraciéon de 28 compases, inicia en C mayor, compuesta por 7 frases,
el segundo tema es anacrusico; la primera frase concluye en semicadencia del |l al
V, pero el segundo grado funciona como dominante auxiliar de G mayor, la segunda
frase es parecida solamente que al concluir hace una cadencia autentica a D mayor.
En la anacrusa al compas 41 hay una modulacién a G menor, y en la siguiente frase
en el compas 45 cambia nuevamente a C mayor, en el compas 47 en el segundo
tiempo provoca una falsa relacién al tener en el bajo sol natural y en la soprano sol
sostenido y modula a a menor. En el compas 50 hay una semicadencia del Il al V,
pasando en el compas 53 a la menor.

Desarrollo de la exposicidn: esta formado por 16 compases, compuesta por 4 frases,
en la tonalidad de e menor, en su mayoria por una progresiéon ritmica y que va
ascendiendo por segundas mayores y en el compas 61 modula a C mayor, concluye
con una semicadencia que va del IV al V y posteriormente inicia una seccién de 12
compases, en la que utiliza las figuras ritmicas que recuerdan al segundo tema vy
que finalmente concluye en la tonalidad de si menor en la ténica y esto permite una

modulacion del V al | grado de e menor.
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El desarrollo del Allegro tiene 7 frases, en total 28 compases. Inicia en la tonalidad
de b menor y utiliza elementos del primer tema, uno de los elementos que utiliza es:
una frase en la que se escucha un pedal (cuatro compases) en la nota si (dominante
de e menor), en la que la mano derecha del piano realiza una escala cromatica en
dos ocasiones y concluye en la ultima frase con la progresion por grados conjuntos

ascendentes como sucedio en la exposicion.
Reexposicion:

La reexposicion presenta el 1er tema en e menor en 8 compases, solamente que
omite la frase que incluye la progresion por grados conjuntos que se encontré en el
primer tema de la exposicidon, el puente de 8 compases es idéntico al de la
exposicion. El 2do tema lo presenta en otra tonalidad, pero la figura ritmica es
idéntica hasta presentar la coda de la reexposicion con las mismas caracteristicas

de la exposicion, al finalizar da paso a la coda final y concluye en e menor.

PRIMER MOVIMIENTO
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DESARROLLO DE LA EXPOSICION.
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DESARROLLO DEL PRIMER MOVIMIENTO:
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REEXPOSICION
compas 112
REEXPOSICION

E—ru=F—F 1ertema
F I..:-:'_
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Puente idéntico al de la exposicidén del compas 121 hasta el compas 128.
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El segundo tema lo presenta en otra tonalidad que en la exposicion pero con la

misma ritmica, del compas 129 al compas al 145.
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La reexposicidon, hasta presentarse la coda final tiene los mismos elementos de la
exposicidn, sin embargo, la coda final vuelve a retomar el tema uno, de la exposicién

y concluye en la tonalidad de e menor.
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SEGUNDO MOVIMIENTO

Tempo di Menuetto

El minuet es una forma musical de origen francés proveniente del barroco, toma sus
caracteristicas de las danzas. Los primeros minuetos no tenian formas complejas,
eran piezas cortas, estaban escritas en compas de % (propio de la danza), a un
tempo tranquilo, moderado que acompafaba a los nobles o asistentes a las salas
de baile. Poco después se le anadid6 un nuevo minuet en modo menor
habitualmente, para alargar su duracion y que contrastara con el primero en tempo,
sonoridad y densidad. El primer minuet lo tocaba todo el ensamble y el segundo
minuet solo tres de los instrumentos, fue asi que al minuet dos se le denomino Trio.

Usualmente ejecutandolo de la siguiente manera:
Minuet I-Trio-Minuet |

A - B -A

La popularidad de esta forma avanzo6 hasta el siglo XVIII, siendo la unica danza

barroca que perduré como pieza propia o en formas como la sonata y la sinfonia.**

La primera parte del tempo minuetto de la sonata en estudio consta de 93
compases, en la tonalidad de e menor. La segunda parte se presenta en E Mayor,
es una modulaciéon al homoénimo mayor, lo cual desde el punto de vista de la
tradicion en esa época deberia de ser en modo mayor la primera parte y la segunda
en modo menor. Mozart rompe con la regla como hizo con muchas de las que estaba
llena la composicién del siglo XVIIl. Este segundo minueto consta de 34 compases

y ocupa la tercera parte del material utilizado en el primer minuet.

La tercera parte consta de 19 compases, esto es casi la mitad de la segunda parte,
pero concluye con una coda de 22 compases; sin embargo, si se suman los 19
compases de la tercera parte a los 22 de la coda sumaran 41 compases, lo cual
compensa relativamente en tamafo con la segunda parte, todo esto con el objeto

de buscar u obtener la simetria de la partitura.

147 http://tono-menor.blogspot.mx/2013/01/genero-minueto.html consultada (10/06/2016)
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Primera parte:

En la exposicion del minueto esta en e menor, presenta el tema anacrusico, con
duracién de 4 compases, no es posible fraccionar esta idea en motivos de un
compas o en incisos, sin embargo, en la mano izquierda del piano persiste un motivo
de blanca y un cuarto en cada compas, podria tratarse de una invitacion a no
marcarlo a % y hacerlo en un tiempo, lo cual daria la sensacion de mayor rapidez
en su ejecucion; aspecto que pocos anos después Ludwig van Beethoven lo tomaria
en diversos minuetos hasta cambiarlo en el Scherzo (jugar).

Las siguientes frases hasta el compas 16 se armonizan exclusivamente con el |, el
Vy el IV grados. Posteriormente el violin presenta la melodia de los primeros cuatro
compases que fueron interpretados por el piano, el acompafamiento consiste en un
acorde arpegiado de acuerdo a los mismo grados que se utilizaron en los primeros
cuatro compases (I-V-VIIB-IB=VE). La armonia continua exactamente igual;

excepto que en algunos momentos exige la presencia de un _£p lo cual refuerza la

idea de ejecutarlo a uno.

Finalmente en el compas 52 hay una coda que se va a caracterizar por la presencia
de tresillos en el piano y en el violin cuatro octavos ligados y dos octavos en spicatto,
para concluir con una especie de cadencia de rapida ejecucion con la idea melddica

descendente y después ascendente, como en la exposicidn y asi finalizar la coda.

Trio:

El trio como se dijo anteriormente esta en E mayor. El piano da inicio a la segunda
danza, el violin entra después de ocho compases con la misma invitacién a bailar.
Su tamafo es menor pero puede equipararse en el aspecto formal a la primera parte
de la exposicion al ser multiplo de ella; ademas cada una de sus dos secciones mide
alrededor de 15 compases los cuales se repiten, con lo cual la sumatoria final es de

60 compases.
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Reexposicion:

La reexposicidon presenta las mismas ideas musicales que la exposicién, el primer
tema lo utiliza una octava baja en comparacion con la exposicion, ademas, el tema
lo presenta el piano y el violin permanece callado; al presentar el tema el violin, el
bajo del piano acompafia con tresillos formados con los acordes usados desde el
inicio del movimiento.

Al finalizar esta parte se presenta una coda que inicia con el violin mientras que el
piano solamente apoya en el segundo tiempo de cada compas con un acorde, en
los ultimos compases se unen presentando los acordes arpegiados y en tresillos,
concluye en los ultimos cuatro compases con una extension cadencial sobre el
primer grado unicamente, con la misma ritmica en tresillos.

En el aspecto armoénico no hay mucha variedad ya que utiliza unicamente enlaces

entre los siguientes grados: |, V, VII, |. En otra parte utiliza enlaces de IV, VI, IV, |
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EXPOSICION

Tempo di Menuetto,
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VI.- Sugerencias personales para tocar la Sonata No. 4 en e menor
KV 304 para violin y piano.

Para tocar esta sonata es importante resaltar los matices de forte y piano. Mozart
tuvo gran influencia de la Orquesta de Mannheim, que legé al mundo los grandes

contrastes en los matices.

Los pianos a lo largo de la sonata deben ser muy tenues pero con cuerpo, sin
grandes arcos, con peso del brazo hacia la cuerda, siempre con una sonoridad
melancolica, tocados en el tercer cuarto de arco (mitad superior), para conseguir un
efecto redondo, piano, suave y dulce. En ambos movimientos debemos cuidar los
cambios de arco, se haran de una manera rapida, no brusca, sin jalones, con

movimiento suave de la mufieca para lograr que sean imperceptibles.
En el primer movimiento cuando se presenta el tema con las indicaciones de forte

en la reexposicion, no se debe usar gran cantidad de arco para que se pueda
ejecutar el discurso musical en una buena region, es decir si se esta en la region
superior, mas alla de la mitad, los fortes seran con mas peso y ligeramente mas
arco en las demas notas. Es importante resaltar ésta parte del movimiento ya que

son grandes contrastes dinamicos que le dan realce.

El piano como el violin juegan un papel muy importante en esta obra, hay un dialogo
notorio. Las partes en las que el violin tiene dobles cuerdas, son frases donde toma
el papel de acompafiamiento; el sonido debe ser firme, redondo, sonoro con una

dindamica menor que el piano, sin olvidar el protagonismo de ambos.

El segundo movimiento es una danza, tempo di minueto, por lo que sugiero marcar
los primeros tiempos. El tempo no es alegre, existe una atmosfera melancolica como
si fuera una cancion de cuna, un recuerdo. Por este motivo propongo un tiempo mas
tranquilo.

Es importante tener presente que a lo largo de la sonata se deben evitar los glissandi
en los cambios de posicidn a fin de dar una interpretacion lo mas cercana a la época,
ya que es hasta el Romanticismo que se toma este elemento como recurso de
interpretacion para dar énfasis a alguna frase, pero en el clasicismo denota una

deficiencia técnica.
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Sonata para violin y piano en G Mayor No. 8, Op. 30 No. 3 de Ludwig
van Beethoven.

l.- Contexto historico.

Bonn, Alemania, lugar natal de Ludwig van Beethoven, fue bajo el reinado de
Joseph Clément (1671-1723) una ciudad que resplandecia por las construcciones
de castillos, jardines, palacios, iglesias y residencias de verano, lugares que dieron
magnificencia a las cortes de los principes y obispos. Alcanz6 su culminaciéon con
Clément Auguste (1700-1761), ultimo de los Wittelsbach,'#® quienes fueron grandes
explotadores de sus trabajadores y de su pueblo. Tuvieron gran poder econémico,
sin embargo la poblacién vivia en la miseria y habia hambruna.

Colonia, Alemania, estaba enriquecida por el comercio, fue una ciudad donde la
burguesia no pretendia cambiar sus tradiciones, su comodidad de ellos no permitia
que los proyectos nuevos se adoptaran a su sistema politico.

En Bonn, Maximilien Frédéric (1708-1784) sucedié en 1761 a Clément August.
Maximilien, quien fue un hombre que defendié la economia, restablecio las finanzas
afectadas por la avaricia de Clément August, cre6 un albergue para la gente mas
necesitada, desterrd a los jesuitas quitandoles sus bienes los cuales sirvieron para
proveer a la Academia de Ciencias en 1777. Se fundaron muchas revistas.

Las ordenes franco-masonas que fueron creadoras de ideas avanzadas se
desarrollaron libremente y el pueblo no tenia que pagar impuestos. La burguesia de
Colonia siempre estuvo en desacuerdo con todos estos ideales.

Maximilien fue partidario de Joseph Il de Habsburgo y su mandato estuvo
influenciado por sus reformas. Al conjunto se estas reformas se le llamo “josefismo”.
Al morir Maximilien Frédéric, su hermano Maximilien Franz'#° (1756-1801) lo sucede
y continua con su obra reformadora. Abolié la tortura, construyé hospitales, suprimio
los privilegios y las canonjias, reformé la educacion y la cultura, por lo que decreté
la Academia de Ciencias como Universidad, pretendia que la escuela de Bonn fuera

148 Nombre de la dinastia de Baviera que sirvieron como reyes, duques, electores, etc.

149 Hermano de la reina de Francia Maria Antonietta. Maestro de la Orden Teutdnica, formada por nobles
alemanes. Fundada en San Juan de Acre (Palestina) el 19 de noviembre de 1190 durante la Tercera Cruzada
tras la toma de Jerusalén por Saladino. Al principio fue solamente una organizacion hospitalaria que ayudaba
a los peregrinos cristianos, luego fue reorganizada como orden militar.
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un modelo de ensefianza basada en los principios de la razén, siempre con el deseo
de promover una vida digna del siglo de las luces y de apoyar las ciencias y las
artes. Fundo el circulo de lectura al cual Beethoven acudié frecuentemente, podian
consultar los diarios politicos, periddicos, obras de Voltaire, Montesquieu,
Rousseau, Klopstock, Engels y Gellert (Beethoven puso musica a algunos textos),
las obras prohibidas por el Vaticano y condenadas como subversivas por el Consejo
de Colonia. En la catedra de literatura se ensefaba la filosofia de Emmanuel Kant,
tuvo gran influencia en el desarrollo artistico de Beethoven.

La aparicion de las obras escritas por los ya mencionados filésofos, comenzaron a
provocar cambios sociales, que en ocasiones desembocaron a conflictos bélicos
como la Revolucién Francesa; que fue un paradigma a seguir por Norteamérica,
incluyendo la Independencia en México. En medio de grandes luchas ideoldgicas,
sociales y politicas Beethoven es el compositor que hoy en dia sigue sorprendiendo,
conmoviendo, y no deja de ensefiarnos el gran mundo musical que nos dejé como

legado.
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Il.- Ludwig van Beethoven

El padre y el abuelo de Ludwig van Beethoven fueron musicos de la corte por el

Gran Elector y Arzobispo de Colonia,'®® en Bonn.

Su abuelo del mismo nombre, fue Kapellmeister (director de capilla) y bajo solista, "
fue un musico muy estimado por el Elector'®? y por sus musicos. Fue un hombre,

integro y justo, lo cual fue motivo de mucho orgullo para el joven Ludwig.'®3

Su padre, Johann van Beethoven, ocup6 un lugar entre los violines del principe
Elector, después fue tenor y maestro de musica, ensefiaba canto y piano a la alta
burguesia, a los diplomaticos franceses, ingleses e imperiales.'®* Hechos que lo

ayudaban a tener solvencia econdmica para poder llevar una buena vida.

El 12 de noviembre de 1767 contrajo nupcias con Maria Magdalena Keverich (1746-
1787), aun con la prohibicion de su padre. Maria Magdalena era viuda de un
ayudante de camara llamado Johann Leym, encargado del guardarropa del Principe

Elector,'®® muri6 en 1765.

Del matrimonio con Johann van Beethoven nacieron 5 hijos de los que soélo
sobrevivieron tres. Ludwig van Beethoven (1770-1827), Kaspar Anton Karl van
Beethoven (1774-1815) y Nikolaus Johann van Beethoven (1776-1848).

Ludwig naci6é en Bonn probablemente el 15 0 16 de diciembre de 1770, su bautizo
fue el 17 de diciembre de 1770. Beethoven llevaba el mismo nombre de un hermano
mayor y primer hijo de la familia, que fallecié a los seis dias de nacido y que sus
padres llamaron Ludwig Maria van Beethoven. Este acontecimiento creé diversas
confusiones respecto a su edad y fecha de nacimiento, al igual que el hecho de que
su padre disminuyera su edad para causar mayor sensacion al presentarlo en

publico como nifo prodigio (Wunderkin)."s?

150 STEINITZER, Max, Beethoven, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, México, 1992, pag. 14.

151 MAYNARD, Solomon, Beethoven, Ed. Shirmer Trade Books, New York, U. S. A, 2002, pég. 10.
152 GOLDRON, Romain, Beethoven sil leyenda, Ed. Los Reyes, México, 2012, pag. 9.

153 GOLDRON, pag. 9.

154 GOLDRON, pag. 13.

155 GOLDRON, pag. 15.

156 GOLDRON, pag. 17.
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Su padre comenzd a ensefiarle violin y piano desde los cuatro o cinco afos de
edad.'®® Diferentes testimonios, como por ejemplo los de su amigo de la infancia
Franz Gerhard Wegeler (1765-1848) afirmaron que Johann era muy violento al

ensefar al pequefio Ludwig.

En 1778, a los ocho afios Beethoven fue presentado en publico como pianista en
un concierto para solistas, en Colonia.®® Su padre invitaba a amigos musicos de la
corte a su casa para que escucharan a su hijo tocar el piano.’® El talento de
Beethoven era sobresaliente al tocar el piano y el violin, aunque el violin lo tocaba
muy bien, se sabe que un tiempo después decidido cambiarlo por la viola, y a partir
de 1789 violista titular de la orquesta de la corte. La viola fue un instrumento que
hasta Richard Wagner no tenia exigencias técnicas tan elevadas. Era un gran
improvisador y tenia ingenio, dote que le consagraria como virtuoso afios después,
pero en su infancia cuando su padre le escuchaba de lejos tocar algo que no estaba

escrito en una partitura inmediatamente le gritaba para que dejara de hacerlo.

Aunque existen gran cantidad de acusaciones a Johann sobre el maltrato hacia
Ludwig, también hay testimonios en los cuales Beethoven nunca criticd a su padre
abiertamente, incluso en una copia inconclusa de una cantata de Emmanuel Bach

se puede leer de puio y letra de Ludwig: “Escrito por mi querido padre”.

Lo que es verdad es el alcoholismo que padecia Johann van Beethoven, algunos lo
atribuian al negocio de vinos que tenia Ludwig, el abuelo, y otros a lo hereditario,
pues su madre sufria de alcoholismo severo y fue internada en un convento, este
padecimiento agravo al morir su padre, por las deficiencias econémicas que esta
muerte le trajo y la muerte de su esposa Maria Magdalena. El alcoholismo, el mal
caracter y las grandes deudas resultaron en la perdida de la proteccién del

electorado. Hecho que obligdé a Ludwig a hacerse cargo de su familia a los 17 afios.

Tobias Friedrich Pfeifeer, actor, pianista, tenor y oboista, fue el sucesor de Johann
en la ensefianza del piano de Ludwig. Pfeifeer fue muy buen pianista y excelente

musico. Otros ayudantes en la ensefianza del violin fueron Franz Georg Rovantini,

158 STEINITZER, pag. 16.
159 MAYNARD, pég. 13.
160 GOLDRON, pag. 46.
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musico de la corte (1757-1781) y Franz Anton Ries (1755-1846), violinista.'®" Ludwig
aprendi6 a tocar el clavicordio con Gilles van der Eeden (1710-1782), organista de
la corte. Mas tarde estudié corno francés con Nikolaus Simrock (1751-1832) cornista
de la corte.

Christian Gottlob Neefe'®? (1748-1798) fue una gran influencia para Beethoven,
pues fue quien lo acerco al estudio de la musica de Johann Sebastian Bach y de su
Clave bien temperado.'8® Por Neefe conoce a profundidad la musica de Alemania
del Norte, el singspiel y el lied aleman. También adoptd su gusto por la literatura y
la filosofia.'®4 Varios autores coinciden que fue Neefe quien influyo a Beethoven el
profundo interés y gusto por la lectura que hasta sus ultimos dias demostré.

En una carta que Beethoven envia desde Viena a Neefe en 1793, escribi6:

“Le agradezco sus consejos; muy a menudo me han ayudado en los progresos

de mi divino arte. Si algun dia llego a ser un gran hombre usted habra participado”.'®®
A los 11 afios Beethoven ya era su sustituto como organista de la corte y a los 14
ya recibia un sueldo por este cargo. %
Recibio algunas lecciones de piano, contrapunto y composicion con Joseph Haydn
en su segundo viaje a Viena y con Antonio Salieri (1750-1825) de canto dramatico,
de 1793 a 1800, Beethoven le dedico las Sonatas para violin del Op. 12. Por
recomendacion de Haydn, Beethoven estudié de enero de 1794 hasta principios de
1795 con Johann George Albrechtsberger'®’ (1736-1809) organista de la corte y
mejor maestro de composicién de Viena, es él quien ensefié a Beethoven la fuga.
Wenzel Krumpholz (1750-1817) fue violinista de la orquesta del teatro y maestro de

Beethoven de viola o alto, fueron grandes amigos, le presenté a Doleczalek y a Karl

BIMAYNARD, pdg. 31. http://www.lvbeethoven.de/en/ludwig-van-beethoven-life/youth-in-bonn/musical-
education Consultada (14/07/2016).

162 Musico, estudié derecho en Leipzig, fue un hombre muy culto, en su estancia en Leipzig estuvo rodeado
por pintores, fildsofos, poetas y grandes musicos. Dedicado a estudiar la musica de Johann Sebastian Bach,
admiraba a Carl Phillip Emmanuel Bach y le dedicé sus 12 Sonatas para piano, escritas en 1773.

163 GOLDRON, pég. 16. STEINITZER, pag. 51.

164 GOLDRON, péag. 52.

165 GOLDRON, pag. 53. MAYNARD, pag. 37.

166 STEINITZER, pég. 16.

167 Organista y compositor, maestro en la obra polifénica vocal que hereda de Palestrina y la polifonia
instrumental por Johann Sebastian Bach. Autor de mas de 300 obras de musica sacra. Entre ellas un Oratorio
sobre el tema de la Passion similar al Oratorio Cristo en el Monte de los Olivos que Beethoven escribiré en
1803.
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Czerny, jébvenes musicos que permanecieron junto a Beethoven toda su vida, fueron
sus alumnos y amigos.'68
Para Beethoven las pocas clases de Haydn no tuvieron repercusion en su
aprendizaje. 69
Beethoven viajé a Viena en 1787 para conocer y estudiar con Wolfang Amadeus
Mozart, gracias a los medios economicos que le otorgd el principe Elector
Maximilien Franz (1756-1801) del cual Beethoven estaba ya a su servicio como
musico de la corte y el conde Ferdinand von Waldstein (1762-1823) que tan so6lo
tenia veinticinco afos de edad, sobrino de la condesa Wilhelmine Thun, protectora
y mecenas de Gluck, Mozart y Haydn. Pero este encuentro no fue para el joven
Ludwig admirador de la musica del compositor de “La Flauta magica” como lo
esperaba y no se tienen datos exactos sobre este encuentro, pero nuevamente
diferentes autores haciendo referencia a memorias de amigos de Beethoven,
relatan que Mozart después de haberlo escuchado improvisar sobre un tema en
forma de fuga, dijo:

“Este joven dara todavia mucho de qué hablar en el mundo”. 7°
Beethoven regres6 a Bonn a causa de la grave enfermedad que su madre padecia
(tisis) 1 y que la llevé a la muerte el 17 de julio de 1787.
En 1792, a causa de la ocupaciéon en Bonn por las tropas francesas, Beethoven
regreso a Viena para instalarse definitivamente y se posiciono rapidamente gracias
a las recomendaciones del conde Waldstein y de sus amistades aristocraticas de
Bonn como virtuoso pianista y compositor.
En este mismo afo muridé su padre, el 18 de diciembre.
Su primer protector en Viena fue el principe Lichnowsky (1758-1814), yerno de la
ya mencionada condesa Wilhelmine von Thun (1744-1800) y cufado del principe
Rasumowsky protector también de Beethoven.
En 1793 en casa del principe Lichnowsky, se tocaron por primera vez con éxito

asombroso los tres trios para piano Op. 1 dedicados ha dicho principe.

168 GOLDRON, pag. 70.
169 GOLDRON, pag. 54
170 GOLDRON, pag. 59.
171 Tyberculosis.
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En 1797 o 1798 fueron los supuestos anos en los cuales Beethoven comenzo a

sentir los primeros sintomas de la sordera.

Para 1800 Lichnowsky otorgd a Beethoven un sueldo anual de seiscientos
florines."”? Hasta la muerte del principe en 1814 Beethoven siguié presentando

muchas de sus obras.

En 1805, fracaso su unica épera Fidelio, la cual tuvo dos revisiones antes de volver
a ser presentada, con éxito moderado, asi como cambiar en varias ocasiones la
obertura inicial que fue denominada como “Leonora”’, enumeradas de la uno hasta

la cuatro.

Tenia también gran relacion con el principe Joseph Max Lobkowitz (1772-1816),
tenia voz de bajo, fue violinista y violoncellista. Compré muchas de las
composiciones de Beethoven con el fin de que se presentaran en su palacio. El
compositor le dedicd obras como: la tercera Sinfonia llamada Heroica, la cuarta y
quinta sinfonias, el Triple Concierto Op. 56, el Cuarteto Op. 74, los seis cuartetos
Op. 18 y el ciclo de “La bien amada lejana” (An die ferne Geliebte) serie de seis

lieder.173

En 1809, el principe Lobkowitz, el archidugue Rodolphe y el principe Ferdinand
Kinsky asignaron una suma de dinero al compositor para que no tuviera que
preocuparse de nada, y solamente se dedicara a componer. Para desgracia de
Beethoven, Kinsky muere en 1812 en un accidente de caballo y la guerra debilito la

economia de los otros nobles y poco a poco, cada uno fue retirandole la pension.'”#

Al principe Ferdinand Kinsky (1781-1812) dedicé los lieder Op. 83 y Op. 94 y las

seis Gesénge (cisne) sobre poemas de Goethe.'”®

El archiduque Rodolphe (1788-1831) fue su alumno y mecenas; los unié un lazo de
amistad. Le dedico los Conciertos para piano No. 4 Op. 58 y No. 5 Op. 73, la Sonata
“Los adioses” Op. 72b, la Sonata para violin y piano Op. 96, el célebre y hermoso

Trio “Archiduque” Op. 97 y la Misa solemnis.

172 €] florin fue sustituido por el Euro en 1999. 600 florines serian hoy 5, 643.91 pesos mexicanos.
173 GOLDRON, pag. 91.
174 GOLDRON, pag. 97.
175 GOLDRON, péag. 99.
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En Toeplitz, en el afio 1812, en un balneario que Beethoven frecuentaba para
calmar algunas dolencias fisicas, coincidio con Johann Wolfgang von Goethe,
escritor al que siempre admiro.

En 1816, murié su hermano Kaspar Anton Karl y dejé al cargo de Ludwig a su hijo
Karl, un muchacho rebelde, con minima inclinacion a obedecer los consejos de su
tio y que gastaba el dinero que le daba en el juego. Tiempo, dinero y salud fue lo
que Beethoven invirti6 en pelear por la tutela de su sobrino sin ningun
agradecimiento.'”®

A partir de este momento su sordera se volvio mas aguda y los “Cuadernos de
conversacion” se convierten en su medio de comunicacion con todas las personas
que acudian a su casa. Son ahora la prueba mas grande que se tiene para saber
como era, que pensaba y que sentia aquel hombre con cabello desgrefiado.

En esos tiempos comenzaron a sumarse diferentes enfermedades: pulmonia,
problemas de la visidén, dolores en el vientre consecuencia de cirrosis hepatica, y
finalmente complicaciones de las enfermedades pulmonares le llevaron a la muerte
el 26 de marzo de 1827. Fue enterrado en el cementerio de Wahring en Viena. En
1888, sus restos fueron trasladados al cementerio central de Viena, aun hoy sobre
su tumba se levanta un obelisco que dice: Beethoven. Asi mismo en México, a un
lado del Palacio de las Bellas Artes y en el centro de la famosa libreria de cristal,
existia otro monumento a este insigne musico.’””

Se describe la mayoria de las veces a un Beethoven bajo, fornido, de espalda
ancha, piel morena, feo, con cicatrices por la viruela, con cabello abundante, negro,
tieso y despeinado, con ropas desgarradas, desalineado, desaseado, con la nariz
roja y sombrero. Otras tantas a un Beethoven radiante en elegancia, con ropas
hermosas, con atuendo cuidadoso, limpio y anteojos.

Goethe lo describi6 asi:

“‘Nunca habia visto a un artista mas concentrado, mas enérgico, mas sensible.
Comprendo muy bien hasta qué punto su actitud debe parecer sorprendente a los

ojos del mundo.”""®

176 AVINOA, pag. 31.
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El escritor Friedrich Rochlitz lo describio:

“... un hombre de unos cincuenta afios pero con aspecto vigoroso y fornido.
Unos ojos inquietos y brillantes, casi taladrantes cuando miran fijamente, en la
expresion del rostro, sobre todo de los ojos, llenos de vida y de inteligencia, una
mezcla o una perpetua alternancia entre muy cordial mansedumbre y temor; en toda
su actitud esa inquietud de acecho, esa tension de los sordos que tienen una
sensibilidad muy aguda; dirigiendo palabras alegres y sin violencia, para luego caer

en un mutismo extrafio”.'”®

Un hombre orgulloso, de apariencia fuerte, caracter irascible, violento, amante de la
naturaleza, recluido en la soledad y en sus pensamientos. Olvidaba asearse y hasta
comer, sus cuartos estaban desordenados, comida fria y mosqueada de dias
encima de las sillas o de la mesa, ropa sucia, pilas de libros por doquier, partituras
tiradas, charcos de agua en el piso, botellas abiertas, platos sucios y demas
descripciones que pintan a un hombre fuera de la realidad, lo tachaban de loco, pero
al final las conjeturas no describen la angustia que el gran compositor sentia al no
poder escuchar. Tan solo pensar en esa situacion como musico tal vez muchos se
volverian locos, su musica es su alma misma, fue la manera en la que Beethoven
no termind internado en un hospital psiquiatrico o en la calle. La inestabilidad que
revelan sus continuas mudanzas, el desorden de sus departamentos, su apariencia
desalinada son resultados o el reflejo de los estados de animo que el compositor
enfrentaba y que ahora sabemos son acciones que las personas con una gran
depresion llevan a cabo, pero también son muestra de lo importante que era para

Beethoven escribir su musica, dando prioridad a ello y no a tareas mundanas.

Hoy en dia ya nadie se detiene a ver un arbol, a escuchar el piar de un pajarito, a
oler unaflor o a sentir la lluvia, Beethoven fue un hombre admirador de la naturaleza,
un hombre con otra percepcion de las cosas, que el no escuchar le ayudo a
desarrollar otras maneras de percibir la vida, lo que un hombre comun no se
percataria. Su hermosa sinfonia “Pastoral’ nos ayuda a entender como Beethoven
admiraba la naturaleza, tanto que logra plasmar en su musica esos sonidos que él

no podia oir.

175 GOLDRON, pag. 115.
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lll.- Los tres periodos en la musica de Beethoven

La musica de Ludwig van Beethoven ha sido dividida en tres fases o periodos, segun
el estilo que marcoé cada etapa de su vida.

Hay autores que la dividen en tres o dos grandes etapas, sobresalieron tres autores
como Schlosser en 1828, Fétis en 1837 y Lenz en 1852 en su muy influyente libro
“Beethoven et ses trios styles”, pero para Franz Liszt sélo eran dos fases.

Para Maynard en su biografia sobre Beethoven dice que el acontecimiento que
marco el inicio de su primer periodo fue el nombramiento como sustituto de su
maestro Neefe como organista en 1784, pues sefiala también el fin de su nifiez.'®
El primer periodo en Bonn lo marcan hasta 1792 cuando Beethoven se traslado a
Viena definitivamente, y lo dividen en dos subperiodos. Uno que contiene sus
primeras obras, que data de 1782 a 1785, con obras escritas bajo la guia de Neefe,
composiciones que incluyen nueve variaciones para clave en Do mayor sobre una
marcha de Dressler WoO 63,'8" obra caracteristica por dar la impresion de
improvisacion, uno de los talentos por el que se le reconocié. Un modo de resolver
la improvisacion sobre un tema era acudir a la variacion, un género que estaba en
auge en el clasicismo vienés como diversion, pero que hasta Beethoven tendra un
aspecto mas creativo y espontaneo.’®?

Ademas, tres sonatas para piano dedicadas al Elector Max Friedrich, WoO 47, un
concierto para piano en mi bemol mayor WoO 4, tres Cuartetos para piano y cuerdas
WoO 36, y varios lieder.'83

La musica de este periodo también esta influenciada por Mozart.'® Compuso el
conjunto de obras para violin y piano publicadas en 1781 (k379/3732, 380/374f, 296)
y los cuartetos de piano son una muestra clara de la influencia mozartiana.' Tuvo
dos periodos de receso en la composicion de 1787 a 1789 y de 1790 a 1792.

Para 1790 Beethoven escribié dos cantatas: la Cantata funebre gracias a una

importante comision que le asignan por el fallecimiento del emperador Joseph Il y

180 MJAYNARD, pag. 36.

181 Wo0: Por las siglas en aleman Werk ohne Opus, que en espafiol significa obra sin nimero de Opus.
182 AVINOA, Xose, Beethooven, Ed. Daimén, Manuel Tamayo, Madrid, Espafia y México, 1985, pag. 22.
183 MAYNARD, pég. 38.

184 KERMAN, pég. 92.

185 KERMAN, Joseph, TYSON, Alan, Beethoven, Ed. Macmillan, London, UK, 1997, pag. 92.
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la Cantata para la entronizacion de Leopold 11,'8 y los trios para instrumentos de

cuerda Op. 3, género que florecia y que muchos compositores exploraron.

La etapa temprana vienesa comenzo a partir de 1792 en su segundo viaje a la

ciudad de Viena. En este momento es cuando conocio a Joseph Haydn y a los
maestros ya antes mencionados (Albrechtsberger, Krumpholz, Salieri) y a partir del
afio 1797 hasta finalizar el siglo XVIII, Beethoven escribié obras que marcan su
evolucion como compositor, teniendo éxitos y fracasos. Coloca por primera vez

indicaciones como el fortissimo (_f_£), sforzando (&f), fortepiano (_F£p), entre

otros. La forma sonata toma un papel con cierto dramatismo, en este mismo afio
es cuando Ludwig comienza a notar los sintomas de la enfermedad que tanto le
afectd en sus relaciones personales, en su caracter y sobre todo en su actividad

musical.

El piano en este ciclo fue el instrumento en el cual Beethoven desarroll6 firmemente
su técnica composicional y fortalecié su ejecucion pianistica,'®” escribid once
sonatas para piano, el primer y segundo Concierto para piano y orquesta, musica
de camara con piano obligado, entre otras; pero hay igual de importantes seis
cuartetos para cuerda, composiciones de pequefa dimension para alientos, el
Septimino Op. 20 escrito para violin, viola, violoncello, contrabajo, trompa, clarinete

y fagot, que fue muy popular.

El segundo periodo de 1800 a 1814 es considerado el mas productivo en cuanto a
la elaboracion de musica de varios géneros, y sobre todo por la trascendencia que

ha tenido. Fueron tiempos dificiles llenos de tensién, de desesperacion y desgracia.

Su enfermedad vy las frustraciones por la situacién que iba mostrando la Revolucién
francesa se reflejan en sus composiciones. Plasman el gran enfrentamiento entre la
tradicion clasica y su propia vision de la vida, por ejemplo: la primera sinfonia Op.
21 la cual fue estrenada en 1800, muestra claramente el toque clasico del

compositor, por la distribucion armoénica y juego tematico, pero los primeros

186 KERMAN, pdag. 93. AVINOA, pag. 22.
187 KERMAN, pag. 97.
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compases en séptima de dominante (acordes utilizados para modular o finalizar un
episodio) obtienen el simbolo de la ruptura con la estética anteriormente utilizada.'8
En 1802 a causa de su sordera progresiva, Beethoven escribié el hoy conocido
como “Testamento de Heiligenstadt”. Texto que permite percatarnos y sentir con el
autor los sentimientos de desesperacion, angustia y esperanza que expresaba
Beethoven, siendo este el motivo de su lejania hacia las personas y su caracter que
tanto sefialan como irascible.'8
En 1803 publicod las tres sonatas para violin y piano Op. 30, dedicadas al Zar
Alejandro 1 de Rusia.
En 1804 escribi6 el Oratorio, Cristo en el monte de los olivos.
Escribi6 al parecer por sugerencia del general Bernadotte (un emisario de Francia),
la Sinfonia No.3 titulada “Heroica”, originalmente dedicada y escrita para Napoledn
Bonaparte, como tributo a un hombre que luchaba por sus ideales de libertad,
igualdad y fraternidad, los cuales Beethoven seguia desde muy joven, pero al
proclamarse Bonaparte como Emperador de Francia, Beethoven rayé el nombre del
nuevo emperador y solo escribe “A la memoria de un gran hombre”.'®® En esta
misma sinfonia el segundo movimiento es una marcha funebre, aspecto que
manifiesta su evolucion al romanticismo, y desde el punto de vista alegérico
significaba el entierro de Napoleon.
En el tercer movimiento en una sinfonia aparece por primera vez titulado Scherzoy
por primera vez aparece en la seccidon de corno francés un tercer ejecutante.
En 1805 escribioé su unica 6pera “Fidelio”, obra que refleja los altos fines morales y
que fue modificada mas de dos veces para lograr recibir el aplauso del publico.
“Beethoven uso el enorme poder de su arte para expresar la esencia de estos

grandes objetivos humanos y al hacerlo iluminé el camino del hombre en su lucha por

alcanzar su destino ultimo de progreso y perfectibilidad”.'®!
La mayoria de la musica orquestal data de este periodo: las ocho sinfonias,'®? los

conciertos para piano y orquesta numeros tres, cuatro y cinco, el hermoso concierto

188 AVINOA. Pag. 27.
189 fdem.

19 FLEMING, pag. 289.
191 fdem.

192 KERMAN, pag. 91.
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para violin y orquesta en D mayor Op. 61, el Triple concierto para violin, cello, piano
y orquesta Op. 56, las sonatas para violoncello y piano uno, dos y tres, las sonatas
para piano hasta el Op. 27, la obertura Egmont de Goethe, la Obertura Coriolano y

muchas obras mas.

En el tercer periodo fue donde Beethoven perdié completamente el oido, escribid
dos obras emblematicas y reconocidas por su majestuosidad y dificultad técnica, la
Misa solemnis y la Novena Sinfonia; momento en que se hizo cargo de su sobrino
Karl.

La Misa solemnis la habia comenzado a escribir en 1818 para la entronizacion del

archidugue Rodolphe, pero fue terminada hasta fines de 1822.193

El 7 de mayo de 1824 se estren6 la Novena Sinfonia, después de una larga
represion politica que puso todos los obstaculos posibles para que esta obra no se
estrenara, ya que en el ultimo movimiento lleva el glorioso Himno a la alegria u Oda
a la alegria (Ode an die Freude) de Friedrich von Shiller,’®* que en algun otro
momento habia sido el canto de guerra de los estudiantes antiabsolutistas.
Primeramente como Ode an die Freiheit (oda a la libertad) pero que se transformé
a Oda a la alegria para aumentar su significado.'%°
“...aunque el destino del hombre es la libertad, el desarrollo completo de ese destino
debe desembocar en la alegria.”'%
En la novena sinfonia Beethoven afiadioé por primera vez un cuarto corno francés,
Beethoven le abre a este instrumento nuevos horizontes,'®” le escribe con mayor
dificultad y expresividad.
Beethoven anuncia en estas obras un camino que los compositores romanticos
seguiran.
Es este el periodo de Beethoven que muestra a un compositor unico; aquel que puede

transmitir y comunicar en cada una de sus obras los sentimientos, ideales, sonidos

193 GOLDRON, pag. 97.

194 Friedrich von Schiller nacié en 1759 y murid en 1805. Escribié el himno a la alegria en noviembre de 1785
y fue publicado por primera vez en 1786.

195 AROCAS, Nuria, Friedrich Shiller, Estudios sobre la recepcién literario e interdisciplinar de su obra, Ed.
Universitat de Valencia, Valencia, Espafia, 2008, pag. 59.

19 fdem.

197 STEINITZER, pag. 91.
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de la naturaleza, latidos del corazon, vivencias y pensamientos a través de una
partitura,’® como las sonatas para violoncello y piano No. 4 y No. 5, las sonatas para
piano de la No. 28 a la 32, las treinta y tres variaciones Diabelli, los cuartetos del 12
al 16, la Gran Fuga Op. 133 y el ciclo de canciones An die ferne Geliebte (para la
amada distante) escritas en 1816 con poemas de Alois Isidor Jeitteles (1794-1858).
Hay ciertos autores que dicen que Beethoven es el ultimo de los clasicos y el primero
de los Romanticos, dado el cambio de siglo en 1800. Hay gran cantidad de
caracteristicas innovadoras en la forma de escribir de este compositor las cuales dan
a los romanticos un nuevo modelo, por ejemplo, la sinfonia monumental como le han
llamado, de grandes dimensiones, explosiones impresionantes en las dinamicas, los
sforzandos, o fortepianos, como sucede en la Novena Sinfonia.

Estaba muy familiarizado con los escritores del “Sturm und Drang”'%® (tormenta e
impetu) movimiento literario aleman que se caracterizaba por la expresion del
malestar emocional y rechazaba las normas literarias del neoclasico. En la década
de 1770, justo al nacimiento de Beethoven, marcado por este movimiento, la musica
se hizo mas intensa.

Otra caracteristica del romanticismo fue el amor por la naturaleza algo que comparte
totalmente con Ludwig y que por supuesto contrasta con Mozart o Haydn. La
naturaleza para Beethoven es una expresion de la divinidad.

Este compositor dio a su musica una expresividad que nunca se habia alcanzado.

Su riqueza y sus multiples significados nacen precisamente de su realidad histérica,

colocado en medio de dos mundos los cuales forman parte de su vida y musica.

198 AVINOA, pag. 33.

199 Movimiento aleman entre 1770 y 1780 principalmente literario pero que tuvo influencia en la musica y las
artes visuales. Forma parte de los antecedentes que componen al Romanticismo. Toma el nombre por una
obra teatral del mismo nombre “Sturm und drang” de Friedrich Maximilian Klinger (1752-1831). Establecid
como principal caracteristica el sentimiento en vez de la razdn, enfoque del Neoclasicismo, tuvo como modelo
obras de William Shakespeare y de Jean-Jacques Rousseau. Figura emblematica de este movimiento es Johann
Wolfgang von Goethe con su obra “Las cuitas del joven Werther” escrita en 1774.
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IV.- Catalogos en la musica de Beethoven.

La musica de Beethoven esta catalogada con diferentes abreviaciones gracias a
varios autores que se dedicaron a estudiar su musica, cabe resaltar que fue €l mismo
Beethoven quien clasificé su musica por medio del “Opus”, vocablo proveniente del
latin que significa obra, y que a partir del siglo XVII comenzé a ser utilizada por varios

autores y por la mayoria de editores.?%°

Beethoven catalog6 su musica por numeracion en orden estricto y con la abreviacion
Op. referente a Opus. Su catalogo tiene 138 numeros de opus, existen otras 250
composiciones que no clasific6 Beethoven; Georg Kinsky y Hans Halm en 1955
clasificaron con las siglas WoO por las iniciales de las palabras en aleman Werk ohne
Opus, que en espafol significa obra sin niumero de Opus. Esta publicacion contiene
un apéndice, “Anhang” en aleman, de ahi la abreviacion AnH, en el que se catalogan
una serie de obras atribuidas a Beethoven que ciertamente no se sabe si fueron

escritas por él o no. Seis partituras estan plasmadas en este apartado.

Willy Hees?°' (1906-1997) publico el "Catalogo Hess", con el nombre original:
Verzeichnis der nicht en der Gesamtausgabe veroffentlichten Werke Ludwig van
Beethovens (Directorio de trabajos no publicados en la edicion completa de Ludwig
van Beethoven) editado por Breitkopf & Hartel’? en Wiesbaden-Leipzig, en 1957.
Cuenta con 301 composiciones, entre fragmentos, conciertos incompletos y
bosquejos, con la clasificacion H, tomada de su apellido y un numero respecto a la

seriacion de las composiciones.

200 http://musicaenmexico.com.mx/musicomania/que-quiere-decir-opus/ (Consultada 28/07/2016).
http://definicion.de/opus/ (Consultada 28/07/2016).

201 Musicélogo y compositor suizo, reconocido por el estudio a las obras de Beethoven.

202 Casa de edicidn desde 1719, es la mds antigua que existe.
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V.- Sonata para violin y piano No. 8 Op. 30 No. 3 de Ludwig van

Beethoven.

La Sonata No. 8 para violin y piano es la tercera de la serie de tres sonatas
publicadas en 1803, catalogadas con el Op. 30. Fueron escritas en 1802 y
dedicadas al Zar Alejandro | de Rusia.

Sonata No. 6 Op. 30 No. 1 en A mayor.

Sonata No. 7 Op. 30 No. 2 en ¢ menor.

Sonata No. 8 Op. 30 No. 3 en G mayor.

Era una época de desesperacién y angustia para el compositor pues la sordera que
seria total estaba avanzando rapidamente. Fue en el verano del mismo afio que
escribe el “Testamento de Heiligenstadt’, documento que nos quedd como
autorretrato de los sentimientos y del padecimiento fisico que le afecté en lo
psicoldgico y animico; es un texto que anuncia el deseo de suicidio.

Este momento dramatico en la vida del compositor no siempre quedo plasmada en
Su musica, pues la Sinfonia no. 2 fue escrita en el mismo afio y es una pieza alegre.
En total Beethoven escribié a lo largo de dieciséis afios entre 1797 y 1812, diez
sonatas para esta dotacion de instrumentos (violin y piano).

La sonata no. 8 tal vez no es tan famosa como la sonata No. 9 titulada Kreutzer por
el violinista Rodolphe Kreutzer (1766-1831) que data de 1803, o como la sonata
no. 5 llamada “La Primavera”, pero sin duda refleja al compositor que tanto se
conoce por sus arrebatos o sus cambios repentinos de humor. ElI segundo
movimiento de esta sonata transmite un sentimiento de dulzura, de esperanza; la
melodia de este movimiento refleja a un Beethoven que salta los estandares del
clasicismo para adentrarse a un mundo nuevo, el mundo que el compositor formaria

a lo largo de su vida y sus composiciones.
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VI.- Andlisis de la Sonata para violin y piano No. 8 Op. 30 No. 3

La partitura de la Sonata No. 8 Op. 30, se localiza entre la primera y segunda etapa
de la vida de Beethoven, por lo tanto la partitura no es de la misma dimension de la
Kreutzer pero ya se puede considerar una sonata grande (con relacion al tamafio),
es tonal y con modulaciones a tonos vecinos; en una sola ocasion utiliza una
modulacién a Mi bemol mayor, una tonalidad bastante lejana.

Exposicion.

El allegro assai comienza con un periodo simple (dos frases) el cual inicia con una
escala que va en sentido descendente de tonica a dominante y la repite, utiliza
dieciseisavos, posteriormente una de estas frases termina con un arpegio en el
primer grado, la primera ocasion concluye en el acorde de dominante y en la
segunda frase en la ténica. No presenta propiamente ningun motivo caracteristico
o algun tema, por lo tanto considero que exclusivamente se trata de una introduccion
en la cual se utilizan dos acordes que son indispensables para sostener la tonalidad
de G mayor.

Posteriormente inicia el primer tema en anacrusa, presenta una melodia que inicia
en el cuarto grado, posteriormente en el quinto, segundo, quinto y primero, dicho
tema lo expone el piano y posteriormente, a manera de respuesta contesta el violin
en el mismo indice y es apoyado por el piano, dos octavas abajo. Asi termina el
primer periodo y el primer tema que tiene como caracteristica el ser de ambito
melddico.

En el compas 35 empieza el puente, la ultima nota de la exposicion del primer tema
fue la tonica de la menor, no realiza ningun movimiento para modular sino que deja
silencios para dar inicio al puente en si menor mediante una semicadencial, V, |, V,
vuelve a dejar casi un compas de silencio y nuevamente presenta los tres acordes
en el piano con una breve respuesta del violin en la tonalidad de mi menor vy
concluye en sol mayor para iniciar el segundo tema en el compas 42. Este tiene
caracteristica de ser melédico en donde el acompanamiento del piano es a base de
grupo de tres octavos, modula a Re mayor, posteriormente a mi menor, regresa a
Re mayor tonalidad que mantiene hasta el compas 53 en que modula al homdnimo

menor y concluye el segundo tema en el compas 57.
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Hace un pequefio desarrollo dentro de la exposicion, ya que en los tres primeros
compases esta escrito el ritmo y el movimiento melddico del segundo compas del
puente alternando entre violin y el piano, aspecto novedoso en este autor como una
aportacion al Romanticismo, posteriormente presenta una frase de dieciseisavos en
los acordes de dominante de Fa mayor y la novena de dominante con generador
omitido de la menor y resuelve de forma directa al primer grado, inmediatamente
modula a Re mayor, en la siguiente frase concluye esta seccion de un primer
desarrollo y en la segunda seccién presenta en 10 compases fragmentos del primer
tema de la exposicion.

La coda se localiza en el compas 79 hasta el compas 92, continia con una especie
de tremolo en la dominante de Fa mayor, el siguiente compas con las mismas
caracteristicas en la dominante de re menor, sigue con cuatro compases con el
mismo acorde pero lo pasa al piano en los siguientes compases y posteriormente el
piano continua con el mismo planteamiento y el violin acompafna con el séptimo
grado en una nota larga que resuelve al primer grado (tonica de re) y concluye la
exposicion en el compas 92.

El desarrollo inicia en el compas 92 con el ritmo semejante al de la exposicion en
su parte de introduccion, solamente que el violin presenta algunos sonidos a
distancia de una octava y para este ejercicio utilizd dieciséis compases. Esto es
seguido por un nuevo tema que inicia con dieciseisavos y continua con octavos en
el violin y en algunos momentos en el acompafamiento utiliza una imitacién extraida
del ritmo y de la melodia de la introduccién. Esto lo hace en un periodo (dos frases)
y tres compases como extensidén cadencial, concluyendo el desarrollo.

Sigue la reexposicion exactamente igual que en la exposicidn, en el compas 117.
Escribe el resto de la reexposicion exactamente igual en el aspecto ritmico que la
exposicion, solamente hay algunas modificaciones en las modulaciones y concluye
con una pequefia coda semejante a la exposicion como ya se habia referido. Lo
anterior favorece a que esta partitura pueda ser comprendida dentro de la primera

etapa.
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Segundo movimiento.

Este movimiento en E bemol mayor tiene como titulo Tempo di minueto,
encontrandose un subtitulo que podemos observar en el Romanticismo tardio en
compositores como Schumann o Brahms en el que se refiere, ma molto moderato
e grazioso.

Beethoven quiza siguiendo la tradicion utiliza un movimiento lento sin caracteristicas
del minueto, salvo el compas de 3/4 con la idea del minueto, pues posee una forma
ternaria A+B+A1, no utiliza la reminiscencia de los minuetos que consistia en el
denominado frio, ni la forma A-B-A, en el que B era un minueto que se tocaba en
modo menor y por tres instrumentos, aspecto que le dio el nombre de trio.

Este movimiento invita a tocarlo como si se tratara de los minuetos del barroco
tardio.

La parte B no debe confundirse en esta partitura como si se tratara del ya
mencionado trio, utilizado en el siglo XVIII.

La primera parte concluye en el compas 50, la segunda parte en el compas 98, la
tercera en el 162 y la coda en el 195. Esto quiere decir que hay simetria en todas
las partes aunque no exactitud.

Tercer movimiento.

El allegro vivace, es un movimiento que desde el punto de vista formal es un Rondo
de cinco partes, proveniente del clasicismo y probablemente extraido del ambito
popular, escrito en 2/4 que invita a la danza. Las cinco partes son muy parecidas
tanto en su estructura como en la presentacién de los temas. Cada una de las partes
tiene cuatro compases introductorios, una melodia a base de dieciseisavos y al
concluir obtiene como respuesta una melodia contrastante de caracter ascendente
pero en la que utiliza figuras de octavo. Presenta otra frase con las caracteristicas
del anterior como si se tratara de una repeticion. Y continua con la segunda seccion
con una parte de 16 compases contrastante con la primera seccion, pero cada una
de las partes es diferente.

Podriamos esquematizar de la siguiente forma:

Primera parte (A+B), segunda parte (A+C), tercera parte (A+D), cuarta y quinta

partes la estructura es A+B. Solamente que en la parte A de la cuarta y quinta partes
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los motivos los presenta parcialmente, sin embargo, esto no modifica el ritmo
continuo y exacto con el que inicié el movimiento.

En la cuarta y quinta partes llama la atencién que modula en forma brusca a la
tonalidad de Mi bemol mayor; al concluir la tercera parte en el acorde de séptima de
dominante de G mayor salta bruscamente y presenta un ritmo de octavos
destacando sobre todo el tercero y sexto grados descendidos de la tonalidad de g
menor. En la quinta parte se presenta una coda de alrededor de 30 compases con
temas nuevos pero sin perder el ritmo bailable y finalmente concluye.

Considero que este movimiento es de caracter dancistico por su simetria, por su
continuidad en el movimiento y las melodias juguetonas, alegres, en un Beethoven

mas clasico que romantico.

PRIMER MOVIMIENTO
EXPOSICION

G mayor
Allegro assai.

dd il iad

S T— —

97



Primer tema a partir de la anacrusa al noveno compas hasta el compas 34.
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Segundo tema partir del compas 42 hasta el compas 57.

SEGUNDO TEMA
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Después del segundo tema entra el desarrollo de la exposicion, del compas 58 al
compas 80. En este desarrollo hay tematica del puente y del primer tema.

La coda inicia el compas 79 y concluye en el compas 92.
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DESARROLLO DE LA EXPOSICION
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Los temas en la reexposicidn son iguales ritmica y estructuralmente, pero en

diferente tonalidad. La coda final comienza a partir del compas 189.




SEGUNDO MOVIMIENTO.

Los temas ritmica y meldédicamente son idénticos a lo largo del movimiento, divido
con una linea negra los diferentes temas, al compas 29 (ultimo compas de la pagina)

vuelve a comenzar el primer tema.

Tempo di Minuetto. E bamol mayor

ma molto moderato e grazieso.
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La coda comienza en el compas 164, con elementos de los temas pero también con

motivos diferentes.

—— .

i

I

: 'ﬂx ;
!

I

F; £ — —:".—_ i ] —— T —_—
&ﬁs—uf ;ﬁt !Eﬁ“'i:“‘ t e T e L, .

Cl

e e
$
3
=
z
®

i. e R TR e -:: e EETE FESs
| deerese. P ‘_/.m_-\: r_,_%, __t crese,’ r‘_____\ JS— »
e = e S — 8- e —
i I L. = — — == I
T ! = f1 '

102



Tercer movimiento.

Tema del rondo en la indicacion del tiempo allegro vivace, del compas 1 al 20.

Allegro vivace.
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Cadencia del compas 173 al 176 para el cambio de tonalidad y parte final del

movimiento.
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Cambio brusco de la tonalidad a mi bemol mayor, pequefia introduccién de 2
compases (compas 177 al primer tiempo del 180) para reafirmar la tonalidad y a

partir del segundo tiempo del compas 180 comienza con ritmica y forma un tema

similar al que inicia partir de la anacrusa del compas 13. La coda inicia en el compas
188.
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VIl.- Sugerencias personales para tocar la Sonata No. 8 Op. 30 No.

3 de Ludwig van Beethoven.

Esta es una de las sonatas donde aparecen por primera vez indicaciones dinamicas
e interpretativas como el sforzando, decrescendo, dolce, crescendo, sforzando a
piano y forte piano,2%3 es necesario respetar estas indicaciones para lograr una

correcta interpretacion en el estilo del compositor.

El primer movimiento de esta sonata sugiere un tempo rapido, ligero, en un compas
de 6/8. Se debe elegir un tempo rapido pero que permita decir todas las notas con
destreza y afinacion. Los pasajes de mayor dificultad en esta sonata contienen
cambios de posicion que comprometen la afinacién, donde por la velocidad del
movimiento, estos cambios se vuelven mas problematicos. El secreto de estudio
para lograr estos cambios claramente con buena afinacion es practicarlos a una
velocidad lenta para el proceso cognitivo del cerebro que abarca movimiento del
brazo y oido interno (afinacién); después de lograr este paso se estudiaran los
cambios (de nuevo uno por uno) aumentando el pulso hasta alcanzar la velocidad

a la que se tocara el primer movimiento, y asi los desmangues seran mecanizados.

Otros pasajes con cierto virtuosismo por la velocidad, contienen escalas o arpegios,

tienen que ser claros y bastante sonoros.

Esta época de Beethoven muestra la influencia del estilo clasico vienés y de Mozart,
pero sin duda nos deja ver un Beethoven que salta los modelos anteriores
asentando su propio estilo. Con esto me refiero a tener una melodia tranquila (por
asi decirlo) para después explotar con formas ritmicas, melodias un poco mas
tensas y cambios de tonalidad bruscamente, elementos que deben ser destacados

en este movimiento.

El segundo movimiento nos demanda una sonoridad suave y homogénea, piano
con peso en el arco, compactando la distribucion del arco y en un buen punto de

contacto entre el diapason y el puente, vibrato medio (nunca rapido, que resulte a

203 En |as primeras obras de Beethoven (sonatas para piano, sinfonia No. 1) aparecen por primera vez este
tipo de indicaciones. Afiadiendo por ejemplo a las sugerencias de tiempo (Allegro, andante, etc.) con brio, con
moto, scherzo entre otras.
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favor de la sonoridad) y cuando se requiere por acentuaciones de matiz un poco
mas rapido impulsando el arco.

Este movimiento es bastante repetitivo, asi que hay que lograr diferentes colores en
cada una de las presentaciones de los temas.

El tercer movimiento es un allegro vivace en forma rondo, en compas de 2/4, es un
movimiento ligero, muy ritmico, donde hay que remarcar las partes diferentes al
tema del rondo. La velocidad debe ser rapida pero cdmoda, donde todos los pasajes
se entiendan claramente. La parte del arco donde se ejecutara la obra es primordial,
entre el talén y el primer tercio del arco, ya que hay spicattos a lo largo del
movimiento y esta region es la mas comoda para éste golpe de arco.

Los dialogos entre el violin y el piano deben interpretarse con equilibrio, respetando
el protagonismo de cada uno de los instrumentos y cambiar el color en los

contracantos para permitir que destaque el canto en todo momento.
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Introducciéon y Rondo capriccioso para violin y orquesta en a

menor Op. 28 de Camille Saint-Saéns

.- Romanticismo

A principios del siglo XIX surge el movimiento artistico denominado Romanticismo,
tiene como principal caracteristica el rechazo a la razén y al clasicismo. Para los
romanticos los objetivos principales son: los sentimientos, la libertad, el amor, la
originalidad, la exaltacion del yo, la nostalgia, la creatividad, el amor por la

naturaleza, el gusto por lo nacional y la subjetividad, entre otros.
Al comienzo del siglo XIX, Novalis?%4 (1772-1801) escribio:

“...ser romantico significa dar un alto sentido a lo comun, un aspecto enigmatico a
lo ordinario, la dignidad de lo ignorado a lo conocido, una apariencia infinita a lo
finito”.20°

Para que detonara este movimiento, los hechos sociales, politicos e industriales
hacen al hombre de esa época enfrentarse a grandes cambios, tales como: la
eliminacién de las riquezas, de la nobleza para pasar a manos de la clase media,
las artes dejaron de ser producidas solo para la aristocracia, el gobierno absolutista
cambioé a gobierno revolucionario con ideas y acciones que enfrentan al nuevo
artista a buscar su manutencion; dejé de ser empleado de la iglesia y la aristocracia
y elaboraban sus composiciones o pinturas con la libertad de hacerlas por gusto,
sin la obligacion de un encargo. Ludwig van Beethoven fue un gran modelo para los

creadores romanticos.2%

El movimiento literario del “Sturm und Drang” anticipa lo que el Romanticismo
proclamaria como el ideal de su arte.?” Todas las artes se acercaron, pero fueron
la pintura y la musica las que tomaron como aliada a la literatura,?°® muchos autores
tomaron de la literatura sus temas para escribir musica o pintar un lienzo. Podemos

poner como ejemplo claro: a Héctor Berlioz, quien en su composicion “Fausto” se

204 sy verdadero nombre era Georg Friedrich Philipp Freiherr von Hardenberg, fue un poeta alemdn,
catalogado como uno de los primeros escritores romdanticos.

205 SUAREZ, pag. 197.

206 F EMING, pag. 306.

207 SUAREZ, pag. 197.

208 FLEMING, pag. 306.
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inspird en el libro de Johann Wolfgang von Goethe, en “Romeo y Julieta” en el
drama de William Shakespeare, o en “La divina comedia” de Dante Alighieri que
resulté en su grandioso Réquiem.?®® Compositores como Franz Liszt y Richard
Wagner también escribieron musica en relacion con el libro de Goethe, “Fausto”,
pero no solo ellos se vieron influenciados por este drama. El pintor Eugéne Delacroix
(1798-1863) elabord litografias para esta obra haciendo patente su admiracion por

el escritor.210

Delacroix es el autor de la obra que para muchos autores es la representacion del
romanticismo: “La libertad guiando al pueblo” pintada en 1830; después de la
Revolucién Francesa que culminé en 1799. Otras revueltas se desencadenaron en
Francia debido a los intereses de pequefos grupos por restaurar el gobierno
absolutista, esta ola revolucionaria da pie a la Revolucién de julio,?'" de 1830 y mas
tarde a la Revolucion de 1848,%'2 ligado a ellas los ideales que brillan en el

Romanticismo.213

La Revolucion Industrial y la aplicacion de los descubrimientos cientificos dieron
paso a nuevos materiales y métodos de construccion. Los instrumentos musicales
fueron tomando formas mas sencillas con el fin de facilitarle al intérprete su
ejecucion. Los alientos fueron tal vez los mas beneficiados, pues a los metales se
le afadié una maquinaria por medio de pistones o valvulas, al igual que a las

maderas un mecanismo de llaves; a los instrumentos de cuerda se les agrego la

209 FLEMING, pag. 307.

210 FLEMING, p&g.293 y 304.

211 También llamada “Las tres gloriosas” debido a que se desenvuelve en tres dias en el mes de julio, fue una
revuelta entre la clase media burguesa con aliados de los sectores populares ante las cuatro ordenanzas de
Carlos X (gobernante después de la muerte de su hermano Luis XVII), que suprimia la libertad de prensa,
rompia la cdmara de diputados, nuevos consejeros de estado, entre otras. Derrotado el ejército real Carlos X
abdica y se refugia en Inglaterra. Las cdmaras otorgan el titulo de Rey a Luis Felipe | de Orleans quien gobernd
de 1830 a 1848 y fue el ultimo Rey de Francia.

212BROM, pag. 198.

213 £| gobierno de Luis Felipe estaba dominado por la burguesia financiera, las personas méas adineradas eran
las que podian elegir y ser electas, la presién por nuevas reformas electorales y la resistencia del gobierno
detona en la insurreccion y después de varios dias de enfrentamientos el rey abdica. Esta revolucidn se
caracterizo por la importancia de las manifestaciones de cardcter nacionalista y por el inicio de las primeras
muestras organizadas del movimiento obrero. El proletariado por primera vez aparece con sus demandas de
un “Estado social” donde se garantice el trabajo y sustento para todos, se fundan los talleres nacionales con
el fin de proporcionar trabajo a los proletarios. Se proclama la Republica, que da el poder ejecutivo a un
presidente y el legislativo a una Asamblea, basada en el voto universal
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barbada o mentonera y el puntal.?'* Fue un periodo en el que podian elaborarse con

mayor facilidad y sus precios fueron mas accesibles.?'®

Héctor Berlioz y Richard Wagner fueron personajes que marcaron histéricamente el
ambito orquestal, pues en varias de sus composiciones especificaban la cantidad
de musicos que debian ejecutar sus obras; las orquestaciones wagnerianas se
identificaban por una colosal seccion de metales?'® y una enorme cantidad de
cuerdas; en el caso de Wagner lo mas importante era ya no girar alrededor de las
metamorfosis de Ovidio o de las discretas danzas del siglo XVIII, cambia por el
aspecto folclorico y grandioso, como son las diferentes estaciones del Anillo de los
nibelungos. En el caso de Berlioz es el personaje que busca el amor imposible, el
amor traicionero que se revuelve con la festividad religiosa y pagana, que se sucede
en una semana santa y que apreciamos en los cinco movimientos que conforman
la “Sinfonia fantastica”, donde él se enamora de una mujer publica con la que baila
el bello vals del segundo movimiento, pero que bruscamente interrumpe el tema
obsesivo. Este tema reiterado es quiza el antecedente del leit motiv; caracteristico
de Richard Wagner y quienes lo siguieron como Franz Liszt, entre muchos

compositores.

Berlioz por su parte se caracteriza por el juego de la timbrica de cada instrumento,
de lo que lograban juntos y por supuesto la cantidad de musicos para ejecutar sus
obras. En su Réquiem, demanda un coro de mas de 500 voces, una enorme
orquesta base, un tenor solista, cuatro muy grandes bandas militares y dieciséis
timbales; al dia siguiente de su estreno los periddicos publicaron que en Paris no

se habia escuchado tal estrépito desde la toma de la Bastilla.?'” Con estas nuevas

214 pjeza fundamental para los instrumentos de cuerda. Se coloca entre las dos tapas de los instrumentos de
cuerda, cerca del puente de lado de los agudos, es la pieza que da fortaleza a la construccidn y sonoridad del
instrumento. FLEMING, pag. 307.

215 L ONGYEAR, Rey, La musica del siglo XIX: El Romanticismo, Ed. Victor Lerd, Buenos Aires, Argentina, 1930,
pag. 12. BROM, pag. 179.

216 Richard Wagner fusiond dos instrumentos (la tuba y el corno francés) buscando la sonoridad y el color
entre los trombones y los cornos, formd un instrumento mas parecido al corno llamado “Wagnertuben”
coloquialmente llamada tuba wagneriana. Para la tetralogia “El anillo del nibelungo” cred cuatro
Wagnertuben, dos bajas en Fa y dos tenores en Si bemol. Empero, gran demostracién del gusto enfatizado
por esta seccion de la orquesta. Para la ejecucidn de este instrumento se utiliza boquilla de corno francés, por
lo tanto la mayoria del tiempo los musicos que tocan este instrumento son cornistas.

217 FLEMING, pag. 305.
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perspectivas, la orquesta fue adquiriendo mayor volumen con respecto al numero
de musicos que la conformaban, caracterizadas por la suma permanente de los

trombones, tubas, contrafagot y piccolo.?'8

Gustav Mahler (1860-1911) a finales del siglo XIX escribié la sinfonia llamada
“Sinfonia de los mil” por la enorme cantidad de musicos que se ocupa para llevar a
cabo esta obra; 2 coros mixtos, un coro infantil, ocho solistas y 140 musicos en la

orquesta.?'9

A lo largo de la historia en la musica, se ha recurrido a tratar de contar una historia
a través de ella, plasmar el dramatismo de algun texto o narrar algun sentimiento.
El término nacido en el Romanticismo como musica programatica se ocupa
precisamente de estas caracteristicas. Surgen de esta musica dos diferentes
formas: la sinfonia programatica que es la extension de una sinfonia (varios
movimientos) todos relacionados a un mismo tema, por ejemplo: Berlioz en su
“Sinfonia Fantastica” evoca siempre a su amada y su amor no correspondido; el
“Poema Sinfénico” nombre utilizado por primera vez por Franz Liszt, es una forma
muchas veces de un solo movimiento, escrito para orquesta, cuyo principal
proposito era despertar sentimientos o recordar una escena, casi siempre

inspirados en textos literarios.?2°

El violin concertino o el solista dejo de ser el que llevaba el mando de la orquesta y

surge la figura del director como la conocemos hoy.

El piano y el violin fueron instrumentos con grandes representantes que
sobrepasaron los limites de la técnica de cada uno de estos instrumentos; Franz
Liszt fue un gran virtuoso del piano con muchisimas presentaciones y admirado por
todos; Niccol6 Paganini (1782-1840) acusado de tener pacto con el diablo por la
increible destreza al ejecutar su instrumento, fue un personaje mitico por el tamafno

de sus manos y los movimientos tan inusuales de sus dedos.

218 GANCEDO, Eugenia, Origen y evolucién de la orquesta, 2006.
(http://es.slideshare.net/rosarioa.slide/la-evolucin-de-la-orquesta (Consultado 13/09/2016).

219 http://caminodemusica.com/mahler/sinfonia-n-%C2%BA-8-sinfonia-de-los-mil-de-gustav-mahler-parte-1-
veni-creator-spiritus (Consultada 13/09/2016).

220 £l EMING, pag. 306.
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Instrumentos muy populares para los compositores, se escribid gran cantidad de
musica para el piano y el Romanticismo tiene como legado para el violin los
hermosos conciertos para violin y orquesta de Johannes Brahms (1833-1897) y
Piotr llich Tchaikovsky (1840-1893), ambos escritos en D mayor, atacados
constantemente por “no poder ser ejecutados” debido a su dificultad técnica. El
concierto de Félix Mendelssohn en e menor Op. 64, el concierto en g menor Op. 26
de Max Bruch (1838-1920), entre otros.

En épocas anteriores la musica pasaba de generacion en generacion, creando un
sustento y perteneciendo a una cierta élite; en el Romanticismo surge el interés por
este arte por si solo en cualquier ambito social, por esto mismo el sostén econémico
del musico se haria mas dificil ya que no tenian un mecenas que le otorgara un
sueldo. Grandes compositores de esta época surgieron asi, por ejemplo: Richard
Wagner (1813-1883), Robert Schumann (1810-1856), Felix Mendelssohn (1809-

1847), entre otros.??

221 EINSTEIN, pag. 24.
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Il.- Camille Saint-Saéens

Su padre llamado Victor Saint-Saéns (1798-1835) fue hijo de campesinos, trabajé
en el Ministerio del Interior como redactor, 222 tenia gusto por la literatura y el teatro,
escribié una comedia titulada “La Petitte Maison” representada en 1838 en el Teatro
Palais Royal. En 1834 se caso con la hija de un carpintero, Clemencé Francoise
Collin (1809-1888). El 9 de octubre de 1835 en la Ciudad de Paris, Francia, nacio
su unico hijo Charles Camille Saint-Saéns.??® Tuvo por padrinos a su tio Nicolas y a

Charlotte Masson, personaje muy importante en la vida del compositor.

En diciembre de 1835 fallecio el padre de Camille de tuberculosis, escenario dificil
para su pequefa familia. Debido a que el nifio enfermé de lo mismo, el doctor lo
mando al campo donde podia mejorar y durante dos afios estuvo a cargo de una
nodriza en Corbeil.?24 En ese transcurso de tiempo su madre se hospedd en la casa

de su tia Charlotte Masson, cuando regresé Camille ambos vivieron ahi.

Relata el mismo Saint-Saéns, admirado, que a la minima edad de dos afios y medio
él ya habia aprendido el nombre de las notas, teniendo un oido bastante
desarrollado, tanto, que podia identificar la nota que producia todo articulo de la
casa, por ejemplo las campanadas del reloj, yendo al piano que tenia su tia abuela
para cerciorarse que escuchaba la misma nota. Su tia fue su primera maestra, su
método inicial (Le Carpentier)??® lo termin6 en breve tiempo, teniendo que buscar
fragmentos faciles de musica de Mozart y Haydn. A la corta edad de cinco anos ya
podia tocar sonatas breves y era inseparable de una edicion del “Don Juan” de
Mozart.??6 Saint-Saéns fue estudiante predilecto de las obras del compositor
salzburgués, difundiendo su musica con conciertos y articulos referentes a su

musica, contribuy6 con su edicion de todas las sonatas para piano, siendo muy

222 pepartamento de los mas importantes del Gobierno de Francia, teniendo bajo su cargo la administracion
en materia de seguridad.

223 SERVIERES, George, Saint-Saéns, Ed. Grandes biografias, Buenos Aires, Argentina, 19944, pag. 9-10.

224 Corbeil-Essonnes es una aldea francesa en la Isla de Francia. Se caracteriza por tener un clima templado y
lluvias moderadas. SERVIERES, pag. 11.

225 Método inicial para estudiantes del piano. Titulado en su idioma original, Methode de piano pour les
enfants, por Adolphe Le Carpentier.

226 ROLLAND, Romain, Musicos de hoy, Ed. Ricordi Americana, Buenos Aires, Argentina, 1949, pag, 79.
SERVIERES, pag. 13.
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popular.??” A los siete afios ya escribia sus primeras composiciones sin tener ninglin
conocimiento previo de armonia o contrapunto, escribe el mismo compositor:

“esos ensayos son correctos, no se encuentran en ellos faltas de armonia”. 228

Estudié piano con Camille-Marie Stamaty (1811-1870),%2° maestro estricto que lo
llevd hacia el virtuosismo; al ausentarse estudié por sugerencia del mismo Stamaty
con el organista Alexandre Pierre Frangois Boély (1785-1858).2%° Saint-Saéns
escribid para algunas de las obras de este ultimo compositor breves y loables
prefacios. Toda su vida lo consideré como un impecable compositor, te6rico musical

y maestro. Estudié armonia y contrapunto con Pierre Maleden (1801-1871).2%

Cuando cumplié diez afos dio su primer concierto publico con los conciertos para
piano y orquesta No. 3 en C menor Op. 37 de Beethoven y el concierto No. 2 en si

bemol mayor KV 39 de Mozart en la Sala Pleyel.?32

Aunque Saint-Saéns no pis6 una escuela hasta 1848 al ingresar al Conservatorio
de Paris, a la edad de trece anos, fue un hombre culto. Su educacién por medio de
clases particulares se interrumpieron por su virtuosa carrera pianistica, esto fue lo
que orillé al joven Camille a buscar por si solo, por medio de la lectura todas sus
dudas en diferentes ambitos. Tenia el gusto por la literatura, los idiomas, las ciencias

naturales, la astronomia, entre otras cosas.

En el Conservatorio estudié 6rgano con Francois Benoist (1794-1878) y contrapunto
y fuga con Jacques Fromental Halévy (1799-1862), maestro veterano, cuya edad
ya no le permitia algunas veces dar clases, asi que Saint-Saéns se adentra a las

bibliotecas para estudiar fervientemente las partituras antiguas y recientes.

Escribié su primera sinfonia a los 16 anos. Desde muy temprana edad estuvo muy

familiarizado con la musica de Bach, Handel, Mozart y Beethoven. Fue tal vez el

227 SERVIERES, pag. 12y 13.

228 SERVIERES, pag. 13.

229 pjanista francés, quien dedicé su vida a la ensefianza del piano y a la pedagogia. Fue alumno de Félix
Mendelssohn.

230 Fye un gran organista francés que trabajé en la Iglesia de Saint-Germain-I’Auxerrois. Durante mucho
tiempo fue un musico olvidado, pero entre sus composiciones con notaria influencia de J. S. Bach se encuentra
musica de cdmara, misas, obras para piano y para 6rgano, ahora en su pais su musica es tocada y difundida.
231 SERVIERES, pag. 13-15y 73-74.

232 | 3 Sala Pleyel es una de las salas mas importantes en Francia, situada en la Ciudad de Paris. Es la sede de
la Orquesta de Paris y de la Orquesta Filarménica de la Radio de Francia.
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conocimiento de esta musica lo que lo ayudd a ser un compositor muy atrevido,
pues escribio enorme cantidad de musica en todos los géneros y estilos: 6peras
serias y comicas, cantatas, sinfonias, poemas sinfénicos, misas, musica para
orquesta y musica de camara, conciertos, musica vocal, y mucha mas.?33

Cuando Camille estaba en el Conservatorio, a los alumnos se les tenia prohibido
entrar a los ensayos de la Orquesta de la Sociedad de Conciertos,?3* era tan habil
que muchas veces se escabulldé para lograr escucharlos, mas tarde un sefior de
apellido Fresne lo admitié en su palco los domingos, de esta forma Saint-Saéns
estuvo cerca de la Orquesta y aprendié acerca de la instrumentacion.

Obtuvo el primer lugar en un concurso de 6rgano en 1851, un afio antes ya habia
participado consiguiendo el segundo lugar.?®

Fue elegido organista de la Parroquia de Saint Merry en 1852, dej6 el cargo hasta
1858 cuando se le asigna ser el organista de la Iglesia de la Magdalena (Madeleine),
este puesto lo llevo a cabo casi veinte afnos. Este mismo afio, conocié a Franz Liszt,
pianista virtuoso al que admiraba y con el que tuvo anos después un fuerte lazo de
amistad y respeto artistico mutuo.

Al sacerdote de Saint Merry con el que realizaria su primer viaje por Italia, es a quien
le dedica su primera obra religiosa: “La misa Op. 4.236

Saint-Saéns particip6 varias veces en concursos de composicion, por ejemplo: dos
veces en el Prix de Rome (1852 y 1854), el cual nunca gand; en el concurso para
una cantata sobre un texto de Romain Cornut, por unanimidad se le calificé como el
primer lugar pero nunca se le dio el premio debido a que era extranjero y se otorgé
a otro.?%"

Tenia relacion con Berlioz ya que elaboraba trabajos para él y transcribia para piano
las orquestaciones de sus obras, por ejemplo, El himno de la fiesta de Pascua de la

“Condenacioén de Fausto”.

233 ROLLAND, pég. 80.

234 Fue una Orquesta sinfonica integrada por maestros y alumnos avanzados del Conservatorio de Paris, logré
ser parte fundamental en el ambito musical de Francia en el siglo XIX y parte del XX. Esta Orquesta tuvo la
fortuna de ser la participe en los estrenos de la Sinfonia Fantastica de Héctor Berlioz, el Concierto para
violonchelo no. 1 de Saint-Saéns, y la Sinfonia de César Franck.

235 SERVIERES, pag. 16.

236 SERVIERES, pag. 17.

237 SERVIERES, pag. 16, 23y 24.
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Recomendado por Liszt y Hans Bulow (1830-1894),2%8 Saint-Saéns conocio a
Richard Wagner, su mision era ayudar al maestro a hacer las transcripciones de sus
obras, pues se decia que Wagner era mal pianista hasta de sus obras.?3° Wagner
lo aprecié mucho por su manera de tocar el piano.

Para 1861, en la Ecole Niedermeyer logré obtener la catedra de piano, donde a sus
alumnos ensefaba a fondo partituras de los compositores a los que el admiraba;
Schumann, Berlioz, Wagner y Liszt. Entre sus alumnos destaca el compositor
Gabriel Fauré (1845-1924), poco tiempo después también gran amigo, siempre fue
su alumno preferido.

Tuvo mucho éxito en conciertos como pianista, en sus tareas como organista y
haciendo musica de camara, oportunidades que tenia para dar a conocer sus obras
nuevas, pero el éxito no fue razon suficiente para poder editar su musica tan facil
como él hubiera querido.?*° Su musica muchas veces se criticd sefialando que se
necesitaba un sexto sentido para entenderla.?*’

En estas presentaciones pianisticas que tuvo a lo largo de su vida, present6 obras
importantes como la Suite para violoncello y piano Op. 16, el Concierto para violin
y orquesta en la menor, y la célebre “Introducciéon Y Rondo Capriccioso” Op. 28
para violin y orquesta, ambos interpretados en las manos del brillante violinistica
Pablo Sarasate (1844-1908).

En 1870, cuando se desata la guerra, Saint-Saéns es incorporado como soldado al
segundo batallén del Sena. De vez en cuando daba conciertos en beneficio de sus
companeros heridos y de los caidos. Con el fin de librarse del reclutamiento Camille
va a Londres en busqueda, sin éxito, de un contrato para brindar conciertos. Su
fama en Inglaterra se lo debe a las composiciones que hizo de textos ingleses, y
algunas presentaciones en el Albert Hall en octubre de 1871.

El primer concierto que da la Sociedad Nacional de Musica fundada por Camille
Saint-Saéns y Romain Bussine, fue el 17 de noviembre de 1871, en la sala Pleyel,

238 pertenecia a la nobleza alemana, llevando el titulo de bardn. Fue un virtuoso pianista, compositor y director
de orquesta. Amigo de Franz Liszt y Richard Wagner. Fue director de la Filarmdnica de Berlin de 1887 hasta
1893. Fue esposo de la hija de Franz Liszt, Cosima Liszt, ella lo dejé por Richard Wagner afos después.

239 SERVIERES, pag. 20.

240 SERVIERES, pag. 19.

241 SERVIERES, Pag. 27.
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Sociedad fundada en el periodo de la guerra, con el objetivo de promover la musica
francesa y ayudar a los jovenes compositores a tener el medio para dar a conocer

su musica.242

Regularmente escribia en el peridédico “Renaissance littéraire y artistique”,?43 donde
firmaba con el seudonimo "Phémius”, en la revista “Revue bleue” (Revista azul) y

en la “Gazette musicale” (Gaceta musical).
En 1872 muere su tia abuela, Charlotte Masson.

En 1875 se estrend su poema sinfonico “Danza Macabra” con extenso éxito global.
Se caso con la hermana de uno de sus alumnos llamada Marie-Laure Truffot, hija
de un empresario. Tuvieron dos hijos André y Jean-Francois, quienes vivieron poco
tiempo, murieron de forma tragica. La relacion con su esposa después de la muerte
de sus hijos no fue buena, nunca se divorciaron pero vivieron separados sin tener

comunicacién alguna.

Ese mismo afio en diciembre viajé a San Petersburgo para dar unos conciertos en
beneficio a la Cruz Roja, donde conocié al gran compositor Piotr llich

Tchaikovsky.?*

En 1877 presentd su 6pera “Le Timbre d’ Argent” en el Teatro Nacional Lirico, Saint-
Saéns esperd mucho para presentar esta obra sin tener el éxito esperado y con un
elenco mediocre. 4% Situacién que perjudicé la decision del director del teatro para

montar la ya terminada 6pera “Sanson y Dalila”.

“Sansoén y Dalila” fue presentada en Weimar el dos de diciembre de 1877 en el
Teatro del Gran Duque (Theater Grossherzogliches). Esta obra se presentd en
Alemania gracias a la influencia de Liszt, que conocia a Eduard Lassen, director de

la 6pera en Weimar y sucesor de él mismo.246

242 SERVIERES, pag. 29.

243 Renacimiento Literario y Artistico

244 SERVIERES, pag. 33.

245 La campana de plata es una dpera en cuatro actos con el libreto en el idioma francés de Jules Barbier y
Michel Carré. Los personajes y la historia de este libreto es muy similar a los textos de los cuentos de Hoffman.
Esta obra fue escrita en 1865, pero fue hasta el 23 de febrero de 1877 que se estrend. SERVIERES, pag. 36.
246 Sansén y Dalila Op. 47 es una 6pera en tres actos, con el libreto en francés de Ferdinand Lemaire. Los textos
tuvieron que adaptarse al aleman para poder ser representada. SERVIERES, pag. 37-39.
http://www.danzaballet.com/opera-sanson-y-dalila-hecha-trizas-en-berlin/ (consultada 17/09/2016).
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Debido tal vez al agradecimiento que sentia por Inglaterra, por haberlo recibido
durante la guerra, su préxima oOpera fue sobre una obra escrita por William
Shakespeare (1564-1616), “Enrique VIII”,?*7 la cual fue estrenada en 1883 con un

buen recibimiento del publico.

Debido a sus logros fue nombrado por el Gobierno de Francia como Caballero de la

Legion de Honor en el afio 1884.

“Harmonie et mélodie” es un texto donde Saint-Saéns recopilé todos los articulos
que escribio para diferentes revistas y periodicos. En su prefacio y su epilogo habla
en contra de la musica alemana especialmente la de Wagner y su estilo, estas
criticas trajeron consigo que al presentarse en Berlin y Viena ya no fuera bien
recibido, tanto que algunos directores le prohibieron el acceso a las salas de

concierto.

En 1886 murié su gran amigo y colega Franz Liszt y le dedico su Sinfonia en c

menor.

Escribié una épera llamada “Ascanio” en honor al escultor renacentista Benvenuto

Cellini (1500-1571), Berlioz también escribié una obra dedicada a este artista.

Tras la muerte de su madre el 18 de diciembre de 1888, Camille cae en una
depresion que afectara profundamente su salud, para contrarrestar sus males viajo
a muchos lugares como Esparia y Egipto, hasta situarse por fin en Dieppe.?*® En
esta ciudad, en 1890 se inaugur6 un Museo con su nombre y en 1907 se construyo
una estatua en honor al compositor. Todos los muebles de la época de Luis XVIy
arte que su madre heredé de su tia Masson, Camille los doné al Museo en

Dieppe.?*®

En 1893 se le nombré Doctor Honoris por la Universidad de Cambridge, junto con

Bruch y Tchaikovsky.

Para 1896 en la Sala Pleyel celebré su primera presentaciéon de 1846, Saint-Saéns

ley6é un texto escrito por él mismo donde nos demuestra como fue, tal vez, hasta

247 Opera en cuatro actos con el libreto de Léonce Détroyat y Armand Silvestre, basada en la obra de
Shakespeare y en la obra de Pedro Calderdn de la Barca, El cisma de Inglaterra.

248 Dieppe es una ciudad maritima situada en el Alta Normandia, aqui nacié su padre.

249 SERVIERES, pag. 33.
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intolerante a los aplausos. Tanto el publico como criticos de musica, musicologos y

comentarios de artistas, fueron para Saint-Saéns irrelevantes.
“Soy muy poco sensible a la critica o al elogio, no por una exagerada apreciacion
de mi valer, lo que seria una necedad, sino porque produciendo obras en funcion de
mi naturaleza, tal como un manzano produce manzanas, no tiene por qué inquietarme
la opinion que pueda formularse a mi respecto”.?°

En 1901 fue Presidente de la Academia de Bellas Artes y en 1902 fue nombrado

Comendador de la Real Orden Victoriana.
En 1907 la Universidad de Oxford le nombré Doctor Honoris Causa.

En 1921 por cansancio y una paralisis en la mano, anuncié que ya no volveria a
tocar en publico. Estando en Francia decidi6 trasladarse a Argel (Argelia) donde su
situacion empeord, a causa de una congestién pulmonar, Camille Saint-Saéns
murié en su cuarto de hotel el 16 de diciembre de 1921. La gente de Argelia sabia
el aprecio que Camille sentia por ese lugar, sobre todo por sus estadias durante los
inviernos, le gustaba el clima africano y en 1903 fue nombrado Oficial de la Legién
de honor de Argelia. Las autoridades tanto civiles como militares le rindieron
honores al momento de trasladar sus restos a Francia. Su funeral en Paris fue

majestuoso; sus restos hoy descansan en el cementerio de Montparnasse.

A Saint-Saéns le encantaba viajar, su carrera como compositor y sobre todo como
pianista virtuoso, lo llevé a diferentes partes del mundo, estuvo en varios lugares de
Estados Unidos de Ameérica, conocié casi toda Europa, lItalia, Roma, Espafa,
Inglaterra, Alemania, Egipto, Argelia, América del Sur (Uruguay, Argentina), Rusia,
Grecia y muchos mas.

Especialmente dedicado a estudiar materias como la arqueologia, astronomia,
geologia, botanica, matematicas, le gustaban los insectos y estudiaba su ciencia, la
entomologia, amaba con gran ahinco un telescopio que tenia y era miembro de la

“Sociedad Astrondmica de Francia”.

Escribié articulos bastante doctos sobre la acustica, textos sobre “el metrénomo y

el espacio celeste”, escribié un libro ideoldgico titulado “Problemas y misterios”

250 Carta de Saint-Saéns el 9 de septiembre de 1901 escrita para el corresponsal del Boersen-Courier en Berlin.,
ROLLAND, pag. 78.
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(Problemés et Mystéres), un libro de poesia “Rimes familieres” y una comedia en un
acto llamada “La crampe des écrivains”.?%" El ya mencionado “Harmonie et Mélodie”
y “Portraits et Souvenirs” donde habla de los musicos contemporaneos.

Compuso alrededor de 400 obras de distintos géneros y estilos.

Fue un hombre afortunado, muchos musicos hubieran deseado en vida tener la
fama que Camille tuvo, fue admirado y querido; vivioé siempre alrededor de musica
y grandes artistas.

Berlioz se refiridé siempre de Saint-Saéns como “un gran artista”. Wagner dijo alguna

vez sobre Camille “él es el mas grande compositor francés vivo".

“La musica debe tener encanto por si misma”

Saint-Saéns.

lll.- El Rondo

El rondo o rondeau es una forma tipo danza de origen francés, surge de la evolucién
de las formas y danzas del barroco que conformaban las suites francesas, como un
ejemplo.

El rondo donde el tema principal es llamado ritornelo o estribillo es repetido un
cierto numero de veces, alternando con las coplas o contrastes distintos al tema.
Esta formada por 5 partes precisamente entre los ritornelo y los contrastes.?>?

La mayoria de las veces el rondo se escribia en tiempos rapidos y ligeros,
predominando en los ultimos movimientos de la sonata, aunque existen también en
tiempos mas lentos.

Fue una forma muy utilizada en distintos ambitos composicionales, se ocup6 en la
sinfonia, la sonata, el concierto, la serenata, los cuartetos, etc.?%3

La estructura interna del rondé es la siguiente:

A-B-A-C-A

251 ROLLAND, pag. 81.
252 BAS, pag. 244 y 245.
253 BAS, pag. 257.
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En el rondo se pueden disminuir los ritornelos y los contrastes quedando en forma

ternaria A-B-A, y también se pueden agregar.2%

Una de las diferencias de las coplas con los ritornelos son los cambios en la
tonalidad, modula al relativo mayor o menor segun sea el caso, o a la dominante o

subdominante de la tonalidad.2%

IV.-Introduccién y Rondo capriccioso Op. 28 en a menor para violin

y orquesta

Es cierto que como pianista Camille Saint-Saéns conocia a la perfeccion los limites
y nuevas técnicas para ejecutar y componer al piano, pero el violin fue sin duda otro
de los instrumentos afortunados por recibir un hermoso vy virtuoso legado musical

por parte del compositor.

Escribié tres conciertos, Concierto No. 1 Op. 20, Concierto No. 2 Op. 58 y el
Concierto No. 3 Op. 61, los primeros dedicados al compositor y gran violinista Pablo
Sarasate (1844-1908).2%6 Dos sonatas para violin y piano, Sonata No. 1 Op. 75,
Sonata No. 2 Op. 102, Havanaise para violin y orquesta Op. 83, dos trios para violin,
cello y piano, Trio No. 1 Op. 18 y el Trio No. 2 Op. 92.257 Asi mismo, realiz6 algunos
solos, que a la fecha se reconocen como partituras en las que hay virtuosismo pero

ademas, una gran vena romantica como el de su poema sinfénico “Danza macabra”.

Introduccion y Rondo capriccioso Op. 28 fue escrita en 1863, originalmente para
violin y orquesta, pero George Bizet (1838-1875) hizo el arreglo para piano como

acompanamiento.

Esta dedicada al igual que los dos primeros conciertos para violin al violinista Pablo

Sarasate, quien la interpret6 el 4 de abril de 1867 en Paris.

254 {dem.

5 BAS, pag. 248.

256 Su hombre completo Martin Melitén Pablo de Sarasate y Navascués, debuté a la edad de siete afios,
pequefio amigo de Camille Saint-Saéns. Fue duefio de dos hermosos violines Stradivarius, uno regalo de la
reina Isabel Il y otro lo comprd. Eduard Lalo también le dedico su Sinfonia Espafiola. Escribid alrededor de 50
obras para su instrumento y piano, llenas de virtuosismo, con marcada influencia de su natal Espania.

257 SERVIERES, pag. 123-127.
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Cuando Camille escribio el Concierto No. 1 para violin y orquesta fue a peticidén del
muy famoso joven Sarasate, Saint-Saéns era un pianista y compositor de renombre
cuando en las puertas de su casa vio a un adolescente pidiéndole una obra para él.
Camille escribe en otra ocasion:

“Muchos afios han pasado desde que por primera vez vi llegar a mi casa lleno de
juventud y de vigor a Pablo Sarasate, célebre ya cuando apenas apuntaba el bigote
sobre su labio. Me pidié con gran donaire y como si fuera cosa sencillisima que
compusiera un concierto para él. Halagado y agradablemente impresionado, prometi
lo que pidid, y cumpli mi palabra escribiendo un concierto en la mayor al que puso por
nombre mi amigo, sin que haya podido saber nunca la causa," Concert-Stlick” (Pieza
de Concierto)”. 8

No conforme Sarasate insiste una vez mas y el resultado es Introduccion y Rondo
capriccioso; esta partitura tiene mas de transcripciones para otros instrumentos, el
compositor impresionista Claude Debussy (1862-1918) realiz6 una version para dos
pianos, el arreglista Alexander Gagarinov hizo dos arreglos para el instrumento
solista, flauta transversa y oboe. George Bizet hizo la reduccion de orquesta para el
piano, hoy en dia es el arreglo que los pianistas acompafantes ejecutan.

Es una obra llena de melodias hermosas, de agilidades en ambas manos, arpegios,
escalas, armodnicos, dobles cuerdas, acordes, golpes de arco, elementos que
muestran el profundo conocimiento técnico que tenia Saint-Saéns sobre el violin.
Hoy sigue siendo parte fundamental del repertorio violinistico; no conozco un

violinista virtuoso que no haya incluido en uno de sus conciertos esta obra magistral.

28http://www.allmusic.com/composition/violin-concerto-no-1-in-a-minor-op-20-mc0002357690
(Consultada 17/09/2106).
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V.- Andlisis de Introduccién y Rondé capriccioso Op. 28

La introduccion inicia con un Andante melancdlico, en compas de 2/4, en la
tonalidad de la menor, consta de tres pequefias secciones marcadas por dos
cambios de tempo, indicados como animato y tranquilo.

El andante melancdlico tiene 17 compases; en la presentacion de un tema tético,
con una introduccién de dos compases, con armonia simple de la dominante y el
primer grado en su mayoria, para dar curso al animato como si hubiera una segunda
parte en la introduccién, y finalmente termina en una extension cadencial en el
acorde de la dominante, semejante a la parte anterior, no hay acordes de mas de
tres sonidos a excepciéon del compas 20, 24 y anacrusa del 25; ambos VIlI7
resolviendo a primer grado.

El rondo comienza en el cambio de tempo, Allegro ma non troppo, con la indicacion
metrondmica negra a 88, inicia con una frase (cuatro compases) en el primer grado.
La parte A inicia en el compas 41 con anacrusa y concluye en el 72. En el compas
56 cambia de tonalidad a mi menor, respetando la melodia y ritmica de la parte
inicial.

La parte B tiene un cambio de intencidén, con una ritmica menos incisiva, dandole
un respiro al solista. Con una modulacion al relativo mayor, C mayor.

En el compas 88 cambia abruptamente la ritmica para dar paso a un sin numero de
escalas ascendentes, que concluyen en el compas 105 con una nota de bordado.
Ahi inicia nuevamente la parte A-1 hasta el compas 127, en la tonalidad de a menor.
Una escala ascendente en el homdnimo mayor da paso a la siguiente parte.

La Parte C, inicialmente con un ritmo rapido, anacrusico de dieciseisavos vy
posteriormente de tres octavos, se desarrolla en E mayor y modula a G mayor, de
caracter fuerte, esta parte finaliza en el compas 151. Dura 24 compases.

La siguiente parte D, cuenta con 31 compases, marcada con un cambio de intencién
morbidezza (con una traduccion como blandura o suavidad) es una parte dulce, con
una melodia hermosa que da paso a una seccion con dobles cuerdas, muy diafanas,
que hacen al solista lucirse demostrando virtuosismo, los acordes son de tonica de
C mayor y ademas acordes de séptima de dominante, concluye en el primer tiempo

del compas 182 en una doble barra.
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En la anacrusa del compas 183 pasa a un Tempo primo, con una nueva parte a
base de dieciseisavos, el violin presenta una serie de escalas ascendentes que
daran paso a un movimiento progresivo descendente en la tonalidad de E mayor
hasta llegar al compas 199. Donde se requiere cierto virtuosismo, por lo cual esta
parte funciona como un interludio o una parte libre para que el solista se luzca.

En el compas 200 con anacrusa nuevamente da paso a la parte A-2 pero con
algunas variables hasta terminar con una escala rapida, ademas de acordes con
armonicos naturales, concluyendo en el compas 221, para dar paso nuevamente a
la parte C.

Parte C. Es un tutti representado por una parte ritmica que semeja el aspecto
marcial, como la primera vez de la parte C, inicia en la tonalidad de B (bemol) mayor
en el compas 229, asi hasta el compas 255, en que nuevamente regresa la Parte
B en el compas 256, misma ritmica con diferente tonalidad, F mayor, hasta el
compas 270 donde vuelve el tempo primo con escalas ascendentes y descendente.
Empieza un juego de cuerdas en el compas 283, muy ritmico, con la tematica y ritmo
del tempo primo. En el compas 291 aparece nuevamente la parte A-3 hasta el
compas 305, en el compas 304 hace un cambio de ritmica y tematica donde acordes
en ritmos de octavos dan paso a la coda.

La coda, un Piu Allegro, tiene 34 compases, en la tonalidad de A mayor, con ritmica

de dieciseisavos muy similar al del tempo primo.
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Segunda seccion de la parte A cambio de tonalidad en e menor en el compas 56

hasta el compas 72.
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La segunda vez de la parte B entra en el compas 256, misma ritmica con diferente

tonalidad, F mayor, hasta el compas 270.

-Parte que funciona como puente para regresar a la parte A, dura 18 compases, del
89 al 105.

La parte A regresa dos veces mas, del compas 105 al 127, del 199 al 221 y la ultima
vez del compas 291 hasta el compas 305.

La primera vez de la Parte C aparece del compas 127 y finaliza en el compas 151.
Dura 24 compases. La segunda vez entra en la tonalidad de Si bemol mayor en el
compas 229 hasta el compas 255.

CODA: Piu Allegro del compas tiene 34 compases, en la tonalidad de A mayor, del
compas 309 al 342.
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Vl.- Sugerencias personales para tocar Introduccién y Rondo

capriccioso Op. 28 para violin y orquesta

Esta obra tiene como principal objetivo el lucimiento artistico del solista.

La Introduccion cuenta con un tema en un tempo en Andante, con la indicacion
melancélico, algo caracteristico del Romanticismo y que marca claramente el
caracter en el que se tocara, es una parte etérea donde las arcadas seran amplias,
en la dinamica piano pero siempre con cuerpo, a la cuerda, con un buen punto de
contacto, esta seccion como toda la obra es para cuidar cambios de posicion. Esta
seccion tiene cambios de posicion en arpegios lo cual tiene que mostrar agilidad y

una gran afinacion.

El romanticismo marca nuevas maneras de ejecutar los instrumentos, por ejemplo
esta parte (sin abusos) tiene la libertad de poder hacer pequefios glissandos para

ayudar en la emotividad de la interpretacion.

Saint-Saéns contrasta bastante las secciones, al comenzar el Allegro ma non troppo
el compas, la ritmica y la agdgica cambia para dar paso a la seccidén de destreza,
agilidad. Se tendra que escoger un tempo comodo sin perder el impetu de la
velocidad y del movimiento, me refiero a cdmodo a que puedan decirse todas las
notas, ejecutar todos los golpes de arco, sincopas y escalas rapidas, tendran que
estudiarse con calma, en ritmos, cada vez aumentando la velocidad hasta que se

encuentre la deseada.

El vibrato es un aliado importante, cada vez que se tenga un momento cantabile, un
momento de calma, donde se puede lucir el violin, el movimiento de la mano es mas
activo, sin llegar a ser caprino, debe adecuarse al tipo de discurso, si el discurso es
intenso el vibrato se incrementara, si el discurso es debil el vibrato cedera un poco,

buscando siempre enriquecer la sonoridad.

Los golpes de arco y su distribucion tendran toda la participacion en el caracter y en
la sonoridad. Las partes rapidas no siempre se ejecutan en la misma regién del arco,
por ejemplo: en el compas 89 y 93 el golpe de arco sera un doble staccato en una
escala que comienza desde la punta hasta menos de la mitad del arco, tendra que

ser muy preciso, muy corto, dando la impresion de que fueran notas separadas.
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El inicio del tema sera muy al talon sin avanzar tanto a la mitad, dando mas intencion
y mas peso a los octavos que estan a tempo que las sincopas que estaran en una
dinamica mas piano.

Es muy importante dar los acentos que estan marcados, porque le dan realce a la
melodia, son notas importantes por la armonia, son sincopas o0 son notas que
marcan cada tiempo o el primer tiempo, pueden hacerse por velocidad de arco o de
vibrato segun sea el caso.

Los juegos de cuerda son momentos de virtuosismo en la obra, ya que son rapidos
y son participes las cuatro cuerdas (a partir del compas 283). El arco se posicionara
en las dos cuerdas del centro (la y re), con poco arco hacia la mitad, el movimiento
de los dedos y muiieca de la mano del arco seran los que lograran que esta seccion
salga con éxito. Los crescendos y diminuendos en esta parte la haran mas
interesante y llamativa, para crescendos mayor peso del brazo hacia la cuerda con
poco arco, de la mitad superior a la punta, para los diminuendos un poco menos de
peso aligerando la mufeca.

Es una caracteristica del romanticismo darle al interprete la libertad de poder hacer
rubatos (alentar o acelerar el tiempo) para realzar alguna frase o dar mayor intencién

a la siguiente.

128



Dialogos para violin y piano de Mario Lavista.

l.- Contexto historico.

La musica mexicana después de la conquista espainola del siglo XVI siempre estuvo
influenciada por el arte de Occidente.

México estuvo atribulado por la guerra de Independencia. En este periodo se llegd
inclusive a la sinrazon de correr a todos los espafioles y artistas de ésta nacionalidad
que vivian en México, como fue con el maestro Corral y sus hijas, las cantantes
famosas de la Opera en México y sobre todo la Malibrana que se casé con un
adinerado americano que la llevo a triunfar por toda Europa; a tal grado que inclusive
en su paso al puerto de Veracruz fueron asaltados probablemente por los bandidos
de Rio Frio y al reconocer al gran cantante y a sus hijas, no sin antes haberles
quitado sus pertenencias, los obligaron a dar un concierto a campo traviesa.

Por lo tanto casi podemos asegurar que el clasicismo en México fue muy corto e
influenciado casi exclusivamente por Joseph Haydn, lo cual se localiza en el
cuaderno Mayner.

Sin embargo, el Romanticismo entré con fuerza al pais a través de la composicion
de pequefios trozos musicales de textura homofénica que pueden ser clasificados
como formas binarias y ternarias, como sucede con la enorme cantidad de obras
que se escribieron: valses, mazurkas y canciones, entre las mas destacadas.
Posterior a la Intervencién Francesa de 1860, muchos compositores y personas
cultas de la época, vieron la necesidad de tener una escuela de musica, para lo cual
un sacerdote ofrecid su casa para esta circunstancia y también formé parte del
grupo de personas cultas que buscaron apoyar a Melesio Morales, para que se
tocara su oOpera “lidegonda” y en estas condiciones aquel grupo de personas
buscaron al presidente para que apoyara rotundamente al compositor Morales,
quien era la avanzada de las directrices italianizantes de la musica; finalmente se
toco la dpera con mucho éxito y se logro la fundacion del Conservatorio Nacional de
Musica, pero las leyes de Reforma evitaron que participaran en el plantel personas
que tuvieran vinculos con la Iglesia Catélica Romana.

Posteriormente aparecieron un buen grupo de musicos que estudiaron en Francia y

Alemania como sucedio con: Ricardo Castro (1864-1907), Gustavo Ernesto Campa
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(1863-1934), y sobre todo Manuel M. Ponce, quienes promovieron la corriente

franco-alemana y muchos de ellos escribieron con algunos tintes nacionalistas.

Encuadrado en el movimiento franco-aleman y por diferencias en la vision en su
sistema educativo, sobrevino el desmembramiento del Conservatorio Nacional, en
1929. Este mismo afio se funda la Escuela Nacional de Musica, Estanislao Mejia,

profesor de armonia de esta escuela, fue su primer director.

Durante el siglo XIX la musica mexicana tuvo un gran auge con compositores como
Juventino Rosas (1868-1894), Felipe Villanueva (1862-1893), Ricardo Castro
(1864-1907), entre otros, donde claramente se ve la influencia de la musica
Occidental y los principios del Nacionalismo con motivos de la musica vernacula de
Mexico.

Manuel M. Ponce (1882-1948) fue un compositor que involucraba o mezclaba en
sus composiciones el folklore mexicano con el estilo Romantico europeo y se le ha

llamado como el primer nacionalista mexicano.

De este periodo existen grandes compositores como: Candelario Huizar (1883-
1970), Carlos Chavez (1899-1978) creador fundamental del movimiento

nacionalista y Silvestre Revueltas (1899-1940), entre muchos otros.

Cuando nace Mario Lavista, a finales de la primera mitad del siglo XX, la Segunda
Guerra Mundial®®® estaba ya en momentos criticos, devastadores y penosos para la
raza humana. Surgio el movimiento contra el arte llamado “Arte degenerado”, el cual
vetaba toda obra que consideraban inapropiada, por no ser de autores alemanes o
ser de autores con ascendencia judia, con influencia bolchevique u obras que no
resaltaran la grandiosidad de la Alemania Nazi; muchas de las obras decomisadas
fueron destruidas, algunas se perdieron, fue maltratado o incluso quemado. Dejo
de tocarse musica de Mendelssohn, resaltando la grandiosidad de compositores
como Bach, Mozart y Beethoven; en la pintura obras de Wassily Kandinsky (1866-

1944) como un ejemplo, fueron decomisadas para ser desaparecidas.

9Guerra que comenzé a finales de 1939 y termind en el afio 1945.

Richard Wagner (1813-1883) fue uno de los grandes compositores alemanes que tenia como idea arraigada
el antisemitismo y lo hace notable en el texto de su autoria “El judaismo en la musica”.

Adolfo Hitler fue enorme admirador de la musica del compositor ya nombrado, teniendo bastante insistencia
en hacer escuchar e interpretar su musica en el Tercer Reich.
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Después de la guerra, la tecnologia en la grabacion y la reproduccion sonora tuvo
un gran desarrollo. Varios musicos tomaron estos avances para plasmarlos en una
nueva manera de percibir y ejecutar musica; asi nacié un movimiento artistico que
hace referencia a la experimentacion de los sonidos, de la timbrica y del ritmo como
principales obsesiones o ideas, teniendo ademas la oportunidad de componer con
formas musicales libres donde la melodia pasa a segundo plano, este movimiento

fue llamado “Vanguardista”, tuvo diferentes vertientes:

e La denominada musica concreta, donde el fin es ampliar la distribucién
ritmica y timbrica de los ruidos (no sonidos). Almacena cualquier ruido de la
naturaleza o producido técnicamente y se graba en una cinta magnetofénica
manipulandolo electrénicamente. La Sinfonia para un hombre solo de Pierre

Henry (1927) es un gran ejemplo de las caracteristicas de esta musica.

¢ En la llamada musica electronica se fabrican nuevas sonoridades a base de
aparatos electronicos, mucha musica del compositor Karlheinz Stockhausen
(1928-2007) es buen ejemplo.

e La musica aleatoria surge como reaccion al dodecafonismo. Se rechaza la
subjetividad y la expresion personal (caracteristica del romanticismo).
Trabajaron con formas mas abiertas con tematica espontanea dirigidas a la
aleatoriedad, siendo fundamental la improvisacion del ejecutante. Un ejemplo

es la Musica de cambios para piano de John Cage (1912-1992).

Il.- Mario Lavista.

Mario Lavista Camacho nacié en la Ciudad de México el 3 de abril de 1943. 260
Comenzo sus estudios musicales con su tio Raul Lavista (1913-1980).261 En 1958
tuvo mucha actividad como concertista. Siempre tuvo mucho interés hacia la musica
de Carlos Chavez (1899-1978),%52 y en 1963 entr6 al Taller de Composicién del

260 TAPIA, Simén, Musica y musicos en México, Ed. Panorama, Distrito Federal, México, 1991, pag. 202.

261 pAREYON, Gabriel, Diccionario enciclopédico de musica en México, Ed. Universidad Panamericana, Jalisco,
Meéxico, 2007, volumen 2°, pag. 579.

262 pjanista, compositor, periodista, profesor de musica, director de orquesta, fundador de la Orquesta
Sinfénica de México vy el Instituto Nacional de Bellas Artes. Fue un gran compositor, actualmente emblema
musical de nuestro pais, con él fue que se consolida el movimiento musical nacionalista.
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Conservatorio Nacional de Musica (CNM) el cual impartia el ya mencionado
compositor. Tomo cursos de andlisis musical con Rodolfo Halfter (1900-1987),263
quien lo introdujo al estudio de la musica de los compositores modernos del viejo
continente, como Alban Berg (1885-1935), Arnold Shoenberg (1874-1951) y Anton
Webern (1883-1945).264

Gracias a Juan Vicente Melo?% (1932-1996) se estrenaron en la Casa de Lago de
la Universidad Nacional Auténoma de México dos obras de Lavista; Mondlogo y Dos
canciones.266

Lavista estudié en la Schola Cantorum de Paris, gracias a una beca otorgada por el
gobierno francés de 1967 a 1969, ahi tom¢ clases con Jean Etienne Marie (1917-
1989), también tomoé seminarios con lannis Xenakis?®’ (1922-2001) y Henri
Pousseur (1929-2009). En 1968 acudio al curso de analisis impartido por Giorgy
Ligeti (1923-2006) en Darmstadt (Alemania) y otro sobre la improvisacion por
Karlheinz Stockhausen (1928-2007) en la Reihnische Musikschule de Colonia.?%®
Al regresar a México ingres6 como profesor al CNM donde mas tarde dirigio el taller
de composicion y la catedra de analisis de musica del Siglo XX.

En 1970, Lavista fundd y dirigid junto con el cineasta Nicolas Echeverria (1947), el
percusionista Antero Chavez y Fernando Baena (arreglista), el grupo de
improvisacion llamado “Quanta”, grupo precursor de la creacién de la musica
electroacustica y la improvisacion, que estuvo activo hasta 1978.

Lavista escribié la musica para los cortometrajes de Nicolas Echeverria como
“‘Judea’, “Semana Santa entre los coras”, “Maria Sabina, mujer espiritu” el cual gané

la Diosa de plata por mejor musica cinematografica; de sus largometrajes “Cabeza

263 Compositor espafiol que se nacionalizé mexicano. Formé parte del gobierno republicano como Secretario
de musica del Ministerio de Propaganda, causa que lo llevo a exiliarse al concluir la Guerra Civil Espafiola.
También fue director de las Ediciones Mexicanas de Musica

264 pAREYON, pag. 579.

265 Escritor, critico musical y medico mexicano. Director del Festival de Musica contemporanea y de los
conciertos que se ofrecian en la casa del Lago los fines de semana (tradicidn que se sigue llevando acabo).

266 pAREYON, pag. 579. TAPIA, pag. 202.

267 Compositor y arquitecto francés, creador de la llamada musica estocdstica, en la cual los musicos (en su
mayoria, de instrumentos tradicionales) han de leer una partitura producida sobre la marcha por un
ordenador programado por el mismo compositor. Fue de origen griego, estudié en Grecia donde Fue miembro
de la resistencia comunista durante la Segunda guerra mundial, en 1944 fue herido gravemente en el ojo
izquierdo por un disparo de obus (proyectiles).

268 PAREYON, pag. 579.
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de vaca” nominada a los premios Ariel por mejor musica y Sor Juana Inés de la
Cruz.269

También en 1970 estaba recién creado el Laboratorio de Musica electroacustica del
CNM, en el cual trabajo y colaboré con Manuel de Elias y Héctor Quintanar. En
conjunto realizaron el primer concierto en México de musica electronica en vivo.
En 1972 trabajo en el Laboratorio de musica electrénica NHK en Tokio, Japon.

De 1974 a 1975 fue Jefe del Departamento de Actividades Musicales en la UNAM.
Tuvo una fuerte actividad como pianista después de todos esos afios de catedratico
y explorador musical. Viajéo a Brasil para dar varios recitales junto con Manuel
Enriquez?’® (1926-1994) y en 1979 juntos grabaron un disco con Federico Ibarra
(1946).271

En 1982 fundo la Revista “Pauta”, gran publicacion sobre teoria musical, criticas
musicales, en conjunto con publicaciones sobre escritores, literatura, poesia y
demas artes. Ha llegado a ser una de las revistas mas importantes de lengua
hispana. Hoy es el Director de la Revista.?"?

Ha recibido grandes premios, reconocimientos y becas; la beca por la Fundacion
Guggenheim en 1987 para escribir “Aura” (épera en un acto, con once escenas,
basada en el célebre libro de Carlos Fuentes del mismo nombre).?”3 El mismo afio
lo nombraron miembro numerario de la Academia de Artes en México. En 1991 le
dieron el premio de Ciencias y Artes, y la medalla Mozart otorgada por la Embajada
de Austria en México y la Fundacion cultural Domecq. En 1993 el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes lo distinguié como creador emérito. En 1998 lo nombraron
miembro del Colegio Nacional.

Sigue siendo miembro del Consejo de Ediciones Mexicanas de Mdusica, y fue
creador del Sistema Nacional de creadores del CNCA (Consejo Nacional de la

Cultura y las Artes).

29 TAPIA, pag. 203. PAREYON, pag. 579.

270 yiolinista, pedagogo y compositor mexicano.

271 Pianista y compositor mexicano, nacié en la Cuidad de México. Ganador de muchos premios por sus
grandes interpretaciones y composiciones.

272 pAREYON, pag. 579. TAPIA, pag. 203.

273 AGUILAR, Ananay, Aura, andlisis de la pera de Mario Lavista. Tesis de grado para

el titulo de Tedrico Musical, Universidad de los Andes, Facultad de Artes y Humanidades, Departamento de
Musica, Bogotd, 2002, pag. 7.
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Luis Jaime Cortéz (1962), historiador e investigador musical escribio un libro titulado
“Mario Lavista: Textos en torno a la musica” publicado en 1988; Eugenio Delgado,

musicologo, compositor y pianista escribié en 1993 “El lenguaje musical de Aura’.

Después de experimentar con las sonoridades de los instrumentos y la
improvisacion, Lavista tuvo otro periodo creativo donde utilizo6 caracteristicas
musicales mas formales, intervalos que en su época vanguardista eran prohibidas
como las terceras y quintas; escribié obras como “Quotations”, “Antifonia” y “Pieza
para dos pianistas y un piano”, todas obras para instrumentos tradicionales.
Influenciado probablemente por Bela Bartok (1881-1945), comenzé a desarrollar su

sistema de quintas y tritonos que sobresalen en su obra posterior.2’

En 2013 Gand el Premio Tomas Luis Victoria, el maximo premio que otorga la
Sociedad General de Autores y Editores de Espana (SGAE) a musicos de Espafia
e Iberoamérica. Al ser otorgado este premio, el jurado enfatizé la contribucién de
Lavista al actual panorama musical y su maravilloso trabajo como maestro de

nuevas generaciones y difusor de la musica actual.?’®

Ha sido invitado como profesor de composicién y analisis por varias Universidades
de Estados Unidos de América.?’®

En la actualidad imparte las catedras de composicién, analisis y lenguaje musical

del siglo XX en el Conservatorio Nacional de Musica.?””

274 AGUILAR, pag. 4.
25http://musicaenmexico.com.mx/musica-mexicana/musica-mexicana-la-era-posnacionalista-xiii/
(Consultada 22/08/2016).

278 varios autores, Revista digital Universitaria, Direccion General de Servicios de Cémputo Académico-UNAM
Ciudad Universitaria, México D.F. 31 de marzo de 2002* Vol.3 No 1.
http://www.revista.unam.mx/vol.3/numi/semblal/ (Consultada 09/09/2016).

277{dem.
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lll.- Didlogos para violin y piano

El periodo vanguardista de Mario Lavista comienza probablemente en la segunda
mitad de la década de los 60°s, en la que tiene influencia de Cage, Stockhausen y
Luciano Berio (1925-2003).278

Dialogos fue escrita en 1974,%7° bajo una nueva idea de composicion y concepcion
de la musica, de la interpretacion y la experimentacion de las sonoridades de los
instrumentos. La improvisacion, la musica electroacustica y la aleatoriedad son
puntos de partida en esta nueva busqueda, surgen nuevas grafias?®® debido a esta
experimentacion, lo cual coloca al compositor a utilizar su imaginacion y creatividad
para ayudar al ejecutante a llevarlo a cabo. El trabajo conjunto compositor e
intérprete se amplia para conocer limitaciones o nuevas maneras de ejecucion del

instrumento. Asi surgen varias composiciones de Mario Lavista, como:

Dialogos para violin y piano en colaboracion con el violinista Manuel Enriquez.?®’
Quotations para violoncello y piano (1976)

Marsias para oboe y ocho copas de cristal (1982) y muchas mas.

Dialogos esta dedicada a Manuel Enriquez y a Jorge Velasco.

IV.- Andlisis de Dialogos para violin y piano

Mario Lavista especifica en esta obra que el intérprete puede elegir el orden en el
que pueden ser ejecutadas las cuatro partes en las que esta escrita, titulados con
las letras “A”, “B”, “C”"y “D”.

Se nota claramente en las especificaciones de las grafias la influencia de Bela
Bartok, por ejemplo en dos de los numeros introduce elementos que el compositor

hungaro invento, llamado ahora el pizzicato Bartok.

En la siguiente grafica especifica el significado de sus indicaciones:

2’8 TAPIA, pag. 203. PAREYON, pag. 579.

279 {dem.

20 |etra o signo grafico con que se representa un sonido en la escritura musical.
http://es.thefreedictionary.com/graf%C3%ADas (consultada 22/08/2016).

1pe cal y arena, Mario Lavista, Lista cronoldgica de obras. Repositorio Institucional de la Universidad
Veracruzana.

http://cdigital.uv.mx/bitstream/123456789/2190/1/198763P152.pdf (Consultada 09/09/2016).
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SIMBOLOS:

violin.- d) pizz a la Bartok

piano.- Cluster sin sonido (teclas blancas y negras)

Cluster (teclas blancas)

Arménico: apoyar ligeramente el dedo en la
cuerda de la nota indicada cerca del silen-
ciador, mientras se percute la tecla de la
misma nota.

Esta obra en su mayor parte relacionada con nuevas sonoridades y efectos que el
violin puede producir, estos fueron explorados e investigados en conjunto
compositor-interprete, ahora son elementos usuales para muchos compositores
modernos. Todos derivados del punto de contacto entre diapasén y puente, por
ejemplo:

La abreviatura sul pont (sul ponticello).

sul pont.
e
e -
3P
# r ]
-
‘ Z
7
t—35:3 —
PPP

Palabra en italiano que significa sobre el puente, como la traduccién lo indica el arco
se posicionara en las cuerdas sobre el puente, y se ejercera un poco mas de presion
que cuando se toca entre el diapasén y el puente, para generar una sonoridad mas

tensa.

El sul ponticello provoca un efecto timbrico bastante aspero, brillante y metalico.

Algunas veces se indica con sordina y en dinamicas muy piano (ppp) para lograr una

sonoridad diferente.
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Sul tasto

Esta palabra italiana significa sobre el diapason, como la palabra lo indica el arco

se deslizara sobre las cuerdas a la altura del diapason.

+ »
senza sord — = ;
= o r§ ——
—& vt~ |
PPP——— ffF =

En dos ocasiones el compositor especifica tocar del sul ponticello a sul tasto y

viceversa.
Pieza “B”
DA o /
Pree 1m10Ss a tpo. mollo ritardando.....
;:z\l ponl.poco a paco sul asto- — - - . _ . o o o _ _ _ _ _ _ _ _ _ > Vi) I '7J
Ee—=— - e e f;,:
=g A a2 ﬁj :qaa?ﬁiing.' uﬁ’fg lJj—ﬂ
VT 5 ,,?e!n!f!’_ v S (mf)  ateaccs
// mollo dim T ,p];l e
Pieza “C”

al talon
arco sud tasto, poco a poco sul pont

.,5‘7"1 IS N I A A A A
== f Y —

Sonido tuy suave
(very soft sound) 5

Unidas a las indicaciones fortisimo y molto diminuendo en la parte B, y en la parte
C sonido muy suave, piano y con sordina, sonoridades contrastantes que nos

muestran el gran juego con la timbrica del violin.

Atras del puente

Esta indicacion aparece por unica vez en la parte “A”, se hace la indicacion
escribiendo tal cual “atras del puente” (behind the bridge), porque aun no tiene una
grafia especifica. Lavista lo indica en la cuerda de mi y afiade un pizzicato con la

mano izquierda.
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Col legno

La traduccion al espafiol con lefo significa que se tocara con la parte de la vara del
arco, percutiendo la cuerda, especificando:

legno batutto.- La vara del arco tiene que brincar sobre la cuerda.

legno tratto. La vara se arrastra sobre la cuerda.

Muy Lento (d=53ca) o ogno tratto :()1 legno battuto

= 1’1‘;'11\\1::' 1 viprato __— i N n /,_4\ =

: == o N :
s 1 i e : e ™ - _ﬁg B o/ o e
~% e J == s= IN——F =
E z > & o S —m4—1

| ; g F

y o4 + secceo

La mayoria de las veces en que se presenta esta indicacion es en ritmos rapidos,

dandole una caracteristica de sorpresa y de percusion.

Armaonicos

Los armonicos artificiales como asi lo indica su grafia son sonidos muy agudos
que se producen pisando la nota real con el primer dedo y colocando el cuarto
dedo por encima de la misma cuerda como si tocaramos una octava, el arco
tendra que deslizarse mas cerca del puente que del diapasdn para conseguir la

afinacion y el sonido.

’ yux»
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138



Pizzicato Bartok

Aunque este pizzicato ya habia sido utilizado anteriormente por otros compositores,
Bela Bartdk es quien obtiene el crédito de esta técnica para los instrumentos de
cuerda.

La grafia de este elemento se diferencia por ser un circulo atravesado verticalmente
por la mitad por una linea.

Se realiza tomando la cuerda con el pulgar y el indice de la mano derecha soltandola
con el objetivo de que la cuerda pegue con el diapason para lograr un sonido seco

y fuerte donde la cuerda después de dar el tono, percute.

¢
PIZZ
i Y
als R‘ as 6 :
p i e e o
g

Es usual el cambio de compas durante los cuatro movimientos o partes, lo cual es
importante resaltar, ya que junto con las dinamicas se juega con las sonoridades y
el movimiento de la musica.

Las indicaciones: senza vibrato (sin vibrato), senza sordina o viceversa, dinamicas,
arco a la punta, arco al talén, pizz, etc, se tienen que cuidar para lograr las
sonoridades y atmosferas que el compositor deseaba.

La libertad para tocar esta obra nos permiten conocer un aspecto minimo de la
llamada musica aleatoria, ya que pueden ser tocados los cuatro movimientos en el
orden que se presentan en la partitura o en forma libre, por otro lado las diferentes
ejecuciones de las notas en indices muy superiores alternando con indices bajos,
obedecen a un aspecto musico-emocional, nos permite apreciar en parte la
sonoridad o los efectos que se utilizaron en el expresionismo en la segunda Escuela
de Darmstadt (Escuela de Viena).

Actualmente Mario Lavista como miembro del Colegio Nacional ha promovido la

musica contemporanea Europea y ocasionalmente la mexicana.
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Anexos

Anexo 1

Programa de concierto

Sonata No. 4 para violin y piano
in e menor K. 304

Allegro

Tempo di menuetto

Sonata No. 1 para violin
solo in g menor BVW 1001
I.- Fuga

Sonata para violin y piano

in G Mayor No. 8 Op. 30 No. 3
Allegro assai
Tempo di minueto, ma molto moderato e grazioso
Allegro vivace

Dialogos para violin y piano

UOwx

Introduccién y Rondo Capriccioso
para violin y Orquesta Op.28
reduccién a piano
Andante malinconico-Allegro ma non troppo

Pianista:
Mtra: Edith Ruiz Zepeda
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Wolfang Amadeus Mozart
(1756-1791)
14’15”

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)
07°30”

Ludwig van Beethoven
(1770-1827)
19’16~

Mario Lavista
(n.1943)
06°’30”

Camille Saint-Saéns

(1835-1921)
10'54”

Duracion total:
58725”



Sintesis para el programa de mano

Johann Sebastian Bach

Fuga de la Sonata No. 1 en g menor BWV 1001 para violin solo.

J. S. Bach (1685-1750) fue compositor, organista, clavecinista, violinista y violista
aleman, perteneciente al periodo denominado barroco tardio.

La Sonata No.1 para violin solo, pertenece a un conjunto de seis composiciones
para este instrumento, tres sonatas y tres partitas, tituladas originalmente “Sei solo,
a violino senza basso accompagnato” (seis solos para violin sin acompanamiento
de bajo).

Estas obras fueron compuestas en el ano 1720 cuando J. S. Bach era maestro de
capilla en Cothén, Alemania. Este mismo afio fallecié la primera esposa del
compositor, Maria Barbara Bach (1684-1720) mientras él se encontraba en
Carlsbad acompafando al principe Leopold, su protector.

La musica de Bach desde hace tiempo es considerada fundamental para el
desarrollo de la técnica en los instrumentistas y cantantes, especialmente en los
instrumentos de teclado y cuerdas.

Johann Sebastian Bach, fue el primer compositor que escribié polifonia (varias

voces) para instrumentos monofénicos (una solo voz).

Wolfgang Amadeus Mozart

Sonata en e menor para violin y piano No. 4 KV 304

Johannes Chrisostomus Wolfgangus Theophilus Mozart, nacié en Salzburgo el 27
de enero de 1756 y fallecié en Viena el 5 de diciembre de 1791.

Mas conocido como Wolfgang Amadeus Mozart, fue compositor y pianista. Es
catalogado como padre del clasicismo y como uno de los compositores mas
influyentes y destacados de la historia.

La Sonata en e menor fue escrita en 1778 durante la estancia de Mozart en Paris,
Francia. Este mismo afo, en el mismo lugar (Paris) fallecié la madre de Mozart,
Anna Maria, hecho que por supuesto queda reflejado en la obra. Cabe destacar,
que de las 36 sonatas que Mozart escribié para esta dotacion de instrumentos, esta

sonata es la unica en tonalidad menor.

141



La obra de Mozart abarca todos los géneros musicales de su época con mas de

seiscientas composiciones.

Ludwig van Beethoven

Sonata en G mayor para violin y piano No. 8 Op. 30 No. 3

Beethoven nacié en Bonn, Alemania, el 16 de diciembre de 1770 y murié en Viena
en 1827. Fue compositor, director de orquesta, pianista, violinista y violista.

La Sonata No. 8 No. 8 Op. 30 No. 3, es una de las diez sonatas que Beethoven
escribié para esta dotacion de instrumentos. El Op. 30 cuenta con otras dos sonatas
para violin y piano, la No. 6 en A Mayor con tres movimientos y la No. 7 en ¢ menor
con cuatro movimientos, estan dedicadas al Zar Alejandro | de Rusia.

Fue escrita en 1802 cuando su creciente sordera era mas que inevitable, este
mismo ano escribidé su famoso “Testamento de Heiligenstadt”, un documento que
nos queda como autorretrato de los sentimientos y del padecimiento fisico que le
afecto en lo psicolégico y animico.

Estas sonatas fueron publicadas hasta 1803.

Camille Saint-Saéns

Introduccion y Rondo capriccioso Op. 28 para violin y orquesta en a menor.
Camille Saint-Saéns nacio el 9 de octubre de 1835 en Paris, Francia y murid en
Argel, Argelia el 16 de diciembre de 1921.

Fue compositor, director de orquesta, organista y pianista. Desempeid un papel
excepcional en la renovacién de la musica francesa, tanto por su ensefianza (tuvo
como alumno a Gabriel Fauré) como por su actividad en favor de la musica nueva,
fue uno de los fundadores de la Société Nationale de Musique, destinada a tocar y
difundir la musica francesa.

Introduccion y Rondo capriccioso Op. 28 fue escrita en 1863, originalmente para
violin y orquesta, pero George Bizet (1838-1875) hizo la reduccién de orquesta para
piano. Esta dedicada al igual que los dos primeros conciertos para violin al violinista
Pablo Sarasate (1844-1908).
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Mario Lavista

Dialogos para violin y piano

Mario Lavista es un compositor y pianista mexicano nacido en la Ciudad de México
el 3 de abril de 1943.

Estudio en Paris en la Schola Cantorum, de 1967 a 1969, tomd clases con Jean
Etienne Marie (1917-1989), tomd seminarios con lannis Xenakis (1922-2001) y
Henri Pousseur (1929-2009). En 1968 acudi6 al curso de analisis impartido por
Giorgy Ligeti (1923-2006) en Darmstadt (Alemania) y otro sobre improvisacion por
Karlheinz Stockhausen (1928-2007) en la Reihnische Musikschule de Colonia.

Ha escrito musica para cine, y ha ganado premios por esto.

Es fundador y ahora Director de la Revista “Pauta”.

Escribié “Dialogos para violin y piano” en 1974 con la ayuda de la técnica violinistica
de Manuel Enriquez (1926-1994), esta obra forma parte de su periodo vanguardista.
Dialogos es musica aleatoria, ya que el compositor especifica que el intérprete tiene
la libertad de ejecutar los movimientos en el orden que mejor le parezca.

En la actualidad imparte las catedras de composicion, analisis y lenguaje musical

del siglo XX en el Conservatorio Nacional de Musica.
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