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entro de la historia cultural latinoamericana, la trayectoria de colectivos de 

corte artístico resulta fundamental para comprender los mecanismos de 

acción respecto a la difusión del arte y de nuevas visiones en  nuestro 

entorno. En México, agrupaciones como Ojos de Lucha y Núcleo Post-Arte -1985-, 

Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura -1978-, Taller de Arte e 

Ideología -1975-,  o el Frente Nacional de Artes Plásticas y Bloque Nacional de Artistas 

-1952- deben su existencia al legado de organizaciones como la LEAR -1934-. 

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios es un referente cultural en la 

vida del México pos revolucionario en la década de los treinta, sobre todo por ser un 

grupo que siempre mantuvo una postura que trató de difundir parte del trabajo teórico 

de la Unión Soviética a la población por medio del arte. Una característica importante 

sobre el estudio de esta organización, es que la trayectoria de la LEAR nos obliga a 

estudiarla fragmentariamente, insertándola siempre en un contexto más amplio y a 

relacionarla con un entorno cambiante.1 Es por eso que nuestra  selección de tema debe 

ser en suma cuidadosa según qué se pretenda averiguar, para no desviar el objetivo del 

estudio.  Su creación se conforma en un periodo de transición política en el país, donde 

los nacionalismos y el poder de cooptación del gobierno de Lázaro Cárdenas 

constituyeron una característica central en esta década. Partimos de 1934 como el año  

en que la LEAR inicio sus actividades, basándonos en los estatutos de su órgano de 

difusión, la revista Frente a Frente.2 

                                                           
1 Alberto Híjar. “Conferencia por el ochenta aniversario de la LEAR” Centro Nacional de la Artes, 6 noviembre 

2014.  
2 Con base en las fuentes consultadas el periodo exacto de creación y disolución de la Liga permanece incierto. 

La fecha tentativa acerca de su fundación oscila en el año 1934 según las correspondencias entre algunos de  

los fundadores como Luis Arenal con la organización  John Reed Club de Nueva York y en su Declaración de 

Principios y Estatutos de la LEAR,  publicada en  1936. Sin embargo existen documentos pre-datados así como 

testimonios de algunos de los integrantes que afirman el surgimiento en 1933.  

Tomando en cuenta estos antecedentes hemos optado por el año 1934 por ser el nombramiento oficial y público 

de la LEAR, siendo disuelta tentativamente en el año de 1938, fecha escogida con base a la última publicación 

de Frente a Frente.  

D 
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  Debido a su orientación política, parte de la intelectualidad conservadora 

mexicana, como el grupo de los Contemporáneos, mantuvieron distancia y recelo hacia 

su producción artística, mientras que algunos integrantes de la vanguardia estridentista 

– como Arqueles Vela- creyeron en las convicciones de la Liga y se unieron a ella. Por 

su parte, la necesidad del Estado por eliminar a sus enemigos adhiriéndolos a su proyecto 

nacional, trató de conectarlos a su proyecto político en diversas ocasiones por medio del 

presupuesto público. Lamentablemente, la Liga estuvo marcada por problemas 

económicos, y estos intentos del gobierno los llevaron a repensar su final último: ser una 

extensión del gobierno sacrificando parte de sus ideales políticos,  o rechazarlo, que 

implicaba desaparecer. Otro gran problema que enfrentaron fue el oportunismo de 

muchos miembros que únicamente ingresaron a la Liga para alcanzar puestos más altos 

en la burocracia mexicana, pues el colectivo gozó de importantes figuras con gran 

influencia en sus filas. Solo por mencionar algunos nombres, parte de la membresía 

estuvo conformada por David Alfaro Siqueiros, Leopoldo Méndez, Pablo O´ Higgins y 

Luis Arenal.  

Aunque la LEAR tuvo problemas de administración y organización, no cabe duda 

que uno de los más ruidosos fue el aspecto ideológico. Esta cuestión no se limitó a una 

inclinación política sino a su propia coyuntura, pues debemos recordar que la década de 

los treinta estuvo caracterizada por la lucha entre el fascismo y el comunismo por 

consolidar su poder ante el mundo, aunando la fuerte oleada de nacionalismos en 

América Latina que dificultó la aceptación de éstas dos ideologías. Por esta razón resultó 

problemático tener una postura definida ante acontecimientos importantes cuando la 

distancia ideológica y/o geográfica entre intelectuales y organizaciones fue el primer 

obstáculo para tener siquiera una noción general del momento histórico que vivieron. El 

tema del posicionamiento ideológico generó pugnas e interrogantes sobre el trabajo 

realizado dentro de la Liga, y aunque trataron de resolverlo por medio de asambleas y 

congresos, siempre fue un tema sensible que en la mayoría de las veces no se resolvió. 
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Es por eso que este asunto estuvo presente desde su fundación hasta su disolución 

tentativamente en 1938.  

Echando un vistazo a algunas publicaciones de la Liga es notable un aparente  

distanciamiento respecto al Estado, dadas sus constantes consignas contra él. Sin 

embargo el intenso nacionalismo y poder de centralización de Lázaro Cárdenas los 

obligaron repensar sus relaciones dado que hubo presupuesto estatal para sus 

actividades. Esta cuestión –presente en gran parte de las organizaciones artísticas de 

México- no es contradictoria sino el reflejo de una realidad imparable: los 

mecanismos de cooptación del Estado los obligaron a aceptar el apoyo económico 

necesario para difundir sus principios.  Un escenario como este nos hace suponer 

inmediatamente que las organizaciones críticas al sistema están confinadas a la ruina, 

pero no debemos olvidar que su dimensión práctica constituye una significación 

asociado a proyectos de vida libertaria, y que la presión del gobierno no limita el 

ejercicio soberano en la producción artística.3 Es por eso que dentro de las 

publicaciones de la Liga encontramos dos líneas aparentemente contrarias: un elogio 

al gobierno de Cárdenas, pero al mismo tiempo el llamado a la lucha de clases y al 

socialismo así como la eliminación del capitalismo, del fascismo y la exclusión social. 

Quienes fundaron y conformaron la Liga eran una gama de intelectuales que 

tuvieron una idea de progreso distinta del Estado Mexicano y aunque su admiración 

por la URSS fue grande, su proyecto también difería al establecido por los soviéticos.4 

Esto demuestra que no siguieron las premisas del PCUS al pie de la letra, sino que 

adquirieron la idea central adaptándola a las características de la población mexicana. 

Esto generó dudas sobre su posicionamiento frente al socialismo y con tal de no caer 

en contradicciones, en varias ocasiones actuaron de forma dogmática a la hora de 

precisar como debería ser su producción plástica.  

                                                           
3 Alberto Híjar Serrano, comp. Frentes, Coaliciones y Talleres. Grupos visuales en México en el siglo XX. Juan 

Pablos, INBA, CENIDIAP. México 2007. Pp. 17- 24. 
4 Alberto Híjar. “Conferencia por el ochenta aniversario de la LEAR” Centro Nacional de la Artes, 6 noviembre 

2014 
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Justificación  

Durante el proceso de revisión documental, hemos elegido desarrollar el aspecto 

ideológico por ser una cuestión que nunca pudo definirse con claridad dentro de la 

LEAR, cayendo en ambigüedades respecto a la convicción política que siguieron. Y este 

último punto es el que buscamos problematizar, ya que  nuestro interés está centrado en 

averiguar cómo es que la Liga estuvo determinada por corrientes de pensamiento como 

el socialismo, el fascismo y principalmente el nacionalismo cardenista en su trabajo 

colectivo. Una parte de la historiografía existente resuelve esta cuestión por medio de 

las publicaciones que efectuaron en su revista  Frente a Frente, entrevistas a sus 

integrantes así como una reseña de las pugnas internas. En este trabajo daremos 

continuidad a la labor de búsqueda y análisis de estas crisis al interior del grupo, 

específicamente por medio de los debates sostenidos entre los militantes y sus 

publicaciones  dentro de su órgano informativo.  

Para llevar a cabo este propósito se analizará específicamente una polémica que 

inició con Luis Cardoza y Aragón y Juan de la Cabada, culminando con las aportaciones 

de Arqueles Vela y Julio de la Fuente, todos ellos miembros de la Liga. Todo comenzó 

después de la primera  exposición de arte  en la Biblioteca del Congreso de la Ciudad de 

México en 1936. En este primer debate publicado en las páginas del periódico El 

Machete, se cuestionó la relación entre arte y la política como formadora de conciencia 

social. En parte de los argumentos de este encuentro se discute la viabilidad del arte por 

consigna, puesto que ésta nueva práctica fue considerada por Luis Cardoza como 

desprovista de dos elementos básicos: la autocrítica y la calidad de las obras. Después 

revisaremos cual fue la respuesta el resto de los miembros de la LEAR a este encuentro 

y trataremos de entender el por qué de sus reacciones.  

La poca difusión de investigaciones históricas amplias y de análisis teóricos sobre 

su trabajo colectivo hace sumamente importante indagar más sobre su organización y 
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trabajo. Sobre todo porque parte de las investigaciones a las que tuvimos acceso, no 

contienen en amplitud elementos  sobre su desenvolvimiento y consignas políticas. De tal 

suerte, pretendemos rescatar una parte de su trayectoria, específicamente la ideológica, 

que seguramente adolecerá de muchos elementos que próximos expertos podrán refutar. 

Dicho lo anterior, vale la pena aclarar que en este trabajo se introducirá 

brevemente sobre su estructura organizativa y   quehacer artístico, siendo mencionados 

únicamente como referencia, ya que ambos elementos escapan a nuestro interés central 

y porque la reflexión de las fuentes concernientes darán pie a otro trabajo de 

investigación que no pretendemos desarrollar en este escrito. Es así que para resolver 

esta importante ausencia, se dará entrada a la consulta de artículos y trabajos publicados 

sobre el tema, algunos de ellos seleccionados con el único fin de versar al lector sobre 

nuestro objeto central de estudio, además de la consulta de documentos que tienen que 

ver con su postura ideológica.  

Respecto al contexto histórico, seleccionamos el espacio ideológico mexicano en 

que se desenvolvió la Liga desde que fue aplicada la educación socialista de Lázaro 

Cárdenas, pues creemos importante comprender las circunstancias culturales de la 

población al momento de difundir el arte por consigna. Es por eso que no daremos 

prioridad a todas las maniobras políticas, sociales y económicas durante el gobierno de 

Cárdenas, de la Unión Soviética de Joseph Stalin ni del Partido Comunista Mexicano, 

rescatando  eventualidades necesarias para comprender nuestro enfoque específico. Por 

citar un ejemplo, se pretende destacar el papel de los maestros en la difusión del 

socialismo y de todos los obstáculos que encontraron para lograrlo, así como las trabas 

que puso el clero por un lado, y por otro,  la población. 

Como lo han demostrado algunas investigaciones sobre el tema, -más adelante 

reseñaremos cuales- su posición ideológica fue ambigua básicamente por dos razones 

que atribuimos tanto a agentes externos como internos: primero el giro político de la 

Unión Soviética del Frente Único al Frente Amplio y segundo al interior, por un 
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nacionalismo al amparo del Estado cardenista de corte burgués en proceso de formación, 

así como la dispersión ideológica dentro de la Liga, fomentada principalmente por 

miembros nuevos que al estar poco versados dentro del socialismo difuminaban el 

verdadero objetivo del arte con carga política. 

Una de las fuentes primarias fundamentales para nuestro análisis han sido las 

publicaciones de la revista Frente a Frente a las que tuve acceso gracias a las actividades 

del Ciclo de Conferencias por el Ochenta Aniversario de la LEAR en el Centro Nacional 

de las Artes, coordinado por Alberto Híjar Serrano y Elisa Morales Maya. Estos 

ejemplares también se encuentran en el acervo del Archivo Histórico del CEMOS. 

Igualmente el periódico El Machete proporcionó un elemento angular de ésta 

investigación, pues ahí revisamos la primera parte de la polémica antes citada. Los 

números consultados se encuentran en el Archivo General de la Nación y en CEMOS.  

Nuestro trabajo está dividido en tres capítulos: como ya mencionamos el primero 

refiere la trayectoria de la LEAR por medio de las publicaciones sobre ella, cuya 

estructura se divide en   fuentes generales, contexto nacional e internacional y los 

concernientes a la ideología artística. El segundo capítulo trata de contextualizar el 

agitado ambiente nacional e internacional al momento de difundir el arte en México. Se 

hace un recuento de la trayectoria del John Reed Club de Estados Unidos, por considerarlo 

una importante influencia en la LEAR, los congresos internacionales de intelectuales 

contra el fascismo a los que algunos miembros de la Liga asistieron; sobre algunas de las 

acciones del Partido Comunista Mexicano y su influencia en la Secretaría de Educación 

Pública, donde los maestros desempeñaron un papel central en la difusión de la ideología 

socialista. También elementos controversiales en la aplicación de la educación socialista 

de Lázaro Cárdenas para concluir con el recuento de una pugna ancestral que 

indudablemente determinó el campo de acción de la LEAR, a saber la rivalidad entre el 

Clero y el Estado. 
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En el último capítulo, bosquejamos la trayectoria e influencias políticas que 

recibieron Juan de la Cabada, Luis Cardoza y Aragón y Arqueles Vela, -principales 

actores en el debate- así como  las circunstancias que los condujeron a pertenecer y 

polemizar dentro de la Liga.  De ahí en adelante cada apartado lleva por nombre el título 

del artículo original de cada una de las intervenciones y resumimos en pocas líneas las 

participaciones que consideramos como las más representativas de la problemática que 

pretendemos exponer, resaltando aquellos elementos en que diferían. Finalmente 

añadimos un apéndice con una selección de imágenes de la revista Frente a Frente para 

ilustrar al lector la forma en que la LEAR proyectaba su compromiso político y social 

ante sus coyunturas.  

Es importante mencionar que no fue posible abordar con amplitud otros elementos 

importantes concernientes a la ideología artística de la LEAR, como por ejemplo, sus 

correspondencias, manifiestos, los eventos culturales que organizaron, sus contactos en 

otros países o al interior de México, volantes y folletos que publicaron o las características 

de la membresía. Sin embargo, consideramos que el análisis de sus desacuerdos 

trasformados en interesantes polémicas contribuirá al conocimiento de su 

desenvolvimiento en el campo de la cultura mexicana del siglo XX.  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

La trayectoria de la LEAR a 

través de su historiografía. 

 

 

Capítulo 1 
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l estudio sobre los orígenes de la LEAR resulta problemático ante la carencia 

de fuentes que esclarezcan estos hechos, por lo que resultan imprescindibles 

los documentos existentes para entender un poco la enorme cantidad de 

lagunas que se nos presentan a la hora de estudiar el tema. Sobra decir que las 

investigaciones historiográficas  son difíciles de hallar lo que complica sobremanera 

siquiera el conocimiento de su existencia. Afortunadamente esta organización ha 

merecido la atención de diversos investigadores que se han preocupado por preservar 

su memoria y obra, aunque su estudio debe ser contextualizado en el ámbito nacional 

e internacional para comprender mejor su estructura. Esto ha significado que una parte 

de los trabajos que se ocupan del tema tengan que ahondar en procesos históricos 

amplios que descuidan un poco el objetivo principal, brindando información parcial 

sobre la LEAR.  

  Ante este obstáculo metodológico, resulta sumamente importante la 

investigación  de Elizabeth Fuentes Rojas, que puede considerarse como uno de los 

primeros trabajos académicos que estudian la historia de la LEAR a profundidad.  Esta 

investigación titulada “La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios: una 

producción artística comprometida” es su tesis doctoral en Historia el Arte en la 

Facultad de Filosofía y Letras de la UNAM1 y aunque su objetivo principal es el 

trabajo plástico de los artistas que conformaron la Liga, consigue un libro que ordena 

los elementos más importantes de su conformación y su desenvolvimiento en la arena 

política, social y cultural del país.  

                                                           
1 Elizabeth Fuentes Rojas, La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios: Una producción artística 

comprometida. Tesis para obtener el grado de Doctora en Historia del Arte. Facultad de Filosofía y Letras 

UNAM, México 1995  

E 
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  Su obra está dividida en tres grandes grupos a saber: antecedentes generales, 

organización  e ideología artística. En el primer punto se preocupa por describir el 

contexto histórico internacional comenzando por los antecedentes de los Frentes 

Antifascistas en el mundo, los cuales tenían la necesidad de adoptar una posición ante 

la amenaza del capitalismo y el fascismo imperantes. Estamos de acuerdo con Fuentes 

Rojas cuando afirma que el surgimiento de estos grupos de izquierda tuvo origen en 

la Unión  Internacional de Escritores Soviéticos, organización fomentada por la 

URSS para estructurar la ideología socialista en el mundo. Si bien tanto la Unión  

Internacional de Escritores Soviéticos como los Frentes Antifascistas (organizaciones 

emergentes que nacieron al  desligarse de los postulados soviéticos) tenían como fin 

último la lucha contra el imperialismo y el fascismo, tuvieron diferencias tan grandes 

que incluso algunas organizaciones de izquierda como el Frente Popular Español no 

se consideraba comunista aunque simpatizaban con las consignas.2 

  Continúa su investigación haciendo un recuento general de los colectivos 

artístico-intelectuales más importantes de Francia, España y Estados Unidos para 

terminar con una revisión de los grupos culturales más sobresalientes de México así 

como un breve comentario sobre su trayectoria. A su vez contextualiza la década de 

los treinta con el gobierno de Lázaro Cárdenas y las actividades del PCM, cuya 

participación es muy importante para el desenvolvimiento de la LEAR. El segundo 

apartado referente a su organización puede considerarse el más rico de la 

investigación puesto que aborda elementos sumamente importantes sobre el 

surgimiento de la LEAR. En él postula la hipótesis de que el John Reed Club, 

organización estadounidense considerada una extensión cultural del Partido 

Comunista de Estados Unidos, con gran influencia en diversas ciudades del país 

norteño, es el antecedente directo de la Liga.  

                                                           
2 Ibídem pp. 8-9. 
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  Esta hipótesis es compartida por varios investigadores del tema, sin embargo 

consideramos que la LEAR no debe su existencia exclusivamente al John Reed Club, 

puesto que el Partido Comunista Mexicano tuvo un papel muy importante en su 

formación. Si bien la agrupación norteamericana fue una de las principales 

inspiraciones para crear la LEAR, creemos que el trabajo de los comunistas David 

Alfaro Siqueiros, Pablo O´Higgins, Juan de la Cabada entre otros, que ya tenían una 

experiencia en la formación de colectivos en México, fue imprescindible, además que 

la dirección del PCM brindó las bases ideológicas para su creación. Está claro que la 

influencia norteamericana tuvo un papel muy importante, pero dada la distancia y la 

carencia de recursos con los que contaban los fundadores de la LEAR, creemos que 

la mayor influencia y factor de crecimiento se debió al Partido Comunista Mexicano. 

  En el tercer apartado la autora comienza a describir el funcionamiento y las 

actividades de la sección de artes plásticas, destacando la labor de David Alfaro 

Siqueiros como el más emprendedor. Bajo su dirección surgió el Taller-Escuela de 

Artes Plásticas, que tenía como fin último lograr que las masas trabajadoras se 

acercaran al arte y la política. Para lograr este cometido se menciona el trabajo 

conjunto del Taller y las comisiones de la LEAR por medio de la enseñanza, quienes 

se apoyaron mutuamente para impartir clases de composición, geometría descriptiva, 

perspectiva, además de crear secciones como el Laboratorio de Materiales; Estudio 

de Psicología de la Plástica, Sección de Biblioteca; Bibliografía y Documentos; la 

Sección de Plástica Gráfica que se abocaba a la elaboración de carteles, volantes; 

pintura, dibujo y grabado para la impresión; pintura mural, pintura movilizable; 

plástica teatral; escultura, pintura, fotograbado y cinematografía; arquitectura, arte 

industrial y comercial; entre otras secciones y cursos.  

  También describe la obra mural de la LEAR, rescatando cuatro obras de gran 

importancia: del Centro Escolar Revolución, el Mercado Abelardo Rodríguez, los 

Talleres Gráficos de la Nación, y la Confederación Revolucionaria Michoacana. 

Continúa con el estudio de una de las actividades más importantes de la LEAR: las 
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Exposiciones. En ellas se pretendió exhibir el trabajo plástico de los miembros y 

promover su venta fijando una cuota destinada a los fondos de la Liga. Dado que las 

exposiciones eran la muestra pública de su trabajo colectivo, la autora rescata algunos 

de los reparos alrededor de las mismas que causaron ruido en  las filas de la LEAR. 

La primera crítica corrió bajo la pluma de Luis Cardoza y Aragón en las páginas de 

El Machete, que en términos generales calificó a la primera muestra como deficiente. 

Otro de los juicios que se hicieron respecto a las exposiciones correspondieron a José 

Clemente Orozco, quien criticó la venta de las obras cuando era un colectivo con un 

profundo interés social, aunque también se contradice  al afirmar que una organización 

como la LEAR necesita recursos para crear arte con calidad. 

  El trabajo plástico de la LEAR tuvo presencia nacional e internacional lo cual 

se debió a la ayuda del gobierno federal por medio de su Departamento de Bellas 

Artes y por la Secretaría de Relaciones Exteriores3 quienes invitaban a los miembros 

de la Liga a enviar sus obras a diferentes ciudades del país y de Estados Unidos. Sin 

este apoyo hubiese sido imposible que la LEAR consiguiera la proyección cultural 

que tuvo.  

  Fuentes Rojas trata un punto sensible en la estructura de la LEAR que se refiere 

a la política artística. Las constantes críticas a las que fueron sometidas las 

exposiciones los condujeron a examinar los puntos débiles que atribuyeron a 

militantes poco eficientes artísticamente. Esta autocrítica colocó a la LEAR en una 

profunda batalla interna que radicó en una “depuración de personal”, viéndose 

obligados a seleccionar la permanencia de los integrantes con base en su producción 

y calidad artística. La decisión no fue gratuita ya que ello implicaba que la Liga se 

convertiría en un “grupo elitista” y éste fue uno de los principales temores de Comité 

Ejecutivo. 

                                                           
3 Ibídem pp. 221-223. 
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  Lo anterior muestra que cualquier tema referente a la ideología de la Liga era 

demasiado controvertido, por lo que resulta complicado definir su postura. La autora 

decide resolver este obstáculo por medio de entrevistas a sus integrantes y artículos 

sobre el tema escritos por ellos, algunos publicados en la revista Frente a Frente y  en 

diferentes medios. Desde su posición cada cual brindó un testimonio de lo que debió 

ser el faro ideológico de la LEAR y Fuentes Rojas los clasificó en tres rubros: Las 

teorías del reflejo de la realidad social; El arte al servicio de las masas; y El arte 

como un arma  política o de contenido ideológico: el Realismo.  Estas consignas son 

un reflejo simplificado del sustento marxista-leninista que les atribuyeron los propios 

militantes, quienes tuvieron un manejo pobre de esta ideología, razón que los conducía 

a repeticiones y ambigüedades en su labor socio-artística. Fuentes Rojas detalla cada 

una de las consignas destacando notablemente la opinión de Arqueles Vela y Luis 

Cardoza y Aragón, ambos miembros de la Liga.  

  Las obras que fueron exhibidas en las exposiciones no manifiestan con claridad 

la intención fundamental de la organización, debido a que las muestras pertenecían en 

su mayoría al acervo personal de cada uno de los participantes y este obstáculo 

dificulta mucho la comprensión de su compromiso político como colectivo. Es por 

ello que la autora resuelve este conflicto al analizar las imágenes publicadas en la 

revista Frente a Frente, en algunas aportaciones que hicieron al periódico El Machete 

y de ciertos volantes que se encuentran en el acervo personal de varios militantes, los 

cuales reflejan mejor la posición de la LEAR ante sus coyunturas actuales. El 

fotomontaje fue el recurso más utilizado para ilustrar las páginas de Frente a Frente. 

Es importante destacar que en este tipo de medios el colectivo tuvo éxito en sus 

objetivos: llevar un mensaje claro y emotivo cargado de ideología socialista ante los 

nuevos acontecimientos. 

  Al final de este apartado, Fuentes Rojas señala las causas de la disolución de 

la LEAR, las cuales obedecen tanto a fallas técnicas (referentes a su organización, 

medios para alcanzar objetivos, carencia de recursos etc.) como a su relación con el 
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Estado, puesto que hubo una cantidad importante de militantes que ingresaron al 

colectivo únicamente para alcanzar cargos más elevados en la burocracia. Pese a los 

múltiples errores y crecientes críticas de sus contemporáneos, podemos encontrar en 

esta investigación el visto bueno de otros tantos militantes que al momento de ingresar 

a la Liga manifestaron un profundo interés por su trabajo y sus objetivos, pues era 

considerada como una “defensora de la cultura”, “al servicio de la causa 

revolucionaria” que “se oponía a la penetración fascista”  lo que da pie a considerar 

positivamente el impacto que tuvo el colectivo en la sociedad. Los datos documentales 

así como el ordenamiento de los mismos demuestran que Fuentes Rojas logró una de 

las primeras investigaciones que recorren la trayectoria de la LEAR durante la década 

de los treinta y su trabajo es digno de escrutinio dadas las múltiples propuestas que 

nos presenta.  

 

1.1 Hemerografía 

El trabajo de  recolección de la  revista “Frente a Frente”, órgano de difusión de la 

LEAR se logró gracias a una búsqueda de números dispersos en colecciones 

particulares. Este material representa una de las fuentes documentales más completas 

que se tiene de la LEAR y gracias a esta recopilación es como tenemos un 

conocimiento más coherente sobre sus ideales y objetivos. Francisco Reyes Palma 

dedicó sus esfuerzos para elaborar un facsimilar donde nos reseña la trayectoria del 

colectivo según el funcionamiento de la revista: Primera época (noviembre 1934 - 

enero y mayo 1935) y Segunda época (marzo 1936 - enero 1938). Esta división 

responde a los periodos en que la revista publicó continuamente y en los que 

interrumpió su labor.4 

                                                           
4 Reyes Palma, Francisco, La LEAR y su frente Cultural, Edición Facsimilar. Frente a Frente. 1934-1938. Centro 

de Estudios del Movimiento Obrero y Socialista, A.C.  México, 1994.  Páginas, 24. 
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  La primera época la titula como “El frente proletario” que hace alusión al 

Frente Único  de la Unión Soviética “clase contra clase”. Comienza con la descripción 

del primer número de la publicación donde resaltan los postulados generales de la 

LEAR. Reyes Palma considera que su “Frente Único Revolucionario” similar a las 

resoluciones del PCM,  conduce a la Liga a caracterizar de manera “sectaria” las 

estrategias culturales del gobierno mexicano, ya que el colectivo lo acusa de social-

fascista aunque el autor no ahonda mucho en el contexto en que fue adoptada esta 

postura. Al momento en que se creó la LEAR aún  se encontraba en la presidencia de 

la republica Abelardo Rodríguez, conocido entre otras cosas, como represor de la 

causa comunista. Bajo estos términos podemos entender la razón de esta posición 

“sectaria” frente al gobierno en curso, que para el año de 1934 (año de publicación de 

sus estatutos en la revista)  ya estaba cerca de concluir su administración. Más adelante 

el autor reconoce que dentro de la LEAR se encontraba una “verdadera red abarcadora 

de trabajo intelectual en todas sus manifestaciones”.  

  El primer periodo de “Frente a Frente” muestra algunos de los objetivos y 

aspiraciones de la Liga: sus estrategias de penetración social, que consistieron en 

formar comisiones que entregaran ejemplares a dirigentes obreros; la promoción de 

la venta de la revista en sindicatos así como sus “servicios culturales”; las aspiraciones 

de pertenecer al gremio de congresos intelectuales de Europa; educar al trabajador en 

el disfrute de diversos géneros artísticos e invitarlo a enviar sus escritos, canciones y 

corridos revolucionarios. De este modo Reyes Palma sugiere la búsqueda de una 

“versión mexicana de la literatura proletaria”. 

  Hubo gran interés en ganar presencia más allá de la frontera, por lo que en el 

Congreso de Escritores Norteamericanos (American Writers Congress) celebrado en 

Nueva York fueron enviados varios representantes de la LEAR. Su misión fue 

distribuir el tercer número de la revista en diversos puntos de Estados Unidos para 

influir en los migrantes proletarios, así como ampliar sus contactos con  la 

intelectualidad radical estadounidense: John Reed Club, la Mutualista Obrera 
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Mexicana radicada en Nueva York y el Club Mella.5 La estrategia a seguir fue muy 

similar a la distribución del “El Machete” en la frontera norte, que tuvo buena 

aceptación. 

  Mientras tanto, la llegada de Cárdenas al poder suscitó una oleada de 

movilizaciones que también influyeron en la organización interna de la LEAR. La 

adhesión de nuevas agrupaciones artísticas como el SER -Sindicato de Escritores 

Revolucionarios- o el Grupo Noviembre en Xalapa engrosaron las filas de la Liga, 

llegando a adquirir una presencia nacional, pero al mismo tiempo aumentaron 

posturas ideológicas que no siempre fueron correspondidas.  En esos años también se 

hizo público el VII informe de la Internacional Comunista (1935),  cuyo  objetivo era 

formar alianzas estratégicas contra el fascismo –pese a que una parte de estos lazos 

estuvieran ligados con la burguesía- aunque el trotskismo distaba de ser un socio 

estratégico. Dentro de este ambiente tan agitado, las publicaciones de Frente a Frente 

fueron suspendidas repentinamente. Reyes Palma considera que un factor principal de 

esta decisión fue de índole económico, relacionado con una malversación de fondos 

que condujo a la renuncia del responsable de difusión y propaganda de la revista.  

  El inicio de la segunda época de “Frente a Frente” estuvo marcado por los 

errores del pasado, los problemas financieros no disminuían y se agregaba uno más: 

la pluralidad ideológica. Fernando Gamboa tuvo bajo su responsabilidad la dirección 

editorial y una de sus preocupaciones fue precisar los ideales de la LEAR, dada su 

misión de generar apertura política sin perder la unidad. Su propuesta fue hacer una 

crítica a fondo a la normatividad antes seguida, moción que fue desechada.6 De este 

modo, no se pudo reformar con seriedad la organización de la revista y por ende, 

temas tan controversiales como las vanguardias no fueron tratadas con profundidad. 

Esta ambigüedad tuvo grandes consecuencias en el futuro. Por lo pronto, la amenaza 

fascista en España fue uno de los ejes principales en las nuevas publicaciones, se hacía 

                                                           
5 Ibídem p. 8-9 
6 Ibídem p. 10 
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cobertura a los congresos de intelectuales antifascistas habiendo gran interés en asistir 

a ellos.  

  El nuevo giro político de la Internacional Comunista hizo más evidentes las 

diferencias internas de las agrupaciones culturales en el mundo. El autor del facsimilar 

Frente a Frente expone que en México se creó una Asamblea Nacional de 

Productores de Artes Plásticas en 1937 equivalente al Congreso de Artistas 

Norteamericanos celebrado en Nueva York. Su objetivo principal fue organizar una 

delegación  que asistiera al II Congreso Internacional de Escritores Antifascistas 

que sería celebrado en España. Parte de las condiciones de dicha asamblea fue 

mantenerse ajeno a problemáticas ideológicas para mantener la unidad. Algunos de 

los miembros de la asamblea gozaban de gran prestigio internacional como José 

Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. Las premisas de  esta convocatoria 

sugieren que no fue planeada únicamente por la comitiva de la LEAR, ya que el 

carácter de los objetivos no correspondía con la línea de su trabajo e incluso los 

hubieran obligado a desaparecer. 

  Para evitar que la asamblea los orillara a desintegrarse, la Liga amplió su 

postura ideológica para contener nuevas propuestas sin abandonar del todo la propia, 

forzándolos a desligarse del Partido Comunista Mexicano,7 aunque un importante 

componente de la agrupación militara en él. 

  La indecisión de introducir la nueva postura del Frente Amplio en los estatutos 

de la LEAR después del VII Congreso de la IC generó debates importantes, muy a 

pesar de las nuevas políticas que tendían a evitar disputas ideológicas. Como hemos 

mencionado en líneas anteriores, una de las polémicas más importantes e interesantes 

dentro de la Liga fue la que sostuvo Luis Cardoza y Aragón con Juan de la Cabada, 

con motivo de una muestra de obras plásticas. Esta polémica será detallada en páginas 

posteriores. 

                                                           
7 Ibídem p. 12 
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  Las publicaciones de Frente a Frente con Fernando Gamboa tuvieron una 

periodicidad mensual. Al ser relevado del cargo, asumió la dirección Raimundo 

Mancisidor y la regularidad se hizo bimestral, aunque los problemas de índole 

financiero persistieron.8 Fue en este momento cuando un importante sector de la Liga 

se separó: la sección de artes plásticas, liderado por Leopoldo Méndez. Este 

contingente se organizó para formar otra agrupación de Frente Amplio: el Taller de 

Gráfica Popular, hecho donde Reyes Palma plantea que los  primeros apoyos fueron 

auspiciados por Vicente Lombardo Toledano por medio de la Universidad Obrera y 

la Secretaria de Hacienda.  Con ésta grave ausencia, Mancisidor como director general 

de la revista logró intervenir para que fueran condonadas algunas deudas de Frente a 

Frente, además de conseguir fondos para la edición de los números diez, once y doce. 

Gracias a ello, el saldo del número doce fue positivo y se pudo imprimir el número 

trece del órgano. Pese a esta buena racha, Luis Sandi, el sucesor de Mancisidor en la 

dirección editorial, consideró que el origen de los fondos que hicieron posible las 

últimas publicaciones (algunas provenientes del gobierno), ocasionarían la perdida de 

la autonomía de la revista y por ende, de la Liga.9 Hacia el año 1938 Ermilo Abreu 

Gómez, el último director de Frente a Frente, coincidió con Sandi al afirmar que el 

seguimiento de la Liga era incierto,10 muy a pesar de que el colectivo gozaba de una 

importante expansión nacional. 

  Las hipótesis de Reyes Palma sobre la repentina disolución de la LEAR las 

enmarca en un contexto nacional e internacional: primero considera que la relación 

entre la intelectualidad y el dictado político implicaron un foco de presión 

considerable para los dirigentes de la Liga. A su vez, argumenta que el gobierno 

aprovechó su carácter cultural para intentar cooptarla y por medio de ella, impulsar 

sus reformas. En la arena internacional las necesidades de la “revolución en un solo 

país” impulsada por Stalin, preferían a un México pacífico respecto al gobierno.          

                                                           
8 Ibídem p. 14 
9 Ibídem p. 15 
10 Ibídem p. 15 
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Al ser Toledano un fiel estalinista y en su carácter ejecutor de las políticas de la URSS, 

su intento de desestabilizar al PCM pudo influir en su versión cultural: la LEAR. 

¿Pudo ser Toledano el responsable indirecto de la disolución de la Liga? Para Reyes 

Palma es una gran posibilidad.  

  Así mismo, según nuestro autor es poco probable que la separación del núcleo 

más poderoso del colectivo, la sección de artes plásticas, haya sido la verdadera razón 

de su desmantelamiento, ya que después de su salida, la Liga continuó en labores, 

aunque ciertamente su trabajo fue escaso. Por otro lado el viaje a España con motivo 

del II Congreso Internacional de Escritores Antifascistas que hicieron los principales 

dirigentes de la LEAR en su momento más crítico, es otra hipótesis que Reyes Palma 

considera dudosa, ya que afirma que la mayoría de los dirigentes regresaron del viaje 

justo antes del colapso y tuvieron tiempo de prevenir el desastre. Más bien nuestro 

autor sugiere una negativa o desidia de rescatar al colectivo.  

 

1.2 Audiovisuales 

Otro de los trabajos que se preocupan por preservar la memoria de la Liga está 

expuesto a manera de video documental bajo la dirección del escritor Alberto Híjar 

Serrano. Este material elaborado en la década de los ochenta, surgió gracias a la 

colaboración del gobierno de Nueva York por medio del presupuesto destinado a la 

producción cultural.  

  Recoge testimonios de los militantes que estuvieron presentes en todo el 

desenvolvimiento de la LEAR. A lo largo de video podemos apreciar imágenes 

inéditas de la producción de diversos simpatizantes tales como fotografías de Tina 

Modotti y algunas pinturas como las de Pablo O´Higgins en los Talleres Gráficos de 

la Nación. Encontramos los testimonios de Elena Poniatowska, Alfredo Zalce, Juan 

de la Cabada etc. quienes narran su experiencia como militantes y simpatizantes. Dado 
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que la LEAR es el antecedente del Taller de Gráfica Popular, la cinta también expone 

su trabajo artístico e intelectual. 

 

1.3 Organizaciones Internacionales 

Nos encontramos ahora ante uno de los estudios pioneros en la historia de la LEAR 

que se tenga conocimiento, bajo la pluma de Lourdes Quintanilla11 académica de la 

UNAM. En su trabajo destaca que la Liga fue una organización correspondiente a los 

frentes populares de intelectuales, siendo el intento más acabado para movilizar 

sectores ilustrados como son pintores, escultores músicos etc. en torno a un tema 

político: la lucha antifascista. Parte de diversas hipótesis entre la que destaca la 

cooperación con el Estado Cardenista para legitimarlo, manifestado en la política 

exterior principalmente con España. Como vimos con la obra de Fuentes Rojas, el 

gobierno federal brindó apoyos económicos para sus actividades artísticas, pero a la 

fecha no se tiene conocimiento que en  las brigadas que se hicieron a España durante 

la guerra, fuera oficial la solidaridad LEAR-Cárdenas con la península, puesto que 

aún no queda claro de dónde provino el financiamiento para el viaje que realizaron 

los militantes. Es cierto que su presencia generó simpatía hacia México, pero aún no 

está demostrada la representación oficial del gobierno mexicano a través del colectivo. 

  Propone un punto de partida para comprender mejor el engranaje de la Liga: el 

surgimiento de la clase media en México. Hace un breve recuento sobre el tema, 

destacando el apoyo gubernamental hacia la educación, la aparición de intelectuales 

con cierto renombre y plantea que la clase media jugó un papel importante durante el 

S.XX sobre todo en la difusión de la ideología. De aquí surge la segunda hipótesis de 

su investigación, pues el nacimiento de la LEAR lo asume como una consecuencia 

                                                           
11 Lourdes Quintanilla, Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), Serie: Avances de Investigación. 

Cuaderno 23, Facultad de Ciencias Políticas y Sociales UNAM, México 1980, páginas 45. 
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del surgimiento de ésta nueva clase social, ya que considera a todos los militantes del 

colectivo pertenecientes a ella. 

   Nos atrevemos a descartar esta hipótesis ya que no todos los miembros de la 

Liga fueron clase-medieros. Un ejemplo de ello lo encontraremos en páginas 

posteriores de esta investigación. Tanto Luis Cardoza y Aragón como Juan de la 

Cabada pertenecieron a familias acaudaladas y éste último fue un miembro fundador 

de la Liga. Aunque si es importante reconocer que un componente importante de esta 

nueva clase social militó en la LEAR. En esta investigación, Quintanilla centró el 

estudio de la LEAR dentro del Partido Comunista Mexicano, pues la gran mayoría de 

los integrantes del colectivo eran militantes o simpatizantes del mismo.  

  Para contextualizar su estudio, hizo un recuento de los grupos culturales más 

sobresalientes en América Latina, reluciendo países como Argentina en 1918; Perú 

1919; Puerto Rico, Brasil y Costa Rica -sin fecha-, para aterrizar en México. 

Menciona el surgimiento de la Universidad Popular en 1918 y disuelta en 1920 

convirtiéndose en el Departamento de Extensión Universitaria -1920-, la labor 

educativa de José Vasconcelos, el “Grupo Solidario del Movimiento Obrero” -1922- 

donde destaca la participación de Diego Rivera,  José Clemente Orozco, Daniel Cosío 

Villegas etc., el primer Sindicato de Artistas Pintores y Escultores -1921- donde 

participaron David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y Xavier Guerrero, además de 

mencionar el surgimiento del periódico El Machete, sin olvidar el contexto nacional 

en que se desenvolvieron todos estos grupos. Subraya al colectivo que es considerado 

como la semilla de la LEAR: L.I.P. -1931- fundada por Siqueiros, Pablo O´Higgins, 

y Leopoldo Méndez.  

  En este punto Quintanilla dirige nuestra atención al contexto internacional pues 

nos habla del surgimiento de los Frentes Populares de Intelectuales Antifascistas 

donde resalta el Primer Congreso Internacional de Escritores Soviéticos -1934- 

saliendo a relucir el Realismo Socialista como método creador; el Primer Congreso 
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de Escritores Norteamericanos -mayo 1935- que fue convocado por el Partido 

Comunista de Estados Unidos y cuya intención principal fue “unificar a los 

intelectuales para tomar posición ante la guerra y el imperialismo”; el Primer 

Congreso Internacional de Escritores en Defensa de la Cultura celebrado en París   -

junio 1935- que sobresale por anticiparse al VII Congreso de la Internacional 

Comunista y porque fue aquí donde se perfilaron los primeros problemas que 

dividirán a la izquierda en la URSS y en el mundo, puesto que expulsaron a los 

surrealistas por diferir con las nuevas políticas del estalinismo. De este congreso 

surgió la Asociación de Escritores y Artistas Revolucionarios –AEAR- y se fundaron 

secciones especiales. El objetivo principal de esta reunión fue unificar fuerzas para 

apoyar a la URSS. Por ultimo destaca al Segundo Congreso Internacional de 

Escritores Antifascistas, celebrado en España -1937- donde los objetivos principales 

fueron ayudar a la causa republicana, promover la no intervención en las democracias 

europeas y una afirmación del antifascismo.  

  Quintanilla concluye su ensayo al trasladamos nuevamente al contexto 

mexicano describiendo brevemente un periodo que ha sido denominado como “el 

cardenismo”, donde se mencionan todas las reformas hechas por el presidente Lázaro 

Cárdenas en política y cultura. Por supuesto, en este apartado se menciona la creación 

de la LEAR destacando su posición respecto al gobierno federal antes y después del 

VII Congreso de la Internacional Comunista. Sobresale la aceptación de la Liga al 

Realismo Socialista asumiéndose como populista. Destituyeron a todos los artistas 

“arte-puristas”: Rufino Tamayo, María Izquierdo y Carlos Mérida quienes crearon la 

Asociación de Trabajadores del Arte -A.T.A- y posteriormente se reintegraron a la 

LEAR. 
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1.4 Política cultural mexicana 

La relación de la LEAR con Cárdenas fue un tema que causó grandes conflictos y 

disidencias al interior, y hoy día resulta un tema interesante ya que demuestra una vez 

más el poder de cooptación del gobierno ante los colectivos opositores al régimen. A 

este respecto es notable un artículo de María Teresa Cortés Zavala12 que se enfoca 

justamente a esta relación exponiendo hipótesis interesantes respecto a su 

organización. Es importante mencionar que la política “socialista” de Lázaro 

Cárdenas causó revuelo en todos los sectores sociales del país: mientras algunos veían 

la recompensa de la Revolución Mexicana otros miraban con recelo sus métodos.  

  Durante el mismo periodo, en la década de los años treinta, Europa sufrió la 

oleada del fascismo y en Estados Unidos gobernaba el imperialismo. En México este 

impacto motivó a los intelectuales y artistas a buscar una nueva forma de construcción 

nacional y mayores esfuerzos por alcanzar la democracia. Con toda esta influencia, 

tanto interna como externa, los postulados generales de la LEAR al momento de su 

fundación oficial (tentativamente 1934) fueron: crear un frente común  de trabajo 

creativo y cultural, luchar contra el fascismo así como declarar intolerable la 

persecución a la cultura universal y con estos elementos Cortés Zavala destaca a la 

Liga como el mejor exponente en la exaltación de los valores nacionales en el terreno 

de la cultura  de las artes. 

  Llega así la primera hipótesis de su trabajo a saber: “(…) su antecedente 

inmediato fue la Liga Antiimperialista de las Américas con Julio Antonio Mella.”; 

“(…) varios militantes -de la LAA- se encuentran en la LEAR tiempo después.” Como 

hemos mencionado líneas atrás, actualmente se cree que el antecedente directo fue la 

Liga Intelectual Proletaria –LIP-, sin embargo no descartamos la influencia de algunos 

militantes de la LAA, ejemplo de ello es el propio Juan de la Cabada que fue miembro 

de esta organización antes de fundarse la LEAR. La segunda hipótesis se refiere a su 

                                                           
12 María Teresa Cortés Zavala, “La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios durante el Cardenismo” en: 

Revista de Estudios Históricos TZINTZUN, no. 13, enero-junio 1991, pp. 115-130. 
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quehacer social, donde Cortés Zavala afirma que uno de los propósitos de la LEAR 

fue continuar con el trabajo educativo de José Vasconcelos. Aun no se cuentan con 

los elementos necesarios para considerar esta afirmación como cierta, dado que al 

momento de su fundación, la Liga mantuvo una postura contraria con el Estado y 

como bien sabemos, la obra de Vasconcelos fue auspiciada por el gobierno. Esta 

incompatibilidad cambiará poco tiempo después, aunque sigue sin haber un registro 

sobre esta postura en particular.  

El rechazo de la Liga al gobierno responde a los lineamientos del III Congreso de la 

Internacional Comunista -1921- cuando propone adoptar el Frente Único. Durante la 

crisis de 1929, en Alemania el Partido Nacional Socialista obtuvo mayoría y se 

declaran contrarios a los comunistas. Para la URSS la situación de Alemania fue clave 

pues anunciaba al próximo gran enemigo. Al inicio de la década de los años treinta, 

el Frente Único se volvió un obstáculo, ya que dividió a la clase obrera frente al 

fascismo. La caducidad de este Frente también se manifestó durante la Revolución 

China, ya que la composición pluri-clasista de los chinos así como su entendimiento 

y posterior práctica de los postulados de Lenin difería de los rusos. Fue así que al 

triunfo del fascismo, Stalin sustituyó el Frente Único por el Frente Amplio (VII 

Congreso de la Internacional Comunista).  

  La postura antagónica de la LEAR con Cárdenas se entiende por el momento 

histórico en que se fundó. La línea de Frente Único les impidió ver al nuevo presidente 

con buenos ojos pues lo consideraron como un títere de Plutarco Elías Calles y un 

miembro más de la burguesía nacionalista, aunque cumplió en su totalidad la mayoría 

de sus peticiones al momento de subir al poder.13 Esta posición duró poco tiempo 

debido al nuevo giro del VII Congreso de la Internacional Comunista y a las medidas 

que Cárdenas fue adoptando: reforma agraria, apoyo a la industria y el comercio, 

                                                           
13 Ibídem p. 117 
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programa educativo masivo, derecho de huelga, mejores condiciones de trabajo y 

salario etc.  

  Aunque en el texto de Cortés Zavala no están detallados los procesos que 

llevaron a la LEAR a colaborar con el gobierno de Cárdenas, menciona las actividades 

gubernamentales en las que participó destacando su labor educativa junto a las 

Misiones Culturales al interior del país. Así la sección de Artes Plásticas colaboró en 

la ilustración de los libros de texto de la SEP con grabados, viñetas y caricaturas. 

Enviaron brigadas a Morelia y Guadalajara por medio de exposiciones y conciertos 

alcanzado éxito entre los comunistas de esos estados. También visitaron Xalapa, lugar 

donde provenía el grueso de los militantes.14 

  La investigación de Cortés Zavala sugiere una tercera hipótesis en relación a 

uno de los acontecimientos más importantes del gobierno de Cárdenas y de la historia 

mexicana del S.XX: la expropiación petrolera. En su investigación apunta que a raíz 

de la indemnización que exigieron las empresas extranjeras, Cuba manifestó su apoyo 

recaudando fondos por medio del “Homenaje a México” por la Sociedad de Amigos 

del Pueblo Mexicano, el 12 de julio de 1938 en el Estadio Polar de la Habana. En 

respuesta México envío una delegación de artistas que resaltaron el folklore y el arte 

del país. La autora apunta que la LEAR aportó una exposición de pinturas que se 

mantuvo en el Colegio de Arquitectura y en la Asociación Hebrea. Sin embargo no 

queda claro si la LEAR envío una diligencia o fueron los miembros quienes enviaron 

sus aportaciones individualmente.  

  Al concluir su trabajo, la autora propone las causas que finalizaron la existencia 

de la Liga. Cuando termina el sexenio de Cárdenas, Manuel Ávila Camacho retiró los 

apoyos a varios proyectos cardenistas, que por supuesto incluyeron a la LEAR. De 

este modo concluyó oficialmente su existencia aunque desde tiempo atrás ya había 

dejado de funcionar. 

                                                           
14 Ibídem p. 123 
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1.5 Censura  

La investigación de Cortés Zavala destaca el apoyo brindado por Cárdenas para el 

buen funcionamiento de la Liga sin embargo, aun gozando de esta aprobación les 

fueron censuradas ciertas obras que el gobierno cardenista consideró 

comprometedoras. Tal es el caso de los murales en los Talleres Gráficos de la Nación. 

Para ahondar más en este tema, estamos nuevamente ante una investigación a manera 

de artículo de Elizabeth Fuentes Rojas15, quien inicia su trabajo apuntando una 

singularidad en la obra: los TGN fueron el primer lugar oficial en que los obreros 

contrataron a unos artistas para pintar una obra. Esta característica no es menor ya que 

fue la editorial más importante del país en aquel entonces. La historia reza así: se 

realizó un convenio entre el sindicato y la Liga  en 1936 para acordar el espacio a 

pintar. La temática fueron los trabajadores contra la guerra y el fascismo, enfocando 

las actividades que se realizaban en el Taller además de dar respuesta a la prensa 

reaccionaria, aludiendo un hecho  ocurrido en 1935 cuando Plutarco Elías Calles 

manifestó oposición  a los derechos de los trabajadores siendo desplazados de los 

sindicatos. En dicho mural aparece el rostro de Morones saboteando una huelga por 

medio de infiltrados. Al poco tiempo de finalizada la obra, arribaron enviados 

presidenciales al Taller ordenando borrar el rostro de Morones y evidentemente esta 

disposición no agradó a los miembros de la LEAR. Los artistas -entre los que se 

encontraba Pablo O´Higgins como encargado- manifestaron que “su intención no fue 

causarle problemas al gobierno” respecto a la unidad de los trabajadores sobre todo 

“teniendo en cuenta el carácter revolucionario de éste”.  

   De esta forma la Liga trato de defender sus derechos aludiendo a la práctica 

de una de sus consignas: “crear arte revolucionario para los trabajadores” pero 

Cárdenas no prestó atención y tuvo que ser modificado el rostro de Morones en el 

                                                           
15 Elizabeth Fuentes Rojas, “Murales de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios en los Talleres Gráficos 

de la Nación: Un historial accidentado”,  pp. 32-38 
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mural. Fue así como se suscribe una acción de censura del gobierno cardenista a su 

producción plástica. 

 

1.6  Polémicas  

Como hemos mencionado en líneas anteriores uno de los problemas más importantes 

de la LEAR fue conciliar su compromiso político con sus propuestas artísticas. La 

necesidad de compartir la misma postura militante de la Unión Soviética casi los 

obligó a aceptar los postulados del Realismo Socialista sin cuestionamientos, pero al 

mismo tiempo, tenían el deber de proteger la libertad creadora más allá de las 

consignas. La gran dificultad que representó relacionar ambos postulados llevó a los 

miembros de la Liga a intensos debates, que sin duda fueron decisivos para su 

desenvolvimiento futuro. Al respecto aparece un comentario bajo la pluma de Arnoldo 

Martínez Verdugo en la revista Memoria16 que acompaña una recopilación de uno de 

los debates más ruidosos en la historia de la LEAR: la polémica Luis Cardoza y 

Aragón versus Juan de la Cabada. Primero describe brevemente los antecedentes que 

dieron lugar a la polémica, para después mencionar la intervención de Cardoza “en 

tono francamente polémico”. En el texto de Martínez Verdugo se puede apreciar la 

inclinación por los argumentos de Juan de la Cabada a quien defiende aludiendo: 

“Juan también estuvo a la altura del debate contra el dogmatismo”. 

  El autor de esta compilación reconoce que Cardoza y Aragón conocía 

conceptos que en la época eran sumamente intrépidos, considerando que los miembros 

de la LEAR pertenecían mayoritariamente al Partido Comunista Mexicano y su visión 

del mundo se basaba en el estalinismo y al Realismo Socialista. Sin embargo también 

hay varias carencias en su opinión, pues no menciona el debate público entre Cardoza 

                                                           
16 Arnoldo Martínez Verdugo, “Arte y Revolución: una polémica en la LEAR” en CEMOS Memoria, No.38, 

Enero de 1992. Página 40. 
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con los miembros de la Liga donde en palabras del propio guatemalteco: “se le 

enjuició ante un tribunal de la Santa Inquisición”.17 

  Eugenia Revueltas también aborda brevemente esta problemática en un texto 

titulado “La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios y Silvestre Revueltas”18 

donde menciona el encuentro entre Luis Cardoza y Aragón contra la sección de 

artistas plásticos de la LEAR. La influencia del debate estridentistas vs 

contemporáneos al momento de la polémica con Cardoza, así como su cercanía con 

este último, ya había generado posiciones sectarias entre los miembros de la Liga 

antes de este debate. En el escrito de Revueltas, hay una inclinación ideológica a los 

postulados del guatemalteco sin embargo, vemos que su crítica se ve limitada pues no 

menciona la intervención de Juan de la Cabada en la discusión.  

  Prosigue su escrito aludiendo a la revista Frente a Frente donde resalta su 

relación con el grupo cultural norteamericano John Reed Club y la Casa de la Cultura 

Francesa, así como grupos similares afiliados al Partido Comunista de Francia. 

Describe detalladamente el contenido del primer número de la revista así como las 

imágenes hechas por Leopoldo Méndez, además de mencionar uno de sus principios 

declarativos: “un decidido propósito de impulsar la lucha de clases por medio de la 

más rigurosa y amplia campaña intelectual a favor de las grandes masas obreras y 

campesinas”. 

  La autora hace remembranza a un acontecimiento importante en la trayectoria 

de la LEAR: la urgencia de apoyar a la Republica Española. Rescata lo acontecido en 

la Asamblea Nacional de Productores de Artes Plásticas realizado en Guadalajara en 

1937 que evaluaba el  apoyo de México a la causa republicana y a partir de este, se 

integra una delegación de la Liga que asistió más tarde al Congreso de Valencia. Ahí, 

Silvestre Revueltas ofrece conciertos; José Mancisidor, conferencias; Fernando 

                                                           
17 Entrevista con Cristina Pacheco en: Luis Cardoza y Aragón, Círculos Concéntricos, UNAM 1980. P. 211. 
18 Eugenia Revueltas, “La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios y Silvestre Revueltas” en: Yael Bitrán 

y Ricardo Miranda (eds.), Diálogo de Resplandores: Carlos Chávez y Silvestre Revueltas, CONACULTA, 

2002, páginas 174-181. 
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Gamboa, exposiciones, etc. La importancia de este viaje es por lo paradójico y 

contraproducente que resulta ser y que para Eugenia Revueltas puede ser una de las 

causas de la disolución del colectivo, pues al regresar de Europa la LEAR se disuelve. 

Eugenia Revueltas considera que las fuerzas gubernamentales, por medio de sus 

grupos culturales hayan penetrado la LEAR rompiendo con la mística revolucionaria, 

aunado a la ausencia de los personajes con mayor fuerza organizativa. Concluye el 

texto destacando los tres últimos números de la revista Frente a Frente y aludiendo el 

compromiso de Silvestre Revueltas con la causa española basándose en la obra de 

Elena Poniatowska “Tinísima”, Elena Garro en sus “Memorias de España” y otros 

escritos de Rafael Alberti. 

  Otro trabajo que alude a la problemática ideológica en la LEAR corresponde a 

una tesis de licenciatura con autoría de Roberto Cuauhtli Coca Ríos19 quien nos brinda 

su interpretación del debate Cardoza y Aragón versus De la Cabada. A lo largo de su 

investigación enfatiza la vida y obra de Juan de la Cabada: su actividad literaria y 

política así como su desempeño como presidente de la LEAR. En esta descripción 

podemos tener ciertas divergencias con el autor. Destaca como principales influencias 

del escritor campechano a Vicente Goitia y a Aurora Reyes lo cual nos parecen datos 

parciales puesto que en la única biografía que existe del escritor se señala a Tina 

Modotti y a Julio Antonio Mella dentro de la Liga Antiimperialista de las Américas 

como los primeras influencias20 tanto en el ámbito político como el artístico, ya que 

fue el primer grupo político en el que militó. Si retrocedemos más en el tiempo, 

encontraremos los primeros escritos literarios de Juan de la Cabada en su época de 

estudiante en Campeche y el inicio de su conciencia política aproximadamente a la 

                                                           
19 Roberto Cuauhtli Coca Ríos; Políticas de Arte. Los discordantes criterios de Juan de la Cabada, Luis 

Cardoza y Aragón, el Realismo Socialista y la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) en  

1936; Tesis para obtener el título de Licenciado en Historia; Facultad de Filosofía y Letras UNAM; México, 

2013; 130 pág. 

 
20 Gustavo Fierros, Memorial del aventurero. Vida contada de Juan de la Cabada, Letras Mexicanas 

CONACULTA, México, D.F., 2001 p. 37. 
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edad de veintinueve años, tomando en cuenta sus primeros escritos sobre el tema en 

periódicos como “El Libertador”, “Espartaco” y “El Machete”.21 Consideramos que 

la influencia de Vicente Goitia y Aurora Reyes vino después, cuando el autor estaba 

más interesado en las corrientes artísticas. Sin  embargo, conocer a ciencia cierta las 

influencias de Juan de la Cabada resulta problemático, puesto que él personalmente 

no publicó mucho sobre su vida y no hay registros claros que hablen sobre la 

influencia que lo motivó a escribir. Las premisas aquí expuestas, tanto del autor aquí 

citado como de quien escribe estas líneas, son meras hipótesis que esperan ser 

confirmadas con investigaciones más detalladas sobre la vida del escritor. 

Como hemos reiterado, la complejidad que resulta trabajar un tema tan poco estudiado 

como es la LEAR conlleva a analizarla dentro de un contexto más amplio, sea el 

cardenismo, sean las políticas socio-culturales en México, sean los constantes 

cambios internacionales,  etcétera. La investigación de Coca Ríos comprueba la 

dificultad que implica estudiar un tema como éste, pues contiene diversas posturas 

que vale la pena destacar, ya sea para confirmarlas o descartarlas. Coca Ríos prosigue 

su trabajo con la descripción de la controversia a lo que posteriormente se convirtió 

en un foro de discusión entre Cardoza y los miembros de la Liga. En su investigación 

solo hablará del primer momento de la discusión. El capítulo inicial describe 

brevemente el debate y nos encontramos una primera reflexión al respecto:  

Sensatamente, no hubo contestación directa por parte de Cardoza y Aragón. 

Por aquel tiempo se incorporó al equipo redactor de “El Nacional” y desde sus 

páginas prosiguió su crítica, dedicándose a confeccionar notas sobre cultura 

mexicana, la poesía, semblanzas y otros temas aparentemente alejados de los 

anteriores puntos en desacuerdo, pero que le permitían proyectar 

tangencialmente su perspectiva de los problemas artísticos del país. 

                                                           
21 Xóchitl Partida Salcido, Configuración del mundo infantil y su dimensión simbólica en 8 cuentos de Juan de 

la Cabada, Instituto de investigaciones Lingüístico-Literarias de la Universidad Veracruzana, Xalapa Veracruz, 

Julio 2011. Pp. 10- 14. 
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  Para el autor, los artículos de Cardoza y Aragón en “El Nacional” fueron  la 

motivación que lo llevaron a proponer un foro de discusión  en la LEAR, pero en ese 

momento Juan de la Cabada ya no se encontraba en la ciudad. La interpretación de 

Coca Ríos ante este hecho  sugiere que la propuesta de Cardoza es una falsa respuesta 

a la polémica, y con esta reflexión termina el primer apartado.  

  En el capítulo segundo describe qué fue el Realismo Socialista en Rusia desde 

sus orígenes enfocándose a la literatura,  resaltando su valor e importancia haciendo 

una crítica a los cánones europeos. Menciona a las asociaciones rusas que respaldaron 

al Realismo Socialista e interpreta su labor para llevar esta ideología a la praxis. 

  En el tercer punto de su investigación, destaca la importancia de un artículo 

escrito por Arqueles Vela que fue publicado en Frente a Frente a propósito del debate 

suscitado entre Luis Cardoza y Aragón con Juan de la Cabada. Este artículo resulta 

importante para el análisis de Coca Ríos pues refiere que:  

el análisis de Vela parte de un esquema materialista de las historia del arte, 

cuya reflexión sustenta que un nuevo estilo de vida produce un nuevo estilo 

artístico.  

 

  En este apartado nuestro autor reconoce que Arqueles Vela y  Luis Cardoza y 

Aragón comparten el mismo conocimiento sobre el objetivo de las vanguardias 

llegando a tener conclusiones en común,22 pero enfatiza que Vela esquematizó una 

teoría del arte para arribar a los dictámenes artísticos del Realismo Socialista, mientras 

que Luis Cardoza y Aragón fijo una postura crítica hacia las vanguardias, llegando a 

infiltrar en la LEAR un criterio que contravenían con sus fines de hegemonía cultural. 

                                                           
22  Ibídem pp. 97-98. En la presente investigación, veremos que aunque si tienen algunas ideas en común , en 

realidad ambos tienen conclusiones diferentes.  
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  Más adelante vuelve a describir la polémica desde el punto de vista de Cardoza 

y Aragón para conducir al lector a los debates intelectuales marxistas en Estados 

Unidos sobre la posición artística de izquierda con el cambio de política del Frente 

Amplio. Regresa nuevamente al debate para reconocer que la postura de Cardoza sí 

influyó en la visión de la LEAR, cuyo cambio es visible en la segunda exhibición  de 

artes plásticas en 1937. 

  Para finalizar su tesis, Coca Ríos nos advierte que no pretendió analizar las 

declaraciones y discursos del Realismo Socialista por parte de la LEAR, más bien 

averiguar en qué consiste el Realismo Socialista y deducir el espacio en que disponían 

sus propuestas en México. Así mismo, su intención fue acceder a los procesos 

culturales  soviéticos a través de la vida y obra de Juan de la Cabada. Como se 

mencionó anteriormente, el artículo de Vela fue de gran importancia para esta 

investigación, por lo que el autor concluye su escrito al decir que este artículo puede 

ser un indicio del porqué la LEAR no adoptó los posicionamientos vanguardistas.  

 

1.7 Consideraciones 

A lo largo del primer capítulo se han esbozado las principales hipótesis de los autores 

más destacados que han escrito sobre la LEAR intentando confrontarlas, sin embargo 

aún hay mucho trabajo por hacer puesto que hay diversas lagunas temáticas al 

respecto. La importancia de las investigaciones antes señaladas radica en su calidad 

argumentativa y de investigación, como en su poca difusión. Aunque han señalado 

elementos importantes en el desenvolvimiento de la Liga, aún quedan cuestiones que 

no se han resuelto. La relación específica del gobierno cardenista con la LEAR es un 

elemento poco abordado, especialmente en situaciones importantes en la vida del país 

como la expropiación petrolera.  

  Los recursos con los que la Liga logró su trabajo y cuáles fueron sus redes 

comunicativas es otra gran laguna temática, pues su respuesta nos ayudaría a entender 
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su verdadero desenvolvimiento e impacto social. Se ha mencionado la presencia 

nacional e internacional del colectivo, sin embargo aún no queda claro en qué estados 

de la república tuvo una presencia como “sección de la LEAR” y cuál fue su 

trayectoria; la misma ambigüedad encontramos a nivel internacional. Respecto a la 

revista Frente a Frente, poco se ha reflexionado sobre sus artículos y fotomontajes. 

El trabajo de Francisco Reyes Palma nos muestra una primera imagen de este órgano, 

pero carece de un análisis estético y teórico que nos ayude a entender más su postura 

ideológica. Los “Camisas Doradas” fueron la organización fascista con más peso en 

México y sus acciones de sabotaje hacia la Liga son prácticamente desconocidas. 

  Debido a que un descuido metodológico puede conducir a desviaciones que 

alejen al estudioso del objetivo principal , se debe tener muy en cuenta cuales fueron 

las coyunturas nacionales e internacionales que vivió la Liga al momento de su 

formación, desenvolvimiento social y disolución, así como valorar si éstas influyeron 

o no en su trabajo. Un elemento importante a considerar al momento de investigar 

radica en analizar cómo fue percibida desde diferentes esferas culturales y artísticas.  

  Grupos de intelectuales como los Contemporáneos o corrientes artísticas como 

el Estridentismo compartieron el mismo espacio temporal de la LEAR y dado que en 

la Liga hubo grandes presencias como Silvestre Revueltas, David Alfaro Siqueiros o 

Arqueles Vela es obvio que los estridentistas y los contemporáneos conocieron su 

existencia y su labor artístico-revolucionaria. Este factor ayudaría a entender el 

verdadero impacto de la Liga ya que se contarían con testimonios fuera de ella que 

nos brinden otros puntos de vista a los que actualmente se han revisado 

  La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios merece más atención no solo 

por su trabajo sino por la importancia de su existencia en un momento histórico tan 

decisivo como fue el periodo de entre guerras, ya que solo dos años después de su 

desintegración, inicio la Segunda Guerra Mundial.  La paulatina desilusión de los 

cánones europeos condujo a una admiración por las consignas de la Unión Soviética, 
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aunada a la  consolidación de Estados Unidos como el principal proveedor económico 

y cultural en el mundo. Indudablemente estos cambios afectaron las estructuras 

sociales y culturales de nuestro continente y la LEAR sin duda es un reflejo del nuevo 

cambio de paradigma al llegar el siglo XX. 

 



 

 

 

 

 

 

 

Dependencia Ideológica. 

 

 

 

Capítulo 2 
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as batallas ideológicas que las crecientes elites culturales  vivieron en 

México durante la década de los treinta sólo reflejan la influencia de un 

ambiente muy agitado en el exterior. En el mundo entero se vivió a la 

expectativa sobre lo que sucedería durante el gobierno de Adolf Hitler en Alemania. 

El constante avance del comunismo que hizo ruido a los postulados fascistas también 

permeó a un importante grupo de gobernantes, intelectuales y artistas que buscaron 

cambiar el orden existente. Mientras tanto, la influencia cultural de la Unión Soviética 

comenzó a llegar a nuestro continente. 

  En nuestro país el reflejo de estas ideologías se plasmó en el Partido Comunista 

Mexicano, el liderazgo de Vicente Lombardo Toledano y muy –muy- ambiguamente 

en el gobierno de Cárdenas, así como en el surgimiento de los Camisas Doradas o 

Alianza Revolucionaria Mexicanista (ARM). En este capítulo veremos como este ir y 

venir de ideas influyó y determinó el camino a seguir en la creación de un proyecto 

cultural alterno al gubernamental como la Liga de Escritores y Artistas 

Revolucionarios.  

 

2.1 El John Reed Club. 

El surgimiento de asociaciones de artistas afiliadas o influenciadas por los partidos 

comunistas de sus respectivos países determinó el camino a seguir de sus planes de 

trabajo y difusión  artística. El caso del John Reed Club en Estados Unidos resulta 

fundamental para nuestro análisis, pues fue la primera gran influencia en la creación 

de la LEAR. 

  Fue fundado en Nueva York en 1929 y comenzó siendo uno de los círculos 

intelectuales de izquierda más importantes y prolíficos de Estados Unidos. Su 

principal inspiración fueron la Unión Soviética y el Partido Comunista de Estados 

Unidos. Desde su origen, sus objetivos estuvieron dirigidos a relacionar la producción 

artística de los trabajadores con los grupos de intelectuales y artistas de izquierda. Con 

L 
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esto se buscó atraer a los sectores alejados del arte para comenzar a generar en ellos 

conciencia política por medio de la cultura. En sus estatutos no está determinada la 

misión de inmiscuirse en los problemas laborales de los trabajadores, lo que sugiere 

que aún no maduraba la idea de la lucha social y no había una intención real de 

mezclar sus objetivos.1 No obstante, esta postura fue momentánea porque pronto se 

posicionaron a favor de la lucha proletaria. Es importante destacar que el surgimiento 

del Club estuvo acompañado del apoyo de la revista comunista The New Masses y 

gracias a ella fue como se lograron difundir los primeros avances de su trabajo 

colectivo. 

  Como se mencionó en el apartado anterior, las sedes del JRC rápidamente se 

multiplicaron en  lugares como Chicago, Philadelphia, San Francisco, Seattle, 

Hollywood, Portland, Boston, Washington DC., etcétera. Cada sede contó con su 

propia publicación local, cumpliendo con una de las principales ambiciones al 

momento de su fundación. Lograron afiliarse internamente a  grupos de trabajadores 

y en el exterior pertenecían a la Unión Internacional de Escritores y Artistas 

Revolucionarios. Su trabajo estuvo coordinado por un comité que se elegía cada año. 

Entre sus dirigentes se encontraron a Joseph Freeman, Alan Calmer, Phil Bard, Joshua 

Kunitz, William Siegel. 2  

  Uno de los eventos que definieron el rumbo del JRC fue la Conferencia de 

Charkov celebrada en Rusia en 1930, organizada por la Unión Internacional de 

Escritores Revolucionarios.  En dicha conferencia se prestó especial atención al 

trabajo del Club y se le sugirieron varias metas a seguir:  

1. Ampliar las actividades de los JRC y del New Masses en dos direcciones 

principales: 

a) Extender la base proletaria de su movimiento. 

                                                           
1 Elizabeth Fuentes Rojas,  Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios… P. 66. 
2 Ibídem p. 67.  
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b) Atraer a intelectuales y profesionales radicales. 

2. Poner especial atención al desarrollo de escritores y artistas negros. 

3. Organizar a escala nacional una federación con todos los grupos culturales en 

todos los idiomas. 

4. Fortalecer el trabajo teórico de los clubes con grupos de estudio, crítica literaria 

y la traducción  al inglés de los libros clásicos del marxismo. 

5. Establecer un contacto más cercano con los trabajadores a través de 

discusiones. 

6. Fortalecer el contacto entre los JRC y organizar filiales donde sea posible. 

7. Establecer contacto con organizaciones revolucionarias de otros países.3   

 

  Gracias a que la crisis económica de 1929 acercó a las clases medias 

específicamente los intelectuales- con los trabajadores, el JRC oficializó rápidamente 

las tareas encomendadas en la Conferencia de Charkov y adoptaron una postura cada 

vez más antagónica con el capitalismo, (que en esos años se consideró en decadencia) 

familiarizándose con textos marxistas para analizar los problemas de su tiempo. La 

aceptación de estos postulados que llegaron directamente de la URSS demuestran que 

estaban de acuerdo con las prácticas soviéticas y por tanto, con el trabajo del Partido 

Comunista de Estados Unidos, sin embargo hubo divergencias entre los miembros. 

La más importante de ellas se refiere a la creación artística, pues muchos militantes 

rechazaron subordinar sus creaciones a la línea del Realismo Socialista. Por citar un 

ejemplo, en el Club de Nueva York decidieron ampliarse  ideológicamente para que 

cada artista tuviera su propia interpretación del arte proletario, evitando así 

discusiones sobre estética. Por el contrario, el Club de Filadelfia estaba a favor de 

crear debates, pues era sumamente importante para ellos definir qué tipo de arte 

                                                           
3 “The Charkov conference of revolutionary writers.”   New Masses. New York, February 1931 pp. 

6-7.  
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querían crear, ya que una obra sin contenido histórico o sin conciencia de clase no 

podía definirse como tal.  

  La división de posturas, que fueron desde una ala moderada a la más radical 

generó desviaciones respecto a las metas originales. Conscientes de ello, organizaron 

la Segunda Conferencia Nacional del John Reed Club, destinada a la autocrítica. En 

este acto se concluyó que la “estrechez, la falta de claridad respecto a las metas de los 

Clubs, negligencia económica hacia las demandas de los trabajadores culturales, 

pasividad respecto a la dispersión de los trabajadores creativos en otras uniones de 

artistas” así como “la degeneración de las reuniones en juntas de negocios y la 

ausencia de un liderazgo nacional”4 provocaron que la organización de las filiales 

fuese problemática, aunado a un rápido incremento de la membresía que dificultaba 

mantener la estructura original. 

  Mientras tanto, el Partido Comunista de Estados Unidos consideró a los JRC 

como sectarios, por lo que los líderes del Club con afiliación comunista estuvieron de 

acuerdo en excluirlo del Frente Único Estadounidense.5 Posteriormente en 1935 

cuando la Internacional Comunista cambió su línea política, significó la disolución 

del John Reed Club llevándolos a la reorganización de sus filiales como uniones 

antifascistas en apoyo al Frente Amplio de Stalin. 

 

 2.2 Contra el Fascismo  

Con la expansión del  fascismo y  el nazismo en Europa, diversos intelectuales de todo 

el mundo comenzaron a posicionarse ideológicamente. Nos encontramos ante 

pensadores y artistas a favor del fascismo viéndolo como un nuevo rumbo ideológico6 

                                                           
4 Orrick Johns. “The John Reed Clubs Meet”. New Masses Nueva York, octubre 30 de 1934, p. 25. 

Citado en Elizabeth Fuentes Rojas; Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios…  p. 74. 
5 Ibídem, p. 75 
6 Es importante considerar que la trayectoria de estos artistas e intelectuales han tenido rumbos 

distintos y no se puede calificar tajantemente como simpatizantes del fascismo o nazismo. Arno 
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y con aquellos que consideraron esta nueva teoría como una amenaza, sumando su 

apoyo a la causa soviética. 

  En todo el mundo se organizaron grupos culturales de izquierda que pronto 

fueron radicalizándose. En  Europa surgieron asociaciones de intelectuales que 

compartieron una simpatía por el socialismo y el comunismo. Pronto éstas fueron 

mezcladas en un solo bloque: La Unión Internacional de Escritores Soviéticos que 

estaba subordinada al Partido Comunista de la Unión Soviética. El objetivo de la 

Unión era poner fin a las organizaciones particulares, así como estructurar y difundir 

la idea socialista del arte. Esta imperiosa necesidad de posicionarse culturalmente hizo 

necesario convocar al Primer Congreso Internacional de Escritores Soviéticos en 

1934 cuyo objetivo principal fue definir la política cultural del partido. En este 

congreso se propuso la adopción del Realismo Socialista como método creador7 pues 

se consideró que el  arte realista más comprensible, se extendía a un público más 

amplio, con un mensaje ideológico directo que respondía a las aspiraciones de las 

masas. Estas acciones fueron parte del proceso de burocratización del Estado 

Soviético en todas las ramas: economía, política, sociedad y cultura. En el caso del 

arte  hubo un rechazo al “arte occidental” considerado como burgués y se comenzó a 

trabajar por exaltar el tradicionalismo ruso por medio del Realismo Socialista. La 

monopolización del arte soviético comenzó con su eslabón más fuerte: la producción 

literaria y más tarde éstas normas fueron implantadas a todas las técnicas de creación  

artística.  

  En este congreso no todos estuvieron de acuerdo con el Realismo Socialista 

destacando las opiniones de André Malraux y León Trotsky.8 Esta inconformidad 

desató una oleada de disidencias en la Unión Internacional de Escritores Soviéticos y 

                                                           
Breker y Josep Thorak escultores del Tercer Reiich; o los italianos Giovanni Gentile, Curzio 

Malaparte, Filippo Tommaso Marinetti, Ildebrando Pizzetti, Margherita Sarfatti, Ardengo Soffici, y 

Giuseppe Ungaretti quienes emitieron el “Manifiesto de Intelectuales Fascistas”.  
7 Lourdes Quintanilla; Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR;)…  P. 21. 
8 Ibídem, p. 22. 
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por su cuenta empezaron a crear redes de artistas e intelectuales que estuvieran 

únicamente contra el fascismo. Esta nueva práctica coincidió con la adopción del 

Frente Amplio del VII Congreso de la Internacional Comunista, organizándose 

congresos de escritores y artistas en Europa y en el continente americano. Es 

interesante destacar que el Primer Congreso Internacional de Escritores Soviéticos 

coincidió con la organización del Primer Congreso Nacional de Lucha contra el 

Fascismo y la Guerra Imperialista -1934- celebrado en la ciudad de México un año 

antes del VII Congreso de la IC en Moscú -julio y agosto de 1935-. El principal 

objetivo del congreso mexicano fue crear un Frente Único de masas siendo una 

característica importante la incorporación de todo tipo de organización que estuviera 

contra el fascismo, sin importar mucho sus tendencias políticas. Sin proponérselo, este 

congreso convierte a la sección mexicana en la primera en adoptar el Frente Amplio 

como modelo de lucha, aunque su intención fue reforzar el Frente Único.  

  A este respecto acudieron a la celebración  mexicana  254 delegados de 186 

organizaciones campesinas, de intelectuales y estudiantes, comerciantes y pueblos 

indígenas,  aunando 43 organizaciones que no pudieron asistir y que se adhirieron por 

correo y telegrama, sumando en total 229 organizaciones. Entre las que se afiliaron se 

encuentra la Confederación Nacional de Organizaciones Magisteriales, la Comisión 

Permanente de Unidad Obrera y Campesina, la Liga Internacional Campesina “Úrsulo 

Galván”, la Confederación Sindical Unitaria de México y la Confederación Nacional 

de Estudiantes.9 Durante el evento, organizado principalmente por los comunistas y 

la Confederación General de Obreros y Campesinos de México, se consideró que el 

fascismo y la guerra imperialista era consecuencia del capitalismo, por lo que se 

planteó la posibilidad de acercarse con otros sectores de lucha, aunque nunca se 

especificó el acercamiento con los llamados “reformistas”. En este congreso fueron 

                                                           
9 Ibídem, p. 18 
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evidentes los desacuerdos entre la CGOCM liderada por Lombardo Toledano y los 

comunistas, riña que se prolonga por varios años sin llegar a un punto de acuerdo. 

  Retomando el contexto internacional, en mayo de 1935 los estadounidenses 

adelantaron las prácticas políticas no oficiales pero si muy latentes del Frente Amplio 

organizando el Primer Congreso de Escritores Norteamericanos convocado 

principalmente por intelectuales integrantes  del Partido Comunista de ese país. Sus 

objetivos fueron unificar a los escritores de todas las tendencias para que se 

posicionaran ante la guerra imperialista y el fascismo. La crisis de 1929 y la amenaza 

de una guerra los inclinó a interesarse por  problemáticas sociales y a tomar una 

posición política. Es importante pensar que en este congreso el Realismo Socialista se 

consideró como un dogma y fue rechazado como el único método creador artístico.10 

Asistió una delegación de la LEAR encabezada por Juan de la Cabada, quien pidió al 

congreso el apoyo a las siguientes demandas para el gobierno de México:  

1. El registro en el Correo del periódico “El Machete”. 

2. Protesta por el asesinato de los Maestros Rurales enviados por el gobierno para 

enseñar la “Escuela Socialista”: 

a) Solo propicia víctimas que reavivan conflictos religiosos artificiales para 

desviar el descontento de las masas hacia la explotación de los generales 

latifundistas, de la burguesía y de los imperialismos. 

b) Utilización de los asalariados intelectuales al servicio del Estado Mexicano 

empleándolos como elementos de excitación demagógica, condenándolos 

(a los maestros) al sacrificio de sus vidas. 

3. Protesta por el saqueo e incendio de las oficinas del Partido Comunista 

Mexicano por los “Camisas Doradas”. 

                                                           
10 Ibídem. p.  26 
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4. Protesta por el establecimiento del “Terror Blanco” ejercido en los campos 

contra campesinos que han tomado directamente la tierra.11 

 

  Además, la delegación mexicana propuso la organización de un Congreso 

Continental Interamericano de escritores, artistas y hombres de ciencia durante el 

año 1936.12 Este evento debía seguir la línea del Primer Congreso Internacional de 

Escritores en Defensa de la Cultura que estaba por celebrarse en París, evento que 

debía efectuarse en la ciudad de México sin embargo,  no logró llevarse a cabo 

ocasionando el descrédito hacia la Liga.13 

  El Primer Congreso Internacional de Escritores en Defensa  de la Cultura 

realizado en París en junio de 1935, tuvo como meta principal politizar a escritores y 

artistas contra el fascismo y el imperialismo para unificar fuerzas que apoyaran a la 

URSS, aunque la discusión sobre la dirección y el objetivo del arte pasó a segundo 

término. Es importante considerar que en Francia ya existían organizaciones 

culturales y artísticas desde 1932. Ya se encontraba en circulación la revista 

Commune, el Movimiento Amsterdam  Player y la Asociación de Escritores y Artistas 

Revolucionarios -AEAR- que incluso ya tenía secciones especiales en otros países. 

Como se ha mencionado en líneas anteriores, se encontraba también un grupo creativo 

que se aglutinó por la corriente artística que manejó: los surrealistas.  

Este grupo se incorporó al PC francés desde 1927. Defendieron a Trotsky y Zinoviev 

cuando fueron expulsados del PCUS, tacharon al Realismo Socialista y todas las 

directivas de Moscú, demostrando su rechazo a todo tipo de control político. En este 

congreso, los surrealistas pidieron la inclusión del programa la discusión de nuevos 

                                                           
11 Frente a Frente. Órgano de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios. Núm. 3 mayo 3, 1935. 

Primera Época, pp. 9,19. 
12 Frente a Frente. Órgano de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios. Núm. 1 Segunda 

Época. p. 6 
13 Francisco Reyes Palma.  La LEAR y su frente Cultural… p. 12. 
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medios de expresión, moción que fue desechada.14 También sus discursos fueron 

impugnados por la mayoría del Congreso y poco tiempo después, fueron expulsados 

del PCF. Aunque el congreso de París intentó movilizar a todo el gremio intelectual 

de la época en torno a un tema político obligándolos a definirse a favor de los 

soviéticos o del fascismo, éste evento solo ejemplificó los conflictos de la izquierda 

en el mundo, evidenciando la vanidad y el oportunismo de muchos, además de 

rechazar a los que diferían de sus ideas.  

  Dos años después España organizó el Segundo Congreso Internacional de 

Escritores Antifascistas, en 1937. La elección de España como nueva sede no fue 

casual, pues se encontraba en plena guerra civil, por lo que el congreso tenía como 

función apoyar la causa republicana. Para entonces ya existía una alianza entre 

intelectuales y antifascistas españoles, que defendían la línea tolerante y liberal  de la 

política cultural del Frente Popular impulsada por el Partido Comunista Español.15 

Aunque la mayoría de los republicanos eran de izquierda y simpatizaban con el 

socialismo no todos se consideraban socialistas,  ejemplo de ello fue el diario 

madrileño “El Sol” fundado en 1935, cuyos integrantes eran intelectuales con 

tendencia liberal-burguesa-humanista donde se encontraban Antonio Machado y 

Federico García Lorca, que también apoyaron el Frente Popular  Antifascista.16 Esto 

explica por qué  durante el congreso nunca se alentó el Realismo Socialista y se 

mantuvo independencia artística de la URSS. En cambio se organizaron las “Brigadas 

Internacionales” y se acordó evitar cualquier tipo de intervención de las democracias 

europeas en los asuntos internos. Vale la pena resaltar la participación de los 

mexicanos Carlos Pellicer y José Mancisidor como delegados de la LEAR. Carlos 

Pellicer denunció la pasividad, dispersión e incluso indiferencia que muchos 

                                                           
14 Lourdes Quintanilla, Liga de Escritores y Artistas… p. 30 
15 Elizabeth Fuentes Rojas, La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios… pp. 8-9. 
16  Lourdes Quintanilla, Liga de Escritores y Artistas… pp. 32-33. 
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delegados tendrían al finalizar el congreso, por lo que hizo un llamado a la acción,17 

mientras que Mancisidor recalcó la producción y envío de armas mexicanas para 

apoyar la causa republicana.18 

  Hasta aquí se puede afirmar que termina la influencia externa en la LEAR, ya 

que un año después de efectuado éste congreso la Liga se disuelve. Pudieron asistir al 

Primer Congreso de Escritores Norteamericanos y  al II Congreso Internacional de 

Escritores Antifascistas, aunque no pudieron participar en el I Congreso Internacional 

de Escritores en Defensa de la Cultura, en Francia. También hemos visto que las 

tareas adoptadas por la Liga desde 1934 son muy similares a las que siguieron  el John 

Reed Club desde su fundación en 1929, sin embargo en la praxis estos objetivos no 

se aplicaron al pie de la letra. El contexto cultural  mexicano de la década de los treinta 

nos muestra que el ambiente político y social del momento no fue el más adecuado 

para fomentar estas prácticas, pero sus esfuerzos por mantener ésta línea de trabajo a 

pesar de los graves problemas que sufrieron, muestran que su labor es digna de 

resaltar. Aun con todos los obstáculos, crearon una proyección cultural que trascendió 

nuestras fronteras. 

  Ahora toca revisar brevemente cómo las actividades del PCM y de sus filiales 

culturales determinaron el quehacer de la Liga a lo largo de su existencia. 

 

 2.3 El Partido Comunista Mexicano y su sección cultural. 

El antagonismo del PCM con todos los gobiernos de la posrevolución se debe 

básicamente a la línea del Frente Único del Comintern  propuesta desde 1921, aunque 

también tuvieron razones particulares para estar contra el Estado. Desde la presidencia 

                                                           
17 “Commune”, París, núm. 49, septiembre 1937, pp. 78-79.  En: Manuel Aznar Soler, Luis Mario 

Schneider (Eds.); II Congreso Internacional de Escritores Antifascistas (1937);  Vol. III: Ponencias, 

documentos, testimonios; Ed. LAIA; Barcelona 1979. Pp. 247-249. 
18 “El Mono Azul”; Madrid, núm. 24, julio 1937, p.1. En: ibídem, pp. 41-42. 
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de Plutarco Elías Calles hasta Abelardo Rodríguez –aunque se puede considerar desde 

1918 con Venustiano Carranza-, los comunistas fueron perseguidos y reprimidos. El 

surgimiento del grupo de corte fascista ARM (Alianza Revolucionaria Mexicanista o 

Camisas Doradas) ahondó estas diferencias, pues esta asociación que varias veces fue  

vinculada  con el gobierno federal,19 también persiguió a los comunistas. Por tanto, el 

ascenso de Cárdenas a la presidencia de México no cambió en nada la imagen que 

tenía el PCM de él, pues se le consideró como un títere más de Calles, actitud que 

dificultó reconocer los lados positivos de su gobierno. Hacia 1935, el Partido 

Comunista experimentó dos catalizadores que lo forzaron a confiar en la política 

cardenista. El más evidente fue la oficialización de Frente Amplio que obligó a todos 

los PC´s del mundo a seguir esta nueva línea; el segundo fue el ataque de Calles a 

Cárdenas por permitir la ola de huelgas a razón del apoyo del nuevo gobierno hacia 

el movimiento obrero.  

  El reconocimiento de Lázaro Cárdenas como presidente legítimo y de la 

adopción del Frente Amplio dificultó el trabajo interno del partido con sus semejantes 

políticos, ya que como representantes mexicanos de las políticas de la Unión 

Soviética, se consideraron como los portavoces oficiales de sus mandatos. Sin 

embargo la cercanía de Vicente Lombardo Toledano, líder de la CGOCM, con el 

presidente hizo que la IC se inclinara por él para confiarle las tareas que el Frente 

Amplio necesitaba.20 Aceptar éstas órdenes no fue sencillo para el PCM, un partido 

creado para estar a la vanguardia del movimiento obrero. Ahora tenía que 

subordinarse no solo a las órdenes del nuevo líder obrero, sino de un gobierno que 

hasta hace un año atrás atacaron. Fue un cambio muy drástico. 

                                                           
19 Raquel Sosa Elízaga; Los códigos ocultos del cardenismo: Un estudio de la violencia política, el 

cambio social y la continuidad institucional; Editores Plaza y Valdez; UNAM; México 1996; pp. 60-

61. 
20 Daniela Spenser; Unidad a toda costa. La Tercera Internacional en México; Centro de 

Investigaciones y Estudios Superiores en Antropología Social (CIESAS); México 2007; pp. 64.  
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  Es cierto que desde 1934 en Moscú y Europa ya se comenzaba a cuestionar la 

línea del Frente Único pues la amenaza del fascismo y el nazismo cobraba fuerza, 

pero estos debates no alcanzaron a los círculos comunistas en México.21 Aunando que 

la línea clase vs clase  no solo excluyó al Partido Comunista Mexicano de la vida 

política nacional, sino que arraigó posturas que para 1935 ya se consideraban 

atrasadas y sectarias.22 Sin embargo, la enorme lealtad de los dirigentes del PCM hacia 

Joseph Stalin pudo más que su instinto político y terminaron por anexarse a la recién 

creada CTM que dirigió Lombardo Toledano. Este contexto explica por qué los 

miembros de la LEAR, mayoritariamente comunistas, también repudiaron a Cárdenas 

cuando asumió la presidencia, pues nacieron bajo el régimen del Frente Único 

representado por el PCM y con el gobierno de Abelardo Rodriguez, conocido como 

enemigo del comunismo mexicano.  

  La simpatía que la creación del CTM  generó entre sus nuevos agremiados 

(comunistas y organizaciones obreras aliadas) se debe en parte a la postura 

antifascista, antibelicista e internacionalista que Lombardo dio a la Confederación.23 

Sin embargo no pasó mucho tiempo para que esta aprobación fuera decayendo, pues 

la mediación de Toledano entre el grupo anticomunista de Fidel Velázquez con el 

PCM y sus simpatizantes, no fue suficiente para mantener a los comunistas tranquilos. 

La distribución de las secretarías aglutinadas en la CTM es un ejemplo de estas 

diferencias entre moderados y radicales. Mientras que el grupo de Velázquez obtuvo 

el control de la secretaría de organización, propaganda y acuerdos del consejo general 

de la Confederación (una de las más importantes) por medio de impugnaciones, los 

comunistas se encargaron de las secretarías de educación y de acción campesina, 

consideradas de menor importancia.24 Sin embargo la presencia de maestros en la 

militancia del PCM convirtió a la Secretaría de Educación en el principal foco de 

                                                           
21 Ibídem, p. 62. 
22 Ibídem, pp. 64,66. 
23 Daniela Spenser; Unidad a toda costa… pp. 55-56. 
24 Jorge Basurto; Cárdenas y el poder sindical; Editorial Era; México 1983;  pp. 76-77.  
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acción del partido. Igualmente las políticas educativas que el gobierno de Cárdenas 

intentó aplicar, propiciaron que los maestros se convirtieran en los nuevos 

predicadores del socialismo. Más adelante explicaremos un poco más este punto.  

  Algunos autores concuerdan que el anuncio de un gobierno socialista (más no 

comunista) de Cárdenas se debió en parte a las presiones de grupos de choque que los 

comunistas calificaron como fascistas. Los “Camisas Doradas” buscaron consolidar 

una alianza con la presidencia a fin de exterminar la influencia comunista del país.25 

Pero la pasividad de Cárdenas ante los actos del PCM, desde mítines públicos hasta 

discursos que atacaban directamente su gobierno, fueron interpretados por los dorados 

como símbolo de debilidad e incluso como parte de una alianza entre el gobierno 

federal y el Partido Comunista. Para desmentir los rumores, el senador callista 

Ezequiel Padilla hizo pública una serie de entrevistas que tuvo con el presidente 

Lázaro Cárdenas y con el ex presidente Plutarco Elías Calles donde fueron precisados 

los principios de su gobierno. Aunque la intención original fue desmentir los rumores 

de un gobierno comunista, éste fue el pretexto para que el presidente se distanciara 

del Jefe Máximo y lo declarará enemigo nacional. Cárdenas recibió el apoyo de 

Hernán Laborde y de Vicente Lombardo Toledano, ambos representantes del 

sindicalismo revolucionario y fueron las dos fuerzas que más se comprometieron con 

su gobierno,26 aunque internamente estos bandos se confrontaron constantemente por 

el predominio del control sindical.  

  Ahora, revisaremos brevemente el contexto cultural de las clases populares en 

México para comprender un poco más el contexto en que los maestros, principalmente 

comunistas, intentaron difundir la ideología socialista. Con esto buscamos introducir 

al lector en el ambiente cultural que tuvieron que afrontar los militantes de la LEAR 

con su trabajo de concientización artística y política. 

                                                           
25 Raquel Sosa Elízaga; Los códigos ocultos del cardenismo… pp.  62-64. 
26 Ibídem pp. 70-71. 
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 2.4 Sociedades Divididas 

Diversos investigadores concuerdan en afirmar que el nacimiento de la clase media 

mexicana fue gracias a la Revolución de 1910 y a lo largo del siglo XX jugó un papel 

muy importante en la difusión de ideas nuevas. Con la aparición de este sector social 

se difundieron ideas nacionalistas que se preocuparon por retomar la herencia gloriosa 

del pasado y sus líderes tuvieron gran interés por enaltecer a los pueblos indígenas  y 

las clases populares. En términos generales hubo una devoción a los postulados 

científicos de Darwin, fue anti-católica y sumamente influenciada por el comunismo 

y el fascismo debido al ingreso o reingreso de intelectuales que radicaron en Europa 

o Estados Unidos. Esto generó una necesidad por cambiarlo todo: se criticaron los 

viejos modelos, nuevos rumbos fueron señalados y se propusieron nuevas bases de 

justicia social. Esta fiebre contagió a estudiantes, maestros, políticos e intelectuales 

revolucionarios. 

  El elogio a las clases populares estuvo acompañado por un esfuerzo conjunto 

del gobierno con el sector letrado del país por modificarlas. Se trabajó por moralizar, 

disciplinar, educar y limpiar los vicios del pueblo, los cuales según se creía fueron 

fomentados por la Iglesia. De este modo, el nuevo proyecto cultural mexicano fue un 

modelo clasista sostenido por las elites y las clases acomodadas27 que recibió la ayuda 

de intelectuales para su aplicación por medio de la educación, creando la imagen de 

que ellos debían trabajar por el nuevo México. Un ejemplo cercano fue un escrito de 

Vicente Lombardo Toledano quien en una conferencia en 1930 reafirmó el sentido 

cultural de la Revolución Mexicana. En este discurso consideró que lejos de ser un 

impulso destructivo, la revolución fue un movimiento humanista.28 Así, los grandes 

                                                           
27 Alan Knight; “Estado, revolución y cultura popular en los años treinta” pp. 300-303. 
28 Enrique Krauze; Caudillos culturales en la Revolución Mexicana; Editorial Siglo XXI; México 

2012;  p. 310 
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pensadores de la primera mitad del siglo XX fueron una suerte de consejeros del 

general o político analfabeto, utilizando su conocimiento para fines concretos.  

  Se ha considerado que la clase media en el México del siglo XX puede 

agruparse de acuerdo al nivel educativo de la población que la conforma, condición 

que está ligada a cambios en la estructura productiva. Es por esta razón que la LEAR 

ha sido estudiada como consecuencia del nacimiento de la clase media mexicana, ya 

que la mayoría de sus integrantes provenían de este sector aunque no todos fueron 

clase-medieros. Otro sector importante que ha sido considerado como miembro de 

esta nueva clase han sido los maestros y éstos tuvieron un papel central en la difusión 

de la nueva ideología de Estado.  

  Al ser aprobada la educación socialista, los maestros tenían el deber de 

fomentar el patriotismo: saludos a la bandera, juramentos en pro de la patria y contra 

los tres enemigos de la nación, a saber el clero, la ignorancia y el capital. Sin embargo, 

la difusión de esta nueva práctica educativa encontró al menos tres obstáculos: 

financieros, políticos e ideológicos. El primero fue la escasa colaboración  de las 

autoridades locales que estaban en contra del anticlericalismo y radicalismo de la 

época, ya que propiciaron trabas en la administración de los recursos que de por sí 

fueron escasos, pues muchos profesores de todo el país trabajaron en lugares 

inadecuados para la enseñanza, aunado a que varios no recibían sueldo. 

  Segundo, la subordinación de la educación al Estado solo pone de manifiesto 

las contradicciones internas al momento de aplicar la ley, pues el verdadero sentido 

de la educación socialista nunca fue resuelto desde 1917, sujetando la enseñanza de 

acuerdo a la urgencia de equilibrar la estructura política del país y de articularla con 

un nuevo sistema social.29 El plano ideológico resulta ser el elemento más complejo 

pues no se limita a las ambigüedades al momento de redactar el artículo tercero. Existe 

                                                           
29 Soledad Loaeza; Clases Medias y política en México. La querella escolar, 1959-1963; Centro de 

Estudios Internacionales; El Colegio de México; México 1988; p.68 
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una suerte de resistencia en la población que podría definirse en activa y pasiva. La 

resistencia activa consiste en el desacuerdo declarado de la población a recibir 

instrucción socialista. Fueron quemadas escuelas, los maestros rurales fueron víctimas 

de ataques, intimidaciones y en varios casos de asesinatos.30 Hubo protestas contra la 

escuela federal y muchas veces las mujeres de la comunidad (sean burguesas o 

campesinas) iban a la cabeza. 

  La resistencia pasiva fue aquella pacífica y cotidiana reflejada en la “apatía” 

de los vecinos. Durante la década de los treinta la asistencia a la escuela fue muy 

escasa y en algunos planteles el maestro se encontraba solo. En parte, esto fue 

consecuencia de la propaganda negativa que los clericales inculcaron a sus fieles, pero 

también hubo otros factores. La pobreza extrema que  vivió el país obligó a que 

muchos niños tuvieran que trabajar junto a sus padres. En muchos lugares las escuelas 

se encontraban muy lejos y las rutas de acceso eran complicadas y peligrosas; a su 

vez las lluvias o el intenso frío también fueron un factor determinante para la 

inasistencia en las aulas. Sin embargo es importante resaltar que en los templos 

también hubo una situación similar, pues los sacerdotes continuamente se quejaron de 

la inasistencia e indiferencia de los fieles, una queja que se remonta desde la 

conquista. Al mismo tiempo los maestros  que no eran comunistas, no estaban de 

acuerdo con la nueva educación anticlerical y omitían en sus clases aquellos 

elementos que fueran escandalosos; otros más precavidos suavizaron el mensaje 

revolucionario por miedo a represalias por parte del gobierno local o padres de 

familia.  

  El ambiente familiar podemos considerarlo como un elemento central al 

momento de posicionarse ideológicamente. Dentro del hogar se puede observar qué 

tan arraigada era la influencia católica: mientras el padre tenía una postura indiferente, 

liberal y hasta anticlerical la madre conservaba un aire devoto a la religión, y 

                                                           
30  David Raby; Educación y revolución social en México: 1921-1940. Traducción de Roberto Gómez 

Ciriza; SEP; México1974. 
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viceversa. Estos comportamientos entre los sujetos determinaron la actitud de los hijos 

frente a problemas nacionales.31 Se debe considerar que estas formas de pensar no son 

estáticas ni deterministas, pues de acuerdo a la experiencia histórica de cada individuo 

es como el ambiente familiar se construye y se exterioriza. 

  Es muy importante tomar en cuenta que el impacto de cualquier bando en la 

sociedad (sea secular o clerical) depende bastante de la historia local de cada región. 

Las comunidades agraristas fueron más receptivas al socialismo debido a que las 

reivindicaciones de la Revolución Mexicana sembraron conciencia  política y popular. 

Lo mismo sucedió con aquellas zonas donde la actividad productiva comenzó a 

prosperar gracias al levantamiento armado. Los pueblos o ciudades que se vieron 

afectados por la violencia revolucionaria, generalmente estuvieron a favor de la causa 

católica y de los políticos conservadores que lucharon por evitar el cambio. Las zonas 

geográficas más alejadas del conflicto armado e ideológico, donde sus habitantes eran 

mayoritariamente indígenas, fueron más indiferentes al cambio revolucionario y 

mostraron resistencia a la evangelización, mezclando el culto católico con sus 

antiguos ritos ceremoniales. Estos factores también se combinan con el proceso 

independentista del siglo XIX, donde algunas comunidades se declararon como 

insurgentes o fueron campo de batalla contra la invasión extranjera. Es decir, los 

acontecimientos particulares del pasado influyeron en el comportamiento social de la 

población frente a la Revolución y los cambios políticos de años posteriores. 

  Esto solo da pie para reflexionar cómo estaba realmente estructurada la 

sociedad posrevolucionaria: nos encontramos ante un ambiente agitado donde las 

minorías (Iglesia, Estado y los intelectuales) vivieron para confrontarse militar e 

ideológicamente, luchando constantemente por tener una hegemonía sobre un sector 

aún mayoritario y heterogéneo que permaneció al margen de las disputas pero al 

mismo tiempo siendo el objeto central de las mismas.  

                                                           
31 Alan Knight; “Estado, revolución y cultura popular en los años treinta”… pp. 311-315. 
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2.5 Una batalla por la hegemonía.  

La relación entre el gobierno y la Iglesia resulta importante para el análisis de nuestra 

investigación porque el clero ha jugado un papel significativo en la construcción 

cultural de México. Su gran arraigo en la sociedad ha inclinado la balanza a favor de 

diversos políticos y movimientos armados que han marcado a la sociedad mexicana.  

Un ejemplo fue la rebelión de los cristeros a finales de los años veinte que muestra  la 

discordia a gran escala entre el Clero y el Estado, diferencias que existen desde el 

siglo XIX.  Los esfuerzos del gobierno revolucionario por aplacar el problema no solo 

incrementaron el resentimiento de varios sectores de la población hacia el régimen, 

sino hacia las nuevas corrientes ideológicas que acompañaron a la Revolución 

Mexicana. Los representantes del radicalismo cultural normalmente fueron asociados 

con los comunistas, por lo que en varias partes del país hubo un gran rechazo a las 

políticas de la “educación socialista” por la población civil.   

  Al iniciar el periodo presidencial de Plutarco Elías Calles, la oposición de la 

Iglesia fue tajante y abierta debido a que el nuevo gobierno tomó posturas radicales 

contra ella, sin embargo los próximos periodos presidenciales se mostraron  más 

tolerantes con su adversaria histórica. La paciencia de los gobiernos del “Maximato” 

(actitud que realmente es ancestral: desde el porfiriato se mantuvo una posición pasiva 

y permisiva con la Iglesia) provocó que el clero continuara apoderándose de la vida 

cotidiana del país: tradiciones, costumbres, recreación social, posturas políticas etc., 

muy a pesar del jacobinismo que Calles adoptó durante su gobierno.  

  Paralela a la tolerancia religiosa del Maximato, el surgimiento de escuelas 

rurales aumentó en todo el país, pero la depresión económica de 1929 detuvo el 

crecimiento educativo y obligó a repensar los objetivos últimos de la preparación 

escolar. Surgió la necesidad de acoplarse a los nuevos acontecimientos mundiales, la 

preparación debía estar dirigida al fomentar a corto plazo el crecimiento económico.  
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En este contexto nacieron dos propuestas que pueden ser consideradas como 

auténticamente revolucionarias: el proyecto educativo de Narciso Bassols (titular de 

la  Secretaría Educación Pública) en 1932; y la propuesta de Cárdenas de  implantar 

la Educación Socialista en el Plan Sexenal de 1934.32 

  La llegada de Lázaro Cárdenas al poder significó no solo un cambio radical en 

las esferas económicas y políticas, sino en el imaginario cultural de la época. Sería 

injusto no mencionar que la construcción de una nueva identidad mexicana comenzó 

mucho antes, quizá desde la creación de la Universidad Popular Mexicana en 1912 

donde Vicente Lombardo Toledano y Manuel Gómez Morín fueron miembros 

destacados, llegando con la cruzada educativa que emprendió José Vasconcelos, el 

Primer Congreso Internacional de Estudiantes y el Primer Sindicato de Artistas, 

Pintores y Escultores en 1921, la creación del Departamento de Bellas Artes, el 

surgimiento del “Grupo Solidario del Movimiento Obrero” en 1922 de los cuales 

fueron integrantes Diego Rivera, José Clemente Orozco, Carlos Pellicer, cuya misión 

fue acercar a los líderes de la CROM con diversos intelectuales de la Secretaria de 

Educación, entre otras organizaciones más. Todos estos intentos, salvo el proyecto de 

Vasconcelos, fueron iniciativas relativamente independientes al Estado, dado que el 

fin último de estas organizaciones fue criticar al régimen existente, y donde las 

propuestas y el trabajo colectivo no lograron una trascendencia nacional. Por lo 

anterior, el radicalismo cultural de Cárdenas proyectado en el cambio educativo no se 

caracteriza por la novedad, sino por retomar aquellas ideas reformistas del pasado, 

volverlas ley y en la medida de lo posible intentar aplicarla. 

  La escuela fue pieza clave en el proyecto cultural revolucionario y la educación 

socialista ambiguamente planteada en la constitución  tuvo como objetivo principal 

introducir cierta homogeneidad en el conocimiento. En la práctica, la educación se 

convirtió en un instrumento del Estado para arrebatarle al clero su arma de defensa 

                                                           
32 Soledad Loaeza; Clases Medias y política en México… p. 88  
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más poderosa: la educación de la sociedad. Ya que durante mucho tiempo la Iglesia 

ejerció tanta influencia en la sociedad mexicana que la vida cotidiana giró en torno a 

ella, al punto que fue más importante la autoridad del cura que del presidente 

municipal. En zonas rurales, los pueblos estaban distribuidos geográficamente en 

torno a los templos y en muchas ocasiones las primeras letras se enseñaron durante el 

catecismo. La educación laica promulgada en la Constitución del 1857 dejó lagunas 

interpretativas, es decir, cuando fue erradicada la obligatoriedad de la educación 

católica sustituyéndola por la libertad de escoger que tipo de formación se quería 

tener, muchas personas no modificaron su estilo de vida y continuaron recibiendo 

instrucción religiosa. Las familias mejor acomodadas continuaron enviando a sus 

hijos a escuelas de monjas y las clases bajas se educaron durante las misas. Esto puede 

explicar en parte el respaldo que recibió Huerta cuando asumió el poder, pues fue 

apoyado por el Partido Católico Nacional y por el Ateneo de la Juventud.33   

  Ante semejante panorama, los gobiernos y simpatizantes posrevolucionarios 

adoptaron una pedagogía jacobina: secuestros de iglesias y destrucción de los santos; 

el fortalecimiento de las escuelas por medio de los maestros rurales;  la introducción 

de nuevas fiestas seculares que consistieron en aniversarios tradicionales: día de la 

Constitución, cinco de mayo, el grito de Dolores; aniversarios luctuosos de 

revolucionarios como Madero, Zapata, Obregón; cambio de nombre en calles e 

incluso ciudades sustituyendo el nombre de santos por héroes nacionales; además de 

la creación de fiestas nuevas como son el día de la Madre, día del niño etc.,34 

   El deporte fue la herramienta principal con que el Estado intentó apropiarse 

de las actividades cotidianas de la sociedad, por eso el PNR creó la Secretaría de 

Acción Educativa y Deportiva y por medio de ella fomentó el basquetbol y el voleibol 

a través de la escuela.  Más adelante,  parte de los esfuerzos de Cárdenas por la 

                                                           
33 Ibídem p. 71 

 
34 Alan Knight; “Estado, revolución y cultura popular en los años treinta” pp. 306-310. 
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apropiación de los espacios de recreación fueron el surgimiento del Conservatorio 

Nacional de Música, la Escuela de Danza, la Escuela Superior de Música (actualmente 

incorporada al Centro Nacional de las Artes) cuya creación fue destinada a los 

obreros; la escuela de Escultura y Talla que pasó a llamarse Escuela de Artes Plásticas; 

la Escuela Normal de Educación Física y el restablecimiento de la Escuela Normal 

para maestros no titulados.35  

  Medidas como la destrucción de imágenes o el secuestro de iglesias que fueron 

convertidas en escuelas, bibliotecas o museos, reforzaron el arraigado sentimiento 

religioso de muchos campesinos que defendieron fervorosamente los templos y 

santos. Por tanto, lejos de acercarlos hacía una nueva educación revolucionaria, la 

población vio con recelo al gobierno, aunado a que la revuelta cristera no favoreció 

su imagen. En el bando contrario, también se creó una imagen negativa de la Iglesia: 

los revolucionarios de la época, consideraron al catolicismo como un obstáculo al 

desarrollo  nacional y como  precursor de los vicios del pueblo: ebriedad, prostitución, 

juegos de azar, peonaje, embarazos prematuros, holganza etc. 

  Cuando la educación socialista fue aprobada formalmente en la constitución 

en el año de 1934, la reacción de la opinión pública fue diversa. Generalmente las 

críticas negativas se le adjudicaron al clero, considerado como el único opositor al 

régimen de Cárdenas. Sin embargo hubo protestas populares en Puebla, Jalisco, 

Michoacán, Morelos y Zacatecas, donde incluso organizaron  mítines populares.36  En 

muchos periódicos del país se escribió contra de la implantación del socialismo en la 

educación, incluso el ex presidente Abelardo Rodríguez se pronunció contra esta 

modificación.37 

                                                           
35 Guadalupe Monroy Huitrón; La política educativa de la revolución 1910-1940; Secretaría de 

Educación Pública; Ed. Cien de México; México 1985; pp. 60-63. 
36 Ibídem p. 57 
37 Ibídem p. 47-48. 
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  La opinión pública nos demuestra que en México se vivieron dos ambientes 

simultáneos: un mundo conservador (el Partido Nacional Católico, la Asociación 

Católica  de las Juventudes Mexicanas, el Sindicato Blanco) que defendió la tradición 

moderada de la enseñanza, rechazando la uniformidad ideológica y la igualación 

social que intentó fomentar el Estado; y una opción liberal y en algunas ocasiones 

radical  que predicó la irreligiosidad, el socialismo y apoyo al presidente. Vale la pena 

resaltar que el anticlericalismo/radicalismo mexicano estuvo ligado (más no 

determinado) por ciertas posiciones sociales: profesionistas, obreros alfabetizados, 

algunos rancheros y miembros de la llamada “burguesía campesina”38 que en conjunto 

conformaron una clase media durante el periodo revolucionario y  alcanzaron un 

punto clave en la movilización social, pues sus objetivos estuvieron más ligados a 

reacomodos políticos que económicos.  

  Por su cuenta, la LEAR no se mantuvo pasiva ante los rápidos cambios en 

materia educativa. En su órgano informativo es posible  apreciar las  reflexiones que 

emitieron los militantes antes y después de que la Internacional Comunista cambiara 

del Frente Único al Frente Amplio, en concordancia con el rechazo y luego aceptación 

del PCM al gobierno de Cárdenas. Durante la primera época de la revista Frente a 

Frente nos encontramos con el artículo de José Trejo publicado en enero de 1935, 

siendo bastante crítico con la “Educación Socialista”, pues señala que el gobierno 

reduce el problema educativo a cuestiones clericales. Advierte que si no se resuelven 

los problemas económicos, no podrán erradicarse el fanatismo y los vicios del 

pueblo.39 Al entrar el año 1936 y con el comienzo de la segunda época de la revista,  

tenemos dos artículos de Vicente Casarrubias que ven la nueva orientación educativa 

como benéfica para la sociedad, sin excluir los elementos negativos de la misma, 

                                                           
38 Alan Knight; “Estado, revolución y cultura popular en los años treinta” pp. 313-314. 
39 José Trejo S.; “¿Educación Socialista?” en: Frente a Frente. Órgano de la Liga de Escritores y 

Artistas Revolucionarios; Núm. 2, Enero 1935; Primera Época; p. 9 
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basados principalmente a la falta de infraestructura en las escuelas.40 En 1937 aparece 

una entrevista que realizaron Joseph Freeman y Enrique Gutmann a Lázaro Cárdenas 

donde abordan su política educativa. La impresión que los norteamericanos se 

llevaron fue de mucho agrado respecto al presidente, pues es descrito como un hombre 

seguro, consiente y sencillo. Al final de la entrevista, concluyen que “el maestro rural 

de México, no es otro que el mismo Cárdenas”.41 En ese mismo año, Raimundo 

Mancisidor dedica unas líneas a la gira educativa por el estado de Jalisco (región 

profundamente católica) que realizó en compañía con el entonces secretario de 

Educación Pública Gonzalo Vázquez Vela. Dicho escrito se dedica al elogio de los 

progresos educativos en el estado, destacando la iniciativa de los pobladores por 

adecuar sus espacios públicos como escuelas. Menciona que los elementos negativos 

de la nueva orientación educativa no tienen comparación con los grandes avances que 

se han logrado. 42  

  Por medio de la revista, es posible apreciar los giros ideológicos que tuvo la 

Liga a lo largo de su existencia. Y aunque en la teoría estaban obedeciendo las líneas 

del Frente Amplio, en la práctica aún no podían desligarse de las normas del Frente 

Único, debido en parte a la falta de comunicación directa con la IC y de sus filiales 

culturales. Gracias a que pudieron asistir a dos congresos internacionales, les costó 

trabajo seguir el ritmo ideológico del exterior, aunado a que éste fue muy cambiante 

y contradictorio durante la década de los treinta.  De igual modo, las pugnas internas 

en el país, dividieron opiniones entre la membresía, ya que la simpatía hacia Cárdenas 

                                                           
40 Vicente Casarrubias; “Panorámica de la Nueva Educación en México” en: Frente a Frente. 

Órgano de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios; Núm. 1; Marzo 1936; Segunda Época; 

p. 17.; “Antiimperialismo en la escuela socialista” en: Frente a Frente. Órgano de la Liga de 

Escritores y Artistas Revolucionarios; Núm. 2; Abril 1936; Segunda Época; p. 10. 

41 Enrique Gutmann; “Lázaro Cárdenas, maestro rural de México” en: Frente a Frente. Órgano de la 

Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios; Núm. 8; Marzo 1937; Segunda Época; p. 17.  
42 Raimundo Mancisidor; “La influencia de la Escuela Rural” en: Frente a Frente. Órgano de la 

Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios; Núm. 10; Julio 1937; Segunda Época;  pp. 5, 21. 
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se contradecía con su apoyo al trabajo de Vicente Lombardo Toledano, quien atacaba 

a los comunistas.   

  Por lo demás, el fuerte nacionalismo de la época complicó más la prédica del 

socialismo entre los mexicanos, en parte por el rechazo a las ideas extrajeras y por 

rivalidad existente entre el clero y el gobierno, quienes comenzaron a disputarse el 

control social. Para la LEAR,  esta lucha entre los dos poderes dominantes del país, la 

puso en clara desventaja, no solo por defender una ideología externa sino porque a la 

postre, el Estado demostró que no apoyaría a los comunistas mexicanos 
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emos dicho anteriormente  que la trayectoria de la LEAR tuvo varios 

puntos de inflexión a lo largo de su historia, destacando algunos quiebres 

que no pudieron superar y que presumiblemente fueron una causa de su 

disolución. Estos aspectos -como fueron señalados- se deben a la mala administración 

de los recursos, a la cercanía con el Estado, a las cambiantes políticas de la URSS así 

como a las crisis internas del PCM. En este apartado nos daremos a la tarea de referir 

las ambigüedades ideológicas por medio de un debate que primero inició con Juan de 

la Cabada y Luis Cardoza y Aragón, pues dicho encuentro marcó un parteaguas en la 

mentalidad de los militantes que no pudieron resolver. 

Es importante considerar que en 1936 -año en que se inició la polémica- 

finalizó el encuentro entre Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, -1935- 1936-  el 

cual puso en evidencia importantes autocríticas al sistema de producción plástica que 

estaban llevando a cabo. En este debate, fue sumamente cuestionado el papel del 

Estado en la producción plástica, siendo Siqueiros quien lanzó la primera crítica.  

Expuso la confusión ideológica en que estaban inmersos los pintores, acusando a 

Diego Rivera de provocar o mantener errores y vicios graves en el movimiento 

muralista y de no ser capaz de producir un arte revolucionario debido a su actitud 

superficial de “artista simpatizante”, no implicado en la militancia y la disciplina 

partidista.1 El núcleo de la crítica en Siqueiros es el problema de técnica e ideología, 

que son parte de la omisión de un balance crítico ante la historia del propio 

movimiento muralista.2 Igualmente, Diego Rivera desarrolló uno de los principales 

meollos del debate: el conflicto histórico de las implicaciones de una militancia 

                                                           
1 Maricela González Cruz Manjarrez, La Polémica Siqueiros-Rivera. Planteamientos estético-políticos 1934-

1935. Museo Dolores Olmedo Patiño. México 1996, pp. 35-37. 
2 Miguel Ángel Esquivel, Marxismos  no ortodoxos en la estética latinoamericana. Itinerario y tópicos teórico 

- ideológicos de David Alfaron Siqueiros, tesis para obtener el grado de Doctor en Estudios Latinoamericanos, 

Facultad de Filosofía y Letras UNAM.  México 2007 pp. 106. 
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comunista de diferente tendencia: las de un stalinista y un trotskista, ubicando la 

controversia en lo que significa la militancia de Siqueiros, no en su persona.3 

En retrospectiva, es evidente que en los discursos del encuentro entre Diego 

Rivera y David Alfaro Siqueiros y el debate entre Luis Cardoza y Aragón, Juan de la 

Cabada, Arqueles Vela y Julio de la Fuente, hay una división entre las posturas de 

izquierda: el estalinismo y el trotskismo,  si bien en lo que refiere a nuestro objeto de 

estudio,  el guatemalteco  Cardoza y Aragón no se asume como trotskista, si está a 

favor de ciertos postulados de esta nueva corriente, concordando con los surrealistas 

de izquierda. Otro elemento a destacar en esta década es que la mayoría de los 

comunistas terminaban su periodo de clandestinaje pero tenían una nueva amenaza en 

puerta: el fascismo, cuya versión mexicana fueron los “Camisas Doradas” con una 

importante filiación nacionalista. 

A diferencia de Juan de la Cabada y de la inmensa mayoría de los militantes de 

la LEAR, Luis Cardoza y Aragón nunca se integró al PCM, empero de sus 

desencuentros en la Liga, siempre perteneció a ella hasta su disolución. Los 

fundamentos ideológicos de cada polemista tienen una raíz distinta, pues cada uno 

tuvo una experiencia histórica particular. En el caso de Luis Cardoza  sus aspiraciones 

nacen con el sentimiento revolucionario de su padre Gregorio Cardoza, un abogado 

liberal quien fue un decidido opositor al régimen dictatorial de Manuel José Estrada 

Cabrera en Guatemala -1857-1924-. En la primera etapa de su vida, asumió como 

rumbo ideológico el panlatinismo, siendo evidente un claro interés por lo problemas 

políticos de su país, asunto en que le hizo énfasis en adoptar una posición e 

involucrarse en ellos. Procura diferenciar  la cultura de América Latina siguiendo las 

bases de esta nueva ideología en sus primeros textos publicados en “El Unionista” 

órgano informativo del Partido Unionista en  Guatemala, objetivo que en su madurez 

buscará resolver reflexionando sobre la cuestión del mestizaje.  

                                                           
3 Ibídem p. 108  
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Iniciando la segunda década del siglo XX hizo su primer viaje a Europa 

empezando una etapa fundamental en su vida y en su pensamiento político y cultural. 

Durante su estancia en ese continente, Cardoza se convirtió en lector de Marx, fue un 

gran adepto del surrealismo así como un panteísta espizoniano. Estas posturas lo 

llevaron a distinguir al marxismo del estalinismo, así como su rechazo al realismo 

socialista, el cual consideraba que anulaba la libertad creadora,4 razón por la que 

nunca se afilió al Partido Comunista. Su estancia en Francia fue significativa dado 

que allí descubrió una primera imagen del mundo indígena, que lo condujo a 

preocuparse por la construcción de una identidad guatemalteca. 

Durante la presidencia de Luis Chacón en Guatemala, Luis Cardoza fue cónsul 

de ese país en La Habana  donde entabló una gran amistad con  Federico García Lorca 

y publica Torre de Babel. En 1930 viajó a Nueva York ocupando el mismo cargo al 

que tuvo que renunciar en 1931 con la llegada de Jorge Ubico al poder -1931-1944-. 

Esta coyuntura política en su lugar de origen lo llevó a radicar por primera vez 

en México en el año 1932, significando el nacimiento de una nueva etapa en su vida. 

En estos años, el país estaba dominado por los nacionalismos, fruto de la Revolución 

Mexicana. Es importante resaltar dos cuestiones referentes al arribo del poeta a tierras 

mexicanas: la gran influencia que recibió de Mariátegui, con quien tuvo un breve pero 

significativo intercambio epistolar en los años previos a su llegada al país (1928-

1929), lo que explica la confirmación de su idea de cultura universalista.5 La segunda 

refiere a un periodo de persecución política hacia los comunistas bajo la tutela de 

Abelardo Rodríguez.  

                                                           
4 Christopher Domínguez Michel, Diccionario Critico de la Literatura Mexicana. (1955-2011), Letras 

Mexicanas Fondo de Cultura Económica, México 2013. Pág. 756 

 
5 Eduardo Serrato Córdoba, “José Carlos Mariátegui, Pablo Neruda y Luis Cardoza y Aragón. Tres cartas dos 

épocas” en: Literatura Mexicana  Universidad Nacional Autónoma de México. Vol. 17 No. 2, Año 2006 Pp. 

245-252. 
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Durante su estancia en México se hizo buen amigo de Jorge Cuesta, José 

Gorostiza y Xavier Villaurrutia, con quien colabora en un catálogo de pintura europea 

de la Escuela Nacional de Artes Plásticas, además de trabajar como periodista en el 

suplemento cultural “El Nacional” y en la revista “Futuro” de Lombardo Toledano 

durante el periodo de 1934- 1936. Fue en esa misma época cuando se incorporó  a la 

L.E.A.R.  Debido a la poca actividad que tuvo dentro de la Liga, salvo el debate, poco 

se sabe de su relación  y proyectos dentro de ella. 

Un elemento importante es que sus opiniones de la producción plástica se 

basaron en una comparativa con la poesía –su campo de ejercicio- y con una visión 

universalista del mundo estético que para la década de los treinta tuvo gran arraigo en 

su pensamiento. 6 Incluso su admiración  por Francia también lo llevó a definir la 

poética mexicana como una imitación de la poesía del país europeo, orientación que 

no cuestionó, pues cree que es el mejor camino para llegar a un arte universal. 

Por su parte, la infancia y adolescencia del campechano Juan de la Cabada 

conocieron el apogeo de la Revolución Mexicana que lo influenció de manera decisiva 

a lo largo de su vida. Por cuestiones laborales, De la Cabada vivó Puebla y de ahí se 

trasladó al Distrito Federal, y gracias al levantamiento de Huerta vio imposibilitado 

su regreso quedándose definitivamente en la cuidad. Su estancia en la capital fue uno 

de los acontecimientos más importantes de su vida ya que comienzo su actividad 

política. 

En 1926 conoció al cubano Julio Antonio Mella y a la italiana Tina Modotti y 

por ellos ingresó a la Liga Antiimperialista de las Américas -L.A.A-. La cercanía y 

simpatía de dicha agrupación con César Augusto Sandino fueron los primeros  

acercamientos que Juan tuvo con la realidad política-social del continente. 

                                                           
6 Para más información sobre la visión crítica de Luis Cardoza revisar  el libro La nube y el reloj, Luis Cardoza 

y Aragón, UNAM México 1940.  



62 
 

Al final de la década del veinte -1928-1929- se afilió al Partido Comunista 

Mexicano, al que pertenecerá fielmente hasta su muerte. En esta etapa se inscribió 

formalmente en el campo de la escritura, siendo las décadas del veinte y treinta de un 

profundo compromiso político y literario. Aparecieron textos suyos en periódicos de 

izquierda como “El Libertador” “Espartaco” y “El Machete”. Al igual que muchos 

artistas e intelectuales de la época se afilió al nacionalismo que permeó al arte así 

como las ideas que adoptó del movimiento obrero en cuya organización participó 

activamente. 

En 1932 fue uno de los encargados de robustecer la campaña antifascista a 

través del órgano de difusión de la Unión de Estudiantes Pro- Obrero y Campesino -

U.E.PO.C- donde  el escritor combinó su militancia política con su quehacer artístico. 

Dentro de esta organización se dio a la tarea de alfabetizar sectores sociales 

marginados, cultivando paralelamente cátedra antifascista. En 1931 forma parte de la 

Liga Intelectual Proletaria -L.I.P-, que como ya mencionamos en líneas anteriores, se 

caracteriza por la clandestinidad. Junto con Leopoldo Méndez, David Alfaro 

Siqueiros y Pablo O´Higgins fundaron el periódico “La Llamada”, su órgano 

informativo del cual solo pudieron publicar un número debido a la persecución que 

sufrieron por parte del Estado.  

La corta vida de la LIP sirvió como semilla para germinar en el año de 1934 a la  

L.E.A.R en la que Juan de la Cabada fue uno de los principales fundadores.7 Sus 

actividades fueron combatidas por la Acción Revolucionaria Mexicanista -A.R.M-.8  

Se fundó “Frente a Frente” donde De la Cabada propone crear una “Fábrica de 

Letras”, un especie de taller en donde obreros, campesinos y gente del pueblo pudieran 

escribir sus historias sin la ayuda de intermediarios. Dicho proyecto nunca pudo 

                                                           
7 Circula la idea de que él mismo fue quien propuso el nombre ya que la mayoría de los integrantes eran pintores. 

En: Gustavo Fierros, Memorial del aventurero. P. 114 
8 Margarita León, Mario Orozco Rivera, José Emilio Pacheco et al., “Boletín del CEMOS”, p. 117 
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concretarse.9 Su visión política y orientación ideológica tuvieron un papel relevante 

en la reelaboración de su material literario. En este sentido el campechano está 

plenamente convencido de que la literatura como toda la cultura deben ser una 

expresión del pueblo para así construir una nueva cultura popular en México.  

En la primera época de la LEAR, De la Cabada fue designado como delegado 

al Primer Congreso de Escritores Americanos celebrado en Nueva York en el año de 

1935. Su estancia allá fue significativa pues conoció a diversas personalidades del 

mundo del arte como el famoso cineasta Orson Welles, para quien escribió 

posteriormente varios guiones de cine y televisión.  A su regreso fue elegido como 

presidente de la LEAR.  

Cuando arribó el año 1936, ambos escritores ya poseían méritos y prestigio 

dentro de sus respectivos círculos sociales, brindándoles cierta autoridad de 

conocimiento. Es importante considerar que en este año, De la Cabada ya no tiene el 

cargo de presidente en la Liga.  A lo largo de la polémica, es evidente la preferencia 

hacia las contribuciones de Juan de la Cabada por parte de los miembros de la LEAR 

dada su carrera militante dentro y fuera de ella,  mientras que Luis Cardoza y Aragón, 

asociado más con el ala conservadora de la intelectualidad mexicana – sobre todo por 

su acercamiento con el grupo intelectual de los Contemporáneos-  fue profundamente 

rechazado, principalmente por  Juan Marinello. 

Esta controversia fue publicada en el periódico El Machete, lo cual resulta 

digno de atención pues lo más natural hubiese sido desde las páginas de Frente a 

Frente. Los miembros de la Liga sabían de este debate en el periódico comunista y en 

éste primer encuentro  no se apreciaron muchos esfuerzos por llevar de vuelta una 

problemática que los compete indiscutiblemente. Cuando El Machete dio por 

                                                           
9 Margarita León, “Un cuento de Juan de la Cabada, Incidentes melódicos de un mundo irracional una 

lectura de la tradición” Instituto de Investigaciones Filológicas UNAM. P 186 
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terminada esta polémica en sus páginas,  los miembros optaron por guardar silencio a 

excepción de Arqueles Vela primero y después, Julio de la Fuente, quienes escribieron 

un concienzudo ensayo al respecto en las páginas de Frente a Frente, sin recibir 

réplica alguna, a lo que podremos llamar el segundo encuentro del  debate. 

La causa de la polémica podría ser lo de menos, pues motivos para debatir 

siempre habrá. En este caso, la razón fue una exposición de pintura organizada por la 

Liga y que fue su primer gran presentación  ante la sociedad. Según los comentarios 

de aquellos que pudieron visitar la exposición, la muestra se caracterizó por la mala 

calidad de las obras, que sugiere inexperiencia artística. Hubo comentarios juiciosos, 

como el de Chano Urueta en la revista Todo10 que calificó con nombre y apellido a 

quienes dieron una mala presentación. Pero los comentarios que Cardoza y Aragón 

publicó en el periódico comunista al arte dentro de la Liga se consideraron poco 

fraternos causando el rechazo de varios integrantes, y el resultado de esto generó 

sentimientos encontrados que no pudieron resolver y que al final, ocasionó la división 

y posterior desmantelamiento de la Liga. 

 

3.1  “Exposición de Pintura organizada por la LEAR. Divagaciones y 

Pretextos”11  

De acuerdo a György Lukács,12 la crítica hacia una producción artística pudiera tener 

al menos dos vertientes, que para nuestro estudio específico es indispensable destacar: 

primero la correspondiente al sentir humano, a la emulación histórico-social, 

histórico-política o expresión estética y  segundo, la técnica usada en cada una de las 

creaciones que nos proponemos destacar.  

                                                           
10 Todo, 15 mayo  1936. 
11 Luis Cardoza y Aragón, en: El Machete. Periódico obrero y campesino. Órgano Central del Partido 

Comunista Mexicano. Sección de la Internacional Comunista mayo 23, 1936, no. 409. Pág. 3 
12 Véase la introducción en la obra de  György Lukács, Problemas del Realismo. Tr. Carlos Gerhard. Fondo de 

Cultura Económica, México 1966.  
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Por lo anterior, Cardoza inicia su crítica con juicios que a primera vista, parecieran 

agresivos:  

Yo creo completamente equivocado el camino de la LEAR mexicana. (…) En 

efecto, la vida de la LEAR debe ser digna de su nombre, de actividad 

revolucionaria de una agrupación de escritores y artistas, y no una actividad 

revolucionaria dentro de una mediocridad tal que quita toda la fuerza, la 

significación  y la razón de ser a una organización semejante. 

  

Debemos darnos cuenta de que la fuerza extraordinaria de la EAR francesa 

(sic), por ejemplo,  asociación de la misma índole de lo que debe o quisiera ser 

la nuestra, se origina en su alta  calidad intelectual y artística. La influencia de 

la EAR francesa (sic) se hace sentir ya en gran parte del pensamiento 

universal… 

 

Por otra parte, siempre me ha parecido  que en gran número de los dirigentes 

de la LEAR  nuestra existe un criterio terriblemente estrecho, verdaderamente 

cándido, pueril y enemigo, no solo del arte, sino de la propia doctrina 

revolucionaria que, si fuese limitada como se piensa, no podría tener nunca el 

alcance universal  que cada día  adquiere. He podido considerar muchas veces 

a la LEAR como la única organización creada en México  en  contra del arte.13 

 

En su crítica es posible vislumbrar al menos dos elementos importantes. El 

primero es un afán por comparar a la LEAR con las organizaciones europeas, que no 

solo tienen  una antigüedad mayor a la mexicana sino que su experiencia  histórica y 

ambiente socio/cultural también es distinto. Evidentemente, no hablamos de una 

distinción darwiniana entre las organizaciones culturales en Europa y  la LEAR, pero 

                                                           
13 Luis Cardoza y Aragón, “Exposición de Pintura  organizada por la LEAR…” pág. 3. 
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éstas, al estar más en contacto con los con las vanguardias artísticas del momento y al 

mismo tiempo con todo el ajetreo político entre trotskistas y stalinistas, los congresos, 

su cercanía con la URSS, los exiliados, y seguros debates entre círculos de 

intelectuales, es fácil entender que la AEAR francesa haya logrado construir un 

criterio con “presencia universal”, en términos de Luis Cardoza. 

El segundo elemento a considerar es cuando Cardoza afirma que la LEAR es 

una organización contra el arte en México. Este comentario tiene un trasfondo estético 

importante, ya que él considera que todo el arte que es regido por consignas tiene un 

sentido más mercantil que artístico: 

Todo lo que no sea primaria expresión utilitaria, lo que no esté más allá de la 

pobre intención  de la poesía de cualquier Gutiérrez Cruz, buen revolucionario 

pero inexistente como poeta, es considerado como resabio burgués.14  

 

Apoya sus afirmaciones citando a André Gide: 

No se han dado cuenta los dirigentes, la mayor parte de los dirigentes, que 

como dice André Gide “un pensamiento  desinteresado tiene más utilidad real 

que el que se presenta y se sabe que fue dictado con anterioridad por un 

partido”. 

 

Con este argumento, comienza su crítica hacia el arte con carga política: 

 

Y existe una pugna menos molesta, aunque si grave, para la vida y acción de 

la LEAR, entre el pensamiento de los que son realmente sólo políticos y los 

que son, sobre todo, artistas.  

 

                                                           
14 Ibíd. 
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Los políticos me parece que imaginan que todos los artistas, los muy contados 

que hay en la LEAR, no son verdaderos revolucionarios… 

 

Pero la pretendida orientación  que desean dar los políticos al arte es algo 

fantásticamente conmovedor… 

 

(…) entre más se quiere relacionar amistosamente al arte y política, más se crea 

su aparente abismo, abismo creado casi siempre por los políticos, según mi 

parecer. 

 

Todo parecía, y aun parece, moverse dentro de una mediocridad fatal, fatal 

como toda mediocridad, obedeciendo torpemente consignas o criterios que no 

deben obedecerse, no pueden seguirse (…) 15 

 

Es incuestionable que éstas críticas al arte por consigna hacen referencia a los 

Frentes creados en la Unión Soviética. Para Cardoza, cualquier obra de arte que 

pudiera manifestar una expresión humana sincera cumplía ya con las exigencias 

propias de una producción de calidad, pues la pretendida carga política estaría inmersa 

en la obra. Dentro de su espectro, la política del Frente Único no sólo limitaba la 

calidad del lienzo, sino que excluía un sector importante de artistas que no 

parafraseaban consignas, sustituyéndolos por obras de autores inexpertos bajo de  la 

necesidad incluyente en los parámetros socialistas:  

¿Qué pensamos de la LEAR al visitar la exposición primaria de pintura? La 

exposición es un caos, un conjunto copioso de obras entre las cuales hay unas 

cuatro o seis que la memoria recoge con placer y que algo significan o mucho 

significan  para el prestigio y fuerza verdadera –permítome insistir en este 

punto- de la LEAR.  

                                                           
15 Ibíd.  
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El gran argumento es que con la política de frente único, se tenía que aceptar 

pintura de todo el mundo ¡qué argumento! En arte no hay frente único, ni 

circunstancias atenuantes de ninguna especie. O vale por sí mismo o no es arte. 

 

Con absoluta certidumbre sabemos que políticamente no hay otro camino que 

el de la revolución, que la izquierda, que estar con el mundo nuevo y luchar 

por su advenimiento. Y con absoluta certidumbre en arte nada significa lo que 

no obedece a una preocupación de altura. 16 

 

Y para finalizar: 

(…) deben ser nuestros enemigos los que creen que el arte revolucionario, el 

arte simplemente, tiene algo que ver con los ejemplos que nos ofrecen. 

 

La LEAR no cobrará fuerza, seriedad, trascendencia por ese camino.  

 

Esta primera salida al público de la LEAR nos devuelve la idea de que nuestra 

organización no merece su nombre y que todavía es un arca de Noé.17 

 

Y con este último enunciado, Cardoza remató su reseña.  

   

 

 

                                                           
16 Ibíd.  
17 Ibíd.  
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3.2 “Las Sugestiones de Cardoza y Aragón”.18 

Los debates entre intelectuales generalmente tienen dos características: el estricto 

sentido teórico, que cuestiona, recalca, argumenta opiniones y “errores” sobre una 

tesis, y aquel que se vale de estos escollos para el juicio personal, que ofende y se 

burla ya no de las escaramuzas argumentativas sino del estilo de vida o intereses 

propios de tal o cual debatiente.  En algunos casos ambas características se arguyen 

por separado o bien, se mezclan y se complementan.  

A este respecto la réplica de Juan de la Cabada comienza al menos con una ironía a la 

redacción de El Machete: 

A interpretativos requerimientos de la política de “frente único” (…) la 

condescendencia de El Machete llega hasta el punto de incluir en su edición  

del 23 del actual, un artículo de Luis Cardoza y Aragón, miembro de la LEAR. 

 

Y es tanta la intención benevolente del órgano periodístico del Partido 

Comunista, que suscribe un pequeño exordio explicativo, considerando que tal 

artículo contiene “interesantes y discutibles sugestiones”.19 

 

También hace lo propio respecto al artículo de Luis Cardoza: 

Yo estoy más de acuerdo con el subtítulo –“Divagaciones y pretextos”- del 

propio Cardoza. Divagaciones y pretextos le vienen muy bien a Luis, sobre 

todo los últimos. 

 

(…) sin embargo éste sugiere, compañeros de El Machete –referencia a la 

crítica de Chano Urueta- ; Cardoza divaga, como el mismo confiesa, con el 

                                                           
18 Juan de la Cabada, en: El Machete Periódico obrero y campesino. Órgano Central del Partido Comunista 

Mexicano. Sección de la Internacional Comunista mayo 30, 1936, no. 411, pág. 3. 

 
19 Ibíd. 
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pretexto del título de su artículo (…) ocupa más de una columna y media de 

una plana de El Machete  para decir algo así como que Cardoza es un escritor 

de exquisito gusto, que tiene referencias de la AEAR de Francia (no EAR, 

Luis), que nunca ha escrito en Frente a Frente, que después de un año de 

pertenecer a la LEAR prefiere la sonoridad de un artículo a exponer su criterio 

en las asambleas etc.20 

 

Siguiendo el mismo tono, responde  a su crítica sobre la producción artística de la 

Liga: 

Porque Cardoza nunca ataca a la LEAR, no pretende atacar a la LEAR (¿verdad 

Luis?), no obstante de la repetida sugestión siguiente: “He podido considerar 

muchas veces a la LEAR mexicana como la única organización creada en 

México contra el arte” a pesar, naturalmente, de estar en ella Leopoldo 

Méndez, Silvestre Revueltas -actual presidente de la LEAR-, José Clemente 

Orozco, Julio Castellanos, Rufino Tamayo (…) Carlos Mérida y el más amigo 

de Cardoza: Cardoza. 21 

 

Sin embargo, tras reconocer las fallas de la exposición, hace el comentario siguiente:   

En efecto, la LEAR ha cometido y comete errores que con loable y singular 

tenacidad apuntas,  compañero Luis Cardoza y Aragón… 

 

Más, ¿qué propones? En mi opinión, ahora que empiezas seriamente a 

preocuparte por el trabajo, la función social y los destinos de nuestra 

organización, cometes tus primeros yerros; lo que no debe ser nada deprimente 

para ti, sino al contrario. 

                                                           
20 Ibíd. 

 
21 Ibíd.  
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Uno de los defectos gruesos de la exposición de la LEAR no fue su 

fundamental línea del frente único, sino las limitaciones y las 

extralimitaciones, de debilidad y la aplicación equivocada en parte, de la línea 

de frente único.22 

 

Vale la pena hacer una pequeña acotación histórica sobre este punto. Para el 

año 1936 la línea del Frente Único fue sustituido por el Frente Amplio en la URSS, 

cuestión que ambos debatientes parecen olvidar. Y aunque pareciera un detalle menor, 

en realidad tiene connotaciones teóricas importantes referentes a su entendimiento y 

conocimiento sobre los lineamientos a seguir, ya que en teoría no se debería rechazar 

“el arte burgués” siempre y cuando esté contra el fascismo. Cardoza y Aragón, se 

afirma claramente de izquierda sin embargo, consideramos que su cercanía con el ala 

conservadora de la intelectualidad mexicana y sus simpatías por el surrealismo 

europeo -de orientación trotskista- genera prejuicios sobre sus opiniones. Este detalle 

solo confirma dos puntos: una vez más que todas las maniobras políticas del exterior 

tardaron demasiado en llegar a los comunistas mexicanos y que la transición entre un 

Congreso de la Comintern y otro sólo generó más confusión entre la militancia de la 

LEAR, y lo anterior no significa que los comunistas estén en plena ignorancia sobre 

su entorno. 

Ahora bien, no podemos olvidar que la fuerte oleada de populismos en América 

Latina durante la década de los treinta, también fue una importante influencia al 

momento de posicionarse políticamente. Para el caso de México, Lázaro Cárdenas 

tuvo una abrazadora  política de cooptación de gran variedad de organizaciones 

políticas, sociales y culturales nacionalistas que para el caso del arte, se refleja en el 

muralismo y en la forma de percibir el socialismo. 

                                                           
22 Ibíd.  
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Siendo así, es más claro porque Juan de la Cabada responde de la forma siguiente: 

 

Por el nivel y las características y la composición especial en su audiencia, la 

LEAR no debe hacer hoy, en México, de Frente a Frente, una reproducción de 

Commune o de Le Monde. Esto ha sido y es precisamente, la premisa básica de 

nuestro acierto  inicial y relativo éxito.  

 

Urge hacer, sí,  de Frente a Frente, una gran revista de la más alta calidad 

artística y literaria que sea posible, pero con fisonomía y carácter propios que, 

correspondiendo a necesidades culturales universalmente concretas, traduzca 

en arte, literatura, ciencia sus manifestaciones nacionales, el desarrollo de sus 

funciones y sus finalidades a obtener en México. 23 

 

Como hemos mencionado en líneas atrás, uno de los principales aciertos de la 

Liga fue el estilo y la orientación de  Frente a Frente, que no solo se preocupó por 

traducir artículos y discursos de soviéticos  distinguidos, sino que el uso del 

fotomontaje en sus páginas realmente cumplía con su función: llevar el socialismo a 

la población. Además, es precisamente en la revista –sobre todo los números 

correspondientes a la segunda época- más que en los eventos que organizaron, donde 

se puede ver claramente su compromiso social, artístico y político con el estalinismo 

del momento. De la Cabada confirma lo anterior e  invita a Cardoza a participar 

activamente en la LEAR: 

Yo me permito sugerir al camarada Luis Cardoza y Aragón que venga a 

trabajar en la LEAR en cuyo comité ejecutivo no tiene ni el más mínimo puesto 

ni la más remota injerencia Juan de la Cabada. Le pido que colabore en Frente 

                                                           
23 Ibíd.  
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a Frente (…). Quien esto suscribe, debe saberlo Luis, no tendrá ya cargo 

ninguno en dicho comité.24 

 

Es de esperarse que, así, Luis no encuentre más “pretextos” para futuras 

críticas, pretextos por los cuales, a través de sus divagaciones, quiera poner en 

evidencia ante 60 000 lectores (la mayoría obreros y campesinos) a una 

organización revolucionaria que, cualesquiera que hayan sido y sean sus fallas, 

ha ganado tras dos años de trabajo autentica influencia en nuestro raquítico 

medio intelectual (…)25 

 

El artículo de Juan de la Cabada estuvo acompañado por una pequeña nota -el exordio-  

de la redacción de El Machete donde asoman unas primeras impresiones de su 

encuentro:  

 

(…) consideramos que el tono violento con que se han expresado los 

compañeros Cardoza y De la Cabada resta seriedad a las sugestiones de ambos 

que como miembros de la LEAR están interesados en mejorar la calidad de la 

producción artística de México. 

 

El Machete publicó el artículo del compañero Cardoza, miembro de la LEAR, 

que como dijimos antes, tiene interesantes y discutibles sugestiones por 

considerar que los problemas de la LEAR  deben someterse a la crítica pública. 

 

                                                           
24 Aproximadamente un mes o mes y medio después de esta declaración (considerando éste artículo se publicó 

el 30 de mayo),  en el número cuatro de Frente a Frente distribuido a partir de julio de 1936, podemos ver que 

Juan de la Cabada forma parte del comité editor de la revista. Así mismo, en el número tres de la revista, - 

tentativamente principios de mayo de 1936- también apareció en ésta comisión. 
25 Juan de la Cabada, “Las Sugestiones de Cardoza y Aragón…” p. 4. 
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De la Cabada reconoce que algunas de las opiniones de Cardoza, sin ser 

nuevas, son justas.26 

 

Y de este modo finaliza esta segunda entrega. 

 

3.3 “El Machete ante la polémica de Cardoza y Aragón y De la Cabada”.27 

Una característica significativa de esta polémica es que tuvieron injerencia más de dos 

interlocutores. Diez días después de este primer enfrentamiento, El Machete hace 

pública su opinión respecto a la exposición y su postura dentro del debate que se 

generó y que evidentemente cimbró a la membresía de la LEAR. Dicho artículo tiende 

más a una nota aclaratoria donde pareciera estar de acuerdo con los postulados de 

Cardoza, además de responder a las críticas que aparentemente Juan de la Cabada 

lanzó a la redacción a propósito de la publicación del artículo del guatemalteco:  

Estos renglones no son una elegía. Tampoco entonamos un mea culpa por las 

insinuaciones maliciosas del compañero Juan de la Cabada sobre nuestra 

pretendida benevolencia al publicar el artículo del conocido escritor, Luis 

Cardoza y Aragón. 

 

Nuestra redacción (…) encontró útil su publicación después de oír la opinión 

favorable del comité ejecutivo de la LEAR. 

 

(…) además juzgamos que a la LEAR conviene más el libre ambiente de 

discusión  sobre sus excelencias y deficiencias, que no puede encontrar muchas 

tribunas en los diarios y revistas del país.28 

                                                           
26 Ibídem., p 4 
27 El Machete, Periódico obrero y campesino. Órgano Central del Partido Comunista Mexicano. Sección de la 

Internacional Comunista junio 10, 1936, no. 414. 

 
28 Durante esta década, el periódico El Nacional, publicó reseñas y críticas de arte de Luis Cardoza y Aragón.  
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Pero dados los términos en que se estuvo desarrollando este primer encuentro, El 

Machete considera lo siguiente:  

 

El Machete no quiere de ningún modo que su actitud sea considerada como 

hostil por los compañeros que adopten la actitud indignada de Juan de la 

Cabada ante el artículo de Cardoza y Aragón. Por esta razón, no daremos 

publicidad a ningún escrito sobre esta polémica, que cerramos aclarando 

nuestra posición.29  

 

Prosigue: 

Chano Urueta y Cardoza y Aragón  destacan apenas unas obras de unos cuantos 

artistas que merecían atención más profunda. 

 

El conjunto de la exposición  marca los éxitos del frente único, puesto que 

refleja  la inquietud  de la hora y el deseo de encontrar  nuevos caminos para 

el arte. 

 

La LEAR debe prestar más atención a las censuras que le han hecho. ¡Qué lejos 

y que cerca están de la LEAR elementos de izquierda como Cardoza y Aragón 

y Chano Urueta!30 

 

Las críticas que El Machete lanza a la LEAR son más que contundentes, pues 

suavemente llama su atención hacia la poca disciplina y falta de criterio dentro de ella: 

 

                                                           
29 El Machete, p. 4 
30 Ibíd. 
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La LEAR tiene que trabajar  para atraer a estos escritores y artistas que la ven 

con desconfianza.    

 

Y esto supone  imponer dentro de la organización la disciplina del trabajo 

creador, el culto a la calidad, porque Cardoza y Aragón tiene razón cuando 

repite “la banalidad en arte, literatura revolucionaria es uno de los enemigos 

mayores y es verdadera contrarrevolución” (frase de Babel),  (…) “en arte no 

hay… circunstancias atenuantes, o vale por sí mismo o no es arte” (…) “no hay 

frente único posible con la tontería”. 31 

 

Al final, concluye su nota con lo siguiente: 

 

Pero la LEAR debe acabar con esto, haciendo que el núcleo  central de sus 

miembros  sean artistas y escritores, buscando atraer a los que no son 

contrarrevolucionarios o cadáveres insepultos, imprimiendo a los trabajadores 

y a las discusiones y luchas internas el sello de las discrepancias  y 

preocupaciones estéticas  que deben acompañar la labor  creadora en el arte y 

en las letras.32 

 

 

Durante este primer encuentro, es posible hacer varias distinciones. La más 

evidente es el claro enfoque de cada uno, ya que Juan de la Cabada no da argumentos 

sólidos a Cardoza y Aragón sobre el Frente Único y el arte. A lo largo de su artículo 

se dedica a señalar los errores ajenos y los propios dentro de la Liga, pero el verdadero 

trasfondo de la crítica de Cardoza, sobre si el arte debe o no tener una “propaganda” 

no se discute.  Esto es claramente advertido por el comité editor de El Machete y como 

                                                           
31 Ibíd. 
32 Ibíd. 
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vimos líneas atrás, trata de continuar la crítica dentro de las páginas de Frente a 

Frente, pero  el periódico comunista tampoco da una opinión sobre el tema. 

Lamentablemente, la intención real de Cardoza que consistió en valorar los postulados 

estalinistas sobre el Realismo Socialista y los giros políticos de los frentes que también 

se pretendieron plasmar en el arte fueron relegados por temas quizá superficiales pero 

más hirientes para el orgullo de la LEAR.  

 

3.4  “La exposición de artes plásticas en la LEAR” 33 

Por razones aún desconocidas, Frente a Frente no publicó el número cuatro 

correspondiente al mes de junio, sino hasta julio, habiendo pasado aproximadamente 

dos meses –o mes y medio- del encuentro entre Juan de la Cabada y Luis Cardoza y 

Aragón, en el cual pareciera que el contenido de la publicación trascurriera con 

aparente normalidad. Encontramos temas tan variados como “Una interpretación 

marxista sobre Lázaro Cárdenas”; 34 “El pueblo apoya a Cárdenas. Fotografía”, 35 o  

“Lo que significa la nueva constitución en la URSS” de Lombardo Toledano.36  Lo 

que sí es posible notar, sutilmente, es una búsqueda de validación sobre sus postulados 

publicando traducciones de textos de Romain Rolland, 37 o títulos como “El esfuerzo 

cultural de la Unión Soviética”, 38 inclusive vemos la invitación a una segunda 

exposición de arte, esta vez sobre estampas en la Biblioteca del Congreso.39 Juan de 

la Cabada también escribió un artículo donde habla de la diferencia entre la cultura 

                                                           
33 Arqueles Vela en: Frente a Frente. Segunda Época. No. 4. Julio 1936 pp. 20-21. 
34 Luis Chávez Orozco, en: Frente a Frente. Segunda Época, No. 4 julio 1936. P. 2 
35 Ibídem., p 3 
36 Vicente Lombardo Toledano, “Lo que significa la nueva constitución en la URSS” en: Ibídem, p. 6-7. 
37 Romain Rolland, Por la URSS;  Lenin y el arte en: Ibídem, 4-5 ; 16-17 respectivamente. 
38 Carlos Vildrac, “El Esfuerzo Cultural en la Unión Soviética” en: Ibídem, Pp. 8-9. 
39  La invitación reza así: “Exposición de Estampas. Segunda Exhibición de Artes Plásticas de la LEAR y sus 

Amigos. Del 24 de julio al 7 de agosto. En el vestíbulo de la Biblioteca Nacional.” Los artistas que 

presumiblemente participaron, destacan los nombres de Siqueiros, José Chávez Morado, Jean Charlot, Julio 

Castellanos, Leopoldo Méndez, Carlos Mérida, José Clemente Orozco, Pablo O´Higgins etcétera. Ibídem, p. 

21.  
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capitalista y la cultura del pueblo,40 texto que no hace ninguna referencia concreta a 

su encuentro sostenido unas semanas atrás.  

Por su parte, Arqueles Vela es quien retoma la polémica y sin citar propiamente 

a Luis Cardoza y Aragón publica un trabajo sobre la primera exposición, que 

curiosamente se encuentra casi al final de la revista, justo antes de la invitación a la 

segunda exposición.  

Vela entiende perfectamente el trasfondo teórico en los argumentos de Luis Cardoza 

y sin usar el discurso a tono personal, inicia su crítica de la siguiente forma:  

 

La exposición organizada en la LEAR con sesenta de sus mejores exponentes, 

nos ha dado la oportunidad de apreciar el movimiento de las artes plásticas en 

México, en un comparativo conjunto panorámico. 

 

En esta concurrencia, en la lucha por alcanzar nuevas expresiones, percibimos 

que el arte aparece siempre como la realización del espíritu de una época. La 

forma, no obstante sus referencias y sus propósitos, no obstante lo religioso en 

algunas épocas, no opera como consecuencia metafísica, es siempre, en cada 

época, la manifestación más alta de la ideología contemporánea, la 

trasformación de determinados factores materiales que constituyen un estilo de 

vida. Toda manifestación artística está ligada a la materialidad de su tiempo.41 

 

Prosigue: 

Un estilo de vida, produce un nuevo estilo en el arte. Mientras las condiciones 

de vida se estacionen, el arte permanece invariable. Sin nuevas fuerzas sociales 

                                                           
40  Juan de la Cabada Capitalismo vs Cultura en: Ibídem, p. 10 

 
41 Arqueles Vela “La exposición de artes plásticas en la LEAR” p.20  
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que aporten una base nueva para la organización de las fuerzas productivas que 

transformen el estilo de vida, no surge un nuevo estilo de arte. 

 

Todo arte es proyección y nunca un caso personal. Ningún artista puede crear 

una obra de arte aisladamente, porque el arte está íntimamente ligado a la 

colectividad, a la materialidad de su tiempo, que es la realidad de su época.42  

 

En este primer momento, vemos que el argumento de Vela concuerda muy bien con 

la teoría del reflejo en el arte que comenzó a discutirse en Europa en los años treinta. 

Asienta muy bien que el arte lejano a la materialidad, considerado por Arqueles como 

individualista, no expresa ni mucho menos critica la realidad de una época, 

contrariamente a lo que Cardoza pudiera expresar cuando se refiere a “el arte vale por 

sí mismo o no es arte”. También habrá que entender a qué se refiere el guatemalteco 

con esta frase, sí al contenido estético/político/social, o a la técnica y la forma de la 

obra. Si partimos de la idea que ambos elementos pueden estudiarse por separado,- 

propuesta controversial que podrá ser revisada en otro momento-  pareciera que Luis 

Cardoza opta por un arte individualista en ambos casos, siendo una característica en 

el pensamiento de los surrealistas de la época.  

Una vez que Arqueles Vela advierte muy bien esta postura en Cardoza y Aragón refuta 

sus argumentos de la siguiente forma: 

 

 

El individualismo intelectualiza la materialidad y destruye lo sensual. Y toda 

manifestación artística está complicada, tanto en su creación como en su 

apreciación, por valorizaciones sentimentales. Un arte que no esté basado en 

la sensualidad – en las artes plásticas, lo táctil, lo visual- , elemento 

                                                           
42 Ibíd. 
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verdaderamente social, tendrá que refugiarse en la intelectualización, y no 

realizará nunca su función pública, no influirá, al transformar las 

materialidades de su época, en contenido lírico, en la transformación de las 

materialidades de su época. 43 

 

Estas críticas a las tesis de Cardoza no impiden que Vela arroje su primera piedra a la 

exposición de la LEAR preguntándose lo siguiente:  

Ahora bien, ¿Por qué en la exposición de la LEAR, ninguno de sus artistas 

refleja la angustia de nuestra época? ¿Por qué ninguno se inspira y transforma 

las materialidades de nuestra época?  

 

Los artistas de una temática individualista como de una temática colectivista 

se sitúan más acá o más allá de las materialidades contemporáneas, y de su 

realismo substancial y forma. José Clemente Orozco, en sus litografías, que 

recuerdan las de su etapa más revolucionaria, representa una manifestación 

obrera en una marcha triunfal, como si ya no existiera la lucha. Leopoldo 

Méndez exalta el triunfo de la democracia maderista (…) 

 

¿Cuál es, entonces, el espíritu de nuestra época? ¿Tenemos determinadas 

materialidades que constituyan un modo de vida propio?  Es indudable que 

José Clemente Orozco refleja aun una rigidez semifeudal y David Noguerón el 

peor de los misticismos. Sin embargo la influencia de un estilo de vida de otras 

materialidades, es la más frecuente en nuestras manifestaciones artísticas.44 

 

Es de resaltar que en estos argumentos, Arqueles Vela es bastante juicioso con la obra 

de Orozco y también con la línea que cada artista siguió en la exposición. Es 

                                                           
43 Ibíd. 
44 Ibíd. 
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consciente  del arte que trata de emular un espíritu revolucionario está basado en 

experiencias ajenas a nuestra historia y eso es una de las principales dolencias en el 

arte mexicano de la época. También es importante que nunca percibiera la orientación 

de los frentes, el régimen estalinista o el nacionalismo como una causa de la 

mediocridad de la exposición. Él atribuye el problema a otra causa:  

 

La selección del tema es siempre un acto estético. Pero cuando la civilización 

no se decide aun en adoptar una temática que corresponda a su categoría social, 

la selección del tema no constituye todavía un acto estético.  

 

En los artistas de tendencia, la selección es racional, es decir, todavía no es un 

acto estético completo. En la creación de la verdadera obra de arte intervienen 

tanto impulsos racionales como irracionales, en una proporción  indisoluble. 

No es posible separar la emoción racional del sentimiento irracional. De ahí 

que los artistas de tendencia y su temática, aparezcan como lo más pobre, (…) 

porque las materialidades que  contribuyen a integrar su temática, son aun 

precarias, están en ebullición…45 

 

Contundente,  Arqueles Vela llama a la sensibilidad y crítica las orientaciones 

ideológicas del arte de tendencia de la Liga: 

 

El estilo no es suficientemente fuerte porque las fuerzas productivas no están 

organizadas de tal manera que puedan crear un estilo de vida, y en 

consecuencia ese estilo de vida no puede crear un estilo en el arte. La intensidad 

de la temática no corresponde a lo formal.  

 

                                                           
45 Ibídem., pág. 21. 
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La substancia no gravita hacia la forma. La forma no sostiene a la idea. La 

gravitación no opera en el cosmos del arte. Todavía no es posible llevar la 

ideología contemporánea a la forma la abstracta, a lo formal extremo. 

 

El artista no siente con formas; así no puede expresarse con formas. Recurre al 

concepto, no a la plástica. Los temas de cada época están ligados a su estructura 

social, pero también están ligados a la sensibilidad de la época, por la 

realización formal. Así la obra artística alcanza su intensidad, cuando el artista 

logra llevar a la forma más abstracta la ideología de su época. 

 

El error del arte de tendencia está en querer alegorizar la política, la moral, el 

espíritu de la época; en querer expresar la ideología, con una plástica 

metafórica.46 

 

Sin embargo, destaca los aciertos de la exposición  y en esta defensa responde 

nuevamente a Luis Cardoza:  

Y si las otras manifestaciones artísticas inspiradas en la materialidad, de un 

modo de vida nuestro, no alcanzan una superación estilística, (…) de todas 

formas son mucho más importantes para la lucha por la trasformación  de esas 

materialidades, que aquellas que logran una expresión más pura…  

 

Toda manifestación artística que transforme las materialidades de su tiempo, 

tendrán una influencia más real en la trasformación del modo de vida de ese 

tiempo, aunque no realicen una obra de arte. El arte no es sino la 

transformación de esas materialidades  por la fantasía en contenido lírico. 47 

 

                                                           
46 Ibíd. 
47 Ibíd. 
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Arqueles Vela no recibe una réplica concreta por su artículo ni en éste número 

ni en el próximo dentro de Frente a Frente, incluso Luis Cardoza por razones 

desconocidas no atiende la indirecta a tiempo. No obstante vale la pena hacer algunas 

observaciones metodológicas.  La más interesante son las fuentes de cada interlocutor. 

En el caso de Luis Cardoza, hemos mencionado su orientación surrealista gracias a 

los viajes que realizó al viejo continente. Juan de la Cabada y la redacción de El 

Machete, parten de la propia militancia de PCM para tomar una postura. Pero las 

evidentes lecturas que tiene Arqueles Vela sobre la teoría del reflejo en el arte que 

apenas se están discutiendo en esta década en Europa y la URSS, cuyas traducciones 

al español no comienzan sino a partir de la segunda mitad de siglo, es sin duda 

llamativo. ¿Cómo, dónde y porqué  Vela tiene esta concepción del “materialismo en 

el arte”, que en términos prácticos, - considerado la lejanía y la dificultad para 

conseguir tales referencias- está adelantado a su propio contexto?  

Sabemos que entre 1925 y 1932-1933 aproximadamente, Vela estuvo en París, 

Madrid y Berlín realizando estudios de posgrado,48 pues ya tenía el nombramiento de 

profesor normalista. Igualmente y como es evidente en sus escritos de años 

posteriores, su estancia en aquel continente lo condujeron a la izquierda y seguramente 

estuvo en contacto con los círculos intelectuales del momento sin embargo, debido a 

la poca información de su estancia en Europa, únicamente nos quedan las hipótesis de 

sus contactos.49 Ahora bien, en el otro extremo, sabemos que a partir de la intromisión 

de Stalin en la organización oficial de los escritores revolucionarios de la Unión 

Soviética en 1932, comenzaron a proliferar textos que reprendieron principalmente 

las ilustraciones literarias  de los respectivos acuerdos del Partido. Entonces  

                                                           
48 Catálogo de Escritores. Coordinación Nacional de Literatura. Secretaria de Cultura. INBA. Dirección 

electrónica: http://www.literatura.bellasartes.gob.mx/acervos/index.php/catalogo-biobibliografico/fechas-

extremas/1514-vela-arqueles. 
49   Nayeli Zárate González, Arqueles Vela, cronista. Una exploración de su obra periodística  de 1924 a 1926. 

Titulo para obtener el grado en Licenciada en Estudios Latinoamericanos, Facultad de Filosofía y Letras 

UNAM, 2013. Pp. 7-8.  
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recordando que Vela probablemente ya se encontraba en México en esos años ¿Cómo 

es que adquiere esta postura?  

 

3.5 “Con quienes y contra quienes está la LEAR. La militancia de nuestro arte y 

nuestra literatura en los conflictos sociales”50 

Un mes después, el número cinco de Frente a Frente, refleja la inquietud generada 

dentro de sus filas expresamente y publica un artículo sumamente decisivo: 

La función social de intelectual revolucionario es entonces la de un militante 

activo, un hábil guía capaz de señalar certeramente los peligros que corre en 

este momento la cultura.  

 

Esta declaración implica la conciencia de que la única posición mental 

irreductible se finca en la honestidad y que para ser aceptados en el bando que 

hemos elegido es necesario que nos despojemos de toda reserva. 

 

Tal postura es la única consecuente con la tesis filosófica que sustentamos. 

Estimamos que el arte, para que se desenvuelva y se perpetúe como expresión 

de nuestra época, debe cambiar de derrotero, siguiendo el que le señala la 

realidad social. 

 

Porque la LEAR ha tomado partido (…) ; porque al tomar partido ha operado 

polémicamente  dentro de los problemas nacionales y de los internacionales; 

porque su decisión clara y honrada es la de participar en la lucha,(…), sus 

                                                           
50 Frente a Frente, Órgano Central de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios. Publicación Mensual. 

Núm. 5 agosto 1936. P. 1. El comité editorial de éste número fue responsabilidad de Luis Córdoba, Juan de la 

Cabada,  Luis Chávez Orozco, Julio de la Fuente y Alberto Ruz. El responsable general de la revista fue 

Fernando Gamboa. 
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enemigos que la atacan. Tales ataques, por venir de quienes vienen, sirven para 

afirmar que nuestra posición es correcta.51 

 

Y  a propósito de la sociedad:  

Esa es la explicación  de la actitud de la LEAR en el presente momento; actitud 

que no solo calificamos de justa (…) sino que además consideramos adecuada 

para convertir la obra literaria y artística en vehículo que llegue a las masas y 

actué sobre ellas. Actuar sobre las masas y al mismo tiempo acompañarlas en 

sus movimientos hasta su victoria decisiva, tal es nuestra posición. 

 

Sin desconocer la influencia que ejerce el individuo dentro del medio, el 

individuo (…) ha sido históricamente superado (…) El individuo no cuenta ya 

sino como parte integrante de la masa y concebirlo de otro modo es 

desnaturalizarlo. Si tal concepción no tiene ninguna base objetiva, simular en 

la vida real una actitud individualista no pasa de ser una pantomima…52 

 

Y sobre la revista: 

“Frente a Frente” es la expresión honrada del pensamiento de un grupo de 

artistas y escritores que a su vez son un producto del momento –no de cualquier 

momento- sino del preciso en que vivimos, se caracteriza por las 

contradicciones económicas  en las que se desenvuelve el mundo entero y 

concretamente nuestro país. “Frente a Frente”  es el índice súper-estructural 

que señala la posición  de las fuerzas culturales florecidas  al calor progresista 

de una revolución  democrático-burguesa,  que en este instante se afana por 

                                                           
51 Ibíd. 
52 Ibíd. 
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orientarse  rectamente por el sendera que conduce a la liberación total del 

pueblo de México y de todos los explotados.53  

 

 

3.6 “Insistimos en nuestro programa de reivindicaciones sobre el arte” 54 

 En este mismo número, vemos un trabajo de Julio de la Fuente sobre las 

problemáticas que envuelven el quehacer del artista -en este caso, refiriéndose a los 

muralistas- pero que evidentemente recibe influencia del debate de mayo: 

Las discusiones que alrededor de las últimas experiencias de los artistas se han 

hecho, han conducido a la necesidad de señalar que es imprescindible la 

revisión total de la política que se va siguiendo en materia de arte. (…). Deseo 

referirme a las cuestiones que surgen alrededor de la pintura y los pintores, y 

más concretamente a la pintura mural y los que la realizan.  

 

Por otra parte, yendo al detalle, tenemos el caso de muchos pintores (…) que 

vienen ejecutando un cierto tipo de pintura (…)  que arranca algunas protestas 

de determinadas personas (…); una pintura que es calificada  - bajo la 

influencia de cierto radicalismo infantil-  como “demagógica” aunque no se 

nos defina exactamente  el porqué de este calificativo. 55 

 

No obstante subraya debilidades al momento de producir: 

En lo que a pintura revolucionaria se refiere (…) la expresión de la izquierda 

aparece con sospechosa frecuencia como un enorme número de hoces, 

                                                           
53 Ibíd. 
54 Julio de la Fuente, en: Ibídem pp. 18-19 

 
55 Ibídem., p. 18 



87 
 

martillos, de flameantes banderas rojas, de puños en alto, que parecen 

constituir el repertorio imprescindible del artista principiante que desea hacer 

obra artística revolucionaria.  

 

La falta de preparación política de una teoría así como las condiciones de 

presión económica que impone la lucha diaria por la vida, imposibilitan al 

artista para producir la obra que desea. 56 

 

Prosigue:  

Muchas obras se han hecho con una mala calidad técnica y con un pobre 

concepto (…). Esto es lo que ha llevado al sector de Artes Plásticas de la LEAR 

a discutir la planificación y control  de la pintura mural en el país. 

 

Consideramos esencial dar atención a los medios de subsistencia de los artistas 

en sus diferentes especialidades. (…). Pero ciertamente la falta de comprensión  

de la función social del arte, por el único patrocinador posible, el gobierno, 

impide que los diversos aparatos burocráticos, adquieran obras que, además de 

servir socialmente al pueblo, beneficien y alienten al pintor.  

 

Es esto solamente una parte de la lucha diaria, a la cual debe prestarse la mayor 

atención, si es que queremos demostrar a nuestros maldicientes, de dentro y de 

fuera, así como a los trabajadores, que es lo más importante, que la 

organización revolucionaria de los artistas tiene una tarea que cumplir, que la 

comprende íntegramente y que la va a ejecutar. 57 

 

                                                           
56 Ibíd.  
57 Ibídem., pp. 18-19. 
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Sobra decir que a estas alturas, es más visible el interés por formar parte de los 

presupuestos del Estado para seguir produciendo, y no solo eso, pues se considera que 

sólo obteniendo apoyo de él, se podrá acabar con la pintura plagada de “hoces, 

martillos, puños en alto y flameantes banderas rojas” propias de los artistas 

principiantes.  

 

3.7 “Servir la revolución; servirse de la revolución”.58  

Luis Cardoza y Aragón nuevamente discutió los puntos más emblemáticos de su 

primer choque dentro de las tribunas de la LEAR, siendo el mes de noviembre el 

periodo del tercer encuentro.59 En esta ocasión no se hacen presentes Juan de la 

Cabada ni Arqueles Vela y quien presidió el estrado fue el cubano Juan Marinello. 

Debido a que no hay ningún registro oficial o conocido sobre este foro público,  

únicamente contamos con la versión apresurada de Luis Cardoza y Aragón en la 

revista de la Universidad Obrera, quien en sus propios términos, “pareció que no  

interesaba aclarar la verdad, sino combatir a aquel que había  intentado romper una 

actitud dogmática”.60 A lo largo de este artículo, vemos continuas quejas de 

reprobación hacia sus argumentos, desde la falsa promesa de la publicación de dicho 

foro, la omisión de sus participaciones por parte del estenógrafo hasta 

cuestionamiento de su postura de izquierda. Cardoza nos dice que la selección de los 

temas a discutir fueron extraídos de teóricos surrealistas como Gide y Malraux 

quienes se apoyaban en razonamientos de Marx y Engels.  

La dinámica de discusión consistió en analizar catorce puntos propuestos por 

Cardoza y partiendo de una teoría marxista general, cada cual desmenuzó sus 

argumentos desde su propia trinchera. El guatemalteco acusa “el empleo de  todo un 

                                                           
58 Luis Cardoza y Aragón en la Universidad Obrera diciembre 1936- enero de 1937. Este artículo fue consultado 

en una recopilación del debate en la revista Memoria fechado en enero de 1992, no. 38 páginas 47-56. 
59 Considerando que su artículo sobre el debate se publicó a principios de  diciembre. 
60 Luis Cardoza y Aragón “Servir la revolución; servirse de la revolución” p. 48. 
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bagaje de palabras huecas: ese vocabulario sistematizado, fijo y casi inmutable, 

creado por la demagogia”, “el conformismo y abandono a la mediocridad”61, el uso 

de lugares comunes como “trotskismo y resabios burgueses”62 así como la burla del 

escritor por la confusión colectiva del concepto individualidad e individualismo.63  

No obstante sus juicios de valor, señala problemas importantes de 

interpretación dentro de la Liga que merecen atención principalmente porque parecen 

corresponder a varias críticas que lanzó Arqueles Vela:  

Nada se comprenderá del pensamiento humano si se le separa de la vida social. 

En una sociedad dividía en clases no hay literatura sin tendencia. La creación 

artística expresa una actitud social determinada. 

 

El problema reside, como en el caso del realismo, en que muchos no entienden 

la tendencia como tal, por carecer voluntariamente de la forma directa 

“interesada” de un arte primario. Es fácilmente reconocible lo que es auténtico 

de lo que no lo es. La poesía es infalsificable.64 

 

Prosigue:  

Debemos comprender también, que el arte  vive independientemente de su 

“contenido manifiesto” en la media  que es siempre  buen conductor y 

generador de amor y poesía. 

 

El objetivo del arte es el hombre mismo. Desde luego el arte no se puede 

considerar fuera de la política, pero es muy diferente la idea clara  y precisa de 

lo que estimo es hacer “política con el arte”  

                                                           
6161 Ibíd. 
62 Ibídem., p. 50  
63 Ibíd.  
64Ibíd. 



90 
 

 

No soy de ninguna manera adversario de la poesía con tendencia. En la época 

actual equivaldría a ser enemigo de la poesía. (…) El problema es otro, en 

muchos aspectos esencialmente técnicos: trata de falsificaciones de la poesía, 

de temas para ser tratados en prosa. 

 

Están completamente desacreditados los propósitos de hacer un arte verdadero 

determinado a cierto fin práctico. 65 

 

No tenemos certeza si a estas alturas Luis Cardoza leyó el trabajo de Vela, ya que sus 

primeras impresiones reflejan una afinidad por el trabajo del estridentista. Lo que sí 

advertimos es un discurso más suave y hasta relativamente respetuoso. Apreciamos, 

por ejemplo, que ya no califica el arte propagandístico como meras reproducciones 

mercantiles, o que el realismo está contra toda producción creadora:  

 

Apoyo la pintura mural oponiéndome a su organización  presente. Se debe 

hacer propaganda, pero estudiemos la mejor manera de hacerla. 

 

Respecto a que la tendencia debe ser como una acción refleja, inevitable, 

natural y como a pesar de quien escribe, (…) es el mejor camino posible en el 

campo del arte pare servir la revolución.66 

 

De este modo comienza a definir su versión del realismo y del arte con tendencia:  

Se cree generalmente, que ocuparse de temas realistas, rojos, violentos es 

suficiente para  alcanzar la realidad y hacer obra revolucionaria. Todo lo que 

                                                           
65 Ibíd. 

 
66 Ibídem., p. 53 



91 
 

es talento, sensibilidad, facultad de expresión, parece ocioso discutirlo en 

nuestro medio.  

 

No es la voz ni opinión de partido lo que servirá de preferencia para convencer. 

Es la realidad, la vida misma: he allí la eficacia del arte. 

 

El realismo verdadero consiste en decir con sencillez maestra, sin elocuencia, 

con naturalidad, sin énfasis, la vida tal y como es. Y la vida tal y como es hay 

que cambiarla. 

 

Entre más escondidas permanezcan las opiniones políticas del autor, tanto 

mejor para la obra de arte. El realismo del cual me ocupo se manifiesta 

completamente fuera de las opiniones del autor. 67 

 

Otro de los temas que seguramente se discutieron durante el foro es lo 

concerniente al tema del individualismo y en este punto difiere completamente del 

pensamiento de Arqueles Vela: 

 “Todo esfuerzo de desindividualización  -dice Gide- , con el pretexto de que 

este sacrificio es necesario para la masa, hay que darse cuenta que es, a la 

postre, funesto para la misma masa”.  “Lo mejor no es suficientemente bueno 

para el proletariado” piensa Marx.  

 

“Debemos defendernos – anota el autor de Los monederos falsos- cuando el 

valor específico e individual cede a no sé qué valor  colectivo que ya no tiene 

ningún valor intelectual”68 

 

                                                           
67 Ibídem., p. 55 
68 Ibídem., 51 
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Y sobre el purismo en el arte:  

Ciertas expresiones  artísticas cuyo  realismo no es directo, aunque si es 

realismo (…) se consideran muchas veces, como descastadas y además, se les 

clasifica como “un arte puro” sin que sepamos que se considera como arte 

“impuro”. 

 

No defiendo el pastiche, la glosa simple y menos el plagio… pero… ¿no es 

casi inexplicable el terror que se tiene entre nosotros a lo que se ha llamado 

afrancesamiento de la pintura y las letras? 

 

Los que no asoman los ojos fuera del paisaje natal, de tanto verlo, no lo 

conocen. La mayor parte de las veces encontramos ciegos girando en el mismo 

sitio.69 

 

Un tema que sin duda generó polémica en este foro, es sobre lo que ellos 

consideraban que debían ser “la masa y el arte”, pues Luis Cardoza dedica en su 

artículo un importante espacio a ello: 

Habría que llevar el arte a las masas, si se pudiera… Nunca hemos pensado 

peyorativamente de la masa. Lo mejor no será suficientemente bueno para ella. 

Pero debemos reconocer su estado presente. Y es por ese estado que el arte le 

ha sido extraño en general. 

 

“que se entienda bien – dice Malraux- yo no defiendo aquí la vieja quimera  de 

un arte dirigido y sometido a las masas” y conociendo esta ilusión, André Gide 

aprueba el pensamiento de Malraux: “en cuanto al deseo de una literatura para 

el pueblo a su nivel actual, para su uso, yo me niego a ello”. Y luego asienta: 

                                                           
69 Ibídem., 54 
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“no hay que llevar cultura al pueblo, sino el pueblo a la cultura” (“una cultura 

no se hereda, se conquista”). 

 

Estimo por lo demás, escribir para las clases dominantes, las que tienen el 

monopolio del arte. “Las ideas de las clases dominantes son en cada época las 

ideas dominantes” (Marx). Se trata, precisamente, de predicar entre los no 

convencidos. 

 

André Breton nos habla de la “pena que da ver en las exposiciones que 

organizan los centros de izquierda, las innumerables salidas de fábrica, la 

aparición de hoces y martillos entrecruzados en el cielo.” No se trata de vestir 

el arte de overol, ni al burgués ni a nadie. Todo lo contrario.70 

 

A este respecto, toca un punto sensible en la forma de percibir nuestro entorno 

y en cómo debemos actuar sobre él, pues apela al origen social de los miembros en 

las agrupaciones culturales:  

La inmensa mayoría de los miembros de nuestras agrupaciones culturales 

procede de la burguesía, y no es por resabios burgueses, sino por 

desconocimiento del medio proletario, o por conocimiento imperfecto que no 

nos es posible tratar profundamente las diferentes manifestaciones 

características. A pesar de nuestra decidida voluntad de conocerlas, nuestra 

formación en otro medio nos impedirá la visión artística de parte de la realidad 

que se nos exige. 71 

 

Finalmente, argumenta “lo desinteresado” en el arte: 

                                                           
70 Ibídem., p. 51 
71 Ibídem., p. 52 
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Es desinteresado en el sentido de que no nos interesa una conveniencia 

momentánea y partidista, sino, en lo posible, una verdad. (…) El marxismo no 

teme este desinterés; por el contario, se apoya en él y se defiende con él.  

 

El sabio el artista, no se preocupa en su investigación de saber si la verdad que 

alcanzan está de acuerdo o no con la doctrina revolucionaria. Estamos con una 

doctrina que defiende la verdad artística y científica en contra de toda ciencia 

y todo arte que sea elevada hacía la religión. (…) Se está con la razón y no con 

ningún partido. 72 

 

Se desconocen las causas por las cuales la LEAR no tiene una réplica de este 

foro, carencia lamentable, porque sin duda habría ayudado a comprender mucho 

mejor los argumentos de cada postura, aunque el número siete de Frente a Frente,  

refleja, quizá, algunas consecuencias de él.  

 

3.8 “Lo que debe ser el Congreso de Escritores y Artistas de México”73 

 

La revista abre sus puertas con un mensaje de Juan Marinello correspondiente a la 

convocatoria lanzada por la LEAR para discutir su posición frente a la problemática 

actual -no se especifica cual-, evento que pone de manifiesto la necesidad de 

establecerse y acordar unidad para participar en la Asamblea de Escritores de 

América, que se tenía pensado iba a realizarse en el próximo verano en la ciudad de 

                                                           
72 Ibíd.  
73 Juan Marinello, en: Frente a Frente. Órgano de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios. Núm. 7 

enero 1937, p. 2 
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México. Rescataremos los puntos principales a tratar en dicho congreso de la LEAR, 

para ejemplificar mejor el origen de su preocupación: 

1. Fijar clara y definitivamente cual debe ser la posición de los 

intelectuales en la hora presente, frente a los problemas vitales que 

conmueven al mundo y a la sociedad mexicana. 

2. Agrupar a todos los artistas, hombres de ciencia y escritores, con el 

objeto de discutir los problemas técnicos de sus actividades respectivas. 

Organizar la defensa de sus intereses económicos, amparando de esta 

manera, la eficacia de su función social. 

3. Fomentar la comunión de los intelectuales con las masas populares, a 

efecto de poder interpretar sus necesidades y aspiraciones. 

4. Difundir entre las masas populares, en forma adecuada y capaz de 

prodigar sus frutos, las esencias y las formas de la cultura universal y 

nacional 

5. Combatir todas las manifestaciones que implican una regresión en el 

pensamiento y en la concepción social sobre las masas y los individuos. 

6. Defender las libertades democráticas conquistadas y procurar la 

adaptación de normas sociales más acordes con la realización plena del 

hombre74 

 

En dicho evento, participaron artistas y escritores como: Genaro Estrada, Mario 

Sousa, Enrique Gutmann, Leopoldo Méndez, Jesús Silva Herzog, Fernando Gamboa, 

Enrique Ramírez y Ramírez, Enrique González Aparicio, Julio de la Fuente, Gustavo 

                                                           
74 Ibíd. Dicha convocatoria  está firmada por: Silvestre Revueltas, Presidente; Julio de la Fuente, Secretario de 

Acuerdos; Juan Marinello, Secretario del Exterior; Clara Porset, Secretaria de Organización; Jorge Juan Crespo 

de la Serna, Secretario de Prensa y Propaganda; Enrique Gutmann, Secretario de Finanzas; Alfredo Zalce, 

Responsable de la Sección de Artes Plásticas; Gustavo Ortiz Hernán, Responsable de la Sección de Literatura; 

Luis Sandi, Responsable de la Sección de Teatro; Jesús Mastache, Responsable de la Sección de Pedagogía; 

Benjamín Flores, Responsable de la Sección de Música; Enrique Beltrán, Responsable de la Sección de 

Ciencias; Raimundo Mancisidor, Responsable de Frente a Frente.  
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Ortiz Hernán, Carlos Chávez, Raúl Cacho, Carlos Mérida, Gabriel Lucio, Raimundo 

Mancisidor y Miguel Bustos Cerecedo.75 Vemos que a lo largo de la reunión, se 

discutieron los puntos segundo tercero, cuarto, quinto y sexto de la convocatoria, 

siendo notable que lo referente a la posición de los intelectuales a la hora presente no 

se cuestiona.  

Después de este número ya no hay  participación  alguna sobre el tema de la 

ideología en la militancia de la LEAR. Los números siguientes de Frente a Frente se 

dedican a reseñar la parte de la guerra de España, hasta el momento en que dejan de 

publicar. 

Finalmente, tras conocer las principales direcciones que tuvo ese debate a lo 

largo de los meses, podemos señalar que si bien el encuentro que comenzó entre Luis 

Cardoza y Aragón con Juan de la Cabada no prosperó dentro de la revista de la Liga, 

la problemática sí se discutió en sus páginas. Debemos reconocer el temor a polemizar 

seriamente la ambigüedad ideológica dentro de la LEAR y mucho menos a convocar 

puntualmente parte de los problemas señalados por Luis Cardoza y Juan de Cabada. 

Quienes dedicaron sus textos a este asunto, como Arqueles Vela o Julio de la Fuente, 

sin señalar nombres dieron su propia opinión sobre la orientación de la LEAR y sus 

desafíos, pero ninguno de estos artículos recibió réplica en Frente a Frente. Juan de 

la Cabada guardó silencio desde su primera participación y no volvemos a saber de él 

y tampoco queda claro en qué circunstancias Luis Cardoza participó en un foro 

público con la LEAR.  

El valor histórico de esta polémica también radica en la dirección  política de 

la revista “Frente a Frente”  ya que se hace partícipe del encuentro al fijar una postura. 

Vemos por medio de las publicaciones que los debates no giran en torno a un 

personaje –como puede ser el líder soviético, Cárdenas o el Partido Comunista 

                                                           
75 “Algunas intervenciones”. En: Frente a Frente. Órgano de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios. 

Núm. 8,  marzo de 1937. Pp. 12-13. 
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Mexicano- , sino a todo un proceso político que atañe a todos los sectores sociales y 

culturales del país. 

Estos encuentros y desencuentros dentro de la LEAR, solo son una muestra de todo 

el mar de ideas e ideologías  que cimbró a la década de los treinta en todo el mundo. 

Vemos posturas tan distantes una de la otra como el surrealismo del ala trotskista y 

diferentes interpretaciones de lo que debería ser el “arte con tendencia” que surgen de 

una misma raíz –el marxismo- contra el ideal nazi y fascista sobre el arte, ejemplos 

claros del poder de dos culturas dominantes. Naturalmente, era casi imposible que en 

su coyuntura cada extremo ideológico tuviera siquiera una idea de las consecuencias 

de su arraigada postura, por lo que se debe tener mucho cuidado al tratar de 

posicionarse en el tiempo presente.  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

Consideraciones 

Finales 
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a Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios es importante dentro de los 

estudios culturales de América Latina al menos por una razón: su 

desenvolvimiento en la arena cultural mexicana muestra claramente como 

estaba condicionada la sociedad de estos años, pues demostró que la Revolución 

Mexicana todavía no podía vencer a la adversaria histórica por excelencia: la Iglesia 

Católica.  Y a pesar de que en el antiguo Distrito Federal la apropiación de los espacios 

públicos que se dio durante la Guerra de Reforma con la recuperación de predios 

pertenecientes a los conventos que cambiaron la geografía de la ciudad, y con ello 

definiendo a la nueva autoridad, comprobamos que las zonas rurales en el resto del 

país, éste cambio apenas si se percibió. Con Lázaro Cárdenas como presidente se 

fundaron las bases que establecieron al Estado como el soberano de la vida cotidiana, 

pero esa fue una lucha que en forma casi independiente le tocó combatir a la LEAR. 

De tal suerte, en términos generales podemos argumentar que nuestro trabajo 

bosqueja al menos tres grandes obstáculos  que la Liga tuvo que sortear para lograr 

sus objetivos: el grave analfabetismo de la población sustituido con una arraigada 

creencia religiosa, el poco conocimiento de obras clásicas del marxismo-leninismo  

de gran parte de la membresía lo que evidentemente debilitó sus principios 

fundamentales al ser cuestionados y por último, el poco o nulo financiamiento 

económico que dificultó gravemente su independencia respecto al Estado, que tuvo 

como consecuencia corruptelas al interior de la Liga y oportunismo político.  

Es justo resaltar que a pesar de todos estos grandes problemas, durante cuatro 

años de existencia no solo trataron de mantener su postura política, sino que lograron 

llevar a la revista Frente a Frente –su principal fuente de ingresos- a  Jalisco, 

Veracruz, Puebla y  Estados Unidos. Conseguir tal hazaña en las condiciones de la 

LEAR no solo es admirable, sino que representa un misterio saber cómo fue que lo 

lograron, pues  procurar el apoyo económico del Estado no fue la única preocupación. 

Por ejemplo, elevar el tiraje de las publicaciones para cubrir los nuevos puntos de 

L 
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venta, representó un esfuerzo humano extraordinario considerando que el formato de 

impresión de la revista era prácticamente artesanal.  

Las influencias externas brindaron una cierta estructura a la organización de la 

Liga, sin embargo no ayudaron mucho al momento de resolver problemas emergentes. 

Por mencionar una cuestión sobre esta deficiencia, la fuerza que recibieron del John 

Reed Club, importante por brindarle las bases organizativas que funcionaron bien en 

Estados Unidos, no fue suficiente para atraer a la minoritaria comunidad intelectual 

de México que aún no lograba posicionarse políticamente. No sabemos si ésta 

desconfianza hacia la Liga se debió a la relación con el Partido Comunista Mexicano, 

pues debemos considerar que esta pequeñísima elite perteneció la mayoría de las 

veces  al bando conservador de nuestro país. La relación con el PCM también dejó al 

descubierto que el partido fue incapaz de evitar el colapso de su extensión cultural 

más importante por estar más centrados en las pugnas con Vicente Lombardo 

Toledano. También demostró sus rendimientos ideológicos, pues tampoco pudo 

brindarle a la LEAR una base teórica en que apoyarse. 

No menos importante fue el cambio político de la Unión Soviética de Frente 

Único a Frente Amplio, ya que como mencionamos en el capítulo dos, debió ser 

bastante complicado apoyar un gobierno y una estructura política que un año antes 

atacaron. Semejante dificultad queda demostrada con la hemerografía sobre la LEAR, 

pues los protagonistas de  nuestra polémica no asimilaron que debían seguir el Frente 

Amplio. Aunque los cambios de la URSS no deben ser considerados como un factor 

decisivo para que la Liga desapareciera, tuvieron una responsabilidad indirecta, ya 

que estos giros afectaron el posicionamiento de los partidos comunistas de todo el 

mundo, y para el caso del colectivo, esta apertura significó también la multiplicidad 

de pensamiento.  

La trayectoria de la LEAR demuestra que el impacto del socialismo y del 

fascismo fue de gran alcance en los embrionarios círculos letrados del país. Dentro de 
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un análisis local, las pugnas internas nos dicen que la década de los treinta puede 

distinguirse por la confusión y la incertidumbre al futuro. 

El debate que reseñamos es un ejemplo de al menos dos grandes características 

del siglo XX: primero el enorme obstáculo que representó para grupos independientes 

y antagónicos al Estado el nacionalismo en América Latina, que para el caso de 

México, Lázaro Cárdenas encarnó dentro de una figura populista; segundo la 

proliferación de diversas posturas de izquierda que trataron de imponerse en el mundo, 

y que a la larga le restaron unidad a la causa soviética. Puesto que en vez de fortalecer 

sus puntos endebles, la estructura comenzó a debilitarse por las divisiones internas, 

cayendo muchas veces en el dogmatismo a fin de conseguir la tan ansiada unidad. En 

consecuencia, el fin principal de acercarse hasta el más lejano escaño de la población 

fracasa ocasionado el efecto contrario: la falta de credibilidad y en algunos casos 

oportunismo político. En esta investigación  podemos concluir que las diversas 

posturas ideológicas fueron la principal causa para la disidencia masiva en la LEAR. 

Como muestra de ello, tenemos la disidencia de la sección de Artes Plásticas, el grupo 

artístico con más proyección social que tuvo el colectivo, cuya separación se originó 

por las relaciones cada vez más estrechas con el Estado, situación que comenzó a 

contradecir sus principales ideales. 

Los dirigentes de la Liga sabían claramente que la variedad de 

posicionamientos artísticos y políticos fue uno de los principales problemas que 

debían resolver, sobre todo después de 1935, de ahí la organización de asambleas y 

foros para lograr un acuerdo común. Sin embargo, también era de su conocimiento 

que una de las razones que los llevaron a tener una influencia más allá de la ciudad de 

México fue que una parte importante de los integrantes provenía de otras corrientes 

artísticas, como el grupo Noviembre, originario de Xalapa.  Marcar de facto una línea 

política y artística a seguir, ocasionaría que grupos inconformes se separaran, algo 

que obviamente no podían permitirse. Es razonable que tuvieran que flexibilizar sus 

lineamientos para conseguir que la membresía se ampliara lo más posible, aunque con 
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el cuidado de no perder la línea principal: crear conciencia sobre la lucha de clases y 

combatir al fascismo.  

Un elemento que resaltamos  a lo largo de este trabajo fue el escaso 

conocimiento teórico de sus miembros, que los condujo al dogmatismo en algunas 

situaciones. A este respecto debemos tomar en cuenta que estar bien formado 

teóricamente, permanecer alerta a todos los movimientos de la URSS y tener una 

“opinión certera” ante problemas emergentes en la década de los treinta era una proeza 

en sí misma. Algunas de las personalidades que lograron tener una formación 

medianamente acorde con su tiempo se debieron a los viajes que pudieron realizar a 

otros países, principalmente Francia, España y Estados Unidos, lo que pudo ampliar 

un poco su percepción sobre el momento histórico que estaban viviendo. 

Es justo decir que, a pesar de las relaciones logradas en el exterior fueron importantes, 

faltaron los mecanismos o la  voluntad para resolver los problemas de la Liga, tal 

como ocurrió con el escritor Luis Cardoza, cuya presencia dentro de la LEAR 

únicamente brilló por el debate que sostuvo. Lejos de eso, no encontramos 

publicaciones suyas en la revista Frente a Frente. Por su cuenta, el estridentista 

Arqueles Vela brindó opiniones sobre las posturas que apoyaba y que rechazaba, pero 

sigue sin haber un registro sobre acciones concretas para salvar a la Liga. Quienes 

escribieron regularmente en la revista fueron Juan de la Cabada y Julio de la Fuente, 

pero nada más. Resulta un misterio responder por que al final de su existencia nadie 

se preocupó por rescatarla. 

Ahora bien ¿Se puede considerar que ésta polémica fue un parteaguas para el 

cataclismo? Claro que sí. Pero debemos tener cuidado al considerar esta afirmación, 

ya que como hemos visto a lo largo de este trabajo, todos los factores que 

determinaron su final están íntimamente relacionados. Tanto el aspecto ideológico 

como el económico y el cultural son en conjunto la verdadera raíz del problema.  



102 
 

Entonces ¿por qué debemos considerar que la Liga de Escritores y Artistas 

Revolucionarios merece más atención? Por ser el reflejo de una época que no solo 

marcó a México, sino al resto de Latinoamérica. Sus ideales, objetivos y sobre todo 

su trabajo colectivo, vuelven a confirmar que las dos corrientes ideológicas más 

emblemáticas del siglo XX tuvieron gran impacto en nuestro continente. Y que 

verdaderamente hubo una urgencia de posicionarse políticamente y con base en ello 

trabajar por difundir la teoría por medio del humanismo y la sensibilidad artística. Las 

relaciones que sus miembros logaron consolidar con los sandinistas, o la participación 

de varios exiliados como Julio Antonio Mella y Tina Modotti en las filas del PCM 

son claro testimonio de ello.  

La investigación que presentamos muestra que no podemos analizar la construcción 

cultural de América Latina si no retomamos la trayectoria de  organizaciones como la 

LEAR, y que su trabajo artístico dejó huellas que aún después de ochenta años 

seguimos admirando. 
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os artículos de la revista Frente a Frente reflejan constantemente denuncia 

política, también las temáticas que manejan a lo largo de los números 

insisten en la búsqueda de las reivindicaciones sociales así como las 

injusticias propiciadas por el capitalismo. Los grabados, fotomontajes y lienzos que 

muestran en sus páginas siempre resaltan al menos dos elementos: la amenaza fascista, 

ya sea con los Camisas Doradas, o el gobierno de Hitler y Mussolini, los estragos de 

la guerra en España; como en el trabajo y avances de la Liga por medio de las 

exposiciones que organizan, obras literarias de los miembros, las invitaciones y 

pronunciamientos de varios intelectuales a favor de la lucha proletaria. 

Por medio de Frente a Frente, la revista estadounidense New Masses 

promocionaba suscripciones. La sección “En el Mundo Pasa Esto” informa las 

novedades alrededor del mundo. Las imágenes publicadas tienden a impactar al 

espectador, algunas de ellas con crítica política y otras con una singular carga violenta. 

Constantemente vemos comparaciones sobre cómo es la vida en el socialismo y el 

fascismo, haciendo eco en las represiones por este último. La relación entre 

producción científica y la humanista se hace presente en algunos artículos; siempre 

hay pronunciamientos contra el gobierno mexicano y los medios de comunicación.  

Naturalmente, la invitación a formar parte de la LEAR, enviar escritos e inscribirte a 

los cursos nocturnos organizados por ellos mismos, también se hace presente. 

Por lo anterior, la selección de imágenes que a continuación se presentan 

ilustran estos elementos, los cuales son recurrentes a los largo de su existencia. 
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b'Ad" la ~~.",.,. d~r dia"n¡'"ti,·,,~ ~:" 
In pc.'t"'i~~. I'rj'·.dR d~ ", ..... \.".; I'~l . 
.,., pI n"',[1(" 'if'le por w.p ,·,·"n"'_ 
"",." ul ;1>,.¡,'i,llIo. El "" "" i.,oi,-¡ 
<lit,. 'II'~ N.I.ra. pi ""'''-0110 nI ... , i",li. 
"id"" 'I"~ l'all' •. f:'¡ lIun r"tr~ 1 ... 
d... la .nf.'lllrolad. :-;"mpjHnlr a, 
nT •• d.· , ... I,aj.r ~. ubjo1lhl~ 1'''. 
"'mplo~'a. IK" prtmJtIl"a •• "a,·r'-",,~a 
.,. I'nh .... S" J",r,·,,,i. ~, 8011110.;." ." 
I •• _·".l~n'·,. m,·oli9<.·~. 

Por el Dr. 
JUAN CEJUDO 

un ,IiIKn",ti,'" ,"'I'I'do, .1 IlU"'rro-
• •• ill>o "on!i!l~",,"I" d~ r"r"rm,,< .'" ,.1 
~~ ... u ti~u"", 01,' 'It ....... d i'I'''''' 1'8_ 
ra .... ~,tlldi<>. TRI ,1,·.a,lN' "~ "01>\ 
"r"rh~ dia""..,.,,"· N' 1,,,, h",p;'. 
J,., _'o "un,,,II''';'', 'IU" ,,1 II"Ioi.,,,,, 
-,,,.,,~. 

1... l.""'ti" rn,~I,,·. m,Ii,-i,hl,,1 
'lU~ .. " J. UIS." lo. ';,1" .hul,". y 
~u",-... tiol~ ,'n nhr" , .. · .. ,,'u 01 .... ario._ 
1," )' ... ro;'·I" ,·"I'·'·li'·' .... hajo IK vi 
¡lils,,..i8 MI E,I~,h 1,.,,1,'1 .. ,; ... pp,'" 
"M tu,," mili"'" do ..,·,po .. ,.hiliol.d 
t·,tri,",a . .,. Irft,h,,·,· 01. i"",,~I¡'I1" "" 
\"'~ , .. ",i~J,· d",,'i""'·;'·'" ,1,· 1" m",'· 

(ali,lad. en l. _I'"TU"'-''' .,I' .... "di .... 
aJ"'I1M .• 1.- ~"'.r,,, ... ld'lo·. 'IU~ ."to.., 
r"''' ~nlt,IM .. t .... rOl fl J'''!' , .. "f~.m" 
,btd~s ~D,I"'uiC&"). pn un ah .. eo ... fi
~i~nl. de ... t"b.id,,'¡ 1,(,l,J¡" •• J. 
,·.z 'l'~ ~n "" s,I .. la"lu 1" ·"i '" iro· 
""p~~II",lu 

('''''lr"-,la,, ";"r1~" ... "" 1", dAI", 

~"¡",,"'" ,'mi la .lern.lora mortalj 
dad .'" mo.hilidad ,1" la ~I'U'" d.1 
lMi •• nn .• :1 a,~<J;~o ..... h,,1'lI alll un 
Il'lIblij •• lor ,,"P. ~flI.·i •• al "';":-i'Ufll 
.... ,·j,'·li,·n, ~,,~nta «In ampliu fad_ 
li.l.oI.· • .1,. <I~ ..... rollo. lanlO d,..J~ ~I 
1 ""lo ,I~ ,·i,ta p".ll'málico ,...IQ" ." 
,1 t"rrtllU d~ l. inn.ti¡r:a,·il", ",tU 
llii,·~ .• \,1.",,,,. ""t8 '" ",1"0 d~ la. 
"":J¡H'ri,.K,·i'·"1 r"'''''->ll1j~a ~ i .. I,.I,·,· 
1\111'. 

El ,n., .implp ua",.." ,1 .. .,Ih 
,·or"li.'i"".·. b"o,ah]p, rU 1'''~'',''.1l 
.,,, 1 .. r"'n.> .... ~ '1'''' ";'-;IA" ,·n ,·1 
'''r;I~Ii ... ,o> jml""~ a 1 .... ,,>40Ií ...... 

.1.· I .. ,t .... 1 ",,,n,l .... 811it"li~ta. fll .... 
,I~ pai.., l. ublil'8ri,ín d .. d .... i<li,.... ,'~. 
ir", •• )' 1~"" ... m'·"le por .. 1 a,h 
"""i,'''''' 01.· "n Ú¡li"'N' .... ,,",·,"'ie.' 
.,. 1>,,11t1"" "" .... 0. 'I"~ Kara"li,'" lA 
,,:,·,·!i,·. ,,!<· ¡. ,';.<aeiún I;·""i .. ~ ,l., 1" 
",,·,Ii,'¡,,", ,U1 ,,·nll",·;~r. n.ltoral
,ti ·nl'·. ~ IK 1",·". oI"nlru 01,,1 '''''Z'I''; 
"" ,,, •• ,.,, d" 1 .. a,'lua¡ .",·;'·,la,l. ni-
"i.'",lo ,I~ 'UN ","~niuu ...... " .. _ .. 
IHII· .. • ",;,·il"lica~i~n ... j."" .. I;'t .. 
, .. 1" Ji'''.'''' 1'''''' ), .. m;'¡i..,. 
I,~r" .. ~ ."Ip,m,,, (tlt", .1 ......... ' ... 
,.., •. ,.1",·,.. ..... 'u"I ..... ;n'''' "'''1'1." 
,J,,,. '1"" .... ' .. t'lu.Wll !. ", ... ,,,ria ,J,. 
¡, 1"""",,j,I,,1. 

Ahn •• u;"". !t lIOI'i"li •• ,·;¡", ,I~ la 
m~"i"i" .. dr"p""'~ al 1I>'·di(·o ",' ~" 
c.uiet~r ~"",·r,lQlal. un lanlO tH'" 
mahitK;ro. ,. l •• ,i(l:1!a pI l"p"1 ti.· 
'r.baja,h" I,o,·nj,'n. 'Iu;~n "n ~n""'r 
.i .. "(>11 ul"" 1,I.·"'MIIj t,mr"rr~ 11 ¡lo 
~!ab"rM,·i,·," <lrl ,!iall''''',li ... y l. 1,· 
ral'.-uti,· ... ~;'I~ rin no put'{!p ... ·.Ii
,.. ...... "1I~~~In'·nte d~"t ... d~1 IIU' 
di" ,·"piuH.u •. 1 ... I"litLiu \lM.'-·' ~" 
H"'·¡'~'h·r. I."r ~¡'tnplu, 1.1 ,' .. mn 
Olro~ .. ra"d, ... ~~nt.o~ ,,,.;di,',,", ,1,. 
<I;811"';,.li,·" y trortMmi~uIO. 11·.nlt~" 
un~.""J' .,. ,0'110 Kt>",w~,·Jl.bl~~ 1m"" 
!,,~ mill"".,io •.• ;n ~Ihi,·u. 1". "" 
tilUl'" 01 .. I~·u~ficen,·i •• _lalal 1'"" 
pu .... '""." Un r~lldimieDlu pro',·a,.," 
a u" .. ,lo· la ~oUnl. admin,·I •• -
~i':.n. ti aba",lnao b"....,rih"" ~. lo, 
8Uplol ... 1'O'.1 .... id"" d~1 ~....,n ... 
l.lu,ln. T ... I" •• 1', .p.l"\~ d, l. di 
li"IlIr.ol 'I"t i"lpli.· •. para 1l~1I'.' 1 Detalle, Proyecto de Pintura Mural por Marioo Greenwood 
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"la lucha de Clases a Través de la 

Historia de México"======-
~:I .. ,)I"p~r,,",.., ItAt •• 1 f(amO\l 1'. 

,In ... ~~ h~ (·muNido "'". raha IIt~n 
.1 Nrn, ... MU libro" La L,,~h& de 
CI"",· •• Tr.'·('~ .Ie 1 .. lli~toria d~ 
Al"Ji,~," ('onl" "",ie",b,.., d~ 111 Li· 
11'11 lutpr"~rj(ln*, d~ El<l'riIO~. y Ar_ 
!i"II~ Uuol"eion.,..¡ ..... ~e¡vn ~Ie-
lI;r.,,~··. I"'U de .... I~ ntAneMl ha 
,1..1" rAr'r«'r ofie ial de la Liga 11 

... "" "''''epI< .. y rond,,~ioll" ~,.".). 
... 1 •• , jlllnh ,.,,,ntthIOll al .nálisill y 
"'I'Nhatión 1"O~1)()lld¡fnl~. 

~;I libro ",nli...... ..rl"'" trJ'Ol"U. 
~:n '''"junto 110 ..t.Jo 00 t1I "n. ob,.,. 
maniota ... inn 'In .. inri""" Itud .... 
<1"" dn obj .. ¡,· .... t,tlt ...... 'ut.dOll 
""IÜ,,ar:lUUu. .\<I,·;rt, ... d" ti aotor 
'1"" ........ i ti "":'00" d.,1 m.leri.lj~" 
'n" d'.I':'-O:<'O, ""'pi ..... n .... alidad .. 1 
",Jato ... _161 ..... El libro eM.i !III. 

lurado <Ir un ellll";I" li~ ..... I-palri6_ 
tiro, "'" lo ~1I.1 ; .. Iroduei" pOr 
'U9~1" l. eonfu,ir.u ~nt .... la. m ....... 
-d~b .. il.ni pi ""Clor .... '·olucion.rio 
\,11 I~ m .. dida ~n qu\' "". acepl.do 
'P"r lo. 1~~lorl'. y huta erupujarl!. 
'1\1 "~t R 1\»1 ",i.<; Msorienl.dooI h.· 
.::ia la. OrK~niutiones !a~i"tu Que 
yM pl,i.kn ." )l~~i~n, y que rn una 
.... "'i~nln"i. ton", la nneolra haceu 
a ... ('a",j)añA$ H hss .. de un 181110 PII
Irioti~,n ... .'eho,'inist.·· ~" eS[lliea. 
.·ir,,, d.· 1"" ri l1~' d.· la PnnQni~t. son 
i"~o"lIJld"" y ."p~rli,·iRI.I. Lo. u · 
¡,hui"" r"¡Mli .. ,,~ " 1M lodcpend.meia 
8(ln a,;n m"~ jneompl~!"". O.jR en 
la IIOmbrll d .... r<ladero jue¡ro d~ lo< 
II:Qhi"rn(lOO pstraoj~ .... ~ 'lue emonee~ 
... Iahan empeñad"" en la di~p\lta por 
la p ........ mUK-ana, Tan,JlO<'O aelara 
~I "ul1Iin,i~nto de el."'rn tales em· 
hrio"", de una bUrf!nt><la n.l iva qut 
.r au,"a a loo. .Iemeot ... terratenien
Ih ... ion"" ... "audo ~.IOII "" ",bel.o 
~Olra la M~I0-6poli. Su . rirmaeión 
d .. 'IU" l lorelN fue .1 prim ... _i.· 
tiot" ti .. l. A".¡\rira ""tma eoll'lt¡
tuye "na exp"""ión ~nfuaioni.ta, 
PU"h ~ ind"dabl~ que l. ideololña 
d .. _ ~.udillo ... »p .... &i ~preRn· 
l. <ifntl'O df l. b;"lori. de Me"¡",, 
.un •• '-.nuda d~ los "'nuptO!! bur-

8'Uf3~ (>\,;~i~OII, tlt, \lUa IUAn,' .. 1 ",~. 
nO!! pre,·i.M. por .,erto, 'I"e la ~~,,
lenid" en l. ideolo/Cl. de lIvlh'ar. 
LOII capltul", reIMti.'o. • la llpfo,·· 
ma no mue.lrM" la ,oerdRd~rR con_ 
tienda 6ntn lo. c_pitl!i.'II011 eur.,¡. 
IJtO!j y ,'.n'lui. de 11 eUIl en ,ji.'~r
... ",tdid .. tr.u iWOII"U,uen tOll lo, 
na.lid"" n.donalel tn I"cha, ¡x'r
.liéudOllf' fU un ",Hodo '''t~d''li." 
"un m" .etntu.do 'Iue en JOII ••• 
pitulo. j)reoctdtnt~. l"nlende di.
mn que 11 l'o'Iotituei(;n dd ~1 era 
con,""t"la por 1 .. d .... pr, ... ltr'l· 
d .. y _tenida por 1 .. el"," pro
dU.I(>"" en "u d~ uplica. que ~ •• 
l. lueb. le lIe ... "" ..... 00 eUlre un. 
buryu_ nao.:o".1 natirnlt, Iptlya. 
d" por lo., eltwtntoa ptlln.ol:.""" m," 
cou.r,ent~ y el rtnd.h.mo e.IIÍ"· 
~ impe .. nle. Sob .... e.t. lueh. a¡ru, 
11'. que "tI 1i~ .. li,"1IO N UIlII lell. 
!lId llri,·.~· rom'nli .. y uo m,. dOC'· 
!rilla ei~otlfie. n''{Ilu,· io"ni.'', en 
,·t~ de upli •• r que ti loibe .. li¡¡a,o 
rur .n dtterminlda epoc. un. tpo· 
deuciA ren.tueiOllnil ¡eOUiUl, que 
abura ba de,·tnido eonterudo .. y 
cont .. rrevolueionni. ptlr ti d~.· 
arrollo di.l~t;'" ,1 .. la bUllori., Ue
gl .1 ]M' rio<io de l. dictadura po r. 
il'iri.u. "O haeer n:H'neió" de ' I"e 
eUa " .. rtól e! principio del est.ble-. 
dmiento eu M~:o:i<:o de MI "UD" in
d".trias modcrnu y. y, "obre 10<10, 
de "in toírl1!u coo 1inelO de extr.c· 
ción de materin ¡l rima$, I)()r lo ~uIII 
e~t. él>OC. tra~ eon8il(O el ~ur¡i . 
mituto drl I>roletari.,¡o ,oeJlcftno 
I>ropi. ",ente dicho. La re.'olución 
lOuicana, betlbo hi~tórieo d. ;11,1,_ 
d.bl. t .. ""tndenei', el MCO"I~i· 
mieoto .nei.1 I.tinoamtrica" o 4UH 
• port ..... yo. cúmulo de experieo
ei .. PII" l. d&!f! obrera y para 1011 
Ir.b&j.dol'el en ¡enerll. le m .. rece un 
68P1"' io inligllificante, y elite tlpaeio 
el para Iceptarl. y defenderla p .. ~. 
!iullltote. Al pl]M'1 jD(I.do pOr 1011 
di .. e ..... ""ptri.lilIn .... en NI. OCII
alón I~ dedica DIl& l/Irtl mloima y 
una eSI>lieati6n obieu.... Al bacer 
11 h"'tori .. del l110vimienla oh",", 
meucano lo aocedol;""o "" ~uce 
h..,l. lo .. "'i-. dejando lO l. o¡¡.· 

CAMARADA TRABAJADOR: 

~uridad 1. pl'OYfcei,ín y '~¡w""'u"r,,, 
de 1". más ""I)Ort8Dte' acollta,.i. 
'O'fnl"". co",.o .0" IIIS Ituelgu d~ 
l'~n."~a y Río Iltauco 1'or til t imo 
hAbl~ de error~ cOl"~tidOl< por ei 
I'anulu ('<:¡"'UlIütl; per" eaIl. 1", 
Cfm~nBru d~ ~r("'tll('ti eOlltru. n ... 
h'C'OllU, .... d~1 Gobier"o )' d~ ~;oj 
diad", lna JI,.e ' ·t·S "',,arillo>< v Inar
'Iu,ola,_ .\ ("." '.ltiouo>< m¡'~ bit" 
1< ... Iol(ia, p.,." ""da .t rerif .... 1 
," [>el Jugado por eU"" . .. lo. últi_ 
"- ciclo. mexic.uN r .... ote a l. 11 .. _ 
roiea bll.n. MI !'artido Cumuoí .... 
l., EII ,·u de oeñala. el eu'lic:8r 
'·erd.d~ro dr! Il'Ol~kism" ..... Idbie_ 
re pricli~'''''"le a ~'" .. ,"" ....... 
.1 dirmar q"t l ..... '·011l~¡1Í" n" ~ 
pOII,bl~ en ll ';"i"" 5i el p.io DU llf.. 
11:5 I_nlu • au pleu" des&rrollQ e._ 
l)IIaI,al. (.rgulII~nIO de Loml>ardo 
! 'él'f:& Mfilio., ele.)" ' 

o.ulla el eamter 1" .. tiO anl,. 
JI"]M'rUhtll que de~"'; le" .. ~ l. ,.,.... 
,vi",·,,, .. en M~sieo, mediante el u.u 
' ~e .:.~ "fflad", eo l. le""iooh)¡riIo. 
!:in IJhro 00 Ileg. df "iDgun. m.,,~. 
r. a 1. eoutlu~ión n:voluejo"ar,~ 
"erdadera. Nt" ,es. a 1. de que iO
I.m~n t~ al I'~n,du Cum""i"a, "au. 
lI(uard •• de l. ela", obN'rft ,. lI:uia 
dt! utn¡J.eIj,naoo j)uOOt ga""l;ur l. 
d irooci6n "¡eto,...,,.. de 1", di"er<>ni 
!tC<: tOn:8 es, .¡"I&dOll, ",lid .... eu r .... ". 
t .. t¡ nieo contra el i"'l)eriali.tno y 
. " . aliado., la. cl a_ hurKue$ll y 
terratell ien te de ... te pals. 1'0r el 
eonlra"'''. "lltabltee uu erilerio de. 
, rotist. a l _ttller que debe I,rime. 
ro .¡rtJla~ el perloo" de cllpi lali_ 
u.eióo huttrueoa en l Uxieo. 

En eoo;;eoouenei.: el llbl'O del ""m· 
pañero UI'ael lI",u, ... I'ed..,,.. ... li . 
tulad" "1 .. lucba de ela_ 1 tr"'-ta 
de l. lililor i# de Mhi",," no pufile 
"'" eo' ''¡¡¡erad" eG<Qo uo estudio 
lIIlniat. de l. bi~loria de Méxie<>. 
aino eomo tln. ob .. ideo¡ÓII(ic .... en. 
le eonruaioni81&, tomo una obta 
Oportuniata que oeal!. 11 "erdadera 
nal" ral .... y dCilioo n"ulu~iollar,~ 
de l. v.nco.rdia del j)l'Oletari.do 
IIIelriaoo. 

LJ:.A.lL 

Inscríbete en los Cursos Nocturnos de la LEAR -Gratuitos-
SAN JERONIMO 63.A De 6 P. M. A 9 P. M. 

Clases de: Español, Inglés, Francés. R UlO, Literatura , M úsica y CULT URA 
GENERAL Infó rmate de 101 Horario. In vita a tu s Compañeros 
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10 de E n ero MI I T I N 
60. Aniversario del Asesinato de 

"'RP J TJ: A T llO BOLIV A. 

(JU1o 8lern. 16), & I.u 8 p. m. 
I:ntrada Litn. 

Julio Antonio Mell. El &oto le c1&usurari con la proyección ele una mapitic& película. 

Organiza el mit.in el Booorro Rojo Internacional, 8e<:cióu 
Jllexican&, de la que "ella fu' fundador. --------

flcabanzós de 1{ecibir~!l!§§!l!§§~ 
¿QUE DEBEMOS HACER LOS 

TRABAJADORES? 

G~ 1l8.¡:inu'i, .. "0.10 
. \ tod'ls lo)~ trllhajadorl'lI oprimido .. 

I,,~ inlrrt'Sfl 1',,1(' imporllllllf' follf'lo. 
~I., fÍlfil. jnsll1H't i ll1 ,>" IIl11r n A 1eelu
rll. ¡,;,'Pllll il';I,',lrs 10 que to<lo trabll
jn,¡ol' nn d,'b .. i~J1or8r PII I'1\ ('onqllh
Iltr .. l 1'.\:\, L.\ T1ERR.\ Y I.A 1.1 
BEHTA!). 

MARX Y LOS SINDICATOS. 

/'/Il' r,""nnki ":!.OO 
.\,·nlm d,> "1m,,!",.!, )' 1'11 E.~I)a¡¡1I r 1" 

t,'¡u-m"" \'/1 lln""II~ , •. el lihro "UII las 
id,'''. ,lir"dl'icl'II ,1,-[ lIIuvimil'nto 
:-.I]:\IIII',\L ¡'",""Iuriollario ('lIr]!)s 
)Inr:-; un fu;' 1"" ~olo, ,'un ¡';ngpl~, 

('.\I),\ SE\I.\XA :\""O\·f-:n.\nE~ 

I'1I!.\ 4".\1',\1.,0(:0. 

,'1 ruuda.lor- dt'l Soeiali"rno ('i~nlífi· 
''o t'n lo~ 1\~I)I'cl'JS f'<'0 1l 61HÍ<'0 y ro· 
¡¡t¡('o, sino tambi;n tU ("1 orIl'Rlli7.lIli-
11) :-;].\'Df('Ar •. 

LA JUVENTUD DE LA U VO-
LUCION, ,. $0.20 

LA JUVENTUD CONTRA LA 
GUERRA V EL FACBIB)(O, 

])o~ iruJ)Orlllntl''' foll~lo~ I¡ue ~I'iíll 
11111 III~ format; ~' medio~ Jlllra 1'1 
lluojoramil'nlu ¡JI' las condi('jonf's \11' 
\'í , la ¡JI' ]a ju\"!'otuu ~'el importan. 
lí"jmn Jlalwl {IUf' l'~tAn jugando )·a 
"U loJo ~! mundo. la!! tnll."a!! d ... y,. 
l·t'llt'~ olln·r" ... O'amrH'siJlf'" y ~Stll' 
,lill1l1l's, d""II"I) dI' la IIwhll df' l'la~r~ 

('ada \'1'7. lluís rrl!cí('ul¡' d(·llido n la 
(, "¡¡¡is .l/'I'II,·rnl ,1('1 ('lIlIitlilis,no. 

EL LIBJlO PAllDO. 

('e~n dt' :lOO pj¡!t'ÍnH~, (i lll 'itraeio· 
11('8 y fotoj.(rlibados) $1 ,.""10 

El mita important(' d,' lo>; libro" 
I'seritos hli~!a IIhOl'a ¡¡ohr ... 1'1 f'A 
(·IfI~l!(). 

DEFENSA DEL MARXISMO. 

('on ,'"l., lítulo ~,' ""1\\"1111 dI' rl'itll 
primir I,,~ Ilriml'J't)s {'sl'rito.. di' "/1 

l"1Í!'!"r lla.r-"i,III, tI!'1 .. ¡no'I' !"'O "~,'ritor 
l)('rllal1l1 'tlll' mÍl!! 1111'11" ,Ji" ru,la ~1I 
III'!il"idlld \' 111110 su tn!t'llto 111 "'1' 

"idl) ,1" In' ('IIIISIl del prlJll'Itll'í,d". 

('O:\"" Er, E\TIO DEL 10', nr~m 
TlREllOS .\ R}O:E~IBOI,SO. 

La Redacción de FRENTE A FRENTE pide a IWllector~ el envío de correspondencia con IUS puntos de 

vista criticos acerca. de nuestro periódico, 

Camarada trabajador: 

Escribenos denunciando todas las injusticias de que erea víctima, Cuéntan03 los atropellos que le cometen con 

trI. tUI camaradas y contra las organao.ciones del lugar en que vives, FRENTE A FRENTE es el único periódi 

co de intelectuales y artistas, verdaderamente al servicio de la clue tra.b&jadora, sin compromisos ni componen 

daa con el Estado, 

FRENTE A FRENTE 
l'ERIODICO INDEPENDIENTE REVOLUCIONARIO, QUE COMBATE EFICAZMENTE A LA REACCION, AL 

IMPERIALISMO Y A LOS INTELECTUALES DEMAGOGOS AL SERVICIO DE LA BURGUESIA EN EL 

PODER . 

i SUSCRlBA8E 1 Doce nlÍlneroa: un peso, 

Nombre -----______ -,--_ J>rr.C.,;.D ___________ _ 

(recha) 1936, 

APA nT.\DtlPQ:sT.\I, 7844.-San JerÓnimo 53·.1. )¡í'xicl), D, F. 
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ELI4UNDOm 
E~TO~ 

Mu_lini o.ab. de poner el gri.o en 
mussollnl el ... 1 .. porque el em~udor etiope 
contra Se¡"" .. oega"io,. l . dden •• del ter ri_ 
abisinia .o.io .¡,;,;o;o, ,,,,,.dido por l • • horda. 

enu",i,ad •• del ""pe.i.l;,m" '.aliano. 
El dic.ador f ..... ". denunda l. reconcentradón d. 1 ... 
3"'''uOO del de.icrto, y ~¡¡.Ia el hecho "incalifkable" 
de que AbUinia .... é adquiriendo ............ , cañ"n,.. y ame-
tralladora. para repeler la injlU'''' inv .. ,;';". 

Lo incalificable ... ría, oi lo. agu,ion jopon ... contra 
China no h .. biera ac .. tumbndo y. al mundo a l einiomo 
d. 1 ... potencial impeti.lutas, la queja de B<"ito M_ 
Iini por baber ... """Indo a1,u,,'" clav ... dificil ... de maJ_ 
ca. en 1 .. que .. im.a"''; ...... Iento plato de maca • ...",H. 

Con Abi,ini., .""u·a .1 imperial"m" 'f .1 fue¡ .... " 
it.1i ..... , dch-n uta •• 1 proletariado 'f todoo 1 .. pueb! ... 
oprimid ... del mundo. 

frente a frente 
órgano central de la liga de escritores 

U artistas revolucionarios 
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sumario 
en ellllundo pi" eato 
mi~ico Inte el pelig.o de gue." 
el futu.o de lomb •• do 
01. d. hu.lg .. 
cin.:o mone. de gobie'no elfden!sl4l 
estudio lob.e IIquiledu" 
di.go five .. pinto. de e'ml .. del gobierno de mi~ico 
f.f .. 1 .Ibetll 
imp,e.ionCI de l. U R S S 
lite •• ture p.olel4l.i. 
ped.gogi. 
dOI dnon _ do. eleuel .. 
lite.,t .... ,evoludonlli. conl ... 1 f,chilmo 
l. LEAR en el cong.elo de elc,ito.on amene.nol 
mueha de h.mb.e 

COMITE EDITOR 
enrique aondllU ap~rltlo. '/lb·kar. 1. m'mtl!l. 

I tle la tabada, U luls a,,",1. 
TODA tORRESI'OllDElltlA A: L. liREIIAl. APA RTA DO 18U. 

MElitO. D. F. 

murió 
el marlseal 
pllsudskl 

El dia 12, a 1 ... 67 ... ñoo d. edad, 
mur;;' ~n Vano ... i ... el raari.~.1 Joo.o 
PiUud.ki, que desde IH6' H había 
convutido en dictador de PoI""i •. 

Pilsud,ki, an.iguo _i.li ..... r <e_ 

vol .. don.rio ~ontr .... 1 Z.r, clt.ndo .It paí, e"" todní. 
.. na par« del Unp<rio rulO, fué ... convirtiendo poco • 
poco ~n .1 brno fuer« d. l. u'nm. r .... eci.iin, puan_ 
do d.l naeion.li,mo al milit .. i .... o r del mili .... ,i .... o .. 1 
fuei.."o. Ultimam,ote .... 1 qui'n apoy.ba d .... lro del 
gobi • ..,o polaco 1 .. maniobn. beli~os .. de Adalfo Hitler 
conna .1 paclo f .. nco-sovi'tico y por la 10rmaciOn de 
un bl"'l'" impuiali"a COntra l. URSS. 

¡DaUD" en pul Abora hay que ocup.ne de .ut 
..... de..,.. 

habla 
ple r re 
laval 

A bordo do! '''n 'l. ... lo llevaba h.-
cio. l. Unión Sovié.ic .... Ii.odo d. Var_ 
.ovi ... poca. ho ....... n~ '1'" d.jara d. 
. Ien ... el viejo carnicero Pi .... d.ki, Pie_ 
r .... Laval, .1 Mini" .... d~ Relaciona Ex

.. ";ora d" FI'lIoda, dedaro a la A._iated P ..... q .. e loo 

.. f .. enoo de ... pal' para cim ..... ar la paz e .. rop<a ""_ 
rin coron.do. por el éxito". 

"E..,. aíuerx_ñadió Laul-no .... n dirigido. 
~Ont ... nadie. Po, el eontr"io, pideD lo colaboración de 
.od"" 1 ... nadon", de bue" . vol ....... d. , i .. ncepciO ... 
Fra .. eia .. tá y contiDuará p<rmaneciendo en pax". 

Rote par«e Hr, por ~hora, el ¡nt~.é. de la b ... g .... í. 
Ira .. c .. a, ahi'A todavia con el botin de V ... all ... Pero 
todoo oabem"" que el tinglado de 1, diplomada ", .. nJial 
"' muy inutable, y que aJ' como 101 amigOl de hoy pue_ 
deo le, loo ~nemig ... de martana, loo pacifiJ'" d. hoy 
p .. ~don rugir 'n las front .... el mejor de 101 dí ... 

No hay q"e olvidar que ..,10 UD Eotado--cl do 1 ... 
obr.ooo y campe.iD""""'" fund.mentalmente .no",iIlO d. 
la .. piña Unp<rialiJta y do la guerra d. pu.hl Ol ~ont ... 
p uebJoo. 

lB batcOl de guerra d. la "",,,.-
e nSayOS d,o. de loo Eotadoo Unidoo, y )2 ae ....... 
para la plaDoo d. gran po.encia, acaban d. 
vuelTa resru .. del P.cifico, ". 2,000 lill~ 

m".oo heia el Oeste d. 1 .. Iola. Ho.
.... ii", d .. p .... d~ uoao .. ""c<aculareo maniobra. de , .. e_ 
rra, sobre cuyOl objetiv"" eonc""'" .. guarda prof .. n_ 
da ....... ya. 

Como ...... ltado d. d .... ccid.nt .. , durante 1 ... m._ 
"iobra. murie."" .... marinero y un aviador. 

C .. ando ya no .~ 'ta'. de maniobra., 1 ... mUer.'" .. -
rin m .. e"o miJ. 

Crlunlan 
1., 
IZQuierdas 

Si" »ing,;" comentario, (Tet.gn_ 
ma del "Ne ... York Time.~ pa .. "El 
Univer •• I~.) PARlS, mayo 12._ 
Combinando ou. fu.ruI con". el 
fueiJmo, 1", partido. de 10 ¡.q .. jerda, 

radieol y comuni .. ,., lograron UD. victoria '1' la Hglln
da yotación en 1 .. "eedODo muni<:ipales que" eleet ... -
ron .n todo el pai •. E.pecialm."" en el ce .. t", de Par;' 
y en 1 .... ub .. rbioo i.q .. ieroiJ . .. , media"te la u"ión lo
graron m;'. que mODtener .... ~icion .. rHp<c<ivu, por
que no ooIamenu Con .. ",o",n la m.yori.o., . ino qu. Um_ 
bién g .... aron cinco nllevOl p .... too en .1 Ay .. numiento. 

"Entr. 101 partido. i<quie,d;'.o., el eo... .. o' .. a loé 
.1 q .. e obtuvo m'rora nntoja., logrondo oc:ho p .. ntoo 
en l"Sar d. _o. 

"Se nota en todo .1 r ,;, .. no .end .... cia bada la iz_ 
quierd a, por .. iJ qu. un n .. 1;,i. p<rfeeto resulta por .1 
...omellto ;"'poaibJe". 
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México ante el-
-peligro de guerra 

por MAPP. 

las potencias se arman, las masas protestan .. .. 
De la ,igante'ca 'U"1a de Ur<:. de 

c;~co ma ",illoneo d. dóla ... que aca
b. de VO'a' el gorue."o nor(.nme.i. 
Cano para "obra. en ayuda d. 1 ... 
duoxupadoo", la gran mayo.i", va a 
emplurte en p .. poruiv,," d. gue rra, 
pua cuyo .fecto ,od.,. 1 ... depar.a_ 
meno"" federal... ..tio y. HaN.
jando. 

El P~¡d.n •• ROOICvel. ha nom
brado también una ccmi.ión para 
• J.bor •• un .. uevo p.ograma pan la 
prepara",'; .. ",¡ lito. de 1"" En.eI ... 
Unid ... , l. cual <cc"",."dó el aUlllCO_ 

'0 de b . f .. ena. úrea< y el estable
"¡,,,ien'., d. un.o. ser .. de n.,..,io ..... 
militaru y ah.u en 1 ... punto< H_ 
tra.égi" ... d. la. COI''''' del Adi .. t¡co 
y el Pacífico, 1", ¡si ... H ... aii, Pana_ 
mó y Ala,ka, habiendo f;rmad ... 1 
Gobierno "" .. tn'"" por valor de 
1.2H,72B dóla ... con l. S.v ... k y 
Ai",raft Corporal;"" y la Chane" 
I'" .. gh. Com pany por )5 ae ..,plan'" 
d. 1'.lÍctica, y B+ avione. de boJnbar_ 
d ... , re.¡:..c.iv.m ..... e_ 

La G",n Hnta;;. ha aumentado ou 
preo"p ..... to pa •• b. fuerzao .érea. 
y . ien. heeh", plaoe. pan con .. "'" 
'00 avion ... d. g .. erra COn un COI' O 
de 20 .000,000 de lib ..... e" .. linal. 

El p . ... upue.to pua el Minis.erio 
de Aviación de Ale,.,ania .. de 
1).000,000 d. dolar .. pan 1,34.H, 
." eomp ... radon de 28.000,000 de do· 
la .... el anO anterior. Conforme a 
la. apreciacion •• de 1", funce_, la. 
plan ... indu",.ialn de Ale,.,ania .... 
ta .. equipad .. para producir entn 
2,SOO y l,OOO nion .. de sue.ra en 
el momeoto que .. n""""ten. 

fabricaeioo d. m.;"n. avione. de 
s .. erra. 

El primero d ..... ..., d. 1 " .. , loo 
E .. "doo U nid", e".,.aba .. con la fu •• _ 
U ae rea d. gDer". mi. gnnd. dd 
m .. ndo, .. d~ir, 4,SH •• roplanoo, 
eomprendienda avion •• de p .... cti,. y 
", .. r va.; Fra nd ..... guia eO" l,04&; 
Gran Hr .. ~ña, 2,868; Italia. 1'01. 
Se ene '1"" el lapO .. ,ie ... ),000 
avion ... cuando me ..... , "s"n la pu· 
b licacio .. "r.", ... " "Volkubund" . 

El ¡;eneral Seojuro H~yuki, Mi· 
nH''''' d. Gu. rra del Mik.do, .... eaa 
ccmexion, pidio la rá pida "p...,bacion 
dd p . .... pu ... o d. guer ra mi. gran· 
d. que ha tenid" el imperio en .ocIa 
, .. hiltor1a. En pnp •• a"vos d. g .... 
rr., Van" ganar'. 1,022.641,000 d. 
ytn •. o .. " U" 4&% de l .o.al d.1 pre· 

'''puat o. E"orme. l um .... van • ~nI. 
piune en avionel de g .. erra. En lu 
fu .... ,.. a"ru. que", eneuent ..... en 
M.nch .. ria H ga .. arán H.OOO,OOO d. 
yen. y 136.000,000 pan refo .... 
lu ",Opal japo.,.,,,, •• El yen equivale 
• lO Cen t avoo de dolar, d. manera 
q ue el pte • .,p ....... nipón d. guerra 
le el .. va a Du. 10&.7l12,100. 

Por tocio 1 .. exp ..... 'o, le v. que la 
f .. bre de UD_I" ha ntornado v la 
guer.a entre loo imperiali .. a. PO' la 
ad qu;'ieio .. de hu fu. o,., de ou •• • 
ri •• p.im .. , merudOl y los territo. 
r;"" ajen"" a.a " la. puerta •. 

Méxioo, colonia econom"'. d. loo 
E ..... dos Unidoo, no pod.a . .. 1.. ....... 
le de l. eon'''nda. y co .. mayor ra. 
~" deod .. que 1", lla",adOl . .... u d'" 
de Buca",li . <IIa ...,n la ami .. ad enon 
el r';gime" Ob •• gon.CaU.. y 1", 
hombreo d. la C •• a Bla"ca. 

Loo preparativDl d. guerra de M. _ 
" ieo, ..,n h.d .... que ,on"." .1 pai. 
en •• ..." eMre eUos, la con".ueeion de 
la e.arrete.a .. tr ... . .. gic. Laredo-Mo_ 
.deo; . 1", permi .... o'o.sad.,. d .. d. 
1'21 • la Pan-Ame.ican Ai .... ay. 
(q ue "'p . .... " •• el ""'-gobernador u_ 
r .. neH" E.pin ... a Mi.e l .. ), y a ¡", 
aviono. de g ........ de la Unión Ame· 
r"'an. para atrav ... ar y at .. rr iu. 
en nu""ro territo.io (Matamo ...... 
Tamp;'o _ Tej.ria, Mina.itlin • s..n 
C.rónimo _ Tapachula); la "dq .. "i_ 
c<O" d. un" .. ocuad.iIl" " ... ".1 . n E._ 
pa"a, que le d.diea,,' " vigdar 110 
e ...... del Pacifico; f . 1 vuelo noc· 
turno (de gra" importa"cia .';cn in) 
que verific,; M'. dia' la avia .. i .. 
Earhar. a 1" largo d. ele mumo Ii. o
... 1 d.od. Loo Angel .. , Ca li fornia, a 
eI'a capi.al. 

M .... ico, p"", an", el peli¡¡;ro do 
gu .. rra, cor ... " .1 e~mino qu. ' ;¡;la b 
nación vecina d.l Sep •• " « io,,, .alvo 
que la. m .... d< a mbo. pai",. hayon 
adq .. irido h en",cienc;" revol .. ciono_ 
ria oufid." •• paro d.' ... e. la cat •• _ 
u·ofe y convie"en la guerra impe. 
riaJi ...... gu. , u civil en COn tra dd 
C~i'italumo que origi .. a 1", guerra., 
e<tableeiendo en Waohing'<m y en 
Mexico el gobiernn de 1 ... oo.,."', 
r<l.jle,¡NO' y ,,,Udw. 

El s.nen.1 Victo .. De .. ai .. , Mini.· 
''''' d. Aviadon de Francia, .n .. na 
vi.it" que hi~o a loo Eaud", Unid", 
neie" "meDte, uP""" que entre .u. 
plan .. , H ene .... ntr ... el en'nnamieD_ 
'0 de mayor numero de pilo.", y la y el sumo ponti~ce se tapa las orejas 
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El «futuro~ de 
-Lombardo 

por manuel ,,¡vanco, 
FUTURO. 
CARTONES DE JACOB BURCK. 
Marzo, .,n. 
Director 
VICENTE LOMBARDO TOLE.· 

DANO. 
Mel<k", D. F. 
Cincurnla CrntavOS .jempla •. 
Un periódico ~n la. maJa. y poi 

alcanu de J., muul 
Con .1 .i.ulo d. l. revista, .1 DOm_ 

bro del lídu . .. "" ..... ;do. es 1" que 
... .u ... cIa'.u; .., mete materu l .... n_ 
t. por loo ojol d. qu"''' se _ en_ 
frenoe. 

,Conocimien ... cabal de la tecnic.a 
publkibri. aoode ..... ! 

• ¡ Al oenido de UD Mexic.o me_ 
¡orH 

Pe ... allD ¡ntÓlito ... ud;'; .. ta "n. 
En ... .:...en> D" ... 1 _bido ..... "'"i, .. , e_u .. raja, ....... >;,; .. bb.",· 

.,. oun .. illo. 
Abor. FUTURO, l .... inocra.",. 

re.;' •• d. cinc ...... u Ulltavoo ejem_ 
"la. (p ..... lu ....... ., ¡al .kamce cI. 
J ....... !), tiene un ... té ... ;eo eDa' 
lenid" rc .. oIudoa.ario. Mallnlf,e,," 
dib .. ;... d. J.""" Jlun:k, el1;aoial ca_ 
,¡c..uris •• del "o"a,. Workcr", O .. • 
... no del Partido c..... ........ de loo 
E.udo. Unid .... s...:cié .. Norteameri_ 
Un. d. 1. 1"'ernaeion.1 c.....uni"". 
¡Oc .. no de loo d .. t~cad ... militant"" 
del Partido Internaáo .. al de 1 ......... 
odi.d ... ~ ... mig<>l d. Tolo-d.no! 

¡N.da me ..... 1 
formidable, dib .. j ....... ;capit.li.._ 

'" 
.nlimperi~ lio ... 
.... ¡f.,á ... , 
""Jl ri ..... critic •• l. N. R. A • 

• l. folu democracia burg ..... _ .. 
con"" el rdorm;'mo 
c ....... loo lraidorel del prol •• aria_ 

do. "_;ali".," 
M"" Don.ld Y Hendenon, d ... lom

bar<! .... oIed." ... inSI_ (.ou' 1' ...... 
portión sarde, don Vicente), .UI_ 
,riento ...... ". co .... " ... riud.. """,o 
aun, •• y l.e:, ... '!:. la !"rgueaía 

,Que h. p ... do?, pues. 
,El lód .... upen .... idor, el que "e_ 

jora . 1 .. mn ...... " Mo ........... ya u" 
.... ol .. c;., .... rlol 

La Vid ..... blca 
Lombardo ... uno de 1 ... poca< lide_ 

_ .... ro ......... de Mé,,"" 'l.'" .... 
•• .-en a ........ i. loo deoeoo de 120 ... -
... 'l.'" ... ,;g ...... y oc opone .1 Crea_ 
• e ';.ieo: r_.n •• la di .. io..." del 1' ...... 
I .... iad ... 

fin,e una ..... 1,. ""ro r ....... ar un 
mi,i ... ob", .... d. pro ..... COft'''' el 
r .. e;.mo .Iem ... , q .. e la poI;';i" du_ 
da .n impedir" vivo f .. .,na: ¡ ... ,.i_ 
li •• d., l. poIici.1 

L .. b.nd •• fa,eiou. de M,\;o,¡eo. ca
mÍ<.' dorada., m.uc ...... 1 .... i ..... 
" 1 ... tr.baj.dore.; Lombardo ca na. 

PUEBLA, 1. primen Yn. l. ,; .. ica 
vU '1". Lombardo arro ....... la. m:a_ 
•••• ngañ.d •• q .. e lo ,;S""" .10 huel_ 
S" gene.al.. por cu ... io .... in_ 

... r, ... m;...I ... u. f ... n •• fNe .... l .. 
in •• rv~n.,n. Co •• e Ia"S'" ob ...... . 
Lombard .. paN ...... q .. il."'.n •• ""r_ 
U dd lu,;a. del conrlicto e" Mon.e .... y. In.imidad .. , .. poco men ... , 
con c.n .. chico. Lomb .. do ol .. ,d., 
"momo .... neamon.e", • 1 .. "n ... v". 

.ic .. d. la .evol .. ción", que e"'" de
ma~osi. h ••• nido '1'" n"el.r. y 
l. huels" de p".bl •• i..... El 1' .... -
• idente m.,,¡fia •• "d_" de '1'" 
.ermine. Lombardo, colaboraci""i._ 
la P"'o, .eOl" .. rvil_n.e 1 ... "de. 
_" del p ... iden ... , q .. e .. el mlÍo 
alto jere del .,.",i.o que h. der.a_ 
modo •• n •• e rrole .... i. en Puebla, 
U h .. el._ te"", .... La fe d,1 p.oIe. 
tari.d., pobl.no en ... f .......... N debi_ 
li ... Loo ob ............ r.... 1 Lom_ 
b.rd" "'Jr... .ri .... f.1 d .. Mon .. _ .. ., 

PRlMERO DE idA YO, Lomb.rdo 
... ie •• a f .............. r ... n •• ,;nico 
.ranli.orio ""ra que el proleuri_d" 
..... naleo ...... ido el O,. dd Traba;'" 
M .... icac, 1 po. "'e medio. f ..... n •• , 
l. di .. ioióa de loo lrab.>j ... 60 ..... 

Dap,," d • ....::hu ... c_ . 1 ... _ 
"n" el f ... n" "nico, cul"" de di .. ; • 
.ionin ... loo "'io ..... que in;.;i ......... 
f ...... ,ción y o ••• niu InBU' d. obre
..... ., .. saiLad .. ""ra "' .... n ... (_pl,
ear l. acción directa, d¡ce '¡ Il, • '0-
d .. 1 .. que ¡ .. c .... de Yetd_d por l. 
unid.d ob ..... , lO 1' ....... ,..0 que IOn 
eom .. ni .... · ¡T!V<.IDOR! ¡OIVISIO_ 
NISTA! ICAM ISA DORADA! iFAS. 
C ISTA! 

Eoto, en .... a. c"'nt .... manU. 

Q .. ",.., oc .. l ... Lomba.do .u .... i_ 
don .. hajo d m ... 'o .eYoluciona.io 
do 1 ... dib .. j .. de }ac<tb B ... k, .. n .0-

mu .. ¡ .. , .ruJi ........ , .. no de .... od,._ 
d ... e".m;s ... 1 

Qulcre hacer, en .. ta fo."'., eon,_ 
plice de .u. ,.,.idon ... 1 sn .. artio_ 
t" .nolueionano! 

Pe ... no lo 10s.a.lÍ. 
M .. y pronto le en .. ñu."' ... ¡c.;'f,

.. "'en.e, como e' logico, lo q .. e Jacob 
Su.ek pi ....... d.1 ... pert.aidor Lom_ 
bardo Toledano . 

A.; con .. ib .. ,., ...... a en.iquKer 
la. ""Ieceion ... de arte ... yoI .. ciona
rio de la re .. io.,,_r"b.no "FUTURO, 
OirK.or: Vice .. 'e Lomba.d .. rolo-d.-
no". 

A.i ye","''' cómo, qui';",l .. O no. 
.. no de 1... morul .. enem¡~ .. dd 
f ...... e ,; .. Ico prolet"rlo formar;' .. n 
compac • ., frente e.... 1". .",¡dore. 
"_i.Ji .... " y "morxÍ<'.'''' europeoo 
y nortea ..... n.,._ de ... lay •. 

Y el lipi. de J.cob Bu.d: .. 0.._ 
ag •• v .. ri •• í mism ... 

Eo j .. no ¡m .. y j ...... ! 

frente a frente 
peri6dlco Independiente 

revolucionario 

tlue cembate eficazmente a la 
reacción. al Imperialismo y a 
los Inleleduales demagogos 
al servicio de la burgue,f. el! 

el [H)der. 

Isubscríbasel 
~ ..... Q ........ u" p ..... ..,t ...... 1144 
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olade--
--huelgas 

nor mlguel a. veJaseo 

Se """ftab. en 1"" d..."d"" sube." ..... " •• l"" en q= 
la, abundante> pro ..... "" prodigada.o PO' el Gral. carde_ 
na¡ duran.e ... jira e¡ec,oral 1" l. 1M .... organizada pro
paganda d. "El Nacional" .. I.ededor del Pla .. Seu .. ,l, 

::"~;:~~d!~ l;n~h~n!· ~:~:e;in jJ;;i:::n!:'~I!:..::a;";"i~ 
.. ,ción tIch .. , ... del E ... do. 

Ea. ""."I'ado en •• perado umbién por R""".velt 
cuando 'ni.ió 1 .. poli "u dd "N .... Oul". I'uo en uno 1" 
en 01.J'O ca"", no {ué l. pu """,ial y la "ev"lución ""dfi_ 
e •• UD ..,.,;.li .... " , in fri«;""",," ' 0 q"" .es.,I .6, .in .. 
una 'Iudi .. " ..... d. l. lucha d •• I..se.. Con ,,1 "N .... 
Dul" en Eo •• d ... U n id"" vino u na ola de huella. que 
... petÓ toda. la. ante. IDUS. Reeo...!.«m"" aquí '010 1. 
g ... ndioo. huelga de 1 ... pon"ar;'" d •• oda l •• <>ota del 
Pacifico, que .,umiÓ loo .,'a"'e«. d. UDa guerra civil 
tan'" en San FU"';K", Californ;a, COmo en loo de",a. 
puertoo; y la s .. n huetga nacional de loo .rabajado ... 
UJI".ile., en que participó medio millon d. obreroo d. 1 ... 
diotm ..... eodene;", u n idoo en la aecióo. 

Eo Mb..i"", l ..... ahadón del Grol, arden .. a ta 
Pre.id.Deia de la _República y la "aplicación" d.l Plan 
Sex ... al, coo .... ido coo una exa""rb.odón de b lucha huel. 
S .. i .. ~.. ¡C .... l e' el mo.ivo de ... . c";ncid.ncia .igni. 
fiu.iva? El PNR Y loo ci...,uloo gub<rnamonu.le. uph_ 
Un .. te hecho por un mayor respeto d. 1"" derechoo de
moeritic .. d. l. da.., obr .... de par •• del Grol. Carde· 
na •. Pero, <no .on loo voceroo del PNR Y 1"" "_br .. 
de "o .. fianu d.l Pre.ident. d e la República, qUieD.' más 
"~n clamado Contra la ola huelguístiu) Todo mundo 
conoce 1 .. d..::la .... cion .. del Lic, Barb.o Gon%álu con.ide· 
.. odo iDj .... inead .. la. " ... lgu, e .. " .. do ....... n. un "ré_ 
gimen uvoluc ..... ario" que pu«l. dar a la da.., obrera, 
por la ví. pacifico, lo que Ira'~ de ."igir por mod,o 
de l. l .. cha. Ademis, no IOn un oe<:cre'o 1 .. ae. ividad •• 
del D .. par.amen.o det Trabaio, p . ...... vitar el e .. allido 
de tal huelga., para limitarl., o para evi.ar ... ur ... ,ió ... 

Clara ... a que ... a. d.da .... ci"" .. y ut ... coooc ida. 
actividad •• no .... duy.o, .n modo .lguno, lao fr ..... y loo 
ar.;<: .. 1oo "doi ... diendo" 01 du«ho de hnelga, publicadoo 
en "El Nacional", 

La verdader" expl ica.,;ón de el a,coo.o del movi. 
mi_n.o hu,lguí .. ico la enCOn 'ram'" en l •• ituación de mi
.. ri • ., d. op ... ió ..... '1". vive la da .. obrera, e.peci"l_ 
... ."te la, up" de 1"" .rabaj~dor .. de baj. calificac ión, 
e .. todu la. empr"'aI. Si e"oo ..... bajadores «<urr'.n ca· 
d. vu mi, a la h .. elg. Como m.dio de def.nder .u. po
licione. O de conq .. i .... oueVaI, e, porque .u experiencia 
1 .. d.mu .... a que d u ran •• ceroa de ninte añQf haD re· 
cibido ,.j,¡am.n •• prom .. a •. P~ra dloo la fr ... de Marx: 
LA EMANCIPAC10N DE LOS T RABAJ ADORES SOLO 
eUEDE SER OBRA DE LOS TRABAJADORES MIS· 
MOS, no .. un. frale dogmática que deban repe.i. "omo 
loroo, .ino la confirmación d. un h«ho. Por eso, .unq .. e 
el leng .. aje con . 1 c .. . l .. 1 .. q"ien adorm"" .. nuevamen_ 
te, .. a m.' audaz, mi. .u.il y por "nde mi. e .. ¡;;anooo, 
tri .. nfa .n eU.,. "' ¡ .. "in.o de da .. , y loo aco .... cim¡.n_ 
tOO mi.moc l., en .. nao que oólo la I .. ch~ •• u propia lu_ 
eJ.a, pude conducirl .. a l. victor ia en .u. reivindica_ 
";",,a «ORÓm'"'' ¡nm.di"'a • ., a .u li¡"'r"ció" lOCoa!. 

Ya)" firmua de ut ... "timie ... o '1"_ .... ti ha· 
ciendo condene;a graci .. a la labor del movimi,n.o . in_ 
dical revoluci""ario, la que obliga a loo voc.roo d.l Go
hierno, r.pr ... nl."''' d.1 iDteré. de elale de loc explo
t.do .... , a afirmar" cad. mome"'O que r"'petaran y de· 
Iende.an d d.recho d. h""lga, 

La. 'l ... ion .. d. b da .. obrera, en .. na ooludó .. de 
• u gun problema, gracia. a u na f .... rza .., .. aiia a .l1a 
m",ma, DO estin, oía embargo, mnu'''. Loo dirige" ... 
retormi"aI .iene .. aún hito e .. ou tarea de hacer reo un_ 
ciar. loo trabajador .. a va!., .... de .1100 miomoo, tieneo 
rIí." en .U 'area de debilitar la f. de 101 trabajad". ", 
en ... propia f .... u y en ... d .. tino h iltórico. Por .00, a 

p •• ". de que la mayo. p.rt. de 1 .. s r.nd., huelSa. qu. 
han .e .. ido lugar loo úl.imoo m ..... , ,fec.an ~ lal e"'pre
.a, im""riallota. y .dqui.r.n una gran lignificadó .. como 
par .. d. la lucha del pueblo trabajad .. r de M~xi"" por 
ou libonció" nacional (dd ,,"go im""ri"lio .. ) y 'u l.bo. 
ración "",ial (del yugo d. el".., de loo .Iplotado"," n~c;"'" 
oal".), .... h«ho pu. cui d .. ape ... ibido y RO .iene tra,· 
c.nd.neia en la elev."ión d.l nivel d. eOla luch. a u n 
plano • .,perior, 

Pero p""" " 101 •• fu.noo de loo dirigen'''' refo .... "
'a. y del G"hierno, para ti",¡ta r el "ú",ero de huelga., 
pan evita r . u ligno" y ""t.noión y para m"o .. "e .. l .. en 
,1 e .. . dro de la luch" económie., 1" 01. de huelgal eni 
muy lejoo d. termíaar. L .. eau", re"les d.1 .. Cenoo del 
movimieo.o huelsuí .. ico ... tin en pie. L .. fr .... dema_ 
gÓ/jical ... io in ... ficie .... para .nnq .. i1izar la snn ma_ 
ta descon.e"ta. Lu «ivi"dic.dollu de h da.., obrera. 
no puede .. "'1' "'tid.eh .. por et Gobi.rno, mio q .. e en la. 

-- medida que 'e 10 permi'an loo amoo de Mérico: loo capi • 
taliotao nacional •• y "" .. anjel'Ol. Por tan'o, el movimien· 
'0 h" <;.lg .. , .. ieo .. g .. iri en ao.<:elllO y adquirir;. cada -:oz 
mal lu .ignifi"ación de luch" d. d.,. cOntra due, de , .. -
cha politica, por la liberació .. oocial del proletariado y 
101 campesin ... medi~n .. el derrumbamiento del régimen 
bursu'" .. r ...... ni.nt •. 
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LITERATURA 
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ensayos de-----
obreros 
mexicanos 

"CUENTOS PROLETARIOS" ro coJabora.:ion .,.. 
clwiva de loo compañuo. obre ..... que actualmente for_ 
man p,ar'e de la Sección de Litentun de la LEAR. FREN. 
TE_a_FRENTE OC propon" .1 public.rlos, e'timulu a b 
date obrera y umpes¡"a d. M.xi"" . D general p"U que 
oc e;..citen = .1 manejo de un ...... m';. de COfnb ... : 
"La li.ernun el ...... arma del proleuriado en la l .. ch. 
de eI.OH". 

E ... Secdo .. ha"" un ll.mamiento muy cordial " 
10<1 ... 1 ... miembroo d" Sindkuoo, así .<>ml> a las o.sani· 
ud"" .. de c..mpesinOf, a fin de que le en ... ;en .... com-
""",,,ion .. por "o.reo " .... tan ......... ioneo tod ... 1 ... 
lunes en 1. la. de Sa .. Geronimo B_A. 

e_paUTO o¡'Ten " •• ""Pes/.n, tu pdrlklp"ci6. ea 
d ......... />' •• d. J ... eH' e' ."u,".I4. O,kM'" 1_'" 
c .. "tI .... '1'" Jrfiu.'¡"" /. e" .... ",1 />rold",/4Jo ........... 
d.,.. d. " .. " v.rdad.r. te.,..'" r."ol"ciu,,"¡". 

la panaderia 
Hac~ "n calor espan.ooo. Loo cuerpo:>' H mueven Co-

mo "" un ¡"(;"r,,o, y en 1 ... oj ... d .. r"" ueradm, y .n 1", 
1'00"'" p.¡¡id ... , .udor ...... , nul ... 1 .. 'en.ion de la volun_ 
'ad q ... es neceoaria pan no flaquear. Para lograr que 
el J>"n--c:a.o y malo--oalga a 1 .. ven'a. Mi.n ....... n.o, 
loo h_bres dejan all, ... vida, .u pobre vida de prol._ 
'u;"', que leo eo .r .... bnada '.nta, dolo .......... n •• por 
nna eIplo.ae¡on cada vez mio abr ..... od"" •. 

Uno de .U ... babla: 
-¡La, doce apena.! ¡C .. ándo a .... nec.rá1 Y dióen_ 

do u.o "" cl"va d. pico en l. meta P.ro .1 deuanoo 
.. co"'o. Una vo~ ...... na .. irada: -¡Levántate, bolga_ 
%r;,! Poo entoae .. aqu'; veni,.>t?-y . igue .1 capa.az 
voleando todo .u .cervo de ... al .. palabra • ..,¡, ..... quel 
gui;;apo q ... , como él, no e' ... á. que un pobre explo'ado. 

Poco a poco vuelve a kacene el .il.neio. Como el 
hombn ha ...,anudado urea, l. Yo~ 11.,,0 d. i .... cesa 'u 
,· ... knto gri..... Sólo ... oye .h .. ra el ri.mo .. compuado 
de la ... áqu¡na nvnlvedo ..... a l cual ... un., de t"''''po en 
.i.mpo, un cnpita. d. len.... o.. I.n ... q"e en .u .. ,..,.1 
d. hierro parecen qu.j" ..... , rogarodo en 01 inte.ior del co-
cNO' mill.r", d. h ........... eh;'pita. roj ... 

El .rabajo .i,ue lu cur.... En loo oj ... de loo 100m_ 
b ... h.illa, .in e",bargo, un. "'c""ifa de inconfo ..... id.d. 
En c .. an'o al enfermo ni lo ",ir.n, •• 1 vn ni 1 ...... por_ 
..... de.gracia. 1.00 ald ... de .od ... e .. án p .. ~ ..... en el 
encargado de la panaduí. (quien en . .. lilip .. t;"n"" Inen_ 
talid.d cOMide ... a 1 ... obn .... Como .... enemig ... ), q"e 
le. h.bl. de fútbol, .in duda porqu. para el no .. lo 
...... importante d.1 mundo. 

-¿Y tú, d •• graciad_le dice a .. no de .11 ............. qu;~n 
le no! ,Al NECAXA o al SELECCION1 

Y . in .. pera •• esp .... "., conoinÚ.: 
Yo le voy al NECAXA, pu ... 1 SELECCION DO 

k .iTVe ni para el a •• anque 
L ..... pu .... "in" br ... ca: 
-Paco me .... po.tan a mí .... ch¡,m .. d. fútbol; ooy 

d .. graciad" poi"que t .. v. l. des,racia de conocerte, ,no 
feli~! 

Loo dem ';'. rien y .1 enca.gado ...,[ .. "(,,ii. en .... dino· 
o ... .. n. p.l.b ... y se va .. dormir 

Mien.ra. tan'o han ido .. !iendo l •• "torter •• ", q .... 
cOMi • ..." .... d1minut .. bol •• d. p.n q"o "'eo'an • 
"2 .. '''. Ante l. esperanza de una buena "cacid." que 
1 .. permita d ... can.ar un 1""" .odoo oc apuran y c.U ..... 
N.die .., acuerdo ya d.1 .nfermo (o como dice .1 enear_ 
godo: ¡del vago!) Un ... quejid ... .., onea.,an, .in em_ 
l •• ~o, do hace.lo. vor q"e .ntr. elto. hoy uno q"e .. e .... 
mo el .imbolo de .u d • ..,: ...... ea'" ... i .. o en un c .. orpo 
muchitado por ,,1 .... bajo. Con .. " noble impu loo, d. 
..... que .. monudo bro.an del co.uo .. de 1 ... "ab.iado-
N', .. no de eH ... le dijo: "¡Acue ... te, mano, yo ha .é .u 
.... b.jo!" El pob ... l.nza U" .... pi ... de ... ,idacciOn y 
... d •• plom. como m ... inute en u ... incO .. 

El .ilenc;" do l. noche o. uda vez m.yor. En .quel 
antro de tortura cob •• má. y má. vigo. l. ter.íblo a"U' 
.aciOn con". UD "gim.n pod.ido, quo ..,.i en no leja. 
nOO .iempoo barrido p.ra .ic",p.o, 

JOSE GELADA 

blancos contra rojos 
(enseñanzas de un simulacro) 

La monotonía d.1 .... ro de ..,gund ... interrumpid. 
de tiempo en ,í,mpo. An ... do 110';01' • cad .... ación ,,1 
cond .... o. gri,o, ¡Leehe.¡.! ¡San Juan del R ío! 
¡Qu".éuro! , etc., .tc. Y c.d. Ye>: OC "oto t. diY .. ,,_ 
dad de tipos ofuciendo a 1 ... vi.¡"r ... el fruto d ..... la· 
bol''' _idi.n ..... ¡T ..... e atol., a , cen'ay ... jarrilo! 
,Quién quiere pollo1 ¡G.r ... ch ... ,¡ 

L. ".cié . na,a d. ocel'O devora \cilOme....... El .iI_ 
bato . nunci. l •• illuOon.o "'lación: ¡Cel.yal Jefe, 
lIev" . u. u¡.. ... (al, .. n ... dan on,rudo en lugar de la 
men •• da u¡"ta) ¡Ora, ora, ratero! ¡Devuolva",e 
el janí.o! P .. ~n lal horu, el ca ..... nc;., ..... ga" • ., 
no h.y ...... rcmNio que dormir. 

La. die>: de l. m .. ñan ... ¡Gu.dal"j ... 1 T .... de 1. .. _ 
h . l.nudo .1 "gri.o de , uerra" de la Escuel., d_en-
dem ... del tron. Hay que ir a d...,an .. r .. la Poli ...... ~ •• 
Somo. .n.cienl .... Tod", jovenes trabaj .. do..... Po .... _ 
m ... "a ...... del año del cddo". Pero ."" de .. ll" ..... p"_ 
ocupaba muy poco: nU""t1 van idad juv.nil y "u .. f"" 
es.upidez mili. arina n ... ay .. daban a no (ija..,oo. Por 
eOO le n ... habia .dvertido: ¡Cuidadito, e"!, q .. e en .... 
E.""el • .., Ira,. con MACHOS. L. YON.d e. q .. e .. ing .. _ 
no de ...,... ....... daba entono. .. cueat.o. do .oda l. ' ra_ 
gNi ... que HO .ignifiuba. A .... arado pa¡áha ...... c ..... o 
víct ...... pn"""e. de l. d_ .. 'icaá .... upi •• l;. .. , ,i5uien-
do paso .. p .. o .1 camino del ",.t.d.ro. 

1.00 ... udiantes d" 1. Poli. ocnica .. hUaban por es ... 
dí .. do v.c.c ..... co, d ......... quo .. aprovecho .. a oca_ 
.iOn p.ra quo n ...... r ... , 1 ... ohn ..... ",ili •• r;zadoo, ocup'_ 
ram'" . 1 local. Comienun por •• pa ... irnoo loo loch ... , • 
pe .... po' cabeza. Pero como no <:abi~moo en 1 ... c .... _ 
.... , .lgun ... fuim .... dormír en 1 ... corndo ..... AI/i .. _ 
,an 1 ... que hicioron peNediu .u gorro de c .. or'ol. Et_ 
tá .. cumpliendo .u arr ... o, form.ndo ,uaNia On l. p"",_ 
fa d. l ... cu.l •• 

12 
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t';""plo "i":',,t. d. ~Ómo Un obre .... 
un Rp,... ... n.e de la d_ erpo
luda, ... npn de _ ... n'roe en in._ 
'rumea,o del enem;,o de ..... da .. . 
<;" u",and .. , ,.. 'orno . 1 USO ... . 

,ui"o de Un U" del' L .. bbe puede 
•• h.u_ •• oda una ,epe .... ~ión d. 
<'lI .... i&"eneJ, p ..... e f .... daroe l. 
lud •• que ~on' .... r_'. al fa~hismo. 
El movimleMO obrero de ......... ... 
diu a ..... ivM"do hon .... prema •• 
No hace m .. .,ho el camarada 5m.,... 
I;~ ... "¡ ,,'" referí •• oda .... a "'1'10 de 
10",,10 ... q .. e p ... .,ban de manltra .... ,. 
den •• d.mo ...... fo.ma .. do ya .. n 
frente pop .. lar Con ' n el h~hi.mo en 
AI.ma .. i.. Oc ... í q .. e .hora m.' 
que .... nU ......... ari.imo fo ..... r 
.... d ..... re"oI .. d .... arioo, refonar 1 .. 
h __ prole.u;" eon ob;. ............. 

p*nu • tao ...... D,añadu. b_ 
..... u, um .... d .. , que ..... ""adroo 
M ... uq ..... on l. lueh prú.ic., q .. e 
.prend.n ....... rar l •• dilic"lIad .. , 
~ .. iind_ ,.... .;....ploo "ivid",. Coa· 
....... 0 imborrable l. , .. nu.n~'" q_.n 
m, uñe •• r d. I .. ~h.do. ejo.ció l. 
obra ;"'tio .. l.d. ''QUE HACER" de 
Tch.rai.eh ..... Ir.; (.pla"",,). Y e .... • 
' o l. c.n.u do '1". la diKiplin. q .. e 
adqui rí an la ••• ió .. del movim;' ... o 
ob •• ro d. 8 .. I,a.i.; q .. e l. te .. acidad 
de '1'" p .. d ... ",.,tirme buu .1 Iu. 
d.1 p.....,.,.., d. Leíp~i"..,.. ra" ... que 
';n d .. da , ..... d.n .. n ..... Ia.;.; .. dinc_ 
,a e .... l. obra m.a ..... d. T.her .. i.· 
.... v ... i '1'" le; d .. rante mi ¡ .......... d. A""'" Men, ..... rad .... ¡ ... q .. " li_ 
b ..... , .n '1". ob .... d ....... in.d. de 
.. u ••••• ¡ilenlu .............. ,....." •• 
pode_ " •• d_r¡ .... loo h .... oes del 
mo,,;'''nlo .. role •• n.o de Al,..... ...... 
de A ....... , d. 8 .. I,atia. Chin • ., 
....... pa'''' m •• 1 ¡o.;"d., fill ...... n 
._ de.h.d .. q .. e d.hian ...... i. de 
... im .. lo • miUone. d. jóv.n,., en .1 

;~':pi:~':~a:..: .. ~t~ .. =:,:::~; .. ~,,: 
.ipol n.s .. ; ... ~omo .,1 de va" de. 
L .. M, ..... ;"'.rco .... n la [;1 ... ' ..... "u .. rep ....... tan .. " •• nH~.nu /1:-'_ 
fiea. No h.y d .. da. umaud.. que 
la li •• ra ..... OC .. pa .... 1 .. , •• ¡ .. 'men_ 
... e" l. ed .... ~i.ón d. l. ¡ .. ye ... ud 
... "oIuc""'."'. Po ....... _ ..... .... 
que ..... ., .. d ... , compaño ....... foro 
jar • .--.. d. I .. ~h •• n forma an;"i· 
ca" ............. o •• la., limpl .. DO';";'" 
d. p ....... '1 ............... ., bie .... D e!O 

• 1 corul>n .1 cnrmi,o. Q .... u; fo .... 

ma •• mOll t ... dró' l'eVoI .. c ........ Of 
... ... 100 m .... p ..... mio """"';.nl ... . 

No d.bem", oI"idar, .. ma .... d •• , 
que L.. b ... , .. ,.,ia, cuando era .... ..... 
lucio ...... , lucho .... plundo ...... ... 
_ m"'ioo; que la li ............ oc .. ... 
• .. la h".ori. d. .... due """"0 •• 
u .. h.,ar ... u, .I .... do.. iQuí .... .,. 
boS •• , .. o. ~ .... 1 .. fun_ Jib .... el. 
..... n ........... Mndo d. ell .......... YO 
d. 1I ... n ridiculez! P .... DON QUI. 
JOTE. com p.ño .... , .í, ,.,a f .... el .r· 
m. mi. poun •• q ... Ce.van'a btÍ .. • 
dó • l. b .. rs .... í. pua que c ..... ba
ti • .., .1 ¡.ud.H.mo, a l. ari .. oc •• eia. 
Oc .... n., com.p.ñ ..... , que el ........ 
ta.iado t .... e .. mbir .... e~e.id.d 
...... do me ..... d ... n ~.,.,¡ .. Cer· 
van .... (r".') que le f .... ;e ....... -
.... • ailo, ...... que ,,1 ,1'." Cor-
... "' .. p.-od .. jo p.ra ......... la B ... _ 
....... (rio .. ., .pla ...... ). Y 01 F._ 
~hismo, ¡no ,,;,Mic. oc.o ejemplo .... 
lo '1'" .. _ dicicado! No .i,,.;_ 
fic •• c .... l ... lo ........ rm. de '1'" la 
b ... ' ......... q .... rldo ...... i .... pa .... 
d.tuet l .......... de l. hioeoria1 

Ocbo confaarl ..... marad .. , q .. o 
'."10 PO' .......... br. IHr .... uch.o 
• ;"mp ... '1". me qu.da .iempo. Eoo. 
.... od .. l. COn,t •. Lo '1". p .... a que 
m. f.lt .... ..c .. p •• ;"n.'a p.r. lec. .od. n ....... li ... rat.....,. ... vol ......... _ 
tÍ. (.i ... ). M.jar dicho, .. q .. e al-
,un. en .... 10 m .. cho que M publi .. 
no lo eomprendo, q .. i~'" d.lNdo . 1 
lo"" .... d. '1". _ ...., apecial"'. 
(¡c.ru¡ad •• !) P •• o ..... '" ... "'i_ 
d. que ... eonocido • 1 .. mual, a .... 
ob ...... , he podido peDe ..... e ..... poi_ 
col.., ••. o. ... er'e '1 ..... ada "ez que 
1 .... l ... n. obra q .. r me pa.....,. mala, 
..... digo' "No, n.o .... llena; no po-
dr. ja ... '" Mr comprendid1 por 1 ... 
ob ....... ". Y...., .. marada., por .. na 
.n6n m .. y ..... cíll ., porque 101 obre-
r ... no ."C ... nt'a .. protalloni ..... q". 
imi .... n a. obra, po .. haJ q .. e 
_fe.ar, um • • ada., q"e no .... " ..... 
l .. cio .... ia .1 ,., •• i, .... q ..... limila a 
.. pe.i., ... nque M. mil v"" ..... " ... 
ob •• , "VIVA LA REVOLUCION" . 
No, etCri,ar re"oI ... ion.';o ... 1 '1 .... 
ayud. ~ .. '10 pJ .. ma,.u p.l.b •• o .... 
.. fuonoo ... ~Ieo, el que Io,u .,i. 
'.r , 1 .. m .... , • m .... ¡¡inrl ... n la 
I .. cha c ..... u el ..... m;'o .... da .. (" ... 
c ... d ... ¡ .... O' m"y j .... o" .. , .. Od •• 
de .pla .. _ p.oIon,.d",). 

Yo .é <lw ... ud ... h.brán d. pi" 
don ...... que hOJ' up_.do ",i opi. 
nión ... fo .......... tan ... brutal (No, 
".d. de ...., co' ..... ud ... 1" ¡ .... o, 
~ ..... in"'); pe'" " .. eda ..... _ e .... 
_ d •• ,el' aci (con."';'.n 1 ... 
'pl."",,), J .. be .. que ...... 0 CQO ...... -

bre do U..... • la. coaao po< ... . 
~_b_. Ad ..... is, ten,,, .... endido 
'1 .... desde que l. U .. ión d. Ele" ..... 
.... ... "i ... i~ ... fu .. c .... d ••• 001", UI· 
.eda .. Leo br"'di> "" campo m ... .... 
m ........ plio y mi.. {"" .. "do e ... 1 ..... -
.ido d. l ..... e;.;n Ii ..... ria. Lo. 
eo .. d;.,i .... e. qu •• ctualm ... ee p ..... Jo-
cen en l. Unión So"i".;"a. no h. , dIO. 
d., ..... de 1 .. mio propicio que .,.i .... 
p ..... fnoreeer .... UUc;,..i ... , yo q ... 
on .1 p.í. b .. lle .. el ...... ola""o J 01 
rro' ........ El .i .. m ....... e" ............ 
.. ue" ... 1._ a moti .. o de .. í.d. J .... 
"i.ocr. Y a'" ,,_ta¡ .. q ... ~.i· 
luye. p.irilc,... .. uco .... qued ... de 
re ..... , " ...... .....t • ., .. 1 .. c-.pa •• _ 
_ .1 ""m,,1o d. "in" ....... ,,;.. u· 
.. ..... ad .............. Ia .. orabl .. ; ..; __ 

'.mOO q ......... "'Iinid.d de _r"_ 
.... "oIuc ........... ea .... p.oi_ ",p •• _ 
U ...... ven oMi,ad", • p"", •• d •• n 
medi .. d •• rd .... p*"""''''''''n .. , ... l • 
d.c.,1 a "u ... y ea 1", e.mpot d. ~o"_ 
eontroeió .. l •• m .... 

No, um ..... da., yo ~ ..... q ... h. U •• 
,.do el moment .. de q ... 1 ... _tÍ,o-
... p.ole .. l''''' d. la U .. ;.;., "''''''t''''' 
po",.m", el .ne al ...... icío d. l. l.· 
ch. contra .1 faeh"mo, con ..... 1 ""
¡H .. I ....... en ",,,eral, pero .n lorma 
m ... elu.'''' ...... in.ioiva . 

Pree..". .n'e todo, '1.... n ...... . 
obra .ni .. ic ........ TD fomo ... i. re' 
.... 1 ........ e" ...... eÍÓD enl ... 1 ... ,.i· 
Jlo" ... de obre ..... in p.nido ° .... re 
1", ob ............ ialde ... ,¡.., ....... '1". no 
ha .. .,omp .. ndído .1 p .... 1 de la el .. . 
ob..... ,Q ... cómo podem ... 10~ .... r 
e$01 P ..... 610 pop .. lariundo la edi_ 
ficodó" del .... i.ti .... o y 1 ..... i .. "foo 
mu .. di.l ... re,.I'ud", e .. l. Unión ... _ 

R ... .. I .. impe.iooo, umarad .. , po-
ner la c .... eÍÓD ....... i~., q .... I1mb.en 
,., . ..... del proletariado, al ...... irio 
inmodia.o del ideol ... "oI .. cíon.""" 
I_ ael "...m- ........... qu. 
~,-.. la .... manidad u,''''jado-
.... ( .... tÍJ .... pl1 ....... , 11"'''' d. 
"Viva Oimioroff, h ... ra Dimi ..... ffl) 

s..g .. nd., Que ... p ........ e por .1 .... in.'o de 1011 C .. arta, Q ... .. pro''''' •• ontra el H •• blee'",;'nlo 
del "T.l'roI' 81.no:o" ejercido en 1", campoo. eOntr. 1 ... M ......... R .. ral ... a~.ifi •• d ... p .. m«li.adam.n.e a 1011 ín· 

........ dema,Olic ... del Gob;'rno Me:ric.no, q ... 1 ...... ".,. 
iner....,.. • 1 ...... 'iona mio hDa.íudao dd p.í. pa •• e"-
M¡¡.r la lIam.d. "b ...... Sociol"ta", propiciando "ícti_ 
m .. '1'" ... uin .. e .... nictoo rd"ioooo .rti(icial,., p.r. 
deovia •• 1 d_.en .... de lao mao .. " .... 0 .. l. e"plot.ció<> 
d. 1", G. ........ Ia.Uundio • .., d., la buc,u .. i. y de .... 
_ ... tial ..... "'. 

La prol ..... _'on_ .... be Miala. l. ~onde ... ion m ... 
""ir,ic. del Con, • ...., con'ra la .. ~ili .. ac;';" .... 1 ....... 
lariad ... ino.Iec ... aIeo al ... .vi.io .... , Es.ado ),Id"'no, por 
.... ple ..... como dement", d •• "c'tac;';" d.",.,l>,;..,., ~ __ 
.... n.d .... 1 .. crificio d ....... ida •. 

T ...... , Q ... M pro,ato .,.,...1 .. quea y .1 inc .... d.o 
d. la. nfieina. del Pa.tido eom .. níou d. Mh;"o, llevado 
• cabo Por 1 ... He.mio •• doradu" (fa.hi..o ••• de Mhico) ... 
compli.id.d con l. poIie;. ofidal. Pid"nd_ la di ...... _ 
• ió~ d. Ha ...... d .. d ..... in ... de 1 .... rab.jadore<. 
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campeoi ..... q ... ha ... omado dlrt(td_.t~ la .i •• r., .... -
•• d ... de ""i ... inco .ñ ... d. prom,., .. poli.i ... verb.l .. 
p." _erl .............. ión d. lo q'" leo perlen...,.,. 

N ....... dele,.ción p ..... n.ó .n M,..ida .. na .... ie 
de men •• jeo d., .impuí. y .... ida.;d.d ...... h .. el,,, .... . 
t ..... n..l'ÍOI y • 1 ... comp.ño ..... elec.rie ...... , lo ... ío ..... 'l _ 
a! F ...... U.ico d. T ..... ¡.d_. Oc loo ocucrdoo .. ... 
impona.l,., 'omad .... n al Coa, .......... d"Ddo ... n. 
p...,.,.....i.ón p .......... d. por ............ Ocle, ....... f ... la .i· 
pieu'.' Loo Or, • ..n ...... y CelebrKi'" d .... C"",< ...... 

.. C01IIJ.nd.J de E>,.,.lto ... 1k ... oIHr~rios. Lo "."".D' 
de ... i. d ... ta pro_i~;';n PO' lo q .... 'oca al ........ im .... to 
",vol ... ,_ •• i" en toda Amó.ic ... ""ido .. u. 

En ........ ro p ..... i ... o .. úm.ro de FRENTE A FREN_ 
TE h ••• m", la ..... ¡¡. d. 1 •• l.bor,., desa.rollada. po • 
n.,.,"" Ocl.,ación ... di.ho Conllreso, ali como un •• m· 
pli. información 1I ... er.l . 
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el mundo 
¡OLORIA AL -SOWADO DESCONOCIDO~l 

El .... ~I.~; ... ;U,g ,./ .. • JM~"ci"" J. ~ .. ¡ . ... " ••. ¡ ..... l. ".Id J. 16 
.,; ..... ~u .... " l. ' .... iIi •• J Ed.,J .. , ... Al ........... 1 •• ~"'. ( ... ... _.J. 
",,,nu,,.) J . 120.8$0. D • • ~u.J • • "" 106 ~"",.J;o. J . l •• cifr ... q~ ' 

10 .-F; ..... .. 106 ~u ... .... /i ... J".~. JIU .. ".i ..... . .. 1" ,/.; ... . ",. ........ . 
TU, ~ •• • b., .. ,. 1 .. mu . ... J • .... h.",b •• lO " .... ~. ' .... "r "/ •• J.J,,. 
J.. 1 139.000 ... ; ...... J,ci., "'~. J. 1" ... f'."'''''''''''' .J .. UT ~ "' .... ¡. .. Ir 

(, ¡ .... b ... J. •••• l • • J..J J. 16 .. ,;: ••. 

P ••• ......... • ".1 •. E.,., ..... ¡,;." .• 1 ,"",14 .. J. l •• , .... ...,; .... E .. 
i~ J. , ....... 1 ... ",I--"A3 J. _ ........... ,.u .. • , •• .1 • .1",. J., l00<J 
• .b •• • / '0'.1 J. 1 .... u ........ E. W •• J,i .. gt ... •• A ... • ""I;NfO". "';";.1. 
• u ........... ,.; ....... • • cil ... ........ . 1 J(J(I r .'~. L. ,,"u.u J • .... 
lo .... ",.. ft, .. ,'1,' •• ".,. , ... .... " ..... ~ ...... /t ... ofi,,;. 1¡~.;J • ... ¡ ....... .. 
J. 16'.$00 ...... ,¡N. -" .. ,.,. ..... F ..... ft, .. ;u, .... ,. p.,,;/; • .,. f .... ... 
........ .1.1 .... IJ.,¡. J ..... ~~J ... ~ 1 ...... _1 .... u~ ... u ... , C..l .. M~O 

.u ......... • 11, ..... .1 .. b ••• lI • •• M" "" •• In •• u,...,'o ,y ..... , ... 1; ... 

ASI5/NIA.-e~ oOlMb ... m" ... 'M • .. HM ..... I,~i <IC~ ~ .. 1 .. .p..n .. 
A~.i .. ; ... " .1 Ji<.d .. , I ... , ... A. J.<I .. ,é ... 1".; .. ... .. .. ,. q ... "u Jo • ....... 
fu .......... .. .. ,..u .... ,ÑI ~ ... AJ;. Abo/,. ... 

U ....... .... . • arJ •• /.¡I,. .... ¡,,.Ji ..... .... /,. IU' •• I . fe T. I ..... 
11 ,.,I,r c ........... .. AJ .... ... " ..... " $r. ~ ................ AJ"", •• qM" . ". 
•• .; ... l. I . . .... ~ J. l. , .... .Ji. /. ,.J." ....... AJ •• Ab.b. n,u , .. ¡"......J .. 

~.'N.'u. 
L., ~ ... "' ..... .;"' •• Ji .... • u •• 1 .It • ... uJ .. ... Ii ...... A • .1 •• 1 ..... .1 .. 

tU n.~"J •• J 1 .. ~ •• atf·u •• A .... .. ~ .... b, •. ... i ..... u "n l. il-
U J. /lu"; ••• L .. ~"' .. "' ...... T .. .. ,. •• ~ ,...b.bl ......... ''''''0 l. 
_'M"I . .. 1 (Ji. J. l ..... o .... ~ ... 11 ~1 ..... Jo .u l •• ,,".uJo •. •• ~" .... Jo 
..... • " ...... 1 .. .. ~ •• II. "1U" ••• i/ . .. J. lo •• i,lo. .. ........ .1,,,,.1 P .... . 

pasa esto: 
HITLER Y EL ARTE MODERNO 

i Cé,",,, c" .. .;/i ..... "u."" ...... /, .... ' ••• 0. 1- .1 ..... ... ..J ....... , 
.u .... u .. • •• "'" ~. H,'./." H,.I •• ". n .. J"~"'.' .I I .H. M ... I",«y"";. 
.1.1 ........ 'b .. "J .. J .... ;11 ..... ..... .. "' .. ,JI .... 'u J. qu A"JI ""tic .... L .. 
.. .... 1. J • .... ... ".1 • .,. .. • " ... " .. rJ .. 11 ... 'u .... J .. ~,G ... l-iM./M" J".u.l. 
, .. ~o, .11, ...... ; ... J .... u •• ". q" • .1 •• 1".6 . • O~ l. I.u.~ ... J. 1 .. ~~rf.d. 
;~co .... ; ... <i". ,~ • • 1 " ... ... oJ .... ~ •• ~ .. ".,. J. 1 ....... 5 .. f~ .... A .... rJ. 
.A ..... ,,/, •• l ••• 6 .... J • .... ~ .. u «¡."ce ~ ... 1 .1.1"" J • .14.,../ •• 1" 
"'".'c. ,"oJ.", •. 

5~ .«;'MJ _" u ~ ... J .... ,.r- .. l. '¡ .. ,'u u ... l><>.ibl • ...... 1 ~_ 
,.,.; ..... .,."..;. J.I.u ""I.'é • ....... .1 ..... 1 .. ~ .... J. Al.", ... ". 1 .. 
A.., ...... 'iu .... • ..JI ... J.d. l. eJd M.J, •. 

tSPARA.--C~ ...... 1 ... J ••• ". 11'" .. ~ •• u ... J. 1.1 .... g .... ; .. ; ....... 

... .;. ~.I. 1 .. "o", .. ,' .. Ju ..... I"c .. " .... ..; .. ",. .... 1 .... "u ...... u .. u eol><>;;'. 
~ ." ....... 1 ~oJ .. . ...... "'''''0' . ...... .1" .M ,..;"' ... "" ,..b ..... _ ... tJ; 
~ •• ;". 1 ... < ..... 1., '1M, l.,. g"bi .... oo J .... ~....... 4.b;... "6..,... •• ..l,, 
J .. ~M.I J. 1" ..... v,iu ... R.~"lu,"6 .. J. A .. w." ••. "A •• i~ .. P"'MIt,..:· fU' 

U~ •• "b. '00 ... ",1 ..... ~ . .... , 'cu.ó !NI •• ~ .... J. 106 va'''' J. 1 .. 
m" ....... 'fu .... CM,.,.,· ....... l • • M ..... .......... .1 .. ,...,. / .. G" ... J". Ci • ., .w. ,.. .... ,r •. J. 1. "' ... .... .1.1 ~dbl •. • , .... , .. ,,,/ ...... ".u .... A .. u 
.." .... ..l" f •• c .... • 1 .~~ .... .1" .. Jo •• H •• r. Gil R""',,. c .............. .. 
.... 4 • ...... il ... d • • u J .... .;6 .. J .... i ..... J. 1 ........ ", .. u .. I¡,; ..... . 
¡OA ..... biu .u b.il. G.1/ 

5UR.AMeRlCA._e .. . / 8.",.;1.1 .......... J ..... MnI . """ •• .1".,...,. .1 
4 .... /, .. U IMbl ..... • " .... " 1" ti .... ¡ ...... ,' . .. J.I.M ... ~.u .... "./ •• ~o .. 
G"MI.o V.'v"" ','V" ..... J" .1 ,..., •• ",,, ........ ~.ri.¡; ••• J. C ... lo. L .. ". 
P ....... Y lo ••• rme .... ",u .......... u .I .. ~ ...... i • •• Iv .. j ..... n ••• 1 "' .... 

.. ;mi ....... ~, ..... J ... ¡ ...... !ic" ... .. cA ..... J •• l • .. b.¡;~ .. Mn ."' ..... 
• " ....... i .... 'Id .... 'u,''. ",y ... " , .. .1" to u • ...... . 

e .. • 1 U .... v .... r . • 1 P ..... J ..... T ..... u ....... 11 •••• 6"114 1" Ji ...... .. 
.1./ ................ ,. " ••• il ... ,.J e ... /,.j..J ... .1.1. U. R. 5. S . ... M . ..... ;J." . 
......... .1. H, .. ' ..... ';.1",../. 1 ... ,... .. .;~, .. J.I 0 .... 4" I .... "'w"ul 11 
.1 P"".o J. l. Liv • .1.1 •• N.",,,,, .. • 1 c .. '" 1 .. .. I.ú " .... • ,',. ........ d 

¡M •• il'c., ••• ,....J ........... • 1 ,,, ... ~ ... i .... ,,. el ......... J. T .... lIa I~.J 

.Ao.uJ •. A d .... .... b.j..J", u,.; ... , .... l • .. ;J"'; ... 1m 
0",. R .. bi". 

L • • ~I .............. 1 ..... ,.~ .. ,,"" ... CAd. r P.,.vuall. L" • ...... 
ci •• • li.,.I •• .1,<# .. ivw,.¡ .... ~ .. qM' In J ... "J .... , .. ~ ."mu .. ",.~,. ¡ Qu • 
.. .. • i.ft'" " .... .1 ...... , 

eSTADOS UNIDOS~EI P'uiJ ..... R"" .. ~./, iR";'." lu .. .... " .. 01 

I.ti .. " .............. .. 1 .. 'd."'.~'.; .. J • • ". 5~,.J.J J. N ... " .... JI A ... .,:. 
rica. tU". 5 ... ".1 • .1 "'.ato.u" ~" l •• d .. o •• ... ,,,,i .. 1><>'" ... .1. l., 
.' ~"'o. O<" .. ~ .... c .... J •• ~Mi. J. lo J. P ....... ". J. ' .. J. N ...... II" •• J. 1" 
J. 'u." D ..... , .. vo. cu C.II.ry." C,,/'., .f<~ P .. ", ... .1 .......... Mu .... . 
1M'''' Pu ..... ";.an;."' ... "',¡. ,,,,J • .. 1,,,', • .1.1 ··S .... y ....... ,. 11 .A ... ~ 
$..., •• .1".1 1 .......... 0 .... 1 A .... ,..;c ..... e ... 1/0".1 ... .. "'al /"" ... ,...I#«bl .. 
"' ...... 1 .. qu ,.,";II~' R. .. our.l, < •• " ..... ~ ... ~ .1 .... " .. 11 •• • ~ • ...... d" • 
... A", .. " •• V ."m .... " a ......... i.olu •••. l.v .. I ......... ... ~ .... f~" .. .. 
J. .j ... vi.,'u."'i,n' ... , ..... 1 ...... J. 11""".' a .. "I, .. V"'flU 11 "Iv .... ", 
••• ". ".u".I ... e ........ ~ 5" . .... ....... ". A ... .. áb'J .. 1 .. ,' .. "ci." .... "" 
•• ~oc;i". ¡el .... ' 

MeXICO._EI ; .. J~J.bI .... , ..... A .. ,ó.'u .1 ........ < ... " "" •• 1 q ... 

• , ••• , ... M.n .... co" 1 .. b,.;/I ........ 1;.1 • .1 J • ......... , ..... 1 Mn;'; .... i{ ... 

J. 1 ... ••• b .. 1"J ..... ,.. MMa C .... /.J ... ", ... ~ .. , ••• u .... , ...... 11on~c,j.·. 

J. l. I ... ~" J • • 1 ..... JI c" .. ... P ... ,J ..... '1 .... /In • .. .1.1 ...... l •• " ... . 
• Mi .... ~ol ....... J. 1 .. R .. nIMC"." J. 1'JI(). iY ~ .... " •••• , .... 11 .. ... . 

, ......... " ... "'. h~ ,.,.J" .... ",."" .... , .. l. J ..... I/M . .... J. ",p~ ''' ' ... ,. 
, ..... ··w""co ... " .. ;,,~.·· CONTRA LA UNIFICACION' .N .. U" • .... ¡ .. . 
A .. bl" • • 1.,." ...... J ..... ' .... J""i."'" . .. ;'0.41 .. //," ....... o"'''.'u. 
V'';''.I . .1 .... .1 • • ~ J .... ~. ,.J • ..,,,~ .. qu. p.,J ...... o. ~ 

5 
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JOSE MANCJSJDOR EN SU------. 
UBRO NUEVA Y ORK REVOLUCIONARIO 

N .... un N ... Y .... ~ ..... 1. .1 qu •• i ......... oI!ti ..... li ..... J. 
J .... M.n~;.iclo •. Nn •••• flej. 'n •• ,. o .... l ... io .. nci • .le «><1 .. l •• 
cluu _io.l .. qu .... gi .... en ... tnn ... 1.., ........ , ..... e¡.m,lo. 
..., l. no .. l. "M.nhe ... " T •• not.r," .l. J .. It .. 0.,0 P ...... , n'u,.nd. 
.uc •• ión .l. im.,en .. .l. un •• id" .e"i,i"., .. , d •• i,...l • inju.'" 
M.n~i.ido, no •• .I.,ie .... n" .1 ,.norom. , ... 0 .. 1 d. l. ciu.l.d. 
5610 ;nci.l.n,.lman ... A ,;1 l .... 'e ......... oo,oc'o' .1 N_ Yo,lt .~ 
... Iuci"" .. io. 

O.,.""é. d. l. lec"' .. .l. ~N .. e .. yo,lt R .. .,l .. ~onar¡o,- n ... 

q .. ...J. el ",nu"c;mien ... d. q .. a ...... ci .. da.! •• i ... en ofr •• poc. 

pO' Mhim ., G."It. con .ran , •• imi.mo, he ".cido un. n .. en .. id., 
M ... ci.ido. 1., pOn ••• í .le ",."ifie .. o .1 encon' ... 'n .11. uno belle .. 
d. l. qu. n., 'e nO. hebí. Iu"l.do. 

E .. n ..... 1:,.11 ............ , •• "d. de.d. 1 .. ,.¡"' .... p;;ti" •• .1.1 
libro, " ... Quin .. A.-enio:l •. A,or&do ••• cl..II"" ....... "..10. de p" 
d ... i., s.d .. '1 .Iiam .... e •. "¡P.mo • ..,6<li..,.l- U" I.om"" 'oo. '1 

1 .. l ..... <In. mi .. .I. ", ... i. '1 , .. ñ.d. 0:1 •• e .. "" •. A" ...... n ........ ño. 
... ,id .. n"icl._.mon.e, c .. bi."o con un l ....... qua dic", -¡Sor 
"" .. 1 JBoycolll "L .. ell<> el ...,mb •• d. l. em' .... co"d .... .I •. E. U" 
AÍn.om •. Un •• d .. "enci •• U ..... ñ.1 q'" ... b.o 0:1.1 .bi.".o, 0:1. lo. boJo. 
iq,.;,¡j,. 0:1. l .... ,..Uo ... ciuda.!: .... ",mo. q'" u ..... 1 .ub" J. l. 
m ..... l. ho .. .l. l. pl .. mar. rE., , ... .1m, ... .1..1', l. ,.; ...... ,,,.. 
,.. .. i6.o 0:1. boll ... l-

L .... JI ..... _l .. c;o.. .. " q" •• 1 ''''0' b .. ...,. , .n .... n ........ N_ 
Yo.k. p .. ede ""ncro,.,I. mejo •• 1 lI.t .. • "Mecc. T.m,I.," luf .. .Ion· 
d. oe c.l ..... el P"m" Con ........ d. Eoe.i,,,< .. No.' .. m"ic ... o •. D ••• 
... 1. .. un. muhi, .. o:I que ... ,01,., qua ..... p.n.d.m.n,. ,u'ln. PO' 
en ..... "Hoy on lodo "'" _.cri"_ .Ifo "'u. nO nO. n,I'u",oa. 
.:Po. qu' .... m .. h'tu.d? ¿P .... qu' ..... gil.cio..? Lo. , ........... '"u''' 
oi.n ,aro .... """lte • 1 ... mi. de ..... do. intel ...... I •• d. l. ;oqu'." 
J •. H.bl .. i •• .Iem' •• el Secro,.,io .le! P.,.i.l" c..mu .. i .... ,,0.1 P ... 
'i.lo Comuni.,.? ¿Y 00'. ten.ío .nloq .. e~do, impo.ibl. d. "",,'.nor, 
oe infe,e ... c .. " pO' lo qu. ,ued. ex' ..... el dirado<, l ••• be .. , 
• 1 o .. eb .... i.ibl .. del Pac,ido Comun.i.'ol ¡Olt, B.bbi,. comien ... o 
... _Ioment ........ u •• do fu.oo en l. I.i.to.i. d. , .. , ..... 101" 

• 
J".' M.nci.ido •• con J ... n d. l. C .... d. y 01...,. comp.ñ ...... , 

..... <u,...ió al P,i", .. Con ........ d. E."', ....... N ........... i .. " ... , ro, ... 

......... do • l. Lit • .l. E.oc.i,,,, .. y A", .... Rnoluc; .. n .. i ... d. M .. .uco. 
Toe/ .. í. n .. lJ ••• n • no ...... m.no. _ .. ¡" l' ,,,,,li •• d .... ~n 

.. n ...... fo.",._ 1 .. .Ii.ero .. ""n.n";o. diocu.'d .. , ., ... boo:l ... n 
04. Con ........ , Un .... eñ • .l ........... i.\. .......... .,;, • .,;0.., ,....1. 
... """ ......... "Nu ... Yo.1t R._I .. cion.";".- D .. d. I ... ro •• 1 di ... 
....... ,......un~.do o .. -Mece. Tompl." ..... E.,l B.o..o:I .. , Sr"".,.";o 
C.noro.l .1.1 P~do Comu .. i.,. d. No., ..... ,;,.;co, di."", ... 0:1";,,.10 • 
lo. intelec .... l ....... 1"";"""'0 • .l .... ,.i •. Loo ,.1 ...... d. 11._.1 .. 

6 

ti .......... ¡ .. , .... ,.1,;, ..... ..1. . aí ........ l. lit .... fur •• .....t.u:i-.., 
,.;. , - .•. Lo ........ li .... ", •• .l ..... rwI .... lo ..... .,;0.. d ............ . 
....; • .1 • .1 ... A .... .;u _OI. _ ... ,..i"ci,.1 f .. ...,;óco-, ..... """"10 d. 
fi,m .... Ic •• d. nu ..... ""I,u .. , .. dicio...1, .pn> ...... ndo .... ".díd. 
d •• ;empo lodo lo q ..... 1. 0:1. l •• n"tiiod.o:I, , ..... 1 .. ,10 d. l. 0:1 ... 
,,,,"i6n .l. 1 ... nu •• O •• "'.1.100 ",,,, ••• n .. n _ .1 corroat,iclo ea';· 
.. ¡¡.mo Iodoi ............ 1.;"."do .. i lo nu __ lo m.jor .l. l. b .. 
.... ci. d.1 ... " .. do .i.¡o. -H., ~u. "producir, a.!om,,", _ ... ,0.1 •• 
br •• , M ••• I. pri ....... dio.l ni' .... ci. 0:1.1 Partido ..... mi ... broa li .... 
• oo_, .. ~ ... .lelo ...... bu." ..... ..,.;,or .. , m.jo,ándo .. _ ..... , ... 
"""", ,. qua ... I ..... n .... í ,....1 ..... .,.,..¡ .... fonn •• f..,.i .. ..1. P .... 
• i.l ... ¡N., q ..... "' ... , ............ ., ..... ilO<o. '1 _ ... <b.1oo 'n mal ... 
'¡;roe'o ... .l. " ... I, .. !" 

T,,,,"i.n, coa "" .. "o:Iido en",.i .. ",o, .. l .... t- ,.I.br .. do 
Waldo F •• "It, il ..... i"..,¡., .10 ..... ,.... ..1. el .... 001. .l. lo R ..... I .. ci6D, ..... 
l. ........ do con ..1. _uncim' ... to 0:1. ~ ... Mo:I ..... m"""" qu ... 
,ombo.l .. , •• .I'""mb. _ ";01 ........ orl. "'oItil .. , ..... 01 •• coo& 
q ... 1'10 fu ... 1.",,"<0, o:I .... I.ci6n , rui"a.-

• 
P.i",",o 0:1. ""YO d. l~. L. "i.l ..... olu~;o.. .. ;. d. N_ Yo.1t 

•• h .... Ic.d ......... call ••. v.,or ...... , . us.ili ...... .I_,o.do. , 
.... '.....; .. ""-04 obr .... d. oocorro, ''''too .l. l. URSS. ¡",,""' •••. 
.. 1 .. Ot, ... i .. cion ........ 1 .. "'_.,.; ... R ...... n'.I ..... .l. «><1 .. 1 ...... 
.... -ITodo. lo. ,.. ... 1_ .l. l. ti ..... habl.ndo .1 I_,...j. d. lo It .. 
..,1 ... i61o l~ Mon,f"'oci6.o .mpli., .1.;."., .i ...... .1.1 f .. tura pnb:imo. 

H •• q .. ¡, ... te l. m".d. d ... n ..... i,o .... ol .. cI"".";o, .1 N_ 
v ... 1t qu •• 1 bu.c •• En,roiia .".,l"clO"''';' ~1I .......... _ q'" b • 
.1.''''''''."0 , It. qu .. ido m" .... ",oo ...... li ..... , 

-A ....... 1'0 ........ 1 .. t ...... n", .. _tu .. , ... "" -lSu1.;., •• 1 
Em,i .. S, ••• ?-, -.Coa ........ , .. -_ .... i.'-, M¿ B.ilo ... ea B.o.eI-
.... ,?~ ••• N.d. d ... ,,, l.. b.cho. 

E. q'" no conoció, "" ... d.d, .1 N_ V",,1t q'" •• "ido .1.1 im· 
,cri.li.mo ,.nq .. i: ;m, .. i.li.m .. que ,;..,d ..... m.n<NI <o,.c •• I..ci. 
no ......... Cono";ó 0 .. 0 r.. ... yo.lt, ... .,;do '" l .... i ..... .I •• itual.!.d 
0:1 .... ciud.d i"", ...... N_ yo,lt ..... Iu";on"';", ... lid ... i.&do con 
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lealro= 
obrero .. 

, . mexlco 
QUiMo dentro .Je .¡funo. año .. qu'cu re!.,; ... o "u"'1'O T~'~TO 

Sin'';';"" d. "' .... , •• n.:lrO que haoe,l" p.rl'""do pr.c; •• "'." •• d. S,n. 
dí.oto:" d. nu.otro .0"""'.1. Lui. O.to.;o M.dero. 

y no qu a no .enltomo. T .. "" '''.01''.;0'''''0, 1''''' oon'o",,,o ro~ 
1 .. p<oduccion .. de Ge" .. '" ti •• A"ubid •. de Buo"lk, OT". do M.~,~. 
"'O Maltd.leno y <1.1 mioma M.de",. Pe'" l. ob, •• " • .1 •• do .. to ult.', 
mO, ,ieno c'."" .... cte,r.,; ... quo ... ",.d_ .. ".1 •• , en .bundon ••• 

d. IoE~ic:'~:"eT lult.T. "S'nd; •• "," ropreun'o .demb d. l. oporto.;';" 
d.l ou'O', 1. ""l.boroció .. d. lo. oc'oro •• trabajodo.u en .0'0 c."'. 
.. b.~.o •. que hici.ron d.le....,;".d.. modi!'.o.;" .... que o. ¡">ltoron 

"" .. Un,en'". 
Por otro 1 • .1". 01 ou'o. requ;.ro d.,] publi." .1~o m •• que un .impl. 

aplo .. o., .p."b.,o.'o: l. d. un p.pal func'"".l .oe"'u.do. 1 con ,nn"u
,,"" •• té=, .... 1" imp"l ••• ""nu,,"'. ",h aún. en .coo. d.l d •• m •• 

'Sind,ca'"'' n". dice l. k,.,,,,,. do un ""nglome<od" de "l. •• ", •• u· 
·et" •• l. f".",l. de ".p.I.ee. entu~.d" •• 1 upinl: lo. ".b.jod", ••• 
b.j" l. di.ece;6n d. Moroln A.en .. , el ob,e,,, ".ub.e,"i.,,:· oe "'I'.ni .. n 

en $ndin'" y heen un pliego d. pe';ei"n .. ; el triunfo u log, ••• un~u. 
".'e .iene • Ur • «o.t. de l •• ,01. 01.1 mio",,, M.ro;n Aren ... Un .".t" 
inneceaor'o. y en •• ,,, ,,,'o hll.m". do ocu •• d" eo" Gu.'"" O",~ He.
n'n. pe,,, que qui., .ino .... "I.e. un p."bl.m. dil,,,,l en un. "l. •• 
eo." y d. " •• n ",,,,,,,,,ie,,I,,. 

El "",e".mo. l •• opide. . l. m".;lid.d. l. uncilles del orl'"men'", 
k.cen d. "S'ndin.,," un. ob .. qua .... b .... ". e.pe .. "d". 0",. He.nan 
oled., e"n en'." ... 6n. que yo .eniendo un "".dr" d •• c'''''' •• 0 k.br.n 
o .. oon ... d" eO" l. difieult.d do l. I.h. d. ob, .. que ,e"ni ... n loo 
"""didon ••• pun,.d ... No. I.licit.mo. que l. d;ficult.d k.ya ",udo 
"Si"dieat.,." 

No",,"o. eree",,,. que e.t. úl';ma producci6n de M.do.". «>n .i ..... 
'oo m"d'liooO<"ne •• hecho. "'''1 por"culare •• en' .. " de Ueno .n .1 .e< 

pe,'<><;" d. Sind; •• I" •• nol".'"" .. '"'' eO"''' pi ... ind;.pen .. bl ..... O". 
~u.d",. '.o ... le • . 

Debemo. con.; ....... PO' u. juoto. lo ., •• Iid.d ." l •• ,,,,,.~ió,, d. 
lo. "brero. de lo. T.lIo.e. G •• ;''''''' .cen.".d .. por .1 keo.~o ... io"'" 
d. h.b., .i.;do ooh ••• 1 •• bl.do. un inc,denle d ..... id. mi.m.: eon 
c.,,,. com ... doo, li.to. par. lo ."u.oión. 0010 1.1 .. que lo •••• ri'or .. 
... pon,.n .1 t •• boj". En'.e l~ .~.u.~'<>n e.pl'ndida del .""j .. ",,, d. 
um ..... d ••. oorí. ;nju.'o no ."nola. l. d. lo •• omp.n.,o. Ab"ndio 01. 
•••• y Jooel'n. Moren". 

L. di .. "ción ••• "1''' d. Ric •• do Mu.i". 'u." .cierto •• ,,, dud •• 
p.inc'p.l",en'e "" loo e ....... d. "' ..... El deco,.do. p." """ •• pond •• 
• loo inn" •• ei"n ... lue u.lindo, bi." u.liud". por lo. ,in'orea Julio 
Cutell.n". y)" •• Chó..u M" •• do. 

N" hem". h.bl.d" como eri.iCl>. prol .. ionol .... 1". que d.j.."o. 
el u." de l. ,orm;nolol'i •• on.en"'o"..! •• 'no que "o"m". d • • e.umi. 
"n e.t •• lin" ••• n" •• I'a "p'",6" d ••• pao •• dorea ••• ol".i" .... ;o • . qu ..... 
• in' •• ;., e. l •• i~u'ent., Lui. O .... io M.d .. o. ""ea"o ••• ",.r.d .. d. 
lo. T .U .... G";i"". d. l. N.ei6n ~ 1"" oo.enól'''';''' C ... "ll.no. r 
CHve. Mo •• do. ha .. l<>1'rodo ,...li.a• u ... ob .. qua no. k. ",o..ido in_ 
'enoo",en' •• 1 on'''''''O'o''; podemo •• Iirmor que .1 ,úbl,,,,, prolet • • io 
y. cuen'. con un buen p.i"c',i" da T .... " qua un.j •• u ••• pi ... io" •• 
.... .,1"0;0"''';.'. 

la asamblea de arUstas en méxlco 
y~l----~--~----~--congreso de artistas americanos 

POT}. J6 l. F" ... r6, 

D",... .. r6 " .. OUT'" J. hu#< Jr"". ,. .1 1I .... do J.I Comí,. OT."-
.. ; •• J..,. J. l • .A ..... bI6. N •• io .. .J J6 A ... · ..... .... vnojo """"'0.0 J6 
¡.oJ .. e,o ... J. "TU U •• " .. i,¡ /Hu • • ulí.". l. J'-.e ... '6 ... "l.e" •• J6 
....... u .. f'" ..... ".",U .... o "" .. liJo tood •• " ..... ""JI ... M •• 
""c" 1-0' ..... o ... ~io eo .. ,lo ...... Jo. 

·Fu ...... "",,, 1" A ..... bl ... J. A.t'.t .. 1 N".otr<l • ....... 0. 9'" . ;. 
C, •• :" , ... l. A ...... blu .. o ro"; ... " ., o •• 6d .. ".cio,..,} ,~. J6bil. " •• 
b .. ,"RiJo. No f". oi .. o " ... t .. ",uy .",.J. 'u • •• 'u~ • ... " ...... J., 
pu"" ... &. ,m¡"'TI""" J • ..... , •• 9" •• "" ••• 'U6 ... J. l. ~.¡'i."I. D.l 
..... ¡... J. G"d"l"j ..... S. "",,, .J .... ,;.. l. f.lt. J • .... ,,~m .. o J. 
¡"oJ~et<>ro. J • • " '. ouy,," o¡'; .. i,,"OI Aub",. .. ,. 6iJo .wm~""R" , ... ¡'"r-
, .......... • u~ ... oIiJ .. "·J"J ...... f ..... J .. jo. 1". ".ti., ... """"eo .. u. 
E., ... 1.11 •• •• "; .. ,, .. ", ... ~.Ju jo. lo .c,i, .. J ,,..,,,,Ii.,J,I. J., D •• 
/Hu .......... " J. 8.11 ... A ..... q ... J •• "" •• J. ~.J •• • 1 76a"" O,..; ... t .. . 
~;6 ... 1" "'/ló. /Hu" JIU .1 7 ...... 0 HiJ .. I.". "c .. joJo .. 1 ...... , ... L" 
A ...... bl.<I. 9U ........ ; ...... 1 P.looi" J. 8 .11". ATt ... .. e •• "ó .. 
ltu "./1 ...... ""'0" .. J .... b.joJo .... y 1 .. Al, ....... J. 7 ... b.jd_ .. J. 
Arlu G.6f; .... ,. .1 Si"J.o.'" Mu;e ... " J. EI."I"·ei",,,. J' •• ~ ... u 
"JI"J .. '¡""ti~ .. 

E. ¡o",· ... Jo '" o ..... , .. 'oJo • .. 'u ob .. óeulu .... ¡ .""',, .1 ~ .. Io. 
J. 1 ... J ....... " ........ Ji.oJ ... lo qua nO' " .. e •• ';.mor , ... l. A •• ",. 
bl .. f ... .... 'xi,o. Lo. , .. " .... • b"", •• o" J •• J. l. jo"ci6R J.I ".t. ..... 
OR" ,,,. ¡,."bI.",<u J.I i"., ... "li.",o .• 1 I"e~i .... o. 1" ... ceió .. ,. 1" 
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Jue.oT" J • • "'. ,. 1 .. I".m. ,. .1 oo", ... iJo ." 1 .. ob,,, ... ti"'e ... . 
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La6 ... "Iu<'o,," ..... ,...1 .. " q". u II'/ló .• ,; e<>"'" .1'1u .... ,,,, 

' .. ~.n ... o ..... u .. J."',..; .. Jo .", .... ". , .... " .... ¡¡<>TU ." "'.' ""'0,. 
S .. ¡ ... .... • "'b .... ". i .. j .... o .1 RO .. ;; .. 1 ... l. J.I ....... ¡....i"".J .. v .. .. 
J.I • ..; .... ¡,."Juolo. ";0" .1 ¡';"'o. C •• lo• ¡'U .. Ja . ... '.r",; .. ~. , .. . 
.., ... "", ... ,. qu.J •• &n eo ... o ....... ¡ ..... ;. ~al,o.o y"'."'. J. 9'" .1 
""",,, qua •• • i ..... ".aJ" • J.¡."Jo. ,,,. J ... eh. J.I "omb .. e 1 .. 
e .. /t .. ,,, J.b. lO., J. lo fU' ...... 00. J. ",~.II" • 'u. ti .... d ••• oh. 

Po. """ jo" •. l. 'mjo .... "ei. J. 1 .. A ...... M ....... ;J. "" .1 " •• Ao 
J. , ... .... i., ... • " .. • a .. ~.";do eN,."o u "' ... ,.;~ ortr .. ;~~. J. J'f ... 
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d •• l .... 61""io .... ~o .. l ... OT''' Ri .... io,".,. J. ""b.jd"'6" 
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tUI /le anntajaba 1IlÚ. 
81gul6 • au madre que taloneaba ripidament. delante de i1. 
For fin, lit detuvieron ante una escuela. 
Jaime abrl6 108 ojO(! IIOrprendldo. 
Ua eidrañll emoel6n le paralitaba todo el tuerpo. La elicuela. 
Era la primera vez que entraba en Wl& eecuela. 
De Ulf lado una hilera de salonell amplios y bonitos. 
Del otro un ann patio barrido y redh rep.do. 
Al fondo. un pequeño jardin y unu partela& 
Jaime lo miraba todo con la atendón COll que se ven los paillajftl 

de 1011 sueños. 
Como una rosa lejana de las pelí~ulu del elne. 
La madre también indecisa lo miraba todo. 
Una jóven ma<"Slra sali6 al encuentro. La madre la atajó, dld&!· 

",ole: _Aqul le traigo a este .. 
_¡,Ya sabe leer! 
-No sabe nada. Quiero Que me lo enseñe. 
Jaime ereula su cabezota y miraba para kili salones. 
_Pero viene muy suelo. 
La madre se TaSCÓ. murmurando: 
_I'ero si ayer le cumpré el velltldo. 
La maestra se hizo carI'O de la situación. 
Se le abrieron las puertas del colel'io. 
SUJI primeras escaramuzas fueron ron el agua y el jabón. 

La manlra le hi~o apreciar la "tétlca de la hll'iene haciéndole 
.. lrar su carita lavada en el espejo de lID bollJO. 

Después le explicó las ventajaa de ser limpio y le arrancó la 
promesa de serlo. 

Jaime, al prindplo ~e amuralló en la desconfianza, pero !le fué 
rindiendo \>OC0 a ~o. 

-Debe>! ser limpio. 
-No ttRl'O agua en mi _. 
_Te Iavarb aqul 
_Aal si. 
La madre lo disculpaba. 
-No le haga callO. señorita, ya se Ir' puliendo, se lo eneararo. No 

quiero que de grande .. roja hilachas como yo. 
Aun mojado, ron la cara ardoroea por el enérl'ico lavado. Jaime 

!le fué a su clase. 
Ahl "taban (incuenta muchachos, también resealadOfl de lO!! ba_ 

rrios de extramuros, donde la miseria se rodea con lO!! kMlaz.alea y 
ton la muerte. Clntuenta niños que tambl~n un dla estrenaron Un 
"ovf'rol" de .... ezeliUa y fueron Il la escutla a liberarse de la Ignoran_ 
da, para un día liberarse de la explotaci6n. 

Cincuf'nta niños que un día lierán hombrell libra! y amenaza de 
tiranos. 

y mlf'ntras Jaime, inclinado sobre el pupilrf'. f'nsaya ~on el .. -
pI¡ fuertemente asido, romo si fuera un arma, formar su primera 
Letra, IU madre, de regreso por la angollta vereda que conduce a au 
barraca, "a repitiendo romO una letanía de ensueños: 

No quif'ro "Uf' de ,rande reo:oja hilachas como yo .. 
No qolero que de ¡rande recoja hllachllll como yo. 

L'INTtRNATIONAL[. 

l' M.... .. '?.. 

;. 
j 5 

1)...&...1\ f.o a.-........ t..r.. .... \ 

~""t..""""'. • 
i; , 

; 

t; 

; ¡ 
1:.. __ .... _.1--, .. ,¡" ...... , N ....... _ ..... "-. 

,; ti; 

_.t., ~t---.oK¿". __ t't.. ..... -t;,, __ .!. ....... L 

1 . 
1- '-.-0.... c-~. "-r.--._,J> ..... . . 

5 

. PIIOUTARIOI Dt: TODOS LOS PA I5U , utl lOSl , 
~, A"" . ...... t. PD11~~ 
.. ".""" ".DE~.VTtll. LA INTrRNACIONAL 
....... '-J.C. 

~'t r" i f f 

corta biografía 
de l 8 

internacional 
FUE hoeh .... P .... l. lotra, e. 1875, por el .. ".iop ... f,onels Em,mlo 

l'o¡Ue •. IllIplrind_ ea la d.,.tnI«ion de Lo. Co"~"" d. la q ... ,. 
.Ie ... !>.o actln.: la obr. orlel ... 1 ..... tinte Mi. NUO'" 1 ... \te ,ad. u ... altena 
U Nt.lblll<> ~.A l. la.h •. prol.~ri .... ete.,~ 1, .. ti .1"0 que la Ietn. N ..... 
U.mad. a la 1IDI';" do Ir.baj.dorN d.1 .wwr.o , O la fatu •• hu ... ulUd In\.et'U· 
,IoNoL A<I ... l .. "nt. 1 e. todu la. Inda •• lonN 0610 .. eutu l .... I.er •• _ 
.up,," y M~ta ..trof ... 

Qu loo _ri_ ~.r.dil .... ~ .1 _oido d. la 1>Ior,-ra. d"'llaB el teI\O, 
oa conlenido, ... fádlln."I. upU .. !>I", uI "''''0 di.l&ooDl ... te _ d.ro q"" 01 
.ctu.l tuu. de l ...... ió. de 1 ....... UII prodlldo do erlatallu.cI&n fl1 el unbn> 
ie Lo m .... lraba/.d .... o, fral. de la ¡""pl .. dóa .. ,lUma del oarara .. roletarle 
qu, I.tll •• ioe ... R •• ;,., du.ute la .no1.,l&n rol. d. octubre. loo 1 .. "" ... _ .... 
tiToa hWórie.., "atOdo. del HI\o 1011"0 d. oq.ell .. lO ..... ea ..tu de _ ... 
• ip.eIón. 

Var"" de loo n..- do La lalem •• i ..... 1 oonU ....... PALABRAS DE ORDEN, 
CONSIGNAS propia.. del .oTl",I ... lo de llOdo. inUr .. adonal: la "" ....... i •• i6 .. 
...... 0 , •• tl,o • 1 .. ""pro .. !ad .... "", el <arácter ¡ ... Iidero d. <1 ... , el ""pe:r ..... 
do' , , ..... ol ... i"".no del .. ro1rtarl.do. "Nadie. o .. dará nbe<~d, al di .... ni 01 
.ar, ni .1 héroe: n., .. ., ...... l. _Indo. por n ... lra propl. _no.M dloo 
l. I .. d •• eló .. literal del r .... P.I.broa d. 1o,[li ... o ori, en _rd.ta. lmprer"a-
da. d. l. Idu d. q ... Lo libe..dóo .. roletari. debe .rru ...... PO' .. ano p ..... l. 
del prol.tan.do. 8jo "".tar <0.0 b •• t. boyll. "",o <00 el ... rollo dol Nr ... perior, 
y. ""'IU .... o ..... .. ta Tida. 

S • • h.rldo por .1 ritmo Tiri!. pr<>plo p ... t.""ion r ..... oh.<lonari •• Pedro o. 
,e,t ... ob •• ro bel •• ,. or •• nioad .... de .... orfeo\ .. de lrabaj.dora, ... ifl& ... to· 
.¡ ..... do . 1 lulo .0 un. ,. en d ... di ... <omplUlO Lo ",<!odi. IJU" hoy ..... ta 
Intern.donalmeol", hulendo de "La lulle floo1e" un refnl. .. q ......... P.1Ia • 
•• d. a ... de Lu .. trol ... y f ... e" ..... hHlad de Lille. el 23 de lunio de 1&38, 
... ndo 1"'0 La lotero.d"".! ... pri .... r •• j~.ló ... úbli •• que _lerl ...... ""le 
..... ltiplleol en Lo fi."d. d.1 Norle. 

D_ .1 1 ... eo...r .... de l. n Inlem.doo.1 -P.rlt, I88t- el prim. 
<0111.010 que 1';00 .1 •• nlo de lu.ha ..... el p",lrtarl.do iOI<roadoo!.l: de ahl 
poaoI .. BOl,i .. , para nl.nd.r .... tarde, 1 • Ir .. b d. din .... t.aduwo.-. 
• olr ... nrl ... p.I ... ; ourll'ienodo -. <0100." i.,;tae ............ 0 la de ~La 
[ol.ro •• ioo.! d. 1 .. P",lct.rI ... " Y 01 ......... ioler ... ol ... . 

1M2. II'poe. ini<i.1 de I ........ nu. del 1I!0.i ... ~lo obrero .nlerlor • la .e .... 
lodón MUa ...... an •• tap. dif ........ d.l .anlo de Ul>eraelóo y el oct •• e "'Jo 
d. 1917 lo connerle .... on hh .. no ... ,,",1<:0, qu~ lta<:eD nyo 1" .. odi.I ..... ale loa 
ol'ri ... id .... d.l .. undo .nlt r .. " n ou I""h .... olra la .1 . .. dOIDi ... nl<! de tod .... 
1 ..... 1 ... y qu •• """" • 1 .. rdl ... d ..... rtlot . .. del r"I •• n .... il.liota. ho . ido y 
•• r' un ... Ie<lra de Ibq..., qu. ha .bl<..to n~e"OI 1 fre .... Mnder .... U.u. .... f oea· 
te. .t •••• ún • 1 .. Intol .. taal ........... que .llI'uon 1 "",dI.n el ,"o.lmlento_ 
.-otu<l"".rlo con '''',,<lón. 

La LEAR , .......... l .... ¡d~n d. Un 'olleto .onlonle .. do lodo .1 M.torta! 
det.ll.do de t. [.lerm.donol. el texlo I"I".ro dol orl,l ... l .n fr.",,_, la t ra
dll<ción Illeral de l •• <1 .. 1 lotra IOTI~lka. a.' "'mo .1,0"" _Qtl ....... _ni 
lo . . .. 10. que ... anta ea Méd.... 1 .... roMAR. 
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la comuna PARIS de 
(18 da ........ 18 '" •• 10 .. 1111) 

12 DI"S DI!: DICTADURA PROLETARIA 

por Alborto ROL 

A
L d"pone •••• undi. h •• o_Je • 1. Coma ... d. ra.l ............ li ... I ... ' .... 
acuden I .. ] • .,... ..... ¡ •. Do. Hnti.¡eDIoo 'la .. "eJ .. on lie .. , ... olradl,l .... 
nao el dI. que ..... p, ... "1 10 que h.obio . ido ' .... I .. enlc L. Co .. una. Uno 

•• 1 I'«DerdO do 1 .. \enl ..... de bisl"";. 'l.' <Kilo, en F •• Mi. , .. p..,to .... 

_ted .. lnlo. El olro .. L •• ioión. .¡¡n .¡brln"" de 1. "'Dm.moradÓlO de ua 
... ¡ •• ra,lo del 18 ..... ono. 

Loo eo ....... dedan .. l ....... t .... f .. "" ...... fué Una •• pl.,..;ón de loo 1 ... _ 
1l0!" .ú _laleo d. 1 ... homb ... ; fd U"" oriol. d. ~"'le,l. eol .. tiu: fui 
...... nlad ... epilrpo¡a "", .. l. ono ..... nal .. D..,.ionll 11 .......... bo po< .1 
..... p. d. I' .. ¡., .brla d. a, •• rdiule 1 d ... n,n; r •• l. ' .... 100 patoló .. l .. 
de la. up ... .... d~prNOi.bl .. olel " ... blo p .. i.ino f,nl •• 1 ha .. ",_, • la .. loe-
rIa, • \QO bo.-._ d. l ......... 1 del .itl .. T:al <ro. l. Id •• q ... 1 .. O<I,,"do, .. 
Ir~ •• .,¡an <n n .... I ..... ló._ ce..,brol. O" .. o .. be~ de '" nealulid.d 
•• '" ... .eliln .. 1 do l. i.pae<I.Udad de l. M.I01'I •. 

Alta_ .íi<>o mú taed •. pe_nei~ .1 deofile 11"0 cad. 18 de ... no d ... lií. 
01 p","blo d. 1' • .1. , .m el .<",enl.do del P¡,..,·r..<hl ... n",.nt. n ei •• hG .... . 
... fl!al o.denad ... u ...... " .... ano poH f..,Rte • 1 •• I.mb .. de lo. d eli ... ... 
.. 1"40,,,1<1 .oa el puio 1 .1 co,aH" .pulad ... aquel 1.,,,leo Mu.o de 1 ... Fed ... 
..,¡ .... Tuy. l ..... l.ción d. qoe nO IÓlo 'n _ pled.ao ... n ..... cid .. quedaba 
..... bada p." lielllpre e .. ~u .. J .. de b.l .. 1 ... ",ucha. IIU. UD dr. f".,on 
...... de h~ ......... 1 .ecu.rdo d. l. CO .. u ..... Q,1O.prendi ql>O .. o pool'" h.b ••• id<> 
.... 0 ......... ,,"_. lo qo. d .. p"" de ",edio .... lo despe.lab. "" dec ...... de ,.¡. 
leo de hG .. b ... 1 .... j ...... un. ,,"ndi_ e ...... ión, he<hA de ,,,n<,a.i6 ... d •• 'JO· 
lkl, d •• o~d .. id.d 1 d. enluolulllo. Y UP<' que lo q ... p ... d •• 0 .. I'ad.<I...., 
_l. hi. to.l. 'Iue ........... ¡;.ban 1 .1 "" .. ua!e d.l pueblo. la Q,muna-, po' 
el ... tr.,1o, Be .... pl.m.atabo. Un ......... l. J .. I¡fkulón d. 1. olro. r.. bu,· 
~a ... i •. 110 , ... er •• ión e ......... ,.dó ... SO I' .... it • • a odl .. ",oti.1 h.d •• q ... l 
",o~i .. le .. to qu. la .......... i<\. porQ~ fué l. 010 •• d<o 10 .1 ... QU' .e I .. n.",it •. 
~.blóft d .... n .. aoOóm ... Jon •• uIÓII •• u • .,Or • 10 ~lo,I ... ~ .. d •. r.. Co-
.. ama .l,nlfka 1 •• 11S4I obe ••• en 01 pollo •. Ea lo que l. lo" .. _u ... úo no puedo 
...... rd., .In tombúo, de .Iedo 1 d. 1 ... Ea t • .,bl'n lo q_ 110 olYid.n lo. lroba· 
ladouo.. , lo que "", •• rda. C'OII .arib y .d",irodón. 

El .1~1o XIX mO •••• "n .1 dnarrollo de l. lndoll.l. 1 1 .. p'or'~ del 
... pitan ..... la 10 ..... 16m 1 .1 .... i ... i ... ta d. l. nu.~. f" .... : .1 proletari.do. 
A t .... d. loo .. o .. t.oI"'I .... <>o hioló.Í<oII <le .... Iglo O¡MI'''' el p""'_ d. 
.. u ••• dó .. que . ....... h" ... I.nd. lo. .a .... pOlencla _i.L 

El do 1&31 p._ •• i ....... ",o.ido, .l .l .... lento de loo obr ...... teJedo ... 
d. L,.... dad .... d"rOllt. 10 dial. d. oa dad.d. Eao 1. R ... lo.;ón d. len. 
......... lo. 1 .. p~blk .. 1 •• p.i.o.u .oi.ilOdl<odon .. pollli ••• d. l. ,1..., ob.e ••• 

r ...... _ro lodo. du.ante 100 din .a .. que p, .. edieron • lo. Q,muIII 
..... aIlq.idrn .... fo.m. 1 oonaio •• nci. l ..... eleod. d. 1 ... t ..... j.doe .. '.an· 
_ Eo 1861. lo. d.le¡:.elon 010 .... qu ••• ;"Iió • l ••• p"";<ió .. de Lond ....... 
f'- 'o. ano ~I.ión ....... 110 lo que potd. oo. 1. ui.t.n<l. 110 loa 0100..,,0 •• En' 
t .. I.,,,,aIl ... pO' 1 .... ndiei ...... ,u ... ,io ... do .Ida d . .... h •• mon .. 10,1_ 
_ 1I .. an lIl.jo . .. ul •• 1oo 1 la libe.t.d d. o"ani .. .- f •• nl •• 1 .. ,.tron .... 

L. ,.mp.li •• 1.<101'.1 do: lSSS YO .a'li , .1,,0 nuO'O. 1'0' veo pri ..... 1 ... 
......... i ..... H ' .. p .... ntad ... pO' . l .. ul ... do . .. propl. 01 .... Tien.n .1 ..... 
lI .. le.lo d •• i •• I ... int •• tMO pmpi ... , ""du.i .... de 111 el .... El ... nifio.lo d. 
loa M5G~ ( f.b .. ,o d. 18410 ,,'u"e ose H .. tI. 1 ronl. quo 1 .. trab.J.do . .. hu 
... p,endido lo q ... h •• Ido p ... e liDO l. Ronl ... ió .. f.u .... : M •••• 1 .ubomi. 
lo. uplot .. iO. d.1 hombre pO •.• 1 h" .. b ... no pued. h.be. il~.ldad _i.l; 1 ... 
lca.baJ.do . ... libUl ..... h l. Ie, ..... . 0 rolidad _In .. d~ 1 .. uplotad ... _ ... ~ 

U .. farlo. BI>'~" iba • 0.1 ... 1 ..... parte • Imp.w.. Jo. .. u .... ~.i."I .. : 
..... pti •• iH'e ... _ mio,"o 01\0 qUedaboo fund.d. ea Lo...!, .. 1. MA_i.oióD 
late ..... lon.l de TTlbajadot ... ,~ ''''0 ", ... ifi ... lo i"ld.l .edo,tO Cad ... lila ... Loo 
ebr .... f, ......... que h.blan ........ R .. Mo .. frato" .. l .oolaoto .on .1 p, oI.la· 
MUO brit"'i<o dnde 186Z, o.g .. l.o, ... U Pari. lo H«i6R f ..... eo. de '" p,l. 
.... 1010", .. 10 ... 1 (JuU ... 1841'>-

Loo afi.,. .llyi.nl .. ror:lal' .... ,. .. I.Ia.u •• • lo. d_o",,...leló,, d.l S ... 
Jndo I .... ci ... loa p,orr_ d. l. o,...leió .. , .... lu<Ío ... d .... publi ..... 1 ... 
"'.Ilala. 

r.. ....... i •• lóR ln to.nodo .. ol d. TTlbaj.do ...... n .u Con •• _ de L ........ . 
.e 1861 ........ 1. ana f ....... 1 ......... i"".1 1 hae .. H nti •• la I>ur,u .. r .... . 
prt .......... I' ...... i .. i ... t ... de ",ledo. 

E .. 1869 .. tallan lmpo.ta~l ... huoluo .. i ...... e n .1 .. m' I'1> 110 F,. ,,<lL S<>n 
•• prl.ldu b ... tal .... te 1 plerdelt lo dd ..... m .. _ p,ol,.¡ •• ioo ,.ra que loo 
betoelld ... p.",oD.l ...... ouf ... m .... ... 

El CaIlII' ..... de Da"I •• do l. t ... . . n •• ion.1 (oeptie ... b • • d. 111&1). SO ...... 

..... Ia pO' ..... 1.<\1> .... "'la",e .. " .0lecU.i.!.ao 1 ou f. ea .l triunfo da DB p,o. 

.1.0 ...... i .. ienlo ... ol .. i"" •• io e .. Franri ... lal q .... 1 p, ... i_ ...... ' .... 
qo .... fijod .. paca .epli .... bre del alo oí, .. i ... lo ea P., ia. 

Con 01 .110 71 t • • ",iu .1 l"'I .. ,io da N.poleón 111. El des-.I' e p.ro F . ... 
do do la 11>0 ... t,u ..... l ••• n •• loo ri,o . .. 1101 .Itlo, l. i .. di ...... <lóa popu", • 
.... t ... lo l..aopa.ida<I 1 1 .. t •• i.ion .. d. loo let ... l •• ctitud h_il del G .. bie .... o 
d. 1'111 ..... on" •• l pueblo d. P • • io e" oc .... , .0 pe.~".<Íó •• 1 lot."la, d .... · 
MArio. f ...... 1 ... i..,uut ... <I .. qu. habi ... de prGd.<I, lo ... iai •• 0 que iba 
• _11 •• , lo fe . .. e nla.ió ..... <l.l 

r.. 1o",. d.l poder por e l pueblo ""rioino no toé . 1 , .. ullado de .. 1 .... lÍn 
...... plot. No Be lan...! • ana I ... a.receión p ..... e<lltad. 1 "" .... i .. d •. No ki.o 
.... que eonlal ..... li..,t .... .,,1O .1 ,"'10 .. t_ d. Thlon. Cu.ndo pO' l. 
-..d. " .. ada dol 18 de "'.Mlo, loo batallon .. Irr" .... I •• o .... lod ... 1 ... barri ... 
.pode.'''''''''e po. _p .... da loa ealione. d. 11 GllanU. N .. io •• l, uqolrid<>o 
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,.. ouboo.i ... ió .. plÍbli<. 1 qu. loo pal'ioi_ .""..iodo: •• ba ..... :1' .... "'¡Ie podio. 
p.ev .. que .. ~ .i_p~ ."Rt .. I .. I •• to Iba o ... lo ori.1 d. '" ....... d.ll Si. 
e .. bo.~o .• 11 ..... h ......... tvd •• pu.blo :1' ooIcIad .... OJÚ" ... a. al . ... . 
l .. pul .. de ._Idio; 1 ... calMIIH ool.ran • 111._ de .... d ... a"". 1<>0 ....... ... 
L«om •• 1 Tho",." qu. lnl.al'to ... brlr .a .101& .......... rt.nlo ....... 11 _"" 
1 le ..... htdumb ..... i .. t..al.d .. ,... loa .. Itad ... A Loo u.. d. lo tanlo, 
Thi .... 1 ."" .. Inist ..... band ..... bo .. P •• 1o , ... efll(iaba ..... V ..... ll .... 112 
pueblo q.ed.ba .idor looo, 01. hal>u hecho .... que d.t.IIOl ..... d~ uu •• "",16 .. 

El Co .. it' Cntral de lo. 20 di.t,itoo, d. l ••• pital , la O"".dia N.e;-I 
1 ...... ' ..... 1 ... lOdo d~ 1 •• i"d.d. El 2' d ...... 0 quedaba .Ie<to .1 eo...ejo G .. 
• ~ .. I de 1. CO ........ ~ .. ",..tio 110 On d .. bo,d ... luto d •• 1".J. 1 .... I .. iao ... 
Doran'e 111" d. ~OI "'_ l. CuIllU'" _Iendri '" l a ..... q"," le d .. ", • • lo 
A .... bl,.. S.<I ..... l 1 tod .. Iu fu ..... ..,I«i ..... ,i •• ele ....... i •. Su tompo-
neRt .. . ~p .... n .. baD dly.." ... tend.Rci •• : liheroloo ... lIti ..... lo .• ~"IIOO YOI ... 
ron ... d. la R.púbU .. 1 Mn. Jo .... n ...... yoría te.ol •• i ...... ,I. ele tod<>o matle ... 
d.m .... ..... ooci.li.taa. anarqa¡oC ... bl.""ul&taa. Po, a ... ¡aLón pOllt.ko 1 ... 
...pl.lt" d ..... ificio 1 de lI",h., .. dMta<a el l'Upe de loo 17 .I ... br ... do la 
lnto ..... donaL 

lo Q,lIIun. de Pari •.• peooe de la .0",,,,,,,i.i6,, helO . .... ó .... la .. mm .ar· 
.ado .. 110 <I •• iota: fue lUl Goblerno ob ... o. r.. dw..l.<i<ln 1101 ej" .. ilo ])OI"IIII .... nle 
1 d. l. pelieia. d~j.ndo pOe 6101'0 f ........ 1U1 ... 1. Gu.nli. N •• iona~ .. d~d,. 
.1 pu.blo arlll.do: l. e..t ... c:lón d. loa .... Id .. d. lod .. loa lun.iOlUlri_ • ,._ 
fro_ IDa. l.o ... lario de Un .... re'o .. pa,ilado: l. oep.,.dón d. l. i,l" • 

1 d~l Eot.do. 'OD la .. nol,nient. anul.dóa d.l p,,,,upu"lo del CuUo 1 la 
inh.bilit •• ion d.l Clero pa •• la on .. laR": lo ... 1 .... de !al fibr i ........ eSo. 
n.d .. por .... du~¡¡"" •• <>ope •• II ... ob ••••• : 1 ... p .... ió .. del .... baj ....... 1 .. ... 

1 d. lu m"U •• 'R 1 ... tall"""; 11 p.,tl.ipla.iÓ. d. 1 .. .u.di .. too ea Iu "ubu· 
1 .. dol Est.do; .1 .pla .... i ... lo d.l p.I(O d. 1 .... nI.-. 1 l ........... ióa d. 11 
.... ta 110 loo obj.t .... lIIpeiíao5oo .n el MOIlte do Pled.d: la d","'u<eió .. de .l .. a· 
..... mon."'.nl .... . i .. bo .... de tiranlo: l •• olu ..... do N.""Ie6n 1 l. <.pllla .. . 
pl.lo,la d. L"io XVI: tod .... 1 .. ",e<lld .. "" ¡MI'''U de ua , .die.l ... o ... . 
ROrado. roro .1 .. ,o •• id ... lo qae .I .. nlfleoba ¡MIr •• "".na époea .1 ..... .... 
K .. lo do> «Inlenido _1.1. 1 .1 .. o .. ol.ld ... la. d .... Ui .... o .. did"" .... q .. 
,1,ló l. CO"'u .... 001., en .. edio d. an <1..,.,10 d. b.,on<t •• 1 d. < .. ftoh", ha
<i~ndole t •• nte o Versalleo 1 .1 pod.e Dlel""al, • loo p.u.ian ... u .. ldoto «In loo 
r..t.iolao. • lod ... loo uplol.do . .. d. F •• n.i., • o~ ....... 1'01 i .. t ....... loo tral· 
do, .. :1' loa .0b.nI .... lodoo 1 .... nl.ñ.dos ~uo hubi~ .... debido v.r ... ella ... 
p"'!li. liber.ciÓn. el p, .. loo ..... 1 .... , que l. labor , .... olud"" •• I. d. l. Q, ........ 
]><:O< • l. limlta,ión Quo di.b •• ,i«an.tan<i •• le l ... p ... tet01\, ...... lltu1e indad.· 
bl.lII.nt ... n ,.Ioriooo Intento d .... 0Iu<i6~ _i.1. 

Loo qoe .pOJ .. on 1. Q,,,,un. haot •• 1 fi_l. 1 ... quo le di ...... 10 ... t ... i ... o 
1 . a .Im.ud'; ... 100 qu. 1 •• bal ••••• ""n ........ Ibllla,o ... .. bÚOh bi ... que lo 
Q,IIIUD. InlOntah un p.oluDdo ..... blo de " tlmea _i.1. 

T."'bl .... lo .. bi ....... n ... i ..... 1 .e.d ....... l'o. _ d .... ta.o. oobn 11 
<apilOl l. 01 ... n • .,i ... ,i. de la •• pro.ion "'ú .ruol que eo ...... la .I...,rl.: 
!O.OOO mU .......... l •• <11100 1 .n l •• p.I ....... d.rul. l ..... 111 .... unl,lo.t.-
!21.Z5 d. ".yo). n.OIIo d,.¡ ... <ioa ... d. loa e" ...... 1.058 ... Je, .. 1 '~1 .. 1ft .. : 
U.," <oNl.n ... no • l. pena d ........ 1 •• 7.501 • la d'pO,ta.ló. 1 el .MIo 
• puoldlo. 

r.. ...... profunda d. lo d«rola ob ....... ide .n .1 hecho de qae . 1 p.o> 
l,.¡orl.do t ... n," no hAbI. al<an .. do en 1571 el d .... ' ... lIo .. fick .. t .. No .. J.tr .. 
• .. 10 ................ o.,..niz .. io .... 010 ...... 1 ",u.ho "'onoo lo qu .... indio_bl • 
par .... ~ ••• , el I,i .... fo d. UD .... ol .. dón: u pa 'lldo pelitleo d. lo ,lo .. opr!. 
",Id •.• on P'Ol ..... definid", «>JI un. U.ti ••• omp ... bada por l. nporlendL 
<00 l. poepM.dó" q ... d. l. p.aotl< .... la I ... h •. Ade ... i .. .. o pued ..... ult ..... 
loo rra •• o '''0' ''' «Imetid ... po. l. Q, ... n •. Una dkladu •• d •• 1 ... d.be 01.1· 
d .... PO' .. mpleto 110 lodo ...... plo d. 1.,.lidad. Loo hOlllb ... d.l 11 .taba, 
i",b .. id ... d. Hulon .. _u.¡¡obu,.u ..... 1 po ....... "te1 •• 0D oblil.d .... . _ 
pe'.' 1 .. millo .... de fran<oo q .. dormion en 1 .. eaJ •• de 100 110 ...... : po, .... 
dojaron q.e •• 11 ... " 1;b •• IIIORt. de Pari>, delta. d.l .... bi.,mo. 1 .. t,op .. qu. 
do. "'.,... 1 ",..tlo .... I •• de 100 Iban. auoi ..... S. imponla l. d .. t.u.dÓII 
,ópida y d«i.lva d. l •• f" ..... . .... donad ... Nunca .. h"bi ... debido d.j •• • 
Thier. o.".nl • •• e .. V .... U .. , ......... d ... ¡nlO. kilÓm.troo de lo. e.pita~ el 
.j ... ilo bl ....... r.. .. od ••• ció ... 01 ler.l""o. 1. "u .. <>olda.d ~ .. . 1 nI ... i .. o. nO 
ci.nen •• bid. en ano ludt. mo.l.l ... lablada •• 1 .. ,,"' ...... la .... ,.¡ .... 

T.I .. l ... ,.n ... ooftanr. l .... d. pO' 11 Q,muna: l",pl.ntad6m d~ un die· 
ladu •• de <10. .. que do.t'u,. la .. oquina.úo .. lal.l de l. bu •• u .. ra 1 ... li.8 lo 
odifi<a.ió .. IIol n ... ~o Rotado. Su .. i .. iladón 1 .plie.<i~n poe loo Bol.h •• iqDft 
........ <1.1 I,iunfo d. lo .1 ... ob.era ' ..... n 1&17. 

r.. Q,mun. d. I'a'io. d •• pa'" 110 65 .ñ ... ele poder c.pltalista 1 • doepoe~o 
del .. faerzo ... lIrado pee 1 •• ullura d. 11 <1 ... bu .... eoa, qu h •• u .. ulado 
...b ...... <,<uonlo ano mont.ola. de f .......... lor.OO .. loel ..... p.lpil"to d. h ... 
.ola .. o 1 d ••• «Ifiel ........ o u .. eJ . .. plo ~i.o 1 Un .. timulo po<I.o'ooo. 

r.. "' .... o.i. do l •• hé ..... loo Fl .......... D ... l. DGmb.o ... ld. De;..,.lu .... 
\ ·.,Ii n. Mmier~, Lu iu. MI<h.l, 1 Iodo toe paeblo lrabajodor de r.rla, en lu.h. 
• ",uert. <o. ou. op ..... , ... t~n. '" .ooerad"m dol ··, •• n «1'"'''' d. lo .laoo 
ob ..... " 

Su .. nlulos .. n m.ldlt ... po' •• ie..,pro 1 con .11 ... loo toptoMntaDi ... d. 
la i .. t.U~R.i. 1 d.l •• Ie qu~ qulaieron eter.lza, l. obr. de loo .... i ..... n._ 
U .... , ",.n<mudo eo ....... n •• III.nl ... de .. tale.lo (n ..... eadh ..... de loa 
v .... id .... Alli nm ... f .... ld.,. al d .. prmo de I, .... j.dor ... 1 ... olu.i_.,io&. 
1 .. no .. be .. d •• Iru .... d •• 1100. ~Iolori.d ........ nonliot.u. ~. 1 d, .... t ... I ... : 
L .... BIa..." J .. lio Sim ..... Mb;mo Pu ea",p. Ald.nd,. o~ ..... hilo, ¡'ni l}oar • 

.. et;X.de. d. Mo .. t.pin. Al fo ..... O."'¡.t. Ed",undo About. Te<ifilo C.ull ••• MÓII· 
do., Vi<tori ..... S.ntou. J.Jio Claretl.; p ..... tituloo d~ !al ~te .. qu" ..... onlt .... 
en tod .. 1 .. <pOca" 

subscríbase por nuestro conducto a 

new rnasses 
revista revolucionaria norteamericana 
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fren 
hambre . . 
mIserIa 
desocupé 
delincue: 

baile ". deslumbrante rasts. 

b 
V o 

¡terribles aCI 
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a frente 
explotación 
privilegios 
lujo 
corrupción 

:gro" en el country club, 
oUywoodesco de la burgue8ía nativa. 

lolkl6ricas? 
:as de rnéxico? 

~s al régimen burgués! 
, n>doIto rn. pI_IIn, ........... . . pllla )' ... n_to bri_I'lo, 

aI ..... _ es. folop'all. de l. LEAR 
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BI e .... len. de Crblo u .a .. l .... I.bi.oo lien. 01 "'ki .... IUpr_ ... de ~ 
ti ••• toda. ..... bu .... , tocl ... l •• l"f ... I ... qu ....... _ ea ,,_~ ........ 
¡"d ... l ... la p .... 'ilució .... 1 .obo, ,,1 ......... Ia .. i .. 1o d. obr ..... la ~p",,1Oo .,.¡. 
Iet>Io de lu ~ ... ll .... o .1 d .. pojo 1_.lollota ele .Ier.u ..... p ... bI .. dQ,W_ 

La .... Ieda. d.be o .... "i ...... paT. ti pr~,'_ , bie_t • • d .. loo ri..,. , 
de 1 .. "-!'Tup.<ion .. ",,\fon.leo. E" e .. o de ..,."rll.t .. ut.e loo ",mOlleo de ".
Ioaj.""''' , .... int •• _ de la .ino.i. <.pitallol&. d .. t.n. _.1« .. n' .. "11· 
..... _qn IOn l. 50<10<1"". El .Un de luno capit.llrta , .. O.OÚIl .. O. OO ..... -

1,.<Iooi nad. debe ..... IOIi.l .... 

El de,,..,ho de p.T" ... tie .... II .. hu; .1 do'"'''' de .. 1"", .. i ... 1' po' ... d ... 
• • 1 c.5cIilo P ..... l; loo d.lil .. d •• _l.""n d.li<lU ....... lto J I,.i.ió". l. P.-
t.la ........ 1 ... lIa •• oa li .... 11 .... 1 ••• ""."las bl.IJ ....... i .... ic."'" blan_. ··do,.-
d .. ·' 1 ot, ••• ".upaeioneo •• mad ... eolia po' .nol .... d .... " ... 1, •• ;"1" ... n.I .. : 
... d.orut>o de nplotad6n d. 1 .. 1 . ..... J ... o ..... ti por ..... 1 ... de 1. Con"i'''· 
dón. de Iao 1.1 ..... de l ••• uto.id.d .. y d. l. "' .... 1 bu •• u ..... El do .... "" d • 
•• plol.d6" d. 1 1 •• baJador r' I~ úlli •• ""l.b .. d.1 proJ ..... jo.idko. .nl.o il 
... eulUÍClln 1 .. d ..... 1 ..... T.ti~ .. ....,i.lH. 

Frellte • 1 .... i ...... I •• d .. 1 ... p.tron ... l • ....,i .... d •• 1 mb,,"o r .... l .do \MI, • 
..,éo 1 01 ...... u""~o, d.oben In<II ••• -e ............. 1 .ilonci_",~",~. SI .. o'· 
d.n. por Dn Ea'.do ... olucionari .. el "JNIK<> d.1 dia d ...... u.o. ~'r q"e .ublr 
1 .. p,ecloa. No importo qu ... 1 ",,,,ulllidoT ••• 10-",. o q .. o l. ood ......... f'a t .... 
.. lb"'" " •• to'n .... po"IU 10<1 ... 1 .. p,o¡r • ..- rnliudoa hui. a ho ... por ¡" h.· 
lIIonidad ..... duceu ........... qui . t •• ap.~m •.• l. <onq .. i ... d. 1 d~"t"" 4 . ... pl", 
1.dón d.1 lr.baJo humuo. 

El p.ol.,,,,lo de .... p.a," "u" dea4 .. eOn p""'uolld. d; d.be campliT .... obU· 
I.don .. con ,.Ii~;""id.d 1 .-qaid.d .• ; no 10 h •• • • l •• ul .... icI.d ........ uu ... 
.. lb o"li. ad"". d .. t.o,.rlo .i n pi.dad. F.J b ... ( ..... pUl·de imp".'''''n''' d.l .. 
d~ ... mpllT 1 ... <o .. Ir" ... fi .......... con " ...... b.).d ........ burlar .. d . .... "._ 
do ... : . i",.lar l. q .. i.b .. d ..... n."""I.do ••• ; .1 ••••• 1 ... pr ... i ... ruando. "U' 
;ntor_ <on,"n, • . aunqu, .., ]I<.jadiqu. l. o«loda4; oxto!"3i""o, • 1 ... tr.ba· 
J.d~"", h.t. el> 'u. ho~u ... d~ m.n." qu •• i no P'~. l. "",. de .u ..... le 
upul"" de .U. po' m"';" d. 1. fu ..... no i"'pO.l. que .1" .... 0 d. 1 ... f ... ili., .. 
.. < ... u ... lr. ,nCOt .. ,o. rtc. t.a. I.y .. Y l .... t..,.ld. 4 .. "Ian obll, ...... 1>1"'" 
t ....... 1 ... ,1000 'n ......... <tilud .. ni. de ~ac • • ¡., qu .... 1 .. dO 1. "an •. 

1' .... 1 bUT"U'" Di"" .. 1,1. b. Jo la fO'm. d. dinero. el . Im. no ni" .. .. 
.. ¡¡"Ión ea Ola I ... t,um.n'o d. oP''';''''; lo ,; .. ka que exiol .... 01 di", .... 1 ... ri-
~ue ... "'.t.ri.I ..... 1 enTpO ..... _u, " ..... id ..... ¡nforio, ... 1 .1 .... 'U .. co_ 
¡hl",a 7 .... vill ..... e ••• dó~ de 1 .. f" ..... univ ..... I ••. 

t.a b"'f~ ... i ••• i.mpro l. bur~u ... ¡ •• lOad. mi •• 1Ii d. 1. buTRn ... i •• 1. bu.· 
In.ola ...... e todo .. In .... i. bendlt. que h., q". p.oP'J ...... ludoo 1 ... e_-
fu... de la tier'a. 

Ll ... 1,1 ..... 1 ~ PAI,AC IOS. 

salutación 
al congreso de 
arUsfas americanos 
en nombre de la Uga de 
escritores y artistas 
r evo luci onarios 

En nombre de los miembros de la Liga de Escritores y Artis

t~ Revolucionarios de México. y en nombre de los miembros 

de la Unión de Pintores y Escultores de Jalisco. saludo caluro

samente a este Congreso de Artistas Americanos. Sinceramen

te espero que se realice aquí la unión de todos los artista~ ame

ricanos, sin distinción de credos artísticos o ideológicos. 

Es sólo a través del esfuerzo organizado, que se base el! 

principios democráticos. que los artistas americanos, al igual 

que los mexicanos y los de todo el mundo. podrán ayudar a im

pedir los avances del fascismo y el peligro de una nue,·a guerra. 

Es sólo por este camino Que podremos defender el proces. 

evolucionista de la cultura del mundo. Una "ez más os salud". 

artistas de los Estados Unidos, con la solidaridad fraternal de 

los artistas de México. 

JOSE CLEMENTE OROZCO. 

la biología y el • marxismo 
Po, ENRIQUE BELTRAN. 

C
ON el titulo qu ... "~.bo •• o.tu li""",, .• c.b. de M" publi.ad •• n 1'.,1 .. 

a ... 1~I.o'u.".i •• ",. ob •• de .. q ....... uto •• 1 p.of .. <1T ,\1 •••• 1 r .. nnanl. 
•• ted,itloo de ZooloJi •• n l. Sorbo .... El Dr. l"enn.nt. bióloJO de pT'" 

tilio ... undi.l. bien .ono<ido po •• u. i.vOItl, •• io ... acero. d. loa ln.e,tob •• d ... 
... Ti .... de l. f ... na dol Can.l d. l. Much., d. l. fo,,,,.<ió .. d.1 e.ldroo en 
loa Equiauder ..... y d. mach ... otr .. . opi .... IlO ....... int .. osant ... be .uido 
d",loiBd_ .1 ... t .. dio •• 1d"o del ... ni.mo ... 10<1 .... a .0"''''''. Con ume 
ololó ....... , p.of ...... del probl .... , h •• pli .. do • a •• In.eoU ... JOft .. bioloj-
11 .... 1 .. pTil><lpi .. f~undo. d. l. di.lKtic ... at.ri.llota ... n íat •. 

S~ obr. "Ad.ptación ..... 1011. , bl_noUc.:· .p. , .. id. en U3S, ....... tr. 
hrUl .. t .... nl.o .6"0 mn p,oblem. biolól ieo .0n,"lo pu .... ",T .. ejoT ent""¡ido 
, ...... la, ... nte Hplicado. ai ... H II,di • ..,." .1 .~Iodo .... teTi.llot. ",.ni.ta. 

.. Diol .... l. , M.,1i.mo," duti ... d. pO' •• u lo, • 1000 .I ... nos d. la Unl· 
nraid.d ob .... d. P •• l •. p • ....,nta, 'n IU <oniunl'" tu rolaclo .... r .. ¡~.ooou 
que uloto .. e .. tr •• ",bOI ouJ.'os. Lu i .. notiJ.c;" ... bioló~I ... ~ ... "um"l.do 
... "'r'.1n nll_ q ... airo.m d •• p070 1 •• ", ... ".010" a 1 .. _ ' ulad .. fu~· 
d."' ... lol .... dol ... lori.lIo.o di.lécti<o.. Po, .a pa'to. 1 .. problelllu biolócica. 
... ,. di.o.-- ..... iaad .... la lu" de .... ulo",o. pierden mucha. de . ... difi· 
• ultad .... nuid.,. d~ l. fo .... dd .. 'u ..... !n q ...... ¡,.. <onoideroba. t.a p.i ..... 
parte de l. obT. de r,e"naol MLu b ..... bioló,ÍC&II del ", .. ~ia. .. o" tI.nde • 
ole", .. t ... que .... uladi ... de biolo,i. m" _len'H .olll i ..... loo _tul ..... 
fa"d .... "t.l'" do l. fil_l ••• "dol. 1 q .... po1" eo"" .. n....,i .... o uíato opo-
11.1ón .llu. ont .. loa dat ... d.o l. biololl. , la. _Iulado. d.l .... ter¡.,ía.o 
d"lKlíoo, l ino q .... por .1 .ontr.rlo, hal la 111" .... f,..,t. eoo ... 'd .... i •• 

L .... '0 ..... P •• 1.o "Método •• ui81. , p",ble .. u l>lolo>rj .... ~ "'''''otr. <ó-
110 dlol>o lIIétO<lo, <oTroeta .. eftle .pllcado .... "dli .... Ii ... loi ... o p.,. el .. tu-
dio 1 , ."h •• ib de .... too probl ...... En uno tipida .. .,...Jd6a ronslder., .... 
lu del .... "' ........ 1 pTobl .... d. l. """curronclo , lu lel" de l. pablaeld .. 
.1 p ..... l .... do la .d.pta<ión. 01 p,obl.m. do lo •• IMI •• I.i~t., .1 pToble ... 
do 1. h ....... I., el pT1lble .... de 1. e ... ludó .. T . 1 p , oble",. de 1 • • • _imel •• 
. .... Tand ...... ud. e ..... q ... la ,_I.dóm qn •• 1 ... l.or .. 1 ..... dl.IMtiea 
off«41 .. e<><ToooI. , f«u.da. 

19 

1' .... 0"eluIT. d .. e.pltuloo ,"roa d. ·'1 ••• ci~nd .. blolo,lel. 1 lu ciond .. 
_i.l.oM y "Lao denel • • biol';.ic .. y la .o"c~p<"ió" d.1 mundo·' OiTO.n d • 
. o",n . .. i . .. to a l. ob •• 7 01 ....... un •••• ¡ón p.ofu .. d. J di.niri ... te d. l .... . 
plilad do 1 .. Cie ... i .. Uíoló,ie •• y de n . .. I ... i ........ 0 .. OtT.' ro ..... dol 
.o .. "ci .. ienlo. 

En toda l. obT •• ~I p'of.".,. l' .. "u"t. 'U1. eompet.n<i. cm uo .. t ... bie-
1611 . ...... i"'i""utibl •• Indi ... tid ........... Ir. I .. "bi'n un <on ...... or p.ofun· 
do , .. , •• iRlórprete d.l ",.nri.",o . " 10<1"" .u. ,·.ri.d ..... jM"< .... . 

Al «In.lui, .1 Ilb.o. IIn pb.af" v.li.nle r .iRC"" "'~"T. romo un •• T_ 
d.dero hOlllb.e d •• ie •• i. '0"'0 I'.onu", ddi •• ou _i<ló .. ant •• 1 ..... i ..... 
taD .... 1 . .. tendldo peTO to ... ol ....... nte ..... b.Udo POT nueal, ..... fiI .... foo.~ , 
POT na ... t.a. ~inl.l .. tualos ..... iloI,.d .. :' ...... 0 .e~rt.d.".nle 1 ..... lifi .... To-
d.nl .... ont. Lombardo Tol ......... ··Si ... t. lib.o ... bu.no. dice Prenn.nl . 1 fim.1 
d. üBlolori. 1 lIar.iomo:· ... PORQUE ES ..... ist. , no A I'ESAR d. que 
.... m.roi.ta. Si ... m.lo, ....... pO","e SEA ..... ;.1 •.• ino porq ... NO ES SU • 
FICIENTElIEl'oiTE ..... i.Ia:· 

¡Que , ....... fo.tantea .. ta. f..... pa.. todo in~I .. IUll .in ......... ta 
..... ist.! ¡Que nli_. eD boo.a de Un aabio COmo Pronn ... l! IY que .""t ••• i .. 
• loo Julei .... lomónl ... de DU_ üpen •• do, ... " quo •• 8ft •• tk~lo d. pe_ 
riódi.o diari .. uliend ... oli .. plo.llleate """iflcado de defuneión .1 ..... i ..... 
po, ".nti.iOlllifi.o"!!!!! 

L. I.po.t.nci. e.pil.l d. 1 ... aa_l ...... i.l .. "'1 ..... ismo ea t . l .•• 
Infl .... d. on la .id. d. l. humuJd'" tan p,ofand., que" co ... ideracio .. de 1 .. 
tNis que con ....... eu",Uon ... H refi ...... h. hocho ol.id., ...... la ... plit ... 
del n .... , i.Ji ... o di.IMli.o ...... iot., J 1 ..... uli.ad .. focund ... qu. pu ..... d •• 
"" .... pli •• en otT" .... pea do l. CI .... ... 

t.a obTa d. Pron ..... t. qo.ie" eDtto p.~ .. t""'" .. ;-'b.o •• d.o do la In"'T_ 
..a.io ... l d. Tr.bo.J ......... 40 l. EnH.ii.n .. , ... una mu ... t •• b,ill.nte d. lo qu • 
.... _too .. _t .. pu"'e h ... ...,. 1 d ....... I .. que 01 .. i6Iotr. o e l P'Oi.óloIO. el 
quilai ... o 01 "'.te"' .. , .... pu"'ea, .1 11001 qu. lo ha .... , •• 1 historiado< , .1 _ 
clólo", •• pll .... 1 "elodo f ....... do d.1 .... !o,lalis .... dl.IMdco ..... iat. • la 
._1 ... 16" ele loo proble .... d .. UfloM 4e la dlaclplia. q .... lti .. ... 
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¡¡protesta!! 
LA LIGA DE ESCRITORES Y ARTISTAS RE

VOLUCIONARIOS. protesta enérgicamente por la ac
titud asumida por el señor Cosme Hinojosa, Jefe del 
i.Jcj:Oartarnento del Distrito Federal, aJ suspender los 
trabajos de rinlura mural que ,"cnran .ejecutando va· 
rios camaradas en el Mercado "Abelardo Rodriguez," 
aduciendo como pretexto que carece ce la cantidad 
mínima necesaria. 

Oicha actitud contrasta OOn 11 .. de varias impor
tantes organizaciones sindicales obreras, que ya ac· 
tualmente están encomendando 8 camaradas nuestl'Oll 
l. ejecución de pinturas murales, como es el caso de 
las que se están Uevando a cabo en loe Talleres Grá· 
rieGa de la Nacion. 

La LEAR estima que los trablj08 deben conti
nuarse, PUeI! lo contrario significaria dejar trunca una 
obra que rué concebida en relación a la totalidad de 
la superficie mural escogida, y obedeciendo a un plan 
de conjuntO. En las condiciones en que ha Quedado 

., ••• d_ .ton., 1 •• ' _".'0 oI. 11' ..... " . d ..... , ........... 1, .... . 
.. r •• 10.1 ... ~101 

•• ,,_ •• m • ..,... •• , ............. 1111 .......... . 
e. el .en ....... rt •• e .. , _ .... to ......... _ 

la obra es sólo un frllgmento sin unidad, perdiendo el 
proyecto su signiricación al no ser íntegramente des
arrollado. 

Considera también la LEAR que la decoración 
mural del l\jer~~' , "q 'mtlir'ad simple
mente ornamental o de lujo - lo cual estaría en com
pleta oposición con la ideologia que sustentarnos--, 
sino que forma parte del programa de servicio &OCia] 
que se impone el Gobierno, y tomo un aspecto muy 
importante de su obra educativa. 
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Número :1 
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es guerra ... 

y la contrarrevolución 
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. . . 
"uJurla 
~ n t r e 

• .., 

Criminal 
los 

Pardas affilsas 
Por MagQ us Hlr!n:hf~Jd 
.. ,orlold u ..... doft ... ~u.leI. 

V. uta"" ¡" .. nl.i ... ,. "".1. r •• dente, 1 .. q". 
••• t. "".in •• d ......... la. ,roflo, d .... 110. ,. 

~;:r= l.~ ... '! .. it~ l~~ li,'i.~~~;:r~l:: 
• .. 1_ ... ¡... ...... o.I.b. _p.~.""" , .• " , .... '.1_.' •• _ ........ U ........ I ... ~ .. 
: ~o~'b;~·.I<:~'·:'i.':': '::l~ dí;:::O .':~ot:; 
.. .... p""¡o ... _ ••• ~I .. ,1.,11>0 ..,.pnndonl .. 
""" . ¡ .. ,I . . .. onl' •• 1 K.I..: ... I.jul. 1 el '"1,1· 
r '¡olu,e", A_ .~ .... 1I •• u I lI~tI.r .• -_,., 
" _ la .1 __ "_le ~. ~1p*t.<t.IYI,"d ••••• 
•• _ DI ...... tnc. ............. kM. 1.0 ¡ ••. 
...... .... i .. "'" ... " ... _r ...... ¡ •• , .... u ... 
Di_ ~. u ••• KOI ....... ,,..lftl .. , .. lfi." 

O'N .1 .... &MIo .. ok ........ d ...... uno .. ¡¡nlp!, 
lI.idod d. dilttJule. haola el prorilo d .... Iu'" 
L ... ~"ple .. o b llole , 01 ••• o¡ ... , .. r.nldodeo. 

IU ""ioólo,,, •• u .. ~ ot ••• bo ............ ra •• -
rbo ......... U .. u .t.r •••• ~.I. ,,_ h". r.r,~ 
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EL ODIO 
inspirador del , . . re gimen nazI 

Fr •• menlo.del Jlbro "ELODIO IH I.tori .. Con_ 
tem.-'nead" A le .... anl_)", del In81" ..... litu.to 
alem' n H"lnrl"h Mann 

ESTA ESI't(CII~ VI;; RBIlOI.UCIQN ALEMANA~LH 'l'''' La "" ... pi ....... 
,rrtnclen h.bR "'""ha .... <e,'olllei6.. La d. no.i.",br., _,íur. 011 .... nO f~i 
olno n <,i",~n .¡,¡odo 1 arbitrario. ~O. debo" borra. COn ou upl'ndido "' .... í· 
• ¡OD IO de ,« ..... Iru.ción ucional FA'in , oin duda .Ipna, , ... uiUad ... d" lo 
~ •• hacoon; "" .... u.lon .. 1 " """,idad .. Ino.; .... d ••. Gúot.1u 1" ... "" •• l. rep<o-
bod6n 1 ...... 1 r .. ,'; n p ... "uodld"" d. q ... o.h .... co ...... tinll''''' .Ie ... ,,~. 

Oeo )'0 que .. «Iolvoean 1 q~ l. ,-.,.d"de •• .0.".01", l. del ponenlr, 
•• ",i.á on "". parle. A<lmito q ..... ~Ui<il decuto. 1 ... ,1,"'0,,_ que ..... 
ponen ... ,. ""i.. Elot ...... f.d~. h"bit"d .. por • •••• di",'"'.,., c!,·,li .... n .,, 
~ __ • muy ~il·<T .... lo q'" u~lic .. en parte <1 odio que .bi nln •. 1 q~e ... 
,~pa'te .. ,t,~ iofluun ••• ~I'ur.l" d;'·HII~nt .. ., <'II~ ... n,ldn dlfi ... d . .... ,odG. 
Slempr" ".. h. «InR.d~ .nt~ftd.rM • 1 .... k ....... : d •• hí "u eGn.Unt. pr_ •. 
~..,Ión po, ,,1 p'ol>! ..... nui"".1 7 1. <u ..... tiOn d ••• b<, q.io;n n ,..,.I",.nt •• k.áJo. 

o...puis de doo mil do» q.e .... " ... 16n ""Op ..... IU KOf •• 1 .. unto po~i. 
<1It • • r ... olt •. PO' 10 .... n ... nt .... p,opi"" oj ... 1' ... no. d. tlompo n ti ... · 
po _ ... b .... lt. 1 .nlo ... : "ro. fin h .. Iludo. 11ft" un. n.ción." HitE .. 1 
Wl f.,,,,, ... ""e~in"ento oon 1 .. qu, le hn produ<ido otr ....... te .. b.OII1lto. 
SI hito Inid.1 .. doboo. ¡'"ludob1 ... <nt" .... t. cau" •. lirad •• por ele.lo •• 
_ •• h •• ot . ... 

E.I~ 1"' •• ho.o ~,. t.nia que h. bé, ... l •• <001 an . ...... i,ul. ,. que n" 
1,...1I1.ri •. ~u •• 1 pa ía ._i ..... """ hace "'"1 _o ti"",po. Estal>o. fo ..... d .. 
PO' d ...... d ....... h .. 7 .mpobr .... íd ... , po' un. bu'Joeoí. _.ot .. 7 ",.di ...... i.n· 
to .... t .. prnl,t.ri.ad. 1 nU' ",t ... I.1>o. ~ • • p.ój,mo. 01 prol. tario. que la h.bia 
~,..rdidn ." ..,..<I<nd •. /'0 .... 1 .... bido • l. p ... lo.r.d ..... nl;a. Ius obn. .... 
hbian pe,dido 10 "'.Jo. d. "" .... tl",l.,.t" d. <1 .... ou f. "" 1. Idea .... ¡.l J 
loda "u ."Ii,u fi.~, •. El 1"<0" hombre n. tonr ... a. qlle ..,Ildlflc • •• q~.lI. 
I>Osta blon~ •. r .,o era "HHori., t(lda,·¡' ...... u ... t"' .... fe •• d ••• ~u.lt •. " 
_. de Su desmor.li .. oiÓn. la. ",aao. no m .. ekan • .,Iuntari ••. ",,,.id •• '"'" 
'nt • ......,. que 1,.. OOn opu .. , ..... 1 ......... I~"".,.. .1, ... : indu.trid ... ,rand" 1'«1' 
pi<1 • • i ... 1 lo. f . .. iliu .nlon< .. ";n.nl ..... EII •• fue.on. PO' ovpueoto. los que 
~"" p~p,on . 1 Dlo.I",I."to ".ei<>nol·oodali.t •. MU.,.m ••• nl",,, ... all o • ..,b:o. 
lIo<;u. r .... t.adi< .... o Q"" no hbi. int ........ d. d ... ,._M... [.., udó" " 
oDO. Fu ... 1 ....... Iot .. q"" la divide". 1,. ,"voludó" ~oiate. p,...,¡".m."t •• 
o" d •• t.ul. 1. Id,. 00",.1 Y tO>do 10 qu" •• 11 ... r<l;o,e: aindiut .. ob"' .... 
• ~aimen parl.m." ... I". Int.lffluoli ... o ,epublioano y hu",.nitarlo ..... l. re.o-
ludón do 1. nachi" ..... t •• 1 ... ' .. tid .... Y lo",bi,;" ..... t .. todoo .~o.lI ... "U" 
poIu .. n. El ....... 1'0 .. l .... on. I U"om"" ... ~tr. ell.¡ ¡"¡ lin h ...... 1Ie-
•• do ••• " UlI. na<Í1Iotl IR.,..urTld . , (ldio <OI\tra ...... I"ul • •• quo IM.",o I",pe. 
dl.noo " ' . 1>0' nn. una nadón!". 

1':1 odi" "O ";10 como m.dio •• Ino .,.,." .. l • .mIca ... ón de 11ft" do "" pocI... 
""' .. ","'·¡mi.nto popular; he ahl 01 h.nu,o d.l I'on Hill.~. F.o eiuto ~u. "" 
toda .... olud{-n h.y que .on...,do.le . u part. al odio. Juohli,odo o "o. Pe'o 
cone .. I",<nt ... diri~ ••• t. <onl .. 1". ,k .. Y 1". ma .... t ••.• obu,'«i.ndo c.i· 
~i""i, .. iGn" apli<_bl" .. d""pu'¡" de todo. "~.'. n.da ","'''j ..... J.,do habl ... 
vloto que ~" pu.bl. odi ... a ...... , ..... 1_ pequ.¡¡ ..... ' .... debil, •.• 10. 
~obrrs, ~ loo 501;t .. i"" que ~i.nl" ,." ~l 1 q~'. llD& u ... ida.t\ de Ju.tiei. 1 ... 
~.<O po"" .... 01 ¡'d~ d, 1 ... oprimid .... . 

El J,.n h .... b .. loo U.", •• ,ud ... . n~ un ~h.dn .... ¡rnto" d< inlel ... tuo1eo 
, p.of .. o, .... El ,..,,,,,mbre mundi~1 .... Dn Elno'el" (1) O d o un To ... io M.nD 
no le p .. "'"¡N.. 'luo ,od.,. d.j,," . 1 po .... 1 pu<bl<> DO li .... ~u • .-..10 oíno • él. 
Eo "'''*1''' que sólo • ~I le pett . " . .... L-oo .. i.m ... "'.,~¡" •• te tl.>bl.,arh. 
,nl<~mhi"¡n bnJ •• 1 odi .. que pe_o. oob .. "no.. 1' ..... h.b<. tom.do • t .... 
e."_.' todo ... odio h • .,end .. t •• !f ..... a la ,o"Ie ta"lo. .mbu"..... N .. 
cbot.n' •. ",bI .... b •• 1>0' impone.1o en VII ...... . ",pobr .. id. Int.le-<tu.l· 
..... t •. Cuando .. lo p .. ,unt ..... Un ""b,o diobl •• e.tudio,,~ u ob, ..... , ... .-.1 .... 
.. """ible qu< pe.t.n ..... 1 ",1''''0 p. rtldo .. <i"".l .od.liot. Qoe .. 1 o "".1 
pll.,<lpe de rrnl.?~ El pobre dl.blo no •• M •• ino ....... ~.t ... d. h .... b .... 
h"oo,".t •• ;n<1llto . • r. m., lidl h.< .. I. odiar l. repÚbll< •. po ... Que "O ",.01. 
bi .. , • loa primo .... auto.,," d •• D' deo~.d .... V.I.te año. ont........",ond .. IN 
1_ hohi. d.bili.ado aún l ... i""-.Io-. toda. habrlon d_qbiulo .1 1"' .... . 

Eu. "uu. I"o .. eruló" de Jo,· ..... n" .obia ""d. d. l •• 0_ ant.,io ... . 
l. l ..... Y ""ucho ",e ..... rnn""í.n l. doctrln .... Mar •• '"lO" ..... b • • 1 .. habia 
&ido p,_ .. tdo 00010 U" eopantaJo. "l!fun ... lo lo •• bon pl>r uno de 1 ... di'¡· ..,nt .. '._ 1 .t ...... peraban .-.rlo olJun dio .¡ .. p.do O" lo ""¡o<,I~B do .n 

~-;::. Jdu~d:~pl~~:~i:ií;" t!nji~d:~."':D:~O í:.~if~~~~i::·d."':: ::¡¡;':'¡~l~'::u~~~ 
di ••• io. Sin <omptend .. nd. ~. 1 .. 1" •• d.1 .apitall.",o ... lu.I".n p,onto • 
• I. n ....... ";I~ ,onlto 1 ... tudi .... -i< un' "n .. t.,~jrr •• 1, .,,_ ••• ~ .. ~t" 
d" d.m.l •• l. ¡"'", .... n.id.d--«>mo . 1 hobi_ "rt.do ~ord.d.ra .. eD¡ ... ta~l ... 
• ido Que ui.t. "DO ..... I .... "ó. ho .. n ....... . 

En .,.t ... ",-Im'·nt .. popular .1 n,,,bl<,,, ..... 1 d .. ' •• p,'.F .... " fu ' . . .... ~. 
I.odo , .. lo r...,mpl •• ó por Un ... i.",~ r..' .. I .... D. do ,1 Mmal,dol hD ... tm~ 
.On '" .... ntab •. l ..... tm 'ra ",U.rl •• 1 trab.lo d. pon .. " • lo ... 1. po' 
lo d ...... 1.., ¡.r .... i ... oo "o flt.bo.. ~.bltuad .... No .. "".p._ on n;n"u" 
... ",.nt .. d.1 ..... Iunto d. h ... hoo. «> "'0 t.mp<>«> d. '0 .1~"lfI .. <I';" ni A~ .... 
• 'i •• n .. , ¡nqui.t.b.n .. ~.¡ ..... nte por la. _IOn'" Er.n 1 ..... i",i"ol" d. 
"",i ... ,b, •. loo Judlo •. los 'ntel ...... I ... IOdiodl ¡El odio ..... l.a.á! 

EL OIlIO~V."Pd"" d" h.ber .afnlloo 100 •• 0n'..-I",I."t ... ~"""""". ~". 
d.m.,. .".nta que. a",.,io" .... t • • "" MIl .. í . .. "" .1 I • .,ó ..... o d,l odio. En 
<nn~¡d"" .. n~''''.' ... U" d.ilí .. d" no hall~ .... or" ."" """.J . .. t ... olnn un ".¡", 
.,Iti •• do. "ur ~Ia\í.o; 1 11 ... 1."0. "" .. todo lo que .. Il00 d. 1 •• id •• no •• ".t •• ap ... d. odiar .io . ...... 7 .In < .... ,i .... 'o. F. 'e'"dd qu .... He".., 
"".",íro<. 4. 10 ,oa' " d. u.G ... "t •• ~in ..... 100. no obstant •• di."" •• t"" • 
10010 . • FA 1U" 1 .... ",iltOO. PO'"" p.rt •. In ... ta,í .. ! 1,,,, ""00 J 1.,. nt·"" • • t'n 
~...,h ... uo<t . .. ""I •• la l . . .... de quien 1 ..... m. u 1 ... odio b •• 1o dort. punto. 
En ..... li .. lte ~"".tro ..... pti.18mo 11 ... 1. ft"to¡ •• 1 ...... 1 ... ~ •••• "'r 
hlrl .... I< •• 1 m¡'",,, li ... ,., nuo ",0 •• 1. U., 00110 ~""uf, .... do fto .. rí. aludablt 
1, po, o'ra part .... d. In~ipn d" .a .. tr~ Inl.lIl"<'~oI ... CoMp ... d.1 ... ",1.0 
7 ", .. ot.t.d qu •. d .. pok do tod .. IGa iIo ... brea. 

lta, Q<>e ~.be. deJ.d .... u.h ........ det.á. d" .r para 6ec:idi • .., . 1 ...:Iio .I ft 
"I.h .... O ¡';en ... d. ft ....... ío no hobo • • ¡'a" .. d. non'. 1. ,~ .. p .. n.iIlR 
ham .... 1 ."Adptle •. 1 ent ........ "" .. pod,l • .or. un ... rdodero <ivllho~o. En 
or.,.,o. on~.t,"m"" .n 01 ... rtldn •• n.crdo. d, "I .... anr. """ .. r~J1I';" ~. hn ... 

:.:u:~:b~a~~:~a:·.nSO.:fa~.:~ :b·.!";.¡"~::'::~· :..~l ::;:;~".i.~~~ R.v~:.~~l:: 
"". 'Ioe .1 ,...(un~" 1.:\ ton I,l- mlllft e l p.lo.o •• en .0 odi •. ~. QUO no utá 
p.'. P ... I>o ...... , .. l ..... lit <olldad d. bn.to. (pal". 'l. 

é:i\ . ~~ .~;;.~ 'ni' ~~~~~~~'~;'b' ii~~~1; 'de' 'G~ih~' ~. E¡~~te'r~: ~ 
njnguna maneTa." Berliner Lokllt.Anleh::er. 

Mayn 7 de 1933. 
7 

lA! q"" h. pe""i!.ido Qa' "I.",ooi ...... , .. Iorta e. ti P.'" d.1 odi ...... 
"" .. ba •• j .. ", • .uoodo _ la d • .,.ta, Po' el ui •••• stúpido ~. la l"n .. I6 • • 
PO' l • • ri.i. 1 l ....... ti •. ".,.e,ad el o'¡IIlIo n.el .... l. .i n 1 •• i. tI ..... 1>0 • • 
• 1 1'''_0. El a •• uJlo .. " I.ti .... "'ut. Ii.oda .1 odw. d. 1Ge .Ie ... " .. por loo 

=b~:~u:'t~'; r. "!".,¡-:.~~ 't.!·r:~~li~~~=n::: ~.':.t=li:':":Il:1ho;~S~-:::b~: 
ro",prendido .• in "mbu,o. qu. d.bí ••• o .. od" .... lo upi,.dó. oni.e,,,I do, 
l. 1>0' •• l. o.'eate «onónU<. y ",0'01 entro "a.io"," ... fíci ... ~m.nte p,abo.d ••. 
("". 11). 

¡,:" 1 ....... _ d" co.n .. ot .. dón. no ",lo ... n<i ...... loo m.ni.tu. UO) 
. nt .. 1 ... p,i.ion ..... i .. pl ... co ...... I ... to. oulpobleo de habo. "olldido l ..... . 
t.quillo o su 1 .. 10 p.""io •.. A .. o"'~n .... loo .. iddu 1 .1 paía .., trO< .... , u. 
,ampo d. botall. ob>eu,o 1 ol.nd .. tiao. F.oli. p"nt" de p ..... o, .... no obo'an" 
l. ~.e'·ol"dón" n.<ion.l r .,.ndil""u., .... URO v",d.dec • ...,.olu<ión, lo ...... 
.iOl •. U. ""tndo .m .in qu. "1 (Hitl •• ) se dé < ••• ta. 

En la. aJl.". do!ldc ..... it ..... te van hombre. oe J •• t. de .... t.nl, ~I 
", • • ~i.mp 7. h.blé.d.,l .. d • .,ruid<>. d. peTl'''!fuirl. t ..... ..; •. 1' ........ pa, ..... L. 
.~r<I.d ... qur . in 01 M I>ob'i. ",.r~lo .. " e n _ió. u AIo .. anl •. &ot.ba .do .... 
..... id .. 1;.ojo 1. R*public •. Lo.nt"".1 ,.ito .. .roU de, Al ..... i. d •• pi . ...... 
S. "" du,mi,'¡ n"¡8. \ ·i,I,,\ .torin. t •• oIhid.d de loo q.~ pie" ... "pllII •• I • 
y ~u. propi ... ,i .. """du u.pajo,," •• é~ito. 

10'0 ni.t. en . 1 •• pi.it. do ... ,. ~,.n """,t.r. la f.<"h.d de d¡.(i ft ~ul, e .. tro 
la. ,de .. 1 i(llI hom"'''". Trni.ndo • 1"" homb, •• 1, • • loo hi."o. de an ""...J. 
dio. "'" QU" ha terminodo oo. l •• id ..... Par. él, todo .1 pu ....... 1 del .,. píri' • 
... ,.du< •• Uft ,,'ado' .n pooeoion d ••• udito'io.. ror 10 tanln. "" mon ... tH 
Q"e .1 ... do, '8té ,n libo'tad; 1 l' que .. t i .. io .. o r "0 .1 «,.,umíoto quie. 
d¡.f,o'. d" .11 ... 1 ... "to lo par""" r .. ""lIo .n d~flníti ••. 

.t.d"mi .... te ".mo." r.vol".,~" •• I .. '"""iI,. ....... _ fin o" la , Iorl. J 1. 
,_porldad. deoidlÓ '''" .~"' •• utotid.d que. por l .... '''0_ la ",~.Iu<lóa 
hahi. I., .. indo. 

J ... , " h.br • .., ~iat ....... <1 fin de un. ",voluoión por .. deo",t ... No ti .... 
l. "' ...... Id •• d. qu <"",""R>O •• 1. _u.ho .n, ... q ... 0;1. en UU. 7 que <,,~ti· 
nu •• ' d •• p,," de . 0' dí •• haot. I ~.O p'obabl.""nte. l,i .u"potimd ...... I ... do .d .... mlo "".IC".'" Y ... i .1 ~"ton<,," .1 uni .... Ip.blo de 1 .. u._ 
que .•••• ~ .. in . u •• 1Mt ..... 0.. .... lu<ro p.rde "'",'.rM qu. ~ . u. t •• ~.i • 
todo .... pono.bllid.d. C .. nd .. lluu. l. hoto "" 1 .... n.lones h.brá pa.tido ,. 
.,. avión. ("'J. 2n. 

J." INTIILtGENCU tlUMII,l"D"_U" tal Hink.l " el Innnlo< d<1 ._. 
h'o "~·"'o·int~l .... tuol" ron .1 que .... i. n •• tod ... loo ",,",odoro. rn ro",,,' 1 
partl .. I ...... "t ...... _.ilo ..... E. "'O" ,,"t« .d.e.ti, q •• po, .1 hetba d. pen-
ur ...... vi~.t .... uno ~. nft btUlo t .... "' ... o. " ..... ;¡ .... I< Hi.k.1 .. u"," d" 
loe ,0",1 .. 0100 qn. ~I di<I.do' ale"o. " <01 .... on tod .. part ... Lo h. ", .. ioionodo 
... 100 I ... t· .... a •• 1,,,,i ••. 1 otr •• i".titulo" .. q .. ... \letI"" po' la \I,,,a 1'.0-
pl.l. patO lo "1>0;011. i"t ol ... lu.I~. 

F.otá <n<lrl".do. «id.n' .... "te. d. "f .. narla ... q.obr.rl. ano .. d"" di ... · 
t.o en ..... d • .....,.ddad 1 d. do", •• ti ... l. p.r. la dietad",.. l. QU' ... m ... t .. 
dul ... 1 homlnO • 1 ... oj<>8 d.l .. ondo • • 1 .. 0 . 

TI •• qul lo •• b~e .. ;';ft d. nlM,," • que Y' "O. hall .,00to .. btOdo. ~ qa6 
pllIad .. n l. unlf'e do 1 ... d .... h 1I .... n ",""o ..... linaJ. d. hom b .... ,,,~a 
IUt~nti.~ ...... 16n ~ do"n"du .ft .lta roo .u. d.fed ..... Loo J.f .. no lIe,ar'n 
... 1>0 n.d •. No im!>".to ...... t.ol que l".~n .t.non .... la moyo.'" ~ ",,"o'" 
""r ~" b".n "h •• ro. 

L-oo ¡.tel.duol .... ~ .... n .... ...,plu l. d.n ..... ln""IO. d. b"'to .. no. no pn~ 
den ...... t .. ~ .... a , .. mprobac . ICU " '" b ... t.o.. Tod ... h.n uíatid" a 1. 1"<lnoo
"0016. "'- lib.o. d hl<o •. que •• 00.n ín.ta<oblra y a 1. de ob ... m""ern .. ,.,r 
1 .. qu. hobíon d~ ... " .. ,.do la ",o,o,í. uno .dmi,,<i6" ",u<h • • " ..... o;n'~'L 
E", ... mi.", ... ulo, ... h." vi.'o .hondon. r .1 poi ••• qu.lI"" ~ ... i.n, .. ~n <"ro 
""n .. , ~ .bí.n pMnuRd.dn ".1 ....... <ion.nl •• di .... '-. Mu<h .. loo &ilt"ler"" 
..... todo .... luMad 1 M,oo ,-i~on .. fo . .. d ... h .... lo ,.,. t.mo. a IOB mal"" 
'.8t ...... Cuando e" "l."' .... i. prohibi .. on • B,uno W.U .. dl.;,I. hU o'q ..... L 
..... ri~.ln uudi .. on r" ... botituirlo '0 l. bAlul:>, 1 do pOno hll., .nte 011"" 
al <0,",""'''0, N . ... nn .. ~,.do en Jo. última. " . .... do ...... f'u .. olto di, .. _ 
do l. orq .... la. d. I!T'" .. n .. ",h .. I ... blén. < .. ud" le pidieron •• ~ , .. m pI .... . 
• W.II ... t.,.o ~l "'.j, de ~ont" .. a. por tol,;, .. f", "Yo n"""1 !{k.mo Slra ... ~ . 
(J'.ir. 7:;). 

El •• tla.o P ... II •• nl. d.1 Cono.¡. d. Old.nbu'g. el dlp"t.do , 1 R.ich.t. g Kuhnl. 
f~ .......... do por 1 .... «jone. Do ... Ito Y p .. udo t,lunf.lmenl. PO' loda l. ciudad. 
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La 
amenaza fascista 
en la l iteratura 

.1 poc!u. ,.. loa. _1 ........ ¡ .... _ ~ ..... I,. o. 
l •• .H....... El w_ • .elo ... Hiller .1 1 ....... 1 
¡oud~. ruó l. q ...... p~bll<a <le l .......... iI UI .. 
• • t •••• 1,III.na. "".~ C<l"p.end[a .... C" nUI da .. -
...... 100 qua .... eh ... de loo p.opl ... _ .Itor .... 1 
1~lbla ",><In d. l. p.I.br:a h .. p'a.a.. r.iI.d._ ... 
.. 1 __ "'",..,. p' olOluron di.k""" q_ .... Nu'_ 

'::.:.i:·:i::~~br::1 it!e-:'i~: .::-~ .. ~~: 
111 .... QI!e. ...... 1 <OoIlro'~. dH;'<l.1o&n _ t ........ . 
la "liu .. lII .. "....M. 810 e."",eo..1 .......... _ 
... Iq ............. ~_I ... _ ..... _M._ 
..... ~ polllka. .... _1 ... ~I okl , _ 
<16.0; loo oQ'" por .'" Hitler deru-wJ' oi. 011001 __ 

1:-::¡'i.!:::.~'~J..Iooo .. :'i~:' ~%:I:I~.~~.:, ... ~ 
• • r Ver n a CarletoR d e Mil I á 

loo o 01 _ti~ ... " . .,.~" er_ ~I <Toe' quo mu • • 
J Mu..,hl ..&lo .0 .. boUo'on • loo .. dk.IeI... 1'0' 

R .1 eontrario. "K<hoo de aqo~l"" que ... ¡o ... ' ,1 ....... 

" t'_Io ... J •• 11",., .. .......... 1...-11io.· 
loo". di}<o LIdi •• ·¡Ia .. v .. la }<o'e. 1 .... 11ao1A .ri· 
.. roa ..... " ar1ino __ <it. _ .. 1.000 ok .. 
... 01 ........ ....., •• l ....... de nh.tloéio .-. -1 ... 
, ..... t ••• ,uc;,,¡. _ OI"lai" ... 1 ._ ...... lo 
10 ....... 16. .... IIII.Ilo •• 1 . " el q ... ,,,p,," 
I« .. t ..... 1 _,i.lnlo •• ,ool .. Ioao.,1o. Se <lis. 

• ,. "" l. lit ... tu •• • I_~'-.nl .... &« Io •• rI •. 
....... n. "o .. ·• prop~owI. f:! '.od.",o _.it. 
• .P01. do ,usa,. "._i.hu" te do"nt~ •• I .. <~. 
. r .1 ~~ •. T_ •• n <u. at •• 1 •• e<1.lenlo d. l •• 
to .. i._ , ... h .. :i"" •• ¡ ...... 1. <1_ ""' .... o'R l. 
.... eR. b"" •• ea,"- <mue .... ca .. ,..ln_ El fu· 
-oo .... ,,",.1 ............. '" .... ..,.oI,.eio,o.,i •. 
... 1. It itler COlO .. OVu .... U.1 ............. ,li,M ... 
, f ..... Io~¡ • ..,.oI ... ;"'orl&~. 

Y .... -'bI. q ..... _rl'_ ""." 1.-
...... la .rwIa ....... 6<1 f ......... C_ ~'rirol_ 
._ ""oIf. loa ~ ___ n... ... J "ei"d." \l ..... f.""" l. ... i,. E.II 1.1Id"¡r 1 la •• yon ..... loo 
... lro ...... _.iI-!.<,. .~o ... e" .. 1 _t~"o; 01 
.. 10, Erle" Mii~ .... J Mu .. 0110. lwalAl.n.o 
.. tu ....... 1 . ... h ............ 1M .... l.: TIt •• lmu . 
• d",lr. Re." J mue"- 01< ... "'_ 1 «In l ... _ . 
• Un d ..... re' l. _ l .......... ,a. 1 ... anwrlo,oo: 
.. tod .... to •• ¡., ... _ritor •• ¡",Un lawlKtul 
_. ~ .1", •• _ • _la ... lo qo" J oh. 
r .lo ..... t.J dedo ...... _ ... : "N • • 18<.t •• 1 

::::: J:-":.:' :: ,:t;:.: q.": ..tl:::~~? 
... a r.II<t ... !le _iololi.: •••• reali4M ""',., 
1,_lI<a. r ... t •• la n.1 ., eoerItor .. ~ __ .. 

... " .... 00 ••• 1 .... ' ~""tI,1o. ...... lo hl •• 
ad .. I, Ik •••• 1 , .... 1 1 .... 1_ ooto. de DE1l 
R IEG (Lo G •• " o). q ... t ..... 1 .. 1or d. ur ... · 
u .. o, tribo •• l .u¡ qUlO lO .. j"'d.b ..... ' tr.lel"' • 
• d.fand.: llo .id" ...... "I.to • ...,. .0 .. uaÍAt. J 
.,ul, •• '.ndo .o .. o"i. t •• • ' n .... 1 .... 0 d. que .110 
'. -,pHlque l. "'tIe'I .... El <>1, ..... 1 • • 1>1 ' •• n 
... ito< ... to .... , la .tUlud d" Tho ..... )Ia .... IU.· 
lOO" ... 1 D .... io Sobel 1 ..... do ... mo • .craaelftt 
.... t. do lo lite,o .... In •• "' ........ ~ q.l .. ,..<plr-
•• o(,,,iR 1 ~Wo .... la ..... ,.+.k ... 1lia ~ l. 
-.do ...... "" -... "'"'" ..... --. .. -'J '" 1 o ..... , ..... ~ .... l. <'10 .¡.IId __ 
0.101 El ••• IRO'" R ..... qale •••• n ..... 1>nW<> • 
.. 'o .... r ....... M ..... 'ierü •• a .. ¡..nI ... "", 
",,1,ld.ble pa •• ot_ .. <rll •• H:.1 .... i ...... M.u 
° ti .... ou .... lid. qM 1. de la .. I<,lIid.d lit .. 
• rl •• 

11 ... , ... 010 J. 1 ... di .. e" qo. 101 _ ,110'" 
odlu .1.1, <",endo e" l. ptl.lbilld.d d . t"" oo, 
I.rot.ro .... li.I< ........... tr.l. V ... Dte.1 ",n .. 
• UI>I"'''"o ...... ¡ ...... opltoll.t. fIo.ee;'"". 
,1 ....... 'eali, ....... ElaoJ. U.ld ... J •• l. 
¡na 8rrt.'" ......... 1 "",le pqodo. no" ." 
..... 1. n. q ... 1 ortbt •• ",,001"'. 6< ...... h", • 
..... .... j .. , ...... p.o. de ..... la f .... ,.p ......... 
• Q" •••• t. , ... h.~o u_I", ...... te ... loa 
_ ok un ... 1>< ......... ' ''.R'' J .. Iolerl-. Y 
l ••• 1>0 •• 0. no ,. M<'nI,Ie ••• 0000d.lo:"to _ 
.ndo "'1 "'.tIÍA .. ~ 1'1' ...... p, . "d", qo~ .. te ,... .... 
.. de tndi.ld •• h ........ t .... o en l. litentu .. ". Ir, .In ... 1 " flojo '" la U ... I6 .. d, l. I"di.idu.lid&<!. 
• l. "'",,,,ro<ll. QUe el .......... pit.l;'t. habl. 
, opalldo "'1iI>r,.du •• "lo ulro 1.. ..UL Á _r d. el •••• .,la .... ,.'Nd.d . 1 _ ... , _ l • 
• It ••• upilAl;.t& ~. p.od.<1ct. .crlD,,"" «,,1 ... 
.... p.e. de 1 ..... loo ~ ..... _ f"'O." .... biolótkoo 
M .. lal"" i .......... I".t .... "I .... , 11 .... ,... 1 del ,,.,,. 1'ft'tI._ .... _.I .... Ioo<le ...... ÍAI ... 1o 
• Il101611..., la '''lo '1 l •• _1101 ... del ta ... t. __ 1oI"l .... J __ le lul. ,. puede a.o fi .. . 

0_ uiato .. b , .. _ bbla. oi'" ."""" -.1· 
.... dol "" ..... 1 .IÍ. de eat. 01". oi hobl_D 
.nido l. _Iblli.dld d. d ... p ....... ~, ... d. ,rueupa' 
Ione. oatobior,á!I •••• d . ... proble .. u h.di.ldu.· 
•• paro .b . ... ' 01 -p.&DO'."" mio .",plio J oí ... pr. 
¡nI,¡¡ de 1 ... ..... L C.i1lto "' ..... nde h."' .. Ildo 
l. H. Lo ............ ulo .. odl. 1_._ ..... 1. 
I ... h~ trotodo do kif"tlfl< ........... la <lit ... • 'IfO_ dende.1A •• lo 1 ... 1.1., .... la pNt,p •. 
ro ......... ...r •• orI .......... hiJo. d •• " .. _ro 
11 •• ,,,,,,- Lo 1, • .ce<I1a ... t.aw ..... n l. 1 ...... 1. 
le 1 ..... a n ....... <iia, .. la <l. G.Ia .. ortiI.,. Q"* 
...... _ ... _ ,,1 .~, .. loo _.Ita_ <le ..... h .i • 
.. , ... la poIilica: ole J.ld R_.I ........ im ..... . 
... .... II< .. 1óo .1011 .. de lo h •• " ldad: de J ....... 
.... .-........ q ... <..tu6 o, ~pe"'''jlolad" •• t. la 
~. 

Ea 1 .. _lbl. q ... u . .. ".U..- q.e hJ . .. "-'¡o 
• .. OJ1toel .. l€ntoo del .~""" U ... "'11 ....... r-
_ ....... ae ....... lr.L En prl_, l . ... , .... '_ 
.... lblo q_ •• '0 ..... Itor Q.' "- .... t ..... .. 
... Iro lldo<l .... 1111<. 01 ........... __ II~'" ok 
.. _toei.iootoo <li.,1oa ... l • ..w. q_ ...... 
• lIterat ..... lÚa ,.oInod. _cal/'lcat;1ón. L&111rI .. 
AwiMIIt-. .,. .. I¡Ioro ToeIo.1<o ...... le est .... 
_ ~upli •• r II'-'Il .. _." la .. lit ... <le l. Ut.. 'O.v. ok ,, __ ~i .... "",. _ l ••• 1_ .... • ~u._ ...... _1loa ........ ,....._.10 ... lo 
..... Id ... q .... bte."'.'" • _Inl ... .-. 

.1 ........ i._. J e l fueio_". Lewl." ....... o ._ 
leo liberales, _ ....... 1&_ If'"Kpo .... ¡ ..... Ihk 
... ........ 1I , ..... _ J 01 _al_ 01;.; ....... . 
• ..... _ ... jad .... ~ ... ~. P ...... _ 
no aplica ........ 01 ...... w. te_, M • .oJ •• " J .. o 
MotIU" ola p .... jKI.teo· f ... "to ....... 1>10 _1 
'-1I"al •• 101 COIIO ~I q ..... f .. lia. • t, .. e. de todo 
o, ...... d.W ...... do llMOIr .. di .... Bajo el •• pi. 
tall_.. &JI escrito.. podI. ,.. .. n..... .... .1 t.>n-e 
d •• .,fII. ___ Ibl, _.1. I"' •• lftlota 1 con_'.' l. 
¡luoloSn d. qua ., •• tlv .... ,,1e "'. Una .... dd.d In ... • 
po .... i.nl. qoe nad. dobl •• DI ... o .1 Estad ... p_ 
d f ... lAoo •• 1 ulUlO. 1 01_.1 ......... __ • d.1 
011-" .. pitaU.to ...... Ir.,. J ........ po .i. pleda.l 
.... .eati .. io de .. It ... q .. __ tro .... e&.u..o. 
Toato Hld ....... 101 ...... 1.1, .- ......... j .. d. 
....... .. ... t •• de todo Uhertad ... __ ..... 
" .... t .. 6< _ ... ,ruI6a o.r1loti<a qu. _ .. _ 

..... al plaa de .. rrtlrriol ..... pollo ... 1Ioop, 

f ....... 1.oa _ ,11 .... Q'" ",lIMbo. q ..... 1 . ,1<0 <lebe 
oi_p.., pe, •• _, .. ,. •• 010 de lo .... Iit l< •. J . .. 
........... IÚ. triotot .. J _ •• J __ .-1.1<00_ 

t-. .. 01 .. ~.t. <le ...... bIe ... ubo. l .. aatUo __ ..... _eot .. __ ....... __ I<o ... 

_ ... Ia ......... , ..... t .. 

El ,-'-_ ... ~."'Ido .. ,.. •• 1 ro ,,1 ~. 
.. la ijtaa •• ,. la ..... adoool 1 U .... 1"". do .... .. 1 ........... 01 __ ro loa pe<!HiI ...... Ioa .... Ioo 

.... Jó. too q •• ut ..... I"abo ... ,¡Qaléato ... 1 ... 

..nlor ... qua on A ...... I ...... ldo kG ........ pOr 
,,1 fuelo _ l>lra to ••• el l. , •• d .... u.U.,. q •• 
eoI.ú .a.1 d •• tJorr. f HMol W_I ••• 1 ... 111., hlno-
cloo 1 .. Plot ...... d ••• 1<_; o._aId Spu .. Io,. 
__ i ..... loa _ 1 _0400" d. lo filooollo ... 1 
M,...Ia_ .olleato~: 8 ... a .,;u E"e ...... 10I1eo 
J 6<fe .... ' ... 1 l_pMl.n .... ; 11 ..... F.llo ... , .. 
_bo ...rn.¡.¡._i1 ftt 1 .. prot..diold ... tk la 

r ••• • l. p4111 ... :d 

,·c .. rnALlSIIIO 'Y "UU ... •• ... r P.lolo 0'&1 •• 1'" 
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en la alemania de hoy 
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El credmitntu de la uta f~16ta en Mhi
t'O. como en cul todOll I0Il paÍMII del II'1l1ndo, 
no sólo coindde temporal e illeológicamen
le ron la vlttoria y el progreso del nadonal
lJOC'ialis.mo a'emlÍn, hino que tambl';n tiene 

:!!::~,,~:~~:-lm~'red:'~I~n¡::~Io~~ 
mán de I'ropaJt'anda, dirigido por e' heraldo 

de llitlu, Or_ '>aul Goeb!Hots. en wlllpañas 
de propa¡¡nnda en el utranjero. en corrOm
per a grande!! y pe<!uenos periúdltOs, en la 
adqu;;,idóa de poIiticos . lndicalist811. ~rI. 
loree y sventure roe y. en general. en 1& 
subvención directa de movimientO\! reacelo
nariOlJ en Jos otrOll !lal!K'll. 

El ICOblemo alemin miente deK8rada
mente al nt;'Dr tIIte hecho por boca de aus 

14 

IHlerN rft'pollsllbles o vllllfltdOiM de .,.. de
votos po!'ta-vocee de 11 ... diplomático. en laII 
dlvenl.lll kgadones.. Ola a di. y hora por 
hora inteniene. ton ayuda de elementOlJ la_ 
",tift;118 y papdoe, en loiii Il8UlUltos I.ternos 
de olr .. naciones. procurando minar 108 fun
damenlO$ de gobierno demoer.6tlcos ·y _Ia-

EL 
!islas. udtando la!! pqlonee prlMitivall de 
loo< ,,"norantee y ~mbrando por d"nde qUIe
ra dlliturblM que puedan !le' pto\·tchOllOll. 

La¡¡ ~ia!l ale.anas en el utranjuo, 
que siempre han aido nld08 de reauiÓII, son 
mda~ muy aproplada~ pa'" 100II turhlOll ne
lI'ociOli fascistas del Minish'rlo alemán de 
Propag.nda. 

¡De qll' elementoa lit' componen laa ro
Ionid alemano en 1011 paises de ot.OII con· 
tlnentee1 EstAn eomPUtlltas, en lo ¡eneral, 
1'01'" VlÍl'la"09 de familiu burgu_l> que en su 
patria no pudieron encontrar !luflclente terre
no> para el ejerddo de profe>!lones libre>! y 
qlM'. por ""te motivo. dej.n IIU tlerrll-<Ofl 
O sin dine~ .. ir 11 otras partes a ha. 
cel"!!(' un capital lo más pronto PllSible. em
ple.ndo pa .. el16 m~¡OII poro eecruplII0808. 
En otroe n-. IIOn representant", ofltl.1ea 
o empleados de firm.s alemanas de upor+ 
tadón. dependlenttl! IIb!¡olutllltlente de au 
casa ",alrl:(.. O IOn e:datendaa fracasadas, 
personaa a lalI (!IM' !IOr cualquier caUliD Be lea 
hizo Imposible permanecer en 8u patrl •. pe
ro ,!ue. de!Jpuh de haber ganado .""peto a 
fuetU de capItal. v.n a rehabilitan!e COmo 
dudadanoa honrados.. En rtiUmen. --en 8U 
. plastante m.yorla-, todos 8Of\ miembl"Ull 
de esa 'rlase media de la bllril"uula, portado
ra aclualmente de una reacción Internacional 
Ni UnO 8010 tiene una Ideulocla "!Horal, )" 111 
entre enOll se encuentran algunO!! adversa
riO!! del hltlerismo, difieren de " (mkament., 
m cnanto a los caml_ y a Iaa medldü 
necesarias pa .. 8IIh"llr al capitalismo de la 
OI,A ROJA. • 

En Mbiro hay unO!! mil alemanee. Esta 
colonia n. relatlv.mente, una de 1M mejor 
8¡~uada! económicamente. La mayor parte 
de Iof, n.'(ocios de ferretería, drog-.l8, pro
ductoa quimic08 y fotogrtlieos, elItá en aus 
manos. ..\dem" de uto. Jo¡¡ alemanes tie
nen un fuerte cont ingente de produclore!i de 
ca". uportadores dt caoba. importadoctll de 
arliset., máquinas, papel y produclOlJ ópli. 
CO!!. Su posición econó ... lca en el comerdo 
de Mbleo les permite l1 .... ar una vida muy 
ame.a y 8<J(C1a1, IIObl"ftlllir en OI'll.'Iiootll que 
valgan la pena para repr"'lltnt.r intereses 
más " menos naclonalee o de otros aIIpectos 
II(Klales. Su Casino Alemán ocupa. enlre )os 
demás clubs utranjerOll, una po¡¡:iclón 1m· 
IKlrtllnte, aU!J clube de deportes (n"uacher 
Uudervtreln. Deu""h .. Keitvereln, ete.) "" 
cuentan entre los demás u tiHIS. 

Pero lo que loa mulcanOll no sa!Hon es 
que casi tan activa romo !lU vIda IIOdal y 
comercial"" su acl;"ld.d pollttea. No 8I>la
mente en so propio ci~ulo. aino. (!(Ibre todo, 
dentro de laII actividades polltlC1l!l mexica
nas. La con!jtrvsdón de au!! capitales, tan 
r.fipid.mente ad,!uiridos.. la dependencia en
me~ial de 5U patria, ao ptc"uliaridad romo 
tipos genuinamente mercanliles. 108 obliga a 
llegui. tendendaa capitalistas reaccionarias. 
El abundante alimento. en IDrllla de dinero 
y m.terial de propaganda. que lIeg. de Ale
mania. los (Ilnvlerte en consplrad(lfe>< fntU' 
lIiut811. 

El punto de partida de todOll los mane
jOlJ p<>liUcos dentro )" fuera de la ~oklllia 
.¡..,"' ..... elI la I,egadón. 8i tuada en "'JI ca
lles de Córdoba" y diri'l"ida III)r el I\linllJtro. 
Bar'n Rutdt l'On C(lllem~rJ(. Natural
nl~nle, la Legaci6n alemana no intenlene 
oricialmente no los uuntOll intern .... de lU'
xiro. De elIto 1M! Ql':upa su Jefe de I'ublicidad. 
el señor A. Illttrlch. I!ue al ml8mo tiempo 
CII líder del partido IUlcional .. sodalista alemán 
de M'I1to. Lo I!ue no le permite su posldón 
toRIO empleado ulralerritori.1 de una re
prt~entllción dipt(>mátlea. puede haterk. ro
mO director PlIrt i~ubr.r de la eu~ur8lll d~ 
un oarlld(¡. 

El partido nad tiene en Mhlco una '"c. .. 
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_ Parda.~ situada ~n la roloClia Condesa, 
l'SQuina d~ la avenida Verarruz y eall~ d~ 
Zamora. En 8U exterior es un simple pala· 
ut~ de un 8010 piso, utilo porfiri8ta. y la88ta 
hace algún tiempo fué propiedad de un m6-
dieo alem'n. En este edlfldo 1M! reúnen loIJ 
partidarios, loIJ funcionarios. la joventud Jal. 
tmiata: de él 1I81e0 las directivas para las 
.ecionetl polillas del pala, para l. dlstln. 
ta. efImités, para las diversas instituciones 
y orpnlzadonea; .m le eatablecea ... 
relaciones ron I0Il pulid08 ideolócleamente 
aflnea y ron 101 demiA movimiento. ~cd~ 
nariO!! de Mé:dco. 

y sindicales en todo el pals. Nosotl'Oll .. be· 
mos (!ue la Q!,ma ... de Cornudo AI~mana y 
un cierlo número de casas alemanas en ~Ii
xi.,..., como la calla Soker.la rasa Beiek Félix. 
IR Vecrkarmp. etr .. pero sobre todo dlver· 
_ ICTande8 plantadOl"e8 de café de Chlapl.3, 
IIan subvencionado directamente eon dinero 
a variO!! .Indleat .... blaneo!! T a Iaa ol'lf8nl. 
udon"" r.lICilltu de la A.R.M.. camlau 
doradl.3, y alcuen .ubvendonf;nd...... En 
r~ida4. ee Jaa formado un trente único M· 

ereto entre el grupo callista. 108 patronea de 
Monterrey. loIJ hatendados, lotI cri!Jtero. y 
la coloni. aleman. fascista. 

de exiaten ~uelQ .. lem .. nM ee enseña la 
hlstor! .. desde el punto de vial .. ehovlnist ... 
se aetln a la juventud en el sentido de una 
militarización p81,!uica y fi!Jka. Pero hay to
davla más: el tobierno alemAn no escatima 
gaSloa para llevar a Alem.nl. muehaehos'y 
mu.::hathu de 1 .... otro!! paiaes. eon objelo 
de darlea an, la ultima "'afilad •• " como se 
dice ta. si,alfleatlnmente en el .Iemin de 
108 milil •• ~ Cada eeis 111-' el Coleaio 
Alem¡\;n de Méxiro hace una remeaa de 
alumnos: en los vapore!< "OrinO«''' e "Ibe
,u," En Alemania 80n .edbidos con fea
tejO$ y se le!! hce recorrer el parll enlle-

PULPO PARDO 
Que la colonia aleman. ",ile un dl.rio 

en 8U idlom. con cualquier contenido, que 
diatrlbuy. una revista entre 1011 n&li, ("N. 
8. "erold,") ,!ue, en fin. prepare ac!ualmen. 
tI'! un volumen unilateral !!Obre la obra. del 
~rmanillmo en Mé:II:I«I, Hubrayando de ma· 
neta especial la valiosa labor 4e la ~ullura 
ümana en el !rÓSlleo. ,~Lando en eUo IIIU' 
dio diMro y IIIUCha aplicación. todo etlto 
ea rosa O"'; y .,.".. /luya e!! tnmbrén que 
todos esl.o8 hechOll favoreuan Indirectamen. 
te el crecimiento de Iu tendencias ,eacclo
IllIrisa del hiUulsmo. 

Pero intervenciones directu en la vida 
mexl.::ana son: la edición de un boletln pro
plo en eHpañol. con un ~ontenldo f.I!IO. que 
.., IIn'a "Servicio de Prensa;" la tdlclón de 
una Revista e!!pedal, "Uliler y la Nueva Ale-

M E 
... anl .... I'8Crlt. c.si ndusiVllmente por pe. 
riodialall mexl ... nos, que recibieron p(lr ella 
honorarios correspondiente!!: la edldón da 
folletOll IIUCiof¡ co",o "El judí ... nneno m ... r· 
tal." folleto Que el eeñor Dietrieh ..o tun 
nJor de tir'm.r con 8U propio nombre. ocul· 
"ndose t.jo el de Jean Bol8soolla subnnd6n 
directa o indireda de periódicos ftIClInda'
romo "Defensa." "Homb,e Libre" y "'Ome
,a," en las ,!ue fundona <'Omo inlermedlario 
el mexicano Dr. AII. alilU! Gu.rdo Murillo. 
ant"" re"olucloollrlo y amigo Último del Ju· 
dio de izquierda Alfoll80 Goidsehmit: la 1m. 
p08ición forzOlla de revllltas cinemalQ&riflcaa 
alemanll.'l.. polftlnmente tendendosas, junto 
ton la .«pt.dón de película.!! UFA: la ex· 
plotaclón de la ho ... de múska ,Ie ... na en 
la radiGdifWJOra X E W para la propaplllia 
fucista. 

Pero el colmo f!II la edición oculta de tln 
periódico mnteano. "La Noticia," con dlne· 
ro alemán y mlhrl,1 de Una agenda de no· 
Uelu alemana (TTansoeelln). pero con redile· 
torf1l muleanOll. Una casualidad nOll dfll
cubriD este IIftrelo. El dlre.-tOl" de Un trllllt 
altm'n. (!ue tiene en Mfxico una gmn re· 
pr_tación. n .... enseM la tircalar IIftreta 
t"II forma de rarta I'Onfldendal e!l<'rit. por el 
fala080 señor Olelrlth. En ~I Q'ta. el Jefe 
de Pnblicidad de la Lepcfón ¡¡Iem.na y di. 
recolor del partido nu!, anund.¡¡. 1.1 próxima 
anarleiún de "Las No,reias" r Gupliea. con
fideeialm.nle a las casas alemao88 qUf. 
,ul)\"enrlon{'n ,.1 p{'rlódlro con anuncios y no
Uriu I'Omerclales. ademÁl! de luchar porque 
.se distribuya eopi08/lmente en RUS CltculOll, 
PU('!l tiene un fondo limitado p .... prineipi,r. 
Pa ... que el perlódie-agrega--entre de ne
nO 11 13 pmpapnda de ..... Intereses alemlll;lell 
1 .. ""ican08 .flnn. 

Pero la adlvldad de la "Casa "arda" no 
"" limita unieamenle a la publicación de 6r. 
tRn08 periodiaUcoe en alem'n y eSpañol, d. 
folletll" oflclalu u oeulto!!. es decir a 13 pro. 
paganda directa de acciones e ide.¡LCI fascis
ta .. con la palabra impresa. por medio del 
udio y de la pantalla, ett .. $ino que aU8 ma· 
nJfeliadC:neIl M dlri!en por dio'er808 camin ..... 

La mayoría reaecl_ria de la I'OIonl. ale
mina. impuluda por la "Cua r.r&. ... ¡Tlltó 
tambim de IProyec:harae de la u¡al~ ralllsta. 
que en 1 .... úlUmos doce me!1e8 d_nCJIdeoó 
.. ovlmienlOll y contra movimientos polllieM 

Otro capitulo referenle a rómo trabaja III 
Altmanla hitlerlsta. ptrsi¡ruiendo IU9 proplOli 
finea en pal_ extranjeros, es la Influenrl. 

sobre 
fascista f'n la juventud. Loe alemane!! de Mé-
1.11'0 tienen 6U propia e!l<'uela, el Colegio Ale
m'n situado tn la Caluda de la Piedad. Es
te instituto está oficialmente subordlnadu al 
ronlrol de Iaa autoridades muicanas de edu· 

x 1 
eadon. pero en realidad tiene una vida c.si 
autÓnoma. En eont .. de este hecho no ha· 
bria mueho que deelr. porque I0Il alumnOll 
del coit,;o IIOn ca~¡ exciusivamente niñ08 de 
r.milias alem.na .... f!ue entre $Í mlam •• pue. 
den ha«r lo <Hit "uiera". (UII pef!.uei'lo por. 
«n ... je de alumnOlJ ae rompone de 8Ult08, 
austriaro.¡ }" unOlJ ruant .... mel.lcartOll, pero 
entre lal pouentaje existen lamblén IIlum· 
nos ,judíos, cuy"" padres aigut" lIubnndo
nand" " nn instrumento nadonal'!IO<'rallsla. 
como es el Cole2"lo Alemán. a pl':83r de todO!< 
los aconleclmlent<)t< anti-"emítlcOH de la Ale· 
mania hitleriSla). 

El Ministerio alemán de Propaganda, d ... 
de loK primero!! añ08 de su rqlmm. M t"II. 
cargó, dentro y fuera de Alemania de alraer 
a .la juo'enlud ~br de 108 primerOlt .ñOilJ 
al mundo Id~iro del nadOnlll-flOClallsmo. 
modelándola para obtener luth.dore!! úliles 
para el faMlamo. En todos los jugare< don-

15 

ñánd~i", ,¡ola mente lo bonilo. puebloa fan. 
turnas, ele. Nada de la miseria lIOCiat. nada 
del de!l<'en.'JO de la rultur •. nada de la bar· 
b .. le d~1 ,Inplerlamo polítiCfl ven 108 alum. 
nos. Ante aU8 ojos se extiende un paraíso, 
un delo dvillzado en comp.ratiÓn con el 
Mé:ldco libre. COn la pobreu visible de las 
masu que /le 1('8 pinta como un infierno os
curo, Ir todo tilto eD catleus I.n fallas de 
sentido erIUco ... ! 

Y 11.111. d"puéll de tres o cuatro meses de 
resle;o., 108 muehaeh08 regresan a ~u sto 
,unda patria como 1011 mÁl! entusiai"laa hltle
ristaa y se convierten en 1 .... propagandialll8 
mlis barato! y más e(¡caees de la Idw!ofei. 
fasds .... El Cole,!lo Alemán" el camino ha· 
da laa l'repantorlu r laa Unlve~idades. T 
en elbs !le form.n las brilfadllll inteleclua-

e o 
les contra el mardamo. En tod08 IOH de.
órdenes estudiantiles y en tod .... loa actos 
contra 118 bl!uierdaa se encuentran elemen. 
toa alemanes del tipo del e8todiante Walters, 
que tiene f.ma de eJ<perto en el lerreno del 
f8llCismo activlFta r que lle'·a inllm .. rela· 
dones I'On Nicolú Rodrigutl. nUHtro Hiller 
dr bol~lllo. • 

Ke..~umen: subestimar la Influencill de la 
eolonill alemana en los mO"lmienlo8 polill. 
eos reaedonarl .... de Médco u lu ml~nlO que 
nl!1l".'. en ,eneral, el peligro internarional 
del fascismo. Si el proletariado colI$Cienle. 
.I!~ or¡anluciones y el gobierno popular de 
México quieN!n luchar efe.-ti~amfnle y ron 
éxito I'Ont .. la reaeclón 1IOf1a1. polollea 1 cul· 
tU"" en lodo el país, tlenl'n 'tue descubrir 
las múlliplfti fuentes del fascismo .etivo. 

y la mlis ImPOrt.nle de e!!11I1I fuentes eIJ 
la colonia aleman. de Múioo. 
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