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Introduccion.

El teatro francés anterior al siglo XVII tuvo muy poco impacto en la literatura universal.
Hacia 1597 empez6 un cambio importante en su desarrollo y aparecieron autores que poco
a poco consolidarian una tradicion teatral francesa. Sin lugar a dudas el més celebre de la
esa época en Francia fue Moliére. La fama de sus satiras acerca de la corrupcién de la
sociedad de su tiempo provocd que su obra fuera prohibida y perseguida; incluso fue

»1 Mas tarde fue considerado el

[lamado por la Iglesia catdlica “demonio en sangre humana
padre de la Comédie Francaise. Su importancia es tal que es uno de los autores mas

interpretados de la Historia.

El objetivo de este trabajo consiste en analizar elementos de esa época que
influenciaron a Moliére en su obra La Jalousie du Barbouillé, desde la Edad Media hasta el
siglo XVII, usando como eje el tema del cocu. Ademas, pretende ser un estudio histdrico,

social y literario del cornudo.

El engafio marital, los celos y temas derivados de esto, son muy recurrentes desde la
Antiguedad. En la actualidad, el ser humano teme ser traicionado sin saber que ese
sentimiento forma parte de los grandes agobios de la historia del hombre. Gracias a un
estudio de algunas obras que sirven para ilustrar las pasiones humanas, podremos

comprender como el hombre se confronta a ellas.

Para este estudio, fue importante considerar la situacién del escritor en el curso del
clasicismo y del barroco. La reescritura se convirtid en el ejercicio mas recurrido para la

creacion de sus obras. Asimismo, la influencia de las formas literarias medievales y las que

! http://www.letralibre.es/2009/05/jean-baptiste-poquelin-moliere.html [Consulta: 20 noviembre 2015]



venian de paises vecinos, en especial de Italia, permitié consolidar formas de escritura
durante ese periodo. Los disfraces, los gestos, los bufones y las muecas adornaron muchas

representaciones teatrales.

La primera parte de este trabajo revisa el contexto, los antecedentes y las
circunstancias de la obra La Jalousie du Barbouillé de Moliere. El apartado se consagra en
la situacion del teatro y la farsa de la Edad Media, una explicacion sobre el arte de la

reescritura y las caracteristicas de la comedia italiana que renovaron el teatro.

En el segundo apartado, se examinan los diferentes términos linglisticos que estan
en relacién con la palabra cocu: origenes, definiciones y ejemplos; ademas de indagar en
tradiciones populares y en su etimologia. En este trabajo veremos como el engafio
aterrorizaba y provocaba el rechazo social, pues el adulterio pesa sobre el honor de la

familia.

El Gltimo punto estd destinado al analisis de la obra de La Jalousie du Barbouillé.
Veremos rasgos de la obra fundamentados en una teoria narrativa y una teorfa dramatica.
Nos adentraremos en las particularidades del protagonista y de los demas personajes. Se
observara qué es lo que retoma el autor y qué innova con la ayuda de unos relatos

representativos.

La intencion de explorar detalladamente la obra reside en conocer como Moliere
retoma toda una tradicion literaria para poder crear sus obras teatrales. Esta farsa de
Moliere es poco conocida, sin embargo, eso no la hace menos importante que sus demas
producciones. Es por esta razon que este trabajo busca un acercamiento a la obra del marido

carcomido por los celos desmedidos que determina su conducta ridicula.



1. Contexto histérico y literario.

1.1 El escritor del siglo XVII.

El siglo XVII posee dos grandes corrientes literarias: el clasicismo y el barroco. Ambas son
concurrentes porque el clasicismo aparece de manera paralela al arte barroco y en algunas
ocasiones surge como una reaccion contra éste. Sin embargo, son complementarias debido
a que algunos autores fueron influenciados a su vez por ambas corrientes, como fue el caso
de Pierre Corneille. El escritor de esta época pretendia imitar a antiguos escritores, buscaba
analizar su entorno y deseaba reflejar la moral de su tiempo. Las obras de un escritor del

992

“siglo de la fisica™ estaban, de manera general, conectadas con la situacion social de la

época.

Para Alain Viala, historiador y sociologo de la literatura francesa, el escritor del
siglo XVII toma como punto de partida artistico el término de campo, mejor denominado
como campo literario. Este término, al igual que otras caracteristicas, modifica el estatus
del autor. Su produccion literaria buscaba una “posicion” de respeto y de prestigio, que
quiza no tuvo durante la época medieval. En la época, los hombres perseguian sus ideales
de lucha para ocupar un lugar digno dentro del mundo econémico vy juridico. Los literatos
comienzan a defender su vocacion con la finalidad de Ilamarse escritores. La consagracion
del escritor estaba fundada en tres caracteristicas principales: el nacimiento de una
“institucion”, el reconocimiento de los escritores y la busqueda de nuevos publicos.
Primeramente, una “institucion” permitié la legalidad y el soporte a los escritores de sus

trabajos fundamentados en “dogmas, leyes y normas”. En segundo lugar, el nivel de sus

? Por las aportaciones de Galileo Galilei, René Descartes e Isaac Newton a la fisica.



trabajos fue valorado ante otros oficios o profesiones. Finalmente, los escritores intentaron

expandir su pablico, no deseaban limitar sus talentos.

Viala sugiere que emergieron otros intereses ligados a los anteriores: los derechos
del escritor. Evidentemente los escritores querian la proteccion de sus obras, por lo que
surgid la nocion de los derechos de autor con sus obras, pretendian también impulsar sus
derechos juridicos y sus derechos econdémicos. Sin embargo, a partir de 1624, cada libro
debia ser sometido a un examen de revision sobre los temas por asesores reales, y

ejercieron la “censura” por parte del Estado y de la Iglesia como en siglos pasados.

Del mismo modo, Viala asegura que se aplicaron las estrategias y la duplicidad, las
cuales procuraban fomentar una mejor calidad en las producciones de cada autor. Por un
lado, la disposicion para ejercer la profesion debia de ser con preparacion; por otro lado, no
debian descuidar la escritura, convenia pulirla con un gran analisis y con la ayuda de textos
pasados. Las estrategias tenian por intencién que cada autor tuviera una mejor preparacion
a nivel profesional. Debian tomar cursos, tener un amplio sentido de profesionalismo,
forjarse una trayectoria, conocer el precio del éxito y del fracaso. Lo primordial consistia en

generar una innovacion “capital” en la situacion de los autores.

Segun Viala, con el “nacimiento” del escritor aparece un nuevo concepto que
procuraba la “busqueda de informacion” en el pasado para recopilar y renovar obras, lo que
[lamarian la duplicidad. El escritor estaba “obligado” a diversificar sus estrategias, no
obstante, no solo debia trabajar la estrategia de su carrera sino también la estrategia de
escritura. La duplicidad representé asi, la capacidad del autor para impulsar en su escritura,

la consagracion profesional e inminente de su obra.



Es asi como en el siglo XVII queda fundamentada la intencion de mejorar la
“imagen” y la “posicion” del autor basado en su obra. Con estas particularidades Moliere

logra convertirse en escritor reconocido.
1.2 Teatro comico.

Roger Zuber afirma que la literatura francesa del siglo XVII ocupa un lugar muy
importante frente a las otras literaturas europeas. Los reyes cultivaron y fomentaron la
creacion artistica como el teatro (Zuber, La littérature francaise du XVlle siécle, 86-92).
Por ejemplo, la comedia fue respaldada por Luis XIV, quien protegia y apoyaba

econdémicamente a Moliere, aun cuando sus obras parodiaban la burguesia y la aristocracia.

Moliére es considerado el padre de la Comedia Francesa. Estaba concentrado en
desenmascarar a los falsos, los mentirosos, los ignorantes y los pretenciosos; sin olvidar su
objetivo literario: hacer reir a las personas honradas (Viala, Histoire du théatre, p.46-47).
Su obra se configurd de comedias como L Ecole de femmes, Le Tartuffe, Le Misanthrope,
de caracter social, que hacen la satira y ridiculizan caracteres; ademas retoma modelos
latinos como es el caso en L’Avare. Su teatro cOmico estaba caracterizado por “comédies-

ballets”, asociando el texto a la danza, a la musica y al canto (Ibid, p.61).

Este teatro conocio un gran éxito gracias a los grandes espectaculos, que servian
para la diversion real. Ademas, tratd de reflejar el ideal de un honnéte y galante hombre,
ridiculizando sus torpezas sociales, las cuales ilustra magistralmente en Le bourgeois
gentilhomme. Por otra parte, ataca la hipocresia religiosa con Tartuffe y Dom Juan (Ibid,

p.62). Estas obras fueron incluso censuradas por sus temas, pues en ellas abordd conflictos



religiosos y debates sobre el canon estético de las obras, convirtiéndose en punto de partida

de debates y de discusiones sobre el arte dramatico en su vertiente comica.

Todas sus obras se ajustaron a la regla de las tres unidades dramaticas: tiempo, lugar
y accion; ademas de respetar la vraisemblance y la bienseance del teatro clasico (lbid,
p.61). En suma, la produccion de Moliére no fue nunca igualada por sus contemporaneos y

rivales® que no lograron la maestria del cémico universal.
1.3 La farsa.

Bernard Faivre* comenta que la farsa es una obra de teatro corta y popular, su objetivo
consiste en hacer reir como la comedia. Tuvo su origen desde la antigliedad romana y
conforme paso el tiempo, creci6 como género de manera que en la Edad Media florecio
considerablemente. En un principio, la farsa tuvo intervenciones cémicas de diversos
episodios de misterios medievales, como la farsa del Chaudronnier ou La Farce de Maitre

Pathelin (1460).

Su primordial finalidad es poner en escena una intriga que juegue con los buenos y
malos momentos de la vida cotidiana. Se dirige a las personas de un estatus social medio y
de carencias econémicas. La representacién de la farsa busca atraer la atencion; por esta

razén usa un vocabulario grosero, cruel y directo.

Las caracteristicas principales de una farsa las podemos clasificar en tres partes: la
intriga, el rasgo caricaturesco y lo directo. La intriga no es elaborada, sino simple para

identificar facilmente el problema, lo que garantizaria un éxito. El personaje mas

® Racine, La Fontaine, Bossuet e incluso Corneille: no logran la “maestria” porque no hicieron comedia.
* Bernard Faivre, director de teatro y de espectaculos del ministerio de la cultura, hace un analisis de la farsa
desde la antigiiedad en Répertoire des farces frangaises, des origines a Tabarin, 1993.
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importante es el tonto, a quien la esposa deja en ridiculo delante de todos. El rasgo
caricaturesco se refiere a que los personajes no son tan elaborados o individualizados, sino
mas bien simples, sin nombre y s6lo son llamados mujer, hombre o amante. La intencion
debe ser directa, es decir que no tiene que llevar forzosamente a la reflexion, tampoco

busca la identificacion con los personajes.

Julien de Lebreton® menciona que a finales del siglo X aparece por primera ocasion
la palabra “farsa”. En Francia y en Inglaterra se utilizaba el término “farsa” para hacer
referencia a frases que tenian relacion con el Kyrie eleison® en las letanfas. También, se usé
para hablar de pasajes en francés que se mezclaban con el latin al cantar epistolas. Después
se empled para describir los interludios, improvisados por los actores de teatro, en mitad de
dramas religiosos. Desde el siglo X y hasta el siglo X V1, las farsas eran Ilamadas asi por ser
el teatro cdmico de esos siglos. Su origen viene de mondlogos comicos y de sermones de
juglares. Presentaban situaciones de risa como algin personaje que dejaban en ridiculo; es

por eso que el engafio, la astucia y la equivocidad triunfaron en escena.

Bernard Faivre sostiene que, en esa época, las canciones, obras de teatro y nouvelles
se transmitian oralmente. Tiempo después, la imprenta permitié que los textos fueran
vendidos a los espectadores como un ejemplar de estrecho formato. Ademas de la imprenta,
existian otras fuentes de comunicacion como la Iglesia y los comediantes ambulantes. Estos

ultimos viajaban de pueblo en pueblo presentandose en plazas o tabernas.

® Les chantiers de la création es un articulo de investigacion del Profesor Julien Lebreton de la Sorbona de
Paris, quien hace referencia a las afirmaciones de Bernard Faivre y las farsas.

® Transliterado al latin, es el nombre comdn de una importante oracion de la liturgia cristiana: «Sefior, ten
piedad».
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Aunque varias farsas eran transmitidas oralmente, algunas, muy significativas
circularon de forma escrita como Le gar¢on et ['aveugle en el siglo XIlI, considerada la
primera farsa registrada en francés. También destaco La farce de Maitre Pathelin escrita
hacia 1457. Naturalmente, la farsa es considerada satirica, pero escapa a la censura por el

simple hecho de hacer reir.

Como en los fabliaux, los personajes de las farsas buscan la satisfaccion carnal,
acumular y hacer dinero, asi como hablar mal del préjimo: en donde todos mienten al otro.
El personaje de la mujer “triunfa”, siempre y cuando sea sencilla o débil de caracter. El
tema del engafio conyugal es muy recurrente. La decoracion es muy sencilla lo que hace

facil su representacion en cualquier lugar.

Bernard Faivre apunta que en Francia, a principios del siglo XVII, habia tres
géneros dramaticos que reinaban y que dividian las clases sociales: la tragedia que estaba
dirigida a la nobleza, la comedia enfocada a la burguesia y la farsa al pueblo. En esta
misma época ocurrieron cambios notables con las aportaciones de la Commedia dell arte y

su gran influencia en la farsa.

Moliere, uno de los autores mas representativos, escribio farsas empleando técnicas
teatrales de Italia. Incorpord la acrobacia verbal y los gestos, el quiproquo y el humor
bufon. Agregd igualmente nombres de personajes muy similares a los de la comedia
italiana como Sganarelle y Lucinde. Restablecio el uso de la farsa en Francia y le dio “un
lugar profesional”. Su escritura engloba aun mas la diversion, ya que en la comedia

tradicional no lo era tanto, ademas de no estar encaminada solo al pueblo.
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1.4 La Commedia dell’arte.

Los franceses descubren la Commedia dell’arte por sus viajes a Italia, donde compran y
traducen los libretos italianos. La aportacion de la farsa y de la Commedia dell’arte es
considerada dentro del conjunto de la obra de Moliére. Jean Baptiste Poquelin asistié en
ocasiones a representaciones francesas e italianas en el hotel de Bourgogne, y retoma el

caneva de obras improvisadas como en La Jalousie du Barbouillé.

Christine Séva afirma que la riqueza y la variedad de la comedia latina son
retomadas en la tradicion teatral italiana, basada en fuentes populares. La comedia italiana
deja de lado el texto impuesto con la finalidad de improvisar sobre un simple caneva, con
ayuda del gesto y de la mimica como elementos caracteristicos de su lenguaje escénico. El
teatro italiano sufrié una serie de cambios: la Commedia sostenuta se bas6 en modelos
antiguos, escrita y recitada, la Commedia dell’arte (0 comedia mercenaria) se alimentd de
la improvisacion, mezclando la farsa popular con la cultura letrada (Moliére, Le Mariage

forcé-L Etourdi, p.266).

La Commedia dell'arte, o comedia del arte italiana, fue un teatro popular. Tuvo su
origen a mediados del siglo XV1 'y perdurd hasta comienzos del siglo XIX. Los integrantes
de estas compaiiias teatrales llegaron a Francia durante la regencia de Catherine de Médicis.
Este género recapitula obras de teatro del Renacimiento italiano, y usa costumbres
carnavalescas como las mascaras y el vestuario. Su perfil toma elementos expresivos y
algunas habilidades acrobaticas. Ademas, tiene argumentos tipicos y tramas muy simples.
Suele relatar aventuras y obstaculos de una pareja de enamorados ante la oposicion familiar

0 el entorno social. Los zanni, o criados, como el personaje de Arlequin, son los encargados
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de las intrigas, los mimos de las acrobacias. Mas que un texto elaborado, la Commedia
dell’arte exige un juego fisico, alerta y expresivo que el comediante debera desarrollar de

manera audaz.

Christine Séva sefiala también que todos los personajes usaban mascara con la
excepcion de los enamorados. La mascara que, para facilitar los parlamentos cubre
solamente la parte superior del rostro, posee el valor del juego como herramienta para la
expresion corporal; la mimica es convertida en un lenguaje y el baile tiene un gran impacto
teatral. La intriga de la comedia italiana es enriquecida con otros elementos estereotipados:
los disfraces, las desapariciones, los bastonazos, las persecuciones, las peleas y los
reencuentros. Los personajes muestran caracteres universales e identificables por sus
mascaras y disfraces. Dentro de los personajes podemos encontrar: la joven pareja amorosa,

los viejos avaros y tercos, asi como los sirvientes astutos.

En el teatro inglés de la época ocurria lo contrario. Sus compafiias estaban
exclusivamente hechas por hombres, que hacian también los papeles femeninos. En
cambio, para la comedia italiana, los roles femeninos eran representados por mujeres. Lo
anterior lleva a una innovacion teatral; asi, la comedia italiana es original y diferente del
resto de los paises europeos. Poco a poco la Commedia dell’arte va a destronar a la
comedia regular y comin. Su lenguaje gestual le garantiza un éxito que sobrepasa las
fronteras italianas. El teatro comico latino antiguo y neo-latino del Renacimiento

disminuyo.

Christine Séva asegura que el modelo veneciano, que florecié en Venecia, fue uno

de los pilares del teatro actual. Los personajes masculinos de este modelo fueron: Pantaledn

14



el viejo avaro, il Dottore, el “viejo verde”, o el Doctor, el primer bufén zanni, comico y
picaro y Arlequin, o Arlecchino, quien es el segundo comico y criado tonto. EI modelo
napolitano es considerado uno de los més antiguos y se origind en Néapoles, ademés
contribuyo en gran parte a las bases del teatro italiano. Los personajes masculinos del
modelo napolitano fueron: Tartaglia, el juez tartamudo, uno de los viejos, 0 amos en el
modelo napolitano, el Capitan soldado fanfarron y cobarde, Coviello, el primer comico o
criado listo, Lelio, el joven enamorado. Los personajes femeninos comunes son: Rosaura, la
joven enamorada, conocida igualmente como Luchinda o Vittoria, y Colombina, pareja de
Arlequin y criada con mas protagonismo. Varios de estos personajes, venecianos y

napolitanos, fueron retomados por Moliére en sus obras.
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2. El significado de la cornamenta en la Edad Media.

Desde la Antigtiedad’, la imagen del cornudo es conocida en la vida social y perdura hasta
nuestros dias. Sin embargo, con el paso del tiempo este término ha sufrido en su definicion
diversas interpretaciones. Este apartado se enfocard en ejemplificar e indagar como

evolucion6 desde la Edad Media hasta el siglo XVI11.
2.1 Términos ligados al cornudo y etimologia.

Antes de comenzar es necesario averiguar el vocabulario que esta en relacion con la palabra
cocu (cornudo). En el siglo XIII, existia la palabra connart, que queria decir imbécil que se
volvié tiempo después escorner que significaba ridiculizar. En esa época, era la manera
conocida de humillar y de ridiculizar a alguien, le faire cocu, y ademas de exponerlo ante

todos, le faire savoir®.

En el siglo XIV, la palabra coucou estaba asociada al sonido del ave. Por ello la
palabra coucou hace referencia también al engafio, con el tiempo la escritura cambia a
cocu’. Era la hembra a la que por falta de fidelidad “conyugal” se le atribufa la fama de
volage ya que ponia huevos de otras aves y era “libre” para ir y venir. El ave macho se
asocio al marido que quedaba engafiado, por la esposa, y a quien se le definia como cocu.

Esto lo podemos ver como una representacion simbdlica de la infidelidad en una pareja.

También existe la expresion “poner los cuernos”. La corne representaba el sexo del
hombre y significaba ser engafiado. Tiempo después, esta expresion fue usada respecto de

un hombre engafiado, 0 una mujer, es decir que dejé de ser de uso exclusivo del hombre.

7 Este término se refiere al periodo de la Edad Media.
& www.larousse.fr. [Consulta: 9 octubre 2015]
% www.ladefinition.fr y www.larousse.fr [Consulta: 10 Octubre 2015]
16



Poner los cuernos tiene una connotacion sexual. En el siglo XII, la expresion avoir des
cornes™ tuvo su origen en el cuento del mago Merlin ya que su esposa se volvi6 a casar.
Segun la leyenda, él asesind al amante por estar lleno de celos. Voltaire decia que los
griegos utilizaban bouc para referirse al marido, haciendo la comparacion con las cabras
que eran muy activas sexualmente. Es por esta razon que la expresion “poner los cuernos”

hace referencia a la traicion.

En el diccionario de la Academia francesa se explica que, en italiano, “cornudo” se
dice cornuto, el que tiene cuernos. La palabra francesa coucou viene del francés antiguo
que después se vuelve cocu; dicha palabra venia del antiguo occitano (lengua de oc) cogot
(coguos y coutz)'’. Existe asimismo el origen en el antiguo catalan cugus, que tenfa como

significado ser la victima de la infidelidad conyugal.

En resumen, la palabra cornudo se encuentra presente en “lenguas romance” con
varios significados relacionados unos con otros, desde épocas antiguas. En general esta
palabra se relaciona con la traicion de pareja, y es uno de los dos a quien se le atribuye tal
término, que tenia como finalidad ridiculizar al otro. Asi, el engafio estaba siempre

asociado al terreno sexual.

% 1dem.
1 \www.atilf.atilf.fr [Consulta : 16 octubre 2015]
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2.2 Origen de cocu.

Raoul Marchand sugiere que el engafio nace desde tiempos remotos. Como ejemplo
tenemos el mas conocido en el libro del Génesis, en el primer libro de la Tora, donde se
habla del nacimiento, creacion y origen del ser humano. En este texto se explica de qué
manera fue creado el hombre a imagen y semejanza de Dios. Sin embargo, la tentacion de
Eva los hace ceder, a ella y Adan, y comen del arbol prohibido. La consecuencia de la

violacion del mandato los lleva a la expulsion del jardin del Edén.

Este episodio nos muestra porqué la capacidad de engafiar es atribuida a la mujer
desde un punto de vista religioso e ideoldgico. La mujer es la representacion del pecado,
quien arrastra al hombre y lo vuelve victima de su deseo. De esta forma queda asociada la
mujer, desde la Antigliedad, con la fuente de todo mal respecto del hombre. Por esta razon
paso a ser un objeto de deseo a lo largo de la historia, incluso en la actualidad, ain subsiste
esa asociacion. ElI matrimonio es considerado como un cumplimiento divino que nos hace

exentos del pecado ante Dios.

A través de los siglos, hemos sido testigos de multiples obstaculos, malentendidos,
problemas que existen alrededor de una pareja. Moliere, en su repertorio, recurre a la
imagen del cornudo como elemento cémico ya que, si recordamos, él fue engafiado*2. Por
eso trata de ensefiar a otros una “receta” para no caer en la tortura de la traicion e incluso

evitarlo.

12 por su esposa, la comediante francesa Armande Béjart.
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2.3 Etimologia.

Segun Raoul Marchand, la palabra cocu esta ligada también a coucou (cuculus canorus de
Linné), que es un ave cuyo canto reproduce dichas silabas. Es bien sabido que el coucou se
considera un “parasito” que tiene el mal habito de ir a poner huevos en el nido de las otras
aves. Evidentemente, es la hembra la que pone los huevos y no el macho. Aclarado esto
podemos ver que la que va y viene es la hembra, al tener huevos de otros machos. Con esta
demostracidn, surge la relacion de la palabra cocu con la traicion. Es por ello que en una
relacién amorosa el marido o pareja, al ser engafiado por la esposa, se le atribuye el nombre

de coucou que tiempo después evoluciona a cocu.

En el matrimonio, el marido humillado es el Gltimo en darse cuenta de esta pena que
le causa su pareja. Los amigos o vecinos son los primeros en saber sobre la ofensa de la
mujer, lo que provoca la burla, el ridiculo y las habladurias sociales. Con el paso del tiempo
los maridos eran saludados con el grito simbolico de coucou. La sociedad, acostumbrada al
epiteto de coucous, hace que esta palabra tenga una contraccion a coux y después pasa a ser
cocus. A pesar de la relaciéon con el sonido de las aves, hay mas referencias que hacen
alusion al engafio conyugal. Existe la asociacion de cocu derivada de cucurbita, courge o
citrouille. Originalmente, esta etimologia define a los cocus como tontos ya que los

relacionaban con tener una cabeza de citrouille.

En la Edad Media, el color amarillo estaba ligado a la citrouille, marca de la felonia,
la bajeza, el deshonor, el desprecio. El verdugo pintaba de amarillo la casa del criminal de
lese-majesté, que es un delito genérico de orden publico por ser considerado tanto como

una ofensa como un crimen en contra de un estado, un rey o un emperador. También era el
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color de la ropa de los lacayos y de los bufones. Asimismo estuvo unido al simbolo de la
prostitucion. El amarillo es notoriamente un elemento que define a los maridos como

victimas de la infidelidad.

El historiador Mézeray asegura que cocu viene de coup ya que en manuscritos del
tiempo de Carlos VI habia menciones de infidelidad con esta palabra. Tal es el caso de una
vieja bruja que usaba la expresion “ton mari t’a fait coup”. Es por ello que en algunas
provincias francesas es bien sabido que coupeau es sinonimo de cocu (Ménage,

Dictionnaire étymologique, ou origines de la langue francoise, p.206).

Igualmente podemos encontrar la derivacién de coquus, maitre-queux, que consiste
en analizar el papel del cocinero que prepara varias cenas y que son comidas por otros. La
finalidad radica en distinguir que lo que preparaba era tomado por otros, como el caso de
los cocus y sus esposas. Pétigny y algunos investigadores, asumen que proviene de coq, el
cual era considerado el emblema de vigilancia y del Dios de la medicina, Esculapio. El coq
era un animal consagrado a Asklépios que simbolizaba el dia nuevo y la renovacion. Los
enfermos lo sacrificaban como simbolo de conocimiento y de sanacién. Socrates habia
pedido a su discipulo Criton sacrificar un coq en sus ultimos dias, ya que creia que era una

herida del alma que se liberaba del cuerpo y debia sanar.

Es asi como del coq se toma la relacion del verbo coqueter, y que dio origen a
caqueter, para explicar como los movimientos que las gallinas hacen, sirven con el fin de
Ilamar la atencidn del gallo. Ellas se acercan y lo rodean graciosamente. Es por ello que se

cree que de alli nacio la palabra cocu. De coqueter llegamos al adjetivo coquette, aplicado a
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las mujeres que tratan de excitar los deseos del hombre, por sus movimientos, sus gestos,

sus miradas; como el caso del gallo y las gallinas.

Una vez mencionado estos aspectos podemos constatar que el origen y la etimologia
de cocu tienen diversas interpretaciones a lo largo de la historia. Historiadores,
investigadores e incluso la misma sociedad crean sus asociaciones respecto de la infidelidad

conyugal.
2.4 ¢ Por qué cocu no tiene femenino?

Raoul Marchand indica que en la Antigliedad el marido era considerado la victima del
infortunio, en cambio las mujeres eran las que podian ridiculizar al marido exponiéndolo
como el cornudo. Tenian en sus manos “el poder” de venganza hacia los hombres. De esta

manera cocu hace referencia al hombre por ser el mas “afectado”.

Podemos encontrar otra referencia sobre el género de cocu. El alma, al “no tener
sex0”, no podia ser de género masculino ni femenino. Por ello, en siglos pasados el alma no
recibia una distincién como lo sefialaba Saint Ambroise de Milan, en el terreno religioso.
En cambio, Alexandre Dumas™® sostenia que la mujer poseia la capacidad de “fallar en el

ambito conyugal”, ademas de entregarse a sus deseos sexuales.

Dumas creia en el hecho que, segun la Biblia, la mujer fue creada como Gltima obra
de Dios, lo que para él fue la duda del creador. Asi, sustenta que el primero y el mas
privilegiado era el hombre o el género masculino, restando importancia a la mujer o al

género femenino.

13 Es un ensayo donde se hace referencia a la mujer en la vida conyugal segin Alexandre Dumas. Julieta Di
Cordero, Los crimenes de las mujeres en el positivismo: El caso de Carmen Guillot, 1914.
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Raoul Marchad, en su estudio sobre el origen de cocu, nos demuestra que existen
diferentes formas de interpretacion sobre porqué cocu solo se asocia al hombre. Considera
también que no hay una explicacion sobre el origen del género de la palabra cocu, sino

varias fuentes populares.

2.5 Los cuernos como emblema alegorico del cocuage.

Marchand indaga también sobre el simbolo de los cuernos asociado a la leyenda del
minotauro, por lo tanto la relacion fue inevitablemente ligada a la zoologia, que da asi a los
cocus otro sobrenombre conards. La leyenda se remonta a la época mitoldgica. Segun la
tradicidn, el infortunio conyugal del rey Minos sucedid con su mujer Pasifae. Aunque era la
reina quien se involucra con un toro, del cual tuvo un hijo con cuernos llamado minotauro,
de este hecho viene la locucion de los maris-minotorises, haciendo referencia a los
engafiados. Este investigador explica igualmente que Andronicus colocaba en las columnas
de sus porticos los cuernos de los animales que habia obtenido en la caza, asi hacia alusion
a los maridos que habia engafiado. Vemos también que este suceso nos deja ver el por qué

los cuernos estan inevitablemente unidos al cocuage.

Los jesuitas afirmaban que este emblema habia sido tomado de coqueluchon, el
peinado de los bufones, que tenia forma de cuernos. Los bufones eran vistos como personas
efusivas, ademas de hacer locuras (Collectif, Réformateurs et Jésuites : Guerre de religion
en France, p.48). Es por ello que los cuernos se atribuian a quienes sufrian la locura del
libertinaje de sus mujeres. EI medico Borel pensaba que los cuernos estaban inspirados en

el gorro de la mujer o cornette: por esto se decia que el marido era engafiado y “peinado”
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con la forma del gorro de la mujer de la época, y que usaba el cornette como emblema de la

infidelidad (Pierre Borel, Trésor de recherches et antiquitez gauloises et francoises, p.4).

Raoul Marchand sustenta que el historiador Lebert asocio6 los cuernos como atributo
de los cocus por alusion al bouc, el chivo. Animal impudico que se complacia al ver como
su hembra era montada por otros. Lebert asociaba la alegoria de los cuernos con el chivo
que era “engafiado” ante todos, como el marido con su mujer. La palabra conard vendria
mas tarde por el gesto injurioso de “ir por detras” ya que podia tener origen en la palabra
cauda, queue o la cola del animal. Marchand sostiene que el filélogo Duchant afirmaba que
conard tenia relacién con la cola del zorro, de donde podemos ver que se origina la
expresion faire la queue, hacer la cola, que hace referencia al engafio como si el marido

Ilevara la cola por todos aquellos con los que su mujer habia estado.

2.6 Celebracion de los cornards.

Marchand asegura que en la Edad Media, las fiestas se hacian por cualquier excusa, eran
muy extravagantes y escandalosas. Las celebraciones estaban relacionadas con el &mbito
religioso. La mayoria de las fiestas pretendian purificar el alma e incluso conmemorar
algun evento biblico. A veces no solo eran un dia, duraban muchos dias, con la finalidad de
hacer conciencia o educar a la poblacion sobre algin hecho importante. Las festividades se
caracterizaban por bailes y cantos con influencia religiosa. Los disfraces deseaban describir
con detalle tales acontecimientos, para imprimir mas realismo. Gran parte de las
representaciones eran un ejercicio de piedad y de respeto hacia Dios. Los creyentes
pensaban que Dios estaba enojado con ellos por no cumplir con sus mandamientos,

entonces, creian que al conmemorarlo serian perdonados por sus pecados. Pensaban que
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una tormenta era la manera de manifestacion del enojo de Dios, por eso hacian fiestas en su

honor.

Sin embargo, no todo era tan apegado a lo religioso. La fiesta de los cornards fue
muy celebrada en Notre Dame de Bonne-Nouvelle. Existia la abbé des cornards que era
considerada como profana porque tenia rasgos “bufonescos”. De igual manera, eXistia una

abbé de locos y de tontos. La abbé des cornards era celebrada todos los afios el 18 de julio.

La celebracion tenia varios seguidores: en las calles podian encontrar personas
montadas en un asno o un burro. El historiador Lebert decia que la principal funcion de esta
abbé era pedir misericordia y decir la verdad a cada una de las personas implicadas en el
matrimonio fallido. La abbé fue considerada como una celebracién muy escandalosa y mal
vista, en consecuencia fue prohibida a finales del siglo XVI. No obstante, la Iglesia en
busca de mas adeptos examind la manera de remplazar la fiesta de los cornards. Los
seguidores se acumularon, sobre todo se trataba de mujeres que iban a pedir la absolucién
de sus pecados por infidelidad y dejaban una ofrenda. Con dicho suceso se cre6 un
monumento para los peregrinos del engafio: la “Pierre de touche de la fidélité conjugale”
(Dictionnaire de I’Académie francaise, p.415). La procesion de los cornards representd la

“dominacion” sacerdotal sobre las costumbres en la Edad Media.
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2.7 Miedo al engafio.

El Evangelio nos dice que los fornicadores y los addlteros no entraran en el reino de Dios,
por lo tanto, cometer estos pecados generaba miedo. Desde la Antigliedad el miedo a ser
engafiado no era mas que el miedo al poder divino e incluso al ridiculo. EI miedo al engafio
existe como consecuencia moral y religiosa desde una época lejana y perdura hasta nuestros

dias.

Para dar prueba de lo mencionado, Marchand da ejemplos de lo que sucedia con la
infidelidad en algunos paises. En Egipto, las mujeres eran brutalmente mutiladas de la
nariz, mientras que al marido engafiado lo azotaban con mil latigos de fuete. El marido y la
esposa eran castigados sin distincion, uno por ingenuo y la otra por habil. Las leyes de
Locride, una provincia en la antigua Grecia, establecian que debian arrancar los ojos a la
mujer. En Atenas, lo Unico que reclamaba Soldn era una exhibicion puablica de verglienza
por la falta grave. En Francia, la infidelidad fue muy perseguida a partir del siglo XIV,
época en la cual, por orden real, se imponian multas y penalidades al marido y a la mujer.
En provincia, el castigo por adulterio era un poco mas exhibicionista porque se rasuraba la

cabeza del o de la infiel por considerarse simbolo de degradacion social.

Con estos ejemplos podemos entender méas claramente el motivo del miedo al
engafio. Siempre fue mas por miedo a ser castigado por la ley, la Iglesia o incluso la
sociedad que por temor al abandono o desamor. Con el paso de tiempo crecio y se asocio al

temor de estar solo, pero la sed de venganza no se corrigio.
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3. El marido vencido y ridiculizado.

La Jalousie du Barbouillé de Moliére esta basada en un cuento de Giovanni Boccaccio, Le
Jaloux corrigé. Los personajes de cualquier farsa francesa o italiana son estereotipados. Se
puede encontrar personajes representativos de la Commedia dell’arte: el doctor, el criado,

el viejo, el joven enamorado, la joven enamorada, Scaramouche, por ejemplo.

Dominique Lanni sefiala que en las farsas de Moliere se contemplan dos grandes
obras: Le Médecin volant y La Jalousie du Barbouillé. Le Médecin volant fue representada
por vez primera el 18 de abril de 1659 para el rey y posteriormente varias veces mas hasta
1664 (Moliere, Le Médecin volant; La Jalousie du Barbouillé, p.16-18). La creacién de La
Jalousie du Barbouillé es muy incierta, se sabe que fue presentada en diciembre de 1660 y

septiembre de 1664, segln registros de la Grange™.

Lanni también afirma que el objetivo de Moliére y sus comedias fue corregir las
costumbres de la época por medio de la risa. Las comedias satiricas trataban sobre la
ridiculez de los burgueses, de los provincianos, de los preciosos™ y de los devotos y era una
critica que se hacia mientras el publico reia a carcajadas. Moliere presenté obras como Le
docteur amoureux (1657), L ’Amour médecin (1665), Le médecin malgré lui (1666), Les
Fourberies de Scapin (1671), asi como las grandes comedias que hablaban de temas mas

serios como Le Tartuffe (1664), Le Misanthrope (1666) y Le Malade imaginaire (1673).

% Comediantes italianos de la tropa de Tiberio Fiorilli, llamados asi por Luis XIV en 1653.
15 Se emplea en masculino, porque si bien se conoce el término para calificar a las mujeres de la época que
aspiraban a acceder al saber, dominio exclusivo de los hombres, también se usa para designar a los hombres
que frecuentaban a las preciosas.
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3.1 La Jalousie en perspectiva.

Luz Aurora Pimentel sostiene que el nombre de algunos personajes es construido con el
propdsito de resaltar el papel que éste tomaré en la obra; sus caracteristicas las podriamos
deducir con el simple nombre. Los atributos que el nombre del personaje lleva pueden
indicar los rasgos que individualizan su ser. Al final de la obra, podremos constatar si en
realidad cumplié con tales elementos. El personaje Barbouillé™® es un ejemplo de las
“cualidades” o los “defectos” que hacen referencia a este nombre. El significado del
Barbouillé tiene que ver con el engafio o el ser ridiculizado. Desde el inicio de la obra hasta
el final, podemos afirmar que cumple con esta definicion. Los nombres que reciben los
demas personajes, en esta obra, generan una referencia para dar a conocer como sera su

conducta dentro de la historia.

Pimentel indica que es necesario distinguir entre el ser y el hacer del personaje, asi
como su calificaciéon y su funcion. Las particularidades del personaje pueden apreciarse a
través de sus acciones. Su entorno social es un elemento que podria definir su
comportamiento. El personaje de la esposa, Angélique, es la joven llena de vida y de
belleza con la que todo esposo suefia. La esposa ideal para Barbouillé es alguien que se
ocupe de la casa y lo atienda. Sin embargo, ella se comporta de manera distinta: “que ce
m’est un supplice d’étre avec lui, et je vous laisse a penser quelle satisfaction on peut avoir

d’un rustre”™’. Busca su beneficio, sus propios intereses, e incluso pretende preservar su

18 A partir de aqui este término ird en cursiva cuando se refiera a la obra y en redonda cuando se trate del
personaje.
' Moliére, Le Mariage forcé - L Etourdi, p. 41.
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juventud. La informacion transmitida por Angélique sobre su ser y hacer es opuesto, ya que

es considerada la esposa “ideal” pero hace todo lo contrario a lo esperado.

Luz Aurora Pimentel define el discurso figural como un aspecto representativo en el
discurso del personaje. La presencia de simbolos y de ideologias, en los argumentos que
cada personaje usa, tiene la intencion de persuadir al lector. Su discurso es transmitido de
diversas maneras como el verbal y el no verbal. Al principio de la obra de la Jalousie, el
soliloquio con el que abre la historia el marido, tiene la intencion de convencer al lector o
espectador de que él tiene la razon y de que su esposa ha actuado mal: “J’ai une femme qui
me fait enrager: au lieu de me donner du soulagement et de faire les choses a mon
souhait”*®. EI marido trata de manipular la situacién como él la ve, es por ello que en el

resto de la obra vemos como trata de influenciar a los demas personajes.

Siguiendo con la idea del discurso figural del personaje, encontramos su perspectiva
y sus intenciones. Pimentel nos explica que cada personaje podria ser un punto de vista,
reflejado por cada uno de ellos. El personaje vive y siente su propia perspectiva de lo
sucedido. El objetivo es el de crear efectos de sentido polifénico. Mientras el marido
pretende vengarse de su esposa, el doctor busca la manera de exponer su punto de vista
sobre el galant homme, Angélique pretende vivir su vida libre de ataduras maritales y su
padre Gorgibus busca la manera de unir a su marido: “Allons, ma fille, retirez-vous chez
vous, et vivez bien avec votre mari”*®. Podemos observar que cada uno tiene un tipo de
perspectiva sobre el engafio. Los personajes interactlan para dejar en claro su propia

perspectiva. Como afirma Pimentel, una historia es un tejido, una trama con su propia

'8 Ibid., p. 35.
Y Ipid., p. 47.
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orientacion. “La trama es una postura y cada uno es un mundo puesto que es un punto de

vista sobre el mundo”?.

3.2 El personaje Barbouille.

El Barbouillé es el anciano borracho que intenta evitar que su esposa lo engarie. “Au lieu de
se tenir & la maison, elle aime la promenade "*:: busca que se haga cargo de la casa, de
hacer las labores domésticas, de atenderlo, de la familia. Ella no desea ser una “esclava
casera”, ni “someterse” amorosa y sexualmente al marido, porque desea escapar de ese
mundo que considera aburrido. Sin saber cémo llevar a cabo su cometido, el marido pide
consejo a un médico. El Barbouillé es un personaje ensimismado, no hace mas que lo que
para €l esta bien. También, es un protagonista tipico de la comedia de la época, victima de
sus celos, y que ademas estd manipulado por su mujer traviesa y sensual: Angélique. El

marido es impulsado por sus emociones y su sed de venganza.

Una de las caracteristicas notables es la debilidad del Barbouillé por su ingenuidad.
Desde el comienzo de la obra vemos cémo pide ayuda al médico: al no saber qué hacer
busca un guia o una direccion de sus decisiones: “il faut que je lui demande un bon
conseil %%, Su idea de pedir ayuda, nos invita a descubrir sus miedos ante una realidad que

esta fuera de sus manos: la traicion.

En muchas partes lo vemos como un personaje tonto, vemos como su suerte cambia

de una situacion favorable a una desfavorable: “Ouvre vite, diablesse que tu es, ou je te

0 LLuz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, estudio de teoria narrativa, p.125.
1 Moliére, La Jalousie du Barbouillé, p. 4.
22 Moliére, Le Mariage forcé - L Etourdi, p. 35.
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casserai la téte . Cuando el Barbouillé est4 dentro de la casa, se siente seguro de lo que
hace y en algin momento todo cambia, su seguridad se desmorona cuando es burlado y
queda fuera de la casa. Tontamente cree tener el control de su venganza, pero al final queda
al descubierto su vulnerabilidad en su relacion, ya que la esposa es mas habil y lleva el

control de la situacién.

La esposa demuestra cOmo una mujer astuta puede vencer a un marido autoritario:
“Il faut que je tattrape. Si je peux entrer dans la maison subtilement, cependant que tu me
chercheras, chacun aura bien son tour »**. Es como una torre de cristal, por una parte es
firmeza, rigidez y presencia, pero en realidad con un pequefio golpe su mundo se viene
abajo. Considera que todo lo que esta frente a €l lo puede manipular, sin embargo, es al

revés. Sin darse cuenta, su entorno queda fuera de su alcance.

Cornudo es desde hace tiempo: “Ma foi, sans aller chez le notaire, voila le certificat
de mon cocuage™®. Teme que su esposa esté con alguien més joven, teme perder su poder;
posiblemente en el fondo lo sabe pero no desea o no quiere darse cuenta. Busca
alternativas, pide consejo, nada puede hacer. Al descubrir la verdad se transforma en un
genio de la farsa, de la mentira, dejandose llevar por sus emociones, tratando de castigar a

SuU esposa.

Sus celos lo convierten en un justiciero emblematico de la obra: “Ah! pauvre

Barbouillé, que tu es misérable! 11 faut pourtant la punir?®. Cree tener la autoridad para

% Moliére, La Jalousie du Barbouillg, p. 27.
* |dem.
% |bid., p.11.
% |bid., p. 4.
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sefialar y reprender astutamente la deshonra de su mujer. No esta satisfecho de la manera

como ella se comporta. Intenta ser un hombre alimentado por el rencor y el coraje.

Asimismo, el Barbouillé es un protagonista dominante que lucha por no perder el
control: “Non, je n’ouvrirai pas.”’. Se siente con el derecho de defender lo que le
pertenece como si su esposa fuera un objeto. Trata de ser el marido que impone su
presencia y su obediencia. La Unica arma que encuentra es la justicia de los actos de

adulterio.

Sus emociones lo "enceguece™: “et d’ou venez-vous, Madame la carogne, a [’heure
qu’il est, et par le temps qu’il fait ?”?®. No piensa de manera clara ni objetiva ante la
infidelidad. Planea reprender a su mujer y a pesar de ser ingenuo y tonto, su valentia lo
hace reaccionar rapidamente. Por momentos es un personaje ltcido y consciente, por otros,

su falta de coraje lo lleva a caer en la trampa.

De esta manera es llevado por sus impulsos: “Oui? Ah ! ma foi, tu peux aller
coucher d’oii tu viens, ou, si tu I’aimes mieux, dans la rue”®. No piensa con claridad y
trata de dar una leccion por la infidelidad. Las emociones lo hacen fallar en su proposito. Su
afan de ganar esta “lucha marital”, se transforma en obsesion y al final su intento se esfuma

debido a la inteligencia de Angélique.

El Barbouillé resulta ser un hombre manipulado por sus anhelos. El adulterio de su

esposa lo hace reaccionar siendo otro hombre con valentia y seguridad, incluso demuestra

7 1bid., p. 25.
% Ibid., p. 24.
2 1dem.
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ser un marido dominante, aunque so6lo sea por un momento. Su ingenuidad lo vuelve fragil

y lo conduce a un “sometimiento” conyugal y social.

3.3 Los personajes definen al protagonista.

En este juego marital intervienen otros personajes como el Docteur que es un intelectual,
pedante y ridiculo; el viejo Gorgibus que sirve de cupido en la relacion de Angélique; y
Cathau la sirvienta, una habil y astuta mujer, complice de la esposa. No hay que olvidar al
joven amante que desencadena la célera: Valére, un amante timido y tonto pero que sabe lo
que esta provocando. Todos ellos van definiendo el comportamiento y los desperfectos del

cornudo, orillandolo a perderse en sus caprichos amorosos.

El médico sirve de “apoyo”, de “guia” al no saber qué hacer con su esposa el
Barbouillé: “je croyais trouver un homme bien savant, qui me donnerait un bon conseil, et
je trouve un ramoneur de cheminée®. La poca atencién del médico hace reaccionar al
Barbouillé generando un punto de vista sobre lo que en realidad ocurre. Pone al descubierto
la vulnerabilidad y la inocencia del protagonista. EI médico no se muestra en lo mas

minimo interesado en darle consejos, es s6lo un personaje pretencioso.

La participacion del doctor es retomada igualmente en Le Mariage forceé del mismo
Moliere y de los personajes representativos de la Commedia dell’arte. En esta otra pieza de
teatro, el médico también trata de ser guia y brindar consejos al protagonista: “Allons,
Monsieur, faites les choses galamment, et sans vous faire tirer I'oreille.”™* No obstante, el

médico si da los consejos solicitados y no solo se trata de un doctor sino de dos. Uno es un

 |bid., p. 8.
3! Moliére, Le Mariage forcé - L Etourdi, p. 60.
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doctor que defiende las ideas de Aristoteles y el otro se inclina por el pensamiento
pirrénico®®. Al igual que en la historia del Barbouillg, el personaje del doctor constituye un
punto de vista para que el personaje principal tome una decision, pues es igual de inseguro
y de ingenuo. Existe la semejanza en la participacion del capitan y del doctor en L ’école
des cocus ou la precaution inutile de Dorimond. El doctor sirve también de apoyo al

protagonista®.

La esposa del Barbouillé, Angélique, no es la mujer ejemplar que esta al pendiente
de su hogar: “au lieu de se tenir a la maison, elle aime la promenade, la bonne chére, et
fréquente je ne sais quelle sorte de gens”*. Claramente su comportamiento nos muestra
que no es feliz, trata de llevar una vida “paralela”. Cansada de la monotonia de la vida
hogarefia, se permite “gozar” a su manera: ser “esclava doméstica” no es su suefio y lucha

por escapar de su realidad.

La rebeldia de Angélique trae consecuencias para todos, pues la pieza no tiene ni un
final feliz, ni un final tragico. El desenlace muestra mas bien una leccién de vida que
pretende ensefiar a no cometer los mismos errores. La mujer cree tener el mando de su
matrimonio: es infiel pero eso no garantiza que sea feliz: “mon mari est si mal bati, si

débauché, si ivrogne, que ce mest un supplice d’étre avec lui .

Los problemas surgen a partir de tal aventura. Harta de los celos, busca una salida al
sufrimiento y escapa a los brazos de lo que para ella es la felicidad. El amante de Angélique

Valére no es mas que la negacion de la verdad. Por un lado es el refugio de los suefios de

%2 Filésofo griego de finales del siglo IV A.C. que pretende tener una postura de incertidumbre, de no tener
una posicion o un argumento decisivo.
%% Dorimond, L ’école des cocus ou la précaution inutile, 1659.
* Moliére, La Jalousie du Barbouill¢, p. 4.
% Ibid., p. 10.
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Angélique, por otra parte, es un juguete de sus deseos y caprichos: “et je vous promets de

contribuer de tout mon pouvoir & votre divertissement *°,

La intervencion del amante crea una brecha y propicia una enorme falla familiar.
Valére no sufre como tal un maltrato por parte del marido o algun tipo de venganza en su
contra. Su participacion es escasa sin trascendencia, pero si genera grandes conflictos. Vive
en un mundo irreal, un mundo que no desea ver ni entender. Huye de lo que le asusta, el
compromiso, y corre a los brazos de la pasion: “Monsieur, je vous assure que Vous
m’obligez beaucoup de me tenir quelquefois compagnie”™'. Valére representa ante todo el
momento, la inmadurez y la soledad. EI amante es un personaje que esta presente tanto en
el Decameron de Boccaccio, en el Heptaméron de Navarre y en el siglo XVII imitado por

Moliere y la Fontaine, como detonante de multiples catastrofes amorosas.

Gorgibus, el padre de Angélique, representa la unidad familiar, el control y la
conciencia: “Allons, ma fille, embrassez votre mari, et soyez bons amis . Para una hija, su
padre tiene como funcién reprender y hacer que todo esté en orden y en su lugar.
Angélique, aunque sea culpable por su infidelidad, dispone de su padre para escarmentar al
Barbouillé por la manera como la tratd; reacciona ofendida y desea un castigo para él:
“Mais aussi ce n’est pas la [’heure de revenir. Ne devriez-vous pas, comme un bon pere de
famille, vous retirer de bonne heure, et bien vivre avec votre femme ?”%. Su padre es
usado, igualmente, como juez en su relacion para conciliar tal problematica. El padre es un

personaje imitado del Decamerdn con la misma intencion de poner orden y corregir al

% Moliére, La Jalousie du Barbouill¢, p. 10.
7 |dem.
% Ibid., p. 29.
¥ Ibid., p. 28.
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marido. Su participacion es la de un mediador que vela por los intereses de la institucion

matrimonial.

Una vez presentados los personajes, sus caracteristicas y sus roles, estudiaremos
como Moliére, a través de la imitacion de grandes literatos precedentes a su época, crea una
tactica de escritura, marcada por su estilo y su originalidad. La Jalousie du Barbouillé es
todo lo que Moliere buscaba en la comedia y la cual define como: “Une étrange entreprise

que celle de faire rire les honnétes gens "**°.

0 http://www.toutmoliere.net/honnetete. Frase célebre del mismo Moliére, en la critica de I'Ecole des
femmes, Dorante, porta-voz de Moliere, lo afirma. [Consulta : 15 septiembre 2015]
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3.4 La imitacion y la originalidad.

En el siglo XIV, Giovanni Boccaccio, autor del Decamerdn, aborda particularmente en su
nouvelle Le jaloux corrigé elementos que Moliere reutilizara en La Jalousie du Barbouillé.
Del Renacimiento hay elementos del relato en prosa del Heptaméron de Marguerite de
Navarre. Finalmente, en el mismo siglo XVII, podemos encontrar imitaciones literarias
antiguas en los Contes libertins de La Fontaine como en la historia del Cornudo, apaleado
y contento. Estas obras mencionadas serviran de base para explicar en qué consiste la
“reproduccion” y la “novedad”. Aclarado lo anterior procederemos a examinarlas con la

ayuda de un breve cuadro comparativo.
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3.5 Cuadro comparativo de historias imitadas.

La Jalousie du Barbouillé de Moliére

El esposo Barbouillé no esta contento con el
comportamiento inapropiado de su esposa
Angélique. Entonces decide castigarla por su
traicion.

Al regresar de una fiesta Angélique encuentra
la puerta cerrada, con la intencion de que todos
sepan la clase de mujer que es en realidad.
Amenaza al esposo diciéndole que se quitara la
vida con un cuchillo. Ingenuamente, el marido
baja por temor a ser verdad. La esposa
aprovecha para entrar y dejarlo fuera, la
situacion esta al revés. Gorgibus, el padre de
Angélique, se entera del ridiculo que esta
pasando el marido. Al |llegar su padre,
Angélique califica a su esposo de ebrio y de
regresar muy tarde. Finalmente se reconcilian
gracias a la intervencién del papa.

El Decamerén de Giovanni Boccaccio: Nouvelle 1V: Le
jaloux corrigé.

Tofano era excesivamente celoso. Gitta cansada de ser la
victima, decidié castigar a su marido, y busco un joven
amante apuesto y fuerte.

Gitta no puede entrar a su casa, su marido aprovecha y trata
de exponerla delante de los vecinos. Ella lo amenaza con
tirarse a un pozo, lo engafia y sale de la casa Tofano. Se
esconde la esposa y logra entrar dejandolo fuera. Gitta grita
con intencién de ridiculizarlo y gritando que era un
borracho y que no respeta a su familia ni esposa. Al
escuchar el escandalo, los padres de Gitta llegan y lo
golpean. Tofano cambia y se arrepiente.

El Heptaméron de Marguerite de Navarre: La premiére
journée.

La mujer del procurador conocid a un joven amante, al ser
descubierta, busco la manera de inculparlo. Después los
esposos planearon la manera de vengarse y castigar al
joven.

Al amante lo golpean, lo masacran y lo queman. Con el
tiempo fueron descubiertos y acusados de asesinato. Todo
bajo la astucia de la esposa por temor a ser sefialada de
adulterio por el esposo.

Le Cocu, battu et content de La Fontaine.

La esposa advierte al marido que fue abordada por el joven
con la intencion de seducirla. La mujer incita al marido para
tenderle una trampa y golpearlo por su osadia.

Ella lo cita en el jardin y su esposo se oculta en su falda
amplia. Trata de hacerlo quedar mal delante del sefior Bon
escondido, pero el joven le confes6 que estaba arrepentido y
que exclusivamente era para saber si ella le era fiel. El
sefior Bon se alegr6 al saber que era un joven totalmente
confiable y educado.

37




3.6 ¢En qué es original y qué retoma La Jalousie du Barbouillé?

3.6.1 Del teatro italiano y de la farsa medieval.

En este apartado, vamos a centrarnos en los rasgos que imita Moliere de la Edad Media, y

trataremos de analizar la particularidad que destaca a la obra de La Jalousie du Barbouille.

Para comenzar, trabajaremos con los elementos que Moliére no retoma de la
tradicion de la Commedia dell’arte. En la comedia italiana los personajes usaban mascaras
para interpretar sus papeles, sin embargo, los protagonistas no las usaban. En el caso de
Moliére, no hay ninguna indicacion escénica que diga que los personajes deben llevarlas ni
es necesario algun tipo de escenografia, salvo en la Gltima escena donde se sefiala que el
doctor lleva un gorro de noche y una camisola. Tampoco existe la especificacion de
emplear otros elementos estereotipados, como los disfraces y las desapariciones de los
personajes. La Commedia dell’arte usa personajes en pareja: el novio joven con la novia
joven, el criado y la criada; en cambio con Moliére, la pareja amorosa es distinta ya que el

esposo es un viejo borracho y la esposa es joven y bella.

Ademas, Moliére hace a un lado la participacion de la pareja de criados que ayudan
a los protagonistas. La aparicion del personaje viejo en el teatro italiano cambia y toma el
lugar del protagonista, siendo el esposo engafiado. El personaje del joven enamorado
desaparece y lo convierte en el amante. Con Moliére, la obra no esta solamente dirigida al
publico popular, como el que asiste al teatro callejero de la época, sino también a la

burguesia.

Aparte de los elementos que Moliére retoma del teatro italiano, la historia refleja las

aventuras y dificultades que los protagonistas padecen. La pareja encuentra oposicion de su
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entorno: el amante y los celos. En cuanto a las caracteristicas estereotipadas podemos ver
que la obra retoma los bastonazos del padre de Angélique y las persecuciones de los
esposos, asi como las peleas entre ellos. Vemos igualmente la aparicién de personajes
italianos como el caso del doctor y de los criados, pero no con el mismo “objetivo” o
“protagonismo”. De igual forma, existe la joven enamorada pero del amante, no del esposo,
como hemos constatado. Moliére reescribe algunas particularidades del teatro italiano®,

otras las transforma.

Por otro lado, de la farsa de la Edad Media, Moliére reutiliza el tipico monologo
comico al principio de La Jalousie du Barbouillé, donde el marido se habla a si mismo y
expone los motivos por los cuales desea su venganza: “il faut que je lui demande un bon
conseil sur ce que je dois faire”*?. Es un mondlogo pero no cémico. El marido es el
personaje burlado y Moliére se encarga de ridiculizarlo en sus actos. Del mismo modo, su
farsa pretende enfatizar ¢de qué hablar?, como en la Antigliedad, que es un método para
exhibir la traicion y las trampas. Asi, Moliére explota el tema recurrente y comun de la
infidelidad conyugal. Incorpora igualmente, a su manera, el humor bufén en sus personajes.
La escritura de su obra envuelve y exagera mas la diversion de sus historias que de siglos

anteriores.

** Regresar a las paginas 13, 14 y 15 de este trabajo: La Comedia dell arte.
*2 Moliére, Le Mariage forcé - L ’Etourdi, p. 35.
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3.6.2 Del Decameron.

El Decameron de Giovanni Boccaccio reine una serie de relatos donde uno de los
personajes se erige como representante del cocu en la Edad Media. Recopila cien nouvelles
en italiano entre 1349 y 1353. Son textos amorosos que van de lo erdtico a lo tragico. La
nouvelle 1V, de la septieme journée, Le jaloux corrigé, sirvié de base para crear La Jalousie

du Barbouillé de Moliére.

El personaje del marido celoso es un punto en comun de imitacion en las dos obras.
El marido, en ambas historias, no esta satisfecho con su relacion. Ambos esposos son
personajes inseguros que temen ser engafiados por sus esposas y asimismo darse cuenta

cémo son en realidad: Il faut avouer que je suis le plus malheureux de tous les hommes .

El amante resulta ser un hombre joven, sin embargo, se presenta de diferente
manera: “elle jeta les yeux sur un jeune homme fort aimable”**. En la nouvelle de
Boccaccio se muestra como complice de la “venganza” de Gitta hacia su marido, que ve
por casualidad y lo usa para su cometido. Al final de la historia es el amante quien sirve de
medio para dar una leccion al esposo. ElI amante, en la obra de Moliére, es también el
pretexto de los celos del Barbouillé, salvo que se trata de un joven que la esposa ya tenia
tiempo de conocer, con el que llevaba una relacion prohibida. Moliere da un giro en la

participacion del amante.

El marido celoso es imitado y presentado como un bebedor empedernido tanto para

Gitta como para Angélique, la esposa del Barbouillé: “Entre les défauts de son mari, la

8 Moliére, La Jalousie du Barbouillé, p. 4.
* Jean Boccacce, Le Décaméron, p. 502.
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belle avait remarqué qu’il aimait fort & boire*. Su conducta, por su manera de beber, es
el pretexto perfecto para asi poder engafiarlo. Sin ir mas lejos, podemos ver como desde esa
época es al hombre a quien se asocia con el alcohol, y que bajo este efecto, se lo puede
traicionar o incluso puede cometer equivocaciones que lamentaria después. De esta forma
se lo deshonra para dejarlo, por ejemplo, del otro lado de la puerta, en la calle, y asi

ridiculizarlo y sefialarlo ante los demaés.

El personaje de la esposa esta inspirado en el personaje original de Le jaloux corrigé
de Boccaccio. La esposa Gitta quiere darle una leccién a su marido: “fatiguée de se voir
continuellement la victime *®. Gitta harta igualmente de su vida marital y de los celos de su
marido, miente y provoca con la intencién de regenerar el caracter de Arezzo Tofano, el
esposo. Sale victoriosa y consigue modificar el comportamiento de Tofano, dejando una
leccion: el amor “corrige” a los hombres. El tema de la infidelidad de la esposa es diferente
en las dos obras. Para Angéligue el adulterio es una diversion que usa como evasion de su
matrimonio con un hombre mayor: “me laisse toute seule a la maison, comme si j étais un

chien™?'.

No pretende corregir a su marido como Gitta lo haria, ésta parece estar
preocupada por su relacion. EI mensaje final puede ser que el amor mejora y moraliza a los

hombres.

El castigo del marido hacia su mujer por la infidelidad se desarrolla de manera
diferente: “Elle résolut de punir son mari”*®. Arezzo Tofano, esposo de Gitta, busca

vengarse dejandola fuera de casa cuando ella sale a media noche para ver a su amante,

* Idem.
%% Jean Boccace, Le Décaméron, p. 502.
*" Moliére, Le Mariage forcé - L ’Etourdi, p. 48.
*8 Jean Boccace, Le Décaméron, p. 502.
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entonces Tofano decide cerrar la puerta con llave para asi dejarla en evidencia ante todos.
Sin embargo, ella lo amenaza con suicidarse en un pozo, miente y arroja una piedra grande
como si fuera ella: “je me jetterai dans le puits qui est ici ”*°. Tofano sale de la casa, ella se
oculta, al salir su marido, ella entra y cierra con llave, dejdndolo afuera, cambiando la
situacion. Con el Barbouillé se repite la misma idea, él la deja fuera de la casa cerrando la
puerta, pero ella lo engafia con suicidarse con un cuchillo: “voila mon couteau tout prét™™.

El marido sale y ella entra cerrando con llave, repitiéndose el pasaje de Gitta.

Asimismo, existe la participacion de los padres en ambas historias: “ils se jeterent
sur le pauvre conard et lui donnérent tant de coups !, Los padres de Gitta escuchan lo
sucedido debido al escandalo que Tofano hace y es golpeado. En cambio, Angélique solo se
gueja con su padre porque su marido llega tarde y alcoholizado. La diferencia radica en que
el padre de Gitta es severo y comienza a maltratar al marido por la vida que su hija parecia
llevar. En ambas obras los padres, en especial el padre, estan presentes en la vida de sus

hijas para proteger y disciplinar.

El Decamerdn no es mas que el principio del esquema que Moliere emplea para
crear su obra La Jalousie du Barbouillé. Calcando elementos de narraciones pasadas, forja

su maestria teatral.

* |bid., p.503. ,
% Moliére, Le Mariage forcé - L ’Etourdi, p. 51.
>! Jean Boccace, Le Décaméron, p.504.

42



3.6.3 Del Heptaméron.

En el siglo XVI, L’Heptaméron de Marguerite de Navarre fue un ejemplo mas de las
historias del cocuage. Se habla de un amor carnal, del engafio y de la malicia. La princesa
Marguerite de Navarre se inspiré en experiencias de cortesanos. Esto permitio calificar su
obra como un respaldo historico-social de las intrigas que existian en la Corte.

El amor carnal sirve de imitacion también dentro de la farsa del Barbouillé. En la
Premiére journée del Heptaméron vemos a la mujer del procurador interesada en Mesnil,
un joven que quedaria enamorado de ella: “il ne faillist de la venir trouver environ dix
heures du soir ”°%. Asf este apetito sexual pasé de un simple coqueteo, a incitar el deseo del
pobre Mesnil.

El engafio marital de la mujer del procurador es doble; es decir, por un lado usa al
marido y por el otro al amante. Ella busca por capricho defender su honor para que no haya
malentendidos con su marido: “Quand elle entendit que son cas estoit descouvert >3, La
esposa cita al amante en un lugar donde el marido descubra que hay un joven amante que la
deseaba. Asi ella no estard expuesta ni serd descubierta por la artimafia cometida. El joven
amante quedara en evidencia, como si él fuera el Unico responsable de la infidelidad. La
mujer del procurador pretende desligarse del problema por temor a represalias. En el
Barbouillé este pasaje es diferente ya que el marido siempre serd el traicionado y el amante
no se vera afectado. La participacién del amante Valére en la historia de Moliére es escasa,
en cambio en el Heptaméron el amante, Mesnil, tiene una gran participacion en la historia

entre los €SPOs0s.

%2 Marguerite de Navarre, L ’Heptaméron, p.11.
5% |dem.

43



La obra de Navarre le da més importancia a elementos grotescos y aterradores. El
amante Mesnil es apaleado y brutalmente eliminado, torturado y quemado: “Les 0s qui ne
furent consommez par le feu, les feit mectre dans du mortier "**. El desenlace de Mesnil
deja gran mensaje a todo aquel que trate de irrumpir en un matrimonio. Por otro lado, el
amante de Angélique Valére no sufre ningun dafio, ni maltrato, es Barbouillé a quien
podemos considerar el personaje “maltratado”. En la obra de Moliére no hay tal violencia,
podemos encontrar golpes de palo, pero sin llegar a algin extremo.

Marguerite de Navarre refleja en sus textos la falsedad tanto de mujeres a hombres,
como de hombres a mujeres: “ung recueil de tous les mauvais tours que les femmes ont
faict aux pauvres hommes™>. La mujer del procurador muestra un ejemplo claro del engafio
hacia los hombres: Mesnil y el esposo son manipulados. ¢La mujer del procurador encarna
la maldad? Con esta pregunta podemos suponer que se pretende asociar a la mujer con la
crueldad, lo inhumano, la locura, mientras que el esposo, el hombre maduro, es
representado como un ser dominado y sometido a los caprichos extremos de su esposa. En
cambio, Angélique es méas serena y sobre todo astuta en sus objetivos: “tu laisses une
pauvre femme avec des petits enfants™°. Es una mujer que consigue lo que quiere.

También, es una esposa que traiciona a su marido y que no tiene principios.

En la premiére journée del Heptaméron no se dan los nombres de los personajes

principales, tanto de la esposa como del esposo, sélo se le llama la mujer del procurador y

2,57

el marido: “La femme d’un procureur’™". El Unico que tiene un nombre es Mesnil.

Entendemos que de Navarre trata de ocultar los verdaderos nombres ya que muchas de sus

> Ibid., p.13.
> |bid., p. 10.
*® Moliére, Le Mariage forcé - L ’Etourdi, p. 52.
5 Marguerite de Navarre, L ’Heptaméron, p.10.
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historias estan inspiradas en casos de personas muy cercanas a la princesa. La ausencia de
nombres hace el relato més misterioso, ademas juega con nuestra curiosidad como lectores.
Con Moliére tampoco hay tantos personajes pero cada uno tiene nombre y mas

participacion en la historia.

La historia de Navarre detalla la cita entre marido y amante, entre el procurador y
Mesnil: “elle I’attendoit en une chambre o il n'’y avoit que ung de ses serviteurs aveC(
elle 8. Es un elemento nuevo que incita naturalmente a la provocacion v a la rifia. En el
caso de Mesnil, el encuentro fue méas que una disputa, fue una caceria. Los remordimientos
y los escrupulos son enterrados por el esposo. Esto lo lleva a cometer tan violento crimen.
En el Barbouillé no hay una cita entre el marido y el amante; los esposos confrontan los

malos entendidos maritales que generan rifia y conflicto.

El Heptaméron es una obra que trata del amor, del deseo, de la sexualidad, de la
maldad, de la falsedad y de la traicion. Marguerite de Navarre refleja una sociedad
“sanguinaria” basada en experiencias propias. En esta historia “brutal”, el mensaje podria
ser que al poner al descubierto la aventura amorosa existe inevitablemente un conflicto
aterrador y cruel. Moliére usara algunos elementos de Navarre un siglo después, e

impondréa su destreza literaria.

%8 Ibid., p.12.
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3.6.4 De los Contes libertins.

La Fontaine es conocido por sus Fables que constituyen su principal obra poética del siglo
XVII, ademas de ser uno de los mas grandes exponentes en la literatura francesa. También,
es distinguido por una serie de relatos llamados Contes. Su propdsito fue exponer temas
vinculados a la moral y la sexualidad. La primera parte se termind de imprimir el 10 de
enero de 1665. En este apartado podemos encontrar el cuento de Le cocu, battu et content,
por ejemplo. La segunda parte se imprimié el 21 de enero de 1666 y la tercera parte el 27
enero de 1671. Eventualmente se publican otros cuentos hasta 1685 (La Fontaine, Contes

libertins, p.5-11). La Fontaine se basé en algunos textos antiguos de Ariosto>® y Boccaccio.

Le cocu, battu et content es una imitacion de textos medievales, pero con una
propuesta diferente, pues esta escrito en verso y por ello sacrifica algunos elementos
propios del relato, como serian las descripciones y los detalles. El personaje del amante, un
cadete, al ver pasar a una hermosa mujer quedd flechado, se propone conocerla y ser algo
mas que un amigo. Sin nombre, la esposa de Messire Bon es llamada la dame du village, y
Bon es un hombre viejo pero adinerado. El cadete hace todo para trabajar con él: “Dit qu il
était un jeune jouvenceau, qui cherchait maitre”®°. El amante resulta ser un joven que
consigue lo que quiere y con pocos escrupulos, al igual que el personaje del Decameron, en
la nouvelle VII, llamado Ludovic®, quien hizo todo para estar cerca de una mujer de la que,
sin conocer, quedé enamorado. No son los clasicos amantes interesados Unicamente en el

sexo, sino romanticos y aventureros porque hacen todo por estar con su amada.

> Ludovico Ariosto, fue un poeta italiano, autor del poema épico Orlando furioso (1516).
% Jean de La Fontaine, Contes libertins, p. 14.
61 Jean Boccacce, Le Décaméron, p. 521-527.
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La dame du village, después de coqueteos hacia el joven cadete, lo traiciona
diciéndole a su marido que él la pretendia: “il me tint I’autre fois propos d’amour, dont je
fus si surprise "®%. Usa a ambos, a uno lo seduce y al marido lo incita para descubrir que el
cadete no es de fiar. En cambio, en el Decameron, Beatriz la esposa, no traiciona ni usa a su
amante sino a su marido. La verdad sale a la luz en el encuentro entre amante y marido,
reunidos gracias a la astucia de la esposa: “vous entendrez son insolence extreme "*. En el
caso del cadete, la esposa le tiende una trampa para que su marido le crea y lo apalee, pero
el joven enamorado y educado le confiesa que esta arrepentido por tal comportamiento.
Messire Bon es conmovido al ver la sinceridad del cadete. El esposo queda contento al ver
que ya no es un problema, después de todo no hubo ningun tipo de agresion y sélo se
muestra a un joven correcto y agradable: “si j’ai tiré ce rendez-vous de toi, c’est seulement

pour éprouver ta foi %,

En el Decamerdn, la cita entre Ludovic y el marido tiene lugar en el jardin. La
situacion se vuelve comica al ver al marido Egano disfrazado de mujer y mas adn al ser
engafado por el amante Ludovic, que lo apalea como estrategia para no ser golpeado y
seguir con su esposa como amante. Sin saber el engafio, Egano queda feliz al ver que se
habia acabado el problema y que sélo era “una prueba” de fidelidad de su esposa: “pendant
ces mots époux pleurait de joie”®®. El marido es, como el titulo lo expone, cornudo,
apaleado y contento. Lo diferente en La Fontaine es que su personaje del amante no es

golpeado, es una historia sin violencia donde lo Unico que deja mal visto es el

62 Jean de La Fontaine, Contes libertins, p. 13.
% Ibid., p. 15.

* Ibid., p. 16.

% Idem.
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comportamiento de la mujer, como fuente de discordia entre los hombres. En ese sentido,
podemos apreciar parte de la imitacion de la historia del Decamerdn. En el siglo XVII,

Moliére y La Fontaine fueron contemporaneos, ambos practicaron la reescritura de textos

medievales en sus obras.
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Conclusion: una deliciosa caricatura social.

El siglo XVII es un periodo que simboliza muchos cambios, no so6lo en la lengua francesa
sino también en el terreno de la literatura. Los escritores luchan por tener un mejor nivel y
posicién social en su arte. Logran los derechos de autor tanto en lo juridico como en lo

econémico.

Los literatos propiciaron el nacimiento de una institucion de la lengua que les
permitié un apoyo inimaginable. Su voz trascendio a otros publicos, de los cuales no tenian
mucha audiencia. Esta “evolucion artistica” dio una mejoria en su modo de vida, sin
embargo, no todo era tan simple. Usaron la creatividad de escritores antiguos para crear un
caneva. Con ello demostraban su capacidad de interpretacion y sintesis. Retomaron temas,
personajes, contextos y conductas con la finalidad de dar un giro a las historias que

narraban.

El teatro clésico paso de la preocupacion de las unidades de accion, tiempo y lugar,
a una dimension compleja ilustrada por Moliére, quien pretende ridiculizar situaciones
sociales, critica la hipocresia religiosa entre otros puntos. Su éxito fue tal que sufrié ademas

ataques por su manera extravagante de representar figuras publicas poderosas.

La farsa paso, desde la Edad Media hasta el siglo XVII, por modificaciones en la
intriga y los personajes, por ejemplo. La vida comin y corriente era un puente para su
creacion. Médicos, comerciantes, la vida conyugal, y sobre todo la educacion de los padres
con sus hijos, fueron temas y personajes recurrentes que sirvieron para crear este analisis

sobre el cornudo en la vida conyugal.
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En la farsa La Jalousie du Barbouillé, la esposa Angélique es por excelencia la
ganadora y la representante del engafio respecto de su marido. Tiene una habilidad para
estar dentro del juego pero sin caer, ya que encuentra la manera de salir “libre” de ese amor
enfermo; es un ejemplo de audacia, inteligencia y destreza mental. Podemos comprender
igualmente que a través de este personaje las mujeres dejan de ser consideradas “ingenuas”,

y a su vez pueden ser vistas como peligrosas y sabias.

El Barbouillé es todo lo contrario de su esposa. Es un ser débil que se ve afectado
por ser “esclavo” de sus propios deseos y caprichos maritales. La infidelidad, como hemos
analizado, en Giovanni Boccaccio, Marguerite de Navarre, La Fontaine y Moliére, se
encuentra historicamente alejada de nuestra época, sin embargo, es un tema que continda
vigente en la literatura contemporanea, suscitando un gran interés por parte de los lectores,
que podrian ser victimas de una situacion similar. Todo esto lo podriamos traducir como la
desconfianza que nace en el alejamiento sentimental de una pareja, en la cual se puede
“generalizar” que todos, sin importar el siglo, estamos expuestos a caer en la trampa de “la
sonrisa del amor”. La literatura nos advierte, nos ensefia y nos prepara para no perdernos en

el “abismo” de nuestras pasiones, y si nos perdemos, debemos saber encontrarnos.
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