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Introduccion

Toda imagen al ser interpretada sigue un camino, asi como el proceder de un artista en su
labor. De esta forma presento este escrito que guia al lector por un camino donde
aparentemente confluyen ideas que no tienen parentesco alguno, y en conjunto parecieran
contradictorias, ya que una de las principales motivaciones que generaron este proyecto de
investigacion fue indagar sobre el vinculo de una propuesta pictorica y su interpretacion a
través de un referente literario como la alegoria.

Una alegoria se define como la representacion de un concepto en especifico por
medio de imagenes asociadas a su significado y no se debe de confundir con la
representacion de los simbolos porque encadenan varios conceptos que no se pueden
reducir a una sola definicion. Las alegorias se sirven de narraciones e imagenes presentes
en la mitologia que han servido a los artistas para reflexionar sobre conceptos pertinentes a
su disciplina, entre otro tipo de representaciones relacionadas con la filosofia y la teologia,
por mencionar algunos ejemplos, para describir por medio de las artes visuales este tipo de
conceptos™.

A lo largo de este escrito me referiré a la definicion que hace Craig Owens sobre el
uso del concepto de alegoria para hablar sobre la pintura de Neo Rauch. En el ensayo: The
alegorical impulse? Owens nos habla sobre la interpretacién que hace Walter Benjamin

sobre la afinidad que existe entre la ruina y la melancolia como figuras alegoéricas en las

! Angus Fletcher. Alegoria. Teoria de un modo simbélico. Editorial Akal. Coleccién Teoria
2 Craig Owens. The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism.

October Vol. 12 The MiT Press, 1980. pp. 67-86.



Tesis sobre la Historia como parte del marco tedrico que seguiré para realizar un analisis
iconografico de las obras seleccionadas en esta investigacion.

La primera vez que me confronté a la obra del pintor de la “nueva Escuela de
Leipzig”, hace mas de un par de afos, todavia me encontraba cursando los Gltimos
semestres de mi licenciatura en Artes Visuales en la entonces ENAP, en el plantel
Xochimilco. Ello ocurrié cuando acudi a una muestra de gréafica colectiva de un taller
colectivo llamado LUBOK, en el Museo Nacional de la Estampa.

El recorrido de la muestra comenz6 con unas serigrafias que Ilamaron mi atencion
por su gran formato, simetria y precision de altos contrastes que es solicitada para resolver
una imagen mediante estos procesos de impresion. Toda esa muestra reunia obra de artistas
alemanes, y la gran mayoria habitaban en la misma ciudad: Leipzig. Durante mi visita
recuerdo subir unas escaleras para continuar mi camino por esas salas; en un hermético
pasillo estaban esperdndome cuatro litografias de formato horizontal, el artista que las habia
creado se llamaba Neo Rauch.

Toda esa atmosfera me remitié a una guerra de imagenes acompafada de cierta
melancolia. De ese panorama pantone® brotaron onomatopeyas de nubes, explosiones y
frases aisladas en aleman interfiriendo entre personajes caracterizados para concurrir en la
narrativa de un cémic sin dejar de parecer “arte serio”. Una sensacion de absurdo se hizo
presente en estas litografias, a pesar de que la mano del artista represent6 exactamente
ropajes, casas Yy arboles fuera de época.

Desde ese momento, el nombre de Neo Rauch se quedd grabado en mi memoria y
en mi buscador de Google para indicar las rutas del camino, que al ingresar a este posgrado

me dieron el pretexto para seguir preguntandome sobre la obra de este pintor y su

® Sistema de identificacion cromético usado para las artes gréficas.



formacion artistica en la Republica Democratica Alemana, un pais extinto que ha generado
a su alrededor una serie de reflexiones sobre el final de los proyectos utépicos del siglo XX
representados como “mundos sofiados” que llegaron representarse en el imaginario de los
socialistas. Susan Buck-Morss es quien hace esta lectura sobre la representacion de
ciudades futuristas ideadas por los constructivistas y determinadas figuras en el cine que
sublimaban el extrafiamiento y temor que el mundo Occidental tenia hacia el bloque
soviético®, fue asi como las reflexiones de esta autora me llevaron a relacionar la
representacion de determinados motivos gque sirven como escenarios en la pintura de Rauch
para alegorizar por medio de la pintura el periodo historico de la reunificacion alemana a
través de los comics de propaganda politica, el paisaje de la region de Sajonia y sus
complejos industriales abandonados con tres figuras literarias: utopia, distopiay la
heterotopia.

Desde la antigiedad podemos encontrar la representacion en los imaginarios
literarios y visuales la busqueda de una sociedad ideal en las utopias. En diversas obras
literarias comenzaron a construirse este tipo de proyectos arquitectonicos sobre un espacio
ideal, donde todos los hombres fuesen iguales y prosperos, cada época va generando a su
cumulo de autores que de una manera u otra representan en su obra este tipo de territorios
ideales en un sentido positivo o negativo.

La idea de utopia fue creada por Thomas More® para narrar una crénica sobre una

sociedad ideal en su novela Utopia, la palabra esta conformada por el prefijo ou=ningun y

4Susan Buck-Morss. Mundo sofiado y catastrofe: la desaparicion de la utopia de masas en
el Este y el Oeste. Boadilla del Monte, Madrid: A. Machado Libros. Coleccion “La balsa de
la Medusa”. 2004.

® En su ensayo sobre la historia de las utopfas, Lewis Mumford sefiala que este término
creado por More, también presenta un juego de palabras, podemos interpretar la etimologia



topos=Ilugar, siguiendo el recuento histérico que hace Lewis Mumford en su ensayo
Historia de las utopias®, el autor considera que las utopias han sido inherentes al
pensamiento occidental, el antecedente méas antiguo que nos presenta en su estudio sobre
estos espacios ideales como proyectos humanistas se encuentra en el dialogo de la
Republica, de Platon, donde el filésofo griego hace una reflexion sobre como se debia de
constituir un gobierno ideal, dividido en sustratos, donde a cada ciudadano le era asignado
una labor que contribuyese a la armonia de la sociedad.

Este referente, junto con la novela Utopia de Tomas Moro, donde también se hace
una division geopolitica, son consideradas por Mumford como los referentes obligados de
cualquier narracion que trate sobre el tema. El autor distingue entre dos tipos de utopia: las
de escape y las de reconstruccién. Las utopias de escape se refieren a un imaginario creado
para sustituir una realidad que no es acorde con las aspiraciones o el objeto del deseo de un
individuo. El segundo término, que se refiere a las utopias de reconstruccion, aluden a una
fantasia colectiva, cuyo fin consiste en mejorar un entorno o el funcionamiento de una
sociedad.

En cambio las distopias tuvieron origen en las utopias que pertenecen al tipo de
reconstruccion, debido a que este tipo de imaginarios evocan proyectos que llevan a las
sociedades a funcionar bajo pardmetros bastante especificos donde no hay permisividad
para el desarrollo de la individualidad. Las utopias de reconstruccién no dan pie al
individuo, y no conciben el desarrollo del mismo sin la comunidad, siendo la esclavitud o la

muerte, la Unica posibilidad de escape. Este tipo de utopias se aproximan a lo que es una

de la palabra utopia de tres formas : u/topos, ou/topos y eu/topos, este segundo término
modifica el significado de la palabra como “no lugar” y el tercero significa “lugar feliz”.
®Lewis Mumford. Historia de las utopias. Editorial Pepitas de calabaza. Espafia, 2013.



“fantasia ideologica” que se torna en una distopia, las primeras obras literarias del que
comenzaron a describir estos mundos fallidos fueron escritas desde 1920 por autores rusos
como Andrei Platonov y Yevguieni Zamiatin que fueron censurados en el periodo
estalinista’.

Por ultimo, se hablara sobre las heterotopias, este término es acufiado por Micheal
Foucault® en un ensayo sobre espacio en la arquitectura, donde el autor hace referencia a
una serie de lugares que no tienen alguna posibilidad fisica, pero que son existentes de
acuerdo con algun comportamiento que esté fuera de lugar en un determinado contexto
social. En el caso de mi investigacion, relaciono los espacios heterotopicos de Foucault con
las fronteras y los limites, ambos espacios son escenarios que Rauch plasma en sus cuadros
tempranos de 1990 como una forma de aludir a la caida del muro de Berlin y a la
integracién de los alemanes del Este al mundo Occidental.

Sin embargo, esta serie de aspectos sobre la vida en Alemania del Este tras la caida
del Muro crearon el fenémeno de la estética Ostalgie®, un término creado por un
comediante de cabaret a partir de un juego de dos palabras en aleman: “Ost” (Este) y
“Nostalgie” (Nostalgia). Este juego de palabras alude a la revalorizacion de la vida en
Alemania del Este antes de que cayera el muro de Berlin y el término se emplea para

referirse al valor de culto que han generado los objetos relacionados con la vida cotidiana

7 Francisco Fernandez Buey. Utopias e ilusiones naturales. Editorial El viejo
topo/Intervencidn cultural. Coleccién Ensayo, Espafia, 2007, p.193.

8 Micheal Foucault, Topologias (dos conferencias radiofénicas), Fractal n° 48, enero-
marzo2008, afio XII, volumen XII, pp. 39-40,
<http://hipermedula.org/wpcontent/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y cuerp
0_utopico.pdf> ,(visitado en agosto del 2016).

® Dominic Boyer, Ostalgie and the Politics of the Future in Eastern Germany. Public
Culture, 361-381, febrero, 2006,
<http://anthropology.rice.edu/uploadedFiles/People/Faculty _and_Staff Profiles/Boyer_Doc

uments/Ostalgie.pdf>, (visitado en agosto del 2016).




en un pais socialista bajo la estética Ostalgie hasta el punto de generar museos donde se
exhiben y se trata de mostrar al publico desde una perspectiva melancélica e idealizada que
produce la historia de un pais extinto idealizada en cierta medida™.

He ahi la importancia de hablar de un artista como Neo Rauch, proveniente de la
R.D.A. y cuyo trabajo ha tenido lugar después de la post-Wende, es decir, dentro de la
oleada del arte aleman posterior a la reunificacién. Su juventud vivida como soldado y
artista emergente en Alemania del Este generd, en los afios posteriores a la caida del Muro
de Berlin, una figura mitificada, como si de cierta forma, sus pinturas fueran parte de una
documentacién sobre la forma en la que, a partir de alegorias, el arte aleman establecia un
dialogo encriptado con su propia historia.

El fantasma de la estética Ostalgie todavia ronda los cuadros de Rauch, él debe
parte de su proyeccion internacional como pintor gracias a la formacion académica que
recibid de algunos pintores de “Escuela de Leipzig” (Leipziger Schule) como Bernhard
Heisig y Arno Rink. Desde finales de la década de los noventa se habla de una Nueva
Escuela de Leipzig encabezada por Neo Rauch y otros pintores que occidentalizan la vieja
escuela de pintores socialistas radicados en Halle, Dresde, Leipzig, y por supuesto Berlin
del Este, que en determinado momento fueron discriminados como objeto de estudio en la
Historia del Arte aleman bajo el pretexto de que “no hay arte en las dictaduras” (llamese
nacionalsocialista o del proletariado) y que hoy en dia es vastamente investigado con

interés.

10 Daphne Berdahl.(N)Ostalgie for the present: Memory, longing, and East German things.
Ethnos, 64: 2, 192 — 211, 1999.



El segundo capitulo de esta investigacion habla sobre la presencia de estética
Ostalgie en el ciclo de pinturas de Rauch realizadas entre 1997 a 2001, cuya caracteristica
en comun es la representacion de personajes que resultan ser alegorias o imagenes
representativas de una determinada época seleccionada por el pintor. Asi ocurre por
ejemplo en la apropiacion de imagenes provenientes de los comics publicados en periodicos
y revistas publicadas en la R.D.A. Posteriormente, en el tltimo capitulo de esta tesis se
relacionara la obra de Neo Rauch con la Escuela Realista del siglo X1X por la forma en que
alegoriza un discurso historico. A lo largo de esta seccion se hablara sobre una fuerte
influencia del folklor aleman y su personificacion por medio de la pintura realista como
parte de la identidad colectiva en Alemania del Este, enfatizando en la region de Sajonia.

La obra analizada bajo estos parametros habla sobre la influencia de la pintura de
paisaje que en diversos momentos de la plastica alemana han servido como referentes para
hablar sobre la identidad nacional como discurso, también se alude a la referencia literaria
del bosque en los cuentos tradicionales alemanes, junto con otras figuras teldricas en la
mitologia para sostener que son alegorizaciones sobre una identidad historica por medio de
iméagenes folkloricas que en el pasado eran relacionadas con el nacionalsocialismo, y
posteriormente fueron un tema trabajado por algunos pintores de la “Escuela de Leipzig”,
como Bernhard Heisig, que fueron mentores de Neo Rauch.

Finalmente quisiera agradecer el apoyo de mi directora de tesis , la Doctora Blanca
Gutierrez Galindo, por su apoyo a la hora de dar seguimiento a este proyecto y al Maestro
Javier Anzures Torres, por proporcionarme un espacio de aprendizaje artistico en los

talleres de la Academia de San Carlos.



Capitulo 1. Mandalas negros, mandragoras y placentas

1.1. Una introduccion a la obra de Neo Rauch

El objetivo de este capitulo consiste en identificar las principales influencias que
consolidaron la formacion de Neo Rauch como pintor en la década de los ochenta, en este
capitulo me propongo hablar sobre las referencias biogréaficas y los antecedentes historicos
de la pintura alemana en el siglo XX, mismas que nos ayudaran a estudiar el imaginario de
Neo Rauch a nivel formal y alegérico en el contexto de la post-Wende™'.

En los talleres de la Escuela de Artes Gréaficas de Leipzig se ensefiaba a pintar bajo
la influencia del realismo critico aleman*?, otra vertiente que también influyé en la
formacion de este pintor aleman fue la obra de Aleksandr Denievka y la de otros pintores
rusos del siglo X1X pertenecientes al grupo Peredvizhniki como Ilia Repin®*. Sin embargo,
durante el transcurso de esta década, en la Republica Democratica Alemana, estaba
permitido estudiar la obra de pintores neo-expresionistas y se comenzaba a fortalecer la
presencia de otras propuestas artisticas como el performance o el video-arte en las escuelas

de arte'®.

1 E| término post-Wende se emplea para hablar sobre la historia transcurrida de Alemania
desde la reunificacion politica que sucedio entre la R.D.A. y la R.F.A. hasta el 3 de octubre
de 1990.

12 E] realismo critico es un término empleado por autores como Lothar Lang, Peter Sager y
Claudia Mesch para referirse a la pintura postexpresionista en 1920 de artistas como Otto
Dix, Kathe Kollwitz y Max Beckmann.

13 Sophie A. Gerlach, Neo Rauch: Bilder 1984- 2005. Ansatze zu einem Werkverstandnis,

Verlag Dr. Kovac, Hamburg, GmbH 2014, p. 82.
14 Claudia Mesch, Modern Art at the Berlin Wall : Demarcating Culture in the Cold War
Germanys, Taurus Academic Studies, New York, 2008, p.19.



Este trasfondo histdrico nos servira como introduccion para analizar el cuadro La
gran alteracion (1995) (fig. 1.3), que data del afio 1993 e ilustra algunos motivos que son
caracteristicos de este periodo como la representacion de espacios industriales o autopistas
dentro de composiciones basadas en el traslape de planos y una paleta de color austera que
favorece el alto contraste para acentuar el caracter simbdlico de algunas imagenes como
semillas, uteros y mandragoras. Plazenta (1993) (fig. 1.6) es una pintura que ilustra estos
motivos iconograficos.

Desde 1993 la obra de Rauch llamo la atencion en la muestra colectiva titulada Der
Harz®, lo que le abriria la oportunidad de conseguir un contrato con la galerfa Eigen+Art™®,
con sede en Leipzig y en la ya reunificada Berlin. Poco después, en 1997, gano el premio
Leipziger Volkszeitung lo que la permitié presentar una muestra de pintura individual en el
Museo de las Artes Visuales en Leipzig (Museum der bildenden Kiinste). Un par de afios
después se consolidd su carrera exitosa en Alemania por medio de la exposicion itinerante

Zona limite (Randgebiet) en tres sedes: la Galeria de Arte Contemporaneo de Leipzig

> a exposicion fue realizada en febrero de 1992 en una galeria llamada Galerie am
Kraftwerk, Dependance Specks Hof en la ciudad de Leipzig.

Harald Kunde, et. al. , Neo Rauch. Edited by Hans Werner Holzwarth. Koéln: Taschen,
2012, p.444.

16 Gerd Harry “Judy” Lybke rechaz6 en 1981 una beca para estudiar Astrofisica en la
Unidn Soviética y comenzo a trabajar como modelo en los talleres de la Escuela de Artes
Gréficas de Leipzig. En 1983 fundd Eigen+Art en la clandestinidad de su departamento, la
reputacion de esta galeria se consolidé en 1990 al participar en ferias itinerantes de arte en
Frankfurt, Japén, Nueva York y Berlin.

Arthur Lubow, The new Leipzig School, The New York Times, enero del 2006, <
http://www.nytimes.com/2006/01/08/magazine/the-new-leipzig-school.html? r=0>
(visitado en agosto del 2016).




(Galerie fur Zeitgenossische Kunst), la Casa del Arte en Munich (Haus der Kunst
Miinchen) y la Sala del Arte en Zdrich (Kunsthalle Ziirich)’.

El siguiente paso trascendental en su carrera sucedié en el afio 2000, cuando su
produccion pictdrica comenzo a generar interés en los circuitos del arte en Nueva York por
medio de la galeria David Zwirner. Multiples resefias y ensayos comienzan a publicarse
sobre estas pinturas de intrigante atmaosfera. Esto nos lleva a formular la siguiente pregunta
¢Por qué Neo Rauch llego a tener tanta popularidad en el mundo del arte contemporaneo?
Para responder podemos seguir el articulo de Roberta Smith escrito para Art in Review en el
periddico The New York Times sobre la exposicion presentada en la David Zwirner Gallery
en 2002.

La autora comienza a introducirnos en la obra de este artista afirmando que su éxito
se debe a su origen aleman oriental:

“Neo Rauch es un pintor que vino desde el frio. Nacido, criado y formado como
artista en Alemania del Este continta viviendo en su nativa Leipzig. Cuando cayé el Muro
de Berlin él tenia treinta afios, consciente del mundo del arte fuera de Alemania Oriental,

toma distancia y comienza a exhibir su obra [...]"*?

17 Harald Kunde, op. cit., p.444.
'® Neo Rauch is a painter who came in from the cold. He was born, reared and trained as

an artist in East Germany, and continues to live in his hometown, Leipzig. When the Berlin
Wall fell he was 30, aware of art outside East Germany but cut off from it and just
beginning to exhibit. Roberta Smith. Neo Rauch, Art in Review, The New York Times.
Nueva York, E.U.A, Abril, 2012, < http://www.nytimes.com/2002/04/26/arts/art-in-review-
neo-rauch.html > (visitado en agosto del 2016).

En adelante, a menos que se especifique lo contrario, todas las traducciones son mias.
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El interés por la obra de Rauch generd la proyeccion de otros artistas pertenecientes
al grupo de la Nueva Escuela de Leipzig™ . Coleccionistas como el matrimonio Rubell?,
cuya coleccion se encuentra en Miami, se mostraron interesados en adquirir una
considerable cantidad de obra de este grupo de artistas nacidos en Alemania del Este y
estudiantes en la Escuela de Artes Gréaficas de Leipzig, en los afios setenta.

La consideracion que recibio la obra de estos artistas en esos circulos de critica de
arte se debe a que sus imaginarios remiten al pasado inmediato del socialismo vivido en
Alemania, lo que permite justificar este trasfondo histérico como el origen de una estética
que hace alusion a este periodo histérico por medio del término Ostalgie?’. Roberta Smith
en su articulo sobre Rauch hace una primera descripcion del estilo que volvié tan popular a
este artista:

“El sefior Rauch esté desarrollando un distintivo estilo de realismo pop-surreal-

socialista [...] Sus pinturas recuerdan disyuntivos escenarios de vanguardia de una época

9 a galeria Eigen+Art representa a la mayoria de los artistas de la nueva escuela de
Leipzig desde el afio 2002. Christian Ehrentraut es el curador que se ha encargado de
escribir sobre este movimiento de artistas. La nueva escuela de Leipzig esta conformada
por una generacion de artistas nacidos después de 1960, todos ellos estudiaron en la
Escuela de Artes Graficas de Leipzig bajo la tutela de Arno Rink desde el afio de 1987
hasta 1994. La temaética que engloba su obra, conformada mayormente por produccion
grafica y pictorica, se refiere a las atmdsferas nostalgicas no utopicas. Los principales
referentes de este grupo de artistas son Tilo Baumgartel, Tim Eitel, David Scnhell y
Matthias Weischer.

2 En el afio 2005 se organizarfa una exposicion por parte del Museo de Arte
Contemporaneo en Massachusets (MASS MoCA) para mostrar al publico la coleccion
conformada por la familia Rubell con obra de Neo Rauch y los artistas de la Nueva Escuela
de Leipzig en diversos recintos en Estados Unidos.

Mark Coetzee, Laurra Steward Heon. Life after death: New Leipzig paintings from the
Rubell Family Collection. MASS MoCA, North Adams, Massachusetts, 2006.

2L En el segundo capitulo de esta investigacion se hablara con mayor detalle acerca de la
estética Ostalgie, para analizar parte de la obra grafica de Neo Rauch y una de sus pinturas
tituladas Platz, que data del afio 2000. (véase n. 32 del capitulo I1).

11



temprana. Sus confusiones entre espacios interiores y exteriores son rebasadas por una
técnica pictdrica que oscila en lo ilustrativo y lo pictorico”.??

En el afio 2007 Neo Rauch seria invitado por Gary Tinterow, uno de los curadores
del Metropolitan Museum of Art en Nueva York, a presentar una exposicion denominada
Para®, en una de las galerfas de este recinto. El pintor elaboré catorce pinturas con motivo
de esta presentacion bajo este nuevo tratamiento pictdrico, que se asocia mas con lo
fantastico y lo absurdo a diferencia de la obra anterior a 2005, que presenta aires
nostalgicos, asi como la interaccion entre formas arquitecténicas y maltiples espacios de
ambiente industrial.

A partir ese ciclo, Rauch se distancia del uso de recursos visuales relacionados con
las artes graficas, como el empleo de altos contrastes, uso de planos extensos en las
composiciones y un tratamiento arquitectonico de lineas frias y sobrias que remitian a la
distribucion narrativa del comic. Todo ello es sustituido por escenarios donde el tratamiento
cromatico y formal de los personajes que interactdan en sus composiciones serian de un
aire mas familiar a la pintura realista del siglo X1X, remitiendo a artistas como Gustav

Coubert, Balthus y Francis Bacon®’. A lo largo de una exhaustiva lista de exposiciones

presentadas en distintos paises tanto en Europa como en Estados Unidos, Rauch no ha

22 Mr. Rauch is developing a distinctive Pop-Surrealist-Social Realist style [...] His
paintings resemble disjunctive avant-garde theater stage sets from an earlier time. Their
confusions of indoor and outdoor space are seconded by painting techniques that move
from loosely illustrational to painterly, and back again. Smith, Roberta. Neo Rauch. The
New York Times. Art in Review, Nueva York, E.U.A, abril, 2012
<http://www.nytimes.com/2002/04/26/arts/art-in-review-neo-rauch.html>  (visitado en
agosto del 2016).

23 Gary Tinterow, Werner Spies,, Neo Rauch: Para. Dumont Verlag, Kéln, 2007, pp. 11-
16.
24 Gerlach, Sophie A., op.cit, p. 119.
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dejado de consolidarse como uno de los pintores alemanes contemporaneos mas
importantes de su generacion.

Rauch nacio6 en 1960, cuando el gobierno socialista de la extinta Republica
Democratica Alemana se encontraba en su consolidacion como Estado socialista
reconocido por la ex Unién Soviética y el resto de Occidente?. Desde una edad muy
temprana tuvo clara la intencion de volverse artista como sus fallecidos padres, quienes no
eran mayores de 20 afios cuando murieron, cuatro semanas después en un accidente de tren
que partia de Leipzig hacia Aschersleben, una pequefia ciudad donde Rauch fue criado por
sus abuelos?®. El pintor remite a las impresiones de sus afios de nifiez y juventud como una
constante que hasta la fecha perdura en su mundo pictorico: el paisaje de Sajonia, tal como
lo ha mencionado en conversaciones con las revistas alemanas Der Spiegel y Weltkunst®’.

Su formacion escolar en Aschersleben lo llevaria a distanciarse a corto plazo de su
meta principal: ser estudiante de pintura en la misma escuela donde estudiaron sus padres.
Al terminar sus estudios de bachillerato en la Oberschule de esta ciudad, fue obligatorio
para el joven Rauch realizar un servicio militar durante dos afios, bajo la pena de no
permitir su posterior admision a la escuela de artes?.

Podemos leer en las publicaciones que giran en torno a sus oniricos imaginarios,
una serie de fragmentos sobre anécdotas, intereses y afinidades artisticas que lo muestran

como un artista distante e irdnico, de pocas palabras. Son tantas y tan variadas sus

25 Kunde, Harald, op. cit, p.440.

26 Ackermann, Phonix aus Aschersleben (EI fénix de Aschersleben). En Revista Weltkunst,
noviembre 2014, pp. 27-34, <http://www.davidzwirner.com/artists/neo-rauch/selected press
>, (visitado en agosto del 2016).

2" Tim Ackermann, op. cit,. p.28.

%8 Ulrike Knofel, Bettina Musall, Ein guter Feind macht kreativ (Un buen enemigo te hace
creativo). In: Der Spiegel Geschichte, Die DDR, Kapitel IlI: Repression und
Nischengesellschaft.,. Nr.3, junio 2015, p.6.
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referencias literarias y visuales que no permiten una sola lectura de su obra. A lo largo de
estas lecturas salen a flote citas socorridas de Schopenhauer o de Goethe. En algunas otras
ocasiones, habla sobre la obra del escritor Ernst Jiinger?®, como parte de la literatura que
Ilegd a marcar profundamente su pensamiento y la interpretacion de su entorno por medio
de la pintura®.

El discurso artistico de Rauch ha sido asociado con formas retdricas como la
alegoria por relacionar sutilmente anécdotas personales y referencias histéricas de su pais,
relacionadas con el fenémeno estético denominado Ostalgie® que esta conformado por un
juego de palabras entre Ost —este en aleman- y Nostalgie — nostalgia—. Dicha palabra se ha
empleado para nombrar al reciclaje de objetos e imaginarios que buscan recrear lo que fue
“la experiencia del socialismo real en la vida cotidiana”. El fendmeno de la Ostalgie nos
genera una paradoja ¢Acaso se esta banalizando o enalteciendo la memoria historica de un
pais por medio de estas apropiaciones del pasado?

Durante la década de 1990 encontramos en la pintura de Rauch elementos visuales
relacionados con la estética Ostalgie como el paisaje de Sajonia, el comic de culto: Mosaik,

de Hannes Hegen, la ilustracion agitprop proveniente de otros paises como la U.R.S.S., y el

29 Biischer, Wolfgang. Tagebau (Mina a cielo abierto). In:, Kunde Harald, et al. Neo Rauch.
Edited by Hans Werner Holzwarth. Kéln: Taschen, 2012, pp. 7-15.

30 Buscher, Wolfgang. Neue Lieder. En: Neo Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006.
DuMont Literatur und Kunst Verlag, 2006, p.56.

31Dominic Boyer. Ostalgie and the Politics of the Future in Eastern Germany.” Public
Culture, 18(2):361-381, 2006, p. 363.
<http://anthropology.rice.edu/uploadedFiles/People/Faculty _and_Staff Profiles/Boyer_Doc
uments/Ostalgie.pdf>, (visitado en agosto del 2016).
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comic belga Blake and Mortimer de Edgar P. Jacobs®* publicado en revistas de Alemania
del Este.

Los colores, las vifietas y el tratamiento arquitectonico de los mundos utdpicos del
ilustrador Hegen, junto con otras lecturas de comic que interesaron a Rauch en determinado
momento durante su vida en la R.D.A, no pueden dejar de relacionarse con otra corriente
pictorica que tuvo origen en Alemania Occidental: el “realismo capitalista” de pintores
disidentes del régimen socialista como Sigmar Polke, quien seguia patrones de color
empleados por medio de impresion empleados en las artes graficas como el offset y la
serigrafia en los anuncios publicitarios y los comics para explorarlos por medio de la
plastica.

Esa atmdsfera junto con un tratamiento lineal, seguido por el fuerte contraste y el
uso de planos en el comic pensado para la impresion de grandes tirajes fue una de las
primeras influencias en el camino de exploracion plastica que seguiria Neo Rauch en los
afios posteriores a su formacion como pintor en la Escuela de Artes Graficas de Leipzig,
una institucion dirigida por los pintores que representaron una corriente dentro del
Realismo socialista aleman* conocida como “La Escuela de Leipzig” (Leipziger Schule).
El grupo estuvo conformado principalmente por Werner Tibke, Wolfgang Mattheuer y
Bernhard Heisig, quien fue rector de esa institucion desde 1961 hasta 1987 **

En la entrevista que mencionamos en parrafos anteriores concedida por Rauch y su

|35

esposa la pintora Rosa Loy a la revista Der Spiegel®, menciona que Heisig durante su

%2 Holger Broeker, Auf dem Priifstand der Malerei. Bildbegriff und Werkentwicklung bei
Neo Rauch. Citado en: Wolfgang Buscher, et. al., op. cit., p.27.

33 peter Sager, Nuevas formas de Realismo. Alianza Editorial, Madrid, 1981, p.188.
% Gerlach, Sophie A., op.cit, p.82.

% Ulrike Knofel, Bettina Musall, op. cit., pp.8.
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rectorado fue un profesor con fuerte influencia sobre los alumnos. Rauch no seria la
excepcion, aungue declare que en determinado momento discrep6 sobre su concepcion de
la pintura. La impresion sobre Bernhard Heisig como rector y maestro que el pintor de la

Nueva Escuela de Leipzig tiene es la siguiente:

Der Spiegel: ¢Fue la Escuela de Artes Graficas de Leipzig una institucion

privilegiada?

Neo Rauch: Ahi hubo un mandato bien dirigido y ese es un aspecto que me
simpatizd, el exitoso modelo dirigido por Bernhard Heisig. EI fue un patriarca de
vieja escuela, quien reprendia estudiantes en el pasillo cuando estos no lo saludaban.
Por otra parte, también se encarg6 de que no llegaran a fastidiarnos los de la

Juventud Libre Alemana y todos los del Partido.

Rosa Loy: El nos protegié de todos los abusos por parte del sistema®

% Neo Rauch: Dort wurde nach Gutherrenart regiert, und das ist ein Aspekt, der durch
aus meine Sympathie hat, zumal wenn es auf eine Art und Weise erfolgte wie die, die der
Rektor Bernhard Heisig vorantrieb. Der war ein Patriarch alter Schule, der auch mal
herumbrllte, der Studenten im Flur zusammenschiss, wenn sie ihn nicht griften, der aber
auf der anderen Seite auch dafuir sorgte, dass die ganze Partei-und FDJ-Geschichte ihm
und uns allen den Buckel runterrutschen konnte.

Der Spiegel: War die Leipziger HGB eine privilegierte Institution?

Rosa Loy: Er hat uns vor allen Ubergriffen der Systems gerettet.

Idem
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Al concluir sus estudios de formacion en 1986, Neo Rauch opta por continuar con
una especializacion en el area de pintura conocida como Meisterschuler en la Escuela de
Artes Gréficas de Leipzig hasta 1991, para esta fecha, la apertura de las fronteras entre las
dos Alemanias ocurrida desde 1989 le permitieron realizar una serie de viajes a Cuba e
Italia®” que produjeron una ruptura con la formacion que recibié en la Escuela de Artes
Graficas de Leipzig, como se muestra en el cuadro titulado: Guerrilas (1988) (Fig. 1.1). En
estos cuadros hay una referencia directa al neo expresionismo y a la pintura informalista
norteamericana, y muestra claras diferencias con El cruce (fig. 1.2) (1984) , un cuadro
comisionado por la Juventud Libre Alemana®, donde resulta bastante clara la influencia de
los pintores de “La escuela de Leipzig”.

En el siguiente fragmento de una conversacion entre el historiador del arte Gunter
Meil3ner, Arno Rink y Neo Rauch se puede escuchar la opinion de estos pintores
representativos de la Escuela de Artes Graficas de Leipzig sobre lo que significa identificar
un movimiento artistico bajo una serie de discursos relacionados con el realismo en la
pintura alemana de la posguerra. Ambos pintores consideran que el periodo de los ochenta
fue de corte conservador, sin embargo esto no significé un rompimiento con la pintura
producida del otro lado de la cortina de hierro, ya que ambas corrientes se movieron bajo la

influencia de la pintura realista:

Arno Rink: [...] ;{Qué deberia perdurar de la Escuela de Leipzig: ¢lo

representacional, lo dibujistico, lo metaférico...?

37 Gerlach, Sophie A., op.cit, p.89.

38 Freie Deutsche Jungend o FDJ, por sus siglas en aleméan fue una organizacion politica en
Alemania del Este que involucraba a los nifios y jovenes en actividades recreativas,
culturales y deportivas siempre encaminadas a generar una conciencia politica acordes a la
ideologia socialista.
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Gunter MeiRner: [...] El trasfondo que se conserva de la Escuela de Leipzig

solamente es una tradicion fundamentada con lo gréfico, la relacion con lo literario y
la tendencia hacia un vasto arte de ideas.

Neo Rauch: Lo que queda, es una pregunta abierta. El Gnico criterio es la
autenticidad personal del autor. Las formas no juegan rol alguno, cuando los sentidos
lo exigen —realista o abstracto o intermedio-. Por mi cuenta puedo decir: Lo
representacional, lo dibujisticamente acentuado y un definido reino histérico
idealizado, todo aquello manejado con una nueva libertad, son mis raices en

Leipzig.*

¥ Arno Rink: [...] Was soll oder kann von der Leipziger Schule tragfahig sein: das
Gegenstandliche, das Zeichnerische, die Metaphorik... ?

Gunter MeiBBner: lhr habt es selbst vorexerziert! Was das Bleibende angeht, gibt’s hinter
der Leipziger Schule noch einen Leipziger Urgrund der Tradition, etwa des Grafischen,
der Beziehung zur Literatur, die Neigung zur weitlaufigen Ideenkunst.

Neo Rauch: Was bleibt, ist eine Frage, die nach vorn oder oben hin offen ist. Einziges
Kriterium ist die personliche Authentizitat des Autors. Wenn die zwingend spirbar ist,
spielen die Formen — realistisch oder abstrakt oder intermediar — keine Rolle. Fir mich
kann ich sagen: Das Gegenstandliche, das zeichnerisch Akzentuierte und ein historisch
reich definiertes ideelles Weltbild — alles mit neuer Freiheit gehandhabt — sind meine
Leipziger Wurzeln.

La escuela de Leipzig- ¢y qué permanece? Conversacion de Ginther Meil3ner con Arno
Rink y Neo Rauch (Leipziger Schule — und was bleibt? Glinther Mei3ner im Gesprach mit
Arno Rink und Neo Rauch), Leipziger Volkszeitung, 1. Oktober 1994. Citado en: Neo
Rauch. Randgebiet. Herausgegeben von Klaus Werner fur die Galerie flr Zeitgendssische
Kunst Leipzig. Leipzig, 2000, p. 126.
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En la pintura que Rauch produjo después de 1990 abundan los elementos esotéricos
y referencias a suefios recurrentes donde hay un juego entre multiples temporalidades, que
en obras de afos posteriores se irian transformando en esa yuxtaposicion de escenarios que
caracteriza a la obra producida desde el afio 2000.
En las pinturas anteriormente mencionadas la interaccion entre los personajes tiene
lugar a partir de un dialogo que tiende hacia lo absurdo. Con el fin de identificar en la
composicidn los referentes iconograficos que plantean el discurso temprano de Neo Rauch,

a continuacion, se analizara la pintura La gran alteracion (1995) (Fig. 1.3).
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1.2 Analisis de obra: La gran alteracion

En la pintura titulada La gran alteracion (1995) (Fig. 1.3), Neo Rauch comienza a realizar
una serie de fragmentaciones espaciales que no se alejan completamente de la
representacion arquitectonica de un entorno similar al paisaje industrial de Leipzig o
Aschersleben cuando formaban parte de la R.D.A. Para Rauch, el paisaje de Sajonia o de
los alrededores de Leipzig no ha dejado de significar motivo de experimentacion en el
tratamiento espacial de sus pinturas en un nivel subjetivo y simbolico dentro de su universo
personal y como alusion a la memoria historica, tal como lo narra una entrevista a un

corresponsal de Weltkunst:

“Esta es la tierra fértil de la que broté. Me encuentro marcado por la esencia de este
lugar y amo el paisaje de Alemania Central [...] de mi percepcion surgen formas atractivas
que serian plasmadas sobre la tela e influyen mis decisiones como pintor [...] El aroma de
la mejorana fresca, la hierba de olor que se da en Aschersleben [...] estuvo muy presente y
formaba una mezcla con el humo de la fabrica de azucar, arremolinandose con el hedor del

matadero.”*

0 Das ist der Nahrboden, aus dem ich hervorgegangen bin. Ich bin gepragt von Geist
dieses Ortes. Und ich liebe einfach diese mitteldeutschen Landschaften [...] Was mich bei
der Weltwahrnehmung an formalen Reizen anspringt, wird anschliefend durch den Filter
der Leinwand und meiner malerischen Mdglichkeiten gepresst [...] Es ist der Duft frischen
Majorans. Das Gewirz wurde um Aschersleben herum angebaut und fiel zur Erntezeit von
den Fuhrwerken. Dieser Duft war sehr prasent und bildete eine Melange mit den Schwaden
aus der Zuckerfabrik. Und verwirbelt wurde das Ganze noch mit den wirklich
unappetitlichen Ausdiinstungen aus dem Schlachthof.
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En este cuadro Rauch hace una lectura alegdrica sobre el paisaje de Leipzig como

una distopia*!

0 utopia de reconstruccion porque los edificios e interiores industriales
aluden a la transformacion historica que sufriria Alemania del Este al reunificarse con
Alemania Occidental tras la caida del muro de Berlin. Por esta causa, La gran alteracion
(1995) (Fig 1.3) se vincula con algunas composiciones de otros pintores pertenecientes a la
primera generacion de la Escuela de Leipzig, quienes hicieron uso de la alegoria
recurriendo a escenarios en los que prevalecen escenas de personajes en umbrales de
puertas y marcos de ventanas para reflexionar, por medio del arte, sobre la circunstancia
politica e histdrica por la que pasaria la transicién de un sistema econémico a otro, y sobre
la desintegracion del pais tal como lo muestran ciertas pinturas de Bernhard Heisig al pintar
el mito de Icaro (Fig. 3.6 ) en la década de los setenta.

El retorno a la esfera de lo subjetivo por medio del recurso de la abstraccién y la
gestualidad fue caracteristico de la pintura producida en Alemania del Este durante la
década de los ochenta mientras Neo Rauch era estudiante. Es significativo mencionar que
su obra producida después de la Reunificacion Alemana, a principios de 1993, nos permite
Vver una ruptura con las anteriores generaciones de artistas provenientes de la primera
generacion de la Escuela de Leipzig, Rauch se apropia de esos motivos iconograficos por

medio de una “occidentalizacion” del entorno socialista por medio de sus composiciones

distdpicas, generando esta estética de la Ostalgie como una banalizacion de la memoria

Tim Ackermann, Phonix aus Aschersleben (EI fénix de Aschersleben), Weltkunst,
noviembre, 2014, pp. 24-34, <http://www.davidzwirner.com/artists/neo-rauch/selected
press >, (visitado en agosto del 2016).

41 El término distopia alude a una utopia fallida, en 1970 pintores de la Escuela de Leipzig
como Bernhard Heisig y Wolfgang Mattheuer se sirvieron de este término literario para
reflexionar sobre el fracaso del socialismo en Alemania del Este, ya que la pintura de 1960
en Alemania del Este representaba motivos utdpicos sobre el socialismo como la
idealizacion de los trabajadores.
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histdrica reciente en Alemania por medio de la estética que ofrece el dibujo industrial, el
cartel, y la referencia a los comics, por citar algunos recursos que para el artista no tienen
alguna jerarquia que influya en el sentido de la interpretacion iconografica de su obra. En

sus propias palabras:

“Me abstengo de otorgar alguna jerarquizacion, asi como de planear
conscientemente mi inventario de imagenes. Eso puede significar que, por ejemplo
Balthus, Vermeer, Tin-Tin, Donald Judd, el pato Donald, el agitprop y la publicidad
barata con elementos tipograficos fluyan en conjunto con el paisaje de mi infancia 'y

generen un complejo conglomerado de una plausibilidad sorprendente.”*

Para nuestro pintor, quien colecciona comics y los considera como parte importante
a la hora de plantear la paleta de sus composiciones, el tratamiento sintético del dibujo, y el
uso de planos de colores que pareciesen mas cercanos al tratamiento que les daria un
disefiador o un ilustrador dentro de un imprenta, forma parte de esta estética de lo industrial
que hizo tan llamativa su pintura para el mundo del arte en Occidente, cuando sélo se
encasillaba el arte producido en Alemania del Este dentro de la estética del realismo
socialista.

Los personajes en composiciones como La gran alteracion (1995) (Fig 1.3), nos
recuerdan a los tipicos trabajadores de las ciudades industriales como lo fue Leipzig,
absortos en sus jornadas laborales. Esos personajes mas bien parecieran maniquies o robots
que se ven absortos en su trabajo y que se observan desde una temporalidad congelada,

siguiendo los cddigos de representacion de las ilustraciones presentes en diagramas que

%2 \Wolfgang Biischer, Harald Kunde, et al., op. cit., p.148.
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sefialan instrucciones para armar alguna herramienta o seguir indicaciones para comenzar
una tarea especifica.

Esta temporalidad congelada, que se relaciona con el aire distopico que suelen tener
las composiciones de Rauch, comparte una mayor afinidad con el lenguaje de las historietas
como en el cuadro Relojes comparados (2001) (Fig. 1.4). El plano principal de la
composicién produce un fuerte contraste entre las tres escenas restantes, debido al juego
cromatico del gran plano negro existente entre algunos ocres apagados. Esto crea multiples
temporalidades por medio de recursos prestados del comic como las vifietas y globos de
dialogo dentro de este paisaje urbano.

En el plano central se esta incendiando un edificio a punto de colapsar, aunque esta
amenaza es neutralizada por la tercera escena presentada en la vifieta inferior donde
predomina el amarillo y se presentan inmutables sobre una repisa dos relojes digitales, de
los cuales no se sabe si estan siendo reiniciados o apagados por falta de corriente eléctrica,
aunque también podrian ser al mismo tiempo interruptores que detonan o detienen la
explosion en la escena de la ciudad representada en un plano superior.

La cuarta escena también puede mostrarnos el momento congelado de esta
implosion como una habitacidn que se ubica en el interior de este edificio en llamas, es un
cuarto blanco que permite el equilibrio cromatico entre el amarillo y el rojo, en este cuarto,
encontramos una serie de tres enmarcados que parecieran estar en blanco. Igualmente, es
enigmatico el hecho de que encima del edificio incendiado el pintor colocara otro de estos
relojes digitales.

El mensaje de Relojes comparados (2001) (Fig. 1.4) pareciera referirse a una
Stunde Null: eso en Alemania significa borrén y cuenta nueva después de la Segunda

Guerra Mundial una hora cero que no marca el final ni el comienzo de una nueva vifieta en
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esta composicion. También se puede resaltar que en el plano que sostiene esta pintura
existen diversas intersecciones en el laberinto ocre son amplificadas por el recurso de la
elipsis* para representar la transicion de una escena, que representa un momento y un
lugar, dentro de una narrativa visual.

En La gran alteracion (1995) (Fig 1.3), encontramos un personaje androgino en la
parte superior derecha de la composicion, en una de las escenas que conforman la totalidad
de la pintura dispuesta en diagonales. Esto nos permite observar que los dramatismos de los
angulos conformados dentro de los maltiples elementos en el cuadro dotan de movimiento
y simultaneidad a las actividades de los personajes dispuestos en el cuadro.

La figura del andrdgino esta relacionada con la alquimia y es una alusion al poder
de la creatividad y perfeccionamiento que unificaba a las sustancias por un orden divino, de
acuerdo con los herméticos, la figura del androgino es divina y se relaciona con el papel
creativo, es sabiduria, bajo esta representacion alegorica sefialo una interpretacion de el
proceso del pintor como una busqueda espiritual por medio de estas figuras relacionadas al
gnosticismo**.

Este andrdgino, que también aparece en cuadros como Ama (1994) (Fig. 1.5) o
Plazenta (1993) (Fig. 1.6), tiene un mayor peso visual distribuido por los elementos
angulares del cuadro que a su vez permiten distinguir distintos planos, dicho androgino es
relacionado con la representacion de espacios de transito en zonas industriales con la figura
del demiurgo, el cuél es masculino y femenino al mismo tiempo, bajo esta perspectiva, el

androgino se vincula con la figura de la semilla y la mandragora como referentes sobre la

43 (ver Nam. 38, Cap. 1)
44 Gilles Quispel. Gnostica, Judaica, Catholica. Collected Essays of Gilles Quispel. Edited

by Johannes van Oort. Koninklijke Brill NV, Leiden, The Netherlands, 2008.
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fertilidad y la asociacién de lo femenino con la creatividad del artista, como un ser fecundo
que cultiva formas y nuevos espacios.

El anélisis de los simbolos relacionados con la alquimia y el hermetismo que
mencionamos en el parrafo anterior son alusiones a un apego a la memoria historica por
medio de la representacion de motivos folkloricos, la region del Harz es rica en narraciones
donde se mencionan mandragoras y personajes femeninos como las brujas que son
vinculadas con el mito del hombre salvaje*. En cambio la figura del demiurgo® alude en
este contexto a un creador de mundos imaginarios, y por consiguiente de territorios
delimitados que se encuentran constante fragmentacion. Los gndsticos se refieren al
demiurgo como un artesano que le da forma a un mundo fisico, mas no real y verdadero®’.

Este personaje de naturaleza andrdgina se presenta en La gran alteracion (1995)
(Fig 1.3), con una actividad distinta a la de los otros cuatro personajes presentes en este
cuadro y distribuidos en los planos inferiores. El primero, que se ubica en el plano
izquierdo superior, contrapuesto al personaje andrégino, parece efectuar un trabajo; su
postura y vestimenta nos remiten a ese pasado industrial de las ciudades de Alemania del
Este. En efecto, pareciera figurarse como un obrero, que a lo largo de los maltiples
escenarios dispuestos pareciera llevar un lazo que lo conecta con otro personaje que a su
vez conecta una serie de poleas con los otros dos obreros ubicados en el plano inferior de la
composicién. Asi, la distribucion de los obreros en este cuadro, nos permite apreciar la

composicidn en tres niveles distintos que aluden simbdlicamente a una serie de actividades.

45 Roger Bartra. El salvaje artificial. Coordinacién de Difusidn Cultural, Coordinacion de
Humanidades. Universidad Nacional Autonoma de México. Ediciones Era, México, 1997.
46 Gilles Quispel. op. cit., pp.50-51 .

47 [bid., p.52.
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Los trabajadores del plano inferior se encuentran en una zanja, se encargan de poner
en funcionamiento el sistema de poleas. Los desdoblamientos de los trabajadores del plano
inferior hacen referencia a un solo personaje que se mueve a lo largo de los diversos
escenarios representados por el pintor. Se trata, como en otras composiciones de Rauch, de
personajes que realizan trabajos absurdos y parecieran encontrarse estaticos concentrados
en una sola actividad que permite sostener el funcionamiento de una fabrica o de una
planta.

La representacion de estos trabajadores y el trazo geométrico, asi como la
disposicidn de los volimenes arquitectonicos en alto contraste se vuelve caracteristico de
este primer periodo, aunque en afios posteriores se continua la referencia al trabajo que
efectlan los personajes enfrascados en las composiciones. Durante este periodo, Rauch se
dedica a representar escenarios como fabricas abandonadas después de la desintegracion de
laR.D.A., laregion de los alrededores de Leipzig, asi como otras zonas de Alemania del
Este, se caracterizaban por sus fabricas y la explotacion de minas. Pinturas como La gran
alteracion (1995) (Fig 1.3) nos muestran la simultaneidad de motivos y recursos formales
por medio de escenas que en una primera lectura parecieran aludir a elementos visuales
familiares al pintor y a su contexto historico.

Neo Rauch es un pintor de mundos encontrados y limites por la heterogeneidad que
presentan sus imagenes, €l establece una territorializacion de la pintura al representar
distintos estados historicos por medio de las alteraciones del paisaje que hace en cuadros
como La gran alteracion (1995) y Relojes comparados (2001). La representacion artistica y
el uso de espacios abandonados son el testimonio de una identidad cultural en
reconstruccion que supieron aprovechar los pintores de la “Nueva Escuela de Leipzig” en

las regiones aledafias a esta ciudad sajona al establecer ahi sus talleres, un ejemplo es el
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famoso conjunto industrial Die Spinnerei que alberga el taller de Neo Rauch, Rosa Loy, y
Tilo Baumgartel. Hasta la fecha estos espacios rescatados contienen galerias y talleres de
reputacion internacional tras la creciente popularidad de “la nueva escuela de Leizpig” y el
fendmeno de la glamourizacion de esta arquitectura socialista en ruinas por medio de la

estética Ostalgie.
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1.3 La perspectiva simbolica en La gran alteracion

Una de las principales tendencias que se pueden observar en la época temprana de Neo
Rauch que el historiador Harald Kunde considera desde el afio 1993 hasta 1997 es la
preocupacion por el uso del espacio que Rauch otorga a sus cuadros. En la pintura
producida durante este periodo se puede observar que predomina el uso del plano reticular
(¢) como recurso simbdlico, el cual después iria enfocandose hacia la representacion de
elementos arquitectonicos relacionados con la estética Ostalgie.

Siguiendo el analisis del apartado anterior, podemos encontrar que el motivo
predominante de La gran alteracion (1995) (Fig 1.3) es la figura del demiurgo
representada alegdéricamente por un musico que dirige las actividades de los personajes en
el cuadro. En este periodo siempre se encuentran a la vista personajes que van pasando de
planos espaciales a otros, donde la comunicacion siempre es fragmentaria. La presencia de
escenarios como fabricas, cocinas y laboratorios muestran un imaginario en el que
predomina el uso de altos contrastes y soluciones austeras en el uso de claroscuros donde
resalta el uso de tierras u ocres en largos espacios cromaticos.

En este periodo es comun encontrar cocinas, fabricas, laboratorios y autopistas
como parte de una referencia simbdlica al proceso creativo del artista por medio de
metéforas que aluden a la alquimia como una busqueda espiritual*. La pintura Buscador
(1997) (Fig. 1.7) nos sirve para continuar bajo esta linea argumentativa. En esta
composicidn encontramos a un personaje que utiliza un detector de metales mientras sigue

un camino que lo lleva a un ambiguo e incierto horizonte que contrasta con la intervencién

48 Raimon Arola. La cabala y la alquimia en la tradicion espiritual de Occidente: Siglos
XV-XVII. Mandala, José J. De Olafieta, Editor. Barcelona, 2014.
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de un rayo amarillo sobre un bastidor montado en caballete. Este acentua el caracter
“inacabado” de esta composicion, donde pareciera que el personaje avanza en su busqueda
mientras termina de crearse, casi hablando en la forma de una intervencion divina, por
medio del rayo que pareciera materializar los botes de pintura y el paraje, siempre en
construccidn, mientras él continlia su busqueda. En esta escena se hace presente la ya
menciona estética comic y su apagada paleta de color, tan caracteristica del disefio grafico
producido en Alemania del Este.

En composiciones que abarcan el periodo de 1993 a 1997 Rauch gusta representar
estos espacios, que en una primera lectura remiten a la estética Ostalgie ya que aluden a
espacios arquitectdnicos que recuerdan a la vida industrial de Alemania del Este y que
formaban parte del imaginario cultural de esa nacion en publicaciones como historietas e
ilustraciones, asi como recursos tipograficos de revistas y tabloides.

Las composiciones que datan de este primer periodo muestran también esta
referencia a motivos esotéricos como las mandragoras y alusiones a la fertilidad por medio
de estas formas semi abstractas con la forma de placentas. El uso de este recurso formal
permite asociar esta figura con otros objetos como paletas de pintura y semillas como parte
de una codificacion alegorica por medio de un recurso geométrico. Esta solucion espacial
es complementada por el tondo como formato escogido para representar estas escenas
mediante el uso de planos negros de gran formato, que contrastan con tierras ocres.

En una entrevista de 1995 Rauch aclara que el uso del formato en sus
composiciones tiene un valor simbdlico, y que éste se expresa por medio de uso de planos y

formatos redondos, sobre todo por la relacién que tiene esta forma geométrica y su valor
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simbolico asociado con el inconsciente. Las declaraciones de Rauch también nos permite
corroborar su interés en aquella época por asociar motivos sobre la alquimia para hablar en
torno al inconsciente y al valor del alma como una metéafora de la memoria histérica de un
lugar determinado.

Mas adelante, cuando sus composiciones comienzan a mostrar una mayor
yuxtaposicion de espacios y referencias a otras temporalidades, las imagenes representadas
en la obra de Rauch comienzan a adquirir un caracter de simultaneidad. Las referencias
iconograficas relacionadas con la alquimia o con el anima irian tomando lugar en
escenarios industriales dentro de esas invenciones arquitectonicas referentes al paisaje
urbano de una ciudad como Leipzig.

Los comentarios de Harlad Kunde® sobre la obra de Rauch coinciden con la
interpretacion que hace Sophie Gerlach® sobre los personajes que asumen un papel de
animas o demiurgos concentrados en la realizacion de actividades absurdas. Estas figuras
establecen niveles o estratos dentro de la composicion y se desenvuelven en dos actos:
dirigen o siguen 6rdenes como trabajadores en estos espacios ambivalentes entre lo interno,
una cocina o un laboratorio; siempre un recinto en donde se prepare algun tipo de producto.
De esta forma las fabricas representadas aluden a la basqueda del perfeccionamiento

espiritual que plantea la Alquimia.

% Neo Rauch im Gesprach mit Roswitha Siewert, Leipzig, 20 de Julio de 1995. En Neo
Rauch. Marineschule, Kat., Overbeck-Gesellschaft Libeck, Leipzig 1995. Citado en: Neo
Rauch. Randgebiet. Herausgegeben von Klaus Werner fir die Galerie fiir Zeitgendssische
Kunst Leipzig. Leipzig, 2000, pp. 6-18.

* Harald Kunde, Rollenspiel und Rebellion. Citado en: Neo Rauch. Neue Rollen Bilder
1993-2006, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Kéln 2006, p. 14.

51 Gerlach, Sophie A., op.cit, p. 104.
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Neo Rauch comenta que un suefio lo llevaria a encontrar un camino en su proceso
creativo, més alla de la influencia de sus maestros en la Escuela de Artes Graficas de
Leipzig. La primera composicion que el artista sefiala como el producto de ese proceso es
Placenta (1993) (Fig. 1.6), una pintura de formato circular. El pintor narra que en su suefio
tiene deseos de orinar y que buscando un lugar con bafio disponible llega a un bar donde le
indican que el sanitario esta al fondo del recinto. En aquel cuarto lo que el artista encuentra
es lo que define por medio de la interpretacion de su suefio como “un mandala negro, con
un signo representado” .

Harald Kunde®® sefiala la influencia del espacio simbélico que se puede encontrar en
la pintura de los antiguos maestros italianos como Piero de la Francesca (Fig. 1.8),
estudiados por Rauch en su viaje a Italia a principios de 1990 **. En este sentido, otra
pintura que tiene un tratamiento formal y simbolico similar es Bautizo (1994) (Fig. 1.9), del
afio 1994. En ella encontramos dos personajes suspendidos en una balanza. En la tradicion
hermética - que retoma un mito de origen egipcio segun sobre el transitar del alma después
de la muerte-, estos personajes tenian que pasar por un juicio antes de proceder a su
entrada en el inframundo y lo hacian esperando a que un juez pesara sus buenos o malos

actos sobre esta balanza.>® Lo que llama la atencién de este cuadro, es la forma en la cual

las balanzas se encuentran ingeniosamente representadas como gruas que se traslapan en un

52 Holger Broeker. Auf der Prifstand der Malerei. Citado en: Neo Rauch. Neue Rollen
Bilder 1993-2006, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Kéln 2006, p.21.
>3 |bidem, p.22.

> |dem.

> La definicién de alquimia que entendemos en esta investigacion es la siguiente: era
encontrar un equivalente material dentro de la vida espiritual por medio del estudio de
minerales y analogias entre reacciones quimicas con los sacramentos o liturgias cristianas
como la transubstanciacién o la resurreccion. Raimon Arola, op. cit., p.39.
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enorme plano negro que permite, a su vez, vislumbrar unas autopistas inconclusas que
acenttan el caracter onirico de esta pintura.

Estas composiciones tienen en comun el uso de diagonales a lo largo de la
superficie pictorica y sostienen una tension generada entre los planos y lineas que cruzan
los caminos trazados por el pintor cuando hace uso de carriles de autopistas y caminos que
se dirigen hacia nichos, cuyo ritmo es acentuado por la eleccién del color en planos
contrastados que establecen una atmdsfera de misterio en estas imagenes donde prevalece

una sensacién de nostalgia y extrafiamiento de una época pasada.
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Capitulo 2. Heterotopias, Ostalgie y las vifietas

Obra de 1998 al 2000

2.1. Comic, color y deja vu

El objetivo de este capitulo es interpretar referencias alegéricas al folklor aleman en ciertos
comics como las revistas Mosaik (1959), Trommel (1965) y Atze (1982) *® (ver fig. 2.2,
2.4,y 2.5) que formaron parte de la cultura cotidiana en la R.D.A. y que constituyen
elementos visuales que Neo Rauch interpretd en su obra al final de la década de los
noventa. Las selecciones de imagenes para este capitulo provienen del catalogo Periferia
(Randgebiet) que documenta una exposicion itinerante en tres recintos: la Galeria de Arte
Contemporaneo de Leipzig, la Casa del Arte en Minich y el Salon del Arte de Zarich®’.
Para esta ultima, que fue una exposicion internacional se hizo una seleccién de ochenta
pinturas que son consideradas como obra temprana en la carrera del pintor. En este afio
también la obra de Rauch debuta en Estados Unidos a traves de la galeria David Zwirner, y
en 2001 se presentd una seleccion de este ciclo de pinturas para la edicion 49 de la Bienal
de Venecia®®,

A lo largo del siglo XX los artistas alemanes se han caracterizado por reflexionar

sobre la historia de su pais por medio de la pintura, y la obra de Neo Rauch no es la

56 Klaus Schikowski, Der Comic. Geschichte, Stile, Kunstler, RECLAM Verlag, Stuttgart,
2014, p. 143.
" Wolfgang Biischer, Harald Kunde, et al., op. cit., p. 440.

%8 [dem



excepcion. Uno de los factores que influyeron para que se consolidara su fama como artista
internacional fue la relacién que hicieron los autores Harald Kunde y Holger Broeker para
el catalogo de Neue Rollen® sobre el imaginario de Rauch y el cémic a través de la estética
Ostalgie.

Lo que caracteriza al imaginario de Rauch durante la década de los noventa se debe
a uso de algunos recursos compositivos y formales provenientes del arte pop
norteamericano. Rauch retoma el lenguaje de comics que en la década de los sesenta fueron
publicados en su pais de origen, por consiguiente y tomando como pretexto su formacién
bajo la tutela de artistas pertenecientes al grupo de la Escuela de Leipzig, diversos criticos
de arte han asociado su trabajo con la estética del cartel agitprop (fig. 2.1)°°. En sus propias
palabras, Neo Rauch considera que su obra tuvo una rapida aceptacion en el mercado del
arte porque:

[...] La Ostalgie y el decadente soviet chic se combinaron con un poco de
pop -hubo una respuesta prometedora a esta mezcla con la mirada puesta hacia el
mercado norteamericano. Eso ha sido insinuado. Se dio porque comenzaban esos
tiempos, en los que los ya nombrados ingredientes se prestaron para eso, casi como
si yo no hubiese jugado algun protagonismo ante el lienzo con una perspectiva fria

sobre alguin barémetro que midiese el mercado.®

> Holger Broeker, op. cit., p.21.

% Harald Kunde. Bildstrategien. Citado en: Neo Rauch. Edited by Hans Werner Holzwarth.
Koln: Taschen, 2012, p. 121.

® Ich hatte ein cleveres Konzept ersonnen, mittels dessen ich den amerikanischen Markt
erobern konnte. Ostnostalgie und verrotteter Sozialismus-Chick kombiniert mit ein wenig
Pop — na eben so eine erfolgsversprechende Mixtur mit Blick auf den amerikanischen
Markt. Das wird unterstellt. Dabei ist das einfach alles so geworden. Es ist so geworden,
weil es bei Zeiten anfing, sich aus ganz bestimmten Ingredienzen zusammenzusetzen, fast

34



Términos como Ostalgie o soviet chic® sirvieron para identificar algiin aspecto de
la vida cotidiana bajo el socialismo como una referencia cultural entre los alemanes de
ciudades capitalistas que, en el contexto de la guerra fria hasta la caida el Muro y todavia
después, habian generado una serie de estereotipos negativos hacia cualquier aspecto
cotidiano en la extinta Republica Democratica Alemana. Después de cierto distanciamiento
histdrico, las referencias a la vida en Alemania del Este como los trabis®®, los carteles
agitprop (fig.2.1) o la pintura de la Escuela de Leipzig generaron un valor de culto, seguido
de uno comercial tras la integracion social y econdémica que significo el fin de los
regimenes socialistas en Europa.

Este trasfondo histérico y cultural sirve como diagnostico para identificar los
motivos que hicieron de Neo Rauch un artista tan popular. La doble interpretacion que hizo

el artista sobre los comics en su discurso artistico nos permiten identificar una pintura que

als wirde ich dabei keine Rolle spielen, als wiirde es vor mir entstehen, zwischen mir und
der Leinwand. Ohne einen hastigen oder eiskalten Blick auf irgendwelche Marktbarometer
zu richten, sondern das, was als sozialistische Realismus-Ingredienz bezeichnet werden
konnte, rangiert gleichrangig neben vielen anderen Dingen. Es ist naturlich klar, wenn
man in einem Land oder einem Regime aufgewachsen ist, in dem man von klein auf mit
aberwitzigen figurativen Arrangements konfrontiert wird, mit (berdimensionalen
Friedenstauben und Nelken und Arbeiterheroen, dann setzt sich das natirlich in dem
inneren Archiv fest und will zwanzig Jahre spater unter Umsténden auf die Leinwand. Aber
sobald man dies mir Kalkil tut, begeht man schon Verrat an diesem feingesponnen System
von Inspiration und kinstlerischer, d. h. in dem Falle malerischer, Wahrhaftigkeit.
Conversacion con Neo Rauch en el Instituto Goethe de Praga sostenida el 10 de Mayo
2007. Referencia de Galeria Eigen+Art : http://www.eigen-
art.com/index.php?article_id=203&clang=0

62 Dominique Boyer, Ostalgie and the politics of the future in East Germany. Public
Culture, febrero, 2006, p.p.361-380, < http://anthropology.rice.edu/content.aspx?id=124> ,
(visitado en agosto del 2016).

%3 Los trabis son los autos conocidos como Trabant que fueron producidos en Alemania
del Este y hasta la fecha son considerados como reliquias de coleccion e iconos de la
estética Ostalgie, cuando en su momento de produccion eran considerados como autos de
manufactura barata y de dificil acceso para los alemanes de la R.D.A.
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toma prestadas algunas de sus caracteristicas compositivas, entre ellas el ritmo que genera
la secuencialidad de vifietas en los comics.

Otra caracteristica que podemos resaltar de este periodo son los personajes
uniformados dentro de parques industriales y conjuntos habitacionales caracteristicos de
Alemania del Este. Los elementos referidos al contexto historico de la R.D.A. alterado con
las narraciones fantasticas que nos ofrecen los comics de 1950 nos permiten asociar el
imaginario de Neo Rauch con la definicion del término Ostalgie que ofrece Dominique

Boyer como una invencion historica, vista desde una perspectiva romantica:

[...] en esencia, la Ostalgie no es lo que parece- s menos un sintoma de
nostalgia por Alemania del Este que una utopia sobre Alemania Occidental. Me
refiero a utopia en el sentido de naturalizar una fantasia que crea un espacio irreal,
literalmente un “no lugar” en el que un conflicto neur6tico de los alemanes del Este
con su pasado autoritario permitié a los alemanes denominados como Occidentales

reclamar un futuro libre de carga histérica.*

Para continuar nuestra reflexion sobre el imaginario de Rauch y el comic, se hablara
sobre narrativa y transicion de vifietas entre dos estilos representativos del comic: el

naturalista o comic de narrativa grafica y el caricaturizado o comic strip gag de acuerdo

8 [...] in essence, that Ostalgie is not what it seems to be—it is a symptom less of East
German nostalgia than of West German utopia. | mean utopia in the sense that it is a
naturalizing fantasy that creates an irrealis space, literally a ““no-place,” in which East
Germans’ neurotic entanglement with authoritarian pastness allows those Germans
gendered western to claim a future free from the burden of history.

Dominique Boyer, op. cit., p.363.
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con el ensayo titulado “Mise en scene and framing”, de la compilacion Critical Approaches
to Comic®. Ambos estilos se pueden apreciar como recursos compositivos de los que se
sirvié Rauch durante este periodo.

El comic naturalista se aproxima a una perspectiva cinematografica, debido a la
elipsis®® que surge entre las vifietas, las cuales tienen un lenguaje de movimiento sintetizado
que es traducido a la secuencialidad a través de un medio tradicional como el dibujo y la
ilustracién. A esta figura de retdrica visual la denominaremos mise en scene, (fig. 2.4y
2.5). Y es importante para considerar la lectura de la otra forma de representar espacios
que usa Rauch por medio de la figura retdrica mise en abyime, cuya representacion en las
artes visuales se ejemplifica de manera mas clara bajo la secuencialidad que genera un
espacio que se repite en una serie de intervalos®’, el cuadro Museo (1996) (Fig. 2.9) puede
ejemplificar esta figura retorica.

Curiosamente, esta segunda retdrica visual se emparenta con la secuencialidad del
cdmic caricaturizado o mejor conocido como strip gag, donde se tiende a la repeticion
alternada de las mismas vifietas para generar el hilo conductual de una historia corta, tal
como lo podemos encontrar en el recorrido visual que nos ofrecen las composiciones de

Neo Rauch. En cambio, la vifieta del comic realista es méas fragmentaria y nos remite a un

% pascal, Lefrevre. Mise en scéne and framing. Visual storytelling in Lone Wolf and Cub.
Critical Approaches to Comics. Theories and Methodes. Edited by Matthew Smith and
Randy Duncan. Routledge. New York, 2012.

66 Término empleado por los investigadores que escriben sobre el comic para referirse a las
transiciones que se generan entre cuadro y cuadro como parte de la coherencia que
establece una narrativa grafica, es incorrecto emplear solamente el término vifieta.

67 Sophie A., Gerlach, op. cit., p. 73.
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encuadre fotografico a diferencia del strip gag que se caracteriza por transmitir con mayor
facilidad un estado animico con menos recursos visuales®,

La caricaturizacion del strip gag tiende a sintetizar y trata el espacio de una forma
simbélica, por lo tanto, altera la distribucién espacial dentro de un marco compositivo®.
Esta breve explicacion relacionada con la narrativa visual que da coherencia a un comic nos
permite explorar cdémo funciona la interaccion que Rauch logra entre los recursos visuales.
Por ejemplo, durante el periodo aqui abordado es mas frecuente encontrar cuadros en los
que se integran vifietas de distintos tamafios y formas dentro del lienzo, asi como el peso
que incluye la tipografia dentro de sus composiciones. El texto casi onomatopéyico que el
pintor integra en su obra tuvo una relacion simbdlica entre el comic y determinados
motivos esotéricos’®, como en el cuadro Plazenta (1993) (Fig. 1.6).

Todavia podemos encontrar similitudes entre los personajes que mantienen esa aura
fantasmagorica y hieratica, donde los altos contrastes predominan y la construccion del
espacio pictérico por medio del uso de los planos y otras formas geométricas componiendo
una linea de narrativa similar al comic. Composiciones como la Gran alteracion (1995)
(Fig. 1.3) y la ya mencionada Relojes comparados (2001) (Fig. 1.4) muestran este tipo de
recurso empleado por el pintor, quien reconoce que dentro de la construccién de sus
pinturas habia retomado paletas de color presentes en historietas y publicidad de los afios
sesenta.

En varias composiciones de este periodo se encuentran ubicadas como recurso

visual una serie de vifietas y de tipografia que interactian con personajes uniformados, la

% pascal Lefrevre, op. cit., p.72 .

69 |dem .
70 Sophie A., Gerlach, op. cit., p. 101 .
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palabra dentro del espacio pictérico forma un vinculo literario e icénico del tema explorado
y se prestan para continuar con la escena representada, como en Ama (1994) (Fig. 1.5) y
Plazenta (1993) (Fig. 1.6). Rauch comenta que ningun elemento dentro de sus pinturas es
producto de azar, asi que la interaccion de recursos formales tan dispares le genera un
nuevo reto pictorico. Para él, las inclusiones de recursos tipograficos no implican una
lectura superficial de su obra.

Desde el afio 2000, aumenta el flujo de personajes en estos escenarios. El pintor no
deja de lado esa profundidad sintetizada y austera en detalles. Este tratamiento no deja de
remitirnos a otra caracteristica de los comics. Una de las lecciones que el cémic deja a la
pintura es la siguiente: los ritmos que generan la continuidad de escenas que se van
alternando y repitiendo para continuar una narrativa. No es necesario que un dibujante de
este género grafico tenga que ahondar en la representacion de maltiples escenarios para
generar una temporalidad; una linea de eventos que distingan entre un antes y una
incertidumbre del después.

Este uso de la vifieta y la secuencialidad la podemos encontrar en composiciones
como Plazenta (1993) (Fig. 1.6), y otros cuadros de la serie de los tondos, donde los
pequefios huecos que interrumpen a lo largo del plano con pequefias escenas que irrumpen
a los personajes centrales de la composicidn nos permiten ahondar en el discurso de la
misma pintura. El uso del color esta relacionado con la paleta de publicaciones periodisticas
en la R.D.A., desde 1950 circulaban en esta region de Alemania este tipo de tiras comicas
que eran elaboradas para nifios y jovenes. Conforme se va asentando el socialismo en esta
region, las publicaciones irian relacionando propaganda e historias con contenidos
ideoldgicos, tal como sucedid en todas las areas pertenecientes a los circulos culturales de

los paises del blogue comunista.
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2.2 Duendes, agitprop y el cémic en la R.D.A.

En la década de 1950, los superhéroes de la Guerra Fria representaron una especie de
alegorizacion historica tanto en Occidente como en los paises socialistas. Este tipo de
imaginario formé parte de las obsesiones visuales que influyeron en el proceso creativo de
Neo Rauch como pintor. De cierta forma, la estética Ostalgie con la que ha sido
relacionada su obra nos lleva a preguntarnos si acaso la glamourizacion de posters, disefios,
carteles y objetos de la vida cotidiana distorsionan la interpretacion de un discurso histérico
para proporcionarnos una especie de historia alterna por medio de la fantasia y la ciencia
ficcion en la industria del entretenimiento.

Hoy en dia podemos encontrar en internet una innumerable cantidad de sitios web
donde se cuenta con un amplio archivo de imagenes y videos que nos dan muestra de como
era la vida cotidiana en el “segundo mundo” durante el siglo XX. Archivos de peliculas,
mausica, ropa, publicidad de productos basicos y comerciales se rodean de un exotismo que
se refleja indirectamente en la lectura de la obra de Rauch, debido a la forma en que
representa a sus personajes disfrazados con ropajes de contextos histéricos dispares dentro
de sus composiciones.

Escenarios futuristicamente yermos, personajes uniformados, y atmdsferas como de
ciencia ficcion pertenecen a este tipo de imagenes que representan espacios heterotépicos’?,
ya que aluden a espacios que dejaron de tener una presencia fisica, sin embargo éstas

contintan rememorandose por medio de la estética Ostalgie y el valor de culto que han

71 Micheal Foucault, Topologias (dos conferencias radiofénicas), Fractal n°® 48, enero-
marzo2008, afio XII, volumen XII, pp. 39-40,
<http://hipermedula.org/wpcontent/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y cuerp
0_utopico.pdf> ,(visitado en agosto del 2016).
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generado a pesar de ser solamente carteles publicitarios o etiquetas de marca que nos
presentan aspectos sobre la vida en los paises del blogue socialista. Estos objetos generan
polémica ya que se les conserva en espacios de exposicion, como si fuesen reliquias o son
interpretados parddicamente desde el arte, como lo podemos observar en la obra de Neo
Rauch, o en la propuesta de otros artistas pertenecientes al grupo de la “Nueva Escuela de
Leipzig”.

Parte de esta “obsesion visual” que tiene Rauch por los afios cincuenta nos remiten a
los cdmics norteamericanos censurados en Alemania del Este (ver Fig. 2.3). ¢ Qué tipo de
superhéroes eran los representativos en el socialismo? Las referencias a la Guerra Fria no
dejaron de representarse en el comic Ostalgie de culto Mosaik, dibujado por Hannes
Hegen’? y promovido por la Juventud Libre Alemana (FDJ). En determinadas historias, los
famosos personajes Digedags (Fig. 2.8) eran participes en aventuras que aludian
indirectamente la situacion politica de la guerra fria, tal como se hiciera en Occidente con
cdmics como Superman o el Capitan América de acuerdo con ciertas condicionantes que
recibia Hannes Hegen por parte de la Juventud Libre Alemana para publicar sus historietas.

Por ejemplo, los personajes en las historietas de Hegen, no tienen su origen como
personajes de ciencia ficcion como el Capitan América o el Superman norteamericanos.
Los digedags que protagonizan las historias de Hannes Hegen son representaciones de
Kobolde™, término empleado en el folklore aleman para denominar a una especie de

duendes que habitan en los espacios domésticos y se encargan de ayudar a los habitantes de

"?Guido WeiRhahn, Comics in der DDR. Superhelden des Sozialismus. Der Spiegel,
noviembre del 2008, < http://www.spiegel.de/einestages/comics-in-der-ddr-a-
947344.html> (visitado en agosto del 2016).

3 Guido WeiRhahn, op. cit., < http://www.spiegel.de/einestages/comics-in-der-ddr-a-

947344.html> (visitado en agosto del 2016).
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un determinado lugar. Hay varios cuentos pertenecientes a la region de Sajonia donde se
refiere a estos personajes’”. Bajo este tipo de alusiones culturales al folklor, hubo una
corriente de comics dirigidos a nifios y adolescentes en la R.D.A. que basaban sus
personajes e historias en narraciones tradicionales alemanas o en obras literarias’. Ello los
diferenciaba de los comics Fix und Foxi producidos en Alemania Occidental, en los cuales
se buscaba que los personajes fueran similes del pato Donald o Mickey Mouse.

Junto con el comic Mosaik, otra de las publicaciones a las que atribuimos alusiones
ideolégicas fue la revista de novelas graficas o polit-comic conocida como Trommel "®. Esta
publicacidn busco elaborar historias para divulgar crénicas sobre la vida en otros paises y
hacer propaganda en contra de Estados Unidos. Un ejemplar de Trommel publicado en los
afios setenta nos ofrece una serie de tiras comicas sobre la Guerra de Vietnam escritas
especialmente para un pablico militante de la Juventud Libre Alemana’’ (Fig. 2.4).

Por medio de esta estética Ostalgie, Neo Rauch pareciese haberse creado su propio
estilo a través del uso de componentes visuales como el color, la tipografia, y en general la
atmosfera socialista que encasilla a estas reliquias culturales. Rauch crea sus propios
mundos en donde las referencias histdricas anulan las posibilidades de una lectura lineal,
proporcionandonos una narrativa de lo absurdo, sin dejar de lado los enigmaticos referentes

a otras aristas de la cultura alemana como el folklor de los cuentos tradicionales.

™ Heinz Rélleke, Das groRe Deutsche Sagenbuch, Artemis & Winkler, Diisseldorf, 1996,
p.311.

"> Klaus Schikowski, op. cit., p.144.

"® Las fuentes consultadas para el comic Trommel se pueden encontrar en la siguiente
direccién web, asi como el comic Mosaik de Hannes Hegen, <http://www.ddr-
comics.de/ungtrom.htm > (visitado en agosto del 2016).

77 Guido Weilthahn, op. cit., < http://www.spiegel.de/einestages/comics-in-der-ddr-a-
947344.html> (visitado en agosto del 2016).
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Noche de marzo (2000) (Fig. 2.6) nos permite ejemplificar los nuevos usos de los
elementos visuales anteriormente mencionados y que Rauch retomaria para elaborar sus
composiciones. Esta es una composicion mas académica que se relaciona con la tradicion
de la pintura realista del siglo XIX. Un motivo que no puede pasar desapercibido es el del
bosque, asi como algunas referencias al paisaje de Sajonia que comienzan a ganar
protagonismo después del recorrido sobre las autopistas y los parques industriales que nos
ofreci6 el ciclo de pintura perteneciente a la década de los noventa®,

El comic Mosaik (1959), de Hannes Hegen (fig. 2.2) es considerado de culto hasta
la fecha en Alemania debido al aura generada por la estética de la Ostalgie. El uso de la
paleta y las historias en las que se desenvuelven los personajes también hacen una alusién a
lugares utopicos gue se encontraban de moda durante el periodo de la guerra fria, como los
viajes a otros planetas y la colonizacién de los mismos, asi como la representacion de
escenarios de un “futuro préximo” con fantasfas tecnoldgicas’®, (Fig. 2.10).

En 1990 Eigen+Art, la galeria que representa a Rauch en Europa, organiz6 una
exposicion sobre la influencia del comic Mosaik en torno a la obra del pintor: Los
digedags: un mito (Digedags: Ein Mythos). Sobre esta muestra Karin Thomas, quien ha
dedicado varias publicaciones a la pintura en la R.D.A. y en especifico a la Escuela de

Leipzig, afirma que la relacidn entre la obra del pintor y ese comic de culto Ostalgie:

78 Este giro hacia los paramos de un bosque o invenciones de pueblos que remiten hacia
una atmdsfera de cuento tradicional seran parte de nuestro analisis sobre el ciclo de pintura
que presentd Neo Rauch en 2014 (véase n. 62 del capitulo I11).

79 Karin Thomas, Aufstand der Bilder. Selbstfindung in unzeitgeméf3en Bildwelten: Neo
Rauch, bpb online, agosto, 2011, < http://www.bpb.de/53042/aufstand-der-bilder> (visitado
en agosto del 2016).
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[...] EI mismo Neo Rauch habla sobre la influencia de los comics y la lectura
de la publicacién “MOSAIK” de Hannes Hegen como una fuente de inspiracion
para el colorido y el inventario formal de sus imagenes. Asi, la aficion de Rauch a
los cdmics permite imagenes de compartimientos en construcciones técnicas con
perspectivas anidadas en si mismas bajo el principio de “imagen dentro de una
imagen” dirigido por globos de didlogo que mutan en interiores al vacio en el
corpus de sus imagenes implantadas con atmdsferas de escenario en extrafios
mundos paralelos. Los cuadros se tornan escenografias sobre espacios de
construccion —reales y ensofiados- arreglados como si fueran telones de fondo. No
solo los motivos esbozados como fantasticos mundos paralelos se encuentran
mitificados en la R.D.A. sobre composiciones estructuradas en paisajes alienigenas

donde se mueven los digedags como protagonistas de las historietas “MOSAIK” .2

8 1...] Neo Rauch selbst spricht dem Einfluss von Comics und insbesondere der
Lektire der "MOSAIK"-Heftreihe von Hannes Hegen eine nachhaltige Rolle als
Inspirationsquelle fir das Kolorit und das bauliche Inventar seiner Bilder zu. So lassen
sich  konstruktionstechnische =~ Kompartimente  und  ineinander  geschachtelte
Perspektivsichten ebenso wie das Bild-im-Bild-Prinzip auf Rauchs Vorliebe fiir die Comics
zuriickfihren. Die Comic-Sprechblase mutiert bei ihm zu einer blasenartigen Binnenform
im Bildkorper, mit der fremdartige Parallelwelten in das szenische Ambiente implantiert
werden. Das Gemalde wird zur Biihne, auf der Neo Rauch seine Konstruktionsteile — die
realen und die ertraumten — wie Kulissen arrangiert. Doch nicht nur im strukturellen
Bildaufbau, auch im motivischen Entwurf von fantastischen Parallelwelten besitzen die in
der DDR zum Mythos avancierten Protagonisten der "MOSAIK"-Bildergeschichten, die in
auBerirdische Gefilde vorstofRenden Digedags.

Karin Thomas, op. cit., < http://www.bpb.de/53042/aufstand-der-bilder> (visitado en
agosto del 2016).

44



Neo Rauch comenta que en algunos cémics encuentra recursos que se llegan a
inmiscuir dentro de sus pinturas, en diversas escenas del comic Mosaik, donde los
personajes se aventuran en otros mundos e idealizaciones de sociedades y de lugares
exoticos. En ese sentido se sitdan en una relacion directa con otras composiciones del
pintor, donde encontramos este mismo juego de espacios, asi, por ejemplo, en el cuadro
Museo (1996) (Fig. 2.9), que nos remite a esta secuencialidad generada en las mencionadas
historietas.

Los recorridos por las salas de exposicion en Museo (1996) (Fig. 2.9) muestran un
conjunto marcad por la ambigiiedad. Gracias a los recursos de desplazamiento que retomé
del cdmic, Rauch no distingue entre espacios cerrados y abiertos. En una de las
conversaciones que el pintor sostuvo con Wolfgang Biischer™, critico del arte interesado en
su obra, podemos apreciar la opinion que el pintor tiene sobre la graficay la
experimentacion que emprende por medio del corpus de comic. En una compilacion
publicada en el afio 2009 sobre la produccién dibujistica del pintor, Biischer hace una serie
de preguntas que giran en torno a los habitos que el artista tiene en su taller y sobre la
topografia del mismo, donde los espejos y la observacion llegan a tener un papel
importante.

Esta conversacidn permite comprender una gran diferencia en cuanto al proceder del
pintor de Leipzig como dibujante, trabajo que refleja ain mas la afinidad existente entre el
comic y la ilustracion como referencias visuales. La obra grafica de Neo Rauch tiene un

caracter bastante incidental y fragmentario, incluso en cuanto a la seleccion de material,

#\Wolfgang Biischer, Neo Rauch. Schilfland. Works on paper. Prestel. Miinchen, 20009.
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como plumines y papel tamafio A4 que en palabras del pintor terminan desperdigados por
el taller o remitidos en la clandestinidad de un archivero.
Lo que cabe resaltar del dialogo entre Rauch y Biischer es la importancia que le da

al comic y el sefialamiento que llega a sacar a flote por medio de la siguiente pregunta:

Wolfgang Buscher: ¢Se ofrece la tentacion de caricaturizar?

Neo Rauch: [...] Sobre mis lienzos siempre se encuentran visitantes que
pertenecen al dominio de la caricatura, son de una naturaleza que también
permanece cuando se presta la ocasion. Quizé se pudiera decir que pertenecen al

rubro del comic, en vez de la caricatura.

WB: ¢Ha cambiado esa impresién o es que tuvo mayor impacto en afios anteriores?

Los globos de dialogo y todo aquello se ha vuelto menos frecuente

NR: [...] Hago una pequefia reverencia al enriquecedor mundo de la cultura del
comic, que ha escoltado a mis creaciones, y de donde siempre escojo algo. Eso es
una bienvenida, una vital proximidad, que no podrian proporcionar los antiguos

maestros para nutrir mi pintura.®?

8 \WB: Gibt es die Versuchung zur Karikatur?
NR: [...]Es gibt immer mal Gastaufenthalte aus dem Bereich der Karikatur auf meinen

Leinwanden, gelegentlich auch von dauerhafter Natur. Vielleicht kénnte man sagen, das
Element des Comicartigen, statt Karikatur. Das ist eigentlich permanent vorhanden.
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La revision de la obra gréfica de Rauch, nos permite ver aquella relacién que tiene
su imaginario con la secuencialidad que ofrece el comic, y los dibujos en los ya
mencionados formatos de papel, que no suelen abarcar las dimensiones acostumbradas de
sus lienzos y se pueden encontrar en ciertos patrones de personajes persistentes en las
escenas representadas por el pintor. Pareciera que los personajes que se involucran en la

obra de Rauch nos remiten a su inclinacion por las historias, los cuentos y las fabulas.

WB: Tauscht der Eindruck, oder war es vor Jahren starker? Die Sprechblasen und so
etwas, das ist seltener geworden.

NR:[...]Eine kleine Reverenz an den nahrstoffhaltigen Bezirk der Comic-Kultur, die mein
Schaffen flankierend begleitet und aus der ich mir immer mal etwas heraus picke. Das ist
eine willkommene, eine vitalisierende Nachbarschaft, die parallel zu den groRen Alten
etwas einstreut in meine Malerei, was die so nicht liefern kdnnen.

Wolfgang Buscher, op. cit., p. 79.
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2.3 Andlisis de obra: Sitio

La pintura que analizaremos en este apartado se titula Platz (2000) (Fig. 2.7), si traducimos
este sustantivo al espafiol podemos encontrar las siguientes aproximaciones semanticas:
plaza, sitio, espacio, lugar, puesto, campo, ubicacién. Todas esas palabras constituyen una
serie de pistas que, en principio, nos remite a un espacio de transito, a un espacio dividido
en secuencialidad o vifietas donde discurren una serie de elementos que se fragmentan en
un desorden temporal e incluso histérico. En ese sentido se ha argumentado que la obra
Neo Rauch convive entre imagenes y palabras; de ahi proviene su interés en revisar comics

y carteles:

[...] una palabra puede conjurar una imagen, evocarla. Se dan magicas
palabras de un magnetismo impregnado que atraen a si mismas imagenes, por
ejemplo “crepusculo” y “relojes comparados”. Se ve algo cuando se escucha una
palabra. Esto permite crear una imagen bajo esa circunstancia, por eso aparecen
imagenes. Por otro lado, las imagenes terminadas claman por un titulo y no me llega
alguno. Luego ocurre, cuando pregunto a un invitado en mi taller: ;Qué sostienes al
respecto? ¢Se te ocurre algo a ti? Recientemente ha ocurrido que yo me permita
solicitar cooperacion a un periodista que me pregunta sobre una imagen terminada
para la que no se encuentra algun titulo; que él propusiera alguno seria también una

maravillosa idea ¢Por qué no? *

8 ...] ein Wort kann ein Bild evozieren, heraufbeschwdren. Es gibt Wérter von so
magischer, magnetischer Pragnanz, dass sie Bilder nach sich ziehen. ,,Dammerung‘ z.B. -
ja auch ,,Uhrenvergleich*“. Man sieht da etwas, wenn man dieses Wort hort. Daraus liel3e
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Debido a la aproximacion que hacemos de los espacios representados y la
interaccion que existe entre los personajes, y el puente entre las dos tradiciones pictéricas
que definen a la pintura alemana durante el siglo XXy la estética Ostalgie en las obras del
periodo revisado, podemos afirmar que Rauch es un pintor de heterotopias méas que de
utopias o distopias.

Foucault habla sobre las heterotopias como la idealizacion de un espacio fisico®,
siempre en transito y abierto a transformaciones. La pintura de Neo Rauch alude a una
subjetivacion de espacios publicos como bosques, autopistas o parques industriales que se
hicieron escenarios comunes e identificables como parte de la R.D.A. y que hoy
representan la identidad historica de una nacién extinta, misma que ha sido reinterpretada
por medio de la estética Ostalgie.

La alusion a un espacio heterotdpico como parte de la identidad de una nacion
también tuvo connotaciones politicas y fines propagandisticos durante la dictadura

nacionalsocialista por medio de la idealizacidén de Alemania como el pais “Germania”

sich unter Umstanden ein Bild machen, dann ist das Bild plétzlich da. Und andererseits
schreien fertiggestellte Bilder mitunter nach einem Titel und mir fallt keiner ein. Dann
kommt es vor, dass ich einen Ateliergast befrage: Was haltst du davon? Fallt dir vielleicht
etwas ein? Es ist unlangst vorgekommen, dass ich sogar die Amtshilfe eines Journalisten
erbitten musste, der mich befragte und es stand ein fertiggestelltes Bild im Raum, flr das es
noch keinen Titel gab und er hatte dann eine wunderbare Idee. Warum nicht?
Conversacion de Holger Broeker, Zdenék Felix y Neo Rauch en el Instituto Goethe de
Praga sostenida el 10 de Mayo 2007. Referencia de la Galeria Eigen+Art ,
http://www.eigen-art.com/index.php?article_id=203&clang=0 > (visitado en agosto del
2016).

84 Micheal Foucault, Topologias (dos conferencias radiofénicas), Fractal n°® 48, enero-
marzo, 2008, afio XII, volumen XII, pp. 39-40,
<http://hipermedula.org/wpcontent/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y cuerp
0_utopico.pdf> (visitado en agosto del 2016).
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narrado en las crénicas de Técito®. Las descripciones del bosque en el mito alemany en la
arquitectura aluden también a los espacios heterotopicos.

80 también se

Dicha idealizacion de un espacio publico, o un “espacio otro
encuentra en las acepciones que el bosque o el campo tuvo en la pintura alemana de los
afios ochenta con el neo-expresionismo. Donald Kuspit®” nos habla de la representacion de
un espacio heterotopico que representa una identidad colectiva por medio de una
alegorizacion pictdrica, como los parajes llanos representados por Anselm Kiefer
quealuden a la reconstruccion de una nueva identidad historica para los alemanes después
de la segunda guerra mundial, otro ejemplo lo encontramos en las cabafias pintadas por
David Schnell (2005) (Fig. 2.12), miembro de la “nueva escuela de Leipzig”.

Esas cabafas recuerdan a la serie de pinturas de Kiefer que estan basadas en el mito
de Parsifal (Fig. 2.11), estos espacios son considerados como heterotdpicos porque
alegorizan sobre la idealizacion de un periodo histérico, Kuspit aclara que en este tipo de
paisajes la referencia a un individuo es reducida a la colectividad de su identidad histérica,

el bosque y los campos incendiados son una metafora que trataron esta reconciliacion

histdrica por medio de la pintura neo expresionista a lo largo de la década de 1980.

85 Holzwege in die (Un-)Tiefen des Deutschen Waldes. Von Caspar David Friedrich zu
Anselm Kiefer. Citado en: VVolker Gebhardt, Das Deutsche in der Deutschen Kunst.
DuMont Buchverlag GmbH & Co, 2004, pp.344-345.

86 Micheal Foucault, Topologias (dos conferencias radiofénicas), Fractal n°® 48, enero-
marzo, 2008, afio XII, volumen XII, pp. 39-40,
<http://hipermedula.org/wpcontent/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y cuerp
0_utopico.pdf> (visitado en agosto del 2016).

87La voluntad de poder de Anselm Kiefer. En: Donald Kuspit, Signos de psique en el arte
moderno y posmoderno. Akal Arte Contemporaneo, Madrid, 2003, pp.281-291.
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Kuspit vuelve a tratar el tema de la identidad histérica de los alemanes en un ensayo
sobre la obra del pintor de Leipzig titulado: Las fabulas dialécticas de Neo Rauch®. El
autor nos plantea la siguiente cuestion: ¢Acaso la pintura de Rauch alude a una absurdidad
nihilista sobre la identidad histdrica de los alemanes en una década posterior a la post-
Wende o habla de una recuperacion histérica? También este tipo de interpretacion de los
paisajes de Sajonia como heterotopias nos permite inferir una lectura sobre la falta de
adaptacion e identificacion de los Ossies 0 alemanes del Este con la Alemania del siglo
XXI, ya que a la fecha hay una desigualdad econdmica y cultural que distancia a esta
regién del resto del pais.

Esta cuestion sobre la identidad germana nos lleva distinguir una nostalgia por una
grandeza y heroismo que nunca existié mas que de una forma idealizada, como un espacio
heterotopico, o neutro, que tiene que definir sus limites y su identidad al reunificarse
Alemania después de 1992, la fragmentacidn politica de este pais es representada en la obra
de Rauch por medio de saturadas referencias iconogréaficas e histdricas que se encuentran
ensambladas como escenarios que remiten a “triunfos de la muerte posmodernos”®’.

En Sitio (2000) (Fig. 2.7) encontramos una composicion donde todavia prevalece el
uso del plano reticular y el recurso del alto contraste como medio de representacion
pictorico. Los tres personajes congelados en una secuencia, a la manera del strip gag, se
ven envueltos en una singular labor: estan sometiendo a unas criaturas zoomorfas. El alto

contraste producido por los rojos y amarillos cadmio entre la luminosidad que domina por

la extension de los tonos blancos nos permite reposar la mirada sobre los verdes que

88 Donald Kuspit, Neo Rauchs dialektische Fabeln. Citado en: Briiderlin, Markus, et al.
Neo Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006. Ausst.kat. Kunstmuseum Wolfsburg, Kéln
2006, pp. 41-45.

89 [bid. p. 42.
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contienen considerables extensiones de tonalidad roja, a pesar de la estabilidad que otorgan
este color en conjunto con el verde. En la distribucion espacial encontramos un solo punto
de fuga rescatado de las composiciones armadas en comics como el Mosaik de Hannes
Hegen (Fig. 2.10).

El entorno donde estos seres fantasticos estan siendo adiestrados no deja de
remitirnos a una serie de elementos arquitectonicos que recuerdan elementos
arguitectonicos de ciudades del Este, como Leipzig. Los conjuntos de edificios, autopistas y
escaparates incluyen la atmdsfera de extrafiamiento visual, casi alucinatorio, que nos
permite apreciar el imaginario del socialismo en la vida cotidiana bajo la estética Ostalgie.

El sentido que tienen estos conjuntos de elementos tan dispares dentro de una
composicion es el de generar una atmdsfera utépica sobre un lugar que “ya no existe”® y es
sujeto de contexto para ser escenario de actos tan surreales como adiestrar tres animales de
apariencia kitsch por personajes que parecen rescatados de viejos cémics.

Estos personajes tienen escrito en un costado la palabra Hirt, que podemaos traducir
como pastor. En la conversacion sostenida con Wolfgang Blischer se comprueba que, para
Rauch, este personaje es una abierta declaracion metafdrica que habla sobre su proceder
como artista. Aludiendo de manera directa a estos personajes, el mismo Rauch reflexionaria
sobre esto con las siguientes palabras:

“El pintor como pastor de las imagenes; éstas no deberian de huir, la cerca debe

contenerse. Donde termina el lienzo, termina el arte.”®*

90 Micheal Foucault, op. cit., pp.39-40.
<http://hipermedula.org/wpcontent/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y cuerp
0_utopico.pdf> (visitado en agosto del 2016).

%1 Der Maler als Hirt der Bilder; sie sollen nicht ausbrechen, der Zaun soll halten. Wo die

Leinwand endet, endet die Kunst.
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Rauch insinuta curiosos personajes provenientes del folklor aleman como los osos de
paja (Strohbaren)®2. En diversas composiciones del periodo comprendido de 1998 al afio
2000 podemos identificarlos, el cuadro Sitio (2000) (Fig. 2.9) nos muestra un par de estos
personajes. Si quisiéramos hacer lectura posmoderna podriamos decir que ahi encontramos
seres zoomorfos con la leyenda Hirt, los cuales parecen una especie de quimeras pop.

Los 0sos de paja son un testimonio sobreviviente del paganismo europeo, sobre
todo en Francia y en Alemania cuando es época de carnavales previos a los festejos de
miércoles de ceniza en Alemania y otras zonas de la Europa Central®. Es com(n que en
estos paises se continle con la tradicion de elaborar disfraces de paja y usar méascaras en el
contexto de estas celebraciones. El trasfondo simbdlico del 0so ha sido relacionado con
deidades teltricas en Europa®. Estos personajes tampoco han dejado de continuar
persistiendo en el imaginario colectivo de los alemanes del Este si recordamos el hecho de
que la mayoria de los habitantes de la Republica Democratica Alemana eran mano de obra
para trabajo agricola e industrial.

Enanos, 0s0s, gigantes y brujas comienzan a invadir los lienzos de Rauch durante
este periodo. Estos personajes van de la mano con las festividades tradicionales que se
llevan a cabo en Alemania tales como la vispera del 31 de marzo, mejor conocida como
noche de Walpurgis cuyo trasfondo teltrico ha sido sustituido por la celebracién de

carnavales®,

Harald Kunde, et al., op. cit., Tagebau. Gesprache im Gehen mit Neo Rauch, p.18.

%2 Este término se puede traducir directamente al espafiol como osos de paja, a partir de
este momento nos referiremos a estos personajes por la traduccion de su nombre al espafiol.
% James George Frazer, La rama dorada: magia y Religién, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 2011.

% James George Frazer, op. cit., p.364.

% |bid., p.423.
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Otra composicidn donde podemos encontrar referencias a este personaje es Noche
de Marzo (2000) (Fig. 2.6) En este cuadro hay una referencia al quehacer del artista como
un guia, una lucha del pintor como los boxeadores representados que tratan de contener al
animal de apariencia kitsch con la palabra Hirt escrita en su costado. En este caso hay que
hacer una revision dentro de uno de los detalles de la composicion, uno de los boxeadores
Ileva consigo una paleta de pintor.

La paleta de pintor es un motivo que se transformé en una referencia en las
composiciones analizadas en el capitulo anterior. Por ejemplo, en la obra temprana esta
forma se iria haciendo mas frecuente para hacer alusion a las mandragoras, matrices y
semillas, cuya interpretacion tiene una asociacion mas simbdlica que alegorica. A lo largo
de este periodo podemos encontrar esta referencia visual en cuadros como: Pintura (Fig.
2.13) (1996), (Fig. 2.14), Hora nocturna (2000) (Fig. 2.15) y Eleccion (2000) (Fig. 2.16).

Durante este periodo, encontramos el mandala negro representado de distintas
formas. En Noche de marzo (2000) (Fig. 2.6) lo encontramos como una paleta de pintor o
una especie de signo que Rauch codifica en varias composiciones, donde hay un circulo
negro con tres puntos que forman un tridngulo invertido; esta forma ovoide se tornaria
como una paleta de pintor. Durante este periodo también prevalecen los mandalas negros
como motivos decorativos dentro de diversas composiciones, estas alusiones son una
especie de signo que sintetizan la forma de una paleta de pintor. Es curioso ver como esta
transformacion de una semilla a una herramienta de artista sirve para alegorizar la labor
creativa del pintor dentro de todo aquel ruido visual producido entre un choque de épocas y
alusiones de estilos. Por ejemplo, otra referencia a la mandragora que no es tan sutil como

en Noche de Marzo (2000) (Fig. 2.6) es Cuarto de refrigeracion (Kuhlraum) (2002) (Fig.
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2.16). Ahi, dentro de una carniceria industrial -que nos remite una atmosfera de arte pop-
hay una serie de personajes que sacan unas mandragoras como parte de su trabajo absurdo.

El color interviene de forma distinta en los cuadros que acabamos de mencionar
porque la paleta que ocupa Rauch es mas brillante y contindan los altos contrastes que
sostienen el trato sintético de los personajes, de la misma forma se invierte la jerarquia de
tamanfos entre elementos dentro de la composicidn, el mejor ejemplo es ilustrado por
Cuarto de refrigeracion (Kihlraum) (2002) (Fig. 2.16). Asi, por ejemplo, un edificio es
minimizado y un personaje en segundo plano es situado en una posicién desproporcionada.
En este periodo la arquitectura y los edificios publicos, asi como las autopistas y fabricas
intervienen entre vifietas y los globos de dialogos. En esta composicién encontramos tres
personajes dispuestos en un escenario. Es a partir de este tipo de cuadros, junto con el de
Noche de Marzo (2000) (Fig. 2.6), donde comienza a intervenir un tratamiento espacial
distinto. Se va abandonando el trato plano que tienen las primeras composiciones de indole
abstracta.

Es posible que este orden lleve a Rauch a escoger determinados lugares, como los
conjuntos habitacionales, fabricas y los parques, que en el siguiente periodo que abarca del
afio 2006 al 2012 estaria conformada en invenciones basadas en la arquitectura de pueblos
sajones y sus bosques. En ese periodo, los parques industriales y los edificios pueden hacer
alusion a como se transforma la apreciacion histérica de una cultura que permanecié aislada

en el contexto de la Guerra Fria bajo la mitificacion que hace la estética Ostalgie®®.

9 Eckhart Gillen, ¢Qué seria de la vida sin utopias? La funcién de las artes plasticas en la
R.D.A. entre la esperay el cansancio de la utopia. Citado en: Blanca Gutierrez Galindo
(coord.), El arte en la Republica Democratica Alemana. 1949-1989, (compilacion inédita),
México, D.F. A 28 de enero del 2014, pp. 25-45.
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No podemos pasar por alto los globos de dialogo que encontramos en la
composicidn gque se analiza en este apartado. Es comun encontrar en este periodo estos
elementos formales que sirven como recursos comunicativos en el cdmic, donde las
composiciones describen enfogues empleados en fotografia y teatro. Curiosamente, las
composiciones que vendrian después de este ciclo parecen hacer referencia en mayor
medida a los escenarios y telones.

El otro personaje folkldrico que predomina en los lienzos de Rauch durante este
periodo es el hombre salvaje (Fig. 3.2) en composiciones como Antepasado (2002) (Fig.
3.1) y Edad (2001) (Fig. 3.4). Su presencia fue muy comun en grabados, asi como en
algunas de los cuentos populares recopilados por Jacob Grimm. Incluso durante el siglo
XIX el hombre salvaje encontré una de sus representaciones mas iconicas a traves de
Papageno (fig. 3.3), el personaje més carismatico de la 6pera mozartiana “La flauta
maégica”. Su clasico traje fue disefiado por Karl Thiele basandose en estas referencias
medievales.

Donald Kuspit® es uno de los autores que ha encaminado sus reflexiones sobre la
obra de Neo Rauch hacia la peculiar relacion que tienen los pintores alemanes con la
historia de su pais. Kuspit se refiere a los escenarios fantasticos del precursor de la “Nueva
Escuela de Leipzig” como heterotopicos. Rauch es un artista que logra hacer una sintesis
entre las dos corrientes pictoricas preponderantes en Alemania a lo largo del siglo XX: el
realismo critico en Alemania Occidental y el realismo socialista en la Alemania Oriental.
Esta sintesis histdrica se puede considerar como una pintura “realista de ficciones” porque

establece una relacion entre el folclor y la figuracién pictérica de diversas corrientes

97 Donald Kuspit, Neo Rauchs Dialektische Fabeln. Bruderlin, Markus, et al. Neo Rauch.
Neue Rollen. Bilder 1993-2006. Ausst.kat. Kunstmuseum Wolfsburg, Kéln 2006, pp. 41-
45,
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histéricas como el realismo francés del siglo XIX o la nueva objetividad (Neue
Sachlichkeit) a principios del siglo XX en Alemania.

Gracias a la proyeccién internacional que ha tenido la obra de Rauch el grupo de
artistas de la “Nueva Escuela de Leipzig”, la pintura producida en la R.D.A. se ha
posicionado como una propuesta artistica autobnoma que también forma parte de la historia

del arte aleman para dejar de considerarse como propaganda politica®®.

% Blanca Gutierrez Galindo, op. cit., pp. 2-5
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Capitulo 3. Escenarios, rituales y disfraces.

Realismo y folklor en la pintura de Neo Rauch

3.1 Las vertientes del realismo en la pintura de Neo Rauch

Para concluir esta investigacion, el objetivo de este apartado es identificar las variantes de
la pintura realista generadas a lo largo del siglo XX como elementos que persisten en la
obra de Rauch. Esta contintia presentando alegorias sobre la historia por medio de iméagenes
inspiradas en referentes literarios como el cuento tradicional aleman®. En el ensayo Neo
Rauch and a sense of home ', Norman Rosenthal proporciona una reflexion sobre el
cuento tradicional y el dltimo ciclo de pinturas presentado en la galeria David Zwirner en
2014,

La pintura de Neo Rauch se caracteriza por moverse en la linea del realismo
pictorico, su propuesta temprana nos lleva a contemplar personajes uniformados en
espacios vacuos y monocromos gue nos narran una cronica sobre la existencia de un pais
extinto. Este imaginario recorre un camino a lo largo de la historia de la figuracion pictérica
en Alemania como una propuesta artistica que no ha dejado de generar lecturas criticas.

La principal corriente pictorica que influy6 en la formacién de Rauch en Leipzig
fue el realismo socialista, lenguaje pictérico oficial de los artistas de la R.D.A. Sin
embargo, el origen del realismo socialista en Alemania del Este como corriente pictorica se

adjudica ciertos atributos del realismo francés. Entre estos figura la reflexion sobre los

99 El realismo, la historia y el tiempo. En: Linda Nochlin, El Realismo. Alianza Editorial,
Madrid, 1991, pp. 22-25.

100 Norman Rosenthal, Neo Rauch and a sense of home. Citado en: Neo Rauch. At the Well.
David Zwirner Books, Nueva York, 2014, pp. 65-69.



alcances de la pintura para retratar la vida cotidiana de la clase trabajadora como sujeto de
transformacion histérica con el fin de interpretar alegéricamente determinados

101

acontecimientos politicos y sociales™". Como consecuencia, el papel que ocuparia el

realismo socialista en la R.D.A. desde 1946 buscaba una nueva relacion con su memoria
histérica y su identidad como pueblo'®.

Desde la perspectiva del realismo socialista, se concilia la labor del artista con el
activismo politico otorgandole al arte un papel de agente de transformacion en la realidad.
Las imagenes, desde su calidad didactica por medio de la representacion figurativa,
implicaban un rol importante como un objeto ideoldgico que aportara a esta transformacién
social, en palabras de Herbert Marcuse, en el comunismo el “el arte debe de ser el principio
de la realidad”*®. Desde otra perspectiva, también el realismo en la pintura tiene su aura de
romanticismo ya que alude a un principio utopico.

Esto desperto el interés por representar escenas que retrataran la incipiente vida
industrial y el desplazamiento de la vida campesina a las ciudades. Las fabricas serian
nuevos escenarios sobre los lienzos y el obrero protagonista del papel de héroe moderno®.
Esta figura del obrero como héroe moderno fue interpretada por Rauch desde otra
perspectiva historica, e incluso cinica, en algunas de sus obras temprana como La gran
alteracion (1995) (fig. 1.3), Bautizo (1994) (fig. 1.9) y Cuarto de refrigeracion (2002) (fig.

2.16), todas ella asociadas con la estética Ostalgie, donde los personajes se encuentran

vestidos con uniformes que aluden a obreros dentro de una atmdsfera industrial y absurda.

101 | inda Nochlin, op. cit., p. 22.
192 Gutierrez Galindo, op. cit., p.9.
103 peter Sager, op. cit., p. 166.

104 | dem.

59



La otra cara de la figuracion pictdrica de corte realista estuvo representada en
Alemania Occidental por el neo-expresionismo de Georg Baselitz y el “realismo
capitalista” de Gerhard Richter y Sigmar Polke. El historiador Peter Sager identifica esta
corriente como realismo critico, porque representa una contrarealidad’®. La figuracion de
estas propuestas pictdricas se inclinan hacia lo grotesco y lo parddico por medio de escenas
violentas o de indole sexual, a diferencia de la propuesta pictorica de artistas que
representaban el realismo social de la “Escuela de Leipzig” como Werner Tiibke'® (Fig.
3.5), quien destinaba el soporte pictérico como una ventana de escenas épicas, rescatando
una técnica de taller renacentista que sellaba sus imagenes herméticamente en una continua
referencia histérica que no puede dejar de transmitir un aire conservador.

Linda Nochlin explica que el pintor realista es consciente de su

contemporaneidad*®’

porgue en su obra hay registros de lo cotidiano que reflejan detalles y
costumbres. En este caso nos podemos referir a las obras de Rauch como representaciones
que oscilan entre la ficcion y el registro de lo historico por medio de una pintura verosimil
o figurativa al plasmar objetos, lugares, materiales, atmdsferas, colores y lugares que
caracterizan un entorno y se registra por medio de la pintura.

Claramente, este antecedente en la historia de la plastica alemana, es visto como
fendmeno que comercializaria un arte considerado “exotico” por su trasfondo historico.
Uno de los atractivos que tiene la pintura proveniente de Leipzig es el trasfondo personal

que se inmiscuye en el quehacer artistico. El arte socialista también fue impregnado por

esta aura de ruina historica que acompafia al resguardo y creacién de museos donde se

195 1bid., p. 24.

106 Claudia Mesch, op. cit., p.120.
197 |_inda Nochlin, op. cit., p.22.
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documenta y clasifica la vida en el socialismo real. Por consiguiente, el mercado del arte
percibe un “exotismo” que mitifica la atmdsfera de un periodo histérico representada por
medio de la pintura.

Curadores gque han trabajado en varias ocasiones con Rauch, como Gary
Tinterow'®, curador del Metropolitan Museum of Art y el historiador del arte Werner
Spies'®, quien es investigador en el Centro Georges Pompidou en Parfs, no dejan de
sefialar la peculiar interpretacion que hace Rauch sobre su entorno por medio de esta
narrativa intima entre lo autobiografico y la memoria historica. Sus cuadros muestran un
complejo imaginario que sostiene una interaccion absurda con elementos iconicos tan
dispares como el realismo socialista, el comic o la alusién al paisaje de Sajonia, que remite
al tratamiento formal y cromatico que pertenece a la tradicion de pintores realistas como
Adolf Menzel'*°.

El realismo alegdrico y el uso o cita del folklor por Rauch nos lleva a preguntar si
esta apropiacion un tanto irénica de la pintura realista decimononica esta relacionada con la
creacion de entornos heterotopicos que subliman un duelo del imaginario aleman con la
historia. Esta propuesta pictorica nos muestra medio siglo de historia “glamourizada” para
un mercado, tal como se ha hecho con la produccién de cine relacionado con el holocausto,
la guerra fria o el cine Ostalgie con peliculas como Sonnenallee, donde se muestra por

medio de la comedia a personajes que idealizan el mundo Occidental.

198 Gary Tinterow, op. cit., pp. 11-16.
199 1hid., p.12.

119 Holzwege in die (Un-)Tiefen des Deutschen Waldes. Von Caspar David Friedrich zu
Anselm Kiefer. Citado en: Volker Gebhardt, op. cit., pp.358.
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En Sonnenallee un par de estudiantes hacen todo lo posible para conseguir de
contrabando un disco de los Rolling Stones, y en la pelicula Goodbye Lenin, el protagonista
busca recrear la vida en el socialismo por medio de recursos austeros e improvisados para
evitarle una impresion fuerte a su madre delicada de salud, quien no se enter6 de la caida
del muro de Berlin.

Sophie Gerlach *** nos propone que la lectura alegérica de la pintura realista puede
servir como referente para relacionar la obra de pintores como Rauch y Baselitz por la
forma en que ambos aluden a la historia de Alemania. Ambos artistas representan
personajes relacionados con motivos folkléricos, como la figura del héroe en los cuentos
alemanes.*? También los pintores de la “Escuela de Leipzig” llegaron a representar
personajes literarios como icaro y Sisifo para hacer una referencia alegérica sobre la
situacion politica en Alemania del Este. Un ejemplo de ello es el icaro representado por
Werner Tibke en la monumental Temprana revolucion burguesa de Alemania

(1983-87) (fig. 3.5). De igual manera, Bernhard Heisig, el maestro de Rauch, alude a este

personaje mitoldgico en La muerte de icaro (1979) (fig.3.6).

111 Gerlach, Sophie A., op.cit, p.139 .
112 |bid., p. 144.
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3.2 La persistencia del folklor como motivo iconogréfico o fuente de iconografia

Las alusiones a referencias culturales de diversas regiones de Alemania nutren el
imaginario de Neo Rauch como una suerte de romanticismo histérico que roza en lo
fantastico. Volker Gebhardt en su estudio sobre arte e identidad alemana'*® se refiere a la
representacion del bosque como una de las imagenes mas socorridas por artistas como
Rauch. El autor cita las “Cronicas de Germania” de Téacito para hablar sobre el origen de
los alemanes como un pueblo que “nace de los &rboles”***. Dicha crénica se relaciona con
una leyenda titulada “El origen de Sajonia”**® : “[...] donde las hermosas doncellas brotan
de los arboles ” *°. Este imaginario tel(rico aparentemente heterogéneo es enlazado por

personajes como la mandréagora, los hombres salvajes™’

(fig. 3.2y 3.3) y el insdlito golem
(fig.3.8), que parten de narraciones con un trasfondo telurico.

Esta interpretacidn iconografica en la pintura de Neo Rauch genera una conexion
con la obra de Rosa Loy, (2016) (fig. 3.7), exponente de la “nueva Escuela de Leipzig”.
Ambos artistas mencionan que el paisaje de Sajonia esta fuertemente relacionado con su
vida personal y su produccion pictorica. En 2011 Rauch y Loy presentaron una muestra
titulada “Detras de los jardines” (Hinter den Garten) donde reflexionan sobre la memoria

histérica como una suerte de narradores de fabulas por medio de la pintura y los cuentos

tradicionales alemanes.

13 \/olker Gebhardt, op. cit., pp.344-345.
114 Heinz Rolleke, op. cit., p. 307.
15 Ursprung der Sachsen

118 I ..]Sachsen, wo die schénen Magdlein auf den Baumen wachsen”. Idem., p.307.
117 wilde Méanner en aleman.
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Sophie Gerlach nos menciona que en su juventud Rauch era adepto a viajar hacia
las regiones de Baja Sajonia, sobre todo en la zona del Harz. Ahi practicaba alpinismo en
una de las cumbres més famosas de Alemania: la montafia Brock*'®. Cabe mencionar que la
regién de Harz es famosa por sus innumerables mitos y leyendas. Neo Rauch y una parte de
su circulo de amigos fueron especificamente a esa region atraidos por las historias locales.
Este dato nos deja ver que la referencia al paisaje de la regiébn como motivo persistente en
su pintura se encuentra relacionado con estas historias que forman parte de la identidad
cultural del pintor.

En la mayoria de las composiciones que pueden considerarse dentro de este nuevo

ciclo crece la yuxtaposicion de referencias iconogréficas'*®

representadas dentro de
escenarios y trampantojos, de tal forma que la obra de Rauch se rodea de una atmdsfera
misteriosa y de incertidumbre que, entre sus personajes surreales como gigantes y enanos se
torna violenta. Estos personajes pueden brotar de la tierra, deambular en pasillos abismos y
asomarse por ventanales desproporcionados. Y resultan familiares a la arquitectura de
pequefios pueblos sajones, como Aschersleben, pueblo ubicado en las orillas del Harz, la

region de las brujas que, en la vispera de la noche de Walpurgis*?°, se retinen para volar

sobre la montafia Brocken.

118 Sophie A. Gerlach, op. cit., p. 96.
119 | as composiciones de Neo Rauch que retoman esta referencia al realismo del

siglo XIX se caracterizan por exaltar este recurso compositivo. Gary Tinterow nos ha
resaltado que la serie de pinturas Para, presentadas en el Met de Nueva York, Rauch se
sirvid de la secuencialidad de escenas medievales y estudio con interés obras de siglo XIX.
A partir de que empezamos a notar un cambio en el tratamiento formal y cromético en sus
pinturas, este uso de la forma y la carencia de proporcion de la figura y el fondo sirven a la
naturaleza fantastica de las narraciones dentro de sus pinturas.

129 | dem.
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Linda Nochlin también sefiala que otra de las caracteristicas del realismo es la
asociacion de ideas que resulten afines al contexto presente del artista por medio de un
lenguaje alegorico o usando referencias a la literatura tradicional, sin importar su indole
moral. Esto nos permite apreciar que el papel del realismo en la pintura es reflejar la
identidad del presente por medio de una expresion artistica. Dicha cualidad envuelve al
realismo pictérico de un aura de contemporaneidad*?*.

La pintura de Neo Rauch genera una tensién entre la secuencialidad narrativo-visual
del comic y la naturaleza grotesca del cuento popular aleman sin excluir la leyenda del
golem de Praga que ha repercutido en diversos momentos historicos en el imaginario
aleman como en la literatura romantica del siglo XIX a través de la novela de Gustav
Meyrink y posteriormente en los albores del cine expresionista a inicios del siglo XX.

Esta alusion a la figura folklérica del golem, también se liga sutilmente con las
referencias alquimicas que el pintor estudio en su ciclo temprano de los noventa, donde
hizo referencia a la naturaleza femenina, por medio de la figura de Eva en alusion a la
humedad a la que se refieren los alquimistas. La humedad es necesaria para llevar a cabo
una férmula, y en la doctrina hermética hace alusion a una revelacién sagrada y femenina
del conocimiento™®®. Un cuadro como Escultora (fig. 3.9) muestra la figura de un golem,
tallada por una mujer. Una de las acepciones que tiene la palabra golem en hebreo es

“informe” o “embrién”'?3, Es importante remarcar este punto porque alude al caracter

telarico del folklor sajon y nos permite relacionar la asociacién entre imagenes y palabras

121 Linda Nochlin, op. cit., p.24.

122 Raimon Arola, op. cit., p.143.
123 Gershom Scholem, La cabala y su simbolismo. Siglo XX1, 2009.
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que insintia Rauch en determinadas composiciones efectuadas entre 1993 y 2001'%*, de esta
forma, la interpretacion simbdlica de Escultora también relaciona las alusiones que
mencionamos anteriormente sobre el golem a la fertilidad que hace el pintor por medio de
las mandragoras y la placenta de Eva en cuadros como Ama (fig. 1.5) y Plazenta (fig. 1.6),
en este cuadro podemos ver como la escultora Eva da “forma a lo informe” por medio del
barro y la tierra. Lo informe alude a la figura masculina de Adan en el esoterismo hebreo.
Esta mistica figura, que tiene origen en Praga, se refiere a un ser moldeado con arcilla 'y que
sirve como trabajador estéril y enajenado, sin razon o sentimiento. A diferencia de la figura
del demiurgo™®, que conjura y crea, el golem es conjurado y controlado.

Si observamos la serie de pinturas que Rauch elaboré desde el 1993, encontramos el
uso de motivos tipograficos y algunas frases que forman parte de la composicion y que el
pintor utiliza para reiterar las imagenes con un trasfondo esotérico o simbdlico, como en
Ama (1994) (fig. 1.5). Esta pintura muestra el interés que Neo Rauch tiene por el
esoterismo y la alquimia. Ama (1994) (fig. 1.5) forma parte de los juegos de palabras que
Gerlach identifica en algunas pinturas de este periodo y que relaciona directamente con
motivos iconograficos cristianos, siempre haciendo hincapié en referencias eroticas por
medio de simbolos sobre la fertilidad, y que desglosan la relacion entre los sexos. El titulo
de esta pintura hacer referencia a una deidad, relacionada con los metales y a la
transmutacion de la sustancia o el uso de la alqguimia como un agente divino en el
perfeccionamiento espiritual del ser humano*?°. Este motivo persiste en la obra de Rauch en
composiciones de ciclos de pinturas mas recientes como La ciudad en el llano (2013) (Fig.

3.11) o Escultora (2014) (Fig. 3.9).

124 Sophie A. Gerlach, op. cit., p.101 .
125 (véase n.64 del capitulo 1).
126 |dem.
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La obra que data del 2013 al 2014 permite una lectura sobre esta asociacion que
hemos venido haciendo entre algunos personajes que pertenecen al vasto mundo del
imaginario folklorico aleman. La primera figura que analizaremos en la obra de este
periodo es la del hombre salvaje'?’, un antiguo referente cultural. La importancia de este
personaje se remonta a dibujos medievales y grabados que datan del Renacimiento.

Los hombres salvajes (Wilde Ménner) remiten a la lectura psicoanalitica que hace
Donald Kuspit sobre el extrafiamiento del pueblo germano al no ser civilizado por Roma.
Esta figura también es una alegoria sobre la postura de la figuracion germana
contemporanea en la pintura como otra lectura que habla sobre la relacién entre arte e
identidad histérica en la pintura de Rauch®?®. Un ejemplo de esto nos lo proporciona la

lectura que harfa un pintor como Kiefer'?®

sobre las figuras telUricas que maneja en su
trabajo con un paramo yermo e incendiado, en alusion directa a la guerra 'y
desmembramiento de Alemania (fig.2.11). En eso la obra de Kiefer se diferencia del
imaginario de Rauch, en cuya obra la identidad historica de Alemania es asociada con el
bosque fértil e idilico, como la Arcadia germana que llegaria a describir Tacito y los
cuentos enigmaticos que confrontan a los personajes en encuentros con criaturas fantasticas
y enigmaticas. La lectura de la mitologia germana en Rauch anula la violencia de una

imagen asociada con la guerra y el nacionalsocialismo como formas de realismo pervertido

por excesos ideoldgicos*.

127 \/olker Gebhardt, op. cit., p.343.

128 Duelo y melancolia en el neoexpresionismo aleman. La representacion de la
subjetividad alemana. Citado en: Donald Kuspit, Signos de psique en el arte moderno y
posmoderno. Akal Arte Contemporaneo, Madrid, 2003, pp. 263-291.

129 (véase n. del capitulo 1)

130 Desafortunadamente a la fecha en Alemania del Este existe una errada asociacion de

maultiples referencias a mitologia germana y escandinava con grupos de ultraderecha que se
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3.3 Andlisis de la obra: Escultora

Como parte de su produccion pictérica mas reciente, Neo Rauch presenté Gespenster, en la

131y At the well en la Galeria David Zwirner**? entre el afio 2013 y 2014.

galeria Eigen+Art
Con respecto a este ciclo Norman Rosenthal relaciona la tematica y construccion de esos
cuadros con ciertas narraciones de los hermanos Grimm®*3, humanistas del siglo XIX que
Ilevaron a cabo una compilacion de los cuentos folkloricos de tradicion oral a lo largo de
todo el territorio aleman. Ellos harian una meticulosa clasificacion en torno a la tematica de
los cuentos, en los que generalmente se desenvolvia algin evento extraordinario para
explicar, en determinados casos, el origen de una ciudad o la identificacion de algun recinto
emblematico ***.

Historias de gigantes, demonios, enanos y aparecidos son parte de las categorias en
las que podemos apreciar un amplio imaginario colectivo, donde lo mas comun es encontrar
brujas y personajes que se transfiguran de la forma mas dispar o grotesca. En dichas
historias no se puede dejar de lado la perpetuidad del bosque como escenario principal.

Bajo esta afirmacion nos referimos a que esta imagen ha persistido en distintos momentos

de la historia de la plastica alemana, asi como la representacion de motivos folkléricos de

declaran abiertamente neonazis y que emplean runas o ciertos simbolos para identificarse
como grupo. Todavia con el paso de la historia la mitologia germana no ha logrado destilar
esa asociacion con el nacionalsocialismo.

131 Arthur Lubow. The new Leipzig School. The New York Times Magazine, enero, 2006, <
http://www.nytimes.com/2006/01/08/magazine/the-new-leipzig-school.html? r=0>
(visitado en agosto del 2016).

132 Norman Rosenthal, op. cit., pp. 65-69.

133 |bid., p.65.

13% Heinz Roélleke, op. cit., p.13.
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trasfondo teltrico como los hombres salvajes y los gigantes en estas fabulas, algunas han
sido referidas en ilustraciones de textos medievales'®.

Tal como nos lo menciona Norman Rosenthal, el hermetismo de las pinturas de
Rauch que integran imaginarios de diversos origenes se resume en la siguiente reflexion

que el autor nos presenta en el catalogo de la exposicion At the Well:

“[...] la memoria de Rauch es traducida en un imaginario pictorico
que se torna en imaginario mitico, donde un sentido de trabajo y aislamiento
chocan contra una realidad que parece traslaparse con lo irreal, donde un
pasado histdrico, e incluso romantico, se combina con un presente realista en

una confusién inconsciente.”

Rauch, a la manera de un alquimista, nunca tiene el remordimiento de ceder ante
una imagen comoda dentro de su pintura, donde se crea y se destruye por medio de la
sustancia del 6leo. Este pintor es andnimo ante la reflexion de los realismos e imagenes
citadas a lo largo de estos recorridos fragmentarios entre el folclor, el comic y el realismo.
Tampoco podemos dejar de mencionar que la arquitectura representada en este ciclo de
pinturas deja de lado los espacios urbanos en construccion que significan lugares de
transito, como autopistas, fabricas o ventanales para transformarse en escenarios. El incluye

una laberintica transformacion de entornos que podemos identificar con la arquitectura de

135 Gebhardt, VVolker, op. cit., p.343.

136 1...] the mind of Rauch as translated into painted imagery turns evermore to mythic
imagery where a sense of work and isolation collides with one where reality seems to
overlap with unreality, where a historic and even romantic past combine with a down-to-
earth present in a subconscious confusion.

Norman Rosenthal, op. cit., p.67.
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pequefias poblaciones alemanas e imagenes idilicas de paisajes que pudiesen ser
testimonios de las ensefianzas morales del cuento aleman por medio de sus personajes
fantasticos.

Los espacios recreados en estas composiciones no dejan de resguardar cierta
familiaridad para el observador con su entorno. Esa es la razon por la cual identificamos
estas pinturas como heterotopicas, a pesar de las referencias histéricas y documentadas por
un amplio referente iconogréafico, estos elementos identificables con una realidad historica
por medio de alegorias se distorsionan por medio de la yuxtaposicion de imagenes
provenientes de diversas temporalidades®®’.

La presencia de la figura femenina se hace mayoritaria en este ciclo de obra, ya que,
si observamos sus representaciones, es raro asumir una presencia pasiva o contemplativa
durante este ciclo de pinturas. También es notable observar que el desnudo es
mayoritariamente omiso en el insomne imaginario de este artista. En estas composiciones,
la mujer llega a desemperfiar un papel como demiurgo, pues igual que sus contrapartes
masculinas, ellas estan en complicidad con la creacion de un golem o llevan a cabo su labor
de brujas como en cuadros como Escultora (2014) (fig. 3.9) o La ciudad en el llano (2013)
(fig. 3.11).

Dentro de las pinturas seleccionadas para la muestra Gespennster™*®, llama la

atencion Escultora (2014) (fig. 3.9) donde encontramos a un personaje que genera una linea

137 Micheal Foucault, op. cit., pp. 39-40,
<http://hipermedula.org/wpcontent/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y cuerp
0_utopico.pdf> (visitado en agosto del 2016).

%8 Arthur Lubow. op.cit., < http://www.nytimes.com/2006/01/08/magazine/the-new-

leipzig-school.html?_r=0> (visitado en agosto del 2016).
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de secuencia en distintos puntos del espacio pictorico, mientras que la exagerada
proporcién de la mujer se contrapone a una especie de golem dentro de la composicion.

Esa solucion espacial y de interaccion entre ambos personajes, que generan una
disonancia de proporcion, nos llevan a preguntarnos quién ejerce el papel de creador-
demiurgo en la escena analizada, si la escultora, que pareciera reflexionar en torno a su
creacion, o el personaje masculino en el plano inferior de la obra. La figura que se
despliega tres veces en el mismo cuadro desempefia dos roles: en el primero pareciera
evocar alguna oracion, mientras que en el segundo toma un instrumento sobre una mesa,
donde se alude a los materiales de un taller tradicional.

Hay unas barras de carbon y una serie de objetos que aluden al dibujo académico. Y
el ultimo despliegue del personaje nos deja ver que se dirige hacia otro pedestal, donde hay
una escultura sin terminar, informe, y que pareciese esperar la mano del artista para cobrar
vida. Este personaje, vestido a la manera de un arlequin, parece observar la naturaleza de
este objeto y nos lleva a cuestionarnos si él es discipulo de la escultora o si él se encarga de
crear estos golems a su servicio para continuar con esta secuencialidad absurda, que
curiosamente no deja de mostrarnos una escena ciclica.

La alusion directa a la tradicion literaria de los hermanos Grimm la encontramos
expresamente en producciones pictoricas recientes de Rauch como Suburbio (2013) (Fig.
3.12) , donde -en su atribucién de informa, de relacién lo la tradicion alquimica de creacion
y transformacion- también se hace alusion al golem. Esta referencia hace un contrapeso con

el contenido simbdlico que alude a la placenta y a lo femenino en un ciclo anterior de
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pinturas. La mandragora y la semilla seran traducidos en otra referencia alegérica que nutre
el interés de Rauch por el folklor aleméan como recurso para construir sus imagenes*.

Lo rescatable de estas acepciones, que pudieran asociarse mas con un realismo
frivolo, comercial y pretencioso, es la forma en la que Rauch ha podido conciliar
hermenéuticamente, por medio de la pintura, diversas aristas de una identidad nacional
“reestructurada” e integrada animicamente y que se va alejando de esta neurosis colectiva
que un Donald Kuspit loga identificar en la pintura alemana de finales del siglo XX*°.

Refirdmonos ahora a Lo conjurado (2013) (fig. 3.10), una pintura del afio 2013 que
muestra en conjunto diversos elementos que se han analizado a lo largo de esta
investigacion y que se interrelacionan. Esta obra presenta un sujeto de andlisis interesante,
ya gue desde la evocacion que genera el pintor a través del titulo podemos hacer una
alusion al contexto de su recurrente imaginario.

En esta composicion también encontramos diversos elementos que aluden a la
arquitectura fragmentaria que Rauch ha aprovechado en sus pinturas, donde siempre
procura generar la interaccion entre un espacio real y uno compuesto, como evocando un
escenario. Los planos que se superponen en estas composiciones, superponen diversos
elementos temporales que no respetan una cadena de eventos en secuencia.

A diferencia de la pintura producida en la década de 1990, los espacios planos son
sustituidos por escenarios y vifietas yuxtapuestas que juegan con la perspectiva del paisaje
interpretado por el artista. De esta forma podemos interpretar que la alusion al comic que
fue estudiada en el apartado anterior ha sido abordada desde las panordmicas que puede

ofrecer el estudio de la pintura de paisaje. Lo que caracteriza a las mas recientes

139 Sophie A. Gerlach, op. cit., p. 101.
140 Donald Kuspit, op. cit., p.164.
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composiciones de Rauch, es el uso de las perspectivas en el arreglo arquitectonico de sus
cuadros. En ciertas escenas €l procura incluir la construccién de diversos parajes que llegan
a remitirnos a casas que resultan familiares a la arquitectura de los pueblos alemanes y que
otorgan esta sensacion de confrontarnos ante un realismo de ficcion. Una especie de
espacio heterotépico donde convive la interpretacion de los personajes de cuentos
tradicionales dentro de un espacio real.

También en la composicion Lo conjurado (2013) (fig.3.10), encontramos la
constante del motivo iconografico que hemos mencionado con anterioridad: hay una serie
de personajes que procuran vigilar a un ser grotesco, y a una serie de masas informes que
van integrando, o en todo caso desintegrando, a esta figura extraordinaria.

En esta serie de cuadros, Rauch juega con las proporciones de los personajes que
constituyen sus enigmaticos arreglos compositivos. Aqui se puede apreciar el juego que
hace con la proporcion de los personajes, dejando asi constancia de su habilidad como
pintor, ya que el juego entre la perspectiva del paisaje y los personajes ubicados dentro del
plano compositivo no son acordes a una perspectiva objetiva.

En Lo conjurado (fig.3.10) encontramos fuera de la casona a un par de personajes
supervisando unas mascaras, como si estuvieran en un taller. También se encuentra este
hieratico personaje que parece aludir a los hombres salvajes, cuyo trasfondo teldrico refiere
a la identidad del artista con la regién de Sajonia**. El juego de las mascaras refiere un
ritual que es evocado por el nombre de la composicion. El plano derecho de la composicién
nos muestra a una mujer en posicion de estar rezando, mientas los demas personajes se

encargan de supervisar la generacion de otros personajes monstruosos.

141 James George Frazer, op. cit., p.364.
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Estas alusiones y las méascaras de los hombres salvajes parecieran relacionar la labor
del artista junto con su proceso creativo a tal forma de asociar alegéricamente la figura del
escultor como otra acepcién del demiurgo. El artista conjura una interaccion entre color y
forma para crear nuevos mundos desde este enfoque. Este recurso en el que la pintura
realista se emplea para deformar, la distribucidn espacial entre el plano del paisaje y la
distribucion de los personajes dentro de la composicion, tal como lo explica Linda Nochlin
con una de las composiciones de Gustave Courbet**2. Neo Rauch también hace un juego
con las proporciones de sus personajes distorsionando las dimensiones que hay entre los
planos que representan el paisaje, las casonas y los personajes que parecieran gigantes
sacados de estas narraciones tradicionales. Este recurso visual empleado por Courbet y
Rauch nos da pie a interpretar el énfasis en estas desproporciones en la relacion que existe
entre el fondo y la figura.

Continuando con el analisis visual de Escultora (fig. 3.9), es interesante remarcar
las alusiones existentes entre este cuadro y Lo conjurado, ya que estas dos pinturas
representan la linea tematica del ciclo, en el que se alude a personajes de narraciones
tradicionales para aludir una alegorizacién del proceso creativo del artista. Mientras que en
Escultora encontramos referencia a esta efigie del golem, folclor de origen judio que ha
marcado el imaginario de la literatura germana, ambas alusiones representan la figura del
demiurgo como una metéfora sobre el papel que tiene el artista como creador.

Neo Rauch caracteriza su paleta de color por presentar una serie de fuertes
contrastes entre colores que usualmente serian mas familiares si se encaminaran a la

gréfica. El contraste entre pigmentos que transmiten saturacion y son altamente cubrientes,

142 |_inda Nochlin, op. cit., p.14.
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como las tierras, en conjunto con pigmentos altamente reflejantes, como los verdes o
azules, que Rauch hace explotar en sus composiciones pareciera aludir a negativos de rollos
fotograficos donde el color se descompone de acuerdo a la exposicion de la luz.

Esta manipulacién cromatica que el pintor se ha encargado de explotar, contribuye a
crear la particular atmoésfera de irrealidad que generan su pintura, a pesar de construirla con
las soluciones mas tradicionales en cuanto al manejo de técnicas pictdricas, tal como el uso
de la perspectiva y la anatomia artistica para descomponer estos recursos en imagenes que
se encierran en citas de distintos referentes historicos y visuales cada dia mas artificiales.

La experimentacion de personajes que actltan el disfraz con vestimenta de otras
épocas acentlian mas ese aire de extrafiamiento, como el personaje que salta al primer plano
en Lo conjurado (2013) (fig. 3.10). Se trata de un hombre salvaje que en la tradicion
germana aparece en los carnavales, lleva una méascara de referencia africana y pareciese
aludir a un tétem. En la pintura observa de lejos la escena un personaje que pareciera
representar un autorretrato del artista, quien a lo lejos contempla su creacion, que se
desborda en multiples reflejos iconogréficos que aluden a tiempos perdidos, a la vez que a
ninguno.

Para finalizar podemos definir a Neo Rauch como un pintor que no discrimina entre
lo anecdotico y lo onirico, creando un particular espacio distopico, a veces violento, sin
dejar de hacer referencia al comic, base de la narrativa que siguen sus pinturas, la historia 'y
el pop art, lo que también puede explicar el giro que da el uso del color en su paleta.
Gracias a ello Rauch se aleja de la representacion historica para inclinarse a una
sensualidad onirica e incluso alucinatoria, donde no hay un limite entre lo percibido y lo

que es imaginado. Veamos de qué manera lo explica el pintor:
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“Mis pinturas son alegoricas. Trato de tomar nociones vagas de imagenes que
fluyen por mi mente y las pinto para emplearlas como situaciones alegdricas sobre el
lienzo. Lo que sucede en el lienzo no es necesariamente congruente con mi idea sobre la

imagen, o incluso con la que resulta. Siempre se da un momento donde se halla una

transformacion.”**?

143 Kunde Harald, et al., op. cit., p.84.
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Conclusiones

En este Gltimo apartado me detengo a reflexionar sobre el nimero de ocasiones en las que
mi hipdtesis originaria se ha ido transformando a través de la confrontacion surgida entre
las interpretaciones de otros autores y mi lectura sobre la obra de Neo Rauch. A lo largo de
un proyecto de tesis las ideas mas tempranas se comportan de una manera volatil y
considero que las lecturas mas criticas que tuvo este escrito procedieron a enriquecerlo. Tal
como lo sefialé en la introduccion de este trabajo, la atmosfera de melancolia que rodea
estas pinturas me llevaron a detenerme mas de la cuenta en el trasfondo que nos ofrece la
particular biografia de Neo Rauch.

En las primeras etapas de mi investigacidn, me sedujo la idea de relacionar su obra
con el realismo socialista de la “Escuela de Leipzig”, no oscilo en afirmar que mis primeros
intentos de hilar mi investigacion generaron un desprendimiento con mi objeto de estudio al
detenerme a revisar catalogos y publicaciones sobre artistas en la R.D.A. que me ayudaran
a comprender el contexto bajo el que Rauch se formé como pintor en la Escuela de Artes
Gréficas de Leipzig.

Al presentar mi proyecto de investigacion, recordé que las representaciones sobre la
vida de los obreros y ciertos paisajes industriales en estas pinturas fueron los elementos que
habian llamado mas mi atencién cuando comenzaba a recabar informacion sobre la
“Escuela de Leipzig”, sin embargo “la pausa” que me ofrecio recabar fichas bibliograficas
sobre la pintura generada en Alemania del Este me llevo a detenerme sobre dos conceptos

que produjeron una fuerte influencia para continuar con esta investigacion: utopia y



distopia. Ambos conceptos me llevaron a reflexionar sobre la idealizacion de un territorio
imaginario, o en el caso de los artistas visuales: un espacio que es generado por medio de
metaforas.

Bajo este argumento, le explico al lector porqué me incliné originalmente a
relacionar las pinturas de Rauch con el término “distopia”, una parte de mi hipotesis no
habia errado por considerar la existencia de espacios distorsionados en los lienzos de este
pintor, pero ¢En qué sentido este artista los estaba distorsionando?, ;Qué habia generado mi
intento fallido por escribir una especie de monografia sobre pintores que vivieron
circunstancias bastante discontinuas en sus panoramas histéricos?

Los referentes visuales que Neo Rauch retoma de la narrativa gréfica del comic, el
realismo critico y el agitprop reinterpretado desde la estética Ostalgie, fueron denominados
acertadamente por Donald Kuspit como “triunfos de la muerte posmodernos” porque son
alegoricos. Estas composiciones fragmentadas e idealizadas de origen barroco nos remiten
a esas naturalezas muertas, constituidas por una serie de objetos abandonados, inanimados
y suspendidos en la incertidumbre porgue no hay algun sujeto que se relacione
directamente con ellos, a excepcion de quien se aventure meticulosamente a descifrar ese
cddigo alegdrico con el fin de ofrecernos una lectura sobre la melancolia que refleja un
malestar colectivo ante la historia.

Las maniobras que tienen los artistas para fungir un papel como criticos de su
tiempo son aparatosas, y la peculiar forma en que la hicieron pintores de la “Escuela de
Leipzig” como Wolfgang Mattheuer o Bernhard Heisig por medio del mito de icaro en la
R.D.A. fue lo que me llevo a detenerme bajo estas primeras reflexiones.

De cierta manera Neo Rauch procede con su yuxtaposicion de referentes histéricos

como ese angel de la historia que nos menciona Walter Benjamin, porgue a lo largo de su
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prolifica carrera como pintor, Rauch se encarga de representar alegéricamente escenas que
aluden a zonas limite (Randgebiet) por medio de autopistas y laberintos industriales que

representan de una forma ambigua la distincion entre puertas y ventanas que destacan en la
obra que produjo a lo largo de 1990, década que comienza con la caida del Muro de Berlin
para marcar el término del socialismo real y la reunificacion de una Alemania fragmentada.

Precisamente, las obras que se seleccionaron para analizarse a lo largo del primer
capitulo de la investigacidn nos hablan sobre espacios arquitectonicos que establecen
limites simbolicos o heterotopias de acuerdo con Micheal Foucault, porque alegorizan
sobre la aparente reunificacion alemana que llevo a contrastar la economia de ambas
regiones y que llevaron a explotar la vida de los alemanes del Este como una especie de
producto cultural que fue el origen de la estética Ostalgie (o soviet chic, en el caso de los
paises eslavos).

En el segundo y tercer capitulo me dediqué a sefialar las referencias que hace Rauch
sobre el cuento tradicional aleman para no dedicarme solamente a hacer una lectura
espacial sobre los escenarios de estas pinturas, ciertos personajes como los hombres
salvajes, el golem y las mandragoras tienen un trasfondo telurico, por consiguiente aluden a
una identidad cultural reconciliada con la historia a diferencia de la lectura psicoanalitica
que hizo Donald Kuspit sobre la representacion del bosque en la obra de Anselm Kiefer en
1980, donde encontramos una lectura psicoanalitica sobre el duelo historico de los
alemanes tras la segunda guerra mundial y el holocausto por medio de la pintura. Tampoco
encontramos la lectura cinica que hizo el neoexpresionista Georg Baselitz sobre otros
personajes mitoldgicos como Siegfried y Parsifal como antihéroes porque fueron retomados
por el nacionalsocialismo para representar una idealizacion negativa y xenofoébica de este

tipo de imaginarios. El papel protagénico que ha ido ocupando el cuento tradicional aleman

79



en el ciclo de pinturas mas reciente que comenzo a presentar Neo Rauch en el afio 2014,
podria ser el punto de partida para una nueva investigacion que nos propusiera una lectura
sobre la interpretacion que hace este pintor sobre los cuentos tradicionales que recabaron
los hermanos Grimm.

Finalmente quisiera mencionar que este trabajo de investigacion busca ofrecer al
lector un panorama sobre la relacion entre el folklor, la cultura popular de un pais, como un
tema para desarrollar una propuesta de arte contemporaneo. Este escrito lo hace por medio
de un analisis iconogréafico sobre la obra de Neo Rauch, uno de los alcances de esta
investigacion es ofrecerle al lector un recorrido por una serie de imaginarios que
reflexionan sobre acontecimientos politicos y sociales desde el trabajo creativo de los
artistas, ya que una obra de arte puede reflejar las cualidades de una época, cuando lo
permite un adecuado distanciamiento histérico. Otro alcance de esta investigacion reside en
ofrecerle al lector un trabajo de investigacion en espafiol sobre pintura alemana
contemporanea y su relacion con las vertientes pictéricas del realismo en la segunda mitad
del siglo XX con el fin de nutrir futuras investigaciones sobre el tema y ofrecer un escrito

sobre el impacto de la pintura de Neo Rauch en las primeras décadas del siglo XXI.
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