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(Fig. 1) Perspectiva del Hospital de Jesus después de 1840
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Introduccion

Fue muy importante definir el proceso de quinientos afios de estilos arquitectonicos a
través de una constancia escrita y grafica que me llevo a conocer al “Hospital de Nuestra
Sefiora de la Concepcion y de Jesus Nazareno”, desde 1524, después de la conquista, a
la fecha pues es el Unico edificio arquitectonico que ha operado como hospital desde su
fundacion.

Fue necesario:

e Determinar los tiempos historicos de las diferentes fases de construccion y analizar
como se fueron dando los cambios de estilos.

¢ Analizar los origenes de los estilos arquitectonicos, que llevaron a la realizacién del
proyecto del Hospital de Jesus, sobre todo las plantas arquitecténicas que se
transformaron en tiempos anteriores al del Hospital.

e Dar a conocer las transformaciones que el Hospital de Jesus tuvo en el transcurrir de
los afios, dandose diferentes cambios en los estilos que se dieron en el proceso
evolutivo.

e Conocer los conceptos plasticos que a través de diferentes autores han transformado
este notable monumento.

e Hacer presente los estilos desde el inicio de la llamada enfermeria en el lado oriente
del inmueble con un concepto plastico relacionado con el gético-renacentista hasta
sus Ultimas expresiones, 475 afios después, con el funcionalismo integralista de
Villagran Garcia.

Para ello se tuvo que procesar la investigacién que se requeria para llevar al cabo la
realizacion del documento, siendo necesario definir pasos claros y rigurosos en la
metodologia cientifica que se estructurd, de la manera siguiente:

a) ldea

Conocer las etapas culturales de esta Obra Pia pretendiendo investigar lo que en
materia de arte arquitectdnico existe, cuya informacion, es muy especifica y se debe
esclarecer.

Involucrar las acciones en este mundo especifico y tratar de conocerlo me permitiria
aportar algo que se sume al bagaje de informacion que existe y para ello he
considerado que analizar una obra de gran trascendencia me sumaria en el acervo
cultural de nuestro pais, por lo cual seleccionar el Hospital de JesuUs cuya historia
abraza 5 siglos que es el periodo de consolidacion de nuestra civilizacion actual seria
trascendente.



b) Planteamiento del Problema

Involucrar la Maestria en Restauracién de Monumentos, la cual estudié, me relaciona
de manera ferviente con la historia de la arquitectura de nuestro México y, por lo tanto,
decidi adentrarme en estudiar un edificio que me permitiera vislumbrar la evolucion
gue esta bella arte tuvo durante estos 5 siglos de consolidacién cultural.

Plantear que el problema a resolver es: “sacar a la luz los motivos que llevaron a que
a través de las formas plasticas el hombre exprese su sentir”, lo que nos lleva a
preguntarnos ¢ Por qué es el Hospital de Jesls una muestra de los diferentes estilos
arquitecténicos que se dieron a lo largo de 492 afios?

c) Revision de la Literatura y desarrollo del Marco Tedérico

Buscar documentacién, que me permita involucrarme, como la bibliografia, y muestras
documentales de diversos origenes, que me permitan hacer un resumen de los
procesos de edificacién que tuvo el Hospital de Jesus desde la seleccion del predio,
su proceso de construccién hasta su terminacion y su transformacion.

Estudiar los diferentes estilos arquitectonicos como el gético-isabelino, el renacimiento
plateresco, el barroco, el neoclasico, y el funcionalismo estan inmersos dentro de la
estética general del edificio.

Encuadrar en un Marco Tedrico lo que va encaminado a investigar los cambios de
estilos en Europa, sobre todo en Espafia que incidieron en los procesos plasticos de
esta Obra Pia, pues varios de los arquitectos inmersos en aportar sus conocimientos
en los procesos de la ejecucion de la arquitectura se inspiraron en los conceptos
artisticos del momento histérico que les toco vivir.

d) Visualizacion del alcance del estudio

Plasmar en este documento los estilos que se generaron en la evolucion del quehacer
arquitecténico del Hospital de JesUs y proceder a sefialar los cambios en los
elementos mas notables de la construccion, como lo son: muros, bdvedas, alfarjes,
artesonados, escaleras, pérticos, portadas, vanos, remates, torres, cupulas, etc., y
para ello, los datos escritos, que se van a referir irdn apoyados con dibujos y gréaficas
gue sefialen con claridad las transformaciones que se dieron a lo largo de estos 492
afos de existencia.

Alcanzar a presentar los elementos mas notables pero que abarquen el todo de la
edificacion, con el objeto de dejar claro ese proceso evolutivo de los estilos del
edificio.



e) Elaboracién de hipotesis y definicion de variables.

Llegar a un resultado tangible que bajo un proceso de investigacion claro y riguroso
me permita dar datos precisos de los cambios que sufrié el Hospital desde el punto de
vista estilistico y como consecuencia este sustentada de acuerdo a los datos
obtenidos y referidos en el documento, planteandonos la hipétesis:

Es el Hospital de Jesls un monumento que refleja las etapas de estilos
arquitecténicos plasmados a través de los afos de su existencia.

Considerar que siempre existiran variables que lleven a una investigacion mas
profunda o con nuevos conceptos de percepcion y andlisis pues eso no se puede
excluir, pero si es entendible que este documento serd un documento bien sustentado
gue tendrd que ser punta de lanza para nuevas investigaciones.

f) Desarrollo del Disefio de investigacion.

Desarrollar el proceso del disefio de la investigaciébn es manejar varios pasos, los
cuales menciono a continuacion:

e Dejar claro que la construccion tuvo su evolucién histérica y esta debe de estar
correctamente referida en un cuadro sencillo de entender.

e Separar las épocas de cambios y crear capitulos enfocados a cada etapa para
referir con claridad las transformaciones.

e Definir las tendencias plasticas de los autores que dejaron su huella en ese
proceso de evolucion estética.

o Definir las conclusiones y sefialar lo relevante del estudio.

e Elaborar un Glosario de Términos.

¢ Plasmar la bibliografia consultada.

e Presentar un indice General, de laminas, de fotografias y de nombres.

g) Definicién y seleccién de la muestra.

Haber seleccionado el edificio del Hospital de Jesus, fue importante, por ser un
prototipo que cubre diferentes etapas de consolidacion de estilos, cultura de nuestro
pais y el valor histérico en la evolucion de la salud, desde hace 5 siglos.

h) Recoleccién de datos.

Resaltar dos documentos de gran valor, es importante, como son el libro: “El Edificio
del Hospital de Jesus” del autor Dr. Eduardo Baez Macias editado por la UNAM en su
22 edicion México, D. F. 2010, que sefala con precision y por fechas el proceso que
tuvo el Hospital en su construccion y el 2° libro: “Breve Historia del Hospital de Jesus”
del autor Dr. Julian Gascén Mercado editado por Vertiente Editorial en su 52 edicion,
México, D. F. 2006, que sefala de manera clara la Historia del Marquesado y su
incidencia en la construccién y el mantenimiento sobretodo en la Ultima etapa de
transformacion que tuvo en el S. XX.



No es necesario buscar documentacion en el Archivo General de la Nacion desde el
Presidente Pascual Ortiz Rubio, pues fue consultada, revisada y plasmada en el libro
del Dr. Baez Macias, a la cual se le debe dar el crédito por lo notable del documento
que realiz6. Existen otras fuentes como las que se encuentran en los archivos del
propio Hospital de Jesus, que también fueron auscultadas y plasmadas en los
documentos antes sefialados.

Sefialar los créditos a los documentos referidos, en el parrafo anterior, es
fundamental, pues me permitird continuar el trabajo que a partir de aqui se relacionara
con las transformaciones de los estilos arquitecténicos del mencionado Hospital de
JesUs y para ello se analizardn diversas bibliografias que estdn encaminadas al
analisis que se llevara al cabo, las cuales sefialaré al termino del documento en la
bibliografia consultada y hare referencia en los pies de pagina de la fuente donde se
extrajo la informacién referida.

Comprender el proceso de la metodologia de investigacion permitira llevar al cabo el
acopio de la informacion, esta se organizara para considerar su correcta aplicacion,
ordenandola, clasificAndola, sefialando los puntos importantes a retomar y
encuadrandola en el tema especifico a analizar.

Recabar la informacién requiere trabajar en gabinete y en campo:

e Gabinete: Seleccionar la  documentacién  y/o muestras
documentales inherentes a lo que se desea investigar y en
e Campo: Obtener las muestras fotograficas, levantamientos y

elementos fisicos que se enfoquen al problema a resolver.
i) Analisis de los datos.

Recabar la informacién y proceder a su andlisis considerando épocas de expresion,
elementos disefiados, escalas adecuadas, aplicacion de los conceptos de disefio,
terminologia correcta y desde luego en caso de faltar o tener inconsistencia en la
informacién se tendra que profundizar en estos temas.

j) Elaboracién del reporte de resultados.
Dar a conocer el resultado final del documento mismo que sera claro y estara bien

sustentado con el objeto de dar a conocer otra faceta de la arquitectura mexicana en
donde la evolucion es una lectura clara en el proceso de la historia.



Primera Parte

Antecedentes que dieron Origen
Al Hospital de Nuestra Sefiora de la
Purisima Concepcién y Jesus Nazareno
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Capitulo | Cuadro Cronolégico del Proceso de Obra del
Hospital de Nuestra Sefiora de la Purisima
Concepcion y Jesus Nazareno

FECHA ARQUITECTO | ALCANCES DE TRABAJO | OBSERVACIONES
SIGLO XVI

| Marqués Hernan Cortés.

1529 - 1547"

1524 Lucas Alaman® | Con base en el acta de | Superficie de 11904° varas

remonta el afio | Cabildo que mencionan los | cuadradas con los linderos
de la definicion | linderos del solar del Hospital | siguientes:

del predio. de Jesus Solar mercedado a | 93 varas al oriente con la
Hernando de Salazar que se | Plazuela de la Laja (ya
encontraba “tras de las casas | desaparecida) y calle Real
de Alonso de Grado que es | de Porta Coeli (antes del
el presente hospital” Rastro, a continuacion de la
de Flamencos hasta antes
de llegar al Puente de san
Dimas hoy Av. Pino Suarez.
128 varas al norte calle de
Jesls que remata con la
Plaza de Jests (hoy
Republica del Salvador)

93 varas al poniente la
cerrada de Jesus (hoy 20
de Noviembre)

128 varas al sur con una
acequia que se sesgaba

1528 El erudito | Bula de Clemente VII°, | Un dia antes el 15 de abril
(fecha  de | escritor Carlos | confiere a Cortés y a sus | Clemente VII otorga las
fundacién) | de Siglenza y | sucesores el patronato | mismas  gracias y

Gongora* perpetuo del hospital el 16 de | privilegios que gozaban los

propone esta | abril de 1529. (el Hospital se | Hospitales de Santiago en
fecha como su | llamé: Hospital de Nuestra | Roma y Zaragoza al
fundacion. Seflora de la Purisima | Hospital de Jesus.

Concepcion).

! Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

2 Alamén, op.cit.,p. 9.

% El Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo XV1, p. 36.
* Siglenza y Gongora op.cit., t.I1, p. 78

® El Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo XV1, p. 35.
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FECHA ARQUITECTO | ALCANCES DE TRABAJO OBSERVACIONES
SIGLO XVI
1528 Alarife Pedro | Proyecto e inicio de la Obra | Cortés en su Clausula IX
Vazquez® para el Hospital de su testamento
menciona que Vazquez,
hiciera la Capilla Mayor
segun la maqueta de
madera que se tenia y
desde luego se puede
entender que también se
encargara del Hospital.
1535 Segun Lucas Alaman- infiere | De acuerdo a una
que para 1535 se estaba | inscripcion situada en el
terminando el ala oriente de | antepecho de la ventana
la enfermeria (Planta Baja) goética que miraba a la
Plaza de JeslUs que
remataba la enfermeria
oriente, decia asi: “Diego
Dias de Lisboa, de nacién
portuguesa, hizo esta
ventana, afo de 1535"8,
ventana que subsistio
hasta 1800.
I Marqués Martin Cortés
1547 - 1589°
1558 Juan de Pefias | A su cargo estaban las obras | Al entender que se
del Hospital y Siglenza y | terminé el ala oriente de la
Géngora referia que esta | enfermeria, podemos
época coincidi6 con la | considerar que Juan de
terminacion de la enfermeria | Pefias hizo también la
oriente en los tiempos de | primera portada sobre la
Fray Bernardino Alvarez*® calle Real de Porta Coeli.
1561 Juan de Peflas | Existe un contrato que | Quien Contrato a Antdn
menciona que Juan de | Mufioz Parrales como
Pefias'’ es el mayordomo de | capataz para recolectar
las obras los materiales y dar
seguimiento a la obra.
® Ibid., p. 36

" Alamén, op.cit., t. 11, p.83
8 El Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo XV1, p. 37.
° Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

19°E| Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo XVI, p. 38.

1 |bid., p. 38
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FECHA ARQUITECTO | ALCANCES DE TRABAJO OBSERVACIONES

SIGLO XVI

1562 Juan de Peflas | Juan de Pefias Contrato a | Tepeapulco era propiedad
Lazaro Nufiez de Parrales'? | del marquesado.
para extraer tezontle del
Pefidn de Tepeapulco para la
construccién del hospital.

1562 Juan de Pefias | Juan Pefia contrato a Juan | Juan Alvear’® se fue a
Alvear que traia la cal de una | vivir un afio a la calera de
hacienda que el hospital | Tepoztlan, perteneciente
poseia en Tepoztlan. al Edo. de Morelos.

1564 Juan de Pefias | Anton Mufioz Parrales | Xinés Talaya, Domingo

1566 coordin6 la compra de | Hernandez y Diego
madera de cedro para los | Alonso™ se les contratd
entablados de la iglesia, para | para fungir como maestros
las cubiertas, armaduras y | de obra.
artesonados de la enfermeria

1567 Pedro de | Don Martin Cortés™, | Villaverde Gnicamente era

Villaverde segundo Marqués del Valle | administrador y no un

Pag. 39 nombra a Pedro de | constructor
Villaverde  mayordomo vy
obrero mayor del hospital
colegio y monasterio

1569 Pedro de | Don Martin Cortés le ratifico | Asi mismo también

Villaverde su nombramiento con | contratd la hechura de las
facultades: “para traer | cuatro pechinas para los
cualquier maestro y obreros | &ngulos de la nave de
para las obras™® En el primer | cruz de la iglesia. (el
afo al frente de la obra data | escudo de las armas del
un testimonio que contiene el | Marqués del Valle quedd
poder que transmitié | tallado en la piedra clave
Villaverde a Diego Alonso | de la media naranja y en
Huidobro para que este | las cuatro pechinas).
contratara con Bartolomé
Garcia, maestro carpintero,
la hechura de una media
naranja (cupula
encamonada) que quedaria
en planta alta en la que
convergian las tres naves de
las enfermerias.

2 Ipbid., p. 38
3 Ibid., p. 38
¥ Ibid., p.p 39
5 bid., p. 39

18 E| Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo XVI, p. 39.
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ALCANCES DE TRABAJO

OBSERVACIONES

Entre esto dos afios se
contrat6 a Claudio de
Arciniega que era el Maestro
Mayor de la Catedral'’ para
gue dirigiera y visitara la obra
por lo que se le pagaban 200
pesos anuales.

Bajo la direccion de
Claudio de Arciniega se
obtuvo un proyecto mejor
disefiado que dio un
magnifico resultado en la
composicion de los patios
y como consecuencia de
las fachadas exteriores e
interiores con el gusto y la
escuela clasico-toscana.

Se terminan los artesonados
de la sacristia para apoyar a
la iglesia vieja por parte de
Nicolas de Yllescas™® pintor y
dorador vecino de la Ciudad
de México.

El artifice se obliga a dorar
“los florones de los
artesones” y “las crucetas
de las entrecalles”.

El Patio del lado Este se
termin6’® con bases vy
columnas, este patio se
encontraba adosado a la
enfermeria que fue lo primero
gue se hizo, y en este afo se
le aumenté el sueldo a
Claudio de Arciniega a 300
pesos anuales.

Los canteros que
intervinieron bajo la
direccibn de Arciniega
fueron: Juan de Chavarria
y Rodrigo de Pefialbo?, el
primero trajo la piedra
blanca “de la cantera de
los frailes de San Pablo” y
labr6 22 capiteles y sus
fustes y el segundo trajo
piedra dura barroquefia de
la cantera y sierra de
Chiluca para labrar las
basas, y en 1584 también
se terming la pila, el tazon
y las balaustradas.

FECHA ARQUITECTO
SIGLO XVI
1577 a | Claudio de
1579 Arciniega
1582 Claudio de
Arciniega
1584 Claudio de
Arciniega
" Ibid., p. 40.
'8 Ibid., p. 45.
Y lbid., p. 41

2 Ipid., p. 41
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FECHA

ARQUITECTO

ALCANCES DE TRABAJO

OBSERVACIONES

SIGLO XVI

1585
1587

a

Claudio
Arciniega

de

Se concluye la enfermeria al
hacer la portada principal®.
La labraron unos indios que
no hablaban el espafiol
llamados, Pablo Xuarez vy
Diego Xuarez, la portada fue
semejante a una portada
renacentista de la casa de un
tal Juan Martin de Aranguren
gue vivia sobre la calle Real
de Porta Coeli

Es importante
reflexionar __gque __ esta
portada pudo _ser la que
enmarc6 el acceso a lo
que después fue la
Capilla__de la Santa
Escuela y que en ese
momento era otro acceso
a la enfermeria situada de
este a oeste y que
permitia entrar a la
mencionada  enfermeria
por el lado poniente.

1586
1587

y

Claudio
Arciniega

de

Se termina el Patio Oeste por
Juan de Chavarria y Rodrigo
de Pefalbo relativo a basas y
columnas. Un indio llamado
Martin Lazaro del barrio de
San Pablo hizo lo arcos para
los corredores, la hermosa
escalera?, y las cornisas

Para los corredores de la
Planta Alta, en ese mismo
afio un tornero, Gonzalo
Montafez, hizo 216
balaustradas para el patio
principal.

1587

Claudio
Arciniega

de

Se inicia la iglesia nueva
pegada al acceso de la
enfermeria®.a través de la
Capilla de la Santa Escuela.
En_ese afio _se compro
material _para realizar _la
portada norte de laiglesia.

A Pefalbo se le cubrieron
diferentes sumas por la
piedra barroquefia que
entregd para los escudos
y el labrado de la Imagen
de la Inmaculada
Concepcién por portada®*

1588
febrero

en

Claudio
Arciniega

de

Se termina la iglesia con el
apoyo de maestros alarifes
llamados: Xinés Talaya,
Antonio Ortiz del Castillo,
Diego de Aguilera y Pedro
Ortiz de Uribez. (hasta
donde terminan los muros).

En los trabajos
participaron canteros,
carpinteros, herreros,
cerrajeros y latoneros y se
disefi6 la portada de la
calle de Jesus, con
columnas jonicas.

2L E| Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo XVI, p. 42.
22 |bid., p. 42.
2 |bid., p. 43.
# Ibid., p. 44.
% |pid., p. 43.




15

FECHA ARQUITECTO | ALCANCES DE TRABAJO OBSERVACIONES

SIGLO XVI

[l Marqués Fernando Cortés

1589 — 1602%°

1592 Claudio de | Francisco Espino enladrillé el | En ese mismo afio Juan
Arciniega, corredor del segundo patio. Y | del Castillo hizo los
(hasta esta | Juan de Pérpora®® tornero | quiciales para la portada
fecha se le | que hizo 52 balaustradas de | de la iglesia, para que

Castarneda

los arcos de
Mayor®? para
finalmente la cubierta.

la Capilla
cerrar

nombra).pues cedro para el mismo | pudieran entrar en ella los
murié en | corredor. quicios. (Larguero del
1593%. marco de una puerta o
ventana en el que se
articula el quicial).
1593 6 de | Se nombra a | Maestro Mayor de la Obras | Claudio de  Arciniega
septiembre | Diego de | de la Catedral y del Hospital | murié a los 68 afios de
Aguilera® de Jesls edad.

1597 Diego de | Nombra a Andrés de | Andrés de Concha estuvo
Aguilera Concha®® como  Obrero | hasta septiembre de 1598
Mayor pagéandosele 200 | pues tuvo encargos
pesos anuales.(periodo de | importantes en el siglo
obras que avanzaron poco). | XVII en obras importantes.
1598 el 9 | Alonso Pérez de | Gané el concurso de las | Entre los méritos dijo tener
de julio Castafieda obras que se sacaron a|a su cargo la obra del
pregon® relativas al Hospital | monasterio de monjas de

de Jesus Jesus Maria.
1598 el 6 | Alonso Pérez de | Los carpinteros Francisco de | Balaustradas con las que
de Castafieda Ojeda y Cosme Gonzéalez* | se terminarian los detalles

noviembre realizaron 134 balaustradas del Hospital.
1599 Alonso Pérez de | En este afio se construyen | Veinticinco  vigas de

cuarenta pies de largo y
diez morillos gruesos se
hincaron en la iglesia
nueva para armar sobre
ellos la cimbra de Ila
Capilla Mayor®*,

%6 Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.
2" E| Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo X VI, p. 48.

% |bid., p. 47.

2 E| Edificio del Hospital de Jesus, 11 El siglo XVI, p. 48.

* |bid., p. 48.
3 Ibid., p. 49.
* |bid., p. 49
* Ibid., p. 49 y 50.
* Ibid., p. 50.
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1601 26 de | Alonso Pérez de | Se realizaron los arcos | Segun Lucas Alaman el
noviembre | Castafieda torales y los muros segun | 26 de noviembre de 1601
Contrat6 la | datos de Lucas Alaman se contrat6 a Alonso
terminacion  de Pérez de Castafieda®.
la iglesia nueva
1602 Alonso Pérez de | Se levantaron los muros de | En 1602 se hizo un ajuste

Castafieda

las dos torres del campanario
hasta la altura del arco toral
de la Capilla Mayor y la
pared del Testero, que media
catorce varas de largo por 18
de alto y dos de grueso®.

al costo de los arcos
torales pues en vez de
medir 3 varas midieron
cuatro varas de alto®'.

IV Marqués Pedro Cortés
1602 - 1629 *®

Durante este periodo
estaba como gobernador
del Estado Gerdénimo
Leardo y como
administrador Cristobal de
Molina (1608 — 1614), se
detuvo la construccién de
la Iglesia Nueva en su nave
principal por negligencia y

Cabe mencionar que
durante estos afios los
trabajos que se
realizaron fueron
reparaciones del
hospital y que durante
este tiempo se
realizaron algunos
cuadros y objetos para

deshonestidad® del | el hospital.
gobernador y del
administrador y por la falta
de caracter de Pedro
Cortés

1608 Alonso Pérez de | Quedo terminado el cruceroy | Andrés de Concha fue el

Castafieda el presbiterio. Cabe | veedor® que realiz6

mencionar que a Alonso |visitas a la obra entre
Pérez U(nicamente se le|1604 y 1607, con un
contrat6 las obras de |salario de 125 pesos
mamposteria. anuales y Juan Roman
La nave principal que se | fungi6 como sobrestante
pretendia cubrir con | hasta 1606 con un sueldo
armadura se contrataria | de 230 pesos anuales.
después.

% E| Edificio del Hospital de Jesus, 111 El siglo XVI1, p. 51.
* Ibid., p. 52

¥ Ibid., p. 51

% Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

¥ E| Edificio del Hospital de Jesus, 111 El siglo XVII, p. 61.
“® Ipid., p. 52

* Ibid., p. 52
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1608 Giuseppe Hizo la peana para cruz que | En ese momento la
Hernandez pusieron frente a la puerta de | enfermeria de mujeres
la iglesiaae. media 38 varas de largo y
10.5 varas en el corto y la
enfermeria de hombres
media 100 varas de largo
y 13 varas de anchoas.
1609 a | Sebastian Modifico _la Portada gue | En 1609 comenzaron
1610 Zamorano se | daba a la Calle Real de | también, la obra de la

convierte en el | Porta Coeli*. La Portada fue
Obrero Mayor corrida algunas varas pues
se consider6é que la iglesia
vieja ya no iba a dar servicio
y se coloc6 mas al sur para
dar servicio directo a los

nueva portada, la de la
calle de Jesus. la lateral
de la iglesia, con
columnas clasico-
toscanas, los indios
canteros Jacobo y

patios Bartolomé y ese mismo
afio la continu6 y la
termino en 1610 otro indio
de nombre  Miguel®.
Portada que dibujé en

1823 Antonio Villard.
1613 21 de | Sebastian Repara los pisos de las |Los dafios los causé la
agosto a | Zamorano enfermerias y de los patios | inundacion de 1609 y esto
1614 26 de colocandoles losas, se | acumulé tequesquite o0
septiembre repararon los techos y se | salitre, cambiandose
arreglaron varias | varias basas de los patios,
balaustradas®. se arreglaron los muros de

la iglesia vieja, se aderez6
el cimborrio de la escalera
y se hizo la portada de la
sacristia de la capilla.

V Marqués Juana Cortés | No se hizo nada.
1629

VI Marqués Estefania Carrillo | No se hizo nada.
de Mendoza y Cortés 1629 -
1635

Del V al VIl Marquesado
(1629 a 1653) hubo
indolencia en los
trabajos del hospital y
un descuido tal que el
edificio estaba en una
situacién ruinosa.

*2 E| Edificio del Hospital de Jesus, 111 El siglo XVI1, p. 53.
*® Ibid., p.55.

* Ibid., p. 54.

** |bid., p. 55.

*® |bid., p. 55.

* Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

*8 Ibid., p. 29.
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VIl Marqués Juana Aragoén
Carrillo de Mendoza y Cortés
1635 - 1653*

No se hizo nada.

VIII Marqués Fabricio
Pignatelli Cortés 1653-
1691°°

1662

El gobernador del Estado
nombra Capellan Mayor y
administrador al bachiller
Antonio Calderon Benavides
del Hospital de Jesuss, quien
solicité a Cristobal de Medina
blanqueara las paredes,
reparara corredores y cuartos
y hacer unos enladrillados.

Afirma Lucas Alaman que
gracias a este acucioso
administradors. se terming
la Iglesia Nueva con una
cubierta de madera para
salvar al inconcluso
templo del deterioro y la
inmundicia y Alonso de
Torres, maestro de
arquitectura, instalé
cuatrocientos dos y media
varas de cafieria.

1669 20 de | Rodrigo Diaz de
diciembre Aguilera

Se quitaron doce columnas
de los corredores bajos
poniéndolas nuevas con
basas y capiteles, se
empedré  patios, revoco
paredes de los corredores,
echar antepechos de arcos
de ladrillo en los patios,
hacer una pila y levantar los
aticos de la sacristia para
resguardar el arteson®?.

Todos estos trabajos se
realizaron en el VI
marquesado de Fabricio
Pignatelli Cortés.

1671 Melchor de
Solis

Se hizo el empedrado de la
calle Real Porta Coeli**, poco
después empedré la de
Balvanera y la que tuerce del
Hospital.

En este afio Luis Gomez
de Trasmonte®® hizo un
reconocimiento a las casa
de los “bajos del Hospital.
Y en 1674 algunas
reparaciones ligeras en
las accesorias situadas en
lo alto de la botica.

* Ibid., p. 29.
% |bid., p. 29.

*L E| Edificio del Hospital de Jesus, 111 El siglo XVII, p. 66.

*2 |bid., p. 66.

>3 E| Edificio del Hospital de Jesus, 111 El siglo XVII, p. 68.

** Ibid., p. 69.
*® |bid., p. 69.
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SIGLO XVII
1683 Cristébal de | Repar6 la cubierta de la | Hernando Vidal y Juan
Medina Vargas | escalera principal que subia | Vidal Moctezuma los
a los claustros, recubriendo | contrato Medina Vargas
la armadura con | para el emplomado de la
emplomados y no con ladrillo | armadura.
porque este podria la
madera®.
1684 Juan de | Cuando se principio la|No se menciona en
Esquivel construccion de la boveda documentos el nombre de
Juan Esquivel pero se
considera que el
construy6 la boéveda por
trabajos anteriores que
realizé para el hospital®’.
1685 Antonio de | Altar colateral que hizo para | Otro altar llamado de los
Arellano el altar mayor>® Dolores que se incendio el
29 de enero de 1691.
1685 Juan de | Envigo el presbiterio del altar | También se dice hizo el
Esquivel mayor de la iglesia y repar6 | coro, arregldé la escalera
algunas cosas de los | principal y la enfermeria®
patios®®.
1689 10 de | Juan de | Se realiza el pago por el | Se considera que la obra
octubre Esquivel cierre de la béveda a Agustin | se termind en 1688%,
Xinoecio® (Maestro Cerero). | aunque el pago se realizd
el afio siguiente.
% Ibid., p. 70.
> Ibid., p. 70.
*8 Ibid., p. 71
* |bid., p. 70.
% |bid., p. 70.
® Ipid., p. 67.

. 67.
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1691 del 14 | Juan Duréan Maestro de arquitectura, hizo | Debi6 afiadir a dicha
de julio al 8 un contrato, con el capellan | portada dos escudos con
de del convento de monjas de | las armas del marqués y
diciembre Santa Teresa, José | una imagen de Jesus

Lombardo, en donde el
arquitecto _se obligaba a
"quitar la portada de piedra
de chiluca gue estaba en la
iglesia_vieja _del convento
de Santa Teresa" vy a
asentarla_en "la_puerta
principal de la iglesia del
Hospital de Nuestra Sefiora
de la Limpia Concepcion
de esta Ciudad",

Nazareno en el nicho
sobre la portada
flanqueado por columnas
jonicas. Se tenia el
compromiso de tenerla
acabada y puesta en su
sito para el 8 de
diciembre de ese afo, dia
de la fiesta de Ila
Concepcion, de manera
que la actual portada de
Jesls Nazareno estuvo
antes en la iglesia de
Santa Teresa.®*Cabe
mencionar que en vez de
los escudos de armas se
pusieron cuatro
candelabros piramidales
terminados en bolas, dos
de cada lado del nicho de
Jesus Nazareno.

% Ibid, p. 116 y p. 117.
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SIGLO XVl

IX Marqués Juana Pignatelli
de Arag6n 1691 - 1725%

1704 Diego Martin y | Por encima del cubo se | Gusto barroco de las
Manuel de | levantan dos cuerpos, | pilastras entableradas y la
Herrera cuadrado el primero vy |torre costo 13741 pesos

ochavado el segundo y un | con siete tomines y seis
cupulin que le sirve de peana | granos. Se instalaron tres
a una figura devastada del | campanas de estafio y
arcangel San Miguel de | cobre que costaron 3134

plomo®. pesos y seis granos®®.
1712 Pedro de | Por sus 50 pesos anuales | Temblor que causé dafio a
Arrieta gue cobraba intervino en | laiglesia en particular a la

reparaciones, visitas y | béveda de cafion corrido
dictamenes, desde 1712 |de los entre-ejes de la
hasta 1738 fecha de su | peana.

muerte®’.

1720 Pedro de | Encadend la bdveda de la
Arrieta iglesia®®

1725 Pedro de | Repar6 la misma boéveda y
Arrieta otras oficinas®.

X Marqués Diego Pignatelli

de Arag6n 1725 - 1750"°

1727 Pedro de | Compuso casas
Arrieta pertenecientes al hospital .

1728 Pedro de | Hizo reparaciones en las
Arrieta enfermerias, en algunas

casas Yy en las cuarteaduras
gue nuevamente aparecieron
en la béveda

1730 Pedro de | Hizo un reconocimiento en la | Lamentablemente no fue
Arrieta escalera donde mandé quitar | un acierto.

el arteson del S. XVII para
sustituirlo  por vigas de
cedro”.

% Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

% E| Edificio del Hospital de Jesus, IV El siglo XVIII, p. 73
% |bid., p. 74.

7 Ibid., p. 74.

% Ibid., p. 75.

% Ibid., p. 75.

" Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

™ El Edificio del Hospital de Jesus, IV El siglo XVIII, p. 75
2 Ibid., p, 75.

™ Ibid., p. 75.
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1742 Miguel Reparacion importante de la
Custodio boveda de la iglesia’™.
Duran
1743 José Antonio | Hicieron reparaciones en
de Roa e | casas del hospitals.
lldefonso  de
Iniestra
Vejarano y
Durén.
1743 Miguel Alvarez | Compuso las cafierias del
agua del edificiors.
1771 a 1777 | Francisco Hizo reparaciones generales en el hospital.”’
Guerrero y
Torres
1786 Alonso Se levant6 el piso del ler patio, se repar6 el alcantarillado
Fernandez y las enfermerias’®.
1745 a 1746 | José Se dot6 de ornamentos y paramentos a la iglesia y
Barrientos también de la plateria’

Xl Marqués Andrés Fabricio
Pignatelli 1750 - 1765%

No se hizo nada

XIl

Marqués

Héctor

Pignatelli 1765 - 1800%*

1773 a 1792 Descripcion de la reparacion y elaboracion de nuevos
retablos y colaterales para la iglesia y el hospital®.

1793 a 1794 | Manuel Tolsad | Del 4 de diciembre de 1793 al 20 de junio de 1794.
Realizé el busto y armas de bronce dorado a fuego para el
pante6n de Hernan Cortés®

1794 José del Mazo | Realiz6 un monumento a Hernan Cortés que lo termin6 en

Pag. 90 y Avilés septiembre de 1794, e hizo un plano para la distribucién
del presbiterio y del pantedn que llevaria una urna para los
restos, las armaduras y busto del conquistador.

™ Ibid., p. 77.

" Ibid., p. 76.

® Ibid., p. 77.

" El Edificio del Hospital de Jesus, 1V El siglo XVIII, p. 78.

" Ibid., p. 78.

™ Ibid., p. 80.

% Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

& Ibid., p. 29.

8 E| Edificio del Hospital de Jesus, 1V El siglo XVIII, p. 82 a la p. 89.
& Ibid., p. 90 y p. 91.

& Ibid., p. 90.
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1799 18 de | Se describe el
septiembre | hospital y la
iglesia®:

El templo con planta de cruz latina, cafiéon de seis
bovedas, 16 ventanas y cuatro puertas, la puerta principal
esta situada bajo el coro y mirando al poniente con su
portada de canteria y una imagen de Jesls Nazareno.

La Portada que da a la plazuela de Jesus tenia en su
parte alta un nicho forrado con emplomados con vidrieria
romana guardando la imagen de Nuestra Sefiora de la
Maravillas de piedra, sobre la cornisa habia un barandal
de hierro de 4 varas de largo por una de alto.

Las otras dos puertas una que daba a la sacristia y otra
gue comunicaba con el hospital situada bajo la quinta
boveda que llamaban de la cadena.

El Hospital se describe con sus dos patios, una fuente de
1709 en el centro de uno de los patios, (dos patios
interiores que desaparecieron), en la planta alta quedaban
las enfermerias, y las habitaciones para los capellanes,
médicos, enfermeras, y mayordomos.

La escalera principal con el escudo del duque de
Monteleone.

Las enfermerias se distribuian en tres salas que
convergian en la capilla de enfermos. La sala de hombres
tenia 38 divisiones y las dos reservadas para mujeres,
catorce y diez. Las divisiones eran con pared de ladrillo
entre cama y cama y se cerraban con una cortinilla. (En el
cuadro de 1666 Anonimo) de la visita de la Virgen, Santa
Catarina y Maria Magdalena a una enferma, se ve la sala
con las ventanas altas, techo de madera y camas
colocadas perpendicularmente a la pared, pero sin
divisiones.

Xl Marqués Diego Mario
Pignatelli 1800 - 1818°%¢

1800 8 marzo |

Terremoto dafi6 el hospital®’.

® |bid., p. 92 a p. 97

% Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.
8 El Edificio del Hospital de Jesus, 1V El siglo XVIII, p. 99..
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1800 21 de | Antonio Expresaba que estaban |Los Salmeres vy los
junio Gonzalez dafiados los arcos de los | Capiteles estaban
director de | patios, los de transito bajo las | corroidos por el
arquitectura de | escaleras y la enfermeria®y | tequesquite (salitre) y se
la Academia de | es probable que él haya | decidio quitar las
San Carlos cambiado los _capiteles | columnas bajas por su
j6nicos de la portada norte | debilidad y formar pilares
por los actuales clasico- | cuadrados de canteria con
toscanos porgue estaban | zécalos de chiluca. (Se
dafiados. substituyeron las
arquerias bajas originales,
y las columnas por los
desnudos pilares adustos
que existen actualmente
en los patios).
1800 a | Antonio El sobrestante Antonio | EI  arquitecto  Antonio
1809 Gonzélez Peralta cerré las antiquisimas | Gonzalez Veladzquez tuvo
ventanas en angulo que se | el cuidado de que en la
observan en el lienzo de “La | reparacion del hospital se
Traslacién de la Imagen de | emplearan los mismos
Jests” Anénimo, bajo la | materiales que tenia la
supervision del Arg. Antonio | obra antigua, esto es,
Gonzalez Veladzquez, quien | cantera blanca, -chiluca,
ejercid esta actividad hasta | tezontle, mezcla de pared
1809, mientras que Peralta | para mampostear, mezcla
estuvo hasta 1833%°. fina para sentar la canteria
y tenayucas para coger
las cuarteaduras.
XIV  Marqués  Giuseppe
Pignatelli Aragobn Cortés
1818 - 1859%°
1834 y | Antonio Peralta | Los canteros Vicente
1836 Gutiérrez e Hilario Pérez
Pag. 104 repararon muros, cornisas,
escalones, cerramientos,
pilares, atravesados y
piedras de (gotera para
balcones®.
% |bid., p. 99.
& |bid., p. 100.

% Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.
! Ibid., p. 100. y p. 104.
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1836 y | José Besozzi Fachada lateral que ve a la | A cuyo cargo esta la obra

1840 plazuela de Jesus en que el | de reedificacion del

Pag. 104 y cantero Hilario Pérez trabajé | hospital y por lo tanto se

105 el remate de la portada e | modific6 el segundo
hizo reparaciones a la | cuerpo de la fachada de la
fachada®, de la Santa|enfermeria 'y como
Escuela. consecuencia _también

se _modifico la Portada
de la Calle Porta Coeli.

1839 José Besozzi Juan Prawtl fue contratado
para pintar y dorar para
retocar la Purisima del altar
mayor , pintar la cruces del
artesén, resanar y pintar
algunas imagenes, y jaspear
(pintar de méarmol) algunos
altares y el pulpito®.

1848 José Besozzi El carpintero Pedro Garcia | El mismo Pedro Garcia en
arreglo la capilla de la Santa | 1837 arreglo el artesén de
Escuela.* la sacristia.

1848 José Besozzi El carpintero Pedro Rivas | Otro carpintero Agapito
hizo las puertas del coro, | Sotelo hizo el arreglo del
zapatas para las escaleras | pulpito y el tornavoz de la
del campanario, rafagas vy | iglesia.
copetes para algunos
colaterales y las alfardas
para las escaleras del coro.®

1848 y | José Besozzi El herrero Luis Flores realizd | Francisco Pérez de Lara

1859 las rejas para la capilla, | compuso el 6rgano de la
Bartolo Gochi forjo las | iglesia y afind los péjaros

puertas las puertas de hierro
para los patios del hospital,
Barthes hizo los barandales
para la torre y otros maestros
de origen francés Cathadeau
las rejas para la capilla y
Bardet las ventanas del coro
y un carro para remate para
la fuente de la sacristia.*®

de la Clarineria.

% |bid., p. 104 y p. 105
% El Edificio del Hospital de Jesus, 1V El siglo XVIII, p. 106.

* Ibid., p. 107.
% Ipid., p. 107.
% Ibid., p. 108.
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XV Marqués Diego Pignatelli
Arago6n Cortés
1859 - 1881%"

No se hizo nada

XVI Marqués  Giuseppe
Pignatelli Aragén Cortés
1881 - 1906

No se hizo nada

%" Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29.

% Ibid., p. 29.




27

Pignatelli Aragén Cortés
1906 - 1932%

Hospital de Jeslus que
durante 4 siglos habian
ejercido los descendientes
de Hernan Cortés.*®

FECHA ARQUITECTO ALCANCES DE TRABAJO OBSERVACIONES
SIGLO XX
XVII Marqués Antonio | Renuncié al Patronato del

ler Patrono
Dr. Benjamin Trillo Meza
1932 - 1962'*

1940

Cuando se amplié la Av. 20
de Noviembre quedaron lotes
baldios entre el Hospital y la
Avenida y el patronato
encabezado por Benjamin
Trillo comprdé una extension
amplia que queddé entre el
hospital y la nueva

avenida'®.

1941 a 1944

El patronato encomendé6 al
Arg. José Villagran Garcia un
proyecto para construir un
edificio de cinco niveles mas
para el hospital, y asi el
nuevo inmueble fue
concluido en 1944 siendo
inaugurado por el Presidente
Manuel Avila Camacho el 27
de noviembre de 1944%,

En el proyecto de este
edificio se propuso un
corredor peatonal que va
de la calle de Mesones a
la de Republica del
Salvador, con el objeto de
destacar el frente de las
dos iglesias del Hospital
de Jesus.

Decenio de los Cincuentas

En el decenio de los afios
cincuentas, en la calle de
Mesones habia casas
unifamiliares, algunas
propiedad del Hospital de

Jesus que se demolieron®®.

fueron
y con un
crédito se levantd otro
edificio de cinco niveles
gue cubrié el frente de la
manzana entre la calle de
Pino Suarez y la Avenida
20 de Noviembre.

Otras de ellas
compradas

% Breve Historia del Hospital de Jesus, p. 29. 2° Patrono Dr. Julian Gascon Mercado 1962 — 1963.-3er Patrono Dr.
Gustavo Baz Prada 1964 — 1976.-4° Patrono Dr. Julian Gascén Mercado 1977 — a la fecha

190 pid., p. 54.

191 Ipid., p. 29.

192 Ipid., p. 90.

1% 1bid., p. 90 y p. 91.
%% 1bid., p. 132.
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FECHA ARQUITECTO

ALCANCES DE TRABAJO

OBSERVACIONES

SIGLO XX

2° Patrono
Dr. Julian Gascén Mercado
Ago. 1962 — Dic. 1963

3er Patrono
Dr. Gustavo Baz Prada
1964 - 1976

Decenio de los Sesentas.

Para ampliar la avenida Pino
Suarez el gobierno expropié
una considerable extensién
de terreno demoliéndose la
enfermeria de norte a sur
incluyendo la capilla de los
enfermos (ejemplo Unico en
la arquitectura mexicana) y
en el terreno que quedd
después de esta demolicion
se levantdé otro edificio de
cinco niveles igual al del 20
de Noviembre'®.

En agosto de 1972 se
actualizaron los planos del
Hospital de JesuUs por parte
del IMSS

Contra-esquina del museo
de la Ciudad de México
(Palacio de los Condes de
Calimaya), se expropi6
nuevamente al Hospital un
area pequefia para
construir un jardin que
conmemora el encuentro
del emperador Moctezuma

Xocoyotzin con Hernan
Cortés. (Lugar llamado
Huitzilac en la época

prehispanica).

4° Patrono
Dr. Julidn Gascon Mercado
1977 — 1988 y 1992 a la fecha

El Hospital se ha actualizado
adquiriendo equipos nuevos
y dando mejores soluciones
de funcionamiento, asi como
ha cumplido con una
conservacion adecuada al
género de edificio que es.

El Hospital de Jesus sigue
siendo un modelo y un
emblema de edificio de
Salud, a pesar de todos
los embates que a través
de la historia sufri6 por
diferentes motivos.

1% 1bid., p. 132.
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Capitulo I Origenes de la Planta, tomado del libro
“El Edifico del Hospital de Jesus”,
de Eduardo Baéz Macias

Encuentro la mas antigua preocupacién hospitalaria en la noticia que da Walter Gbetz en su
Historia universal’® al referir que el emperador Ashoka (270-230 a.C.), discipulo de Buda y
postrer soberano de la dinastia Maurya, alcanzé una existencia tan perfecta y bondadosa que
por los caminos de sus vastos dominios hizo construir, a la par de refugios para caminantes,
piadosos hospitales para hombres y animales. Bondad mas amplia que la cristiana que
Unicamente ha atendido al cuidado de los humanos, desentendiéndose de los otros seres
vivos y aun tolerando préacticas barbaras e indtiimente crueles como la caza. Ignoro
naturalmente qué clase o tipo de hospitales serian, pero eso importa menos que referirlo
como deben referirse y divulgarse todos los actos humanos bellos.

En Grecia se cuidaba a los enfermos en habitaciones contiguas a la casa del médico (iatreia)
0 a los templos de Esculapio. En Roma se utilizé la valetudinaria, patio cuadrado en cuyos
lados se instalaban corredores para albergar enfermos. La Edad Media, que por fuerza
empez6 habitando edificios antiguos, utilizd hospitales parecidos a la valetudinaria, dividiendo
las salas longitudinalmente con hileras de columnas o pilastras.

La veneracion de las reliquias, parte quizas de un vasto programa revanchista emprendido
por la Iglesia contra los efectos del iconoclasticismo bizantino de los siglos VIII y IX, motivo
las grandes peregrinaciones de la baja Edad Media que concomitantemente impulsaron la
actividad hospitalaria, por esa insoslayable y caritativa labor de atender al viajante, sefior o
villano, rico o pobre, que caminaba grandes distancias para arribar a Compostela, a Nicolas
de Bari 0 a algun otro santuario. También la impulsaron las cruzadas, pues desde el siglo Xl
los peregrinos que iban a Tierra Santa eran protegidos por los monjes guerreros del Templo o
del Hospital, durante ese viaje que se antojaba lejano, por mares vy tierras abundantes en
peligros y habitadas de animales fantasticos.

En Espafa, de la que nos llegan la tradicién y la arquitectura hospitalarias, hubo hospitales
tan antiguos como el Xenodoquio de Masona, fundado en plena dominacién goética; aunque
es a partir del siglo Xlll cuando proliferan estas construcciones, y asi se hicieron para
estudiantes pobres como para mercaderes, para leprosos como para tripulaciones de navios
apestados, ora fundados por monarcas ora por sefiores o comunidades y cada uno con un fin
especifico, sin otro plan que el que dictaba la necesidad, como se puede leer en los estudios
de Vicente Lampérez y Romea.'®’

A los Reyes Catélicos toco reorganizar las instituciones hospitalarias dentro de su vasto plan
de gobierno, y en 1499, cuando autorizaron que se construyera el de Santiago de
Compostela, le dotaron de un cuidadoso programa que procuraba resolver, desde la
construccion, los problemas de higiene, ornato y atencion a los enfermos.

106 \Walter Goetz, “La Edad Media hasta el final de los Staufen", Historia universal, Madrid, Espasa-Calpe, 1933, t. m, p. 328.
107 \icente Lampérez y Romea, Arquitectura civil espafiola de los siglos I al XVIII, Madrid, Saturnino Calleja, 1922, vol. 2,
pp. 251-255.
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En el hospital cristiano el cuidado del cuerpo corria aparejado con el del alma y tan
necesarios eran al doliente las medicinas como las misas y el enfermero como el sacerdote.
De aqui que no hubiera enfermeria que no tuviera su capilla o cuando menos un modesto
altar. En un concilio celebrado en Aquisgran se incluian ya recomendaciones sobre que el
hospital quedase emplazado cerca de la catedral o de algun convento y se prescribia: “En
cada sala es preciso colocar un altar disponiendo las camas de manera que los enfermos

puedan facilmente seguir el servicio divino".**®

El aumento en el nUmero de camas ocasiond otro problema consistente en ubicar la capilla al
alcance de las lamentaciones de todos los enfermos, que al fin y al cabo la yuxtapuesta
funcidn de administrar consuelo espiritual era mas importante que hacerlo con la del cuerpo,
y es esta intencion tan firme que pasando el mar adquiere caracter de norma, como en las
“Ordenanzas para los hospitales de indios" de fray Alonso de Malina, en el XVI, que
disponian “en el hospital de dos maneras se sirve; en una forma espiritualmente, en la
segunda fisicamente";'% o bien trasciende a las esferas mas intelectualizadas de la literatura

y la alegoria, como aquel auto sacramental El hospital de los locos de José de Valdivielso.

El basilical corresponde a los que se edificaron anteriormente al reinado de los Reyes
Catolicos, y asi le llama porque no es otra cosa que una basilica romana con sus naves
divididas por hileras de columnas y un testero plano. Los lechos de los enfermos se disponian
en las naves laterales, mas bajas que la central, y el altar en el testero visible a todos los
pacientes.

Siglo XV

(Fig. 2) Hospital de San Nicolas en Kings Lynn, Inglaterra de Siglo XV**

108 Enciclopedia universal ilustrada europea-americana, Madrid, EspasaCalpe, 1966, t. 28, primera parte, pp. 425-426.

109 Carmen Venegas Ramirez, Régimen hospitalario para indios en la Nueva Espafia, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1973, p. 116, apud fray Alonso de Molina, "Ordenanzas para los hospitales de indios", texto inédito
en micropelicula en el Centro de Documentacion Histérica del INAH.

En su obra ya citada, Lampérez y Romea clasifica dentro de tres tipos los hospitales construidos en Espafia hasta el siglo X VI,
atendiendo a la planta y a la relacion entre las enfermerias y la capilla: el basilical, el palaciano y el cruciforme.

10 Historia Dibujada de la Arquitectura Occidental, Bill Risebero, Herman Blume Ediciones 1982, Madrid, p. 95
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El palaciano es el resultante de la unificaciébn de las plantas géticas y renacentistas. Las
enfermerias se disponian en torno a un patio rectangular y la iglesia en forma independiente,
paralela o al fondo del patio; pero esto ya implicaba el inconveniente de iniciar el
desligamiento entre las funciones religiosas y las hospitalarias.

Cabe mencionar que en las alas de las enfermerias del Hospital Royal, se subdividian los
espacios en recuadros donde se acomodaban los encamados, misma solucién que se dio en
las alas del Hospital de Jesus probablemente a fines del siglo XVII o principios del siglo XVIIl,
tal y como se muestra en el plano de 1823 del Arqg. Antonio Villard Olea.

(Fig. 3) Hospital Royal en Greenwich, Inglaterra de 1663. (S. XVII)

Es importante considerar que esta variante denominado hospital palaciano fue el que
posteriormente dié mas resultado para la concepcién de los hospitales del Siglo XIX dando
origen a los Hospitales de Pabellones.

En esa época se vislumbraban cambios en la medicina y por tal motivo las capillas quedaron
flanqueando uno de los lados del edificio como el ejemplo mostrado del Hospital Royal, o bien
en algunos casos se eliminaron.***

111 A History of Architecture on the Comparative Method, de Banister Fletcher, Ed. XVII. p. 901
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El cruciforme, Esta visto que el crecimiento de la poblaciéon y la consecuente mayor
afluencia de enfermos obligaron a aumentar el nUmero de camas sin descuidar el servicio
religioso. La planta basilical no podia agrandarse demasiado porque los enfermos mas
distantes quedaban muy lejos del altar, excluidos de los beneficios de la misa. Légicamente,
la mejor solucién se encontré al multiplicar las salas en forma de cruz, con cuatro naves en
lugar de las tres que permitian las basilicas, desplazando la capilla con el altar al punto de
convergencia de tal manera que todos los enfermos pudieran atender, desde sus camas, al
santo sacrificio.

(Fig. 4) Hospital de la Sangre o de las Cinco Llagas en Sevilla, Planta Baja

El hospital cruciforme nacié perfecto, sin titubeos ni fracasados ensayos, como si no hubiera
necesitado evolucién alguna, porque perfecta fue ya la primera planta de este tipo realizada
desde 1457 por Antonio Averlino, el Filarete, para el Hospital Mayor de Milan que fundara
aquel poderoso sefor del Renacimiento, Francisco Sforza, quien merecié igualmente que el
mismo arquitecto le dedicara el proyecto para la Sforzinda, la ciudad ideal. La planta del
hospital es un rectangulo divido en tres espacios: uno al centro, que es un gran patio, y dos
en los extremos, cuadrados, conteniendo los cuerpos hospitalarios en forma de cruz, iguales
y simétricos. En éstos, tomados individualmente, esta la planta cruciforme que seria el patron
para los hospitales construidos por los Reyes Catolicos. 2

12 v/id. Secundino Zuazo Ugalde, "Antecedentes arquitectnicos del Monasterio del Escorial, en El Escorial,
1563-1963, Madrid, Patrimonio Nacional, 1963, vol. TI, pp. 105-154.
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El primer edificio espafiol derivado del italiano fue el Hospital de Santiago de Compostela
trazado por Enriqgue Egas en 1499, iniciado en 1501 y concluido parcialmente en 1511. En el
proyecto se disponian las enfermerias haciendo una cruz latina, inscrita dentro de un
rectangulo, con la capilla en el crucero o al extremo de uno de los brazos.™*® No se desarroll6
en toda su magnitud el plan y Unicamente se hicieron tres brazos y dos de los cuatro patios.
Asi modificada la planta, mas que en cruz quedose en forma de T y la capilla a manera de
presbiterio sobre el eje.**

(Fig. 5) Hospital de Santiago de Compostela

El segundo siguié dentro de este mismo tipo el Hospital de |la Santa Cruz de Toledo,
ejemplar el mas perfecto y acabado que trazé y construy6é Enrique Egas entre 1504 y 1514.
La planta es una cruz latina con naves de dos niveles y crucero de una sola altura
originalmente destinado para capilla, cubierto con una cupula de nervadura mudéjar. La
capilla se traslado, después, al extremo del brazo norte.

13| ampérez y Romea, op cit., pp. 268-270.
14 En el siglo XVIII se agreg6 el brazo faltante para completar la cruz y los dos patios restantes. Lampérez y
Romea
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(Fig. 6) Hospital de la Santa Cruz de Toledo

El tercero: edificio que puede ser el mas similar al Hospital de Jesus (que inicié en 1528), es
el Hospital de la Sangre o de las Cinco Llagas en Sevilla, que no salié de cimientos sino
hasta 1546, segun traza que hizo Martin Gainza apegandose a la forma de cruz de brazos
iguales.'™ La iglesia es posterior y parece concebida sin consideracién a la planta; fue obra
de Fernan Ruiz y se cubri6 hasta 1591, con una disposicion tan ajena al conjunto que
verdaderamente quedd como injertada en uno de los cuatro patios.

(Fig. 7) Hospital de la Sangre o de las Cinco Llagas en Sevilla

15 | ampérez y Romea, op.cit., p. 281; Fernando Chueca Goitia, "Ars hispaniae”, Historia universal del arte
hispanico. Arquitectura del siglo XVI, Madrid, Plus Ultra, 1953, vol. XI, pp. 52-53., op.cit., p. 270.
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Nuestro Hospital de la Limpia Concepcién o de Jesus particip6 de las caracteristicas
cruciformes y palacianas, por la solucion de enclavar la capilla originalmente en el punto de
convergencia de las dos largas crujias que se tocan perpendicularmente, y por la disposicion
algo posterior de hacer otra iglesia separada de las enfermerias, comunicada con ellas pero
fuera del cuerpo del crucero. Comparada con el plano del conjunto del hospital esta segunda
iglesia resulta de gran tamafio, consecuencia quizas del &nimo de Martin Cortés para
compensar, en cierto modo, la imposibilidad de cumplir con las instrucciones dejadas en su
testamento por don Hernando sobre que se fundaran, ademas del hospital, un colegio y un
convento de monjas.

Ahora bien, aunque la planta-tipo a imitar seria la de cruz, aqui se opté por una variacién al
desplantar las enfermerias en forma de T, resultando asi, mayor semejanza con el Hospital de
Compostela que con cualquiera de los otros espafioles citados, Sin embargo, en el de Jesus
fue evidente desde un principio la intencion de hacer la “T”, ya que el eje menor se aline6 a lo
largo de la que entonces era calle principal, la Real de Porta Coeli, y el mayor en sentido
transversal de oriente a poniente, ya que el solar destinado por el fundador, que media 128
por 93 varas, podia circunscribir una planta de cruz tan grande como las espafiolas.

Sefialo que posteriormente el ala menor paralela a la Calle Real de Porta Coeli, dividié sus
espacios tal y como se muestra en el Hospital Royal, (Fig. 3) de la pagina 31, para situar
mejor a los encamados y cupieran dos camas por crujia, disposicion que probablemente se
realizé a fines del siglo XVII o principios del siglo XVIII, como se muestra en el plano de 1823.
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En éste Hospital de la Purisima Concepcién, enclavadas en el crucero, quedaron dos
capillas: una en la planta alta al servicio de los enfermos, y otra, resultado tal vez de una
improvisacion en la planta baja, que se abri6é al puablico. Original desplante que se repetiria
posteriormente en el convento de San Francisco, en las capillas superpuestas del Calvario y
San Antonio. Pero el afdn de construir iglesias por doquier y en cierta forma forzados a
cumplir con la clausula IX del testamento otorgado por Cortés en 1547 en Castilleja de la
Cuesta, obligaron a los descendientes del conquistador a variar el plan original levantando
una nueva iglesia fuera de las enfermerias, suntuosa y grande, para el culto publico. Parece
algo muy semejante a lo que sucedi6 con el de las Cinco Llagas de Sevilla, s6lo que en el
hispalense no se dispuso de espacio dentro del conjunto para hacer la iglesia y hubieron de
construirla rompiendo la simetria, como un edificio intruso.

En México la variacion fue mas afortunada; los ejes en T generaban dos espacios
comprendidos entre sus angulos rectos, el del lado sur aprovechado desde el principio para
ubicar dos patios semejantes y el del lado norte que, en apariencia, qued6 desocupado. Dudo
gue desde la traza original estuviera pensado edificar ahi un gran templo, pues cuando se
hizo impidi6 a la mayor de las enfermerias la luz que recibia del norte. Mas grandioso hubiera
sido en ese lado disponer otros dos patios simétricos a los del sur, en lugar de construir una
iglesia que bien podria haberse desplantado en cualquier otro espacio. En todo caso, la idea
deliberada de la T en lugar de la cruz, los campos equivalentes adyacentes al eje mayor,
susceptible de aprovecharse con extraordinarios efectos arquitecténicos, me parece una
concepcion manierista.

Carlos de Siglenza y Gongora, a finales del XVII, hace una descripcibn muy precisa
hablando de la enfermeria de los hombres: "corre de oriente a poniente el largo trecho de
ciento y cuatro varas, con once de ancho" '*° y agrega que se-unia por medio de un altar y en
angulos rectos con las otras dos enfermerias, una al lado de la epistola que corria al
mediodia con un largo de 23 varasen la que se curaba a los enfermos, y otra que del dicho
altar tiraba al norte, largo de 30 varas, para las mujeres. Las tres con un mismo ancho
concurrian perpendicularmente al altar o capilla, "para que desde todas se oiga misa con
conveniencia”.

En el inventario de 1799 se dice de las mismas enfermerias: "Constan de tres salas de
bastante extensién en largo y ancho [ ] y aunque las tres estan separadas entre si, terminany
se corresponden en su capilla" 'y Lucas Alaméan, en sus Disertaciones: "Las salas de
enfermeria forman un crucero reuniéndose como punto central en la capilla para que los

enfermos puedan oir misa con la debida separacion”.**®

116 Carlos de Sigiienza y Géngora, Piedad heroica de don Fernando Cortés, edicién y estudio de Jaime Delgado,
Madrid, José Porrda Thranzas (ed.), 1960 (Coleccién Chimalistac, 7), pp. 19-20.

117 México, Archivo General de la Nacion, ramo Hospital de JesUs, lego 265, exp. 29.

18| ucas Alaman, Disertaciones sobre la historia de la Republica Mexicana, México, Jus, 1942. Incluye un plano
(vol. 11, p. 96) en el que claramente se sefiala la ubicacion de la capilla en la interseccién de las enfermerias (fig.
5).
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En el plano de la iglesia y la planta alta del hospital levantado en 1823 por Antonio Villard Olea
gue se conserva en la actual administracion, la T se extiende con sus ejes perfectamente
proporcionados: 102.50 por 96 varas, aproximadamente. Prescindiendo de las construcciones
accesorias, la fabrica principal con sus tres elementos esenciales, patios, iglesia y
enfermerias, podria inscribirse dentro de un cuadrado casi perfecto, sin mas defecto que una
ligera desviacion de unos tres grados en su lado sur que se inclind para seguir el curso de la
acequia que corriendo por ahi limitaba los solares del marqués.

La enfermeria para hombres, que era la mayor y corria de oriente a poniente, tuvo que
dedicarse a otros usos a principios del XIX, pues para los enfermos resultaba fria porque de
un lado la iglesia y de otro los claustros le estorbaban el sol y la ventilacion'; asi fue que sufrio
su primera gran alteracion el cuerpo de la T. Esto aparece en la explicacion del plano de 1823
y lo confirma Alaman en su sexta disertacion.**

En un plano posterior que existe en el Archivo General de la Nacion'® dicha galeria se ve ya
totalmente subdividida en pequefias habitaciones destinadas a otros fines. Con ello
disminuyé la capacidad del hospital, quedando los enfermos limitados a la crujia,
excelentemente ubicada, que daba la cara al oriente y que subsistié hasta mediados del siglo
xx en que fue barbaramente demolida.

Como en los hospitales espafioles y por obvias razones de salubridad, las enfermerias
ocuparon la planta alta. Los pisos bajos de la T se utilizaron para oficinas y aun infiero que en
las del lado de la Estampa de Jesus se abrieron accesorias para arrendamientos. No se
intenté lamentablemente esa maravillosa soluciéon de interrumpir las enfermerias en el piso
alto para dejar "en pozo" un altar en la planta baja al que pudieran asomarse los enfermos de
todas las salas, como si asistieran a los misterios representados en un gran escenario.
Disposicion de grandes efectos arquitecténicos que tuvieron en sus cruceros los hospitales
espafoles de Valencia y de la Santa Cruz de Toledo.

Aqui, como se ha dicho, quedoé la capilla de los enfermos necesariamente en la planta alta,
en la interseccién de las enfermerias cuyas desembocaduras se cerraban con rejas para
mantener la separacién entre hombres y mujeres. En el piso bajo, independiente de la
anterior, quedo la iglesia abierta al publico que pasa por ser la segunda iglesia que hubo en
México y que mas tarde, cuando se terminé la iglesia nueva, maodificada se convirtié en
capilla de la Santa Escuela. Cuando la iglesia, tuvo entrada por la calle Real de Porta Coeli
pues por ella se recibié en 1663 la imagen de JesUs Nazareno que motivo la mudanza del
nombre en el hospital, como se ve en el 6leo que describe este suceso.

Siglienza y Gongora, distinguiendo entre la primera y la segunda iglesia, dice en un parrafo
de la Piedad heroica: “creo que al fabricarse alla en sus principios este hospital se le destind
para iglesia el lugar mas decente y capaz que entonces hubo y fue el que hoy tiene, la que

llaman vieja, y son los bajos de la mayor parte de la sala grande de enfermerias".*?*

1191 ucas Alaman, Disertaciones sobre la historia de la Republica Mexicana, México, Jus, 1942. Incluye un plano
(vol. I1, p. 96) en el que claramente se sefiala la ubicacidn de la capilla en la interseccion de las enfermerias (fig.
5).
120 Este plano se encuentra en el legajo 461 del ramo del Hospital de Jesus, bastante deteriorado.
121 Sjgiienza y Gongora, op. cit., p. 67.
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Segunda Parte

Analisis del Hospital de Jesus
en el México Independiente y sus
Estilos a través de cinco siglos de edificacion
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Capitulo llI Descripcion del Hospital de Jesus,
cuando se termino en 1823

En el cuadro cronolégico mencioné el proceso de construccion del hospital, desde el
sefialamiento del sitio que le dio el conquistador hasta la hechura, en plena época neoclasica.
Finalmente en el Ultimo capitulo menciono la mutilacion sufrida en la década de los sesentas,
cuando se ensancho la calle de Pino Suéarez para abrir una arteria de rapida circulacion. Se
iniciaba el sacrificio de nuestro pasado al automévil y el apufialamiento de la ciudad por vias
rapidas que la seccionan y deshumanizan.
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(Fig. 9) Hospital de JesuUs con la afectacion sufrida en el siglo XX en achurado

Al ampliar Pino Suérez, que antafio llevara los significativos nombres de calle Real de Porta
Coeli y de la Estampa de Jesus, se demoli6 la enfermeria que corria de norte a sur en el ala
oriente'?, construida en la época de Hernan Cortés por el arquitecto Pedro Vazquez, capilla
gue fue ejemplar Gnico en la arquitectura mexicana.

122 1bid., p. 132



Foto 1.- “La Traslacién de la
Imagen de Jesus”

La primera visibn aproximada
del Hospital de Jesus, la
tenemos en el lienzo de la
“Traslacion de la Imagen de
Jesus Nazareno al Hospital”
de 1781, muy sintetizada
porque el pintor no hizo en él,
sino un apunte accesorio para
el tema de la procesion.

Muy diferente es, en cambio, el plano dibujado por Antonio
Villard en 1823, que nos da la mejor descripcion del edificio

cuando estaba totalmente terminado.'?
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Antonio Villard
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(Fig. 10) Planta Baja basada en el Plano de 1823 del Arq. Antonio Villar Oléa, con la
descripcién del uso que tenian sus diversos espacios

128 En el &ngulo superior izquierdo del plano est4 un évalo con la siguiente inscripcién: "Plano geométrico de la iglesia y del
piso alto del Hospital de Jesus fundado en esta capital de México por Hernan Cortés el afio de 1535. Perteneciente en el dia al
Excelentisimo sefior Duque de Monteleone. Levantados dichos planos de orden del sefior Conde de Luchsi y de la
administracion por Antonio Villard (rubrica). Arquitecto ingeniero. México y octubre de 1823-3°. Estos planos se hicieron
dobles de los cuales uno se enviara al Excelentisimo sefior duque de Monteleone y uno se quedara en los archivos de la

administracion en esta capital de México'

Realizado antes de lo que la investigacion dice de Alaman, el documento cita la fecha equivocada de la fundacion.
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Consideré importante el haber representado la posible Planta de la Azotea, pues esto nos da
una idea de la envolvente general del inmueble y la diferencia de cubiertas que se manejaron,
pues al parecer la cubierta del Hospital era plana con pendientes adecuadas hacia las
gargolas situadas en el interior de los Patios Renacentistas.

Y la cubierta de la llamada Iglesia Nueva por Eduardo Baez Macias en su Libro “El Edificio
del Hospital de Jesus”, nos muestra la Boveda Vaida o de Pafiuelo que cubre el transepto y
las Bovedas de Cafidn Corrido que cubren los demas cuerpos del edificio religioso.

Se puede observar, también, la boveda de remate de la Torre Campanil que se yergue en la
parte central de la fachada Norte y frente a la torre se ubicaba el Campo Santo o cementerio
gue formaba parte del conjunto.

Cabe mencionar que en el Capitulo XIV.- “Transformaciones Histdricas en la Arquitectura, del
Siglo XX, en el Hospital de Jesus”, se detalla el andlisis que se hace de la Panoramica Actual
del Edificio con los elementos que la componen y las transformaciones que sufrié a través del
Siglo XX.
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(CAL DE J )
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| cementerio

PINO SUAREZ
{CALLE REAL DE PORTA COELI)

20 DE NOVIEMBRE
(CALLE ESTAMPA DE JESUS)

CALLE DE MESONES
(CALLE DE PUENTE SAN DIMAS)

(Fig. 11) Posible reconstruccion de la Azotea del hospital de JesUs en 1823
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La enfermeria en el piso alto se acusa por una hilera de once ventanas cerradas con arquillos
conopiales y cornisas ornamentadas con florones. Se distinguen las dos del centro que
corresponden a la capilla de los enfermos por su mayor dimensién, su cerramiento en arcos
escarzanos y su encuadramiento entre columnillas. Son las mismas que describe Siglienza y
Gongora como muy capaces, derramando la luz del sol naciente para iluminar el altar
dedicado a Marfa Inmaculada.***

El largo y recto friso del muro se adorna con algo que parecen florones. En el piso bajo se
abre una sucesion de puertas; la de ingreso al hospital, no ubicada al centro sino desplazada
hacia el sur, se sefiala con elegancia entre dos Oculos, adintelada, flanqueada por dos
columnas de estilo toscano, mismas que soportan un fronton cuyo angulo superior se rompe
para hacer sitio a un escudo con las armas del marquesado.

En el centro del muro un arco de descarga indicaba el punto en que este cuerpo se articulaba
con la enfermeria mayor, creando el espacio para la que fuera antafo la primera iglesia del
hospital, en la planta baja, y para la capilla de las enfermerias en la planta alta. En la época
en que se hizo el plano la iglesia antigua ya se habia transformado en botica. Debajo del
arco, entre pares de ventanas y blandones, se ve un busto que por lo pequefio del dibujo no
se alcanza a identificar; podria ser de Cortés, aunque Alaman nada dice al respecto, o bien
podria ser una cabeza de Jesus, que quizas fue el motivo para que esa calle se llamara de la
Estampa de JesuUs. En cualquier caso, no subsisti6 mas alla de la primera mitad del XIX. Los
claros restantes corresponden a los accesos a otras oficinas o bien a accesorias que se
arrendaban.

Foto 3.- Fachada Oriente de 1823 de Antonio Villard v
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(Fig. 12) Planta Baja basada en el Plano de 1823 del Arq. Antonio Villar Oléa, con la
descripcién del uso que tenian sus diversos espacios

124 sigiienza y Géngora, op. cit., p. 19.
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En la revista México en el Tiempo'®, se publicé una fotografia de Casasola tomada desde el
angulo sureste que permite apreciar el cuerpo de las enfermerias afeado y desfigurado por
los comercios instalados en la planta baja, (modificaciébn que probablemente realiz6 José
Besozzi en 1836). Las ventanas, modificadas, aparecen cuadradas, sin cornisas ni arcos
conopiales. el edificio habia caido en un estado de ruina y abandono. La fotografia de
Gustavo Casasola nos muestra que en el piso alto la sucesion de ventanas rectangulares se
habian modificado eliminando algunas de ellas de acuerdo a la fachada del Arg. Antonio
Villard. En la planta baja, los comercios dificilmente se reconocen algunas puertas, entre ellas
la que fuera la principal en medio de los ya no existentes 6culos, despojada de escudo,
fronton y columnas.*?°

Foto 4.- Vista Sureste de Casasola Antes de su demolicion
A I | _ ___}
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(Fig. 13) Fachada modificada entre 1836 y 1840 por el Ing. José Besozzi'?’

| {0

En la crujia, que iba de oriente a poniente, en el piso bajo se pueden ver todavia tramos de la
viga maestra, con sus, canes y vigas transversales soportando el techo que era a la vez piso
de la enfermeria ubicada en la planta alta.

Foto 5.- Vista de la Viga Maestra

125 México en el tiempo, op. Cit., p.58
126 Gustavo Casasola, Seis siglos de historia gréafica de México, 1325 — 1976p.59
27 Arquitectura del Siglo XIX en México, Israel Katzman, Editorial Trillas, 22 Edicién 1993, p. 343.
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Dentro de este capitulo, anexo como complemento lo que pudo ser la Fachada Sur y la
Fachada Poniente que mostraban vanos y accesos a departamentos y comercios, que se
repararon en 1743 por José Antonio de Roa e lldefonso de Iniestra Vejarano y Durén, para la
mejora de esta vivienda.

No existe informacion que permita saber como eran estas fachadas pero en la fotografia de
Gustavo Casasola se aprecia parte de la fachada sur sobre la calle de Mesones y bajo ese
criterio he representado lo que pudieron ser la Fachada Sur y la Fachada Poniente de lo que
era el conjunto del Hospital de Jesus en el México Independiente.

La ubicacion de los vanos obedecen a los que se pueden observar en la planta arquitecténica
general que realizé el Ing. Arg. Antonio Villar Olea en 1823.

|
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(Fig. 14) Fachada Sur, sobre la actual calle de Mesones, posible reconstruccion hasta
antes de su demolicion
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(Fig. 15) Fachada Oriente, sobre la actual Avenida 20 de Noviembre, posible
reconstruccion hasta antes de su demolicién
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Los patios principales estdn completos. Hasta el siglo XVIII tuvieron sus columnas toscanas
en ambas plantas, aquellas que los maestros canteros labraron “a contento de Claudio de
Arciniega” dentro de un purismo Estilo Renacentista. Fue hasta principios del siglo XIX que
el arquitecto Antonio Gonzalez Velazquez hizo sustituir las carcomidas columnas del piso
bajo por austeras pilastras. Actualmente esta arqueria parece achaparrada debido a que en
varias ocasiones tuvieron que subir el nivel del piso como remedio contra las inundaciones,
aunque la sobriedad de las pilastras ha permitido conservar la armonia del conjunto.

: = Cornisa
.|| Gargola
<—Arco Rebajado
<—COIumna Toscana

={IIIT ‘—I [ \—\HI = < I ¥ Herreria
— ] — - ' — Contrafuerte
S S S ae——Aro
‘ T Capitel Toscano
X ———Pilastra
Foto 6.- Arqueria actual  (FIG. 16) Arqueria actual Norte y Sur de los Patios
de los Patios renacentistas con cinco entre-ejes.
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(FIG. 17) Arqueria actual Este y Oeste de los Patios renacentistas con seis entre-ejes
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Una escalera de tres rampas con sus alfardas y pilarotes con bola conduce a la planta alta.
Ubicada entre los dos patios impone la simetria de la planta y se integra visualmente con la
arqueria de la planta alta. Bien merece el elogiarla al compararla ventajosamente con la
escalera del Hospital de Tavera, en Toledo y con la del Alcazar de Madrid.

(Fig. 18) Hospital de Tavera en Toledo, Espafia
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Informacion tomada del libro “El Edificio del Hospital de Jesus”, de Eduardo B4ez Macias.en
su pagina 112 que al respecto dice:

“Media entre estos dos patios la mas hermosa escalera que tiene México. Confieso que no
se me ofrece modo para describirla, de forma que se haga pleno concepto de su estructura.
Excede (dicen los que la han visto) no s6lo a la que adorna la casa del conde de Benavente
en Valladolid de Espafia, sino a la del Real Palacio de Madrid, en que convienen todos: sus
viajes, descansos y retornos con que da subida a los corredores de los dos patios, los
balcones que por todas partes la hacen patente, las bévedas sobre que estriba, las columnas
que sostienen el eminente zaquizami de artesones con que se cubre”*?®

En el piso superior, entre ambos patios, no hay
nada méas que las arquerias, que libres de muros,
se agrupan y armonizan en una bella danza de
arcos y columnas que al recibir el sol plasman en
profundidad un espacio arquitectonico de luces y
sombras unico en nuestro arte colonial.

Foto 8.- Friso con Grutescos

Foto 7.- Arqueria de la Escalera en Planta Alta

Los corredores altos se cubren con vigueria y en el
muro sur se conserva un largo friso con decoracién de
grutescos en donde alternan y se repiten mascaras,
aves, macetones, angeles, guias y cartelas con
simbolos de la pasion. En las entrevigas hay rosas,
cuadrifolias y caras que no sé por qué razon o fuente se
dice representan a familiares de Cortés'?°.

En el afio 1993 el pintor José Clemente Orozco realizd
un mural sobre el “Muro del Mediodia” en el piso alto,
alusivo a la medicina prehispanica y al encuentro de
Hernan Cortés y Moctezuma Xocoyotzin que tuvo lugar
en este sitio, llamado por los mexicas Huitzilac.

Fotos 9.- Mural con el Encuentro en Huitzilac

128 Sjglienza y Géngora, op.cit., p.17. El zaquizami que dice era la cubierta mudéjar sostenida en cuatro pechinas decoradas
con lazos en ocho y sendos florones, y un “racimo de talla” (mozarabe) hecha entre 1586 y 1587 por Juan Salcedo de Espinosa
(documento 11-14)

129 México en el tiempo, op.cit., p.385.
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La iglesia permanece materialmente completa,
aunque desajuareada. De los catorce o quince
retablos que tuvo en el siglo XVIII no queda nada.
Tras la destruccion iniciada a principios del siglo
XIX, Alaman hace referencia a solamente tres
altares en el presbiterio (los de Jesus Nazareno,
La Purisima y la Virgen del Rosario) y tres en el
cuerpo de la iglesia (San Atendgenes, San José y
el del Santo Cristo). Pero hoy no tiene ni estos
seis ni ninguno, sino unos malos altarcillos y unas
pocas pinturas entre las cuales es la mejor un
Ecce Horno de autor anénimo del siglo XVII. **°

Foto 10.- Altar lateral de la Iglesia Nueva

El altar mayor, el neoclasico de 1792, esta
reproducido en las Disertaciones de Alaman y
segun la Cantiga de las piedras de Alfonso Toro,
sucumbié en 1939 al furor de un empleado de la
Oficina de Bienes Nacionales.® Un testimonio
acusatorio e irrefutable son las fotografias
existentes en la Fototeca de la Coordinacion
Nacional de Monumentos Histéricos del INAH
tomadas en 1937, en las que se ve el
desmantelamiento de los neoclasicos altares
caidos ante la barbarie de las autoridades que
entraron en la iglesia como en real de enemigos.

Foto 11.- Altar principal de la Iglesia Nueva

130 Tomado del libro “El Edificio del Hospital de Jests” de Eduardo Baez Macias, p. 113y p. 114

131 Alfonso Toro, op. Cit., P. 385



Foto 12.- Vista parcial del Artesonado
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La sacristia venturosamente ha conservado su
artesén, y pese a las reparaciones se ha
respetado la trama original. No es propiamente
una armadura sino un artesonado, mas
renacentista que mudéjar, inspirado en los
grabados del libro de Sebastian Serlio™*?
formado mediante la repeticibn de un tema
primario: poligonos octagonales engendrados
por delgadas tirillas que se entrecruzan a
manera de lazos, trazando entre sus quiebres
cruces de Malta doradas que se repiten con la
misma regularidad que los poligonos. En el
fondo de los casetones, labradas a bastante
profundidad, brillan flores doradas sembradas
en campo azul, en placida armonia con la
sobriedad del cedro. Mide toda la superficie 3.65
por 11.60 m y contiene 153 (9 x 17) casetones.
Desde ciertos angulos, el perfil de las tirillas
talladas en punta de diamante y el dorado de las
cruces le hacen parecer un campo escarolado e
iridiscente.

Hablando de exteriores tenemos que describir la portada de la iglesia: la lateral que ve hacia
la plaza de Jesus (Republica de El Salvador).

Tenemos una vista antigua en el
lienzo de la “Traslacién de Jesus
Nazareno”. ElI cuerpo bajo
flanqueado por pares de columnas
jonicas, probablemente disefiadas
por Claudio de Arciniega y en el
cuerpo alto con tres esculturas.

Estd la portada inconclusa como
todo el templo, que para esa fecha
todavia no contaba con su
cubierta.

Foto 13.- Vista parcial del Lienzo de
“La Traslacion de JeslUs Nazareno”

132 Tercer y Cuarto Libro de Sebastian Serlio Bolofies, Editado en Casa de lvan Ayala, en 1552, p. 305
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En el alzado de Antonio Villard de 1823 ya presenta, salvo detalles menores, la composicion
actual. Las columnas joénicas han sido sustituidas por medias muestras de capitel toscano
probablemente por Antonio Gonzalez Velazquez en 1809.

Sostiene un entablamento en cuyo friso se lee:
Conceptio _tua Dei _genitrix __gaudium
annunciavit. El segundo cuerpo, obedeciendo
a una composicién rigidamente geométrica, se
reparte en cinco rectangulos, tres de los
cuales, el del centro y los de los extremos,
soportan las imagenes mientras los
intermedios permanecen totalmente desnudos.
Las imagenes en relieve de los extremos son
dos virtudes: la Esperanza y la Fe. Esta
sostiene como atributo un cdliz y una cruz,
mientras que la Esperanza adopta un gesto
gue hace resaltar su belleza clasica de vestal o
romana velada. De su atributo teologal, como
si fuera secundario, no ensefia sino con
discrecion las dos puntas del ancla que
esconde detras del cuerpo. Teoldgicamente el
centro debia estar ocupado por la Caridad,
completando el grupo de virtudes; pero es la
Purisima (en algin documento la llaman Virgen
de las Maravillas) quien ocupa el nicho, en
piedra como las otras cosas.

(Fig. 19) Portada Norte de acuerdo al plano de 1823

Como remate de la portada de acuerdo a la descripcién del Arg. e Ing. Antonio Villard Olea de
1823, existia un frontén abierto que enaltecia un escudo probablemente relacionado con el
marquesado, el cual se apoyaba sobre los cinco recuadros ya mencionados.

Segun Eduardo Baez'®, en el lienzo de la “Traslacion de Jests Nazareno” se ve una imagen
y en 1780 hay noticias de que se quemé una Virgen de las Maravillas que tenia la portada;
para sustituirla se hizo otra que debe ser la actual por la que se pagaron 211 pesos y tres
tomines.** Tuvo esta imagen una corona de plata que le regalaron los fieles, pero a poco
tiempo se la quitaron y guardaron hasta que en 1789, por indicaciones del capellan, se
mandoé al maestro platero José Maria Rodallega, que la fundié con otros objetos para hacer
blandones, ciriales y vinajeras que la iglesia necesitaba, con el pesar y contra la presuncion

de la Virgen

133 E| Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Baez Macias, p. 115y p. 116
3% Hospital de Jesus, lego 158, f. 56v., de la cuenta de 1779-1781.

135

Ibid lego 167, exp.6, ff 29-31: Alfonso Toro, op. Cit,. P.385. dice que la Virgen fue pintada y estofada a costa

de un maderero y que los condes de Calimaya sostuvieron el gasto de un farolillo que la alumbraba por las noches.
Yerra en cambio, apoyado en Florencia, al agregar que la corona de plata le fue robada por manos sacrilegas.
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Mejor que la anterior es la portada principal, la que situada a los pies del templo mira al
poniente entre sus pares de pilastras estriadas de capiteles toscanos. Su friso y sus
piramides rematadas en bolas, le dan un sabor a siglo XVI de Estilo Renacentista y la imagen
de Jesus Nazareno recogida en su nicho de recuadros

Foto 14.- Fachada Poniente

(Fig. 20) Fachada Poniente de la Iglesia Nueva

Vista a distancia esta portada parece algo pequefia, como si se hubiera proyectado por
separado, sin estimar su relacion con las dimensiones de toda la fachada y todo el edificio.

Existe un documento en que consta el contrato celebrado el 14 de julio de 1691 por Juan
Duran, vecino de la ciudad de México y maestro de arquitectura, con el capellan del convento
de monjas de Santa Teresa, José Lombardo, en donde el arquitecto se obligaba a "quitar la
portada de piedra de chiluca que esta en la iglesia vieja del convento de Santa Teresa"y a
asentarla en "la puerta principal de la iglesia del Hospital de Nuestra Sefiora de la Limpia
Concepcion de esta ciudad", afiadiendo a dicha portada dos escudos con las armas del
marqués y una imagen de Jesls Nazareno para el nicho sobre la portada. Se afiadia el
compromiso de tenerla acabada y puesta en su sitio para el 8 de diciembre, dia de la fiesta
de la Concepcion'®, de manera que la actual portada de Jests Nazareno estuvo antes en la
iglesia de Santa Teresa.

13 Ciudad de México, Archivo de Notarias, Agustin de Mora, nim. 389
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Agrego otra intervenciéon de Eduardo Baez Macias que refiere lo siguiente®*”: En un articulo
de Guillermo Tovar de Teresa aclara finalmente la historia de esta portada®®. Apoyado en
documentos propios y en otros que encontré la también notable investigadora Maria
Concepciéon Amerlinck™*°, Tovar entrelaza informaciones nuevas y traza una secuencia cuyo
eslabon final es la demostracion de que la portada de la iglesia de JesUs es nada menos que
la portada que fue de la primera catedral de la ciudad de México, hecho que enaltece todavia
mas el valor historico y la prosapia del hospital.

Por la orientacion que tuvo el primer templo catedralicio, nuestra portada quedaba mirando al
poniente, hacia la plaza y las casas de Hernan Cortés. En los documentos descubiertos por
Amerlinck y Tovar, se le llama portada del Perdén por ser la que permitia el acceso inmediato
al retablo del Perddn, obra tallada por el artista flamenco Adrian Suster y soporte de La
Virgen de las Nieves de Simdn Pereyns.

Foto 15.- Portada Principal Poniente (Fig. 21) Portada Principal Poniente

En el libro Paseos Coloniales, Manuel Toussaint**° hizo el primer estudio de esta portada,
revelando que fue obra del arquitecto Martin Casillas y sus oficiales canteros Alonso Pablo,
Juan de Arteaga y Hernan Garcia de Villaverde. Guillermo Tovar desliza la idea de que el
autor de la traza pudo ser Claudio de Arciniega, en esos momentos maestro mayor de las
obras de la catedral.

En 1625, cuando se inici6 la demoliciéon de la catedral para empezar la construccion de una
mas grandiosa, la "portada de piedra de la puerta del Perdén", por ser obra notable, se
vendié al convento de monjas carmelitas de San José, en 28 de junio de 1625, en escritura
otorgada ante el notario Juan Santos de Rivera. En este convento, también conocido como
Santa Teresa la Antigua, permanecié hasta el afio de 1691 en que completd su peregrinar
para quedar instalada finalmente en la iglesia del Hospital de JesUs.

37 E| Edificio del Hospital de Jests, Eduardo Baez Macias, p. 117 y p. 118.

138 Guillermo Tovar y de Teresa, “Portada Principal de la Primera Catedral de México”. Boletin de Monumentos
Historicos, México INAH, tercera época, nim. 12, enerao-abril 2012.

139 Maria Concepcién Amerlinck, “El Exconvento de vSan José y la Iglesia de Santa Teresa la Antigua, Sus
Arquitectos, Artistas y Artesanos”, en El Monacato femenino en el imperio espafiol, Memoria del 1l congreso
Internacional, México, Condumex, 1995, pp 477-497.

0 Manuel Toussaint, “Paseos Coloniales”, México, UNAM, Imprenta Universitaria, 1962, p.2.
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Capitulo IV Cinco estilos arquitectonicos
en el Hospital de Jesus

Antes de explicar los diversos elementos compositivos que se gestaron en la edificacion del
Hospital de Jesus quiero referir lo relativo a los cinco estilos que quedaron debidamente
plasmados en las diversas etapas, los estilos quedaran sefalados en los procesos que
describen las diversas etapas constructivas y las transformaciones que se dieron durante los
cinco siglos de la existencia del Hospital de Jesus.

A. Estilo Isabelino o Gotico Plateresco

El Plateresco, también llamado gético plateresco, Proto-renacimiento, estilo Isabelino, estilo
Reyes Catodlicos (estos dos ultimos en referencia a su primera fase) y estilo Principe Felipe
(referido a su fase renacentista), fue una corriente artistica, especialmente arquitectdnica
exclusiva de Espafia y sus territorios, que aparecio entre el tltimo Gético y el Renacimiento, a
finales del siglo XV, extendiéndose durante el siglo siguiente hasta mediados del siglo XVI.

El nombre Plateresco hace referencia al oficio de platero. El historiador sevillano Diego Ortiz
de Zuadiga lo utilizé por primera vez en el siglo XVII, aplicAndolo a la descripcién de la
Sacristia de la Catedral de Sevilla.'**

El Plateresco resulta de una modificacion del espacio gético y de una fusion ecléctica de
componentes decorativos mudéjares, del gético flamigero y lombardo, asi como primerizos
elementos renacentistas de origen toscano.

Ejemplos son la inclusién de escudos y pinaculos, y las columnas de tradicion renacentista.
En la Nueva Espafia, el estilo se caracteriza por una decoracién prolifica que cubre las
fachadas pictéricas con elementos vegetales, candelabros, festones, criaturas fantasticas,
arcos conopiales, merlones y todo tipo de figuraciones. La configuracion espacial, sin
embargo, seguia mas claramente un referente goético que no tenia modificaciones
estructurales y apenas espaciales, por lo que se ha clasificado muchas veces como variacion
y no como estilo. Asi, en la Nueva Espafia el Plateresco adquirié una configuracion propia,
aferrado fuertemente a su herencia mudéjar y mezclandose con influencias indigenas.

141 Wwikipedia La Enciclopedia Libra (Internet), Significado de Plateresco..
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B. Estilo Renacentista

Los origenes del movimiento pueden rastrearse desde inicios del s. X1V, principalmente en la
esfera literaria, aunque también ya se detecta de forma incipiente algunas de sus
caracteristicas fundamentales, como el mecenazgo, el intelectualismo y la curiosidad por la
Cultura Clasica. No obstante, muchos aspectos de la cultura europea permaneceran en su
estado medieval y el Renacimiento no se desarrollara totalmente hasta mediados del siglo
XVI prolongandose hasta mediados del siglo XVI1*4,

La palabra Renacimiento (Rinascimento en italiano) tiene un significado explicito, que
representa el renovado interés del periodo en la cultura de la antigiedad clasica. Estos
cambios, aunque significativos, estuvieron concentrados en las clases altas, y para la gran
mayoria de la poblacién la vida cambié poco en relacién a la Edad Media.

El renacimiento comenzo en Italia en la region de la Toscana, con epicentro en las ciudades
de Florencia y Siena.

C. Estilo Barroco

Lo que define al barroco, en resumen: es un lenguaje exuberante donde la ostentacion
decorativa no es algo negativo gracias al juego del claro y oscuro, que logra atenuar los
posibles excesos.

Ademas, es un estilo muy relacionado con la religion cristiana, que puede verificar casi
siempre una oposicion dual de conceptos como el cielo y el infierno o el pecado y la
redencion.

El origen de este estilo arquitectdnico esta en la Europa del siglo XVI, especificamente en
Italia. Posteriormente, el barroco, como instrumento de la contrarreforma, se extendié a gran
parte del continente y al llegar a la Nueva Espafia, este género se comenzé a expandir con
vehemencia. Asi, casi a mediados del siglo XVII se empezaron a erigir construcciones
barrocas en la Nueva Espafia, especialmente en iglesias y templos'®.

La arquitectura barroca en la Nueva Espafia permiti6 a los artistas novohispanos
experimentar en la creaciébn de formas expresivas, contrastantes y realistas, creando
manifestaciones artisticas que se multiplican realzando las formas de los arcos, los frontones
y las molduras. Las columnas entableradas, son constantes y se decoran los entrepafios y
entablamentos, las lineas se rompen hasta el infinito, y la talla de una arquitectura escultérica
se convierte en elementos decorativos.

142 Wwikipedia La Enciclopedia Libra (Internet), Significado del Renacimiento..
%3 |bid., Significado de Barroco
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El Barroco en México se percibi6 como una etapa de transicidbn entre el manierismo y
barroco, donde se vieron manifiestas expresiones prehispanicas integradas al mestizaje®*,
esto porque, debido a la influencia indigena, este estilo adquiri6 motivos y formas que no se
podrian haber desarrollado en otros lugares, alcanzando su desarrollo hasta mediados del

siglo XVIII.

D. Estilo Neoclasico

El neoclasico en México, reflejo el poder politico y de la iglesia representando el espiritu
nuevo, moderno y de ruptura que se vivié en el movimiento de independencia de México con
Espafia.

La Nueva Espafia no solo fue modificando su pensamiento religioso, sino también su
economia, ya que el liberalismo econémico centro-europeo fue exigiendo cada vez mayor
control sobre la produccién, comercializacion y administracién de la riqgueza generada en las
colonias, ante este cambio también se modific6 el modelo de ensefianza, que a partir de
entonces se dedico a formar profesionales capacitados para resolver las novedad tanto
econdmica como urbana y artistica.

Ahora bien, la Arquitectura Neoclasica en México surge con la Academia de Bellas Artes de
San Carlos en 1783, a fines del siglo XVIII, teniendo sus origenes en el periodo de la

llustracion de la Nueva Espafia y termina en promedio a mediados del siglo XIX, teniendo en

general las siguientes caracteristicas**:

- Surge como oposicién al Rococd y al Barroco.

- Coloca a la raz6n sobre la imaginacion, el intelecto sobre la creacién y la disciplina sobre la
inspiracion.

- En el sentido plastico y estético aspiro a la luminosidad, a la exactitud, al equilibrio y a la
proporcion.

- Recurrio a los modelos de la antigiiedad y se impuso un lenguaje frio, severo y solemne,
donde lo romano se convierte en norma académica.

- Resaltan los temas mitoldgicos y de la historia contemporanea.

- La arquitectura se inspira en las antigliedad romana, lo que le dio aun mas inautenticidad e
inexpresividad.

- El color pasa a segundo plano y el dibujo adquiere mucha importancia.

144 Artificios del Barroco, Martha Fernandez, Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, UAG.,
Maestria en Ciencias de la arquitectura.
145 Wwikipedia La Enciclopedia Libra (Internet), Significado del Estilo Neoclasico.
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E. Movimiento Moderno, S. XX

El “Movimiento Moderno” se manifesté en México de1926 a 1944, de las diferentes corrientes
gue abanderaban la influencia europea, la méas significativa fue el “Funcionalismo-Racional”
gue se mostré de la manera siguiente:

Se planted, que no es posible considerar a la arquitectura Gnicamente como funcionalista
pues no se pueden ignorar los valores como lo util, lo l6gico, lo bello y lo social; por lo tanto
se debe identificar como “Funcionalismo Racional” pues este concepto se preocupa
fundamentalmente por la satisfaccion de las necesidades humanas con el racional

aprovechamiento de los valores antes mencionados™*®.

También se establece que la arquitectura deberia manejarse con principios relacionado con
la teoria y la practica, apoyados en un lenguaje racional, cuya expresion plastica deberia
satisfacer un estilo sencillo cuya simplicidad formal concuerde con las necesidades sociales y
economicas, resolviéndose estos principios de una manera técnica, cientifica y exacta.

Con los antecedentes expresados en la descripcion de los cinco estilos iniciaré el analisis de
los diversos elementos que componen las partes mas relevantes del Hospital de Jesus.

F.  Aplicacién de la Divina Proporcion

(Proporcion Aurea)

La seccién aurea fue el patrén basico e indispensable en el Renacimiento, particularmente
en las artes plasticas y en la arquitectura. Se considera que se encuentra la proporcion
perfecta entre los lados de un pentagono y estos se ordenan con lineas paralelas, manejando
ritmos que le dan unidad a las composiciones.

L R
& c B T
P LT R W T N
E A1 .'l A WOF -II LY .
-~ | W o b s fi
{: | I'f'l - ‘._.{ - A Ij' \ ~
'|I _\ i’ Y . "||". ", |l'-|.l"' -, '|I - .In'
I I|I [ oy 4 L's
11 :f"\- - N i b |.' e |II
W ) 1y Y
l,‘: A "'I:II:‘:'." - . ,:: <70 x_'l.]ll'
3 Y AT f..l‘ h A
i\ f ¥ "',\I ., W S II"
L v s Ly 5 L%
_‘ .} *-\._":'.'_ ." | !"
- i “ A ) <
h ] \ L | T
1 -~ ~ J

(Fig. 22) Pentagono y sus proporciones perfectas

146 Apuntes para la Historia y Critica de la Arquitectura Mexicana del Siglo XX 1900 — 1980, V. 2, INBA, Tomo 22 — 23, p.
11.
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Se llamo6 por primera vez “Divina Proporcion” a principios del Siglo XVI .

Da Vinci hizo las ilustraciones para una disertacion publicada por Luca Paccioli en 1509
titulada "De Divina Proportione", quizas la referencia mas temprana en la literatura de la
"Divina Proporcién".

Los artistas del Renacimiento utilizaron el numero de
oro en multiples ocasiones tanto en pintura, escultura
como en arquitectura para lograr el equilibrio y la
belleza.

Johanes Kepler (1571-1630), descubridor de la
naturaleza eliptica de las Orbitas de los planetas
alrededor del sol, mencioné también la “Divina
Proporcion”, diciendo esto acerca de ella: "La
geometria tiene dos grandes tesoros: uno es el
teorema de Pitdgoras; el otro, la division de una linea
entre el extremo y su proporcional. El primero lo
podemos comparar a una medida de oro; el segundo
lo debemos denominar una joya preciosa 0 nimero
de oro”.

Foto 16.- Proporcion Aurea en la pintura

(Fig. 23) Pentdgono y Pentagrama Foto 17.- Organismos vivos basados en el
pentagono

El nimero de oro participa en la construccién de una figura geométrica, el pentagono, que
emana esquematicamente de la morfologia de los organismos vivos basados en la simetria
dindmica pentagonal.



57

El lado del pentdgono que une la distancia mas larga de la figura geométrica, es igual al
namero de oro. También El pentagrama, estrella de cinco puntas, es, aun hoy en dia, un
emblema reconocido mundialmente. Y estd formado por cinco triangulos isésceles Los
arquitectos del renacimiento otorgaron al pentagono, especialmente al pentagrama, un lugar
preferente entre las figuras planas y lo convirtieron en emblema simbdlico por excelencia del
disefio en las artes triadas.

La distancia més larga es el
NuUmero de Oro

(Fig. 24) Pentagrama aplicado al cuerpo humano

Por eso el pentagrama o pentalfa se ha escogido como una contrasefia de reconocimiento
como simbolo universal de Perfeccion, de Belleza y Amor, de Cabala y Alquimia, y en la
arquitectura del Medioevo, del Renacimiento, del Barroco y del Neoclasico.

Finalmente menciono que la referencia que he hecho sobre la Proporcién Aurea es porque en
la manufactura de los dibujos de Portadas y del Campanario del Hospital de Jesus, se
expresan de manera concreta la relacién que tiene sobre todo el Pentagono y el Pentagrama
sobre los diferentes disefios que los autores realizaron, pues fue fundamental su aplicacién
cuando concibieron los magnificos elementos en los que trabajaron.

Era fundamental que los arquitectos de estos periodos, gotico isabelino, renacimiento,
barroco y neoclasico aplicaran la Proporcion Aurea en combinacion con Ritmos ordenados
de manera continua, alternada o progresiva, como una norma para disefiar, esto lo veremos
en los subsecuentes capitulos.
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Tercera Etapa

Analisis de los Elementos Arquitecténicos
Generales del Hospital
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Capitulo V Evolucion y transformacion de los
Patios del Hospital de Jesus

El alarife Pedro Vazquez*’ en la etapa del Estilo Gético-Plateresco, presenté una maqueta a
Hernan Cortés, ler Marques del Valle de Oaxaca, en 1528 de la Capilla Mayor refiriéndola en
la planta alta donde posteriormente iban a estar situadas las enfermerias, asi mismo es
factible que el primer plano elaborado por Pedro Vazquez estuviera inspirado en el Hospital
Real de Santiago de Compostela’*® realizado de 1501 a 1511 del cual probablemente
propuso para el Hospital de Jesus, los patios claustrales uno al norte colindando con la calle
de Jesus y el otro patio al sur pegado a la enfermeria oriente, tal y como se encuentra el patio
del lado este del hospital actual.

Foto 18.- Escudo de Armas de Hernan Cortés Foto 19.- ler Marques
Don Hernan Cortés

De acuerdo al disefio de Pedro Vazquez el acceso principal estaba sefialado sobre la calle
Regina Coeli (Actualmente Av. Pino Suarez), donde se accedia a la iglesia vieja y asi, entre
la esquina sur este y el acceso al vestibulo de la iglesia se encontraban locales comerciales
en renta.

Se atribuye que la influencia hacia el Hospital de Jesus fue el Hospital de la Sangre o de las
Cinco Llagas en Sevilla’*, sin embargo ese hospital en esencia es de 1546 y el hospital de
Jesus inicio en 1528 lo que sefiala que no hubo tal influencia (pues en nada se parecen), por
eso he considerado que los dos Hospitales antes mencionado estuvieron méas ligados con la
concepcion de Pedro Vazquez.

47 E| Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Baez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 36.

148 Historia de la Arquitectura Espafiola.-Bernard Bevan, Editorial Juventud, S. A. Provenza, 101.-Barcelona, Lamina
LXXVII, P. 216.

149 E| Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Baez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 24.
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A fines de la etapa del Estilo Gético — Plateresco, de 1528 a 1566'*° se concluye la primera
etapa, que acusa que, se empez6 con el ala este del edificio donde estaba la Iglesia Vieja asi
como los comercios en planta baja y la enfermeria en la parte norte del ala oriente, ademas
se edificaron 100 varas de oriente a poniente de enfermeria, sin considerar la iglesia, espacio
gue en planta baja alojaria a los hombres. (Etapa de intervencion de Pedro Vazquez y Juan
Pefa) y que esta larga dimension de la enfermeria de oriente - poniente haya tenido que ver
con un disefio de cuatro patios como el del Hospital de la Santa Cruz de Toledo que
determina otra opcién propuesta por Pedro Vazquez.

(Fig. 25) Plano que sefala las diferentes etapas de construccion del Hospital

%0 Ipid, p. 38y p. 39.
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Cabe sefialar que la primera etapa de construccion del Hospital de JesUs nos recuerda el
concepto de las cartujas, de la etapa del gotico espafiol que eran espacios alargados con
proporciones 1:6 y que se ve reflejado en el disefio que Pedro Vazquez aplica en los trazos
generales de las enfermerias, cuyo sistema constructivo era de piedra irregular con
adherentes a base de barro y lodo, por lo que los muros tienden a ser de un ancho
aproximadamente de 1.80 m.

El sistema de cubierta se da con el manejo de un techo franciscano a base de vigueria con
proporcion 1:2, Estilo Isabelino que introducen los frailes mendicantes a la nueva Espafia en
1524.

Lo anterior nos dice que se tenia una primera planta en “T” que iba a estar flanqueada por los
claustros o patios, tal y como se menciond anteriormente y esto nos permite entender que es
factible que la propuesta de disefio de Pedro Vazquez se haya dado con la influencia del
Hospital de Santiago de Compostela con dos patios, o bien, como ya se dijo antes con el
Hospital de la Santa Cruz de Toledo pensando que se hayan propuesto cuatro patios para el
Hospital de Jesus.

Hernan Cortés fue sucedido por su hijo Martin Cortés como 2°. Marqués en 1547 y para
entonces, de acuerdo a los datos recabados, estaba por terminarse la primera planta, pues
no fue sino hasta 1567 cuando se continué con el segundo nivel bajo la responsabilidad de
Pedro de Villaverde, terminandose esta otra etapa en 1569 con el disefio de dinteles y
goteros sobre antepechos acusando once ventanas con arquillos conopiales, asi como una
media naranja para cubrir la enfermeria conocida como cupula encamonada que quedaria
colocada sobre la capilla de la planta alta, en la que convergian las tres naves de la
enfermeria®’, permitiendo que se trasladaran las enfermerias a la planta alta.

La idea deliberada de la T en lugar de la cruz, con los patios axiales adyacentes al eje mayor,
susceptible de aprovecharse con extraordinarios efectos arquitectonicos, puede entenderse
coOmo una arquitectura que permite adquirir una nueva concepcién que da origen al
renacimiento.

Foto 20.- 2° Marques Don Martin Cortés

151 E| Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Béez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 39.
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Al comienzo del Estilo Renacentista en 1577, el Il Marqués Don Martin Cortés, contrata a
Claudio de Arciniega que segun datos llegd a la Nueva Espafa al principio de la segunda
mitad del S. XVI**? y es probable que el hiciera una serie de cambios al proyecto de Pedro
Véazquez, modificando la localizacion de los patios para ubicar una Iglesia Nueva con planta
de cruz latina en el lado norte, por indicaciones de Martin Cortés, esto llevé a que naciera una
nueva propuesta que de acuerdo a sus origenes se baso en el Hospital Tavera en Toledo**?
gue se inici6 en 1541, asi, Arciniega antes de venir a la Nueva Espafia tuvo la oportunidad de
conocer este Hospital, pues el residia en Madrid muy cerca de Toledo y posteriormente se
fue a Guadalajara, Espafa, antes de venir a América.

Es més, dado el conocimiento que poseemos de la estancia de Arciniega en las obras del
Alcazar de Madrid y del Hospital Tavera estimamos que los proyectos de Covarrubias datan
de la década de los cuarenta y, que por tanto, hubieran podido ser conocidos por nuestro
arquitecto, la inspiracion de los patios y la escalera mexicanos ha de buscarse directamente
en estas obra madrilefia. En México se mantuvo esa caracteristica del disefio, lo que
pareceria indicar un posible origen comun para el Hospital de Jesus.

En suma, me siento favorablemente inclinado a mantener que el hospital de Jesus dentro de
la corriente general de la arquitectura asistencial espafiola del quinientos (planta cruciforme o
derivada, influencia italiana en origen, etcétera), es parte fundamental de la influencia de las
construcciones que realiza Arciniega durante su estancia en Espafa.

Foto 21.- Vista de la arcada del Hospital Foto 22.- Vista de la arcada del Hospital de
de Tavera muy similar al Hospital de Jesus muy similar al Hospital de Tavera
Jesus

152 Wikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), Claudio de Arciniega (Arceniega, 1527 - México, 1593) arquitecto
espafiol de origen vasco que trabajé en México. De la vida de Arciniega se sabe muy poco: que nacié alrededor de
1527, probablemente y segln se deduce de su apellido en la villa alavesa de Arceniega, que en Espafia trabajé
también en Madrid y Guadalajara, encontrandose en México poco después de mediar el siglo y que disfruté de
una gran estimacion entre sus contemporaneos. Cervantes de Salazar le llama «arquitecto excelente». Y, en
efecto, a su cargo debieron estar importantes obras, pues en 1578 se le otorga el nombramiento de «obrero mayor
de la Nueva Espafia».

158 Wikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), EI Hospital de Tavera, también conocido como Hospital de San Juan Bautista,
Hospital de afuera o simplemente como Hospital Tavera, es un importante edificio de estilo renacentista que se encuentra en la
ciudad espafiola de Toledo. Fue construido entre 1541 y 1603 por orden del cardenal Tavera. Este hospital estd dedicado a San
Juan Bautista y también sirvié como pantedn para su mecenas, el cardenal Tavera.



63

Asi podemos apreciar que el manejo de columnas clasico toscanas se muestran en el
Hospital de Tavera, Toledo y en el Hospital de Jesus, México, las arcadas son muy similares,
aunqgue la cubierta es a base de bévedas de arista en Tavera y techo franciscano en el de
Jesus.

Como dato se sabe que el Hospital Tavera o de San Juan Bautista en Toledo, fue construido
por Alonso de Covarrubias, siendo sucedido por otros arquitectos y terminando la obra
Bartolomé Bustamante en 1579'** y que Claudio de Arciniega colabor6 con ellos antes de
venirse a la Nueva Espanfa.

Como ya se menciond, en su juventud Claudio de Arciniega conoci6 a Alonso de Covarrubias
y a Bartolomé Bustamante quienes gustaban mucho del estilo del renacimiento florentino que
se apoyaba en mucho en el clasico-toscano, principios que tomd Claudio de Arciniega para
disefar los dos patios que aun existen del Hospital de Jesus que quedaron en la parte sur del
edificio, uno del lado oriente y el otro del lado poniente.

Puedo reiterar que el Estilo Renacentista de los disefios que manejoé Claudio de Arciniega es
una muy marcada influencia del Hospital de Tavera'®®, que cuenta con dos patios del clasico-

toscano con una escalera intermedia similar a la proyectada en el Hospital de Jesus, esto es

muy claro pues ambos hospitales son muy parecidos, cuentan con arcos rebajados,
156

columnas toscanas en los dos niveles, enjutas y remates casi iguales.
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Toscana de Claudio la escalera

de Arciniega

154 wikipedia La Enciclopedia Libre (Internet),Hospital Tavera de Toledo, Inicialmente empezé a construirse bajo la
supervision de Alonso de Covarrubias, siendo sucedido por otros arquitectos y terminando la obra Bartolomé Bustamante.

155 Wwikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), plano del Hospital de Tavera.

15 Historia Dibujada de la Arquitectura Occidental, Bill Risebero, Editorial Hermann Blume, P. 118 y p.119.
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En mi opinién parece evidente que la solucidon de dos patios gemelos separados por una
galeria y con una escalera monumental en ella, como elemento distribuidor y a la vez
jerarquico, deben buscarse en los proyectos de Alonso de Covarrubias para el Alcazar de
Madrid y el Hospital de San Juan Bautista, construido por el cardenal Tavera en Toledo.™’

Foto 23.- Vista de los Patios del Foto 24.- Vista del Patio Este del Hospital de
Hospital de Tavera en Toledo JesuUs en la Cd. de México

Finalmente en la etapa del Estilo Neoclasico, en 1800 el Arg. Antonio Gonzélez'*® (director de
arquitectura de la Academia de San Carlos) expresaba que estaban dafiados los arcos de los
patios, los de transito bajo las escaleras y la enfermeria; los Salmeres y los Capiteles estaban
corroidos por el tequesquite (salitre) y se decidié quitar las columnas bajas por su debilidad y
formar pilares cuadrados de canteria con zocalos de chiluca. (Asi se substituyeron las
arquerias originales, apoyadas sobre columnas por los desnudos pilares mas adustos y frios
gue tienen actualmente los bajos de los patios),

Foto 25.- Arqueria en Planta Baja Con Pilares

El arquitecto Gonzélez tuvo el cuidado de que en la reparacion del hospital se emplearan los
mismos materiales que tenia la obra antigua, esto es, cantera blanca, chiluca, tezontle,
mezcla de pared para mampostear, mezcla fina para sentar la canteria y tenayucas para
reparar las cuarteaduras.

157 para los disefios del Alcazar en esa época remitimos al cap. 2, n. 19. Para el hospital Tavera, vid. Diez del Corral, ‘'La
politica hospitalaria en la Espafia del siglo XVI: los hospitales toledanos",
158 E| Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Baez Macias, UNAM, 2010, p. 99.
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Capitulo VI La Fachaday la Por.tada Oriente
en el Hospital de Jesus

A. Evolucion de |la Fachada Oriente sobre la calle Real de Porta
Coeli

Bajo el Estilo Gético-Plateresco podemos considerar que se inspiré Pedro Vazquez (primer
arquitecto de Hernan Cortés) quien probablemente llegd poco después de la conquista
espafiola y esto concuerda con que el haya estado presente en la realizacién de la obra del
Hospital de la Santa Cruz en Toledo de 1504 a 1514 y hubiera tenido contacto con Enrique
de Egas™® quien fue su constructor o con Alonso de Covarruvias quien concluyé la portada
con la colaboracion del escultor Vasco de la Zarza.*®

De alli se deduce que la influencia de este Hospital Gético-Plateresco (Hospital de la Santa
Cruz) se haya plasmado en la primera etapa del hospital de Jesus, pues podemos observar
elementos similares en la composicion de ambos, el acomodo de vanos de manera irregular
en su alternancia. La fachada pictérica se maneja con un rodapié sencillo con sillares bien
labrados y la elevacion del muro de igual manera, cabe sefalar que las ventanas del segundo
nivel del Hospital de Jests aparecieron con arquillos conopiales'® de influencia gético
renacentista, encuadrados con jambas, dinteles, alfeizares y repisones renacentistas, de
acuerdo con la descripcion de Antonio Villard en 1823'% y este concepto de ventanas
probablemente fue tomado de un arco conopial que existe en el hospital de la Santa Cruz en
la fachada principal, en la parte superior derecha de la magnifica portada.

O T i

Arco Conopial {101

Foto 26.- Vista Frontal del Hospital de la Santa Cruz en Toledo
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(Fig. 28) Fachada Oriente sgun el Plano de 1823 del Arqg. Antonio Villard Olea

1% Historia de la Arquitectura Espafiola.-Bernard Bevan, Editorial Juventud, S. A. Provenza, 101.-Barcelona, Lamina LXXV,
P. 214.

160 Wikipedia La Enciclopedia Libra (Internet), Museo de Santa Cruz, Galerfa, Portada.

161 E| Edificio del Hospital de Jests, Eduardo Baez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 110

162 |bid, p. 109.
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(Fig. 29) Fachada Oriente que el Ing. José Besozzi hiciera entre 1836 y 1840

=
|

(=

En la etapa del Estilo Neoclasico entre 1836 y 1840 el Ing. Militar José Besozzi'®, en ese
momento arquitecto del Hospital de Jesus, contratd a Vicente Gutiérrez y a Hilario Pérez para
modificar y reparar elementos constructivos deteriorados (muros, cornisas, escalones,
cerramientos, pilares, atravesados y piedras de gotera para balcones)'®, por el abandono y
por el paso del tiempo, y por tal motivo se eliminaron las ventanas conopiales y el
cornisamiento para ampliar los vanos y arreglar las jamberras (jambas y dinteles) de las
ventanas alargandolas hasta él atico, y cambiar las piedras de goteo de los alfeizares y
repisones.

— Atico

Cornisamiento

\ _— Dintel

Arco Conopial —_

«— Jamba
Repisén
Repison
Alfeizar _— /
< Alfeizar

(Fig. 30) Ventana segun Arg. Antonio (Fig. 31) Ventana modificada probablemente
Villard Olea de 1823 por el Ing. José Besozzi entre 1836 y 1840

163 Arquitectura del Siglo XIX en México, Arg. Israel Katzman. Editorial Trillas, p. 343.
164 |bid, p. 104
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B. Evolucién de la Portada Oriente sobre la calle Real de Porta Coeli
(Av. Pino Suérez).

Durante el Estilo del Renacimiento bajo los canones referidos en parrafos anteriores es
importante mencionar que la portada principal del ala oriente del hospital de Jesus, conocida
como la portada de la enfermeria se realizo entre 1585 y 1587 por el arquitecto Claudio de
Arciniega imitando una portada de un vecino de esa misma calle Real de Porta Coeli. La
composicion contaba con pilastras levantadas sobre bases de piedra dura con capiteles que
sostenian un entablamento, por encima de la cornisa y siguiendo la vertical de las medias
muestras se hicieron zo6calos que sirvieron de base a los remates en forma de vasos labrados
con molduras y frutas, una portada renacentista.®®

De 1609 a 1610 se modifico la portada estando como obrero mayor Sebastidn Zamorano; la
portada fue corrida algunas varas pues se consideré que la Iglesia Vieja ya no iba a dar
servicio y se colocé mas al sur para permitir la comunicacion mas directa a los patios, y asi la
portada quedé como la dibujo Antonio Villard en 1823.%

Merlén
<+— Atico
DOOOO0O0O0OO0O0O0000O0ET s con
Rodelas
e — Entablamento
Heréldica

=K //\ﬁ Arco Conopial
L \ Frontén
i s . Cortado
5 g | Alfeizar
— - — Capitel
Toscano
— Oculo

Columnas
Toscanas

«— | Rodapié

[ ] [« Base

(Fig. 32) Portada Oriente de 1823 dibujada por el Arg. Antonio Villard Olea

185 |pid, p. 42y p. 43.
1% Ipid, p. 53.
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En la época del Estilo Neoclasico entre 1836 y 1840 el Ing. José Besozzi, también modifico la
portada del ala oriente colindante con la Calle Real de Porta Coeli'®’ anexandole un remate
ochavado neoclasico con pinaculos a los lados (despojandola de los 6culos, escudo, frontén y
columnas), asi mismo, también se eliminaron todos los merlones que coronaban el &tico
(segin plano de Antonio Villera de 1823)™® quedando Gnicamente dos remates con
modillones y ochaves en las dos esquinas de la fachada de la enfermeria, también de estilo
neoclasico, la de la esquina sureste remataba con una cruz y la del noreste con un florén, la
cual duré hasta la ampliacion de la Av. Pino Suarez.

El remate neoclasico de la Portada de la Calle Real de Porta Coeli se manejé de manera muy
sencilla como eran las politicas del neoclasico: “Coloca a la razén sobre la imaginacién, el
intelecto sobre la creacion y la disciplina sobre la inspiracion”.

Lo anterior nos da, un resultada de simplificacion geométrica que se observa en una foto
tomada por Casasola con vista hacia la esquina sureste que muestra lo siguiente:

Descripcion de la Portada Neoclasica:

e Cuenta con un remate trapezoidal flanqueado por pinaculos Estilo Neoclasico que
acusan la jerarquia del acceso oriente al hospital.

¢ Elremate se posa sobre un atico con molduras sencillas que delimitan un friso llano o
liso que corre a lo largo de la fachada oriente.

e Bajo este sencillo entablamento se enmarcan dos vanos: el primero en planta baja
que da acceso al edificio y el segundo en la planta alta que encuadra una puerta
ventana entablerada con un barandal de hierro que distingue a este vano

e Podemos observar que las ventanas laterales a esta portada son de una sencillez
absoluta pues Unicamente se delimitan por jamberras que se ligan con el atico con
dos jambas laterales y el alfeizar es un repisén moldurado con decoracién de pecho
de paloma.

167 | a Ciudad de los Palacios, Crénica de una Antigua Herencia, Fundacion Cultural Televisa, A. C., Guillermo Tovar de
Teresa, Volumen I, P. 152, Imagen Fotografica.
168 £ Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Baez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 138, Imagen.
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Pinaculos Neoclasicos
Fronton Trapezoidal
Atico integrado al Remate
Cornisa Moldurada

Entablamento con un Friso
Llano o Liso

Remate de la Portada de
sencillez neocléasica

Jamberras (combinacion de
jambas y dintel)

Repison

Alfeizar

\ SN

<+—— Barandal de Hierro Forjado

<«—— Repison

/

Dintel
<+— Jamba
<«—— Marco Entablerado

<— Rodapié

(Fig. 33) Portada Oriente modificada entre 1836 y 1840 por el Ing. José Besozzi
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Cuarta Etapa

Analisis de los Elementos Arquitecténicos
de la Iglesia Nueva o Barroca
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Capitulo Vi Evolucion de la Iglesia Nueva o Barroca

En 1587 en la etapa del Estilo Renacentista bajo las indicaciones de Claudio de Arciniega se
inicia la Iglesia Nueva'® y se levantan los muros hasta donde comenzarian los arcos,
concluyéndose esta etapa en febrero de 1588.

En 1599 se construyen los Arcos y se cerr6 finalmente la cubierta de la Capilla Mayor'™® bajo
las indicaciones de Alonso Pérez de Castafieda al cual el 26 de noviembre de 1601
nuevamente se le contraté para realizar los arcos torales de estilo renacentista y los muros
requeridos para poder cubrir la nave de la Iglesia.

En 1602 Alonso Pérez levanto los muros o dados de las dos torres del campanario hasta la
altura del arco toral de la Capilla Mayor y la pared del Testero que media catorce varas de
largo por 18 de alto y dos de grueso'’*. En ese mismo afio se hizo un ajuste al costo de los
arcos torales (para sostener de la tercera a la sexta bévedas y abrir 16 ventanas con derrame
interior estilo renacentista), pues en vez de medir 3 varas midieron cuatro varas de alto y en
1608 se termind el crucero del presbiterio de la Iglesia Nueva que tendria planta de cruz
latina.

En la etapa del Estilo Barroco, en 1684 Juan
Esquivel principia la construccion de las cuatro
bovedas de cafiobn corrido de las naves
(comprendidas de la tercera a la sexta que
conforman la peana de la iglesia)*’? y el 10 de
octubre de 1689 se pago la terminacion de las
bovedas a Agustin Xinoecio que era maestro.
cerero, aunque se considera que en 1688 ya

se habian terminado los trabajos™"°.

Hay que analizar que la boveda del transepto
es de pafiuelo o vaida, tipicas del criterio del
barroco que no requieren arcos dobleros ni
mucho menos lacerias tipo goticas, es una
estructura limpia y llana.

En la Foto se puede apreciar como con un

anillo moldurado, el arquitecto separa las

pechinas de la clpula, sin embargo no quisiera

considerar que son dos elementos sino una

sola boveda vaida con una moldura decorativa.
Foto 27.- Boveda Vaida de la Iglesia Nueva

Y finalmente en 1720 Pedro de Arrieta encadend las bévedas de la nave y en 1725 las repar6

para evitar se siguieran agrietando™".

169 E| Edificio del Hospital de Jests, Eduardo Béez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 43.
170 bid, p. 49 y p. 50

171 |pid, p. 52.

172 |pid, p. 70.

73 Ipid, p. 67.

174 Ibid, p. 75.



Capitulo VI

A. Fachada Norte

72

Fachadas y Portadas de la Iglesia Nueva

En cuanto a la fachada norte nos muestra la composicion que el muro del evangelio tiene en
colindancia con una pequefa lonja que da acceso lateral a la Iglesia Nueva, donde se
destaca una composicion de fachada tripartita que se refiere a continuacion:

Foto 28.- Fachada Norte

de 1823

i

Un primer volumen que protege el transepto de la
Iglesia con la presencia de un luneto con arco de medio
punto, con un coronamiento sencillo de cornisa y atico.

El segundo Volumen donde se destaca la Portada que
cuenta con un Fronton Cortado de acuerdo al Plano
del1823, fachada que remata con el tejido de olanes que
se alternan jugando con un sistole y un diastole a la
manera barroca, esto es, tres medios arcos grandes
con merlones de remate que se alternan con dos
remates bajos que también se coronan con merlones,
generando un juego ritmico muy agradable.

Y un tercer cuerpo que es la torre campanil, cuyo
campanario es del barroco de apogeo de principios del
siglo XVIII

] {4 ¥

(Fig. 34) Fachada Norte de acuerdo al Plano del Arqg. Antonio Villar de 1823
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(Fig. 35) Imagen de La Fachada Norte después de 1840

Foto 29.- Imagen de la Fachada Norte en
su Estado Actual

=
=
-
)

(110 | | | —

(Fig. 36) Fachada Norte después de 1840 con la sustitucion de un frontdn circular por
parte del Ing. Militar José Bisozzi
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B. Portada Norte

En el comienzo del Estilo Renacentista probablemente en 1588 intervino Claudia de Arciniega
disefiando la portada que mira al norte, a la Plaza de Jesus, a cuyo “contento” se labraban las
piedras y dovelas del arco.'™

La portada de la Plaza de JesuUs tenia en su parte alta un nicho forrado con plomada y
vidrieria romana de varias piezas guardando la imagen de una estatua de Nuestra Sefiora de
las Maravillas de piedra con ropaje pintado y sin adorno alguno. Al pie de la Virgen y sobre la
cornisa habia un barandal de fierro de cuatro varas de largo por una de alto y cuatro farolitos
medianos de hoja de lata le alumbraban por la noche. El cuerpo bajo estaba flanqueado por
pares de columnas jonicas como se observa en el lienzo de la “Traslacion de Jesus
Nazareno” de 1781, el cuerpo alto con tres esculturas.*”® Uno de ellos era el nicho para la
estatua de Nuestra Sefiora de las Maravillas.

En el alzado de Antonio Villard de 1823 ya aparece, salvo detalles menores, la composicion
actual, que probablemente Antonio Gonzélez Velazquez realiz6 entre 1800 a 1809, en que
sustituyo los capiteles jonicos por estar deteriorados, por medias muestras de capitel toscano
neoclasicos sosteniendo un entablamento en cuyo friso se lee: Conceptio tua Dei_genitrix
gaudium annunciavit. En la parte superior o en el llamado segundo cuerpo, obedece a una
composicion rigidamente geométrica, se reparte en cinco rectangulos, tres de los cuales, el
del centro y los de los extremos, soportan las imagenes mientras los intermedios permanecen
totalmente desnudos. Las imagenes en relieve de los extremos son dos virtudes: la Fe que
sostiene como atributo un céliz y una cruz, mientras que la Esperanza adopta un gesto que

hace resaltar su belleza clasica de vestal o romana velada®’’.

Teologicamente el centro debia estar ocupado por la Caridad, completando el grupo de
virtudes; pero es la Purisima (en algin documento la llaman Virgen de las Maravillas) quien
ocupa el nicho, en piedra como las otras dos. (En el lienzo de la Traslacion de Jesus
Nazareno, se ve una imagen y en 1780 hay noticias de que se quemé una Virgen de las
Maravillas que tenia la portada; para sustituirla se hizo otra que debe ser la actual)

Como remate de la portada de acuerdo a la descripcion del Arg. e Ing. Antonio Villard Olea de
1823, existia un frontén abierto que enaltecia un escudo probablemente relacionado con el
marquesado, el cual se apoyaba sobre los cinco recuadros ya mencionados.

175 E| Edificio del Hospital de Jests, Eduardo Béez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 42.
176 H

Ibid, p. 93.
Y7 Ibid, p. 115.



(Fig. 37) Portada Norte disefiada por
Claudio de Arciniega en 1588 con pares
de columnas Jonicas, tal y como
aparecen en el lienzo de “La Traslacion
de la Imagen de Jesls Nazareno” de
1781

75

(Fig. 38) Portada Norte con el cambio de
capitales por estar corroidos, de Jénico
al Dorico Toscano, modificacién
realizada por Antonio Gonzéalez
Veldzquez en 1809, portada que aparece
en el plano del Arq. Antonio Villar Olea
en 1823

Cabe mencionar que en 1592 Claudio de Arciniega, un afio antes de su muerte, le encargé a
Juan del Castillo hiciera los quiciales para la portada de la iglesia, para que pudieran entrar
los largueros del marco principal de la puerta entablerada que ya se habia realizado y habia

gue colocarla.

La puerta al parecer fue disefiada por el mismo Claudio de Arciniega y existe hasta la fecha.
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A

Arco
\ Escarzano
Timpano
<+— Modillén
Cornisa
<«—— Rectangulo

Vacio
<+— Rectangulo

\ LLeno

Nicho

Friso
+— Arquitrabe

(Fig. 39) Disefio de Sebastian w Capitel Toscano
Serlio Recuadros alternados Clave
<+«— Arco de Medio
Punto
<+«— Capitel
Toscano
Collarin
<+— Columna

Entablerada
Puerta

\ Entablerada
v\ Basa
Plinto

v\ Entablerado
Base

Foto 30.- Portada (Fig. 40) Portada Norte después de 1840 con el Frontdn
Norte Circular.

A

En la etapa Neoclasica, entre 1836 y 1840 Siendo el responsable de obra del Hospital Ing.
Militar el italiano José Besozzi, se contrato a Hilario Pérez quien trabajé el remate de la
Portada que mira a la Plaza de Jesus, un remate a base de un arco escarzano a la manera
de un frontdn neoclasico'’®, delimitado con modillones decorados y listones neoclasicos
representados en el timpano del fronton.

En la parte superior o en el llamado segundo cuerpo, obedece a una composicion
rigidamente geométrica, se reparte en cinco rectangulos, tres de los cuales, el del centro y los
de los extremos, soportan las imagenes mientras los intermedios permanecen totalmente
llenos, concepto tomado del dibujo de Sebastidan Serlio Bolofies en sus Libros Tercero y
Cuarto de 1552, pagina 220.

178 |bid, p. 104 y p. 105
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C. Fachada Poniente
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Foto 31.- Fachada Poniente de la Iglesia Nueva
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(Fig. 41) Fachada Poniente con la Proporcidon Aurea

En informacién anterior se mencioné lo siguiente: “Vista a distancia esta portada parece algo
pequefia, como si se hubiera proyectado por separado, sin estimar su relaciéon con las
dimensiones de toda la fachada y todo el edificio.”

Esto obedece a que esta Portada pertenecia, como ya se menciond, a la Portada de la
Primera Catedral de la Nueva Espafia y por tal motivo no fue analizada para que estuviera
flanqueando la Fachada Poniente de la Iglesia Nueva, sin embargo se busc6 que existiera
una composicién que la hace agradable y es la relacién de alturas del dado de la fachada y
del Campanario.

Asi mismo, los rectangulos de la parte inferior de la fachada quedan inmersos en un
cuadrado que busca agrupar en una envolvente regular esta primera parte, basandose en el
trazo de un Pentagono que establece que la fachada buscé sus relaciones de disefio en la
Proporcion Aurea.

Si al Pentagono lo repetimos en la parte superior del Campanario nos determina la altura que
la Torre tiene hasta antes del cupulin, esto lo vamos a analizar mas adelante cuando veamos
el rubro del Campanario
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D. Portada Poniente

Mejor que la anterior es la portada principal, la que situada a los pies del templo mira al
poniente entre sus pares de pilastras estriadas de capiteles toscanos, su friso y sus piramides
rematadas en bolas le dan un sabor a siglo XVI y austeridad herreriana. La imagen de Jesus
Nazareno recogida en su nicho de recuadros debié ponerse al finalizar la centuria, cuando el
nombre de JesUs sustituyd al de la Inmaculada Concepcion en el hospital y ya estaba
resuelto el problema de la cubierta del templo.*”

A

Ventana con
Derrame

Vitral

Frontén Abierto

/ Entablamento
&Capitel Jonico

Piramide con
/ Remate en
Bola

Nicho
< Base
«—Cornisa
<+«—  Entablamento
<+«—Capite
Toscano
Clave Moldurada
<+<—Columna

Entablerada con
"\ Estrias
Media Muestra
de Columna
Plinto
Entablerado
<+«——Base
Foto 32.- Portada Poniente o (Fig. 42) Portada Poniente con la Proporcion Aurea
Principal

A

En anterior descripcion de la portada se menciona su prosapia historica y también es
importante agregar que para realizar esta connotada obra se manejo la Proporciéon Aurea,
gue permite comprender la agradable compaosicion que los diversos pentagonos definen para
determinar la altura y las dimensiones de los trazos que se requirieron para entrelazarlos y
obtener un disefio muy bien estructurado con la combinacién de multiples elementos.

170 E| Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Béez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 116.
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Quinta Etapa

Elementos Compositivos Anexos a la Iglesia Nueva



Capitulo IX
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Portada de la Capilla de la Santa Escuela

Finalmente la portada de la Capilla de la Santa Escuela de Estilo Renacentista, es probable
gue ésta haya sido disefiada por Claudio de Arciniega entre 1585 y 1587 pues es posible que

esta capilla haya sustituido a la Iglesia Vieja que estaba en desuso,

1895 bien, en ese

momento haya dado acceso al ala poniente de la enfermeria.

Remate con una Cruz —__

Fronton Semicircular \

Cornisa —_

Recuadro abocinado —

Columna /

Entablerada

Arquitrabe / /
Capitel Toscano

Arco de
Medio Punto

Media Muestra —»
de Columna

Columna —»
Entablerada

Base \

Trapezoidal

Es una portada pequefia y sencilla,
compuesta por un as de columnas
renacentistas de cada lado, con
capiteles toscanos que sostienen
un entablamento que cuenta que
medias muestras y sobre de el
descansa una cornisa donde en el
eje de la media muestra de cada
columna descansan unas bases
donde se sobreponen unas
columnas entableradas, que
rematan la composicion de la
portada, encuadrado en esto, como
elemento de coronamiento se abre
un vano cuadrangular con una
ventana a base de rectangulos a la
manera mudéjar, el vano se
enmarca en un recuadro cuya
composicion es de un jambaje
abocinado con molduraciones y una
cornisa sencilla rematando el dintel.

Finalmente en la parte superior de
la portada, sobre la Ultima cornisa
descansa un nicho con jambas
donde se apoya un arco de medio
punto, el nicho se encuentra
enmarcado por un recuadro con
media muestra de bases con
columnas toscanas, y un
cornisamiento donde se posa un
pequefio frontdn semicircular que
sirve como remate.

Foto 33.- Portada de la Santa
Escuela

(Fig. 43) Fachada de la Santa Escuela con su Proporcion Aurea

180 Ipid, p. 54.
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Capitulo X Disefio del Campanario

En 1704 en plena etapa del Estilo Barroco, Diego Martin y Manuel de Herrera por encima del
cubo o dado levantaron el campanario, compuesto por dos cuerpos, prisma cuadrangular el
primero y ochavado el segundo, y un cupulin que le sirve de peana a una figura devastada
del arcangel San Miguel de madera y de plomo, el campanario cuenta con las pilastras
entableradas, asi mismo, se instalaron tres campanas de estafio y cobre. 8

El disefio de la Torre Campanil se compone por los dados que en 1602 Alonso Pérez
construyo6 hasta la altura del arco toral de la Capilla Mayor y la pared del Testero que media
catorce varas de largo por 18 de alto y dos de grueso y por el campanario que se describe a

continuacion®?,

De acuerdo al Estilo Barroco, Diego Martin y Manuel Herrera manejaron un juego de dos
cuerpos geométricos que le dan mas esbeltez al campanario y estos se componen de un
prisma cuadrangular muy esbelto y sobre él un prisma ochavado, este concepto se puede
observar en la Catedral de Valladolid disefiada en 1585 por Juan de Herrera en pleno siglo
XVI*83, quien remata el campanario con un cupulin donde se posa una cruz latina, el disefio
de este estilo renacentista va a ajustarse al principio del siglo XVIII, con la presencia del
barroco en México, en toda su expresion con la aplicacion de la Proporcién Aurea manejando
columnas entableradas.

(Fig. 44) Campanario de la Catedral de Valladolid de Juan de Herrera de 1585

a. El Primer Cuerpo: Se asienta sobre el dado que en su esquina cuenta con un trenzado
de sillares y en el remate de este cuerpo encontramos un friso con combinaciones de
alicatados y denticulos que se corona con una cornisa sobre la que descansa en cada
esquina un merlén.

181 E| Edificio del Hospital de Jests, Eduardo Béez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 73.
182 Ipid, p. 52.
183 F| Barroco, Arquitectura, Escultura, Pintura, Editado h. f. ullman, p. 82, modelo de la Catedral de Valladolid.
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Remate escultérico
de San Miguel
Arcangel

< Cupulin

Oculo

Cornisa

Grutesco

/ Cupula de ocho lados
Luneto

A

A

A

A

4« Remate Merlén
«— Base
Cornisa
<«—Friso

<«—— Arquitrabe
Foto 34.- Campanario del Hospital \Antema
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(Fig. 45) Campanario de Tres Cuerpos Barroco



C.

83

Sobre el estilobato del dado se acusan como base cuatro modillones por cara donde
parten las pilastras que se sobreponen con sus zécalos moldurado con plinto, entrecalle
y dos toros a la manera palladiana, sobre el que descansan las pilastras entableradas
con una estria perimetral al tablero acusando una entrecanal con listel perimetral, sobre
las pilastras reposa un capitel de media muestra de orden clasico toscano que sostiene
un entablamento con una entrecalle cuyo friso y arquitrabe de tres fajas se interrumpen
al centro del arco, para dar cabida a un mascarén de cantera blanca que remata con la
piedra clave.

Finalmente se concluye este cuerpo con una cornisa que sobresale con medias
muestras de pilastras creando un juego ritmico de entrantes y salientes que se coronan
en cada esquina del estilébato de este segundo cuerpo con remates a base de
merlones.

El segundo cuerpo: Cuenta con una base a manera de un podium delimitado por una
hilera de metopas con alicatado, cuya ornamentacion de pared son formas cuadradas
gue albergan elementos florales, sobre de esto se compone un z6calo moldurado con
plinto, entrecalle y dos toros a la manera palladiana, sobre el que descansan las
pilastras entableradas con una estria perimetral al tablero acusando un entrecanal con
listel perimetral.

Sobre el tablero se posa un capitel corintio con hojas de acanto con una roseta en su
remate superior, y encima del capital se posa un entablamento cuya arquitrabe nos
presenta tres fajas que se interrumpen en la parte central del arco con una antema
rectangular, el friso junto con la cornisa también se interrumpen acusando el eje de la
media muestra de la composicion de las pilastras, que a su vez rematan con una peana
con su merlon. El arco apoyado sobre sus jambas se delimita con un barandal con
herreria de una vara de alto, que en sus esquinas cuenta con dos botones de latén a
manera de pequefios florones.

Cabe mencionar que los ochaves de este cuerpo cuentan cada uno con dos pilastras
entableradas dejando un entrepafio entre cada una de ellas, son pilastras con las
mismas caracteristicas descritas anteriormente y que no se interrumpen en el
entablamento y en la cornisa.

Sobre este segundo cuerpo ochavado se posa una cupula de ocho lados con nervados
en sobre-relieve y cuenta en cuatro de sus flancos con cuatro lunetos sobrepuestos, en
concordancia con los arcos del campanario del segundo cuerpo.
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Foto 35.- Vista del segundo cuerpo del Foto 36.- Vista del Tercer Cuerpo con el
Campanario Cupulin, Oculo y con la figura del Arcangel
San Miguel

d. El Tercer Cuerpo: Encima de la cupula se posa un cupulin cuya peana cilindrica se
compone de varios grutescos sosteniendo un friso con alegorias y una cornisa de arcilla
devastada, donde descansa un cupulin con un éculo lateral mirando al poniente, y sobre
de él una base torneada con molduras horizontales donde se yergue la descarnada
figura de un arcangel San Miguel de madera, vestido de plomo.*?*

184 £ Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Baez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 73.
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Sexta Parte

Elementos Especificos de Singular Belleza
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Capitulo XI La Hermosa Escalera Renacentista
¢,Cudl pudo ser la participacion de Arciniega en el disefio de la escalera?

Tras la real cédula de 1536 en plena época del Estilo Renacentista, podemos considerar que
las obras viven una primera etapa desde el nombramiento de Alonso de Covarrubias y Luis
de Vega como maestros de las obras reales de 1537 a 1540 en el Alcazar de Madrid, obra a
la que corresponderia la escalera, el patio del rey y parte de la galeria occidental del de la
reina, y una segunda, posterior, hasta 1549, en que se finalizaria el patio de la reina y el resto
de aposentos, asi como la fachada y la portada. '*> Es muy probable que la participacion de
Arciniega abarcara sé6lo un momento final en la primera etapa, y quiza uno o dos afios de la
segunda. Resulta dificil apuntar quién pudo ser su introductor en la obra madrilefia, pero es
interesante destacar que el 3 de mayo de 1537 se habia firmado contrato para la
construccion de la escalera con Juan Francés (lo cual constituye un elemento revelador).*®

El problema fundamental con los que todavia hoy se enfrenta la historiografia acerca del
Alcadzar de Madrid en la primera mitad del siglo XVI es, el problema de la escalera del
Alcézar, como uno de los primeros pasos en la génesis de la escalera espafiola moderna.*®’

Esta ultima cuestion también estaba de actualidad en la época en que Arciniega participaba
en la obra, y tendremos ocasion de ver hasta qué punto el recuerdo de este hito
arquitecténico se hallé presente en su memoria en el futuro. Desde luego, si bien su propia
obra en el Alcazar no marcaria en gran medida su produccion posterior, su primer
conocimiento de la obra de Alonso de Covarrubias, resultaria fundamental para su
desempefio como arquitecto.

Alonso de Covarrubias en el Hospital de Tavera y en el de la
Santa Cruz en Toledo realiza unas bellisimas escaleras y en el
segundo Hospital en vez de alfarda ciega utiliza balaustradas y un
pilarote exento de la Ultima balaustrada para darle mas
transparencia a esta circulacion vertical.*®®

Foto 37.- Escalera del Hospital de la Santa Cruz en Toledo

185 Nieto Morales y Checa, op. Cit., p. 206 Barbeito fecha el inicio de las obras en el patio de la reina, a partir de 1540, op. Cit.,
p. 124.

186 Arquitectura del Renacimiento en Nueva Espafia, Autor, Luis Javier Cuesta Hernandez, Universidad Iberoamericana. P. 60
187 para el problema de la escalera espafiola del Renacimiento vid. L 'escalia dans I'architecture de la Reinnaissance, en
especial el articulo de Gérard, “L"escalier del Alcazar de Madrid”; Bustamente, “La influencia italiana en la escalera espafiola
del renacimiento”: y Marias, “La escalera imperial en Espafia”. Cfr. También Antonio Bonet, “La escalera imperial espafiola”;
Harold Wethey, “Escaleras del primer renacimiento espafiol”; y Catherine Wilkinson, “The Escorial and the invention of the
imperial stircase”.

18 Toledo, Editorial Fisa Escudo de Oro, S. A. P. 62. Alonso de Covarrubias es uno de los arquitectos que mas huella ha
dejado en Toledo. Para el Hospital de la Santa Cruz ademés de la Portada principal, realiz6 su bellisima Escalera en 1614.
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La escalera disefiada entre 1586 y 1587'%° es en forma de “H” pues cuenta en su primer
tramo con un arranque con dos acceso cada uno de ellos se comunica con cada patio del
Hospital, y se unen en un segundo tramo central que conduce a la planta alta y nuevamente
se vuelve a abrir en un tercer tramo en dos sentidos permitiendo acceder a la planta alta a los
corredores que componen a cada uno de los dos patios. (Misma solucion que la escalera del
Hospital de Tavera.)

Es muy interesante como combina los apoyos aislados y la manera en que envuelven a la
escalera, con una gran libertad expresiva, esto es caracteristico de un renacimiento avanzado
gue alcanza la presencia del manierismo europeo.
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(Fig. 46) Planta Baja de la Escalera (Fig. 47) Planta Alta de la Escalera

Las huellas y los peraltes se componen de la manera siguiente: las huellas se trabajaron con
piedra chiluca perfectamente pulida con una nariz boleada piezas al parecer completas que
descansan sobre un peralte remetidos, encalado con blanco para crear contraste entre la
huella y el peralte.

En vez de barandal observamos unas alfardas cuyos pasamanos tienen forma de omega y en
el arranque de cada tramo de la escalera flagueando cada alfarda un pilarote a manera de un
barrote prismatico de piedra que remata en la parte superior con un elemento
geométricamente esférico como si fuera un florén, todo esto obedece a las tendencias del
manierismo clasico-toscano italiano.

189 E| Edificio del Hospital de Jesus, Eduardo Béez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 42.
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(Fig. 48) Corte Longitudinal de la Escalera (Fig. 49) Corte Transversal de la Escalera

El concepto de la ubicacion de la escalera obedece al disefio tomado por Claudio de
Arciniega del Alcazar de Madrid y del Hospital de Tavera en Toledo'® y éste esta concebido
por un Estilo Renacentista italiano con influencia del clasico-toscano. El cual se observa con
el disefio de una escalera abierta llena de luz que abrazan los dos patios.

Alonso de Covarrubias gustaba de las escaleras que tuvieran mucha luz y esto lo heredd
Claudio de Arciniega y lo aplico en el Hospital de Jesus.

E = ‘ Lot

Foto 38.- Imagen de la Maravillosa (Fig. 50) Perspectiva de la Maravillosa
Escalera Escalera

190 \ikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), plano del Hospital de Tavera.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hospital_de_Jes%C3%BAs,_M%C3%A9xico_D.F.,_M%C3%A9xico,_2013-10-16,_DD_150.JPG�
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Capitulo XII El artesonado de la Sacristia, de una gran belleza

Un trabajo extraordinario del Estilo Renacentista que se llevo al cabo entre 1578 y 1582

proceso que dirigié Claudio de Arciniega en el artesonado de la sacristia del Hospital de
Jesus, proponiendo para este trabajo a Nicolas de Yllescas como carpintero de lo blanco y
también para que dorara los florones de esos artesonados y las crucetas de las entrecalles.

(En 1837 Pedro Garcia arregl6 el artesonado)*®.

Cabe mencionar que Claudio de Arciniega era un ferviente admirador de Alonso de
Covarrubias quien estuvo en Toledo disefiando el Hospital de Tavera y también en las
mismas fechas proyecto el Palacio Ducal de Pastrana en Guadalajara, Espafia, entre 1541 y
1572'%, donde Covarrubias disefio varios artesonados y que es probable que cuando Claudio
de Arciniega vivio en esta Ciudad de Guadalajara haya estado participando de la obra, poco
tiempo antes de venirse a la Nueva Espafa. (Cabe mencionar que los libros de Sebastian
Serlio Bolofies también influyeron en Claudio de Arciniega como concepto tedrico).

Foto 39.- Detalle del Artesonado del Palacio Ducal de Pastrana

El artesonado de la sacristia que mide 3.65 x 11.60 m. es semejante a uno de los
artesonados del Palacio Ducal que estd disefiado con Hexagonos, pues se maneja una
combinacion muy parecida con los octdgonos a base de zaquizamis de Artesones que realizd
Nicolas de Yllescas bajo la direccion de Claudio de Arciniega.

El Artesonado proviene de la
palabra "arteson"*** maderas o
vigas situadas en las
techumbres entre cuyos huecos
se cubrian de adornos,

°® generalmente este nombre se
refiere a toda techumbre con
decoracion de madera inserta en
la armadura de la cubierta. Se
encuentran en la arquitectura

~ mudéjar y musulmana.

(Fig. 51) Imagen del Artesonado con sus Dimensiones

181 E| Edificio del Hospital de Jests, Eduardo Béez Macias, Edicion UNAM, 2010, p. 45.
192 H

Ibid, p. 107.
198 Wikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), El Palacio Ducal de Pastrana es un palacio renacentista proyectado en el siglo
XVI por el arquitecto Alonso de Covarrubias, situado en Pastrana (Guadalajara, Castilla-La Mancha, Espafia). En el interior, se
conservan artesonados, de estilo plateresco, igualmente de Covarrubias.
184 Wikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), Artesonado, significado.


https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_mud%C3%A9jar�
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_mud%C3%A9jar�
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte_musulm%C3%A1n�
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En mi analisis consideré fundamental verificar si en algun “Tratado de lo Blanco” existia el
disefio que Claudio de Arciniega manejo para el artesonado de la anterior sacristia (hoy
Salén del Patronato), y de los Tratados del Renacimiento el mas antiguo espafiol data de
1619 de Diego L6pez de Arenas quien en 1633 hace un extracto del anterior titulandose asi:

EREVE COMPENDIO

DE LA CAR:
PINTERITA
DELO BLANCO,

Y TRATADO DE ALARIFES,

CONLACONCLVSION

DE LAREGLA DENICOLAS TARTAGLIA;
T OTRAT COSAS TOCARTES & LA 1E0METRLL,
YEVMTARD EL COMFAR,

DETICADO AL GLOWIOSG PATRLLRCHA
1Y IFFLT A

POR DIECO LOPEZ DE ARENAS MAESTRO
deldichs ofica,y Alcalde Alarife rael macurd & L= Vills
de Manhera yvesiso Je la Ciodad de Sevillla.

CONPRIFILECID

Tmpreffien Sewilla por Lot Efeoplian en fa oulls de far Paslomas,
Aniidd LE gy

(Fig. 52) Portada “De La Carpinteria De Lo Blanco” de Diego L6pez de Arenas

Lo anterior nos dice que el artesonado que realizé Nicolds de Yllescas de 1578 a 1582
disefiado por Claudio de Arciniega es auténtico siendo una obra Unica a nivel internacional,
pues no existe otra igual, y por los afos el “Tratado de lo Blanco”, mas antiguo del
renacimiento espafiol, es posterior a su construccion.

En el Breve Compendio de Diego Lépez de Arenas, no aparece ninguna solucion similar al
artesonado del Hospital de Jesus y desgraciadamente la Primera edicion de 1619 existe en el
Instituto de Valencia de Don Juan que no esta facilmente a la disposicion por ser un libro
Unico, sin embargo, como ya dije antes este libro incunable no influyd en el disefio del
artesonado de Claudio de Arciniega.'®

La influencia geométrica es factible que haya sido de los Libros de Sebastian Serlio Bolofies
(y que se haya inspirado en los grabados de los libros | y Il editados en 1545, dedicados a
estudiar la geometria y la perspectiva)'®®, y en el Tercer y Cuarto Libros de 1552 donde
menciona la geometria clasica.

195 wikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), informacion del “Tratado de lo Blanco”
1% \vikipedia La Enciclopedia Libre (Internet), informacion de Tratados de Sebastian Serlio.
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(Fig. 53) Portada del Libro (Fig. 5) ComposiiGeométricaS de Artesonados en la
Tercero y Cuarto de P&g.305del Libro de Sebastian Serlio Bolofies
Sebastian Serlio Bolofies

Es importante conocer que el trazo geométrico en el que se apoyo Claudio de Arciniega parte
de cuatro octagonos separados entre si por la distancia del lado inclinado 1 del octagono, que
se cruza con el eje horizontal medio de la misma figura geométrica, siendo este punto el
centro de cada octagono, y de alli se desarrollan los diversos trazos.

Para encontrar la distancia entre octagonos
Se requiere obtener el:

\
/

Eje Horizontal
Angulo que nace de cruzar la linée/inclinada
del lado superior del octadgono con la linea
recta del centro del octagono.

(FIG. 55) Trazo Geométrico del Foto 40.- Trabajo Geométrico del
Artesonado Artesonado
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Sétima Parte

Transformaciones del Movimiento Moderno
en la Arquitectura del Hospital de Jesus
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Capitulo Xl Los Cinco Puntos del Movimiento Moderno
Aplicados en el Hospital de Jesus

Es importante considerar que el siglo XX trajo cambios trascendentales que transformaron el
esquema de vida de la sociedad y para ello en 1926 Le Corbusier y P. Jeannerete publican
“Los cinco puntos de una nueva arquitectura” impulsando un nuevo estilo denominado
“Movimiento Moderno™*’, el cual repercute a nivel mundial y en ese mismo afio en México
surge el “Funcionalismo Racional” o “Funcionalismo Integralista” que va a pregonar el Arq.
José Villagran Garcia y que desde luego va a manifestar en su diversas obras comenzando
por el Sanatorio para Tuberculosos de 1928 y el Instituto de Cancerologia en 1937.

Bajo la ténica expresada en el parrafo anterior, podemos considerar que el Movimiento
Moderno se present6 también en México y es en esa época cuando se aplican y el Hospital
de JesUs se convierte en una muestra de los cinco postulados que se mencionan a
continuacion:

1. Apoyos Aislados: una estructura de marcos rigidos edificada con concreto armado
gue levanta al nuevo hospital para que quedara suspendido lejos del terreno,
permitiendo con esto mejor ventilacion, eliminar la humedad de transmision del predio,
y mejor iluminacion.

Foto 41.- Estructura de Marcos Rigidos que levanta al Hospital

97 Historia de la Arquitectura Moderna, Leonardo Benévolo, Ed. Gustavo Gili, 1979, p. 486 y p. 487.
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2. Plantas Libres: para el Arq. Villagran este punto fue de gran valor pues el hecho de
tener los apoyos aislados de la estructura del edificio le permiti6 manejar de manera
abierta y libre los espacios internos que requerian de un funcionamiento muy
especifico para la solucion de un hospital.

Cabe mencionar que para ese entonces en 1943 se publicé por parte de la entonces
Secretaria de Salubridad y Asistencia Publica el “Plan de Construccion de
Hospitales™*, lo cual nos refiere que el avance médico habfa dado pasos muy fuertes
en el funcionamiento, manejandose en esa época cuatro partes fundamentales en el
disefio de hospitales denominadas: Consulta Externa, Servicios Intermedios,
Hospitalizacion y Servicios Generales, que pudieran ofrece una adecuada atencion,
una amplia ensefianza y una precisa investigacion, y solamente con la dinamica de
una construcciéon con Planta Libre se podian ubicar los espacios con la movilidad
necesaria.

Limites del
“inmueble hasta
antes de las
demoliciones.

A

h — Ampliaciones

A —— ; realizadas en
, / el Siglo XX
e

Hospital Original

B e

(Fig. 56) Planta Baja con la ampliacion que el Arq. Villagran Garcia realiz6 sobre la
demolicion
Etapas de Construccion en el Siglo XX

A Ampliacién en la década de los afios cuarentas de 1941 al 1944, sobre 20 de
Noviembre.

Ampliacién en la década de los afos cincuentas, sobre la Calle de Mesones.
Ampliacién en la década de los afios sesentas, Sobre la Av. Pino Suarez.

O @

108 Arquitectura, Seleccion de Arquitectura, Urbanismo y Decoracion, Tomo 15, Hospitales de México, Abril de 1944, p. 259,
p. 263y p. 267.
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3. Fachada Libre: las columnas quedan remetidas respecto a la fachada la cual fluye
libremente sobre elementos en voladizo permitiendo dar continuidad a los elementos
gue la componen como son muros Yy ventanas, facilitando la composicion del disefio
plastico y su adecuacion a los requerimientos del edificio.

Esto fue uno de los planteamientos del Funcionalismo Integralista que el Arg. José
Villagrdn Garcia plante6 al entender que las fachadas disefiadas por el deberian de
ser Utiles, logicas y estéticas.

Foto 42.- Fachada Libre facilitando la composicién del Hospital

4. Ventanas Mecanizadas: uno de los aspectos de gran importancia fue la solucion de
ventanas continuas que pueden correr de un lado a otro de la fachada, la ventana es
el elemento mecanico-tipo del hospital, que facilita la iluminacién y la ventilacién,
manteniendo la habitacion en un estado de higiene adecuado, por lo tanto el que
estas fueran continuas permitirian adecuar el espacio interno de manera flexible y
funcional.

Foto 43.- Ventanas Mecanizadas en los Edificios disefiados por el Arg. Villagran
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5. Terrazas-Jardin: la tecnologia favorecio con la utilizacion del dintel y ademas desde
1933 se incorporaron tecnologias avanzadas para esa época a los hospitales como
clima artificial, sistema de comunicacion para llamar al personal, equipo de
purificaciébn de agua, aparatos de succidon automatica en los quiréfanos y sistema
automatizado en las puertas para que se abrieran sin ser manipuladas, otra fue la
solucion de azoteas planas con sistemas de desagues pluviales con la recoleccién
hacia el interior para poder canalizarlas adecuadamente, esto permitio la utilizacion de
la azotea para incorporar jardines o servicios recreativos que permitieran satisfacer las
necesidades de los usuarios, en este caso se aplicaron los jardines como terrazas en
los Patios Renacentistas.

Foto 44.- Patios Renacentistas para Areas Jardinadas

Foto 45.- En el Patio Oeste se construy6 una fuente en 1709 que se suma al area
Jardinada
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Capitulo XIV Transformacion Historica en la Arquitectura, del
Siglo XX, en el Hospital de Jesus

En 1941 el Patronato del Hospital encargé al Arg. Villagran Garcia ampliar el Hospital hacia
los terrenos que quedaron entre la Av. 20 de Noviembre y el inmueble de Salud,
construyéndose un edificio entre 1941 y 1944%°,

Foto 46.- Vista del Hospital de JesUs desde la Av. 20 de Noviembre

Finalmente en la década de los cincuentas, se demolieron unas casas sobre la calle de
Mesones®® y bajo los lineamientos anteriores se ampli6 nuevamente el hospital, hacia esta
calle, con los criterios del “Funcionalismo Integralista” y a principios de los sesentas se amplio
la Av. Pino Suarez y en el terreno que quedo se levant6 un tercer edificio de cinco niveles,
con las mismas caracteristicas descritas en los cinco puntos del Movimiento Moderno

Foto 47.- Edificio sobre la Calle de Foto 48.- Edificio sobre la Av. Pino Suéarez
Mesones de cinco niveles

1% Breve Historia del Hospital de Jesus, Vertiente Editorial, p. 90 y p. 91.
20 Breve Historia del Hospital de JesUs, Vertiente Editorial, p. 132.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HospJesusDF.JPG�

Planta Baja y Planta Alta que corresponden a la relacién funcional entre el

Edificio Virreinal y el Estado Actual del Hospital de Jesus

REPUBLICA DEL SALVADOR
(CALLE DE JESUS)

PINO SUAREZ
(CALLE REAL DE PORTA COELI)

20 DE NOVIEMBRE
(CALLE ESTAMPA DE JESUS)

L —— - CALLE DE MESONES
(CALLE DE PUENTE SAN DIMAS)

(Fig. 57) Planta Baja Arquitectdnica de Estado Actual de agosto de 1972

(Fig. 58) Planta Alta Arquitecténica de Estado Actual de agosto de 1972

98
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Foto 49.- Vista Panoramica del Hospital de Jesus en su Estado Actual

Observamos que al Hospital de Jesus se le modificaron los acabados de la Azotea con
materiales contemporaneos para evitar las filtraciones del agua pluvial, por lo que no
podemos, a simple vista, ver en qué condiciones se encontraban hasta antes de la
remodelacion.

En el caso de la Iglesia Nueva se tiene un panorama un poco mas claro de la composicién de
la cubierta:

e en el transepto de observa la béveda vaida o de pafiuelo y

¢ enla peana de la cruz latina se muestra la composicion de bdvedas de cafidn corrido,
mismas que tuvieron que ser reforzadas para evitar se abriera la nave y siguiera
trabajando a la compresion.

También se puede observar que existen una serie de equipos que abastecen el Hospital
entre casas de maquinas, tanques y ductos, que satisfacen la demanda de las instalaciones
de aire acondicionado, hidraulicas, sanitarias y de gases medicinales.

En el perimetro este, oeste y sur abrazan al Hospital tres edificios construidos en el siglo XX
gue cuentan con cinco niveles y que adecuan al hospital a las necesidades contemporaneas
de la medicina actual, cabe sefialar que se mencion6 anteriormente esta transformaciéon que
sufrio el Hospital de Jesus en el mundo contemporaneo.

Asi finalmente de manera clara, he descrito los estilos cuya trayectoria durante cinco siglos
de funcion ininterrumpida, ha tenido el Hospital de Jesus.
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Conclusiones para la Restauracion
en el Hospital de Jesus

Generalidades:

Los edificios son estructuras que necesitan mantenimiento debido al paso de los afios o al
uso. El tipo de restauracion depende de las necesidades del edificio y otras circunstancias,
tales como el estado de conservacion del edificio o el tipo de estructura necesaria. Hay tres
tipos de restauracién principales:

e Limpieza: especialmente en la fachada del edificio. Habitualmente en los edificios de
grandes ciudades son los que necesitan este trabajo debido a la polucién procedente de
las fabricas y vehiculos.

e Reparacion: consolidacion de elementos deteriorados debido al paso del tiempo o al
uso.

e Sustitucion: Reconstruccidon de elementos muy deteriorados que no permiten una
reparacion.

No todos los edificios al restaurarse siguen el mismo patron del disefio original, es comun en
restauraciones completas en el casco histdrico de las ciudades mantener solo la piel del
edificio y sustituir por completo el interior.

El Hospital de Jesus

Emplazamiento: El Hospital de Jesus se localiza en el Centro Historico de la ciudad de
México, y su ubicacion se situa al sur de la Plaza de la Constitucion, denominada Zécalo, a
tres cuadras sobre la calle de Republica del Salvador, Esq. Av. Pino Suarez, en el supuesto
lugar donde se encontré6 por primera vez el emperador Moctezuma con Hernan Cortés
conocido como Huitzilac.

El Hospital de JesUs se encuentra dentro de una manzana completa, entre las calles de:

Al norte: con Republica del Salvador,
Al sur: con la calle de Mesones,

Al este: con la Av. Pino Suérez y

Al oeste con Av. 20 de Noviembre.

Historia: De acuerdo a la informacion referida en los antecedentes de este documento se
establece que en el afio de 1528 se inicia la edificacién del Hospital de Jesls y hasta 1823 se
concluye con la edificacion segun datos del plano realizado por Ing. Arg. Antonio Villard Olea.

Durante los trescientos afios de su edificacion el edificio pas6 por cuatro etapas estilisticas
las cuales se mencionan en capitulos anteriores y durante el siglo XIX el Hospital sufri6 la
agresién de los conflictos que vivid nuestro pais.


https://es.wikipedia.org/wiki/Elemento_estructural�
https://es.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B3polis�
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Caracter: El edificio sigue funcionando como Hospital, sin embargo durante la primera mitad
del siglo XX sufri6 transformaciones por los ajustes urbanos de la ciudad y esto llevéd a que se
demoliera parte del edificio, sobre todo la primera etapa de edificacion relacionada con el
siglo XVI en la llamada enfermeria del ala oriente.

Obras realizadas: Lo anterior provoco se llevaran al cabo nuevas construcciones con el
caracter del funcionalismo del siglo XX que envolvieron al edificio historico en tres de sus
flancos (AV. 20 de noviembre en la década de los 40°s, Mesones en el década del los 50°s y
Pino Suérez en le década de los 60°s.).

Intervencién: Actualmente el deterioro del inmueble se deja sentir en la envolvente que
compone la fachada norte que es la que se encuentra expuesta al deterioro ambiental.

Esta fachada norte, que en esencia es la de la Capilla Nueva es la que actualmente se
encuentra mas desprotegida pues muestra un deterioro, sobretodo en sus portadas que
tienen corrosion por el tequesquite o salitre que provoca el medio ambiente.

Para ello es necesario con los planos elaborados en este documento se ubiquen las piedras
que componen cada portada y se restauren piezas 0 se sustituyan por nuevas
identificAndolas como tales.

Las portadas del lado poniente, la de la Capilla de La Santa Escuela y la proveniente de la
Antigua Catedral tienen sus cornisas totalmente destrozadas y esto requiere de sustituciones,
limpieza y reparacion.

Las puertas de madera entableradas estan carcomidas y algunos tramos apolilladas,
requiriéndose de repararlas totalmente, probablemente desarméndolas y restituyendo tramos
deteriorados.

Las escaleras o escalones de acceso a estos pdrticos requieren sustituir piezas pues en
general estan totalmente desgastados, asi como reparar las bases y fustes de las columnas
de media muestra que componen las portadas.

En cuanto al campanario, es necesario exista una intervencién total pues este se encuentra
muy deteriorado por el medio ambiente, teniendo en gran parte, en sus elementos,
tequesquite o salitre, por los muchos afios de que fue construido, hablamos desde 1704, casi
han transcurrido trescientos afios y este campanario no ha sido intervenido.

En los remates del edificio se llevé al cabo una sustitucion de materiales en 1836, en la época
de José Besozzi y a partir de ese momento no se han vuelto a tocar los aticos del Hospital de
Jesus.

En el interior el inmueble cuenta con un mantenimiento constante pues hay que entender que
hasta esta fecha, aun esta en funcion el Hospital.

Sus Patios internos, su excelente escalera, sus corredores y hasta las pinturas y murales de
épocas anteriores han recibido la conservacién necesaria.
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Por lo tanto, la reflexién estriba en consolidar una excelente restauracion para las partes
externas afectadas por el tiempo histérico, logrando con esto que el Hospital de Jesus vuelva
a lucir como en 1823 cuando Antonio Villard Olea lo dibujo y lo describi6.

Es importante que la informacion de este documento con los gréficos levantados, sirvan de
base para que se inicie la restauracién completa de este significativo edificio.

Cabe mencionar que no existen planos que permitan llevar al cabo la restauracion y por lo
tanto, habria que hacer los levantamientos y estudios correspondientes.



No. Palabra Pag.
1 Acanto
2 Acequia
3 Aderezo
4 Adusto

5 Adintelado

6 Alcantarillado
7 Alegorias

8 Alfarda

9 Alféizar
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Glosario de Términos
Significado

Motivo ornamental esculpido, basado en las hojas de la
planta del mismo nombre, que se encuentra en los capitales
corintios y compuestos y como adorno de molduras.

Del arabe assagya es un canal por donde se conducen las
aguas para el riego

Arreglar algo para embellecerlo agregandole elementos que
provoquen mas interes.

Que es austero y no tiene ornamento (una decoracion
adusta)

Dicese de la arquitectura basada en el dintel y la columna o
pié derecho.

Paso abovedado para canal o tuberia, bajo un camino o
edificacion.- canal subterrédneo.

Figura retdrica que consiste en representar una idea
abstracta a través de simbolos o0 imagenes poéticas: en la
Edad Media se usa a menudo la alegoria.

Representacion en arquitectura, pintura o escultura, de una
idea abstracta a través de una figura, como una persona o un
animal

Delimitacién de una escalera en sus lados a base de un muro
0 antepecho masivo.

Palabra que proviene del &arabe al-fasha, es un elemento
constructivo que corresponde a la parte baja de la ventana,
cubriendo el antepecho. Su misién es que el agua de lluvia
no penetre en el edificio, razén por la cual el alféizar tiene un
vierteaguas con pendiente hacia afuera, asegurando una
evacuacion rapida del agua; en caso de estancamiento el
agua puede penetrar en las orillas de las jambas por lo que
suele resaltarse hacia fuera formando un gotero. Por su
importancia en el estancamiento, el disefio del alféizar es uno
de los puntos criticos en el proyecto constructivo de los
edificios.


https://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_%C3%A1rabe�
https://es.wikipedia.org/wiki/Antepecho�
https://es.wikipedia.org/wiki/Jamba�
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Palabra

Alicatado

Antema

Antepecho

Arco

Arco Conopial

Arco de Descarga
Arco Escarzano

Arco Rebajado

Arco Toral

Armadura

Arqueria

Arquitrabe

Artesén

Pag.
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Significado

Ornamentacion de pared consistente en un revestimiento
continuo de losetas o azulejos de forma cuadrada o rémbica.

Ornamentacion basada en las flores y hojas de la
madreselva; se presenta en muchas variaciones en la
arquitectura griega y romana. En general adorno inspirado en
las formas de la naturaleza.

Muro formado por la elevacion de las paredes exteriores de
un edificio sobre la azotea o construido sobre la cornisa,
muro protector a los lados de un puente, plataforma, balcén o
ventana.

Estructura que cubre el vano de un muro o la luz entre dos
pilares, con aparejo en forma curva cuyas piezas o dovelas
son menores que la luz y provocan empujes laterales en los
apoyos.

Arco apuntado en el que cada una de las ramas que lo
determinan imitan la forma de un talén, recuerda la quilla de
un barco, dos arcos ojivales que se entrelazan desde su
arranque hasta la cuspide.

Arco que recibe el empuje de el peso de lo que carga.

Arco circular rebajado que corresponde a un angulo de 60°.

Arco con flecha menor que la mitad de la luz (arco
escarzano).

Cada uno de los arcos sustentantes de una nave con béveda
de cafidn, de arista 0 de cruceria, perpendiculares al eje

mayor de la misma.

Conjunto de vigas armadas que soportan una cubierta y
transmiten las cargas sobre los apoyos.

Dicese de la sucesion de arcos apoyados en pilares,
columnas o pilastras.

Parte inferior de un entablamento, marco moldurado que
circunda una puerta 0 una ventana.

Entrepafio o recuadro rehundido de un techo o intrados.
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31

32

33

34

35

36

Palabra

Artesonado

As de columnas

Asentar

Atico

Atravesado

Aurea

Balcén

Barandal

Basa

Blandones

Boleado

Boton

Béveda

Béveda de Canon

Pag.
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Significado
Techo adornado con artesones.

Conjunto de columnas adosadas entre si para formar un
ramillete.

Pegar correctamente un ladrillo, sillar o tabique sobre la
construccion de un muro.

Ultima parte o remate de una construccion.

Colocar algo de modo que pase de una parte a otra:
(atravesamos un tronco de muro a muro para sostener algo).
Penetrar un cuerpo de parte a parte, (atravesar un muro)

Se atribuye un caracter estético a los objetos cuyas medidas
guardan la proporcion aurea. A lo largo de la historia, se ha
atribuido su inclusion en el disefio de diversas obras de
arquitectura y otras artes,

Estrecha plataforma con barandilla que sobresale en la
fachada de un edificio a nivel del pavimento del piso interior.

Elemento de hierro, madera o balaustrada dispuesto para
servir de proteccién y apoyo

Asiento o pedestal sobre el que se pone la columna o
estatua.

Candeleros donde se colocan las velas.

Moldura curvada para aplicarse en filos de muros o para
curvar la nariz de un peldafio.

Motivo ornamental circular que recuerda una castafia de
indias abierta, caracteristica de la decoracion arquitectonica
goética, que remata en las barandillas.

Obra de fabrica de forma arqueada, que sirve para cubrir, a
manera de techo, un espacio comprendido entre muros o

variso pilares.

Es la de intradés cilindrico


https://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura�
https://es.wikipedia.org/wiki/Arte�
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40

41

42

43

44
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Palabra Pag.

Boéveda Vaida

Busto

Céliz

Campanario

Campo Azul
Campo
Escarolado

Campo
Iridiscente

Can

Caneria
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Significado

La boveda baida o vaida (denominada también boveda
de pafiuelo) es un tipo de bdveda que resulta de
seccionar un hemisferio con cuatro planos verticales
cuyas trazas en planta corresponden al cuadrado
inscrito en la circunferencia base de dicho hemisferio.
Recibe también el nombre popular de "boveda de
pafiuelo” por su parecido con la forma inversa a la que
adquiere un pafiuelo mojado colgando de sus vértices.

Es una representacion artistica de la parte superior del cuerpo
humano. Puede ser una escultura, pintura, dibujo o grabado.
Incluye la cabeza, los hombros, el nacimiento de los brazos y el
pecho, o parte de él. No se considera un fragmento parcial de una
obra, sino que es, en si mismo, la obra completa.

Es el vaso en el que el sacerdote catdlico consagra el vino en la
eucaristia.

Torre de las campanas, por lo general sobresaliente del cuerpo del
edificio. Local de la parte mas alta de la torre donde cuelgan las
campanas.

Fondo o superficie interior del escudo, en donde estan pintadas las
diversas figuras que lo componen.

Con ornamentacion perimetral a manera de un tejido

Es un fendmeno 6ptico caracterizado como la propiedad de ciertas
superficies en las cuales el tono de la luz varia de acuerdo al
angulo desde el que se observa la superficie, como en las
manchas de aceite, las burbujas de jaboén, las alas de una
mariposa y el lado reproducible del disco laser

Blogue de piedra, ladrillo o madera que sobresale de la pared y da
asiento a una viga o a otras estructuras.

Es un conducto que cumple la funcion de transportar agua u otros
fluidos. Se fabrica o elaborar con materiales muy diversos.


https://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Tipos_de_b%C3%B3vedas�
https://es.wikipedia.org/wiki/B%C3%B3veda�
https://es.wikipedia.org/wiki/Hemisferio�
https://es.wikipedia.org/wiki/Cuadrado�
https://es.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%B1uelo�
https://es.wikipedia.org/wiki/Escultura�
https://es.wikipedia.org/wiki/Pintura�
https://es.wikipedia.org/wiki/Dibujo�
https://es.wikipedia.org/wiki/Grabado�
https://es.wikipedia.org/wiki/Eucarist%C3%ADa�
https://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(color)�
https://es.wikipedia.org/wiki/Luz�
https://es.wikipedia.org/wiki/Pompa_de_jab%C3%B3n�
https://es.wikipedia.org/wiki/Mariposa�
https://es.wikipedia.org/wiki/Agua�
https://es.wikipedia.org/wiki/Fluido�
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Palabra

Capilla Mayor

Capitel

Cartela
Casetdn

Cerero

Cerramiento

Cimborrio

Cimbra

Ciriales

Claustro

Clave

Colateral
Columna

Copetes

Pag.

107

Significado

Es la denominacién de un tipo de oratorio o lugar de culto en la
religion catolica. Arquitectonicamente puede ser independiente o
formar parte de un edificio mayor, habitualmente una iglesia o un
palacio.

Parte superior, generalmente moldurada o esculpida, de una
columna.

Elemento saledizo en forma de “S” como una ménsula de mas
altura que vuelo, que sirve para apear un cuerpo que sobresale.
Ar50tesén

Al que trabaja la cera para fabricar cirios o velas. El cerero prepara
la cera, la purifica y la blanquea.

Elemento que cierra una apertura o hueco.- Divisién que se hace
con tabique en una habitacion.- Lo que remata al edificio en su
partes superior.

Cuero cilindrico que sirve de base a la cupula y en el que van
practicados los vanos de iluminacioén.- Linternon de cubierta para la
iluminacion del interior.

Estructura de madera, destinada a sostener un arco o béveda
durante su construccion.

Son candeleros altos que llevan los acélitos ceroferarios en las
funciones religiosas y en las procesiones de las cofradias. Suelen
ser de metal plateado.

Pasaje cubierto alrededor de un patio y separado de él con
columnas o arcadas.

Dovela central de un arco, a veces es esculpida,- piedra mas alta
de una boveda.

Aquello que es secundario 0 accesorio, no directo o inmediato.
Apoyo vertical, generalmente cilindrico, que sirve para sostener
techumbres u otra parte del edificio.

Adorno que suele ponerse en la parte superior de algunos
edificios.


https://es.wikipedia.org/wiki/Oratorio_(religi%C3%B3n)�
https://es.wikipedia.org/wiki/Culto�
https://es.wikipedia.org/wiki/Catolicismo�
https://es.wikipedia.org/wiki/Iglesia_(edificio)�
https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio�
https://es.wikipedia.org/wiki/Cera�
https://es.wikipedia.org/wiki/Cirio_(vela)�
https://es.wikipedia.org/wiki/Vela_(iluminaci%C3%B3n)�
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69

70

71

72

73

74

Palabra

Cornisa

Coro
Corredor

Crujia

Crucero

Cruceta

Cruz

Cruz de Malta

Cruz de San
Andrés

Cruz Griega

Cruz Latina

Cuarteadura

Cuatrifolios
Cuapula

Cupulin

Pag.
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Significado

Cuerpo compuesto de molduras que sirve de remate a otro. Parte
sobresaliente superior de un entablamento.

Dicese del espacio para llevar al cabo cantos dentro de una iglesia
La galeria corrida (cerrada o abierta) que acompafia los patios de
una casa o edificacion;

Espacio comprendido entre dos muros de carga.- cada una de las
naves o partes principales en que, desde el punto de vista
constructivo, se divide la planta de un edificio.

Espacio en que se cruzan las dos naves perpendiculares en una
iglesia.

Pieza de madera o hierro con forma de cruz, ya sea cercana a la
superficie o de forma algo mas hundida

Ensamble a media madera de dos piezas perpendiculares

Llamada también de San Juan, de ocho puntas u octégona, es un
simbolo usado desde el siglo XII como insignia o venera por los
caballeros hospitalarios 0 de la Orden de San Juan de Jerusalén
(Ilamada también de Malta desde que el emperador Carlos V le dio
en feudo esta isla en el siglo XVI).

La llamada Cruz de San Andrés es una cruz en forma de aspa (con
dos angulos agudos y dos angulos obtusos) muy utilizada en
heréldica

La de cuatro brazos iguales.

La de figura corriente, cuyo lado menor divide al mayor en partes
iguales.

Rotura larga y estrecha que se produce en una superficie o
estructura.

Que tiene cuatro hojas. Traceria formada por cuatro arcos.
Boveda de planta circular, eliptica, o poligonal regular.

Cuapula pequefia, dispuesta por lo general sobre otra clpula mayor
o domo.


https://es.wikipedia.org/wiki/Patio�
https://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADmbolo�
https://es.wikipedia.org/wiki/Insignia�
https://es.wikipedia.org/wiki/Orden_de_San_Juan_de_Jerusal%C3%A9n�
https://es.wikipedia.org/wiki/Malta�
https://es.wikipedia.org/wiki/Carlos_I_de_Espa%C3%B1a�
https://es.wikipedia.org/wiki/Cruz�
https://es.wikipedia.org/wiki/Her%C3%A1ldica�
https://es.wiktionary.org/wiki/larga�
https://es.wiktionary.org/wiki/estrecha�
https://es.wiktionary.org/wiki/superficie�
https://es.wiktionary.org/wiki/estructura�
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Palabra

Chiluca

Dado

Denticulo

Desplantar

Dintel

Doselete

Dovela

Emplazado

Empedrado

Emplomado

Encadenar

Encamonado

Encalar
Enclavar

Enjuta

Enladrillado

Pag.
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Significado

Piedra de color gris obscuro usada en la construccién, proviene de
Atizapan de Zaragoza, Edo. de Mex.

Parte importante del pedestal de una torre campanil.

Cada uno de los pequefios bloques cubicos que se disponen en
fila como ornamentacion de las cornisas clasicas.

Relativo a cimentaciones: colocar, construir, a determinado nivel
estructura de cimentacion como una zapata, un pilote, viga de
cimentacion, losa de cimentacion.

Elemento horizontal apoyado en cada extremo y destinado a
soportar una carga.- Parte superior de las puertas, ventanas y
otros huecos, que se carga sobre las jambas.

Miembro ornamental voladizo que se coloca sobre estatuas de los
nichos.

Sillar o ladrillo en forma de cufia, apropiado para la construccion de
arcos y bovedas.

Sitio destinado a levantar en él una construccién

En general todo pavimento de piedra, aunque la deignacion suele
aplicarse al ejecutado con morrillos o adoquines.
Revestimiento protector de plomo, que se aplica al hierro,
sumergiéndolo en plomo fundido.

Cadena, Armazon de madera o de piedra que afianza un edificio.

Armazones de cafia o listones: las bovedas

encafionadas. Boveda encamonada.

para formar

Dar de cal o blanquear las paredes.
Atravesar de parte a parte. Colocar, ubicar, situar.

Cada uno de los triAngulos o espacios que deja en un cuadro un
arco inscrito.

Consiste en colocar ladrillos sobre un piso o cubierta



No.

91

92

93

94

95

96

97

98

99

100

101

102

103

104

105

Palabra

Entablados

Entablamento

Entablerado

Entrecalle

Entrepafo

Envigado

Epistola

Escuadria

Estampa

Estilobato

Estria

Evangelio

Faja

Farol

Flanqueado

Pag.
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Significado

Revestimiento de pared formado con tablas solapadas par que el
agua no pueda penetrar por las juntas.

Parte superior de un orden, formado por el arquitrabe, el friso y la
cornisa

Recuadros instalados en las puertas de madera que van
machimbrados con los travesafios. Cualquiera de los tableros o
cuarterones que se meten entre los peinazos de las puertas o
ventanas.

Separacién o intervalo hueco entre dos molduras.

Parte de la pared comprendida entre dos pilastras, dos columnas o
dos huecos.

Conjunto de las vigas de un edificio.

Muro lateral izquierdo de una iglesia, viendo del presbiterio al
frente.

Las dos dimensiones de la seccion transversal de una madera
labrada a escuadra.

Es un proceso de impresion para obtener un disefio, que puede ser
plano o en relieve. Normalmente se usa una plancha grabada y

entintada sobre un papel himedo a través de un térculo o prensa.

Plano superior del estereébato o de un elemento con superficie
superior lisa.

Canal redondeado con bordes agudos que se labra como

decoracion de columna, moldura, etc.

Muro lateral derecho de una iglesia, viendo del presbiterio al frente
Moldura ancha y de poco vuelo, elemento liso que se hace
alrededor de las ventanas y arcos de un edificio o que forma parte
de la arquitrabe.

Caja con vidrios que contiene una luz. Se utiliza para iluminar.

Estar colocado a los dos flancos o a los lados de algo:


https://es.wikipedia.org/wiki/Impresi%C3%B3n�
https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1o�
https://es.wikipedia.org/wiki/Relieve_(arte)�
https://es.wikipedia.org/wiki/Plancha�
https://es.wikipedia.org/wiki/Grabado�
https://es.wikipedia.org/wiki/Tinta�
https://es.wikipedia.org/wiki/Papel�
https://es.wikipedia.org/wiki/T%C3%B3rculo�
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Palabra

Florén

Forjar

Frontén

Fuente

Gotero

Gotico

Granos

Grutesco

Guia

Herreriano

Huella

Pag.

111

Significado

Ornamento de techo colocado en el centro o en puntos principales,
como los encuentros de los nervados de un artesonado o cruceria,
asi mismo remate de los aticos como cresteria a manera de un
tibor.

Revocar toscamente con yeso o mortero.- lenar con bovedillas o
losas los espacios que hay entre viga y viga.- Elaborar alguna
forma con el hierro candente.

Remate triangular o circular de una fachada o de un portico. En los
edificios clasicos las molduras del frontdon siguen la linea del
entablamento. También se coronan con frontones las puertas y
ventanas.

Construccion en la que hay uno o mas surtidores donde sale agua.

Ranura o muesca del sofito de una cornisa o voladizo que impide
el acceso al paramento del agua de lluvia que escurre

La que se desarrolla con el emblema del arco ojival y los
descubrimientos arquitectonicos relacionados con el mismo, y que
en la construccién de iglesias culmind en las estructuras de finos
elementos de piedra enmarcando grandes ventanas con vidrieria;
se desarrollo entre los afios 1200 y 1500 aproximadamente.

Unidad de medida de la ley de los metales preciosos y las gemas.
Un Peso de oro tepuzque = 72 maravedis

Un Tomin = 34 maravedis

Un Tomin = 12 granos

Dicese de la ornamentacion caprichosa de bichos, quimeras y
follajes.

Linea vegetal sinuosa que envuelve un friso o cualquier elemento
plastico.

Estilo arquitectonico muy ornamentado, que se desarrolla en
Espafia en la ultima época del Renacimiento durante la primera

mitad el siglo XVIII.

Plano horizontal del escalén.- Profundidad del escaldn.
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Iconoclasticismo

Imafronte

Jambaje

Jaspeado

Joénico

Lacerias

Listel

Losas

Luneto

Maestreado

Mamposteria

Mascaron
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Significado

Movimiento de caracter politico-religioso nacido en el imperio
bizantino en el S. VIII, la base doctrinal de este movimiento era
afirmar que la veneracion de iconos se basaba en una forma de
idolatria de alli el concepto de iconolatria.

Fachada opuesta a la cabecera en una iglesia.

Conjunto de las dos jambas y el dintel que forman el hueco de una
puerta 0 ventana.- Todo lo perteneciente a la ornamentacion de las
jambas y el dintel.

Técnica para vetear una superficie con la aplicacion de varios
colores para dar la apariencia de marmol.

Orden griego, més tarde adoptado por los romanos, que tiene el
capitel adornado con volutas y denticulos en la cornisa.

Ornamentacion de cintas, lineas o estilizaciones de hojas vy flores,
gue se enlazan, cruzan y combinan formando generalmente figuras
geométricas que se repite.

Filete

Gran piedra plana para pavimentar.- Placa de hormigén armado
utilizada como forjado de suelo.

Hueco de una béveda o cupula, formado por la penetracion de otra
béveda méas pequefia, generalmente de cafibn y que suele servir
para la iluminacion.

Hacer las maestras en una pared o en el piso, a base de listones
de yeso, de madera, de cemento, de cal, que se colocan a plomo o
con nivel para que sirvan de guia al construir una pared o
pavimento

Fabrica de piedra sin labrar o con labrado burdo, aparejada en
forma irregular. Aunque no es correcto, a veces se llama
mamposteria de ladrillo a la fbrica de ladrillo.

Cara grotesca o fantastica que se usa como ornamentacion en
ciertas obras de arquitectura, disponiéndose a veces en cartelas,
claves, recuadros, etc.
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Medias

Muestras

Media Naranja

Merlén
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Moldura

Mudejar

Muro de
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Neoclasico
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Nicho

Oculo

Ochavado
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Significado

Dicese de la definicién de 6rdenes que se encuentran adosados al
muro en el que no se desarrolla todo el elemento Unicamente la
mitad de lo representado.

Se refiere al trabajo realizado Unicamente en le mitad de una
cUpula o a la construccion de una media cupula

Trozo de parapeto comprendido entre dos cafioneras.- Remate de
almena piramidal comprendida entre dos mirillas.

Cada uno de los pequefios bloques colocados en la parte inferior
en forma de “S” sobre el que descansa algun elemento.- Dicese
también del vuelo de una cornisa en forma de “S”.

Pieza de ornamentacion de determinado perfil, que se aplica a las
obras de arquitectura, carpinteria, etc.

La desarrollada en Espafia durante los siglos Xl al XVI por los
musulmanes convertidos (moriscos)y por los moros sometidos
(mudéjares), de técnica marcadamente musulmana.

Pared que se bafia de luz al medio dia.

Remate de una huella de escalén que se sobrepone al peralte.

Dicese de los estilos modernos inspirados en los clasicos griego y
romano.

Elemento constructivo o decorativo saliente del intradés de una
bdéveda o de un techo plano.

Hueco de pared, por lo general semicilindrico y rematado por un
cuarto de espera, donde se colocan estatuas, jarrones y otros
elementos decorativos para romper la monotonia de los grandes
lienzos de pared. Cualquier concavidad practicada en la pared con
cualquier fin.

Significa ojo y designa en arquitectura a una abertura o ventana de
forma circular u ovalada. Su funcibn es la de proporcionar
iluminacion. También puede usarse de forma exclusivamente
decorativa.

Una figura, que tiene ocho angulos iguales y cuyos lados son todos
iguales, o iguales dos a dos.


https://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura�
https://es.wikipedia.org/wiki/Ventana�
https://es.wikipedia.org/wiki/Iluminaci%C3%B3n_(arquitectura)�
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Orden

Orden Toscano

Ornamento

Ornato

Pajaros

Panoptico
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Significado
Conjunto formado por la columna (comprendiendo la base, el fuste
y el capitel) y el entablamento. Los ordenes desarrollados por los
griegos fueron el dérico, el jonico, y el corintio, que los romanos
también aplicaron y a los que afadieron el toscano y el compuesto.

Orden romano, forma simplificada del doérico.

Pieza o conjunto de piezas que se ponen para acompafar a las
obras principales y embellecer las estructuras.

Conjunto de adornos para embellecer algo.
Diversos registros que permiten modificar el timbre de los sonidos
en un d6rgano de iglesia; el sonido se produce cuando el aire,

impelido por un mecanismo, vibra en su paso por los tubos.

Edificio construido de modo que pueda verse integra la parte
interior desde un solo punto.

Cualquiera de las dos caras de una pared.- Cualquiera de las seis
caras de un sillar labrado.- Adorno con que se cubre una cosa.

Pieza superior de una barandilla de escalera y en la cual se
empotran las cabezas de los balaustres o barrotes.

Elemento horizontal inferior del marco de una ventana.- Base de
una estatua o de algun remate.

Cada uno de los cuatro triangulos curvilineos que forma el anillo de
la cupula con los arcos torales sobre que estriba.

Altura de un escalén.

Recipiente céncavo que hay en las iglesias y que contiene agua
bendita para administrar el bautismo.

Elemento vertical. Que, a diferencia de una columna, no necesita
ser cilindrico ni seguir las proporciones de un orden.

Balaustre o barrote de arranque de la barandilla de una escalera o
de angulo de un relleno o descansillo.
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Pilastra

Planta
Cruciforme

Planta Radial

Plateresco
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Portada
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Prisma

Proporcion

Quicial
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Significado

Columna rectangular que sobresale ligeramente de una pared y
que en los oOrdenes clasicos sigue la proporcién y lineas
correspondientes.

Figura que forma sobre el terreno los cimientos de un edificio.
Dibujo de una figura en forma de cruz de un edificio.

Dibujo de una figura cuya forma parte de un vértice de donde salen
diversos radios para disefio de un edificio o de cualquier objeto.

Manifestacién arquitectonica tipicamente hispanica; se desarrolla
durante el siglo XVI, con un caracter mas de decorativo que
estructural; se explica con formas hibridas, entremezclandose lo
mudéjar con lo gético y renacentista.

Plaza pequefia que puede estar delimitada por tres, dos o uno de
sus lados.

Elemento cuadrado que forma la parte inferior de la base de una
columna.

Plinto continuo que soporta una serie de columnas. (estilobato)

Obra de ornamentacién con que se realza la puerta o fachada
principal de un edificio.

Excavacion profunda y de boca relativamente estrecha.

Publicacion o aviso oficial de una noticia 0 un hecho que se hace
en voz alta en un lugar publico para que sea conocido por todos.

Parte de una iglesia donde se halla el altar mayor; suele estar a un
nivel superior al resto de la planta y separado de la nave por una
cancela o balaustrada.

Poliedro que tiene dos caras igualesy paralelas (bases)y, como
caras laterales, tantos paralelogramos como lados tiene cada
base:

Relacion de correspondencia y equilibrio entre las partes y el todo,
0 entre varias cosas relacionadas entre si, en cuanto a tamafio y
cantidad

Montante en el marco de una puerta que lleva los goznes o las
bisagras.
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Quicio

Rafagas

Renacimiento
Florentino

Remate

Relieve

Repisén

Restauracion

Retablo

Retocar

Revocar
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Significado

Larguero del marco de una puerta o ventana en que se articula el
quicial.-Conjunto d dos o mas escalones que suele haber en la
puerta exterior de algunas casas para bajar al piso de la calle.

Manifestacion pasajera e instantanea de una cosa

Arquitectura basada en la asimilacion de lo clasico, que se impuso
en Europa en los siglos XV y XVI y en este caso en la arquitectura
de Florencia de esa época.

Ornamento esculpido o moldurado que corona, puede ser un
pinaculo, hastial, aguja, etc.

Esta formado por todo aquello que sobresale de una superficie
plana o que la modifica. EI concepto suele emplearse para
denominar a las elevaciones y las depresiones que se encuentran
en una superficie..

Miembro a modo de una ménsula, que tiene mas longitud que
vuelo y sirve de proteccion de un balcén. Es un elemento que sirve
de protecciéon y remate de los muros, sean bardas, pretiles o
antepechos de ventanas. Su funcién es proteger al muro de los
escurrimientos de agua de lluvia y evitar las humedades y
preservar los acabados finales, pueden ser de concreto o granito,
de tabique comprimido, de tabique recocido, de cantera, etc.

La restauracién arquitectonica describe el proceso de renovar o
reconstruir cualquier elemento de un edificio. Esta fase engloba
una amplia gama de actividades, desde la limpieza de la fachada
exterior hasta la consolidacion de los cimientos.

Obra arquitecténica de pintura o de talla, que compone la
decoracion de un altar.

Perfeccionar los detalles de una cosa, especialmente de una obra
0 de un arreglo personal.- Arreglar los dafos que ha sufrido una
obra de arte para reconstruirla.

Arreglar o pintar de nuevo por la parte exterior las paredes de un
edificio.


https://es.wikipedia.org/wiki/Edificio�
https://es.wikipedia.org/wiki/Fachada�
https://es.wikipedia.org/wiki/Cimiento�
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Rodapié

Roseta

Sacristia

Salmer

Sillar

Simetria

Sobre-relieve

Sobrestante

Tazoén

Techos

Testero

Tirillas

Tomines

Tornavoz
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Significado

Tabla, celosia o enrejado que se pone en la parte inferior de la
barandilla de los balcones.- Placa metalica que reviste el cabio
bajo de una puerta para protegerla.- Tramo de muro a manera de
un antepecho que protege la parte baja de un edificio.-

Ornamento circular con la forma estilizada de una rosa.

Lugar, en la iglesia, donde se revistenlos sacerdotes y estan
guardados los objetos pertenecientes al culto.

En los arcos de silleria, la primera dovela inmediata al arranque.-
ultimo sillar de la jamba a la para que el primero del arco.

Cada una de las piedras labradas que se emplean en la
construccion.

Es la correspondencia exacta en tamafio, forma y posicion de las
partes de un todo que se relaciona a través de un eje como el
reflejo de un espejo.

Esta formado por todo aquello que sobresale de una superficie
plana o que la modifica.

Capataz de obras que esta bajo las érdenes de un técnico.

Recipiente parecido a una taza pero de mayor tamafo y sin asa,
gue se utiliza para representarlo en las portadas.

Parte superior de un habitacién, o la Gltima losa de un edificio.

Palabra derivada del Latin testa (cabeza), sirve para designar la
pared opuesta a la entrada principal. También puede designar en
un templo la cabecera opuesta al imafronte.

Tira que se pone en las cenefas para rematarla con el muro liso.

Unidad de medida de la ley de los metales preciosos y las gemas.
Un Peso de oro tepuzque = 72 maravedis

Un Tomin = 34 maravedis

Un Tomin = 12 granos

Dosel generalmente plano que se construye sobre el pulpito para
gue la voz del predicador llegue bien a todos los rincones de la
iglesia.


https://es.wikipedia.org/wiki/Lat%C3%ADn�
https://es.wiktionary.org/wiki/p%C3%BAlpito�
https://es.wiktionary.org/w/index.php?title=predicador&action=edit&redlink=1�
https://es.wiktionary.org/wiki/iglesia�
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Torneado

Toro

Torre

Transito

Traza

Trenzado

Urna

Vano

Varas

Veedor
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Significado

Es un procedimiento rotatorio a través de una maquina que permite
dar formas cilindricas o de cono a los objetos, a través de rebajar
su envolvente.

Amplia moldura convexa que se incorpora a la base de una
columna a manera de un cilindro rebajado con molturacion curva.

Construccion o cuerpo de edificio mas alto que ancho, de planta
cuadrada, circular o poligonal

Circulacién por donde pasa una imagen, un concepto usado en el
cristianismo.

En arquitectura, un disefio o dibujo que se hace para la fabricacién
de un edificio u otra obra.

Elementos que se entrelazan y cruzan en forma de trenza.

Recipiente o0 caja de piedra o de metal que se usa para guardar
cosas de valor, como dinero, joyas o las cenizas de los muertos.

Hueco en un muro, llAmesele espacio para puerta, para ventana,
para un empotre, etc.

Fue una unidad de longitud utilizada en la peninsula ibérica,
principalmente en Espafia y Portugal y por consiguiente en las
zonas de influencia hispanica como lo fué latino-américa y otras
regiones de influencia colonial, la vara mas empleada era la
castellana o vara de Burgos, de 0.835905 m.

Checa los precios de lo que se compra para la obra, comprobar los
gastos ordinarios y tomar la cuenta al que gastaba cada dia para
gue no hubiera fraude en ella.


https://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura�
https://es.wikipedia.org/wiki/Dise%C3%B1o�
https://es.wikipedia.org/wiki/Dibujo�
https://es.wikipedia.org/wiki/Edificio�
https://es.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula_ib%C3%A9rica�
https://es.wikipedia.org/wiki/Antiguas_medidas_espa%C3%B1olas�
https://es.wikipedia.org/wiki/Portugal�
https://es.wikipedia.org/wiki/Castilla�
https://es.wikipedia.org/wiki/Burgos�
https://es.wikipedia.org/wiki/Despensa�
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Valetudinaria

Vestal

Vestibulo

Vidrieria

Romana

Viga

Vinajera

Zapata

Zaquizami

Zb6calo
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Significado

Eran construcciones que consistian en pequefias habitaciones
divididas por una serie de pasillos; constaban generalmente de un
corredor central e hileras a ambos lados, con salas para una
capacidad de hasta cuatro o cinco personas. Se cree que era lugar
de descanso y sanacién de esclavos y soldados, ademas de
otorgarles hospicio a viajeros amigos del Imperio Romano. Sin
embargo, no esta del todo claro cuanto realmente se asemejaban
sus funciones a las de los hospitales actuales, pues su
caracterizacion de institucion médica se basa principalmente en el
instrumental médico encontrado arqueolégicamente, mas que
escritos que los declarasen para tal fin.

Sacerdotisa consagrada a la diosa del hogar Vesta.

Atrio, portal o patio de entrada a un edificio.- antesala o local de
paso a un salén o grupo de habitaciones.

La formada con cristales pequefios de colores sujetos con tiras de
plomo.

Elemento horizontal o poco inclinado, que salva un claro y soporta
una carga que le hace trabajar por flexion.

Es una jarra pequefia utilizada en misa para llevar el agua y el vino
que se vierten en el caliz.

Madero corto puesto horizontalmente sobre la cabeza de un pie
derecho para sostener una viga o el techo.

Deriva del arabe hispanico saqgf fassami, techo fragil; literalmente,
"techo.de madera”, generalmente decorado.- Enmaderamiento de
un techo

Cuerpo inferior de un edificio u obra, que sirve para elevar los
basamentos a un mismo nivel. Miembro inferior del pedestal
debajo de la obra.


https://es.wikipedia.org/wiki/Sacerdotisa�
https://es.wikipedia.org/wiki/Vesta_(mitolog%C3%ADa)�
https://es.wikipedia.org/wiki/Jarra�
https://es.wikipedia.org/wiki/Misa�
https://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%A1liz�
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