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INTRODUCCION

La Ciudad es probablemente el tejido social que mejor representa la creacion

humana.

Muchos historiadores la estudian como el ejemplo mas claro y avanzado de
evolucion social en términos de creaciéon: Una vez que el hombre primitivo
progresaba mas alla de una existencia basada en el medio agricola y pastoral, tuvo
la habilidad de manipular su medio ambiente para construir espacios significativos
que modularian el dominio del ser humano sobre la naturaleza, de la misma manera

que su dependencia respecto a los diversos factores sociales.

La Urbe se comprende a través de las diferentes manifestaciones sociales
dentro de un espacio fisico, de esta manera y gradualmente se va configurando
como estructura simbdlica ya que contiene una serie de valores y mensajes que se
encuentran implantados en los espacios usados por las personas, por lo tanto no
deberia de ser estudiada unicamente como fendbmeno social producto de un modo
de produccién especifica, sino como un campo de configuracion cultural donde sus
habitantes reciben informacién, interactiuan y forman procesos cognitivos y afectivos
que van construyendo su entorno. La interaccion de los diferentes elementos que
existen en el espacio y las personas que se encuentran en él producen
manifestaciones culturales, a partir de las cuales se constituyen nuevas ideas que

cambiaran la morfologia y el uso dado a estos espacios.

Asi, al analizar los distintos fendmenos que surgen en las Ciudades, éstas se
convierten en el objeto de estudio por el cual se llegan a comprender las
manifestaciones artisticas contemporaneas. A través de las demandas que los
habitantes expresan en el espacio publico; podemos conocer el nivel de significancia
que tiene un lugar sobre otro, de esta manera se puede determinar el uso que un

grupo social le da al espacio respecto a su relevancia.



Los lugares, entonces: transmiten una serie de mensajes que a su vez son

recibidos por las personas que conforman y viven en un territorio, de ahi que el

espacio urbano se relacione intimamente con la manera de ser de quien lo habita y

se presenta de manera distinta en cada ciudad. La particularidad de dar uso a los

espacios, formara el concepto de “Cultura” de cada Localidad, y ello sera el

elemento que diferencie una ciudad de otra. El arte contemporaneo, expone, en ese

contexto todos estos elementos que se conforman en el espacio urbano, es la

evidencia material, filoséfica y social de significacidén colectiva.

El paisaje no es entonces una simple escenografia que nos rodea, es el

espacio fisico y geografico que de acuerdo a los usos que le dan sus habitantes,

determinara las costumbres de una zona.

Figura 1. DANZANTE
MATLACHIN originario de Torreén
Coahuila. El uso del Guaje, el arco y el
carrizo, tiene origen en las tribus némadas
del norte y son materiales tipicos de estas
regiones. Esta danza se practica en honor a
algin Santo Catdlico y va acompailada por
la reliquia, donde se ofrece comida a los

asistentes debido a favores recibidos.

Muchas Ciudades del Norte de Meéxico,
comparten su avanzado desarrollo econdmico debido
a la industrializacion de su territorio. Sin embargo, al
no ser cuna de grupos étnicos, (no en todos los
casos) su cultura se va conformando a través del
intercambio cultural de su poblacion flotante, es por
ello que las tradiciones, habitos y costumbres
llegadas de otros lugares, se reinventan: Se adaptan
al clima, a los materiales locales, incluso a la
estructura urbana de la Ciudad. Esta tesis, propone
exponer los distintos fendbmenos que ocurren dentro
del entorno Urbano de la Ciudad de Torreon,
Coahuila, muchas de estas expresiones con un
cargado tinte de preocupacion por la violencia que se
ha vivido en las Ciudades del Norte del pais en los
ultimos anos. Para el desarrollo del proyecto de
investigacion y una mejor comprensién de los
mecanismos de funcionamiento de las Ciudades, fue

importante definir y comprender los elementos que



forman el concepto denominado: Espacio Urbano. Asi también, se exponen algunas
de las manifestaciones mas relevantes realizadas por los ciudadanos, mismas que
por su importancia, desarrollo conceptual, compromiso colectivo, calidad estética
etc., pudieran ejemplificar los parametros utilizados para las manifestaciones del arte

contemporaneo.

Comprendiendo la importancia del muro en el contexto urbano, se pudo
generar un ejercicio plastico en el que se pudieran entender las conclusiones finales
de esta Tesis. Se realizd una propuesta mural publica que exhibe uno de los
sucesos mas importantes ocurrido en nuestra region que cambiaria la percepcion del
entorno de esta Ciudad: El caso de Fanny, una joven secuestrada para ser

entregada al cartel de los Zetas

Figura 2. Danza realizada por las calles de Torreon, mejor llamada PEREGRINACION. Al igual
que en otras ciudades del pais, las danzas prehispanicas que tienen un sentido ritual, se fusiona con la nueva Fe:
El catolicismo, en ella se veneran los iconos de la iglesia y utilizan las calles para hacer recorridos mostrando sus
danzas, cierran calles completas, y a los ciudadanos les gusta salir a verlos, y participar de manera colectiva en el
ritual. Estas danzas se siguieron realizando aun en los periodos mas violentos de Torredn, pues era una manera

colectica de pedir paz, Este grupo de danzantes representa a la Colonia “LA CONSTANCIA” desde 1990.



ANTECEDENTES HISTORICOS

El area geografica conocida como La Laguna al norte del territorio mexicano

esta formada por la Ciudad de Torredn, Coahuila, asi como las ciudades Gémez

Palacio y Lerdo, ambas en el Estado de Durango, ha presentado, a lo largo de la

historia factores positivos en cuanto a desarrollo econdmico se refiere: la presencia

del ferrocarril y su relevancia durante la época de la Revolucion Mexicana, propicié

el establecimiento de grandes industrias como la minera, agricolas, lechera y hasta

hace poco maquiladoras. Esto desemboco en un vertiginoso crecimiento econémico

que fue dando lugar a una region industrial y hasta cierto punto moderna, no asi el

desarrollo social y cultural que no se vieron beneficiados en la misma proporcion.
(EL SIGLO DE TORREON, parrafo 1,2,3 y 4, 2016)

Figura 3. Detalle de retablo interior del

Teatro Isauro Martinez.

construido en 1927.

Torreon,

Coahuila

En 1927 se crea la primera institucion
educativa de nivel medio superior de ésta
ciudad, en el estado de Coahuila y en 1930
se inaugura oficialmente el Teatro Isauro
Martinez, “considerado uno de los teatros
mas bellos de nuestro pais.” (BERLANGA,
2016, Parr.04) En 1971, es decir 40 afios
después se logra la creacion de la primera
institucion formal que se ocupa de las
necesidades culturales de esta ciudad: El
Centro Cultural de la Laguna A.C. y al igual
que la primera preparatoria, la iniciativa surge
de la poblacion. En 1971 El Instituto Nacional
de Bellas Artes crea en la region La Casa de



La Cultura de Torredn, en 1976 y por iniciativa del Instituto Nacional de

Antropologia e Historia aparece el Museo Regional de la Laguna.

Finalmente, y de manera tardia, 30 afos después de la apertura del museo
Regional se da un paso a lo que pareciera ser un avance hacia la contemporaneidad

del arte lagunero cuando en agosto del 2006 se inaugura el Museo Arocena.

Estos datos, nos revelan la realidad que se vive en cuanto a la oferta cultural
que ofrece la Ciudad de Torredn a sus habitantes. Actualmente, existen iniciativas
de salir de los parametros tradicionales (WORDPRESS, 2014) y exponer propuestas
mas actuales, sin embargo, estas iniciativas, parecen ser mas bien propuestas de la
poblacién comun, asi como algunos artistas que, de las instituciones mismas, las
cuales al parecer carecen de una preparacion profesional en el arte y las nuevas

disciplinas que éste ofrece.

En este contexto, surge en esta regién a partir de los afios 60’s un fenbmeno
muy importante: el uso del espacio publico para dar nacimiento a la instauracion de
la cultura Hip hop. A partir de aqui, el graffiti, junto con otras expresiones plasticas
visuales, va a ser la expresion constante en diferentes sitios de la Ciudad pero sobre
todo, sera un codificador de la realidad social. Se trata de: “El ejercicio de la
ciudadania para el Disefo de las Ciudades” (EL ASALTO AL ESPACIO PUBLICO. )
este fendmeno responde a lo que la psicologa Patricia Ramirez Kuri citd en su libro:
“La Ciudadania debe pensarse como el ejercicio permanente para el reconocimiento
de todos los derechos humanos en el marco de la democracia” (RAMIREZ,
2003,pag.43)

En resumen: cuando hablamos de propuesta u oferta de arte contemporaneo
por parte no solo de las instituciones sino también de muchos creadores laguneros
se podria declarar casi insuficiente y esto se debe en gran medida a dos razones

principales:

Primero; Las instituciones del Gobierno que debieran ser emisoras y
promotoras de la cultura, se encuentran secuestradas por los gustos e ideologias del
aparato burocratico que las administra, llamense partidos politicos, grupos de
gobierno, amistades de los anteriores, etc. El ejemplo de ello es el hecho de que las

personas que ocupan puestos culturales son las mismas y simplemente alternan de



una institucion a otra cada vez que hay cambios administrativos. Asi, las politicas
culturales en vez de renovarse, sélo cambian de un lugar a otro. Ello se traduce en
que la Cultura ofrecida por la Institucion Oficial, ejerce las mismas practicas sin que
halla renovaciones actuales y mucho menos acercamientos significativos a grupos

sociales vulnerables.

Segundo; Esta se desprende de la anterior y deviene en la falta de
propuestas reflexivas, efectivas y contemporaneas de los creadores quienes a “falta
de Instituciones modernas y preparadas” (SANCHEZ, 2014, pag 20) que cumplan su
funcion como fuente de conocimiento e intercambio de ideas, se quedan estancados

en tendencias y técnicas anticuadas poco originales, que la misma institucion avala.

Esto nos lleva a pensar que la Institucion cultural, se encuentra totalmente
desligada de la Ciudadania, entonces la Ciudad, sobre todo aquellos espacios
donde no llegan los beneficios de la Institucién, va a tener sus propias maneras de
expresarse, sin que en ello haya una intension de hacer arte por parte de los
creadores. Esta Tesis puntualiza en la importancia del ejercicio de la cotidianidad
ciudadana en la significacion cultural de la Ciudad, y expone los distintos fendmenos
de apropiacion del espacio Publico a partir de distintos mecanismos, de esta manera
podremos mostrar la importancia que van a tener estos mecanismos para las nuevas
practicas del arte contemporaneo. Por otro lado, es importante reconocer en esta
region los beneficios que pudieran tener en términos culturales ya que, por su
condicion de Ciudades Industriales, se convirtié en muy poco tiempo en un lugar de
intercambio y diversidad cultural, asi como riqueza econdmica, al ser la industria el

principal medio que favorece la economia del lugar.

La Ciudad de Torredn fundada apenas poco mas de 100 afos, la industria y
su ubicacién geografica ocasionan la llegada de habitantes de distintas partes del
pais y del mundo. Muchos de ellos estableciéndose definitivamente y aportando sus
costumbres que se fusionan, se enriquecen o en la mayoria de los casos se mezclan
formando lo que el sociélogo Néstor Garcia Canclini denominaron como las “culturas

hibridas” quien comenta:

“La sociabilidad hibrida que inducen las ciudades contemporaneas nos

lleva a patrticipar en forma intermitente de grupos cultos y populares, tradicionales
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y modernos. La afirmacion de lo regional o nacional no tiene sentido como
condena general de lo exégeno: debe concebirse ahora como la capacidad de
interactuar con las multiples ofertas simbdlicas internacionales desde posiciones
propias”. (GARCIA , 1999, pag.255)

Y asi, nace un fendmeno social de hibridacién cultural, el cual se explica de la
siguiente manera: “una interpretacion util de las relaciones de significado que
se han reconstruido a través de la mezcla” (SVOB-DOKIC, 2008, pag.59). En
ella se trasciende los procesos de mestizaje, y reabre los problemas de “como
disenar formas de asociacion multicultural modernas”

El deficiente trabajo de las instituciones, la falta de espacios de arte actual y el
fendmeno del intercambio cultural en una Ciudad industrial, va a derivar en la
manifestacion publica autbnoma de los habitantes de una Ciudad. De esta manera,
nacen expresiones independientes desarrolladas por algunos artistas, asociaciones
y grupos de ciudadanos que expresan su cultura en entornos populares y
autéonomos manifestando asi, las necesidades de una sociedad en un contexto

urbano.

A pesar de la riqueza en términos culturales que pudiera aportar esta region
“multicultural”, el analisis de la ciudad como fendmeno social ha sido analizado mas
bien desde una perspectiva capitalista, ya que sustenta su crecimiento y
configuracion en la acumulacién y uso del excedente econdmico, sin embargo, una
ciudad que produce un capital financiero importante, no siempre produce un
desarrollo cultural en la misma proporcién. Oscar Olea lo explica de la siguiente

manera:

“La aparicion del espacio econémico en la ciudad es tan absorbente, como
fueron en un principio los espacios religiosos, politicos, militares o folcléricos, solo
que éste, el economico, aliado al espacio racional y técnico va a desplazar

progresivamente a los demas hasta llegar a anularlos” (OLEA, 1988,pag.79)

Al abordar el tema de los espacios de expresion, ello se ve reflejado a partir

de dos aspectos:

11



1.- Lafalta de espacios culturales. Los hay, pero no funcionan.
2.- Espacios culturales existentes que no representan las realidades

contemporaneas.

La consecuencia de estos factores se reduce en la aparicion de nuevas
iniciativas que buscan en el espacio urbano un lugar para la evolucion del arte
lagunero, formando lugares inesperados, pero ante todo independientes a las
instituciones formales, espacios urbanos que habran de ser descontextualizados y
que permitan asi presentar propuestas de arte contemporaneo libres en cuanto su
contenido y tema. Mismas, que evidentemente que no han sido autorizadas para
hacer uso del espacio publico y menos “avaladas” por la Institucion de cultura como
espacios culturales. Las imagenes que acompafan este trabajo, son reales, aunque
hoy en su mayoria han sido borradas, o restituidas. Han sido recolectadas desde el
2006 y se puede leer en ellas diversas expresiones culturales de identidad. Las
distintas expresiones nos remiten mucho a preservar la memoria de las personas, lo
cual evidencia esta necesidad del ciudadano de no perderse en su espacio,

acompafados de iconos, e imagenes referenciales que La Historia no abandona.
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OBJETIVO

El objetivo de esta investigacién es proponer ideas acerca de las formas en
que la Urbe se va construyendo como una entidad espacial, social y cultural. Estas
ideas se definen a partir de tres ejes conceptuales: ya sea por la experiencia
humana de lo cotidiano, ya sea por los elementos fisicos que la componen y su
relacion en términos de espacio arquitectdnico y visuales, y finalmente, por valores
impuestos por los Gobiernos o en todo caso el poder econémico.

A partir de estas posturas, se haran reflexiones acerca de la resignificacion
que hace el ciudadano del espacio publico y como estos juicios son utilizados en las

propuestas de arte contemporaneo.

Uno de los alcances que pretende esta investigacion consiste en analizar y
definir algunas piezas de arte expuestas en el contexto urbano de la Ciudad de
Torredn. Ellos con la intensidn de reflexionar acerca de las fronteras que existen

entre las piezas de arte
contemporaneo y las
manifestaciones artisticas del
Ciudadano comun: en ambos casos
se comparten los mismos
mecanismos reflexivos: como la
pieza de arte contemporaneo pierde
el sentido de autoria entonces queda
una linea muy delgada entre la pieza
de arte urbano y la construccion de
lo cotidiano en la Ciudad.
Finalmente, partir de las ideas
expuestas, se propone un ejercicio
de propuesta mural en un espacio
publico muy transitado de la Ciudad

de Torreon: Se trata del caso Fanny,

Figura 4. Anonimo. Stencil. Presenta la realidad de la
nifiez en México. La Ciudad en Guerra.
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una chica desaparecida desde el 2004.

El objetivo principal de este trabajo es: relacionar las distintas expresiones
artisticas que surgen en el espacio denominado Ciudad con los nuevos conceptos y
disciplinas del arte contemporaneo manifestados tanto en los muros como en los

edificios y calles de la Ciudad de Torredn.

De esta manera, se configura una nueva manera de conceptualizar el arte

urbano: a partir de lo que sucede en la Ciudad.

La hipdtesis plantea que: A falta de espacios significativos que revelen los
verdaderos valores de una sociedad, sus habitantes que no son necesariamente
artistas o por lo menos que no tienen la intension de crear propuestas de arte,
tengan la voluntad de expresar situaciones culturales, y se apropian del espacio
urbano, convirtiéndolo en el medio utilizado para dar una resignificacion al arte

contemporaneo.
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CAPITULO 1

NOCIONES DEL ESPACIO URBANO

I.I CONFORMACION DEL ESPACIO URBANO

Las primeras percepciones que tenemos del espacio urbano que habitamos
se dan a partir de lo que nuestro ojo puede abarcar en una sola vision: El Paisaje
sera entonces el primer elemento que va a conformar la idea de Ciudad. Una
sintesis del concepto de Paisaje seria la siguiente: “La posesion contemplativa y
desinteresada del mundo fisico circundante” (VERA, OLCINA, & HERNANDEZ |,
2016, pag. 12)

“En un principio el paisaje unicamente estaba constituido por los elementos
del medio fisico”. La aparicion del hombre afiadid nuevos componentes a este
mundo fisico circundante creando formas de interaccién. “De forma gradual, el
paisaje se convirti6 en cumulo de elementos fisicos, bidticos y antrdpicos”
(SOTELO, 1992, pag. 12)

En realidad, el paisaje surge de la mirada de los seres humanos, de tal forma
que podemos afirmar que cada paisaje es recreado, es decir, vuelve a nacer en el
momento en que lo observan espectadores diferentes, es por ello que su analisis se
centra mas en la manera en que es percibido por las personas que en el territorio

que lo abarca.

Estas recreaciones se integran constantemente de elementos diversos,
formando clasificaciones de los distintos escenarios que se configuran de manera
auténoma. Es asi que el espacio urbano al ser contenedor de multiples elementos,

emite una sobre cantidad de cddigos visuales y determinantes estéticas dirigidas a
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sus habitantes, las cuales son descifrables segun las condiciones culturales e

intelectuales de los mismos.

Figura 5. El Paisaje natural, drido, plano, desértico, es
una de las caracteristicas culturales de la Region. Cielos muy

azules, y el Ferrocarril como marco de referencia al fondo.

En el paisaje se configuran
las formas de vivir los espacios y
sera la experiencia humana, es
decir la aceptacion que se tenga de
“algo” la que determinara las
costumbres de una zona. Esto es lo

que llamamos “Cultura”.

La Cultura es aquello que
una persona ha aprehendido,
transmitido o0 ensefado y se
manifiesta cotidianamente en
tiempos y espacios especificos. El
arte, dicho por OLEA (1988): “es lo
que humaniza al hombre” (pag. 54)
y como medio de expresion de la
cultura no se puede prescindir de él

ya que al producir simbolos, objetos

y manifestaciones ayudan a una mejor comprension y conocimiento de la ciudad y

por lo tanto funciona como medio para la transformacién de la sociedad.

El arte al ser un proceso comunicativo y de produccion pone en evidencia los

modos de vivir de los habitantes en el espacio urbano, y da testimonio de los valores

de una sociedad a partir de algo real o imaginado.

El lenguaje esencialmente visual, ofrece un proceso de comunicacién

continua y cotidiana por lo que las calles y edificios van adquiriendo connotaciones

distintas.
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En este sentido, se vive la Ciudad al mismo tiempo que se aprende a ser
ciudadano, lo cual hace el analisis de la misma y tomando en cuenta casos
concretos, un tema dificil de estudiar y comprender.

Asi mismo, la diversidad de paisajes percibidos y proyectados la hacen un
lugar de contrastes y extremos que se desarrollan vividamente, reinventandose vy
formando imagenes contradictorias y cada vez mas complejas pero que seran
objeto de estudio para comprender la manera en que se van configurando las

ciudades.

Por otro lado, La Ciudad no sélo debe ser comprendida como el espacio
conformado por sus habitantes, también coexiste el factor gobierno que toma las
decisiones acerca de como deben ser los espacios: Asi, en la historia del desarrollo
de las Ciudades, tenemos que ya en la antigua Grecia, hubo modelos imperativos
que reconocieron la funcién comunicativa y didactica del espacio urbano por medio
de su estructura y estética. Existen incluso disefos arquitectonicos de modelos de
Ciudades “Ideales” las cuales se regian a partir de composiciones simétricas donde
el espacio publico seria el elemento de interaccion de los habitantes, espacios
homogéneos e infinitos que darian gran importancia a las necesidades de los seres

humanos.

“El rol del espacio se limitaria a recibir todo lo corpéreo y permitir su
movimiento. Desde esta perspectiva el espacio arquitectonico se podria entender
como un ente homogéneo que actua a manera de receptaculo de los elementos
arquitecténicos y permite sus movimientos (construccion, transformacion,
desplazamiento, etc.), pero que no impone condicién alguna a los cambios de
lugar. Todo cuerpo puede ser y situarse en cualquier punto del espacio, siempre
que respete las leyes del mecanismo universal” (GOYCOOLEA, 1998, parr.2).

Figura 6. SFORZINDA. Plano de la Ciudad ideal

descrita por Filatrete en su tratado de Arquitectura de 1460. En

éste se planteaba que la simetria en el trazo de la Ciudad era

vital para llegar a un mejor entendimiento y comprension de la

Ciudad, el circulo se relacionaba con el orden y la armonia,

caracteristicas muy importantes para la creacion en la Cultura

Griega.



De esta manera podemos confirmar que a lo largo de la Historia hay
antecedentes en los cuales el Estado ha intentado proponer e instaurar valores a
sus habitantes a través del espacio publico. Tendremos entonces sectores de la
urbe mas beneficiados que otros y ello tendra una relacién directa con las politicas

que las clases dominantes impulsen.

La Ciudad como objeto de estudio resulta un marco de referencia muy
interesante, ya que es un ejemplo muy claro de como las manifestaciones artisticas
contemporaneas revelan de manera muy clara la imagen colectiva que se tiene de

los espacios urbanos en los que se vive.

Por lo tanto, se encontré que
también es importante exponer el
tema desde una perspectiva del arte
en el contexto urbano, pues los
factores industriales van a incidir
directamente en la morfologia de la
Ciudad y las formas de vivirlas, por
lo tanto, sera este contexto el que
nos proporcionara toda informacion

cultural implantada en ella.

Figura 7. Desencanto sobre el futuro. Mural situado
sobre la calle Matamoros en la Ciudad de Torredn,
Coah..Autor desconocido

El estudio de la Ciudad nos
permitira valorar los niveles de
memoria colectiva y resignificacion
de espacios a partir de nuevos

fendmenos culturales, de identidad, de apego y exponer el papel que tienen los

medios de comunicacién como mecanismos para fabricar realidades.
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1.2. LOS ESPACIOS DEL ESTADO

Existen muchos factores que distinguen a unas Ciudades de otras. Desde el
espacio territorial que abarca, hasta aspectos mas sociales o de infraestructura. Un
gobierno debera proveer a sus habitantes de Hospitales que aseguren la salud, pero
las actividades econdmicas que se generen en ellas, propiciara el uso de mejores
hospitales en términos de tecnologia y espacios arquitectonicos, por citar algunos
ejemplos. En cambio, una Ciudad que tenga menores recursos, tendra asi mismo
menos oportunidades de albergar espacios que puedan satisfacer las necesidades
de quienes las habitan. Sea cual fuese el caso, los gobiernos deben satisfacer los
deseos de bienestar de los ciudadanos y aqui es donde asociamos nuestro tema de
interés, ya que la recreacion debe entenderse en términos de bienestar, por ello la
urbe debe contener espacios publicos que ofrezcan opciones de desarrollo cultural

y sus diferentes expresiones artisticas.

El Estado determina qué espacios son los adecuados para albergar las
manifestaciones artisticas, pero esta obligado también a entender la importancia de

éstas en el contexto urbano.

Entonces, el gobierno tiene como funcion: Regular las normas que daran la
estructura al espacio urbano y seran los habitantes en términos de psicologia
ambiental quienes al recorrerlo y hacer uso de estas estructuras inician procesos de
apropiaciéon del mismo, desarrollando sentimientos de apego en los lugares y

finalmente de identidad.

Tomando en cuenta estos factores, es importante que existan politicas que
permitan construir las relaciones de las personas con los espacios, donde la
cuestion de exclusion o inclusion de personas y grupos seria la clave en la forma de

generar significados y vinculos con los entornos.

El arte deberia entenderse como un medio eficaz para promover los valores
de una comunidad. El problema es que el Estado como organismo regulador deberia
fomentar el uso de los espacios publicos para que el arte y la cultura dejen de estar

dirigido a sectores especificos de la sociedad.
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Es por ello que este ejercicio enfatiza la importancia del uso de los espacios
fuera de los entornos institucionales para que el arte y por ende la cultura se
proyecte de una manera mas directa y cotidiana con la gente, provocando la
creacion de nuevos vinculos del arte con la sociedad, eliminando aquellos
obstaculos creados por las instituciones oficiales del arte, que se manifiestan de

manera directa o indirecta.

Figura 8. Ante el surgimiento de la ley anti tabaco en
2009, aparecieron en las redes este tipo de propuestas que
cuestionaban si realmente el tabaco era tan peligroso como lo
son los gobiernos, en un contexto de extrema violencia ocurrido

en las Ciudades del Norte de México.
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Figura 9. FOTOGRAFIA DE LA ENTRADA A TORREON. Uno de los letreros instalados recientemente
en las principales entradas de la Ciudad, fue iniciativa del gobierno para marcar los limites de Coahuila con el Estado
de Durango. Son formas para reafirmar conceptos de territorios. Detras de las letras vemos un monumento “El torreén
moderno” que ha identificado a la Ciudad desde hace décadas: El Torreon de los afios 70°s.

Podemos observar a los trabajadores que instalaron este letrero, vestidos del color del partido politico
actual, al igual que el color de las letras. Asi mismo la escultura que siempre fue de color blanco, también ha sido
intervenida por el Gobierno y se le agreg6 el color rojo.
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1.3. EL ESPACIO VIVIDO

Semiologia es “La ciencia que estudie la manera en que los hombres dan
sentido a las cosas que no son sonidos” o lo que es lo mismo, ‘la manera en que los

objetos pueden significar en nuestra cultura”. (BARTHES, 1985, pag 258)

La Ciudad es un sistema de signos que se va formando a partir de la relacion
reciproca entre los objetos y las personas que la habitan, esta relacion nos ayuda a
comprender lo que nos rodea lo cual nos lleva a construir nuestro concepto de

realidad.

Figura 11. Seiializaciones de sitio de taxi.
Figura 10. Senalizaciones de parada de camion

El ser humano desde tiempos prehistéricos ha utilizado su entorno como
medio de expresion. La historia de la Ciudad nos ha llevado a considerar diversas
causas de su origen, desde el paso del nomadismo al sedentarismo, la
diversificacion del trabajo, la centralizacion del poder, etc. Cada época ha tenido sus
propios valores y necesidades, pero en todas sin excepcion ha existido un elemento
que va a resultar imprescindible para lograr el proceso de comunicacién de los
individuos y a su vez sera un instrumento fundamental para su conocimiento: El
lenguaje. (READ HERBERT, 2007, pp 43-46)

Paulatinamente el lenguaje permiti6 al hombre salir de los limites del

contenido sensitivo y en cuanto se fueron acrecentando la cantidad de objetos y
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experiencias en la vida del ser humano, el lenguaje fue evolucionando para

convertirse en el medio principal de comunicacion con sus semejantes.

El arte a través del lenguaje y de manera generalizada va a contribuir en la
codificacion del entorno ya que funciona como instrumento de comunicacion por el
cual se manifiesta la conciencia social a través de diversos codigos y simbolos, y

como tal, es la herramienta de la comprensién y la transformacién de la realidad.

El arte entonces es un medio que aporta valores semidticos al espacio: “es el
producto mediante imagenes-, de reflexion, como resultado de la conciencia

estética del hombre, conformada por la realidad objetiva y social.

Figuras 12y 13
“COW PARADE “

Fue una propuesta de la empresa
lagunera LALA en la que se
seleccionaron varios artistas para
intervenir Vacas hechas de fibra de
vidrio. La vaca es un Icono de la
Region debido a la industria lechera y
ganadera, sin embargo, ninguna de
estas vacas fue hecha por artistas
locales. La exposicion empezd en la
Ciudad de México sobre el Paseo de la
Reforma y después fue llevada a
Torreén, sitio  de origen de esta

Empresa.

Detinitivamente, el

concepto de arte ha sido y seguira siendo un tema que genera polémica y esto
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deriva principalmente de su imparcialidad como condicion inevitable, ya que siendo
producto del artista este no hace mas que interpretar a través de su obra la realidad

en la cual se encuentra inmerso.

Es asi que lo que se ve y se percibe como algo agradable, realza la
profundidad y potencialidad de la experiencia humana estableciendo una relacién

armoniosa entre si mismo y el mundo exterior.

Mirar la Ciudad, desencadena una serie de reacciones en el espectador. Son
diversos los factores que ocasionan que la experiencia individual de la

contemplacion arroje distintos resultados en unas personas que en otras.

La imagen que observamos nos causa un placer particular ya que es el propio
observador quien desempefia un papel activo al percibir el mundo y tener una
participacion creadora en la elaboracién de su imagen. El paisaje queda entonces a
una doble determinaciéon: por un lado tenemos la que su apariencia cambiante le
afiade y por otro, la capacidad e interés del que lo contempla. Cada individuo lleva y

crea dentro de si su propia imagen producto de este acto unico de observar.

A pesar de que cada habitante de una Ciudad tiene un percepcioén unica de su
entorno, existen, ademas las imagenes colectivas y ellas corresponden a los grupos
humanos que concuerdan en su apreciacion, “paisajes en abstracto que han
cobrado universal significado, como el bosque (Arborum altitudo nos delectat) y los
transitos temporales, los crepusculos...” (SOTELO, 1992, pag 16)Esto se explica si
tomamos en cuenta que hay esquemas de apreciacion que constituyen lo que
llamamos “naturaleza humana” es decir, personas con una capacidad semejante que
logran tener una misma percepcion de los paisajes los cuales son percibidos de

forma universal.

Retomando la idea del acto contemplativo, quisiera anadir los conceptos

aportados por Kant quien habla de la belleza como:

“finalidad sin fin” es decir: La satisfaccion de contemplar un objeto no va
acompanada de ningun tipo de interés practico y debe existir de manera
independiente de lo demas: el objeto bello “es un objeto de una satisfaccion
completamente desinteresada” (PEDRO , 2010, pag.97)
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De ahi que el ejercicio de la contemplacion y percepcion de la belleza es un
hecho individual, y aunque las personas tenemos una apreciacidén unica del espacio
que habitamos, las imagenes vistas del espacio urbano contienen una serie de
valores que van a compartir ciertas caracteristicas. De esta manera se forma una

idea mas bien colectiva de La imagen urbana.

Al referirse a la calidad visual con la que una Ciudad es percibida por sus
habitantes y, si bien la claridad no constituye la unica cualidad de una ciudad
hermosa, un medio ambiente legible brinda seguridad y realza la intensidad y los
potenciales de la experiencia humana. Donde legibilidad esta definida por Kevin
Lynch como “la facilidad con que pueden reconocerse y organizarse sus partes en
una pauta coherente” (LYNCH , 1985, pag.11)

Para lograr tener una imagen colectiva efectiva, tendriamos que lograr que la
Imagen mental que guardamos de la Ciudad, contenga una manifestada claridad o

“Legibilidad” del paisaje urbano.

José Antonio Sotelo Navalpotro comenta respecto a la interaccidon

observador-territorio lo siguiente:

“el paisaje era bello en tanto que reflejase la perfeccion moral o ética a la
que aspiran supuestamente sus habitantes. La perfeccion o plenitud no residia en
el paisaje mismo, sino en el espiritu que lo habia alumbrado y lo continuaba
animando” (SOTELO, 1992,pag.17)

Igualmente, cuando hemos vivido una mala experiencia en un espacio
urbano, las emociones desagradables que podamos tener; obstruyen la posibilidad
de establecer sentimientos de apego o identidad de un sitio y por consiguiente la
imagen que podamos percibir de la Ciudad automaticamente sera negativa. El
deterioro estético que pueda ofrecer una urbe arroja una negatividad social que

puede manifestarse ya sea en términos de apariencia, como en una estética interna.

25



FIGURA 14. El emblemadtico cristo de las NOAS, toma su nombre de cactacea endémica del Cerro donde se

encuentra el monumento escultoérico. Ha sido desde los 70’s uno de los simbolos de Torredn. Aqui, se ofrece una vista

panoramica de la Ciudad. A pesar de su caracter de tipo religioso hoy en dia se visita con menor frecuencia debido a la

gran inseguridad que se vive.

Al formarse una sensibilidad colectiva se activa un sistema de supervivencia:

Al encontrarnos ante un deterioro progresivo de nuestras condiciones de vida las

especies animales emigran, muchos de los seres humanos lo hacen o por otro lado

se buscar reparar o corregir los danos (deterioros) fisicos y semiologicos del medio

Figura 15. Ilustracion del Cristo con
Chaleco antibalas. 2009

ambiente para evitar un proceso de

degeneracion y su eventual aniquilamiento.

El Marco visual que tienen los habitantes
de una Ciudad se va a formar a través de la
percepcion traducida en términos semioticos, es
decir a partir de una lectura de las diferentes
imagenes, simbolos y elementos que lo
conforman y sera la sociedad quien le aporte los

valores necesarios para configurarla.
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1.4. EL ESPACIO PRACTICADO

“Es el modo en que cada ciudadano habita y recorre el espacio de la Ciudad.”

(DE CERTEAU, 1996, pag 132)

Cuando hablamos del concepto de “Espacio practicado” debemos entender a

la Urbe como un tejido vivido y dinamico. En ella los usos que se le dan a los

espacios asi como a las distintas imagenes, han sido redefinidos y reinterpretados

por el espectador a través de la experiencia de lo cotidiano. Para poder explicar el

concepto de espacio practicado tendriamos que definir el concepto de apropiacién

como punto de partida y remontarnos a las visiones marxistas aportadas por la

psicologia soviética (Encabezadas por Lev Semionovich y continuadas por Aleksei

Nicolaevich Leontiev) en las que °

‘ la apropiacion es entendida como un mecanismo

basico del desarrollo humano, por el que la persona se “apropia” de la experiencia

generalizada del ser humano, lo que se concreta en los significados de la “realidad”

(VIDAL & POL, 2005, pag.281-
297) .

Retomando el tema de la
percepcion, entendemos que la
misma compromete a una
cantidad de lectores y por lo
tanto es logico pensar que las
imagenes creadas a partir de
estas lecturas de acuerdo a la
propia naturaleza de los
sistemas en los que se mueven
asi como los distintos niveles
culturales, nos llevan a
manifestar comportamientos vy

decisiones diferentes. Se forma

Figura 16. Torreon, fue la Ciudad que mads sitios de Taxis
tuvo. Lo privado en el espacio puiblico

una especie de “retroaccion” debido a la capacidad que tiene una sociedad de

“conservar”, “preservar” o “modificar los paisajes en los que se mueve.
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La experiencia humana sobre los espacios forma nuevas realidades “socio

historicas”

Es decir la persona se hace a si misma mediante las propias acciones en un
contexto cultural y pasa por un proceso de interiorizacion dando lugar a la
conciencia. A partir de esta experiencia se genera un proceso de “apropiacion” del
espacio (place-attachment) vista desde la perspectiva del apego al lugar y en la cual
se puede identificar un modelo dual y que se resume en dos vias principales “la

accion-transformacién” y la identificacion simbdlica”

A través de la accion sobre el entorno, los grupos de personas transforman el
espacio, dejando en él su “huella” que no son otra cosa mas que marcas o sefales
que contienen una carga simbolica. Mediante la accion, la persona incorpora el
entorno en sus procesos cognitivos y afectivos de manera activa y actualizada. Las

acciones dotan al espacio de significado individual y social.
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CAPITULO 2

IMAGEN URBANA

Para poder comprender mejor la imagen de la Ciudad, debemos definir
primero los elementos que la componen. Se dividen en dos grandes grupos: Los

elementos naturales y los artificiales.

2.1. ELEMENTOS NATURALES

La Ciudad, antes de serlo, primero fue un territorio natural de tierra que sufrié
un proceso de intervencion donde el hombre al tener distintas necesidades, fue

modificandolo para cubrir las mismas.

Los elementos naturales son aquellos propios del medio ambiente que no ha
sido manipulado o al menos muy poco por la mano del hombre. Ejemplos de esto
seria: la flora, fauna, el paisaje, minerales, lluvia, mareas, lagos, rios, cascadas,

bacterias, hongos, en fin cualquier cosa formada en la Naturaleza.

Hoy en dia es muy dificil percibir estos elementos dentro de la Ciudad porque
para hallarlos en su estado mas puro, debemos ir a zonas rurales, donde la
manipulacion del hombre ha sido mas escasa. En un entorno urbano encontramos
los elementos naturales pero que ya han sido manipulados en su mayoria y ejemplo
de ello son: parques, viveros, arquitectura del paisaje o en los mismos
fraccionamientos y centros comerciales por mencionar algunos. La naturaleza en la
Ciudad se ve representada habitualmente por los parques, que son considerados
“como un trozo limitado de naturaleza que se introduce en la Ciudad” (BATLLE &
ROIG, 1999, pag.8)

También es evidente que la misma orografia, asi como las diferentes

formaciones geologicas determina los distintos niveles de la Ciudad y en ocasiones
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hasta atravesamos cerros y montafas para crear rutas de comunicacion entre

distintos sectores.

Para que un espacio sea considerado como natural, se deben

cumplir los siguientes requisitos:

e Sea representativos de los diferentes ecosistemas, paisajes o formaciones

geoldgicas o geomorfoldgicas naturales.

e Represente un papel destacado en la conservacién de ecosistemas en su
estado natural, seminatural, o poco alterado, asegurando la continuidad de los
procesos evolutivos, las migraciones de especies y la continuidad de las

diferentes funciones de regulacion del medio ambiente.

¢ Conservacion de comunidades vegetales o animales, de modo que impidan la
desaparicion de cualquier especie 0 mantengan muestras selectas de

material genético.

Los elementos naturales dentro del contexto urbano, ya han sufrido la
intervencion del hombre desde el momento que han sido sacados de sus lugares de

origen para instalarse en otros sitios.

Figura 17. RIO NAZAS.

El Rio es el elemento natural que representa la
region, es el limite natural del Estado de Coahuila con el
Estado de Durango. Aunque se aprecia con agua, es un lecho
seco ya que el agua ha sido capturada en las presas. El
puente, una antigua construccion por donde pasaba el
Ferrocarril, actualmente sigue siendo utilizado para el paso

de vehiculos. FOTOGRAFIA. Guillermo de Avila
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También debemos especificar que es tal la evolucién que hemos tenido sobre
la naturaleza (en la edad media se pens6 como una manera de desafiar a Dios) que
basta con tener unas semillas o plantar un arbol en el espacio que queramos crear
estos elementos naturales que conforman la Ciudad, que en su sentido mas puro
podriamos decir que lo son. Aun asi debemos entenderlas como un claro ejemplo
de la creacion del hombre ya que la agricultura ha sido la actividad realizada desde
eépocas prehistoricas y gracias a ella nacen los primeros asentamientos humanos.
Los elementos naturales de una Ciudad ya sean manipulados o no, forman el marco
visual que expone la configuracion de nuevas realidades, realidades que las

personas ha sabido construir y utilizar para formar la imagen de la Ciudad.

Figura 18. La llegada del “Padre Nazas”

Personas esperando ver la llegada del agua del Rio Nazas que separa la Ciudad de Torreén Coahuila con
Gomez Palacio, Durango. Debido a las intensas lluvias, la Presa Francisco Zarco abrid sus compuertas para liberar el
agua. La gente se instald en el lugar con 2 dias de anterioridad para no perderse ese momento. La tltima vez que llegd

el rio a la zona urbana fue en 1991. Y anteriormente en 1968

“A las cuatro de la mafana de ayer un improvisado dueto de guitarra y trompeta hizo mas amena la espera de
decenas de personas que comenzaban a desesperarse por que el rio no llegaba. Parejas, fotografos, e incluso familias

querian ser testigos de la historia.” Periodico Milenio sep, 10 del 2008
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2.2. ELEMENTOS ARTIFICIALES

Toda Ciudad esta formada por elementos fisicos construidos por el hombre, y
por el sélo hecho de haber sido concebidos por el mismo, adquieren su caracter de

“artificial”.

‘El arte (del latin ars) es el concepto que engloba todas las creaciones
realizadas por el ser humano para expresar una vision sensible acerca del mundo,
ya sea real o imaginario... el arte permite expresar ideas, emociones, percepciones

y sensaciones”. (CONDE, 2013)

Ejemplos de los elementos artificiales que conforman el paisaje urbano son:
las edificaciones, el equipamiento urbano, las vialidades, los espacios abiertos, el
mobiliario urbano, la sefalizacidon y por supuesto las obras de arte insertadas en el

espacio publico. Los cuales se describen a continuacion:

2.2.1LA EDIFICACION:

Define las vialidades y
los espacios abiertos, de estar
y circular como: plazas,
plazoletas y rinconadas. Da
caracter a barrios y zonas de
ciudades y pueblos y
estructura la morfologia, en el
tema de imagen urbana. Como

elemento creado por el hombre
Figura 19. ANTIGUO MUSEO DE LA REVOLUCION. gerg el de mayor importancia

Construccion de principios de siglo, se encuentra en el limite de Gomez .

, , en la formacién del marco
Palacio, Durango y la Ciudad de Torre6n. FUENTE: La lagunacrece.com

visual ya que debido a su

caracter monumental, relevancia estética, época o valores vernaculos se

convierte en patrimonio cultural de toda la comunidad.
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El Estado tiene la obligacién
de cuidar y conservar las
edificaciones pues, ademas de sus
caracteristicas arquitectonicas,
constituye un testigo vivo de la
historia y como resultado, de la
memoria  colectiva de cada

localidad.

En nuestro pais de acuerdo

con la ley federal sobre

Figura 20. ANTIGUO MUSEO DE LA REVOLUCION.  monumentos y zonas
Cerrado por asaltos.

arqueologicas, artisticas e
histéricas es obligatorio, para la poblacion y autoridades el cuidado y conservacion
de la edificacion patrimonial. Sin embargo, cuando en una Ciudad no se tienen los
conocimientos necesarios o hay falta de sentimientos de apego de un lugar, las
edificaciones pierden valor y/o son destruidas, abandonadas, modificadas o

intervenidas por no contener valores que los representen (de identidad).

Las ciudades jovenes, al carecer de monumentos arqueoldgicos o histéricos
en el sentido estricto: Edificios realizados entre 1521 a 1900) basan la formacion de
su cultura en periodos que dieron origen al nacimiento de la Ciudad, como es el
caso de las Ciudades del Norte del Pais que nacen como un resultado de la
Industria, o la Revolucién Mexicana pero también se forma a partir del intercambio
cultural de sus habitantes que al asentarse en nuevos espacios llevan consigo sus

costumbres y las adaptan a los nuevos sitios que ocupan.

2.2.2 MONUMENTOS ARTISTICOS:

Son obras que revisten valor estético relevante y se encuentran insertadas en

el espacio publico. Siguiendo a Choay, F.

“Para que los monumentos adquieran su caracter historico es preciso que

se produzca un cierto distanciamiento capaz de generar una mirada sobre el
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pasado como tiempo diferente sobre el cual se contempla. Es entonces, al

manifestarse un proyecto explicito de preservaciéon producto de esa mirada, que
el monumento alcanza su categoria histérica.” (CHOAY, CORBOZ, DEMATTEIS,

& FISHMAN , 2004, pag. 141)

Dentro de estas consideraciones habria que agregar la arquitectura vernacula

que al conservar el uso de procedimientos constructivos y materiales tradicionales,

asi como raices formales y funcionales de regiones y zonas del pais, constituye un

testimonio de enorme valor en la cultura del mismo. La arquitectura relevante,

monumental o vernacula, reviste importancia no solo como edificio aislado sino en

Figura 21. SKATE PARK en Torreon, lugar de los
denominados: Deportes Urbanos.

recrea.

conjuntos y zonas, O COMO

entorno de otros monumentos.

2.2.3ESPACIOS
ABIERTOS.

Los espacios abiertos o
espacios publicos, son todos
aquellos que en la traza de una
poblacion quedan definidos por
los parametros de la edificacién

o los limites de predios.

En ellos la poblacidn

circula, se redne, descansa o se

Forman parte integral de la escena urbana y su importancia estriba, ademas de lo

anterior, en que en ellas se desarrollan multiples actividades y manifestaciones

culturales de la poblacién como: ferias, fiestas, tianguis y mercados, reuniones

politicas, etc. determinantes en la animacion de zonas y barrios de la ciudad y el

caracter y la imagen de las mismas.

De acuerdo a su funcion y tamano, los espacios abiertos se clasifican en:

CALLES VEHICULARES. Conforman la estructura vial general de la ciudad.

CALLES PEATONALES. Fundamentales en la animacion de centros histéricos como
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areas de circulacion, encuentro, reunion, etc. estimulan notablemente la dinamica

comercial.

PARQUES Y AREAS JARDINADAS. Fundamentalmente como espacios

recreativos y para la ecologia y el medio ambiente.

PLAZAS, PLAZOLETAS Y RINCONADAS.
También son enmarcados por la edificacion, fundamentales en la estructura de
pueblos y ciudades. En nuestro pais la plaza es considerada el centro de la localidad
0 de barrios y colonias de la misma, como lugar de encuentro, la animacion que
genera contribuye, determinantemente, a la definicion del caracter y la imagen de la

ciudad. Algunas funciones importantes de las plazas son:

Constituyen sitios de reunion y encuentro.
Permiten paseos y otras actividades recreativas.
Estimulan la actividad en la edificacion circundante.

Abren el espacio y la perspectiva ante edificios frecuentemente patrimoniales.

Conjuntamente con la edificacion de su entorno conforman nodos de

animacion y actividad de la poblacion local y el turismo.

MOBILIARIO URBANO.

Comprende todos los elementos existentes en los espacios publicos tales
como: kioscos, fuentes, bancas, casetas de teléfonos, paradas de autobuses,
modulos de informacién, etc. el aprovechamiento 6ptimo y disfrute de los espacios

publicos requiere de un adecuado mobiliario urbano.

SENALIZACION. La sefializacion es un elemento imprescindible para el
funcionamiento y desarrollo de cualquier poblacién, lamentablemente en las
ciudades histdricas el elemento que mas contribuye al deterioro de la imagen urbana
es una sefalizacion comercial caética y desordenada, por su colocacion, tamafo y
materiales es determinante en la calidad de la imagen urbana por lo que es

fundamental su normatividad y ordenamiento.
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Figura 22. EL CERRO NEGRO DE TORREON. Es la obra de arte emblematica del paisaje visual de la
ciudad de Torredn, Coahuila. Objeto de teorias populares que lo ven igual como foco de contaminacion debido a los
altos indices de plomo que la empresa emite al ambiente, también se le atribuyen de manera popular poderes
sobrenaturales. Es un depdsito de desechos minerales inservibles hasta el momento. Pefioles tiene mas de 100 afios
produciendo esta escoria metalica, de manera que ya se considera un elemento artificial del paisaje urbano. Se cree que

el cerro de Pefioles podria empezar a desaparecer en los proximos afios, en cuanto se le encuentre una funcion util.

La empresa metalirgica ha desarrollado un proceso para separar el fierro del zinc, los dos principales
elementos del monton de desechos que pesa 10 millones de toneladas y ocupa 15.6 hectareas de 30 metros de altura

visibles desde muchas partes de la ciudad.

Durante décadas, ni el aire pudo mover una sola particula del “cerro negro”. Muchos han insistido que sus

particulas contaminan el ambiente o envenenan el acuifero, aunque no se ha probado.
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2.3. CULTURA

Cultura es todo aquello creado por el ser humano que de manera
simbdlica da orientacion, pertenencia, significacion y simbolismo al contexto

cotidiano. Es heredable, mutable, trascendente y dialéctico.

El concepto de cultura se remonta a épocas muy antiguas cuando surgen las
primeras manifestaciones de la dialéctica entre hombre y su entorno (Filosofia
griega). Cuando el hombre adquiere modos de vivir y de pensar cultivados dentro del
espacio urbano, las sociedades inician un proceso de formacién y buscan su

mejoramiento adquiriendo actividades, costumbres y formas de pensar.

De esta definicion se puede entender que el antiguo pensamiento humanista
partia de la base de que el progreso humano era continuo y ascendente, sumando
cada vez mas conocimientos del hombre y la naturaleza, que se traducian en el
crecimiento de la filosofia, la ciencia y la estética. Esta forma de progreso en el
refinamiento del espiritu era capaz de producir obras de extremado caracter estético,
pero que soélo podian comprender aquellos a los que la fortuna les permitia un gran
acervo de conocimiento y desarrollo intelectual, de manera que este crecimiento y
sus manifestaciones mas altas de significado y refinamiento era la cultura humana

en ascenso permanente.

Un concepto mas actual sobre cultura que concilia con el pensamiento

cientifico y una perspectiva humanista nos daria la siguiente definicion:

...que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo.
Es ella la que hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales,
criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los valores y
efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de
si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestién sus
propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea
obras que lo trascienden (GARCIA M. , 2012, pag. 15)
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Fundamentado en lo anterior y basado en la aportacién del sociélogo Umberto

Eco, encontramos que:

La cultura se encuentra cimentada en tres fendmenos elementales y que
son; (a) la produccion y el uso de objetos que transforman la relacion hombre-
naturaleza, (b) las relaciones de parentesco como nucleo primario de relaciones
institucionalizadas y (c) el intercambio de bienes econémicos. (UMBERTO , 1978,
pag.44)

Por lo tanto resulta la cultura como un instrumento, una interaccion y una
interferencia entre individuos, es decir un proceso relacional con los otros y con
nosotros mismos, esto llevara a cabo formas de vivir y la Ciudad sera el escenario

donde se producen los elementos significativos en los que se sustenta.

La cultura nace al mismo tiempo que nace la Ciudad. Cuando el hombre al
ocupar un territorio lo modifica, esta cubriendo una serie de necesidades, la forma
en que se desarrollan las actividades que cubren estas necesidades, se traduce en
costumbres, normas, creencias, vestimentas, comidas o formas de alimentarse de
una comunidad. La cultura determina incluso maneras de pensar, formas de actuar,
maneras de trabajar y hasta como trasladarse de un sitio a otro. La version
antropoldgica de la cultura seria: “La manera de ser y estar en el mundo” (MASS,
2006 pag.58) Estos elementos van a identificar a una comunidad y la van a

diferenciar de otras.

Las actividades en general y, particularmente, las actividades predominantes
de una Ciudad imprimen una imagen distintiva a cada localidad. Las actividades de
la poblacion, particularmente las tradicionales, generan vida y animacion al paisaje
urbano. El conjunto de signos que la componen, ademas de las fundamentales
razones socio-economicas, tiene gran importancia para la plastica urbana, el arte
sera el medio y fuente de expresiéon que permitira al hombre trascender dentro de

esta red que llamamos cultura

Dado el estrecho vinculo que existe entre la cultura y el arte, se deduce que
este ultimo, manifiesta su poder creativo a través de la cultura, quien no sdlo se

ratifica a si misma, sino que también es capaz de generar cambios al validar
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"sentidos culturales" no existentes con anterioridad, siendo asi El Arte de manera

contundente, un factor de cambio dentro de los grupos sociales y de su cultura.

Por otro lado, cuando existe una disminucion o perdida de las actividades de
un lugar, surgen sentimientos de desarraigo, que derivan en poblados abandonados,
localidades "muertas" y con una imagen mas propia de pueblos, zonas o ciudades
museo, sin interés ni vida. Es por ello, que en una Ciudad se deben de promover
mecanismos de conservacion de la cultura, entendiendo que cultura, ideologia e
identidad son conceptos intimamente relacionados, sobre todo cuando hablamos de
comunidades.  “La cultura tiene que ver con el mundo de las significaciones que

otorgan los actores sociales a las cosas” (MASS, 2006, pag. 21)

Figura 23. PROYECTO GANADOR DE CONCURSO DE GRAFFITI. Tema: El
Santos Laguna. El equipo local de futbol, es elemento de identidad y orgullo Ciudadano.

“La cultura tiene una funcién productiva en tanto sistema simbdlico: Opera

como fuerza activa en los procesos sociales (Orthner 1984:1)” (MASS, 2006, pag.22)
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CAPITULO 3

EL ARTE CONTEMPORANEOQ Y SUS PRACTICAS

3.1. LA EVOLUCION DEL ARTE

Figura 24. ESTOY INDIGNADO POR...Accion ciudadana llevada a cabo por un grupo de personas en la
Plaza de Armas de Torreon. 2010

Segun la perspectiva occidental, y que es la que interesa a este proyecto, las
tendencias del pensamiento artistico pueden ser divididas en dos; una dirigida hacia
la celebracién de la apariencia, la otra orientada hacia la experiencia de la realidad.

La primera vertiente considera la actitud estética como un proceso de catarsis y de
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des realizacion (http:/hdl.handle.net/10201/9154)!, es decir, considera el arte
como una fuga que permite desembarazar al espectador de la realidad alejandolo de

ella y si es posible evadiéndola.

La segunda por el contrario hace énfasis en ideas como la participacion y
compromiso, considera el arte como una perturbacién confiriéndole la tarea de

proporcionar al espectador, una percepcion mas fuerte e intensa de la realidad.

La contraposicion de estas dos maneras de entender el arte no es algo nuevo
ya que esta relacion dialéctica ha favorecido la renovacién constante del arte y sus

conceptos presentandose cada vez con conceptos novedosos e inéditos.

El arte contemporaneo tiene sus origenes con el auge de la Revolucién
Industrial y el triunfo del capitalismo cuando resulta mas factible ubicar o al menos
distinguir una insipiente, pero verdadera comercializacion de los “productos

culturales”.

El mejor ejemplo de lo anterior se puede observar con lo que se considera el
primer “ready-made” ? de la historia del arte y que fuera
un parte aguas para lo que posteriormente se habra de
conocer como Arte Contemporaneo. En 1914 Marcel
Duchamp expone como objeto de arte un porta
botellas® comercial y producido en serie, dando como
discurso que el arte es lo que denomina arte y por lo
tanto cualquier cosa puede serlo. Por supuesto que la
argumentacion iba mas alld que nombrar

caprichosamente a un porta botellas o un urinal como

Figura 25. SIN TITULO————
Stickers sobre  carteles de las luchas.
Interesante como se sobreponen unos
elementos a otros y se van renovando
constantemente

ralauia nmiyisaa yus €N una traduccion no literal, pero bastante aceptada, se conoce
como "lo ya visto", y que deriva en el "objeto encontrado" del surrealismo.
http.//www.portaldearte.cl/terminos/readymad.htm
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objetos de arte sino mas bien, por un lado desea trasferir ese sentimiento del
proceso capitalista de produccidén hacia la esfera del arte y por otro discurrir al

menos de una manera simbdlica hacia el concepto de consumo.

Por otro lado, se tiene la idea de dignificar objetos cotidianos, de esta manera
era originalmente un desafio chocante para la distincion hasta entonces aceptada
entre lo que se consideraba arfe en oposicion a lo que no era arte, esto ultimo, un

tema recurrente y polémico hasta nuestros dias.

Teniendo como antecedente la propuesta de Duchamp acerca de la re
contextualizacién de los objetos cotidianos, cabe mencionar que ya en los afios
sesenta, la produccion artistica en el espacio urbano, recoge la idea de que el arte
existe mas alla de las instituciones culturales y de los circuitos artisticos
tradicionales, es decir galerias y museos. Distintas manifestaciones artisticas no solo

se situan en el espacio urbano, sino que actua y se vincula al contexto de la Ciudad.

El contexto, no era visualizado solamente como un espacio fisico, sino como
una herramienta de trabajo en donde se reflexionaba sobre la vivencia de y en la
Ciudad.

3.2. LA CIUDAD-MUSEO

“La practica estética tal como se la concibe actualmente no incide sobre la
negatividad estética de la urbe para corregirla sino que unicamente la sublima en

metaforas” (OLEA, El arte urbano en el contexto actual, 1984, pag 7)

En el 2002 dentro de las instalaciones del Solomon R. Guggenheim Museum,
se dieron una serie de dialogos en los que se cuestionaba el papel que representan
los museos como espacios revitalizadores de la cultura visual. En ellos se proponia
crear nuevas estrategias que contribuyeran a revalorar las funciones de los museos,
asi como la de los artistas, a quienes se consideraba que debian tener una relacion
mas activa en la creaciéon de nuevos espacios vitales para la sociedad, ademas de
estos puntos, se discutia también la expansion de los mismos hacia los espacios

publicos.
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Hasta hace poco el concepto de “Museo” hacia referencia a los espacios
donde se guardan los objetos del pasado. Las personas tenian que trasladarse a
estos lugares para poder admirar las obras creadas por el hombre y en muchas
ocasiones la falta de interés en visitarlos se debe a la falta de elementos de
identificacion por parte de los Ciudadanos con los objetos expuestos (historica y
culturalmente). Es por ello, que en este foro se cuestionod la idea de expandirse hacia
otros lugares para lograr relaciones mas dinamicas, mejores y mas cercanas a las
formas de vida cotidianas: “muy pronto los edificios de los museos seran semejantes
a los portales de Internet: “lugares” virtuales. No-lugares de transito, que confirman
en el espectador la asequibilidad absoluta de cualquier bien cultural” (MEDINA,
2016, parr.23)

Actualmente el concepto de Museo ha sufrido algunas modificaciones, se ha
re contextualizado, para dar lugar a una idea mas contemporanea y mas cercana a
la realidad en donde la Ciudad por si misma es un museo ya que contiene una serie

de valores y elementos que expresan las

Figura 26. SIN TITULO Stickers, colocados en el entorno urbano. Propuesta de participaciones colectivas
anonimas

Actividades artisticas de una sociedad y, de hecho, si analizamos un poco el
pasado nos daremos cuenta que ya existen referencias del uso de la Ciudad como
contenedora de objetos, asi como manifestaciones artisticas del hombre. Ejemplos
de ello lo conforman ciudades como Florencia o Paris cuyos elementos como: calles,

monumentos, edificios, etc. son grandes obras de arte y son admiradas en los
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espacios de la ciudad, lo cual, ademas, hace del arte algo completamente accesible

y disponible a la sociedad.

Oscar Oléa, comenta: “La Ciudad hoy en dia debe convertirse en obra de
arte, y a decir verdad “es la unica obra de arte posible en nuestros dias” (OLEA, El
arte urbano, 2008 Pag.12)

Rafael Lozano Hemmer comenté:

“El publico necesita sentirse cada vez mas, como parte integrante de la obra
de arte. Las obras de arte contemporaneas oyen y reaccionan constantemente ante
el publico.......... Las obras de arte quieren encontrar inspiracion en el publico”
(LOZANO, 2015, pag 186).

Rafael Lozano Hemmer es un artista reconocido por sus obras que se presentan en
espacios urbanos, sale de los espacios museisticos tradicionales conformando una
sensibilidad colectiva en medio de muchos objetos que compiten en un sentido
opuesto. Las nuevas practicas del arte no pueden seguir encaminadas hacia la
contemplacién de los objetos sino
a la actividad social concreta de

los sujetos.

Figura 27.SIN TIYULO

Propuesta de  participacion
Ciudadana del Colectivo ART
PERFORMANCE. Grupo de personas
que se dedican a realizar distintas
actividades promoviendo la investigacion,
el intercambio de ideas, el debate, y la
creacion de archivo, en espacios publicos
(MORELEANDO, 2016)
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Es importante transformar algunas ideas generadas a partir del paisaje
urbano. El dia de hoy, comprobamos que las ciudades empiezan a convertirse
Simbdlicamente en museos, pues tiene memorias arqueoldgicas, son contenedoras
de cultura y conservan datos historicos. El arte urbano debe generar en los
habitantes un sentimiento de arraigo al espacio que les rodea. El artista en un
ambito urbano debe responder a una necesidad mas contundente ya sea o dentro o
fuera del museo, creando objetos e imagenes emblematicas que representen una

significacién regional.

3.3. MANIFESTACIONES DEL ARTE CONTEMPORANEO EN LA CIUDAD

Figura 28. MARY CHENCHOS. Una de las caracteristicas de los grupos sociales formados a partir de la cultura
hip hpo, es la hermandad, el compromiso social, la unién. Son fieles a sus ideales pero sobre todo a su banda 0” Crew”. Una
forma de agradecerlo es realizando “memorias” de la personas que fallecen por distintas causas, mismas que van
acompaiadas de elementos como virgenes, flores, lazos asi como la tipografia caracteristica del graffiti.



Existe en el espacio urbano un elemento que sera el que defina su estructura
espacial: el Muro. (Del latin murs) el cual desde las mas antiguas civilizaciones ha

tenido como funcion ser objeto limitante de la Ciudad.

El concepto muro abarca entonces “todas la superficies de los objetos de la

ciudad como —lugares limites- eventuales espacios de inscripcion y representacion’

Graffiti: Una ciudad imaginada, Armando Silva Téllez.

Al ser el muro el elemento que formara la frontera entre el espacio publico y
privado, el que defina la forma y la estructura de la Urbe, sera también el lienzo
donde se veran manifestadas mayormente las ideas de los Ciudadanos y a partir de

esta nocion exponemos a continuacion los distintos tipos de intervenciones graficas:

3.3.1. GRAFFITTI.

En la década de los ochentas y debido a la gran influencia que durante
muchos afos hemos tenido de los Estados Unidos, el graffiti se fue extendiendo por
todo el pais evidenciando no sélo una nueva estética contemporanea sino una
novedosa forma de comunicacion social. Son las Ciudades del Norte de México las
que mayor influencia de éste
geénero reciben, y en gran medida
se debe a la cercania de los
Estados Fronterizos: Sonora,

Chihuahua, Coahuila, Tamaulipas,
y Baja California, entre otros, con
los Estados fronterizos del Sur de

Los estados Unidos de América.

Cabe mencionar, que
Figura 29. DESCONOCIDO. El graffiti va acompaiiado del
sobrenombre o TAG de la persona que lo realizd. Su caracter de

tiempo el Estado de Coahuila y el anonimato lo coloca en la discusion si es arte o vandalismo. En
encontré en México formas unicas y originales para expresar y

Estado americano de Texas manifestar lo que esta sucediendo en nuestro pais.

histéricamente, durante mucho

llegaron a formar un solo territorio,
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fue apenas en 1836 cuando se dio la separacion.

Hablar de territorios como una manera de marcar limites es un tema
controversial y complejo, ya que existen similitudes ancestrales que no se pueden
negar, los gobiernos por razones de dominio social, de poder econdémico, incluso de
estrategia territorial, se obsesionan con fabricar identidades para separar lugares,
ejemplo claro de ello, seria habra el caso de Israel y Palestina. Pero la geografia, lo
étnico, las tradiciones heredadas y adquiridas dicen lo contrario. La gente en México
sigue visitando las fronteras, entre mas cercania exista, con mayor regularidad sera
el cruce de las mismas. Pareciera que en el fondo ha quedado un sentimiento de
pertenencia, nosotros sentimos que es nuestra tierra, y ellos adoptan nuestra cultura

porque sienten apego a ella.

En resumen, el Graffiti asi como sus elementos culturares que lo integran
encontré en México formas unicas y originales para expresar y manifestar lo que
esta sucediendo en nuestro pais, el fendbmeno es muy interesante para la
comprension del Arte contemporaneo porque la directriz principal de este
movimiento es: “dejarse ver” sin tener evidencia de autoria, es decir es una manera

de ser escuchado cuando en un espacio fisico no eres tomado en cuenta.

El graffiti nace en los Estados Unidos a finales de los afios sesentas. Proviene
del vocablo italiano Graffito, que significa INSCRIPCION. Armando Silva Téllez lo
define de la siguiente manera:

“...corresponde a un mensaje o conjunto de mensajes, filtrados por la
marginalidad, el anonimato y la espontaneidad y que en el expresar aquello que
comunican violan una prohibicién para el respectivo territorio social dentro del cual
se manifiesta”.(SILVA, 1986, parr. 05)

Este movimiento inicia, a finales de los sesentas cuando un grupo de jévenes
neoyorquinos empezaron a dejar inscripciones en los vagones y estaciones del
metro. Por medio de estas acciones generaban un acto de presencia (per se, un
acto politico de Visibilidad) principalmente buscaban “dejarse ver” es decir hacer que
el nombre apareciera continuamente o por lo menos con mucha frecuencia. Como

todo acto creativo se crearon diversas maneras estéticas de hacer estas
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inscripciones y con el tiempo, también los materiales utilizados han evolucionado e

incluso hoy en dia se presenta paralelamente con otras técnicas como la pintura o el

stencil para logar mejores efectos visuales, estéticos o de comunicacion.

Es asi como nace un género que sera la espina medular de otras grandes

manifestaciones graficas que se han producido en el entorno urbano.

Figura 30. DIOS CUIDAME DE LOS
POLIS. Graffitti realizado en el Muro de la Catedral
de Torredn, Coahuila, en la época en que los policias
realizaban “levantones” 2004

diversas formas.

Tanto los graffitis, como los carteles, y
los actos politicos de oposicion expresan la
critica popular al orden impuesto, por eso son
tan significativos, de ahi deriva en que se
pinta sobre los monumentos, paredes o
espacios del poder, porque expresa un
desacuerdo a estas instituciones y la poca

veracidad que proyectan los gobiernos.

El Graffiti va de la mano con otros tipos
de manifestaciones visuales y principalmente
aquellas que usan como soporte el muro.
Anteriormente se podian apreciar solo en
zonas marginadas, hoy vemos por toda la

Ciudad una gran necesidad de expresion de

Se debe aclarar que no todo lo que se escribe o dibuja en una pared es

graffiti, ello va a depender de las circunstancias sociales e historicas en las que fue

concebido el mensaje.

Para una mejor comprensién de la expresion plastica del Graffiti, hay que

considerar los siguientes valores que son inherentes al movimiento:

Marginalidad: el mensaje no cabe dentro de los circuitos oficiales.

Anonimato: existe una reserva en la autoria
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Espontaneidad: No hay una planeacion de desarrollo de imagenes a detalle.
Precariedad: ello se ve reflejado en los materiales y en los procesos de realizacion
de los mismos.

Velocidad y fugacidad: al ser mensajes que normalmente alteran el orden o

no utilizar espacios autorizados, deben de realizarse rapidamente.

En medida que el mensaje sea obsceno, prohibido o lastimen a los
ciudadanos mas rapido sera borrado por lo que ademas de los elementos

mencionados, el mas importante seria el caracter Efimero del Graffiti.

—

- >» X0 C Z

Y

Figura 31. LOS PUENTES DE LA GENTE. Durante La administracion del gobernador Humberto Moreira denominado
“El gobierno de la Gente” por su eslogan, se construyeron, en conjunto con la presidencia municipal, ambos del mismo
partido politico (PRI), una gran cantidad de puentes distribuidos por toda la Ciudad. Asi se justifico parte de los gastos del
Estado que después fue conocida como La “Gran Estafa” o el pequefio Fobaproa. Coahuila adquirié una deuda de mas de
treinta y tres mil cien millones de pesos, la mas grande de la Historia en el Estado y que deja un gran endeudamiento para
las futuras generaciones. En la imagen se aprecia el puente, aun sin inaugurar y ya gaffiteado. Fuente: Periddico “el Siglo
de Torredn.

1vi
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3.3.2. EL MURAL Y SUS MANIFESTACIONES CONTEMPORANEAS

El mural ha sido uno de los soportes mas usados en la historia del arte y ello
se remonta a la época prehistérica, cuando el hombre utilizaba los muros de las
cavernas para transmitir a las futuras generaciones su cosmogonia, los hechos mas
importantes y trascendentales que daban sentido a su existencia.

Las pinturas rupestres que serian el equivalente a la pintura mural actual, se
realizaba con materiales que extraian de los elementos de la naturaleza, el hombre
primitivo llegd a desarrollar procesos de experimentacion para logra mejores efectos,
incluso aprovechaba las protuberancias de las paredes para crear efectos mas
reales, habia una intension estética, al igual que hoy, los en muros se aprovechan
sus caracteristicas fisicas, texturas y dimensiones para logra composiciones

sumamente estructuradas.

El mural, es una imagen, generalmente un dibujo o pintura en la cual se usa
como soporte un muro o pared. En México existe desde épocas prehispanicas una
fuerte tradicion del mural el cual presenta un alto contenido estético y de
complejidad. Esta tradicion y gusto prehispanico se va a ver reflejada posteriormente

en el movimiento muralista que
nace en México a principios del
siglo XX de ahi que el arte
mexicano fura reconocido
mundialmente por su tradicion,
simbologia y lenguaje estético.

El' Muralismo mexicano
surge bajo dos premisas: su fin
educativo-didactico, y el perfil
democratico del arte para el
pueblo. Influenciado por ideas
marxistas, planteaba también la
unificacion comunitaria del pueblo

Figura 32. “PELEA POR LO QUE AMAS” Proyecto de T1exICaN0 bajo los principios de la

trabajo con un grupo de reinsercion de menores a cargo de SPYKE. Revolucidén Mexicana. OFOZCO,
Torreén, Coahuila, 2010

50



Siqueiros y Rivera propusieron sintesis iconograficas de la identidad nacional
inspiradas a la vez en la iconografia de los pueblos mexicanos: Mayas y aztecas
principalmente, pero también se inspiraban en los elementos ornamentales
coloniales, retablos, disefios de alfareria, artesanias mexicanas, combinandolos con
los avances de las vanguardias europeas. Exponer los antecedentes del movimiento
muralista sugiere que en nuestro pais realmente no ha dejado de existir la tradicidon
por esta disciplina, el uso del muro ha funcionado como medio de expresiéon por
herencia cultural. Pareciera que, en muchos de los casos, la pintura mural, ademas
de tener evidente intensidén estética, ha seguido los valores que lo reconocieron
como en décadas anteriores. Es usado por el poder para hacer anuncios, pero
también los artistas y los ciudadanos lo utilizan para manifestarse lo cual es un
método muy efectivo ya que, al encontrarse en el entorno urbano, es observado por
muchas personas. Del concepto mural podemos derivar otras formas de utilizar los
muros, ya que siempre existe la confusién en si lo que vemos expresado es graffiti.

Tenemos entonces:

MANIFESTACION MURAL, en donde ya no existe el elemento anonimato, como
es en el caso del Graffiti y por lo tanto representan proyectos que han sido
“autorizados” por una Institucion, empresa, particulares o el mismo gobierno para

que se lleve a cabo en alguna parte del espacio urbano que pertenezca a éstos.

Fig.33. MURAL EN
LAS GRADAS DEL
SKATE PARK. 2010
En el 2007. Realizado
pro Erasmo Bernadac.
Estos murales ya fueron
borrados por las nuevas
administraciones de
gobierno.
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INFORMACION MURAL, Cuando la inscripcidon urbana carece de marginalidad:
Como seria el caso de obras que contengan valores que tienen como intension a la
mayoria de los habitantes de una Ciudad. Es el caso de los murales donde se ve
representado el equipo de futbol de la Ciudad: El Santos Laguna o algun personaje

importante de la Historia, lconos como el ferrocarril, la Revolucion mexicana, etc.

Figura 34. ANONIMO. En el 2007, El departamento de Desarrollo urbano de Torreén junto con la Direccion
municipal de cultura convocd a distintos artistas locales y extranjeros a hacer estas intervenciones murales en uno de los
puentes de la Ciudad. Se les designd un tema: Flora y fauna de la region, naturaleza, agua, Revolucion, 100 afios.
Posteriormente, estas estructuras también fueron intervenidas al ser pintadas por personas que no tenian permiso y

simplemente participaron clandestinamente.

GRAFICA EXPANDIDA. El origen del término se le atribuye al artista Demian
Flores, y refiere a obras mas bien de caracter grafico que se encuentran insertadas
en el espacio urbano rompiendo las barreras de la misma disciplina. Son propuestas
que nacen del graffiti ya que utilizan elementos propios de la disciplina como el uso
de los mismos materiales (aerosol, pinturas) también se le reconoce por un alto

sentido de la estética, el dibujo, asi como maneras diversas de usar los colores y
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formas, como por ejemplo
esfumados y la pintura, las
inscripciones de tipo
gestual, etc. Visualmente
son propuestas mas bien
cercanas a las artes
graficas que pasan por
procesos utilizados en la

estampa.

Como Ilo dice su

Figura 35. GUAYO VALENZUELA Tlustracion de GUAYO
VALENZUELA. Nota de periodico sobre Martin Garcia ex pandillero,
conocido por su trabajo en casas de rehabilitacion apoyandolos. Un dia lo
levantaron y no se supo de él.
http://www.milenio.com/region/Milenio_Noticias-Eduardo_-Guayo-
_Valenzuela-Pata_de Perro-A la Brava Ese 0 822517785.html

nombre la grafica expandida
se extiende y traspasa sus
limites para representarse a
través de otros formatos,
medios y procesos como la grafica tridimensional, la grafica, la animacioén el arte

electronico o el arte cinético.

Esta nueva interpretacién de los muros toma discursos conceptuales vy
estéticos de disciplinas como el arte, el disefio

y la ilustracion.

STENCIL

Esta técnica nos remite mas a la manera de
trabajar las técnicas graficas de impresién que
a un graffiti. Y esto se debe principalmente a
que debe haber una previa elaboracion de una
0 mas plantillas para poder realizarla, por lo
cual ya no la convierte en una técnica

espontanea.
Figura 36. ANONIMO julio 2009
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Si bien la palabra STENCIL o ESTENCIL no es reconocida por el Diccionario
de la Real Academia Espafiola, el resultado visual es facilmente identificable por los
habitantes de una Ciudad.

La palabra remite al concepto de impresion en una superficie. Este tipo de
impresion basado originalmente en plantillas
O mascaras de papel calado tiene sus
antecedentes en las artes decorativas chinas.
El resultado visual es mucho mas
figurativo incluso estético ya que existe una
previa visualizacion del resultado final,
aunque la ejecucion sobre el muro suele ser
rapida.

Son Intervenciones Urbanas que
llevan una carga ideoldogica o manifiesto

artistico...

Representa el espiritu mas rebelde y

. . p Figura 37. ANONIMO
contestatario... apropiado, como tecnologia

de reproduccién de mensajes en entornos urbanos, en muchos casos con espiritu de

"guerrilla" contra-cultural.

La técnica es simple... un soporte liviano, pero lo suficientemente rigido
(habitualmente una placa radiografica calada con trincheta o bisturi, a partir de
textos y/o una imagen solarizada), aerosol, y una pared, piedra, calle o lo que sea...

digna de ser impresa.

3.3.3. INTERVENCIONES EN EL ESPACIO URBANO

Las intervenciones artisticas proponen la irrupcion por parte de los artistas en un
espacio -generalmente publico- estamos hablando de un nivel basico de

participacion ya sea artistica o a partir de procesos de rescate, restauracion o la
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modificacion de objetos predeterminados. Para lograr una intervencion se debe
llevar a cabo una vision prospectiva del lugar, asi como un efectivo mecanismo de
comunicacién de significados. Hay una reelaboracion conceptual y material en

algunos casos, que se completa con la mirada del espectador.

Figura 38. . LAGUNERO POWER. Serigrafia. DE: Hugo Estrada. Street art/ intervenciones.

La Comarca Lagunera es una region joven. Su desarrollo ha sido impulsado en gran parte por gente bravia y trabajadora,
luchadores de la vida cotidiana, No es de extrafiarse que esta region haya dado grandes protagonistas de un deporte

totalmente popular: La Lucha Libre
Este proyecto se concibid para reconocer esa lucha diaria que tienen todos los laguneros y que se ve reflejada en los grandes

exponentes de la lucha libre de nuestro pais. Entre ellos:
Dr. Wagner, Médico Asesino, Fishman, La Sombra, Ultimo Guerrero y el ya legendario Blue Panther, entre otros.
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3.4. REGISTROS URBANOS

PROYECTO TITULADO: PAZ, PAZ.

Figura 39, 40, 41,42. Propuesta multidisciplinaria. Se intervino un puente, El bosque Venustiano Carranza
considerado el pulmoén de la Ciudad, asi como otros sitios.
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FIGURA 43., “TAG”

graffiti con su autor

FIGURA 44. ANONIMO A la
gente del narco no le gustaban los
graffiteros, asi que un dia llegaron y les
dispararon, asi nomas, sin deberla, ni
temerla. En. MURAL EN MEMORIA
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FIGURA 45. MEMORIA. Anonimo

“‘Mientras en los museos los objetos son sustraidos de la historia y su
sentido intrinseco es congelado en una eternidad donde ya nunca pasara nada,
los monumentos abiertos a la dindmica urbana facilitan que la memoria interactue
con el cambio, que los proceres se revitalicen gracias a la propaganda o el
transito: siguen luchando con los movimientos sociales que le sobreviven”

(GARCIA N. , 1999 pag 173)
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FIGURA 46. MEMORIA. Anénimo

FIGURA 47. HAS VISTO A...? Este es el mas reciente Anuncio espectacular
que se ha colocado sobre la busqueda de Silvia Sanchez Viesca Ortiz desaparecida en el
2004, es una reconstruccion de su posible rosto 12 afios después. Torreon, Coahuila
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CAPITULO 4

EJERCICIO PLASTICO DE LA MEMORIA:
FANNY

SILVIA STEPHANIE SANCHEZ VIESCA, desparecié en la Ciudad de
Torredn, Coahuila, un 5 de noviembre del 2004, se dirigia a la parada del camion y
no se le volvid a ver. Una llamada anénima confirmé que fue llevada por tres
hombres a la fuerza, ella tenia 16 afos. Desde entonces la busqueda ha sido
imparable, sus padres Silvia y Oscar se convirtieron en detectives y aportaron
informacion a las autoridades. La sociedad civil, amigos, familiares y llamadas
andnimas han auxiliado en la busqueda, sin embargo, han pasado dos gobiernos de
los hermanos Moreira, la extinta AFI, la SEIDO, asi como la Fiscalia Especial para
los delitos de Violencia contra las mujeres y Trata de Personas y las investigaciones
no dieron con la localizacién. Se determiné que era victima de trata, la tenia el Z-3:
Heriberto Lazcano, un poderoso mafioso del cartel de los Zetas, quien
posteriormente muere en el 2012 complicando el proceso de busqueda al no quedar

rastro de quien sabia de su paradero.

La desaparicion de FANNY, como le llamaban sus padres; fue la punta del
iceberg de una serie de hechos que anunciaban una ola de violencia en esta Ciudad.
La llegada del “crimen organizado” que cobré muchas vidas, también incremento

exponencialmente el numero de desaparecidos en todo el Estado, sin importar
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geénero, edad o condicidén social. Pronto la situacion se manifestaria en el Espacio
Publico, la Ciudad de pronto se contemplaba vacia y la gente sélo salia a lo
necesario. Empezaron a aparecer anuncios de busqueda de personas, murales
recordando a los que se fueron, otros, recordando a aquellos de los que ya nada se
supo. Se llevaron a cabo marchas, intervenciones y proyectos sociales evidenciando
la nueva Condicion de vida; palomas de paz, mucha iconografia sobre muros. La

estructura Urbana incluso empez6 a modificarse cuando las personas cambiaron sus
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rutas habituales para dirigirse a un lugar por otras” mas seguras” en algunas
colonias se cerraron calles para impedir el paso a personas desconocidas. Espacios

publicos convertidos en circuitos cerrados.

FANNY, es el caso de una joven secuestrada, como muchas, para ser
entregada al cartel de los Zetas, su memoria colectiva, gracias a la movilizacién de
sus padres, principalmente, ha activado la participacion ciudadana ante un gobierno

indiferente. A pesar de no ser encontrada hasta ahora, su desapariciéon ha derivado

FIGURA 48 Y 49. ACCION. La seiiora Silvia Ortiz madre de Fanny, se amarra en la asta de la monumental
bandera de la Plaza Mayor, un acto para rendir cuentas a las autoridades, a 10 afios de no saber el paradero de su hija.
También se llevd un pastel y se encendieron velas por cada afio transcurrido. Torreon, Coahuila. Noviembre del 2014
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en la formacion de distintos grupos que brinda apoyo a familiares de personas
desaparecidas, principalmente el grupo “VIDA” Grupo Civil “Victimas por sus
Derechos en Accién” mismo que surgio por iniciativa de los padres de Fanny y
compuesto principalmente por familiares de personas desaparecidas. Cada semana
recorren el Desierto de Coahuila buscando fosas y restos O0seos de personas

desaparecidas desde el 2005 a la fecha (2016).

Actualmente se ha localizado en Patrocinio, Coahuila, a unos 60 kms de La
Ciudad de Torreodn, la fosa clandestina mas grande de México, un campo de
exterminio, ya que, al ser incinerados restos de las personas, dejan el menor rastro
posible. Se han encontrado alrededor de 3488 restos, de hombres, mujeres y nifos,

todos ellos localizados por la sociedad civil.

CONCLUSIONES

4.1. PROPUESTA URBANA: EJERCICIO PLASTICO DE LA MEMORIA:

Consiste en inscribir la palabra FANNY sobre un gran muro situado en el
periférico de la Ciudad de Torredn. El muro tiene una altura de 2.80 metros y una
extension de 50 metros de longitud. La propuesta forma parte de un proyecto mas

extenso, ya que por medio de la Asociacién VIDA; se convoca la participacion
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ciudadana escribiendo el nombre de otras personas desaparecidas sobre cualquier

muro o espacio urbano de la Ciudad.

Durante el tiempo que transcurrio el desarrollo de esta Tesis, la Laguna se vio
inmersa en un problema social extremo, a tal grado que, organismos internacionales,
recomendaban no visitar la zona de la Laguna. Se vivia en un Estado de inseguridad
que, definitivamente cambio la percepcion del entorno. Inicialmente la investigacion
estaba limitada a exponer conceptos tedricos e ideas para la comprension del papel
de la participacion social en la construccion de los temas relacionados con el Arte
dentro de un contexto urbano, sin embargo, dadas las circunstancias, el papel que
tiene el artista plastico hacia los problemas sociales y su compromiso llevaron a
generar esta iniciativa. Dado que las asociaciones civiles involucradas, insisten en
que las cifras dadas a conocer por el gobierno, no coinciden con la realidad, asi
como los recientes hallazgos de restos humanos en el Ejido Patrocinio, sin que
hubiera participado una sola entidad municipal, Estatal o Federal, indica que la
participacion social ya sea de grupos civiles como de artistas tenemos la
responsabilidad de solidarizarnos con la causa, que al final, nos ha afectado a todos.
Es importante dar a conocer las evidencias que los gobiernos no quieren reconocer,
pero es mas importante, conservar la memoria de los desaparecidos, manteniendo
la esperanza de volverlos a encontrar. No es se trata de una intervenciéon urbana, ni

de graffiti, se trata de un icono, lleno de significados dentro de un contexto
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especifico, es la realizacion de una propuesta colectiva donde intervienen
voluntarios, de tipografia simple, asi como tamano, color y forma libre. Esta
propuesta sera el producto de la indignacién colectiva hacia la indiferencia de las
autoridades que en términos semioticos, sociales y culturales arroja muchos
significados: La angustia colectiva de las personas, una realidad urbana, la
ineficiencia de las instituciones al no garantizar la seguridad de sus habitantes, la
lucha incansable por encontrar a las personas desaparecidas, el amor incondicional
de unos padres, pero sobre todo la importancia de dar voz a los que no tienen voz,
dignificar el nombre de los desaparecidos, regresarlos a su lugar de origen, dar a

conocer cifras reales, pero sobretodo mantener viva su memoria.
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