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Introduccion

En la historia de la humanidad existen descubrimientos varios y significativos, uno de los mas
importantes fue el acontecido el 12 de octubre de 1492. El encuentro entre el llamado Viejo y
Nuevo Mundo significé una revolucion que trastoco y transformé los estatutos sociales,
culturales, historicos, politicos, geograficos e ideoldgicos de la humanidad y del mundo hasta
ese entonces conocido. Este acontecimiento significd, para la historia cultural americana y
europea, un encuentro con lo completamente ignoto, pues como bien afirma Tzvetan
Todorov: “los europeos nunca ignoraron por completo la existencia de Africa, o de la India, o
de China; su recuerdo esta siempre ya presente, desde los origenes”,! pero no fue asi con
América.

Lo que acontecid después del encuentro entre Europa y América es por todos bien
conocido: la conquista militar, espiritual y cultural de los pueblos indigenas, de la que resultd
nuestra identidad mestiza. Sin embargo, a pesar de la destruccién que supuso la conguista del
continente americano sobrevivieron muchas (aunque no todas, ni las suficientes)
manifestaciones culturales indigenas precolombinas: arquitectura, codices, utensilios y
enseres rituales y, lo que mas nos interesa aqui, su literatura.

Durante el siglo XVI llegaron al area denominada como Mesoamérica dos clases
sociales de espafioles: los soldados y capitanes, naturalmente de educacién militar y con una
sed de riqueza insaciable, y los frailes misioneros, quienes también vinieron a este lado del
Atlantico a conquistar o, eufemisticamente, a “salvar” el “alma” de los “salvajes” americanos.
Estos hombres religiosos fueron, quiza, los que llevaron a cabo la labor méas compleja de
conquista y, al tiempo, la que mayor transcendencia tuvo en términos culturales, pues sus
repercusiones aun permanecen significativamente en nuestros dias, por ejemplo, la religion
catdlica y la lengua espafiola.

La misién evangelizadora de la gran mayoria de los frailes, con excepcion de algunos,
fue un trabajo que hoy dia calificariamos de pedagdgico, antropolégico y linguistico. Idearon
estrategias y metodologias didacticas que les permitieron acercarse y conocer de manera
sensible las culturas prehispanicas que se revelaban ajenas y extrafias ante sus 0jos. Una de las
tareas mas importantes que realizaron fue la creacion de colegios y seminarios, dedicados a

ensefiar a nobles indigenas diversas disciplinas, entre ellas leer, escribir y hablar el latin y el

1 Tzvetan Todorov, La conquista de América. El problema del otro, p. 14.
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castellano, como parte de un intento por comunicar la religion catélica. Igualmente, los frailes
aprendieron mas de una lengua indigena y escribieron innumerables vocabularios vy
gramaticas, como un esfuerzo por descubrir y desentrafiar a su objeto de adoctrinamiento.
Estos valiosos trabajos linguisticos han sido, incluso hasta la actualidad, la base para descifrar
a las culturas mesoamericanas entre los investigadores modernos.

La interaccion entre las lenguas americanas y occidentales devino en un arduo trabajo
de traduccion, entendido como la accion de descifrar e interpretar ya sea una cultura, una
sociedad, o bien un texto, con el fin de comprenderlo.? En consecuencia, para traducir no era
suficiente el conocimiento gramatical de las lenguas en cuestion, sino los contextos culturales
que estaban en juego, por lo que en este proceso operaron complejas relaciones de poder entre
pueblos, culturas y lenguas.

Es asi que la traduccion se convirtié en una herramienta para los espafioles, para
descubrir y conocer a los indigenas, pero también para representar ante el mundo europeo esa
alteridad que se presentaba distinta, exotica y, hasta cierto punto, indescriptible. Es entonces
que en los textos prehispéanicos traducidos por los frailes durante la Colonia, leemos voces
como “infierno”, “idolos”, “paraiso”, “tigres”, “leones”, “moscas” y ‘“diablos”, conceptos
inexistentes en la cosmovision y realidad de los pueblos indigenas precolombinos, pero cuyo
referente real era inexplicable ante la mirada absorta de los europeos. Un ejercicio que,
paraddjicamente y a pesar del avance teoérico de la traduccidn, se observa en otras versiones y
ediciones de los mismos textos publicadas durante el siglo XX. Esto no es mas que el
resultado de un fenémeno colonial discursivo y textual, que los estudios poscolonialistas han
puesto en el centro de su discusion tedrica: el imperialismo “se fundamenté en gran medida en
la textualidad, es decir, en operaciones discursivas que incorporaron al sujeto colonial dentro
de un sistema de representacion mediante el cual se legitimaron los intereses y las acciones de
los poderes dominantes en un momento dado”.’

Dentro de este contexto se insertan diversos documentos coloniales, muchos
transcritos en alfabeto latino por indigenas cristianizados y traducidos al castellano por frailes.
Tal es el caso de la obra que aqui nos ocupa, el Popol Vuh. Su riqueza se debe a muchos

factores. Por un lado, su contenido ha sido una fuente de estudio para la arqueologia y la

2 Véase Diccionario de la Real Academia Espafiola, entrada a la voz “traducir”.
3 Nair Maria Anaya Ferreira, “La traduccién y el otro. El acto (invisible) de traducir y los
procesos de colonizacion”, pp. 264-265.
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epigrafia, ya que ha proporcionado informacion para descifrar algunas inscripciones y pasajes
que son narrados tanto en codices como en vasijas.* Por otro, ha ofrecido informacion
sustancial para comprender las précticas rituales y sagradas de los mayas coloniales e, incluso,
contemporaneos, pues si bien las tradiciones culturales no fueron las mismas antes y después
de la llegada de los esparioles, mucho menos lo son ahora, no obstante, comparten un origen
en comdn, “un ntcleo duro” como lo define Alfredo Lopez Austin® que, precisamente, queda
documentado en el Popol Vuh. Pero existen otros elementos de esta obra que son los que aqui
nos interesan: el lenguaje y la estructura narrativa en que fue escrita. El analisis linguistico y
literario del texto revela, como bien sostienen Michela Craveri y Mercedes de la Garza, que a
pesar de la forma alfabética y la lengua castellana en que nos llegd, posee una estructura
narrativa y uso de formas retoricas propias de la literatura indigena y el quiché. Es asi que la
presente investigacion parte de la consideracion de “que el Popol Vuh es primariamente una
obra literaria”® por lo que debe ser un objeto de estudio per se y no Gnicamente una
herramienta para otras disciplinas.

El Popol Vuh es de las pocas obras indigenas, conservadas hasta nuestros dias, que
ofrece una vision completa y profunda sobre la cosmovisién maya prehispanica y que narra
con mas detalle la creacion del mundo segun esta cultura. Este relato mitico fue transcrito en
alfabeto latino y en lengua quiché a principios de la década de los cuarenta del siglo XVI.
Casi dos siglos después, fue paleografiado y traducido al castellano por el fraile dominico
Francisco Ximénez. Este documento es el mas antiguo que se posee sobre la obra, por lo que
se convirtié en la fuente de todas las traducciones y ediciones conocidas. No obstante, el
simple cotejo entre ellas permite observar que todas las versiones subsecuentes poseen
diferentes estructuras narrativas y textuales, asi como distintas interpretaciones del contenido.
Ante ello cabe preguntarse: ¢por qué existen versiones en prosa y verso del Popol Vuh? ;Por
qué algunas ediciones dividen al texto en capitulos, otras en parrafos, o bien, en versos? ;Qué
metodologia de traduccion y edicion se empled? ¢Coémo la estructura formal afecta, si es que
lo hace, a la estructura narrativa del relato? ; Como la estructura formal modifica la recepcion

del texto por parte del lector? ¢De todas las traducciones, cuél es la mejor, si es que la hay?

4Véase Michael Coe, The Maya Scribe and his World, New York, The Grolier Club, 1973.
5 Alfredo Lopez Austin, “El ndcleo duro, la cosmovision y la tradicion mesoamericana”,
en Johana Broda y Félix Baez-Jorge (eds.), Cosmovision, ritual e identidad de los pueblos
indigenas de México, México, CONACULTA/FCE, 2001, pp. 47-65.

6 Munro Edmonson, The Book of Counsel, p. XI.
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Estas son algunas de las preguntas centrales que se intentan resolver en la presente
investigacion, con el fin de rastrear las influencias de los traductores en el contenido mismo
del relato, esto a partir de un estudio comparativo de la estructura formal y los elementos
paratextuales presentes en tres traducciones al espafiol del mito quiché: la elaborada por fray
Francisco Ximénez, a principios del siglo XVIII; la de Adrian Recinos, en 1947; y la de Luis
Enrique Sam Colop, en 2008.

¢Por qué ellos tres y no otros? Al ser el trabajo de Ximénez la fuente principal de las
muchas traducciones que se han hecho del Popol Vuh, su estudio resulta imperativo para
entender los cambios y transformaciones que ha sufrido la obra a lo largo de los més de cuatro
siglos que han pasado desde su transcripcion. La eleccion de la version de Adrian Recinos,
publicada en 1947, se debe a dos razones principalmente: por un lado porque fue la primera
traduccion en espafiol que tuvo por fuente de consulta fundamental el manuscrito elaborado
por el fraile dominico.” Por otro lado, por su estructura en capitulos que contrasta con respecto
a la presente en el manuscrito del fraile. Asimismo, es la edicion de mayor difusién, incluso
entre publicos no especializados y, en consecuencia, la version a través de la cual la gran
mayoria de los lectores ha conocido el mito quiché.

Por dltimo, retomo la traduccién elaborada por Luis Enrique Sam Colop en 2008
porque propone una lectura distinta e innovadora del Popol Vuh. Plantea una organizacion
versificada del texto, basada en un profundo analisis del lenguaje de la obra que, de acuerdo
con el mismo Sam Colop, habia sido un elemento poco atendido en las precedentes
traducciones. Ademas, elabord una edicién en quiché moderno para que el relato pudiera ser
leido por los propios mayas indigenas de la actualidad, cuya lengua, evidentemente, ya no es
la misma con la que en tiempos prehispanicos se narraban las aventuras de Hunanhpu e
Ixbalanqué, ni el quiché que tradujo Ximénez en el siglo XVIII. Esta edicion es una
interesante propuesta de reivindicacién de la literatura indigena maya, digna de un estudio
aparte.

Es asi que las tres versiones han representado un paradigma de lectura, traduccion,

edicion y estructuracion —tanto textual como narrativa— de la obra quiché dentro de la

7 Como se vera en el primero y cuarto capitulos, existe una edicion en espafiol anterior a la de
Adrian Recinos, se trata de la elaborada en 1921 por J. Antonio Villacorta y Flavio Rodas, pero
ésta utiliza como base la traduccioén al francés del abate Brasseur de Bourboug, ya que para ese
entonces se desconocia la ubicacién del manuscrito de Ximénez.
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historia de sus traducciones, pues, como se vera en el primer capitulo, han servido a su vez de
base para la elaboracion de otras ediciones, por lo que su estudio es necesario para entender la
naturaleza textual y la recepcion de uno de los relatos mas importantes de la literatura
indigena maya.

La historia del Popol Vuh, como documento, es de sumo fascinante. Aquel manuscrito
de Ximénez, que hoy reposa entre cientos de libros de una biblioteca en Chicago, resguarda
mucho mas que los relatos miticos de una de las més grandes civilizaciones de América. Entre
sus antiguas paginas conserva las historias de sus viajes entre continentes, conventos,
colecciones particulares, vitrinas y cajas. Mucho también podrian contarnos acerca de las
manos que sobre ellas han pasado: frailes, abates, anticuarios, exploradores, coleccionistas,
antropologos, linglistas y uno que otro bibliotecario que, quizas, jamas supo lo que tenia ante
Sus 0jos.

De estos ires y venires trata el primer capitulo que lleva por titulo “Tres traductores
del Popol Vuh: fray Francisco Ximénez, Adridn Recinos y Luis Enrique Sam Colop”. En él
elaboro un recorrido por la historia del manuscrito transcrito por Ximénez a principios del
siglo XVII1, tomando como guia cronolégica la biografia del mismo fraile, ya que los trabajos
de Adrian Recinos y Luis Enrique Sam Colop no se entenderian sin considerar las
traducciones y ediciones que les precedieron, mucho menos si no tomaramos en cuenta a cada
uno de los que tuvieron acceso a la obra en un lapso de casi dos siglos. Ellos, de una u otra
forma, contribuyeron por una parte a que hoy el Popol Vuh se encuentre debidamente
conservado en la Newberry Library de Chicago y no perdido como el “original” o como
muchos otros tesoros de la literatura indigena; por otra, a que el relato, esto es, el contenido,
nos llegue hasta la actualidad en forma de libro y, por tanto, estructurado bajo elementos
propios de los textos occidentales. ¢Acaso no son todos ellos, en cierta forma, autores del
Popol Vuh? Pregunta que subyacerd a lo largo del estudio comparativo entre las tres
traducciones que aqui nos interesan.

En el segundo capitulo, que lleva por titulo “La estructura narrativa del Popol Vuh” se
describe el género mitico en el cual se inscribe este relato. Para ello, me apego a las
definiciones que sobre el mito en general han elaborado estudiosos como Mircea Eliade,
Bronislav Malinowsky vy, en particular, Alfredo Lépez Austin, cuyos analisis han sido con

base en las caracteristicas de las culturas mesoamericanas que aqui nos interesa.
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En este capitulo se retoma la idea de Lépez Austin de que el mito al ser un relato, su via de
expresion es la palabra,® por tanto su estudio le compete a la literatura. Bajo este supuesto,
recordamos a Yuri Lotman,® quien sostiene que la literatura es un sistema modelizador
secundario de comunicacion que como tal expresa, a través de un lenguaje simbdlico, no sélo
un mensaje sino una vision del mundo. Por ello, uno de los ejes centrales de este capitulo es el
lenguaje en el que fue transcrito —en alfabeto latino— el Popol Vuh y traducido por
Ximénez, Recinos y Sam Colop. A partir de ejemplos, se observaran los recursos retoricos y
la estructura linglistica presente en las tres versiones, tales como la parataxis, los difrasismos
—elementos propios de la literatura oral—, los paralelismos, las repeticiones, el uso de
marcadores discursivos y las caracteristicas de la voz narrativa, lo que permitira describir los
elementos literarios propios de este relato mitico.

Por otro lado, con base en la idea de que “un relato es tiempo y se consume en el
tiempo”, esbozada por Luz Aurora Pimentel,° se hace un andlisis de la estructura narrativa
del relato, que halla su explicacién en la concepcién ciclica del tiempo segun los mayas. Este
tiempo ciclico se ve reflejado en la forma de organizar la trama del mito, proxima a las de
relatos mitolégicos de otras culturas de la Antigiiedad.!! Asi retomamos la tesis que Paul
Ricoeur desarrolla en Tiempo y Narracién, en donde, grosso modo, explica que la relacion
gue mantiene el hombre con el Tiempo, es con aquél que lo afecta en su vida y entorno
cotidiano, por ello, cada cultura lo percibe y ordena de maneras distintas. En términos del
tedrico francés, ese Tiempo totalizador y universal se “humaniza” a través de las narraciones,
es decir, el hombre reconfigura su experiencia temporal en la medida que lo narra. Cada
cultura y tradicién literaria posee una forma de concebir el tiempo y de articular sus
narraciones y relatos, por ello, como afirma Ricoeur, al acercarnos a un texto literario es
preciso conocer el contexto cultural del cual procede, para asi comprender la tipologia de su
trama. De modo que uno de los temas clave que se desarrolla en este capitulo es la concepcién

del tiempo entre los mayas y su relacién con la estructura narrativa del Popol Vuh.

8 Véase Alfredo Lopez Austin, Los mitos del tlacuache. Caminos de la mitologia
mesoamericana, México, UNAM-IIA, 2006.

9 Véase Yuri Lotman, “El arte como lenguaje”, en Estructura del texto artistico, trad.
Victoriano Imbert, Madrid, ISTMO, 1970.

10 Luz Aurora Pimentel, “Sobre la lectura”, p.73.

11 Véase Joseph Campbell, EI héroe de las mil mdscaras, México, FCE, 1972.
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Posteriormente, se procede a describir dicha organizacion de la trama, que se articula en
ciclos narrativos gque abren, se intersectan y cierran.

Ahora bien, si la estructura narrativa del mito quiché se compone de ciclos, cuyo inicio y fin
comparten un mismo punto de partida y llegada, respectivamente, ¢por qué las ediciones,
como la de Recinos, nos ofrecen un relato ordenado linealmente en capitulos secuenciales, en
donde el capitulo dos es la consecuencia de uno y el antecedente de tres? Para responder a
esta pregunta recurro al cotejo y comparacion de relatos de la misma naturaleza, por ello en
este segundo capitulo se contrasta la estructura narrativa ciclica del Popol Vuh con la
estructura narrativa lineal de la Biblia, por ser éste un texto paradigmatico para la cultura
occidental (a la que pertenecen los traductores del relato quiché), una que vive y ordena el
tiempo en una recta que inicia en un punto y acaba en otro. Asi, los capitulos empleados en la
edicién de Adrian Recinos, como veremos, son una estrategia para organizar el relato, desde
una perspectiva de lectura occidental. EI mismo fendmeno se observa con la division en
parrafos del manuscrito de Ximénez. Curiosamente ambos traductores declaran en sus
respectivos prélogos que esa decision editorial, por decirlo en términos modernos, la tomaron
porque a su juicio asi se entendia mejor el relato. Partimos de estas declaraciones para mostrar
que los traductores del Popol Vuh, ante todo, fueron primero lectores y que en su intento por
comunicarlo a otros, editaron y modificaron el texto bajo patrones occidentales de
organizacion textual.

La traduccién, como se verd, es una actividad que va mas alla del traslado de una
lengua a otra, es un acto creativo que deviene en una nueva version del texto en cuestion, en
donde el traductor, al aportarle rasgos de estilo propios, se convierte, invariablemente, en
coautor de la obra.

Partiendo de esta aparentemente inocua observacion, a lo largo del tercero, cuarto y
quinto capitulo se analizara la organizacion formal del texto del Popol Vuh en cada una de las
traducciones que aqui nos interesa. El orden de estudio es cronoldgico, asi primero se aborda
el manuscrito del fraile Ximénez, cuya estructura textual se coteja con otros documentos
coloniales contemporaneos al suyo, como el Titulo de Totonicapan y el Titulo de Yax, con el
fin de entender qué elementos paratextuales fueron aportaciones personales del fraile
dominico o de los indigenas que transcribieron el relato quiché.

Posteriormente, el cuarto capitulo tiene por objeto de estudio la edicion de Adrian

Recinos, quien a mediados del siglo XX localiza el manuscrito de Ximénez en la Biblioteca
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Newberry de Chicago, Estados Unidos, y emprende la labor de realizar una traduccion, pero,
como ya se adelantd, bajo una metodologia de organizacién distinta. Finalmente, el quinto y
ualtimo capitulo esta dedicado al anélisis de la obra elaborada por Luis Enriqgue Sam Colop,
quien, a diferencia de sus antecesores, rompe el paradigma de las traducciones al espafiol que
se venian haciendo del Popol Vuh desde la publicacion de la edicion de Recinos, en 1947, y se
aventura a proponer una nueva estructura del texto y, por tanto, de lectura.

Como lo sugiere Luz Aurora Pimentel, “leer un texto como un relato, como un ensayo
0 COmMO un poema es dar ya por sentadas sus condiciones elementales (aunque muy abstractas)
de significacién. Por lo tanto no todos los textos nos dan la misma orientacidn con respecto a
su consumo”.*? En consecuencia, la metodologia de lectura que opere para descifrar el sentido
simbolico del Popol Vuh dependeré de si la version es en prosa o en verso. Asi, a lo largo del
presente trabajo se vera como se activan, en la mente del receptor, distintas herramientas
cognitivas de interpretacion, segun la estructura narrativa ante la cual se enfrente.

En ese sentido, otro importante tema que se desprende del estudio de las traducciones
del Popol Vuh es el papel de editor que ejercieron, muchas veces de manera inconsciente,
Ximenez, Recinos y Sam Colop. Es interesante observar que esta labor fue concomitante a la
de traductor, pues conforme se enfrentaban a un texto, que con base en su propia experiencia
como lectores era complejo de interpretar, determinaron editarlo y adecuarlo al sistema de
lectura occidental, que emplea elementos paratextuales como los titulos, subtitulos, prélogos,
epilogos, capitulos y parrafos.

Asi, al no contar con un documento “original” al cual referenciarnos, no podemos
analizar el Popol Vuh simplemente a partir de los supuestos componentes literarios que todo
texto narrativo posee: como narrador, tiempo, espacio, personajes, tema, lenguaje y estilo, o
bien, inscribirlo dentro de un género, pues éstos se supeditan y modifican de acuerdo con la
traduccion y edicion a través de la cual leemos el relato.

Para desarrollar el importante papel de editores que fungieron Ximénez, Recinos y
Sam Colop acudi a investigaciones como las de José Valles Calatrava, Alamo Felices y Dario
Villanueva, cuyos estudios sobre las formas constitutivas externas de una obra sirvieron de
base para definir las caracteristicas de elementos como los capitulos y los parrafos, asi como

entender la funcion que lleva a cabo un editor. En ese sentido los trabajos teoricos de Gerard

12 Luz Aurora Pimentel, “Sobre la lectura”, p. 51.
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Genette, en especifico su obra Palimpsestos: La literatura en segundo grado y Umbrales
fueron imprescindibles para establecer la transtextualidad que opera en las traducciones del
Popol Vuh, asi como el aparato paratextual que poseen, el cual, como el mismo Genette
afirma, es un discurso auxiliar al texto e invariablemente contribuye en la construccién del
sentido de la obra.

En efecto, el Popol Vuh como lo conocemos ahora es resultado de un largo camino de
lecturas y traducciones que sobre €l se han hecho, y que en tanto relato se ha configurado a
través de un proceso de transtextualidad, como lo definiria Gerard Genette.®® En ese sentido,
el presente estudio comparativo de las estructuras narrativas pretende mostrar que al momento
de estudiar y leer el mito quiché resulta imperativo situarlo en su contexto de traduccién y
edicién. Asimismo, se intenta trazar una linea historica sobre la metodologia de lectura,
edicién y traduccion que emplearon estos tres investigadores en distintas épocas: Ximénez en
el siglo XVII1, Recinos en el XXy Sam Colop en el XXI.

De ahi que un concepto clave que permea al presente ensayo sea el de horizonte de
expectativas propuesto por Jauss en su obra Estética de la recepcion, en donde explica la
relacion entre un lector ubicado en un contexto y época historica distinta a la que fue escrita la
obra literaria de la que es receptor. Es precisamente este tipo de relacion la que opera entre los
traductores estudiados en el presente ensayo, pues ellos ante todo fueron primero lectores de
trabajos que precedieron a los suyos, obras publicadas bajo circunstancias sociales, historicas
y de avances sobre las investigaciones de la literatura y culturas indigenas distintas. Como
bien afirma Hans-George Gadamer, de quien abrevdé en gran medida Jauss, “toda
interpretacion de una obra de otros tiempos consiste en un diadlogo entre el pasado y el
presente”.}* En ese sentido, Ximénez, Recinos y Sam Colop forman parte de un complejo
didlogo diacronico entre versiones y ediciones del Popol Vuh, en el que fungen
simultaneamente el papel de lectores, intérpretes, traductores y editores.

Para la confrontacidon de las traducciones fue necesaria la consulta de otras igualmente
relevantes, como la elaborada en el siglo XI1X por el abate francés Charles Etienne Brasseur
de Bourgbourg, que fue una de las principales fuentes bibliograficas empleadas, en particular

por Adrian Recinos y, en general, por muchos otros investigadores europeos que publicaron

13 Gerard Genette, Palimpsestos: la literatura en sequndo grado, Madrid, Taurus, 1989.
14 Terry Eagleton, “Fenomenologia, Hermenéutica, Teoria de la Recepcion”, en Una
introduccioén a la teoria literaria, p. 92.
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sus traducciones antes de 1947. Igualmente fue importante la consulta de la edicion elaborada
por Munro Edmonson por ser la primera en la historia de las traducciones del Popol Vuh en
proponer una estructura versificada. Fue, por supuesto, una de las fuentes principales de Sam
Colop. También recurri al conocimiento de las traducciones realizadas por Dennis Tedlock y
Allen Christenson por las interesantes propuestas que aportaron sobre la estructura narrativa
del mito quiché.

Para el estudio del mito como texto literario fueron imprescindibles las investigaciones
de Michela Craveri, en especial dos obras: El lenguaje del mito. Voces, formas y estructura
del Popol Vuh y Contadores de historias, arquitectos del cosmos. El simbolismo del Popol
Vuh como estructuracion de un mundo y el libro El legado escrito de los mayas de Mercedes
de la Garza. Estas obras sirvieron de base para entender la naturaleza verbal del relato, los
recursos literarios que emplea y la manera de funcionar dentro de texto, asi como para el
andlisis de la estructura narrativa.

Por ultimo, cabe agregar que de la vasta bibliografia que sobre el Popol Vuh hay son
pocos los trabajos que se dedican exclusivamente al estudio literario del texto. Existen
aquellos investigadores que se abocan Unicamente en lo mitolégico, como una via para
conocer la cosmovision de los indigenas mayas coloniales y asi tender puentes entre los
pasajes del mito y la civilizacion maya prehispanica, de modo que el texto se vuelve una
herramienta de interpretacion para las imagenes contenidas en codices, ceramica y edificios
arqueoldgicos pertenecientes, principalmente, al periodo Clasico maya. Estan también quienes
se interesan por el contenido historico del Popol Vuh, por lo que es una fuente de estudio para
reconstruir el contexto social, politico e historico del Petén guatemalteco en el siglo XVI. No
descalifico el uso que los diversos investigadores, arquedlogos, epigrafistas, historiadores,
antropologos y etnologos hacen del Popol Vuh, al contrario, ello confirma el caracter
documental de la literatura, que arroja informacién sobre la cultura y la sociedad que cred una
obra, asi como la situacion en que se gestd. Sin embargo, en el caso particular del Popol Vuh
es necesario acercarnos a €l a sabiendas de que es primordialmente un texto literario
multiautoral y su estudio debe estar situado dentro de su contexto de traduccion y edicion. Es
asi que el presente ensayo busca arrojar luces sobre una faceta interesantisima: el importante
papel que fungen la traduccioén y la edicién en este texto quiché, disciplinas que han formado
parte de su naturaleza sincrética, hibrida y mestiza, resultado del didlogo incesante entre

aquellos dos mundos que, desde aquel octubre de 1492, no han dejado de descubrirse.
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Capitulo I. Tres traductores del Popol Vuh: fray Francisco Ximénez, Adrian Recinos y

Luis Enrique Sam Colop

Todo producto intelectual trae consigo, consciente o inconscientemente, la carga ideoldgica
de la cultura, sociedad o individuo que lo produjo. En el caso de un trabajo de traduccion, el
estudio biografico del traductor, asi como el contexto que lo rodea, son de suma importancia
al momento de analizar los textos que tradujo, ya que en este complejo proceso se llevan a
cabo procedimientos cognitivos de interpretacion que responden a la educacion y a la
formacion cultural del traductor; arroja también informacion para entender desde qué punto
de vista teorico se aproximé al texto, cual fue su criterio metodolédgico de trabajo y, por
supuesto, cudl o cuales fueron las intenciones que lo motivaron a llevar a cabo tal labor.

Comprender lo anterior es aun mas necesario cuando el objeto de estudio es una
traduccion elaborada en el siglo XVIII, de una obra anterior cuyo contenido proviene de una
cultura ajena a la del traductor. Me refiero al fraile Francisco Ximénez, mayormente conocido
por su trabajo de transcripcién y traduccion de Las Historias del Origen de los Indios de esta
Provincia de Guatemala Traducido de la Lengua Quiché en la Castellana para mas
comodidad de los ministros del Santo Evangelio, cominmente conocido como Popol Vuh.

Conocer la vida y las influencias culturales, religiosas e incluso linguisticas de las
cuales abrevo el fraile, permitira entender y responder con mayor profundidad el porqué de
ciertos aspectos de su traduccion.

Viday obra del fraile dominico Francisco Ximénez
Fray Francisco Ximeénez nacié el 28 de noviembre de 1666 en el pueblo de Ecija, ubicado en
el camino de Cordoba a Sevilla, en Espafia.’® Desde temprana edad ingresd a la Orden de

15 El estudio biografico del fraile Francisco Ximénez se basa en la introduccién que hace
Adrian Recinos a su traduccion y edicién del Popol Vuh, editado por el Fondo de Cultura
Econdémica, en 1960. Asimismo, en el articulo de Ruud Van Akkeren titulado “Fray
Francisco Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”, en Cosmovision Mesoamericana,
Universidad Mesoamericana, Guatemala, 2011, pp.183-221; consultado en version
digital en http://www.umes.edu.gt. Asi como en el estudio introductorio que Carmelo
Saenz de Santa Maria escribe a su edicion de la Historia de la Provincia de Santa Vicente
de Chiapa y Guatemala de la Orden de Predicadores, pp. 21-65.


http://www.umes.edu.gt/
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Predicadores en el convento de San Pablo y Santo Domingo de su ciudad natal, en donde
inicio sus estudios que continud en el convento de Cordoba.

La educacion eclesiastica se dividia, desde la Edad Media, en dos grandes secciones: el
trivium y el cuadrivium; denominaciones que, por su significado en latin, remitian a las tres y
las cuatro vias o caminos —respectivamente— por los que se podia adquirir el conocimiento. El
trivium comprendia areas humanisticas como la gramatica, la dialéctica y la retorica; mientras
que el cuadrivium incluia el estudio de las ciencias exactas como la aritmética, la geometria,
la astronomia y la muasica. Es muy probable que el fraile Ximénez se adentrara en el
conocimiento de la gramatica del latin, lengua, que por ser la oficial en el ambito politico y
religioso, era la estudiada dentro de los monasterios. Sin embargo, Carmelo Saénz de Santa
Maria no descarta que el fraile también haya profundizado en el analisis linguistico del
castellano, pues en una de sus obras menciona la gramética de Sebastian de Covarruvias,
titulada Tesoro de la lengua castellana y la del jesuita José de Aldrete que lleva por nombre
Del origen y principio de la lengua castellana y romance que se usa en Espafia.® Asimismo,

tuvo especial interés en el estudio de la Biblia, en cuyos pasajes:

[...] buscaba la solucién al problema siempre abierto, y nunca resuelto, del
origen de los indios americanos. Aceptaba en blogue la teoria que los conectaba
con alguna de las tribus de Israel; y gozaba escudrifiando textos escriturarios,
que —a su parecer— hicieran razonable esta conexion humana.’

Esto es clave para entender el gran interés que posteriormente tuvo Ximénez por
esclarecer y desentrafar las aparentes semejanzas entre las Sagradas Escrituras y lo contenido
en el texto quiché.

En 1687, en respuesta a la convocatoria del fraile Alonso de Ipenza, se embarco con
tan sélo 22 afios de edad, junto con otros hermanos de la orden, rumbo al Nuevo Mundo para
evangelizar a los pueblos americanos. Meses después, el 17 de noviembre, acorde con Ruud

Van Akkeren, ¥ lleg6 a Puerto Caballos en Honduras, acompafiado de importantes

16 Carmelo Saenz de Santa Maria, “Fray Francisco Ximénez; O. P.; su vida y su obra” en
Historia de la Provincia de Santa Vicente de Chiapa y Guatemala de la Orden de
Predicadores, Tomo 1, p. 22.

17 Ibid., p. 23.

18 Ruud Van Akkeren, “Fray Francisco Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”, p.
184.
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personalidades eclesiasticas y civiles como el nuevo presidente y capitan general, Jacinto de
Barrios Leal, ademas de cuatro oidores y algunos catedraticos que tendrian funciones en la
recién inaugurada Universidad de San Carlos en Guatemala. Una vez arribados en los
alrededores del lago de Izabal fueron asaltados por piratas, evento que motivo a Ximénez y a
otros padres a proseguir el viaje a pie. ElI 4 de febrero de 1688, finalmente, llegaron a
Santiago de Guatemala.'®

Dos afios después, en diciembre de 1690, “ya que por entonces cumplia los 24 afios
requeridos —apunta Juan Rodriguez Cabal— por el concilio tridentino”,? fue enviado a
Ciudad Real de Chiapas para recibir su ordenacion sacerdotal de manos del obispo de ese
estado, NUfiez de la Vega, y fue apadrinado por el fraile Manuel Mariscal, administrador del
pueblo de San Juan Chamula.

A su regreso a Guatemala, tuvo los primeros contactos con la lengua cakchiquel que le
fue ensefiada por el fraile Criséstomo Guerra, vicario de San Juan Sacatepéquez, “mucha
facilidad debia tener nuestro Ximénez, o poco sabia su mentor Guerra, pues en dos meses
aprendi6 el uso y empleo de la lengua”.?! Los afios posteriores, entre 1694 y 1700, Espafia y
Guatemala se vieron envueltos en diversos conflictos bélicos y politicos, sin embargo, para la
carrera eclesiastica de Ximénez fue una época fecunda dentro de su orden. Recibid
importantes cargos como el de Procurador de la Provincia de Guatemala, asi como el de
Vicario del Provincial y Prior en San Salvador, donde supone S&enz de Santa Maria que tuvo
contacto con la lengua pipil??, no obstante no fue de su interés como si lo fueron el
cakchiquel, el quiché y el zutuhil;?® lenguas que estudié con mayor profundidad durante su
estancia como cura del pueblo quiché de Santo Tomas Chuila, hoy Chichicastenango.

Fue, entonces, en 1701 cuando el obispo Navas y Quevedo le asignd el curato de
Chichicastenango; a pesar de ser una breve administracion (permanecio ahi hasta 1703),

resultd ser la piedra angular de su carrera, pues durante su estadia en este pueblo mantuvo

19 Fray Francisco Ximénez documenté su viaje por mar y tierra tanto en su Historia
Natural como en los tomos Il y V de su Historia de la Provincia de San Vicente de Chiapa y
Guatemala de la Orden de Predicadores.

20 Juan Rodriguez Cabal, Apuntes, pp. 6-7, apud Carmelo Sdenz de Santa Maria, op. cit., p.
27.

21 [dem.

22 E] pipil es el dialecto nahua hablado en Nicaragua.

23 Ibid., p. 28.
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gran cercania con los sefiores principales, quienes le ensefiaron su lengua e historia,
aprendizaje que se vio enriquecido por el acercamiento directo que tuvo con la cultura y las
tradiciones indigenas quichés que, en parte, todavia conservaban en su cotidianidad.

Probablemente gracias a esta estrecha relacion, los indigenas sintieron la confianza de
mostrarle un valioso texto en lengua quiché, escrito en caracteres latinos, cuyo contenido
resguardaba la cosmogonia y el origen de sus antepasados, me refiero al hoy llamado Popol
Vuh. Ximénez, al percatarse de qué trataba ¢l documento, se dedic6 con ahinco “a dar luz, y
notigia de los herrores, q’ tuvieron, en su gentilidad, y q’ todavia conservan entre si. quise
trasladar todas las historias alaletra de estos indios, y tambien tradugirla en la lengua
Castellana”.?* Se cree que, una vez terminada la copia, se lo devolvio a los indigenas y hoy
dia se desconoce registro alguno sobre la ubicacion del texto que tuvo en sus manos el fraile
dominico.?® De esta manera, el manuscrito mas antiguo con el que actualmente se cuenta, y
del cual emanan todas las otras traducciones y ediciones conocidas, es el elaborado por fray
Francisco Ximénez a principios del siglo XVIII, que actualmente se conserva en la Biblioteca
Newberry de Chicago, en Estados Unidos.?®

Asimismo, no se cuenta con otros datos de tipo paratextual como los nombres de los

encargados de transcribir el mito quiché, originalmente de caracter oral, en alfabeto latino,?’

24 “Prologo” en Historias del origen de los indios de esta provincia de Guatemala traducido
de la lengua quiche en la castellana para mds comodidad de los ministros del Santo
Evangelio por el R. P. F. Francisco Ximénez Cura Doctrinero por el Real Patronato del
Pueblo de Santo Tomds Chuila, folio 1l recto, edicion facsimilar consultada en linea en:
http://library.osu.edu/projects/popolwuj/folios_esp/PWfolio_i_r_es.php

25 Véase Adrian Recinos “Introduccién”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché,
pp. 13-78; Michela Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas y estructura del Popol Vuh,
México, UNAM-IIF-Centro de Estudios Mayas, 2012 (Cuaderno 37).

26 E] documento se encuentra catalogado bajo la clasificacion: Ms. Ayer, 1515.

27 Existen diversas propuestas de quiénes pudieron haber sido los autores del Popol Vuh,
entre las cuales se encuentra la de René Acuiia, quien argumenta fue fray Domingo de
Vico, o la de Robert Carmack y James Mondloch, quienes manifestaron fue Diego
Reinoso, indigena cristianizado autor del Titulo de Totonicapdn. Sin embargo, la postura
mas aceptada hasta el momento -y a la cual yo me apego- es la propuesta por Dennis
Tedlock, con quien concuerdan Mercedes de la Garza y Ruud Van Akkeren, los tres
sostienen que la redaccidn en alfabeto latino fue obra de algunos miembros del linaje
Nim Chocoh Cavec, gobernantes de Gumarcah, la antigua capital quiché. Véase, Ruud Van
AkKkeren, “Authors of Popol Vuh”, en Ancient Mesoamerica, nim. 14, Cambridge
University Press, 2003, pp. 237-256; Mercedes de la Garza, El legado escriturario de los
mayas, FCE, México, 2012, p. 45.


http://library.osu.edu/projects/popolwuj/folios_esp/PWfolio_i_r_es.php
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ni la fecha o el lugar exacto de redaccion; esta informacion permitiria esclarecer la naturaleza
mitica, literaria, cosmogonica, linguistica e histérica del texto. Unicamente se sabe tanto lo
declarado por Ximénez en el prologo a su traduccion, como lo que la misma obra dice. Asi, el
fraile explica las motivaciones que lo llevaron a emprender dicha labor:

Esta mi obra, ytrabaxo discurro, q’aura muchos q’ la tengan por la mas futil y vana
delasq’ he trabaxado, asi lo pensaran muchos; y yo lodiscurro al contrario, porq’
entiendo ser la mas util, y necesaria q’ he trabaxado pues ademas de sacar aluz lo
q’auia en la antiguedad entre estos indios cosa enq’ en todas las nagiones de el
universo hangastado mucho tiempo, y trabaxo hombres grandes rastreando los
vestigios de la venerable antiguedad; sereduce esta mi obra a dar luz, y noticia de los
herrores, q’ tuvieron, en su gentilidad, y q’ todavia conservan entre si. quise
trasladar todas las historias alaletra de estos indios, y tambien traducirla en la lengua
Castellana, y ponerle los escolios q’a la fin van puestos, q’son como anotagiones
dela historia en q’seuan declarando las cosas de los indios, porq’ discurro q’ haura
muchos curiosos, q’quieran saberlas, y con eso sino saben la lengua tendran
facilidad, enpoderlo saber.?

De igual forma en el titulo —de una estructura muy a la usanza renacentista— deja
manifiesto el lugar de redaccion del documento, asi como el nombramiento eclesiastico bajo
el cual llevo a cabo la traduccion del escrito:

Empiezan las historias del origen del los Indios de esta provincia de Guatemala,
traduzido de la lengua quiché en la castellana para mas comodidad de los Ministros
del Sto. Evangelio por el R.P.F. Franzisco Ximénez Cura Doctrinero por el Real
Patronato del Pueblo de Santo Thomas Chuila.?®

Muchos investigadores, entre los que destacan René Acufia, Adrian Recinos, Ruud Van
Akkeren, Robert Carmack y James Mondloch, han intentado datar el afio de redaccion del
texto quicheé en alfabeto latino. Acorde con lo dicho por Adridn Recinos en la introduccion a
su traduccion del Popol Vuh, * el manuscrito se termind de escribir alrededor del afio 1544.
Esta fecha la consigna con base en algunos datos histéricos que son mencionados tanto en el
mito como en otros trabajos del fraile. En las Gltimas paginas del Popol Vuh, en la parte que
da cuenta del linaje de los gobernantes quichés, se incluyen, al altimo, los nombres de Juan de

Rojas y Juan Cortés, quienes, dice Recinos, vivieron hasta la segunda mitad del siglo XVI.

28 “Prologo” a Empiezan las historias del origen de los Indios de esta Provincia..., idem.
29 {dem.
30 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, pp. 7-18.
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Esto se sabe porque en 1553 y 1557 el oidor Alonso de Zorita visitd tierras quichés y conocio
a los dltimos sefiores, cuyas firmas se encuentran en el Titulo de los Sefiores de Totonicapan,
emitido el 28 de septiembre de 1544.3!

Por otro lado, los investigadores René Acufia y Ruud Van Akkeren no dan una fecha
exacta pero concuerdan en que la difusion del Popol Vuh se dio en los primeros afios de la
década de 1550, esto gracias a la comparacion cronoldgica del manuscrito con otros textos
como la Theologia Indorum, escrita por fray Domingo de Vico y difundida en febrero de
15532 y el ya mencionado Titulo. Van Akkeren, al igual que Recinos, menciona, en su
articulo “Fray Domingo de Vico, maestro de autores indigenas, Theologia Indorum”, las
impresiones del oidor Alonso de Zorita, en 1555, a razon de su visita a Santa Cruz del Quiché,
en las cuales afirmé haber visto un manuscrito tipo codice, probablemente la version
prehispanica del Popol Vuh:

La provincia de Utatlan, de que ya se ha hecho mencion, es junto a Guatemala, y
siendo yo alli oidor fui a visitarla, y mediante un religioso de Santo Domingo, gran
siervo de Nuestro Sefior gran lengua, que ahora es Obispo, muy buen letrado y
predicador, averiglié por las pinturas que tenian de sus antigliedades de mas de
ochocientos afios, y con viejos muy antiguos, que solia haber entre ellos en tiempo
de su gentilidad tres sefiores.

Lo anterior se suma a las primeras declaraciones que se leen en el preambulo del mito
indigena: “Esto escriuiremos ya en la ley de Dios, en la cristiandad, lo sacaremos porq’ ya no
ay libro comun, original donde verlo. [...] Antiguamente avia libro original q’ se escrivio
antiguamente; sino q’ esta escondido alq’ lo mira, y alq’ lo piensa.”3* Ademas, las lineas
iniciales le permiten a Van Akkeren concluir que: “Empezaron a escribir la version en la
lengua de Dios porgue ya no existia la version prehispanica. Si todavia existia en 1555, la

redaccion [en alfabeto latino] debe haber sucedido después.”®

31 ]bid., p. 12.

32 Véase Ruud Van Akkeren, “Fray Domingo de Vico, maestro de autores indigenas,
Theologia Indorum”, en Cosmovision Mesoamericana, Universidad Mesoamericana,
Guatemala, 2011, pp. 83-117. Versidn digital en http://www.umes.edu.gt

33 Ruud Van Akkeren, pp. 98-99. Apud

34 “Prologo” a Empiezan las historias del origen de los Indios de esta Provincia...,idem.

35 Ruud Van Akkeren, “Fray Domingo de Vico, maestro de autores indigenas, Theologia
Indorum”, p. 115.
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A pesar de no contar con el afio exacto de la redaccion en caracteres latinos del Popol Vuh, lo
verdaderamente importante es el valioso contenido historico, mitolégico, cultural, lingtistico
y literario que sobre los mayas quichés se conservo en ese documento.

Al mismo tiempo que Ximeénez habia comenzado la traduccion del mito quiché, se encontraba
trabajando en dos vastas investigaciones sobre las lenguas mayas que conocia.*® El propio
fraile dejo constancia de ello en su prélogo a la traduccién del Popol Vuh: “Habra muchos que
tengan [esta mi obra y trabajo] por la mas fatil y vana de las que he trabajado. Yo lo discurro
al contrario, porque entiendo ser la més util y necesaria que he trabajado”.*’

Es asi que Ximénez poco antes de conocer el texto quiché se encontraba ocupado en una
gramaética que titulo Arte de las tres lenguas cakchiquel, quiché y tzutuhil, fechada en 1703, y
otra obra aun méas ambiciosa: el Tesoro de las lenguas cakchiquel, quiché y tzutuhil, que
originalmente consistiria en tres partes: un diccionario, una gramatica y un diccionario
espafol-lenguas mayas, sin embargo, solo se conserva la primera parte, cuya publicacion
estuvo a cargo del mismo Carmelo Séenz de Santa Maria.®

Dado que ninguna de las anteriores obras establecen una fecha exacta de inicio y
conclusidn de la redaccion, es dificil establecer un orden cronolégico entre ellas, no obstante,
si se cuenta con el cargo eclesiastico del clérigo y los afios que lo ejercio, asi como el lugar en
el que se consumo la obra. Gracias a los libros parroquiales firmados por el fraile, se sabe que
sali6 de Chichicastenango entre finales de octubre y principios de noviembre de 1703, para
trasladarse al pueblo, también quiché, de San Pablo Rabinal,® donde le fue otorgado el cargo
de vicario en 1711. En la portada del Tesoro incluye tanto su funcién como cura doctrinero de
Chichicastenango, como la de vicario del Convento de Rabinal, lo cual le permite afirmar a

Van Akkeren que para el afio de 1711 el Tesoro ya estaba terminado.

36 Sdenz de Santa Maria, op. cit,, p.32.

37 “Prélogo” a Empiezan las historias del origen de los Indios de esta Provincia..., idem.

38 Primera parte del Tesoro de las lenguas cakchiquel, quiché y zutuhil, en que las dichas
lenguas se traducen a la nuestra, espanola: de acuerdo con los manuscritos redactados en
la antigua Guatemala y principios del siglo XVIII, y conservados en Cérdoba (Espana) y
Berkeley (California), ed. critica por Carmelo Sdenz de Santa Maria, Guatemala, Academia
de Geografia e Historia de Guatemala, 1985.

39 Rodriguez Cabal, op. cit., p. 17, apud Carmelo Saenz de Santa Maria, op. cit., p. 31.
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Segun Séenz de Santa Maria, los Escolios —comentarios y observaciones finales que escribio
Ximénez sobre lo contenido en el Popol Vuh— fueron escritos en Rabinal;*® de igual forma
Van Akkeren establece que en el capitulo VIII del Arte aparece la fecha de 1703,%! para ese
entonces, faltaba el ultimo capitulo, por lo que se infiere que tanto la traduccion del Popol
Vuh, asi como sus trabajos lingtisticos, los concluyé en esa localidad, en donde permanecio
hasta 1714; asi vivio entre Chichicastenango y Rabinal un total de trece afios.

Actualmente, en la Biblioteca Newberry de Chicago se encuentran encuadernados en un
mismo tomo el Arte de las tres lenguas, la Historia del Origen de los Indios (como tituld
originalmente Ximénez al Popol Vuh), los Escolios y otros tres documentos doctrinales: el
Tratado Segundo de lo que debe hacer un ministro para la buena administracion de estos
naturales, un Confesionario en lengua cakchiquel, quiché y castellana y el Catecismo de
Indios, todos documentos de la autoria de Ximénez.*?

El trabajo simultaneo de las anteriores obras, dado que estaban intimamente ligadas, le
permitio al fraile complementarlas y enriquecerlas, aunado al vasto caudal de informacion que
de primera mano obtuvo sobre su objeto de estudio: las lenguas y las préacticas cotidianas de
los indigenas mayas guatemaltecos. Es por demas sabido que la gran parte del repertorio
documental del fraile tuvo como primordial intencion —no podria ser de otra manera— la de
proporcionar a sus hermanos dominicos la mayor informacion posible, clara y transparente
sobre las “idolatrias” de los indigenas, con el fin de ayudarlos en la ardua labor
evangelizadora. De esta forma:

La estancia entre indios quichés, que se inicia con el curato de
Chichicastenango y se continta con los afios pasados en Rabinal, constituye la
época mas importante en la vida literaria de fray Francisco, aunque dos de sus
obras: la voluminosa Historia de la Provincia y la méas reducida Historia
Natural, fueran redactadas en periodos no comprendidos en este espacio de
tiempo.®

A su regreso a Santiago de Guatemala, sus superiores le encargaron retomar la obra

iniciada por el cronista fray Antonio de Remesal, quien habia escrito la Historia General de

40 Carmelo Saenz de Santa Maria, op. cit., p. 34.

41 Ruud Van Akkeren, “Fray Francisco Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”, en
op. cit., p. 191.

42 Carmelo Saenz de Santa Maria, op. cit., pp. 31-33.

43 Ibid. p. 31.
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las Indias occidentales y particular de la Gobernacion de Chiapa y Guatemala. Esta
encomienda respondié a la antigua y conocida pugna que constantemente mantuvieron las dos
principales 6rdenes misioneras en América: la franciscana y la dominica.

Resulta que existian dos cronicas en las que se afirmaba que los franciscanos habian
sido los primeros evangelizadores de Guatemala, éstas eran la Chronica de la Provincia del
Santisimo Nombre de Jesus de Guatemala del fraile franciscano Francisco Vazquez y la
Recordacion Florida del Reino de Guatemala del cronista Francisco Antonio Fuentes de
Guzman.* En estos libros se aseveraba que los franciscanos habian sido los primeros
evangelizadores del reino de Guatemala, afirmacién que indignoé a los dominicos, en especial

a Ximénez, quien escribio:

El muy reverendo padre jubilado fray Francisco Vasquez refiere en su Cronica de
la Provincia del santissimo nombre de Jesus de Guatemala, historia la mas llena
de falsedades y calumnias que hasta ahora se ha dado a la estampa [...] como
asimismo las falsedades que por su parte escribi6 su grande amigo don Francisco
de Fuentes en su historia manuscrito que intitula: Recordacién Florida del Reino
de Guatemala, y asi no tenga a molestia el lector algunas digresiones que sera
preciso hacer en muchas partes para demostrar la falsedad de aquestos dos
amigos y las calumnias que inventan y quimeras contra aquesta mi santa
Provincia.*®

Asi, el fraile dominico emprendi6, por encargo de sus superiores, la redaccion de la
Historia de la Provincia de San Vicente de Chiapa y Guatemala de la Orden de
Predicadores, crénica historica que relata la labor misionera de la orden dominica en
Guatemala. No ahondaré en el contenido de la obra, pues no compete con el interés central del
presente trabajo, pero cabe destacar que lo interesante de este libro es que inicia con la
historia prehispanica del pueblo quiché que, basicamente, es otra version, una mas libre (quiza
mas amable para el lector) y resumida de la original traduccién del Popol Vuh. Precisamente
su acercamiento con este documento lo aventajaba, frente a otros frailes y cronistas, sobre el
conocimiento del pasado prehispanico de los indigenas guatemaltecos. Esta obra constd de
siete libros, los cuales le tom¢ once afios escribir —de 1715 a 1726—.%° Para su redaccion le

44 Carmelo Saenz de Santa Maria, op. cit,, p. 35.

45 [dem.

46 Ruud Van Akkeren, “Fray Francisco Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”, p.
189.
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fue asignado el curato del convento de Santo Domingo Xenacoh, en el valle de Sacatepéquez,
pueblo “suficientemente alejado de la capital [guatemalteca] para evitarle distracciones
forzosas y lo bastante cercano para que le fuera posible la consulta de los documentos que
requiriera su trabajo.”*’

Durante el largo periodo de redaccién de la Historia, el prolifico fraile encontr6 tiempo
para aventurarse en otro proyecto: la composicion de una obra méas de tipo cientifico, la
Historia Natural del Reino de Guatemala, cuya concepcion inicié en agosto de 1722, en el
pueblo de Sacapulas, de acuerdo con lo consignado en el prologo.*®

Este libro comprende una detallada descripcidén sobre la naturaleza —flora, fauna,
hidrografia y volcanes— tanto de Guatemala como de las areas del sur de México en las que
estuvo: Campeche y Chiapas. Si bien, para ese entonces, todavia el estudio cientifico de la
naturaleza no estaba en boga —como si lo fuera en la segunda mitad del siglo XVl y el resto
del XIX—, la Historia Natural de Ximeénez es, por una parte, un valioso intento por describir
lo que él atestigu6 directamente a lo largo de sus multiples viajes por el altiplano central
guatemalteco y, por otra, para dejar mas claro el aparente “desorden” con el que estructurd
Francisco Antonio Fuentes de Guzman su cronica boténica Recordacion Florida del Reino de
Guatemala, la cual calific6 Ximénez como “ensalada de todas yerbas”.49

Séez de Santa Maria, retomando el exhaustivo trabajo biografico del fraile dominico
realizado por Rodriguez Cabal, expone los ultimos documentos de Ximénez de los que se
tiene noticia.®® Asi, el 13 de enero de 1725, el fraile dominico recibio el titulo de vicario de
Sacapulas, donde termind sus Ultimas obras importantes: la Historia de la Provincia de San
Vicente de Chiapa y Guatemala y la Historia Natural de Guatemala. Posteriormente, en un
documento fechado el 10 de octubre de 1728 aparece el nombre de Ximénez como prelado del
beaterio de Santa Rosa, que se encuentra en Antigua de Guatemala. La Gltima fecha que se
consigna con la firma del fraile —como cura doctrinero— es un acta bautismal emitida el 11
de mayo de 1729 en la parroquia de Candelaria, ubicada en la misma ciudad. Finalmente, dos
afios después, el 13 de enero de 1731 se menciona el fallecimiento de fray Francisco Ximénez

en el Capitulo Provincial, sin especificar la fecha ni la causa de su muerte.

47 Carmelo Saenz de Santa Maria, op. cit,, p. 35.

48 Jbid., p. 41.

49 Carmelo Saenz de Santa Maria, op. cit., p.42 y Ruud Van Akkeren, “Fray Francisco
Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”, p. 190.

50 Carmelo Sdenz de Santa Maria, op. cit., pp. 43-44.
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Destino del manuscrito de Las Historias del Origen de los Indios de esta Provincia

El destino que tuvieron los libros y escritos de fray Francisco Ximénez despues de su muerte
estuvo lleno de intrincados acontecimientos. En un principio, quedaron resguardados en la
biblioteca del convento dominico de La Antigua de Guatemala, edificacién que sufrié graves
estragos despues de los tres terremotos que padecio la ciudad; finalmente, con el acontecido
en 1773, tanto el convento como la urbe entera quedaron en completa ruina. Tras el terrible
suceso, en 1775 la ciudad fue trasladada a Guatemala de la Asuncion, capital actual del pais,
donde se reconstruyd el convento dominico, nueva sede de los archivos de Ximénez.

En 1829, el general liberal José Francisco Morazan encabez6 una lucha por la unidad
politica centroamericana, a raiz de la cual tomoé la ciudad de Guatemala y formé un nuevo
gobierno que decretd la expulsion de los frailes franciscanos y dominicos de la ciudad y, con
ellos, la confiscacion de sus conventos y bienes.>! Es asi que en 1830 el archivo dominico
volvié a mudarse, pero ahora a la biblioteca de la Universidad de San Carlos en la misma urbe
guatemalteca.

En ese largo andar, los documentos de Ximénez fueron estudiados por algunos viajeros,
médicos y curas lo suficientemente doctos como para percatarse del inconmensurable valor de
aquellos archivos. La primera mencion de la obra del fraile, en especifico del manuscrito del
Popol Vuh, se encuentra en la Isagoge historica apologética de las Indias Occidentales, cuyo
autor se desconoce.® En él se lee:

Un manuscrito antiquisimo tradujo de la lengua quiché en castellano el Padre
Predicador Fray Francisco Ximénez, sin nombre de autor ni del afio en que se
hizo, y s6lo consta que se hizo, y sélo consta por él que se escribid en el pueblo
de Santa Cruz del Quiché, muy poco después de la conquista de este reino.>

51 Rodrigo Martinez Baracs, “Fray Francisco Ximénez y el Popol Vuh”, en Historias, nam.
84, INAH-Estudios Historicos, 2013, p. 43. Consultado en linea en:
http://www.estudioshistoricos.inah.gob.mx/revistaHistorias/?p=7191

52 Rodrigo Martinez Baracs, op. cit., p. 42.

53 Cita extraida de Rodrigo Martinez Baracs, idem, quien consulté la Isagoge historica
apologética de las Indias Occidentales y especial de la Provincia de San Vicente de Chiapa y
Guatemala de la orden de predicadores. Manuscrito encontrado en el convento de Santo
Domingo de Guatemala, debido a la pluma de un religioso de dicha orden, cuyo nombre se
ignora. Prélogo de J. Fernando Juarez Mufioz, vol. XIII, lib. I, cap. VIII, Guatemala,
Tipografia Nacional (Biblioteca “Goathemala” de la Sociedad de Geografia e Historia de
Guatemala, dirigida por José Antonio Villacorta Calder6n), 1935, p. 61.
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Por otro lado, a finales del siglo XVIII el padre Ramén de Ordofiez y Aguiar, presbitero
domiciliario de Ciudad Real de Chiapas, hombre sumamente conocedor del pasado
prehispanico indigena, y de gran importancia en la historia del descubrimiento de la ciudad
precolombina de Palenque,> encontro los cuatro volimenes manuscritos de la Historia de la
provincia de San Vicente de Chiapa y Guatemala, en la biblioteca del convento dominico de
la nueva capital de Guatemala, que, como ya se dijo, contenia una segunda traduccién
abreviada del Popol Vuh. Segun Rodrigo Martinez Baracs, Ordofiez y Aguiar extrajo pasajes
de esta version a los cuales titul6 como Probanza de Votan,* para incluirlos en su libro
Historia de las cosas del cielo y de la tierra segun la gentilidad.®® Esta obra fue consultada
por otro interesado en los indigenas mayas prehispanicos, el médico italiano Paul Félix
Cabrera que vivia en Guatemala, y quien en 1794 escribié un ensayo titulado Teatro critico
americano, en el que incluye pasajes de la Probanza de Votan de Ordéfiez. Asimismo, hace
mencion de la maxima cronica historica de Ximénez:

Seis volumenes en folio... en el primero... ha dado una historia de la creacion del
mundo segln las creencias de los indios de Chiapas: conseguir esto de los indios
le costd grandisimo trabajo... Este documento —afiadia con malicia Cabrera—
acrecentard mucho la fama de don Ramon Orddfiez, quien me dicen que lo ha
insertado en su obra del Cielo y de la Tierra. ®

El Teatro, junto con una descripcion de la entonces recién descubierta ciudad de
Palenque, elaborada por Antonio del Rio, fueron, gracias a Henry Berthound, traducidos al
inglés y publicados en Londres en 1822, con el titulo de Descriptions of the ruins of an
Ancient City, by Captain Don Antonio del Rio. Followed by Teatro critico americano by

54 Roberto Romero Sandoval, “Una rara edicion del Informe de Antonio del Rio obre las
ruinas de Palenque”, en Nueva época, p. 104.

55 Rodrigo Martinez Baracs, op. cit., pp. 42-43.

56 Roberto Romero Sandoval afirma que en este manuscrito “se relata la fantastica
aventura de Votan, del linaje de los culebras, originario de Chivin, el cual llega a
Palenque después de haber pasado por Espafa, Roma y Jerusalén. Asi, con base en esta
historia y mezclandola con lo que se sabia de los toltecas, mexicas y personajes biblicos,
Antonio del Rio nos sefiala que Palenque fue fundada por Votan después de su llegada de
La Habana, lo cual lo lleva a afirmar que las inscripciones de los relieves son mitos
grecorromanos”. En “Una rara edicién del Informe de Antonio del Rio obre las ruinas de
Palenque”, p. 106.

57 Carmelo Sdenz de Santamaria, op. cit., p. 64.
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Doctor Paul Félix Cabrera.>® Acorde con Martinez Baracs, ésta es la primera referencia
publicada fuera del continente americano sobre algunos episodios de la traduccion de
Ximénez.>®

Fue asi que el renombrado estudioso de las antiguas culturas americanas, Charles
Etienne Brasseur de Bourbourg, —afirma Martinez Baracs— conocid, en su juventud, la
edicion en inglés del Teatro critico americano, cuya lectura le desperté un gran interés por el
mito quiché.®® Al tiempo, habia otro hombre interesado en este mismo tesoro literario: Carl
Scherzer, oriundo de Austria, quien en 1854 llegé a Guatemala para conocer el manuscrito,
gue en ese entonces se encontraba archivado en la biblioteca de la Universidad de San Carlos.

Recinos sefiala que este estudioso austriaco elabord una copia de la primera traduccion
del fraile que publico en Viena, en 1857 con el titulo original: Las Historias del origen de los
indios de esta provincia de Guatemala. En el prdélogo a esta transcripcion (no se le puede
nombrar de otra manera, pues Scherzer no tradujo ni hizo una version libre, literalmente copid
—cometiendo muchos errores y omitiendo lineas enteras— la traduccion al espafiol de
Ximeénez), Scherzer expresa informacion interesante:

Como en la estaciéon de las lluvias todos los viajes y excursiones para objetos
cientificos se deben suspender, yo me aproveché de este tiempo en el afio 1854
para buscar en las diversas bibliotecas de Guatemala las obras que tratan la
historia antigua de esta tierra. Por desgracia domina en todos estos lugares un gran
desorden.®

Y continua...

En la biblioteca de la Universidad de San Carlos no se hallan tampoco muchos
manuscritos importantes. EI mayor tesoro de esta pequefia coleccion de libros son
sin duda los manuscritos del Padre Francisco Ximenez [sic] de la orden de Santo
Domingo, que vivi6 al principio del siglo pasado como cura parroco del pueblo
indio de Chichicastenango en los altos de Guatemala. [...] y cuando mas tarde
todas las ordenes religiosas se suprimieron, algunos volimenes de Padre Ximenez

58 Rodrigo Martinez Baracs, op. cit., p. 105.

59 Ibid., p. 43.

60 [dem.

61 Carl Scherzer, “Introduccion” en Las Historias del Origen de los Indios de esta Provincia
de Guatemala. Exactamente segun el texto espanol del manuscrito original que se halla en
la Biblioteca de la Universidad de Guatemala, publicado por la primera vez y aumentado
con una introduccién y anotaciones por el Doctor Carl Scherzer, Libreros de la Academia
Imperial de las Ciencias, Viena, 1857, pp. V-VI. Consultado en linea en
www.johnwoodruff.com/research/scherzer.html
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pasaron a la biblioteca de San Carlos, donde yo los encontré entre otros
manuscritos en el mes de junio 1854. Fuera de Guatemala las obras del Padre
Ximenez no han sido conocidas sino por algunos extractos que Ramon de
Ordofiez habia publicado.®?

Este Gltimo comentario plantea que el manuscrito de Ximénez se conocio, al menos en
territorio americano, a partir de la obra Historia de las cosas del cielo y de la tierra segln la
gentilidad y no gracias al Teatro Critico traducido al inglés en Londres. Esto se reafirma con
el siguiente comentario de Scherzer: “Asi expresaba ya su sentimiento en 1850 el abate
Brasseur de Bourbourg en una carta de Méjico & su protector el Duque de Valmy en Paris, que
las obras del P. Ximenez no han sido jamas publicadas”.%®

Asi, Sdenz de Santa Maria refiere que Brasseur (con base en las investigaciones de
Recinos y los propios testimonios del abate)%* tuvo conocimiento del Popol Vuh via los
borradores de la obra de Ordofiez, a los cuales tuvo acceso gracias al entonces conservador
del Museo Nacional de México. Esto salta a la vista con lo afirmado anteriormente por
Rodrigo Martinez Baracs, quien comenta que Brasseur, en su juventud, supo por primera vez
del documento de Ximénez a raiz de la lectura en inglés del Teatro Critico.

Estas dos aseveraciones mas que contraponerse se enriquecen, pues es muy probable
que, en efecto, el abate francés, antes de su viaje a México, ya tuviera conocimiento de tan
singular texto y, una vez en tierras americanas, se haya dado a la tarea de localizar la obra de
Ordodnez, fuente primaria del Teatro Critico. Fue hasta 1855, un afio después del viaje de
Scherzer, que pudo trasladarse a Guatemala para obtener el manuscrito original del Popol
Vuh.

En medio de esta euforia por el descubrimiento no sélo de los documentos de Ximénez,
sino de todo el mundo prehispanico de América que se revelaba ante los 0jos de nacionales y
extranjeros, entre Brasseur y Scherzer se generd una discusion sobre quién habia sido el
primero en encontrar la traduccion del Popol Vuh elaborada por Ximénez. Ante lo cual, el
austriaco argumento:

[...] Aunque no tengo la pretension de haber descubierto estas documentaciones
interesantes, creo poder reclamar el mérito de haber sido el primero, que ha

62]pid., pp. VII-IX.
631bid., p. IX.
64 Carmelo Saenz de Santa Maria, op. cit., p. 64.
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dirigido la atencion del mundo sabio & los manuscritos del P. Ximenez en la
biblioteca de Guatemala y de haber en parte ocasionado su publicacion.%®

Por su parte, el abate francés fundamenta para si el reclamo de descubridor en la
obtencion de los borradores de la obra de Ordofiez, argumento que se ve fortalecido por otras
declaraciones que cita Van Akkeren —con base en lo afirmado por Munro S. Edmonson—:

[...] existia otra version del Popol Vuh en la Universidad de San Carlos, donde
fue consultada por Scherzer. Brasseur testifico haberla visto en la biblioteca de la
Universidad y sefial6 que era una copia hecha por Juan Gavarrete de la version
libre del Popol Vuh que Ximeénez incluy6 en su primer libro de la Historia de la
Provincia. Estaba fechada en 1847 y solamente era la version castellana. Scherzer
hizo una copia que le sirvié para la primera publicacion del Popol Vuh en 1857.
La version de Gavarrete sigue extraviada.®®

Lo anterior resulta incierto ante otras contundentes aseveraciones que Scherzer incluye
en su prélogo, me refiero a la descripcion que elabora sobre cuéales documentos de la autoria
del fraile encontro en la biblioteca de la Universidad de San Carlos, asi como las condiciones
fisicas en las que los encontro:

Se halla otro volumen de las obras del P. Ximenez del mayor interés, que contiene
los tratados siguientes:

1. Arte de las tres lenguas Cacchiquel, Quiché y Yutuhil (Sntugil).

2. Tratado segundo de todo lo que debe saber un ministro para la buena
administracion de estos naturales.

3. Respuesta fecha Guatemala el 25 Febrero de 1581, del R. P. Provincial F.
Alonzo de Novefia (& quien como & un oraculo consultaban todos en sus mayores
dudas), & algunas cuestiones de Fray Diego Ferrano, vicario en Tecutzitlan en la
provincia de México, dd°® 1. Septiembre 1570, sobre diversas dudas en respeto de
confesar & los indios.

4. Un confesionario en las 3 lenguas de Cacciquel, Quiché u Yutuhil, con unas
advertencias.

5. Catecismo de indios.

6. Las historias del origen de los indios de esta provincia de Guatemala, traducido
de la lengua Quicheé en la Catellana para mas comodidad de los ministros del Sto
Evangelio, con escolios, escoliadas etc.

Este Gltimo tratado es el que se publica por la primera vez en las paginas

65 Carl Scherzer, op. cit. p. X.
66 Van Akkeren, “Fray Francisco Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”, en op. cit.,
p. 192.
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siguientes. Este documento curioso comprende 112 paginas con letra muy cerrada
y esta escrito con una tinta tan palida, que probablemente en pocos afios sera
imposible leer el original. Yo he dejado copiar al pié de la letra el texto espariol de
la historia ante-columbiana de este pueblo interesan te ycompararlo varias veces
con el original, de manera que puedo asegurar con toda certeza la exactitud literal
de la copia.®’

Lo declarado por Scherzer arroja informacion importante para establecer el estado en el
que a mediados del siglo XIX se encontraban muchos de los manuscritos de Ximénez.
Asimismo, confirma que la copia de este investigador provino de la traduccion original que el
fraile elabord a principios del siglo XVI1II en Chichicastenango, y no de la version resumida
que se incluye en la Historia de la Provincia de San Vicente de Chiapa y Guatemala, como
arguyoé Brasseur.

Ante la descripcion de lo contenido en el volumen que Scherzer encontro, cabe
preguntarse quién y cuando encuadernd los manuscritos de Ximénez en un sélo tomo, tal y
como actualmente se encuentran. Van Akkeren sostiene que pudo haber sido fray Pedro de
Abella, encargado de encuadernar y organizar los libros parroquiales, entre 1842 y 1853.58

Poco después, en 1855, llegd a Guatemala el abate francés Brasseur de Bourbourg,
durante su estancia tuvo no sélo acceso a diversos manuscritos del fraile Ximénez, entre ellos
Las Historias del Origen de los Indios de esta Provincia, sino que consiguié comprarlos, dice
Van Akkeren, a un sefior principal del pueblo de nombre Ignacio Coloch.®°

A su regreso a Europa, tradujo el texto al francés y lo edit6 en Paris junto con eruditos
comentarios, este libro se dio a conocer en 1861, con el nombre de Popol Vuh. Le livre Sacré
et les mythes de I'antiquité américaine, ésta fue la primera vez que el manuscrito recibio el titulo

con el que hoy lo conocemos.” A partir de esta publicacion, el mundo intelectual acrecent6 su

67 Carl Scherzer, op. cit., pp. XIII-XIV.

68 Ruud Van Akkeren, “Fray Francisco Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”, en
op. cit., p. 192.

69 Ibid., p. 196.

70 La nomenclatura del texto quiché se compone por dos vocablos; el primero es un
derivado verbal del morfema pop que significa “estera” y simbolicamente representa el
poder gobernante de un linaje; la voz vuh es un sustantivo que significa “libro o papel”,
por lo que la union de las dos palabras resulta en el “libro del comtn”. Cfr. Carmelo
Saenz de Santa Maria, op. cit. p. 64. Brasseur de Bourbourg al encontrar dentro del texto
quiché que a éste se le conocia como Popol Vuh, asigno, acertadamente, este apelativo a
su edicion.
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interés por conocer el legado escriturario de los indigenas mayas, con lo cual se generd un auge
por traducir el texto a otras lenguas.

La edicion en frances publicada por Brasseur sirvio de base para las traducciones que
vieron la luz antes de 1947. Asi, el estudioso Georges Raynaud elabor6, en 1925, una segunda
version también en francés, que tituld Les dieux, les héros et les hommes de I'ancien Guatémala
d'aprés le Livre du Conseil, obra que inspiré a Miguel Angel Asturias y a J.M. Gonzélez y
Mendoza a publicar una traduccion al castellano, en 1927. En este mismo afio, J. Antonio
Villacorta y Flavio Rodas publicaron en Guatemala otra version en espafiol que nombraron como
Manuscrito de Chichicastenango. EI Popol Buj.”

La primera edicion en aleman fue realizada por Noah Elieser Pohorilles y publicada en
1913, en Leipzing; la segunda estuvo a cargo de Leonhard Schultze-Jena, quien en 1944 la
publicd en Stuttgart, Alemania, bajo el nombre de Popol Vuh. Das heilige Buch der Quiche
Indianer. Recinos comenta que este investigador tuvo acceso a una copia fotografica del
manuscrito de fray Francisco Ximénez, lo que le permitio reproducir el texto quiché exactamente
al original.”

Tras la muerte de Brasseur, en enero de 1874, el texto quiché, junto con otros documentos
de la autoria de Ximénez que pertenecian al archivo personal del abate, pasé por las manos de
muchos coleccionistas e incluso form¢é parte del acervo de la Biblioteca Nacional de Francia y de
la Biblioteca Bancroft de la Universidad de California.

En 1887, el volumen encuadernado se puso en subasta publica y fue adquirido por el
coleccionista y magnate Edward E. Ayer, quien lo trajo de regreso a América pero, esta vez, a
Estados Unidos. Ayer doné el valioso documento a la Biblioteca Newberry de Chicago donde,

desde 1912, se resguarda.

Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché de Adrian Recinos
El Popol Vuh de Ximénez consta de 112 paginas y actualmente se encuentra encuadernado en un
mismo tomo, como anteriormente se dijo, junto con otras obras de su autoria, lo que al parecer

impidio que los bibliotecarios de la Biblioteca Newberry supieran que en ese mismo tomo se

71 Mercedes de la Garza, “Sobre el Popol Vuh” Consultado en linea en:
http://documents.mx/documents/sobre-el-popol-vuh-mercedes-de-la-garza.html
72 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las historias antiguas del quiché p. 14.
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encontraba el texto quiché,” hasta que, en 1941, el investigador guatemalteco Adrian Recinos lo

descubrio:

Conociendo la importancia de este documento, y con la esperanza de poder afiadir
algo nuevo a la interpretacion de los anteriores traductores, emprendi desde aquel
afio la dificil tarea de trasladar las historias de los indios de mi pais al idioma
castellano y de aclarar por medio de notas los pasajes oscuros, afiadiendo los datos
geograficos y de otra naturaleza que contribuyeran a su mejor inteligencia.”

Seis afios después, en 1947, se publico en México con el titulo de Popol Vuh. Las
antiguas historias del Quiché, editado por el Fondo de Cultura Econdmica, dentro de la
importantisima coleccion Biblioteca Americana.” Esta edicion, precisamente por ser de un
traductor de origen guatemalteco, incluye notas que no solo traducen al castellano y explican el
significado de los nombres de los personajes y lugares que en el mito se mencionan o de algunos
referentes de la naturaleza endémica de Guatemala, sino que esclarecen la carga simbolica y
mitoldgica de esos elementos, asi como de las practicas y rituales narrados en el mito, lo que
revela el profundo conocimiento que este investigador tuvo sobre la vida y el pensamiento del
antiguo pueblo quiché.

Por tal razon, esta edicion fue bien acogida entre los investigadores y estudiosos de las
culturas prehispanicas americanas y sirvio de base para la primera version en inglés hecha por
Delia Goetz y Sylvanus G. Morley en 1950, libro que se conocié como: Popol Vuh. The Sacred
Book of the Ancient Quché Maya. Posteriormente, en 1960, apareci6 una traduccion al italiano y
un afio después al japonés. Ademas, cabe resaltar, que actualmente es la edicion mas difundida y
consultada entre publicos lectores no especializados en la materia.

Una vez localizado el manuscrito original de Ximénez en la Biblioteca Newberry,
diversos investigadores se dieron a la tarea de estudiarlo y tomarlo de referencia para elaborar

otras traducciones que estuvieran mas apegadas al texto original en quiché. Estas versiones

73 Mercedes de la Garza, “Sobre el Popol Vuh”. Consultado en linea el 21 de septiembre de
2014 en: http://documents.mx/documents/sobre-el-popol-vuh-mercedes-de-la-
garza.html

74 Adrian Recinos, op. cit., p. 14.

75 La creacion de la coleccion Biblioteca Americana, en 1947, a cargo de Pedro Henriquez
Urefia da cuenta de la sensibilizacién de éste y otros intelectuales en torno a la
importancia de la edicién y publicacion de las tradiciones literarias indigenas. Cf. Liliana
Weinberg, Biblioteca Americana. Una poética de la lectura, México, FCE, 2014.


http://documents.mx/documents/sobre-el-popol-vuh-mercedes-de-la-garza.html
http://documents.mx/documents/sobre-el-popol-vuh-mercedes-de-la-garza.html
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fueron: la de Dora M. de Burgess y Patricio Xec al espafiol, editada en Guatemala en 1955; la de
Rostilav Vasilevic Kinzhalov al ruso, en 1959; la de Wolfgang Cordan al aleman en 1962; la de
Antonio Villacorta al espafiol, en 1962; la de Munro S. Edmonson al inglés, en 1971; la de
Adrian Chavez al espafiol, en 1978; la de Denis Tedlock al inglés, en 1985 y la de Allen
Christenson, igualmente en inglés, en 2003.7

Cabe mencionar que existe una version digital del documento original que se encuentra
en la Biblioteca Newberry, edicion que fue consultada para el presente trabajo.”” En 2009,
gracias al proyecto dirigido por Carlos M. Lopez, la Universidad de Ohio digitalizé todos los
folios de las Historias del origen de los indios de esta provincia, incluidos el proélogo con sus
salutaciones y los escolios finales, en los cuales se puede apreciar la caligrafia del fraile
Ximénez, asi como el estado fisico en que se encuentra el documento. Asimismo se transcribid el
texto quiche en columnas, como el original, para facilitar la lectura.

Finalmente, el investigador guatemalteco Luis Enrique Sam Colop publicé, en 2011, una
edicién que contiene la transcripcion en quiché y una version versificada en espafiol,

convirtiéndose en la primera traduccion que plantea este tipo de estructura formal del texto.

El Popol Wuj de Luis Enrique Sam Colop

La traduccion al espafiol de Luis Enrique Sam Colop, titulada Popol Wuj "® posee muchas
caracteristicas destacables e innovadoras para el estudio literario y linguistico del texto quiché.
En primera instancia es importante mencionar que el investigador es de origen guatemalteco, de
la ciudad de Quetzaltenango, region predominantemente indigena quiché, por lo que ésta fue la
lengua materna del investigador y el ambiente cultural en el que se desenvolvié. EI mismo Sam
Colop, en el prologo a su edicion, explica que su padre Mateo Sam Pocol conocia las narraciones
del Popol Vuh de manera oral, pero jamas se habia enfrentado al relato escrito, por lo que le
fueron de gran ayuda los comentarios de su padre al momento de confrontar y posteriormente

corroborar el texto escrito en quiché con su traduccion al espafiol.”®

76 Mercedes de la Garza, “Sobre el Popol Vuh”, [s.p.].

77 La edicion facsimilar se puede consultar en su version digital en:
http://library.osu.edu/projects/popolwuj/folios_esp/PWfolio i r es.php

78 Popol Wuj, traduccién al espanol y notas de Luis Enrique Sam Colop, Cholsamaj,
Guatemala, 2011.

79 Sam Colop, “Prélogo”, op. cit,, p. 11.


http://library.osu.edu/projects/popolwuj/folios_esp/PWfolio_i_r_es.php
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Sam Colop explica que el proceso de traduccion del documento tuvo dos etapas: la primera
consistio en transcribir el texto escrito en legua quiché en alfabeto moderno, para que asi los
hablantes actuales de esta lengua pudieran tener acceso a la lectura del Popol Vuh;
posteriormente se avocd a trasladar al espafiol el documento. Esta traduccion resulta innovadora
porque es la primera en enfocarse en el lenguaje y el estilo narrativo en que esta escrita la obra,
mas que en su contenido tematico. Este proceso de analisis le permitié a Sam Colop resaltar el
caracter literario del texto pero, sobre todo, poético (caracteristica que se habia obviado en las
traducciones anteriores), pues después de un estudio linglistico y estilistico minucioso del escrito
original, Sam Colop lleg6 a la conclusion de que combina una estructura en verso y en prosa, por
lo que en su traduccion incluye ambas.

Advirtié ademas que el texto, al estar escrito en un lenguaje poético, presenta recursos
retéricos como metonimias, metaforas, paralelismos e imagenes literarias que en anteriores
traducciones pasaron por alto, dada la dificultad de transmitirlas en otro idioma.

Lo destacable del trabajo de Sam Colop es que no solo tradujo al espafiol el contenido
cosmogonico del Popol Vuh —como lo hizo Recinos—, sino que también transmitié el sentido
poético del lenguaje y los recursos literarios utilizados por los indigenas quichés para construir el
significado simbdlico de su cosmovision, por ello esta traduccion plantea nuevas posibilidades
de lectura, analisis e interpretacion del mito quiché y abre una veta de investigacion literaria y

linglistica poco explorada hasta el momento.
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Capitulo I1. La concepcion ciclica del tiempo segun los mayas y la estructura narrativa
del Popol Vuh

El Popol Vuh y su categoria de mito

Desde el punto de vista de diversas disciplinas criticas como los estudios mesoamericanos, la
antropologia, la historia y la arqueologia, el Popol Vuh se ha definido como un mito o relato
sagrado, ya que narra el origen del cosmos segun los mayas prehispanicos. Como sostiene
Mircea Eliade, el mito es una realidad compleja® que ha sido definida y estudiada desde
muchas perspectivas y enfoques tedricos, por tanto es un concepto abierto que se construye y
deconstruye constantemente.®! De acuerdo con este investigador:

El mito constituye la historia de los actos de los Seres Sobrenaturales; esta historia
se considera verdadera (porgue se refiere a realidades) y sagrada (porque es obra
de los Seres Sobrenaturales); el mito se refiere siempre a una creacién, cuenta
como algo ha llegado a la existencia 0 como un comportamiento, una institucion,
una manera de trabajar, se han fundado; es ésta la razon de que los mitos
constituyan paradigmas de todo acto humano significativo.®

En efecto, el Popol Vuh narra la creacién de la tierra y del hombre, del sol, la luna y las
estrellas gracias a la accién de los dioses, de ahi su naturaleza sagrada. Ademas, explica la
razon de ser de la realidad natural y fisica general y propia de la regiébn maya guatemalteca,
como algunas caracteristicas de ciertos animales o el porqué los monos son tan semejantes al
hombre pero no iguales. Asimismo da cuenta del origen de los primeros grupos quichés, la
fundacién de sus ciudades, el linaje de sus gobernantes y su relacion con otras comunidades
de Guatemala como los cakchiqueles. Del corpus de textos miticos mayas de tradicion
prehispanica, el Popol Vuh es el relato mas extenso y completo que se ha conservado sobre las
ideas cosmoldgicas de esta cultura.®®

Las caracteristicas constitutivas del mito que enuncia Eliade se complementan con lo
que afirma el tedrico estructuralista Bronislav Malinowski:

El mito no es una explicacion destinada a satisfacer una curiosidad cientifica, sino
un relato que hace revivir una realidad original y que responde a una profunda

80 Mircea Eliade, Mito y Realidad, op. cit., p. 18.

81 Alfredo Lopez Austin, “El punto de partida”, en Los mitos del tlacuache. Caminos de la
mitologia mesoamericana, p. 45.

82 Mircea Eliade, op. cit., pp. 25-27.

83 Mercedes de la Garza, “El contenido de los libros sagrados”, en op. cit,, p. 77.
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necesidad religiosa, a aspiraciones morales, a coacciones imperativas de orden social
e incluso a exigencias practicas. En las civilizaciones primitivas el mito desempefia
una funcion indispensable: expresa, realza y codifica las creencias; salvaguarda los
principios morales y los impone; garantiza la eficacia de las ceremonias rituales y
ofrece reglas préacticas para el uso del hombre. EI mito es, pues, un elemento
esencial de la civilizacion humana, [...] es una realidad viviente a la que no se deja
de recurrir; [...] el conocimiento que el hombre tiene de esta realidad le revela el
sentido de los ritos y de los preceptos de orden moral, al mismo tiempo que el modo
de cumplirlos.®

Por ello, a pesar de que los mayas desarrollaron un profundo conocimiento cientifico
éste no fue el Unico medio para explicarse los fendmenos de la naturaleza, o su existencia
como hombres en la tierra, ni el origen mismo del mundo, sino para registrar las energias
divinas que provocaban la sucesion del dia y la noche, las lluvias, los ciclos agricolas, los
eclipses, la vida y muerte del hombre, la flora y la fauna. Es decir, no sélo hallaron
explicaciones existenciales en lo astrondmico o en lo matematico, sino en lo divino,
“podemos decir que la ciencia astronémica y cronolédgica surgié de la necesidad de conocer
las energias divinas para proteger a los hombres, planear su vida material y anticipar su
futuro” &

La imperativa necesidad de documentar calendaricamente los acontecimientos era para
ellos, como anteriormente dije, una forma de prever el futuro y, por tanto, cambiarlo, mas no
una explicacién per se de esos hechos, ya que la razon se encontraba en el mito que daba
cuenta del origen del cosmos, del hombre e, incluso, del tiempo mismo.

Ahora bien, tanto Eliade como Malinowsky se enfocan en el contenido simbélico del
mito, sin embargo, Alfredo Ldopez Austin reflexiona sobre otra cuestion fundamental, el
aspecto formal del mito y la manera en que se materializa. De tal forma que al preguntarse, en
su obra Los mitos del tlacuache, qué es un mito son dos las respuestas que arroja el
investigador: “la primera contestacion que viene a la mente es que el mito es un relato; pero
también se le concibe como un complejo de creencias, como una forma de captar y expresar

un tipo especifico de realidad, como un sistema légico o como una forma de discurso”.®

84 ]bid., apud, B. Malinowski, Myth in Primitive Psychology (1926; reproducido en el
volumen Magic, Science and Religion, Nueva York, 1955, pp. 101-108).

85 Mercedes de la Garza, “Propoésitos con los que fueron escritos los libros mayas” en op.
cit., p. 59.

86 Alfredo Lopez Austin, “El punto de partida”, en Los mitos del tlacuache, p. 45.
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Ambas definiciones no se contraponen, al contrario, complementan y enriquecen el objeto de
estudio; asi, Lopez Austin explica que el mito se compone por dos nacleos esenciales: el mito-

creencia, esto es, el “conjunto de representaciones, convicciones, valores, tendencias, habitos,

2587

propositos y preferencias dispersos en distintas esferas de accion de los creyentes”®’ y el mito-

narracion, es decir, su manifestacion verbal y narrativa. En suma, el mito para este
investigador:

Es un hecho histdrico de produccion de pensamiento social inmerso en decursos de
larga duracién. Es un hecho complejo, y sus elementos se aglutinan y ordenan
principalmente en torno a dos nicleos que son reciprocamente dependientes: a) una
concepcidn causal y taxondmica, de pretensiones holisticas, que atribuye el origen y
naturaleza de los seres individuales, de las clases y de los procesos a conjunciones
particulares de fuerzas personalizadas; concepcion que incide en acciones y
pensamiento de los hombres sobre si mismos y sobre su entorno, y que se manifiesta
en expresiones, conductas y obras heterogéneas y dispersas en los diversos campos
sociales de accion, y b) una construccion de relatos que se refieren a las
conjunciones de fuerzas personalizadas, bajo el aspecto de cursos de acontecimiento
social; construccion que se expresa como discursos narrativos, principalmente en
forma de relatos orales.®

A pesar de que una cultura posee mdaltiples y diversas formas de expresar sus creencias
sagradas Yy religiosas, para Lépez Austin el relato o narracion mitica es la manifestacion por
excelencia de ese complejo de creencias, ya que integra de manera unitaria y congruente,
desde su planteamiento hasta su conclusidn, todas esas otras cristalizaciones de lo mitico que
comprenden lo verbal pero también lo visual, lo musical, lo iconografico, entre otras.
Entonces, en tanto que el mito es un relato, su via de expresion es la palabra y, por ende, nos
dice Lopez Austin, conforma una unidad autonoma susceptible de analisis como cualquier

otro relato.®°

87 Alfredo Lopez Austin, La cosmovision mesoamericana, p. 484.
88 Alfredo Lopez Austin, “Ye Ixquich”, en Los mitos del tlacuache..., pp. 451-452.
89 Ibid.,, p. 50.
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La tradicidn escrituraria y oral de los mayas prehispanicos y sus reminiscencias en los
textos coloniales indigenas
De acuerdo con lo afirmado por Alfredo Lépez Austin, la expresion del mito, en tanto relato,

es el lenguaje verbal que lo somete a una normatividad propia de la literatura oral.*® En ese
sentido, todo lenguaje es un sistema de comunicacién que tiene como fin expresar un modelo
del mundo, sin embargo:

la literatura posee su lenguaje, lenguaje que no coincide con la lengua natural, sino
gue se superpone a ésta, significa —sostiene Lotman— decir que la literatura
posee un sistema propio, inherente a ella, de signos y de reglas de combinacion de
éstos, los cuales sirven para transmitir mensajes peculiares no transmisibles por
otros medios.%

Cada cultura y cada tradicion literaria poseen una forma de construir o de “combinar los
signos y reglas”, en palabras de Lotman, que configuran el lenguaje literario de sus
narraciones, lenguaje que no solo denota, sino connota y, por tanto, expresa ademas de un
mensaje, una vision del mundo.®? En este sentido, Paul Ricoeur en el primer tomo de Tiempo y
narracion afirma que “comprender una historia es comprender a la vez el lenguaje del ‘hacer’
y la tradicion cultural de la que procede la tipologia de las tramas.”% Por eso, para entender la
organizacion estructural del relato mitico quiché es importante conocer ese “lenguaje del
hacer” propio de los relatos mayas prehispanicos. Para ello, es fundamental no perder de vista
la historia del Popol Vuh como documento, esto es, los procesos de transculturacion y los
cambios de canales comunicativos que sufrié el texto, el cual inevitablemente se ve modificado
de una u otra forma, ya que:

Un texto no es una estructura aislada de los elementos que le son externos; de
hecho, la construccion del significado de un texto [...] depende en gran medida de
estructuras extratextuales y no sélo de su estructura interna. Mientras el texto es
una estructura estable, el extratexto es cambiante (historico-social) lo cual provoca
una relacion compleja entre ambos.%*

90 Alfredo Lopez Austin, “El relato”, en op. cit., p. 252.

91 Yuri Lotman, op. cit., p. 34.

92 Adela Goldbard, “Lenguaje y comunicacién”, en La interpretacién en Wolfgang Iser,
Yuri Lotman y Umberto Eco, pp. 30-31.

93 Paul Ricoeur, “Tiempo y narracion. La triple mimesis”, en Tiempo y narracién, vol. 1
Configuracion del tiempo en el relato histdrico y narracion, p. 119.

94 Adela Goldbard, “Texto, texto artistico y obra” en op. cit,, p. 34.
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En el Popol Vuh, por ejemplo, el lenguaje utilizado presenta una naturaleza narrativa
esencialmente lirica, como huella de su antigua difusion oral, cuyos recursos retdricos
respondian, principalmente, a una necesidad nemotécnica. En ese sentido, Michela Craveri
sefiala que:

El pensamiento maya ha plasmado en poesia durante siglos, antes y después de la
conquista espafiola, su especifica vision del mundo, segin una organizacién
retorica relacionada con el patron oral de la comunicacion. Las repeticiones, los
difrasismos, el uso de férmulas, la versificacion semaéntica, la parataxis y la
estructura ciclica del enunciado marcan el carécter oral del lenguaje poético maya,
indicando también su funcion colectiva, vinculada con la transmision de la
memoria ancestral.®®

Por ello, con base en el estudio de ciertos elementos discursivos, construcciones
conceptuales y recursos retoricos utilizados en tres traducciones distintas (fray Francisco
Ximénez, Adrian Recinos, Sam Colop) podemos ahondar en su antiguo caracter vocal. Entre
dichos elementos se encuentra la parataxis que se caracteriza por la construccion de oraciones
coordinadas, en el plano semantico, pero independientes en lo sintactico, caso que se puede
observar en el siguiente fragmento:

1. Esta es la primera relacion, el primer discurso.

2. No habia todavia un hombre, ni un animal, pajaros, peces, cangrejos, arboles,

piedras, cuevas, barrancas, hierbas ni bosques: sélo el cielo existia.

3. No se manifestaba la faz de la tierra. Sélo estaba el mar en calma y el cielo en

toda su extension.

4. No habia nada junto, que hiciera ruido, ni cosa alguna que se moviera, ni se

agitara, ni hiciera ruido en el cielo.

5. No habia nada que estuviera en pie; sélo el agua en reposo, el mar apacible, solo

y tranquilo. No habia nada dotado de existencia.®

Este parrafo con el que inicia el mito construye la imagen del tiempo primigenio en que
no habia vida de ningun tipo, lo interesante es la repeticion de la misma idea a partir de

oraciones sinticticamente independientes. Por ejemplo, las lineas 3 y 5 conservan una

95 Michela Craveri, “La literatura maya hoy y la construcciéon de las identidades. Procesos
constantes de afirmacién y revitalizacién”, p. 394.
96 Adrian Recinos, Popol Vuh, Las antiguas historias del Quiché, p. 23.
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relacion metafdrica en tanto que asocian la inmovilidad del mar y el cielo con la inexistencia
de la vida pero la construccion de la imagen es distinta, lo cual da cuenta, como afirma
Craveri, de las diferentes maneras narrativas de connotar los referentes.’” Lo mismo sucede
con 2 y 4 que relacionan, igualmente, el vacio o la nada en la Tierra con la falta de vida
animal y vegetal, es decir, sin Tierra no hay vida y viceversa.

Otro elemento importante de la oralidad quiché son las repeticiones Iéxicas que se aprecian

mejor en la version versificada de Luis Enrique Sam Colop:

1. Esta es, pues, la primera palabra
2. la primera expresion:

3. cuando todavia no existia una persona

4. ni animal,
5. pajaro,

6. pez,

7. cangrejo;
8. arbol,

9. piedra,

10. cueva,
11. barranco;
12. pajon,
13. bosque;

14. solo el Cielo existia.

15. Todavia no habia aparecido la faz de la Tierra,
16. Sélo estaba el mar en calma

17. al igual que toda la extension del Cielo

18. Todavia no habia nada que estuviera junto
19. que hiciera ruido,

20. que se moviera por su obra.

21. No habia movimiento,

22. nada ocurria en el Cielo.

97 Michela Craveri, “Las palabras que contaron los antepasados: los recursos retéricos
del Popol Vuh”, p. 94.
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23. No habia nada que estuviera levantado
24. s6lo agua reposada,

25. solo el mar apacible,

26. solo reposaba la soledad.

27.Y es que no habia nada todavia,

28. s6lo habia quietud

29. y sosiego en la oscuridad

30. en la noche.®

El uso de frases sucesivas como: “no existia”, “no habia”, “no habia nada”, “todavia
no habia nada” favorecen la memorizacion, pero también generan un ritmo poético y
construyen una imagen circular de resemantizacion del referente.

Otros recursos de suma importancia y que se han reconocido en toda la produccion
literaria mesoamericana, pero también en otras culturas agrafas en el mundo, son los
difrasismos.®® Se clasifican en dos tipos, los sinonimicos y los antitéticos que son muy
abundantes en el Popol Vuh. Los primeros se construyen a través de dos elementos Iéxicos de
la misma categoria gramatical, cuya relacién sintactica forma una unidad semantica, como
sucede en la siguiente cita: “Llegd aqui entonces la palabra, vinieron juntos Tepeu y
Gucumatz, en la oscuridad, en la noche...” 1® Estas Gltimas frases léxicas refieren,
nuevamente, la inexistencia de la luz por medio de la unién de dos categorias gramaticales
iguales pero que connotan un matiz distinto del mismo referente, pues mientras la oscuridad
expresa las caracteristicas simbdlicas nocturnas de un tiempo y espacio primigenio, en el que
no existia la luz solar y por tanto el hombre, asi el sustantivo noche reafirma el caracter
nocturno primigenio pero en oposicion a la luz de sol, es decir, al dia.

Vemos el mismo mecanismo retorico en estas lineas: “[...] entonces conferenciaron
sobre la vida y la claridad, como se hara para que aclare y amanezca [...] jQue aclare, que
amanezca en el cielo y en la tierra!”% El vocablo amanecer se refiere claramente a la salida

del sol, en tanto que la voz vida alude a la humana, pues las sumas léxicas entre vida, claridad

98 Popol Wuj, traduccion al espafiol y notas de Sam Colop, p. 25.

99 Michela Craveri, “Las palabras que contaron los antepasados: los recursos retoricos
del Popol Vuh”, p. 94.

100 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del quiché, p. 23.

101 Jpid., p. 24.
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y amanecer construyen semantica y simbdlicamente la preocupacion de las deidades por crear
la luz solar, condicion necesaria para la vida del hombre en la Tierra.

Los difrasismos antitéticos, como los anteriores, se conforman por dos elementos
Iéxicos de igual categoria gramatical, pero aluden a un referente distinto y su unién semantica
arroja un tercer significado metaférico. > Por ejemplo, la suma de contrarios
complementarios que semanticamente expresan una unidad, un todo, un recurso muy
constante en el mito quiché: “nuestro abuelo/nuestra abuela”, “nuestro padre/nuestra madre”;
103 10s términos relacionados apelan a referentes y caracteristicas simbdlicas diferentes. En la
relacion padre y madre, el primero representa lo masculino, lo alto, lo celeste, lo caliente,
mientras que las caracteristicas de lo femenino, humedo, inframundano y fértil de la madre
funcionan como el complemento necesario de lo masculino. La unidn de ambas naturalezas
generan la unidad del cosmos. Lo mismo ocurre con el abuelo y la abuela, pero con el
afiadido de la sabiduria, pues la longevidad de los personajes les confiere un caracter de
sapiencia que no todos poseen, por ello las deidades creadoras recurren a Ixpiyacoc y a
Ixmucané para saber si la creacion de los hombres de palo sera positiva. Al respecto, Sam
Colop explica que:

En quiché y, en maya en general, los términos que conforman un verso paralelo
deben pertenecer a una misma categoria linguistica, por ejemplo: puma/jaguar;
sol/luna; venado/pajaro; cueva/barranco; pajon/bosque. En frases, el adjetivo
siempre antecede al sustantivo (esto sucede en todos los idiomas mayas). Hay una
tendencia a la insercion vocélica que es reflejo de la escritura jeroglifica.
Ejemplo: chipi caculha, Raxa Caculha, esto para facilitar la resilibicacion.1%

Es tambien indicador de su comunicacion oral la repeticion de unidades semanticas en

el Popol Vuh, que dan pauta, por una parte, del lenguaje poético del texto y, por otra, de su

102 Michela Craveri, “Las palabras que contaron los antepasados: los recursos retéricos
del Popol Vuh”, p.95.

103 Popol Vuh. Las antiguas historias del quiché, Adrian Recinos, pp. 28-29.

104 Presentacién del libro Popol Wuj traduccidn al espafiol y notas de Sam Colop.
Intervencién del Dr. Luis Enrique Sam Colop, 3 de junio de 2009, Academia de Geografia
e Historia de Guatemala. Consultado en linea en:
http://newmedia.ufm.edu/gsm/index.php/Presentacién_del_libro_%22Popol_Wuj%22_
Traduccién_al_espafiol_y_notas_de_Sam_Colop
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composicion narrativa versificada, segin lo afirmado por Michela Craveri y Sam Colop.1%

Ambos, por su lado, elaboraron una traduccion cuyo orden textual se compone por versos y
estrofas, justamente porque detectaron que la naturaleza original del mito era oral y, por

tanto, su forma escrita debia expresarlo a traves de la versificacion. Craveri afirma que:

La versificacion en el Popol Vuh consiste [...] en un doble modelo sintactico-
semantico, es decir, en la reiteracion de estructuras gramaticales que expresan
significados reciprocamente vinculados. Este doble modelo de la versificacion
expresa muy bien la naturaleza integradora de la narracién k’iche’, ya que los
significados se distribuyen en las oraciones paralelas con una misma estructura
sintctica, sugiriendo una continuidad seméantica.%

Como se observa en el siguiente parrafo del manuscrito de fray Francisco Ximénez:

—

.[...] y este Vvcub caquix,

. dezia: solo aquella poca gente q’ seanego fueron
. como brujos. yo agora sere grande

. sobre todas las criaturas, yo soy su sol. yo soy

. su blancura, yo sere su luna. es grande

. mi claridad, y soy por quien han de andar

. los hombres, y pararse. porq” mis 0jos son

. de plata solo resplandeze con las piedras verdes somo el zie-

© 00 9 o O B~ W N

. lo. mis narizes resplandezen delexos co-

10. mo la luna. y es de plata mi trono, y q° salgo

11. se aclara la tierra; y asi yo soy el sol, y soy luna
12. por la claridad de los vasallos q’ tender, por-

13. ¢’ mi vista alcanza muy lexos [...]*%’

105 Cfr. Popol Wuj, traduccion al espafiol y notas por Sam Colop, Guatemala, F&G
Editores, 2011; y Popol Vuh. Herramientas para una lectura critica del texto k’iche’,
traduccion al espafiol, notas gramaticales y vocabulario de Michela E. Craveri, UNAM,
México, 2013.

106 Michela Craveri, “Las palabras que contaron los antepasados: los recursos retéricos
del Popol Vuh”, p. 94.

107 Fray Francisco Ximénez, Empiezan las historias del origen de los indios..., folio 5 verso,
parrafos 70-80. Las negritas son mias.
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En el anterior ejemplo, la organizacion en versos permite apreciar el paralelismo gramatical de
las oraciones, como sucede en las lineas 3, 4 y 5, que son independientes sintacticamente pero
complementarias semanticamente, es decir, en la construccion del sentido simbolico. Lo
mismo se observa de la linea 7 a la 10, las cuales forman frases coordinadas, o sea, a un mismo
nivel sintactico, pero con estructuras gramaticales distintas. Empero cada verso es un intento
de profundizar en el significado del referente que aluden, un recurso que muestra el abanico de
posibilidades de connotar la realidad; este modelo linguistico-poético, dice Craveri, es el que
prepondera a lo largo de todo el Popol Vuh.1%

Asimismo, el constante uso de marcadores discursivos, como se aprecia en 10s versos 5
y 10 de la traduccién de Sam Colop, dota al relato de un ritmo necesario en la sucesion de los
eventos, que permiten guiar al escucha a través de la historia, asi como la repeticién de
oraciones sintacticamente iguales con variaciones Iéxicas minimas como sucede en las lineas 2
y3;5y6;17y18:

. De ahi entonces se eché
se adiviné sobre el maiz
sobre el tz’ite’ la cuenta de los dias,

. de la formacién.

1

2

3

4

5. Dijeron entonces aquella abuela,

6 aquel abuelo;
7. el abuelo era el del tz’ite’, Xpiyakok por nombre;
8. la abuela sacerdotisa,

9 creadora asistente, Ixmukane por nombre.

10. Asi dijeron entonces cuando comenzaron la cuenta de los dias:
11. —jQue se encuentre,

12.y que se revele!

13. Diganlo que nuestros oidos escuchan.

14. Que hable.

15. que se pronuncie.

16. Solamente que se encuentre la madera precisa.

108 Michela Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas y estructura del Popol Vuh, p. 61.
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17. la que debe ser esculpida por el Creador

18. por el Formador.1%®

Otra de las caracteristicas propias de la poesia maya quiché, comenta Sam Colop, son
los versos paralelos cuya construccion es distinta si se trata de un triplete o un verso de cuatro
lineas:

En los tripletes la Gltima linea rompe el paradigma y esto es para darle fluidez al
discurso:

1. Todo esta en silencio

2. Todo es murmullo

3. Est4 vacia la obra del Cielo

En un verso paralelo de cuatro lineas si no es la tercera linea, es la cuarta para
romper el paradigma:

5. Un recipiente de pétalos rojos

6. Un recipiente de pétalos blancos

7. Un recipiente de péetalos amarillos

8. Un recipiente de pétalos grandes

Estos versos aluden a los colores de los cuatro rumbos cdsmicos, entonces —
continda Sam Colop—: el punto es que en el Gltimo verso debié aparecer pétalos
negros, pero no aparece asi [ya que] poéticamente la Gltima linea debe romper el

paradigma.*©

Dado que el fin de este capitulo no es un estudio profundo del lenguaje poético y de los
recursos retdricos utilizados en el Popol Vuh, sino un analisis de la estructura narrativa interna
del mito, los anteriores ejemplos son una muestra suficiente para constatar su antigua via de

comunicacion oral, la cual posee una logica discursiva distinta a la de un texto escrito, asi

109 Popol Wuj, traduccion al espafol y notas de Sam Colop, p. 36. Las negritas son mias.
110 Presentacién del libro Popol Wuj traduccién al espafiol y notas de Sam Colop.
Intervencién del Dr. Luis Enrique Sam Colop, 3 de junio de 2009, Academia de Geografia
e Historia de Guatemala. Consultado en linea en:
http://newmedia.ufm.edu/gsm/index.php/Presentacién_del_libro_%22Popol_Wuj%22_
Traduccién_al_espafiol_y_notas_de_Sam_Colop
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como recursos retoricos propios de las sociedades agrafas. Por ello, los versos estudiados mas
arriba, arrojan informacion esencial del estilo poético y retdrico, asi como la construccion del
relato mitico quiché, es decir, el “lenguaje del hacer” como postula Ricoeur.

De igual manera, el uso de repeticiones, formulas rituales, difrasismos, paralelismos
atestiguan, en efecto, el caracter oral del mito, pues funcionan como incentivos en la
memorizacion, pero también son indicadores de la posible estructura versificada original del
relato que, por lo general, no se mantiene en las traducciones al espafiol. Si bien es cierto que
estos tropos literarios pueden aparecer en textos estructurados en prosa, pues no son exclusivos
de la poesia, cabe notar que “el verso se rige por el principio constructivo de la ‘tendencia a la
repeticion’; la prosa por el de la ‘tendencia a la combinacion’”.1t?

Entonces, el cambio del canal de transmision oral a la escritura alfabética afecto, en las
traducciones aqui estudiadas, la organizacién del discurso que, como veremos con mayor
profundidad en los posteriores capitulos, paso de una estructura formal versificada a una mas
en prosa, por lo que los recursos propios de la oralidad al ser plasmados en la escritura parecen
redundantes e incluso excesivos, pero también al ser trasladados a otra lengua como el espafiol,
resultan complejos y de oscura interpretacion para un lector ajeno a los tropos literarios de la
cultura maya y, por tanto, a la forma en que a través de la palabra conceptualizaban
simbdlicamente el mundo. Por otro lado, esta también el factor de la nocion ciclica del tiempo
entre los mayas, que, considero, se manifiesta en el orden narrativo de su propio mito
cosmogonico, el cual contrasta con la estructura cronolégica lineal de las narraciones de

tradicién occidental.

La nocion del tiempo entre los mayas prehispanicos

Una de las grandes preocupaciones del ser humano ha sido el devenir inexorable del tiempo
gue se evidencia en los cambios del entorno que lo rodea, incluso, en la vida y muerte de su
propia existencia. Es asi que todas las culturas antiguas del mundo generaron reflexiones
religiosas y filosoficas como un intento por explicar esa temporalidad que determinaba todo.
Con base en la observacion de los propios ciclos de la naturaleza, las primeras sociedades
concibieron el devenir temporal de manera circular, en el que todo lo que perece forzosamente

debe renacer y asi sucesivamente.

111 Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, p. 409.
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Como para cualquier cultura antigua, la percepcion del tiempo entre los mayas prehispanicos
estaba intimamente ligada con su forma de explicar y estructurar el cosmos. Estos
consideraban ““al universo como un conjunto de energias divinas en constante movimiento,
regidas por una ley ciclica”.!'? Asi, a través de la observacion, los individuos se percataron de
que toda actividad de la naturaleza —incluidos ellos mismos— estaba determinada por ciclos de
tiempo, gobernados, a su vez, por energias divinas: los procesos de la agricultura, de los astros
y de la vida ratificaban a cada momento esa ley césmica, bajo la cual se rigi6 todo su
pensamiento. En este sentido, el tiempo en si era una deidad que determinaba los
movimientos de los astros y los elementos de la naturaleza que también eran deidades, cuyo
dinamismo afectaba no sélo al universo per se, sino a la vida misma en la tierra, al ejercer
influencias benignas o malignas sobre el hombre. 3

Sin embargo, a pesar de que para los mayas el tiempo era ciclico y, por tanto, lo
acontecido en cierto momento podia volver a suceder, no tenian una concepcion determinista
de esto, pues asi como un suceso podia repetirse, también podia evitarse. Este paradigma fue
una de las grandes preocupaciones de los antiguos mayas, que se dedicaron a conocer las
fuerzas divinas y documentar los hechos tanto positivos como negativos ocasionados por
ellas, con el fin de prever el porvenir, ya fuera evitar o bien propiciar que lo acontecido en el
pasado se repitiera en el futuro; por ejemplo, registrar qué llevo a las deidades a provocar un
terremoto o0 bien que la cantidad de lluvia fuera la indicada para que la cosecha fuera
abundante. Debido a ello, desarrollaron complejos sistemas de fechas, denominados Cuenta
Larga o Serie Inicial y la Cuenta Corta o “rueda de los katunes”, basados en el calculo de los
ciclos del sol, la luna y venus, entre otros.** Todo esto con el fin de que los sacerdotes —
encargados de resguardar los codices, leerlos e interpretarlos—pudieran registrar puntualmente
los acontecimientos importantes y sus fechas, y asi no solo prepararse para el futuro, sino, de
ser necesario, intentar cambiarlo, tal y como sostiene De la Garza:

En sintesis, el maya se afand por conocer el ritmo de los astros y por computar el
tiempo con toda exactitud, para programar las actividades basicas de la comunidad,
en especial la agricultura, que fue el fundamento de su vida material. Pero la
preocupacion por el conocimiento del cosmos y la temporalidad no esté desligada

112 Mercedes de la Garza, “Propositos con los que fueron escritos los libros mayas” en EIl
legado escrito de los mayas, p. 58.

113 Mercedes de la Garza, op. cit, p. 60.

114 [dem.
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de la preocupacion histérica, mas bien es esencialmente un afan de comprender el
devenir de la vida del hombre, y cimiento para que los hombres planeen su propia
historia, preparando su futuro con base en su pasado.!*®

Esta nocidn ciclica del tiempo era igualmente compartida por otras culturas como la
hindd, la persa y la griega; esta ultima, considerada la cuna del pensamiento occidental,
genero las primeras reflexiones filoséficas en torno al tiempo con base en los silogismos de
Heréclito de Efeso, quien como los mayas, —fuera de toda comparacion anacronica—,
entendi6 que ese transcurrir circular no significaba que los acontecimientos sucedieran una y
otra vez de la misma forma, sino por el contrario, traian consigo forzosamente el cambio. Esto
lo ejemplifico a través de la siguiente imagen: la persona que se sumerge primero en las aguas
de un rio y después otra vez en el mismo rio, no serd ya la misma persona. El rio tampoco,

pues es imposible sumergirse en el mismo rio dos veces.!!®

Estas diversas concepciones del tiempo quedaron patentes en muchas de las manifestaciones
intelectuales que nos legaron aquellas culturas, entre ellas los relatos. En este punto, es
importante retomar la tesis que Paul Ricoeur desarrollé a lo largo de los tres tomos que
conforman su maxima obra Tiempo y narracién, la cual, en suma, sostiene que “el tiempo se
hace humano en la medida en que se articula en un modo narrativo, y la narracion alcanza su
plena significacion cuando se convierte en una condicién de la existencia temporal”.!!” Es
decir, que la relacion del hombre con el tiempo es con aquél que afecta su vida, de ahi que
cada sujeto, grupo social o cultura lo perciba y ordene de distintas maneras. La experiencia
temporal del hombre encuentra en las narraciones una via de ordenacién y coherencia, VY,
sobre todo, un intento por situarlo a él y a su entorno dentro de ese continuum de tiempo,
pues, como sostiene el tedrico francés, “el trabajo de pensamiento que opera en toda

configuracion narrativa termina en una reconfiguracion de la experiencia temporal .18

115 Jpid., p. 62.

116 Véase Rodolfo Mondolfo, Herdclito: textos y problemas de su interpretacion.

117 Paul Ricoeur, “Tiempo y narracion. La triple mimesis” en Tiempo y narracion, vol. |
Configuracion del tiempo en el relato histdrico, p. 113.

118 Paul Ricoeur, “Introducciéon” en Tiempo y narracién, vol. Il El tiempo narrado, p. 635.
Las cursivas son mias.
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El tiempo ciclico como estructura narrativa del Popol Vuh
La concepcion ciclica del tiempo entre los indigenas prehispanicos no sélo se manifesto en su
entorno inmediato, ya fuera en sus actividades cotidianas, como los ciclos agricolas o el
movimiento de los cuerpos celestes, sino también en sus producciones intelectuales y artisticas.

Los mitos son un claro ejemplo de esta particular forma de vivir el tiempo. A mi parecer, la
estructura narrativa del Popol Vuh, esto es, el orden en que estan relatadas las hazafas y
sucesos al interior de la historia se construye a partir de esta concepcién temporal, la cual rige
tanto el desarrollo de los pasajes y su concatenacion, como los recursos retoricos y linglisticos
que dan cuenta del modo simbolico de connotar la realidad entre los mayas quichés, como
analizaré mas adelante.

Segun el Diccionario de retorica y poética de Helena Beristain, la estructura es “la forma en
que se organizan las partes en el interior de un todo [...] es el armazén o esqueleto constituido
por la red de relaciones que establecen las partes entre si y con el todo”.**® En el caso de un
texto literario existen dos tipos de estructura, la externa o extradiegética denominada por
Gerard Genette como el peritexto, es decir, los elementos que se encuentran afuera del relato
como son el titulo, los subtitulos, capitulos, el prélogo, epilogo, entre otros.*?° En tanto que la
estructura interna o profunda se refiere a la configuracion, a la organizacion estructural del
relato literario, que comprende desde la composicion estética de la lengua, o sea el uso de los
tropos literarios, hasta la construccion de la trama narrativa.?!

En ese sentido, la organizacion de las partes de un texto (tanto internas como externas) se
rige bajo una ldgica a priori determinada por la tradicion cultural de la que procede el creador
del relato.?? En el caso del Popol Vuh, considero que este elemento estructurador de las
secuencias narrativas es la percepcion ciclica del tiempo propia de la cultura mesoamericana
que lo produjo pues, con base en Ricoeur, toda produccion intelectual narrativa es una

reconstruccion de la experiencia temporal del emisor.1?

119 Helena Beristain, op. cit., p. 200.

120 Véase Gerard Genette, Palimpsestos: La literatura en segundo grado, Espafia, Taurus,
1989.

121 En este capitulo solamente me avocaré al analisis de la estructura narrativa interna
del mito quiché, mientras que en el siguiente profundizaré en los elementos del peritexto.
122 Paul Ricoeur, “Tiempo y narracion. La triple mimesis” en Tiempo y narracion, vol. |
Configuracion del tiempo en el relato histdrico, p. 119.

123 |pid., p. 113.



51

En el siguiente esquema se puede apreciar la organizacion ciclica de los episodios dentro
del Popol Vuh. Para su elaboracion me basé en la traduccién de fray Francisco Ximénez, por
ser el documento del cual emanan todas las ediciones y versiones de este mito. Por supuesto no
incluyo todos los pasajes, sino Unicamente los que Alfredo Lopez Austin ha denominado
“asuntos nodales”, que se refieren a los procesos cosmicos de la creacion, y los “asuntos
hazafosos” que comprenden las aventuras de los personajes, en este caso los dioses, durante el
proceso de creacion del mundo.?*

Los colores indican el argumento de la unidad narrativa, es decir, de qué trata el episodio,
mientras que las letras sefialan el orden de aparicion de esos pasajes que, como se vera, no

responde a una secuencia lineal cronoldgica, sino ciclica:

A /B /D A \E
_/ oot

Anaranjado: La voz narradora justifica el relato de su obra. La escriben porque ya no se “ve”
el Popol Vuh.

Verde: Creacion de la Tierra, los animales y los primeros intentos de hombre (lodo y palo).
Rojo: Destruccion de Vucub Caquix y su familia a manos de los Gemelos Divinos, Hunahpu e
Ixbalanqué

Azul: Los padres e hijos gemelos se enfrentan a los Sefiores de Xibalba.

Negro: Concepcion de los gemelos divinos. Historia de la princesa Ixquic.

124 Alfredo Lopez Austin, “Ligas entre el mito y el icono en el pensamiento cosmoldgico
mesoamericano”, pp. 16-17.
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A: Creacion de la tierra. Creacién de los animales. Comienza la creacién de las generaciones
de hombres de lodo y madera, antes de la de maiz.

B: La destruccion de Vucub Caquix y su familia por parte de los gemelos divinos Hunahpt e
Ixbalanqué.

C: Presentacion de los padres Hun Hunahpu y Vucub Hunahpu y planteamiento del conflicto:
el enfrentamiento con los Sefiores de Xibalba.

D: Concepcion de los Gemelos Divinos. La princesa Ixquic, madre de los Gemelos Divinos,
demuestra su poder divino frente a la abuela Ixmucané.

C (bis): Se repite el enfrentamiento con los Sefiores de Xibalba pero ahora con los hijos, los
gemelos divinos Hunahpu e Ixbalanqué. Se transforman en el sol y en la luna.

A. Creacion del hombre de maiz y las primeras tribus quichés.

La visualizacion gréfica de los pasajes que componen al mito quiché permite observar
su division en ciclos narrativos, unos mayores porque funcionan como marco del relato, en
cuyo interior contiene a otros menores. Por ejemplo, el relato inicia de la siguiente manera:

“Este es el principio de las antiguas historias aqui en el quiché. Aqui escribiremos y
empezaremos las antiguas historias, su principio, y comienzo de todo lo que fue hecho en el
pueblo del quiche, su pueblo de los indios quiches”,'?® y mas adelante en el mismo folio
continua: “[...] lo sacaremos porque ya no hay libro comuln, original donde verlo. [...]
antiguamente habia libro original que se escribid antiguamente; [...] estaba escondido al que lo
mira y al que lo piensa. Grande es su venida, y su ser ensefiado”.1%

Mientras que en el folio 56 verso, que corresponde a la parte final del texto, el mito
concluye asi: “[...] y esto fue todo lo del quiché, porque ya no hay donde leerlo y aunque
antiguamente lo habia, se ha perdido y aqui se acabo todo lo tocante al quiche, que se llama

Santa Cruz”.'?’

125 Fray Francisco Ximénez, Empiezan las historias del origen de los indios..., folio 1 recto,
parr. 50.

126 [dem.

127]pid., folio 56 verso, parr. 70.
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Esos dos pasajes presentan una estructura de tipo “broche”, es decir, la primera y la Gltima
parte abren y cierran el relato mitico partiendo de una misma sentencia, lo que construye un
marco narrativo claramente ciclico, sin un inicio ni un fin, sino una secuencia circular que se
repite y reafirma periddicamente. Este gran ciclo contiene a su vez a otros que abren en un
punto del relato y cierran muchos pasajes después, para dar cabida a mas y asi sucesivamente.
Algunos ciclos se repiten pero no de igual forma, como el caso del pasaje que narra el
descenso de los padres gemelos al inframundo, cuyo final no es satisfactorio para ellos pues
son vencidos por los Sefiores del Xibalba; sin embargo este acontecimiento es necesario para
justificar el nacimiento de los gemelos divinos, quienes viven el mismo encuentro con los
dioses inframundanos, empero el desenlace es distinto.

Me parece que la repeticion de ciclos narrativos (el primero protagonizado por los padres y
el segundo por hijos) aparentemente iguales, pero con diferencias simbdlicamente
significativas son una muestra mas del afan maya por registrar los hechos historicos para
conocerlos y poder no s6lo prever, sino cambiar el futuro.'?® En el mito, los padres no superan
las pruebas impuestas por los Sefiores del Xibalba, en cambio, los hijos conscientes de su
pasado, idean estrategias distintas a las de sus progenitores para vencer a sus adversarios y
cumplir el cometido de transformarse en el sol y la luna.

Por otro lado, hay episodios que inician y culminan en un mismo ciclo narrativo sin verse
interrumpidos por otros, tal y como sucede con las escenas de Vucub Caquix, Cabracan y
Zipacna y su destruccion por parte de los gemelos divinos, las cuales irrumpen en un ciclo
mayor, el de la creacion del hombre, y culminan antes de presentar a Hunahpu e Ixbalanqué y
su genealogia. Asi, esos pasajes conforman una unidad narrativa cerrada en tanto que no se
reanuda en otra parte del relato, pero esto no significa que no tenga relacion simbdlica con el
resto del texto, pues como afirma Yuri Lotman: “un texto artistico es un significado de
compleja estructura. Todos sus elementos son elementos de significado”.'?® En este sentido,
considero que las escenas de la muerte de Vucub Caquix y su familia a manos de los gemelos
poseen una doble significacion, por una parte de caracter moral, ya que ensefia que la
vanagloria y la presuncion no son actitudes moralmente adecuadas ni aceptadas entre la
comunidad quiché; por otra, demuestra el verdadero poder divino de Hunahpu e Ixbalanque, en

oposicion a la inferioridad sagrada de sus adversarios, de tal modo que aqui se anticipa el

128 Mercedes de la Garza, op. cit. p. 62.
129 Yuri Lotman, “El arte como lenguaje” en Estructura del texto artistico, p. 23.
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caracter esencial divino de los gemelos que después se desarrollard y reafirmara a lo largo del
relato.

La organizacion e integracion de los ciclos narrativos no estd basada en una exposicion
lineal de los sucesos, al contrario, el uso constante de prolepsis y analepsis crea digresiones
temporales que, quiza, bajo el modelo occidental, podria considerarse como una estructura
fragmentaria, pero no asi dentro de la Idgica retdrica y narrativa del pensamiento maya quiche,
en ese sentido concuerdo con lo afirmado por Michela Craveri:

La obra se presenta como un sistema de relatos miticos abiertos que confluyen uno
en el otro y que se connotan reciprocamente. De la misma manera cada uno de
ellos tiene una autonomia de significado, pero se resemantiza en la l6gica narrativa
y concurre en la significacion de todo el texto.'*

Este modo de relatar los hechos no sucede Unicamente en el Popol Vuh, sino en muchos
otros mitos de otras culturas tal y como lo reconoce Levi-Strauss, quien propuso leer este tipo
de texto como una partitura musical, en la que invariablemente se lee en las paginas iniciales
lo que también se leerd en las finales, ya que cada unidad conforma un todo.*!

La funcion literaria encargada de concatenar los ciclos narrativos y de cohesionarlos en
una unidad coherente de significado es la voz narrativa. Esta categoria es concordante con la
configuracién ciclica de la estructura del mito, ya que funge como guia coyuntural entre un
ciclo y otro, conformando asi la amalgama del esqueleto narrativo. Veamos algunos
ejemplos: “agora diremos como fue venzido zipacna, por a quellos dos muchachos hunahpu,
y xbalanque”,*? después de una pausa visual, marcada por un espacio en blanco en el
manuscrito de Ximénez, se lee: “A qui sigue como fue venzido, y muerto zipacna, y q° otra
vez fue venzido por los dos muchachos, hun ahpu, xbalanque.”*3

Sin embargo, la voz narrativa suele ser digresiva con lo que anuncia que va a relatar,
son esos momentos indicadores de la apertura de otro ciclo narrativo lo que genera la
aparente discordancia. Por ejemplo, una vez que los gemelos divinos han destruido a Vucub
Caquix y a sus hijos, el narrador en primera persona del plural declara: “Agora diremos el

nazimiento de estos dos hunahpu, y xbalanque y agora primeramene contamos solo el auer

130 Michela Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas y estructura del Popol Vuh, p. 164.
131 Claude Levi-Strauss, Mito y significado, pp. 65-66.

132 Fray Francisco Ximénez, op. cit,, folio 9 verso, parr. 70.

133 Jbid.,, folio 9 verso, parr. 80.
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sido venzidos vvcub caquix, con zipacna, y cabrracan aqui sobre la tierra”,*** este adelanto de
lo que vendrd, después se ve contradicho con lo que realmente sucede, pues de inmediato se
lee lo siguiente: “Yagora diremos el nombre de el Pe. de hun ahpu y xbalanque muy obscuro
fue s princzipio y muy obscuro loq’se dize, yseparla de aquel hunahpu, y xbalanque, y asi
solo diremos lamitad de lo q’ay q’dezir de su Pe.”*3 Y es aqui cuando inicia el ciclo que
relata el origen de los padres de los gemelos divinos y su enfrentamiento con los Sefiores del
Xibalba. Siete folios después es cuando realmente la voz narrativa se dispone a relatar el
nacimiento de los gemelos divinos:

Aqui escrbibiremos el nacimiento, de hun ahpu, y de xbalanque y asi fue el
nacimiento de ellos q’diremos. quando ya estaua justo el tiempo de nacer nacieron
de la dongella, q” se llamaba, xquic. y no los vio la vieja quando nagieron u luego
se leuantaron los dos nasidos aun tiempo, hunahpu, y xbalanque eran llamados.*3®

Estas digresiones y cambios inesperados en el curso del relato tienen, como afirmé
anteriormente, profunda correlacion con las aperturas y culminaciones de las unidades
narrativas, que inician con un suceso que concluye muchos episodios después, asi las
intervenciones del narrador son los marcadores discursivos que indican al receptor esos
periodos, lo que reafirma el caracter ciclico de la estructura interna del mito quiché.*3’

Por otro lado, en el Popol Vuh, al tratarse de un relato que contiene la vision del mundo maya
quiché, el tiempo se presenta no sélo como el estructurador de los sucesos al interior de la
narracion sino del cosmos mismo. Escenas como la creacion del mundo y su posterior
destruccion por medio de la lluvia de resina, la creacién de los hombres de madera que después
son apedreados por sus animales y enseres domésticos, la muerte de los gemelos divinos por
medio del fuego, el paso de sus cenizas por el agua del rio y su renacer en forma de sol y luna
son algunos ejemplos simbolicos del tiempo ciclico que rige al cosmos bajo un ritmo periddico
de constante destruccion y regeneracion que se materializa en el mito y en su estructura
narrativa ciclica. Al ser el mito una representacion sagrada y arquetipica de la creacion del
mundo y todo lo que en él habita, constituye para Mircea Eliade el modelo ejemplar de

cualquier creacion divina o humana, pues todo relato mitico es una prolongacion de la

134 Jpid.,, folio 12 recto, parr. 60.
135 Jpid., folio 12 recto, parr. 70.
136 Jpid., folio 18 recto, parr. 60.
137 Michela Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas y estructura del Popol Vuh, pp. 168-169.
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cosmogonia.t® Asi la fundacion del estado quiché representa simbolicamente la recreacion del
origen del cosmos, ya que “es interpretada por la comunidad como una nueva creacién cosmica
y una ocasion de revivir colectivamente el tiempo mitico”, 3 lo mismo sucede con la
genealogia de los Sefiores Quichés quienes son la continuacion de los primeros hombres de
maiz creados por los dioses, es decir, forman parte de un linaje divino.

La idea maya prehispanica de un tiempo ciclico en constante renovacion, a mi parecer, es
la clave para entender la estructura narrativa profunda del Popol Vuh. A pesar de su difusion
desde el siglo XVI bajo formatos y lenguas occidentales europeas, el andlisis de la
construccién interna del relato revela la esencia primordialmente mesoamericana de la obra y
el origen prehispanico indigena de quienes, a través de la escritura en alfabeto latino,

perpetuaron la memoria del mito y su historia.

138 Mircea Eliade, Mito y realidad, pp. 35.
139 Ipid., p. 179.
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Capitulo III. Estructura graficay orden narrativo del manuscrito de fray Francisco
Ximénez
En su obra Palimpsestos, el tedrico francés Gérard Genette formula el concepto de
transtextualidad para explicar los distintos tipos de relaciones que entablan los textos.'? Este
autor reconoce cinco tipos de transtextualidad, de los cuales me interesa retomar dos: el
paratexto y la hipertextualidad. El primero se define como la relacion que mantiene un texto
con sus elementos externos, principalmente de caracter editorial. Estos pueden ser titulos,
subtitulos, epilogos, capitulos, dedicatorias, prefacios, intertitulos, notas, advertencias,
prélogos, epigrafes, ilustraciones, entre otros. El hipertexto, por su parte, es una caracteristica
inherente a la literatura, ya que todo texto es una evocacion que se deriva de un original
denominado por Genette como hipotexto.

Ambos conceptos atafien en el andlisis del documento que aqui nos ocupa, el Popol
Vuh, si tenemos presente que se trata de un relato mitico, cuyo referente de estudio y difusion
ha sido la copia y traduccidon elaborada en el siglo XVIII por fray Francisco Ximénez que, de
acuerdo con la teoria genettiana podemos considerar un hipertexto, generado a partir de un
manuscrito (incluso también un codice) original hasta hoy perdido y desconocido.

Por otro lado, como se vio en el capitulo anterior, la estructura del discurso narrativo es
claramente producto de la tradicion cultural maya, empero en el documento de Ximénez hay
muchos otros elementos que acomparian al texto principal y que son parte importante de la
morfologia del manuscrito. Estos componentes paratextuales contribuyen significativamente
en la construccion del sentido y significado del mito quiché; como bien lo explica el propio
Genette, el paratexto es “un discurso auxiliar, al servicio del texto, que es su razoén de ser”. 4!
Ante ello cabe preguntarse ¢quién o quiénes son los responsables del paratexto que presenta el
documento que hoy se resguarda en la biblioteca Newberry de Chicago? Existen dos
posibilidades hipotéticas: el o los indigenas que transcribieron el relato oral en caracteres
latinos en el siglo XV1 o el mismo fraile copista y traductor.

Acorde con el tedrico francés, el uso y disposicion de los elementos constitutivos del
paratexto pueden ser determinaciones autorales y/o editoriales. Si bien el relato del Popol Vuh

no posee un autor, si transcriptores, amanuenses, copistas, traductores y editores responsables

140 Véase Gerard Genette, Palimpsestos: La literatura en segundo grado, Espafia, Taurus,
1989.
141 Jpid., p. 16.
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de su trascendencia y difusion, cuyas funciones y decisiones resultan significativas al
momento de analizar la estructura gréafica del texto:

[...] las formas constitutivas externas, esto es, el parrafo, el bloque narrativo, el
capitulo, la parte, el libro, etc. no deben confundirse nunca con la estructura de la
obra, que es algo mas profundo [...], a veces ese disefio editorial o distribucion
del texto en unidades menores identificables topograficamente tiene evidentes
repercusiones estructurales. Ademas de que la fragmentacion secuencial facilite
[...] el efecto de simultaneidad, no es infrecuente que un hiato editorial represente
un cambio de punto de vista o, en términos de temporalizacion, una elipsis, amén
de contener por omision en su blanco tipografico —valga la paradoja— claras o
sutiles determinaciones para el lector implicito.4?

En efecto, la manera en que un editor organiza un texto afecta, de una u otra manera, el
curso narrativo del mismo y, por consecuencia, la forma en que sea leido e interpretado por el
receptor. En el caso del manuscrito elaborado por el fraile Ximénez, la configuracion grafica
del texto es igualmente relevante que la estructura literaria, ya que ha sido la principal fuente
bibliografica de las consecuentes traducciones y ediciones del Popol Vuh.

Organizacion gréafica del manuscrito de fray Francisco Ximénez

El manuscrito esta organizado en dos columnas. La primera comprende una copia elaborada
por fray Francisco Ximénez de la transcripcién quiché en alfabeto latino del Popol Vuh,
mientras que la segunda contiene la traduccion al espafiol realizada por el mismo fraile
dominico, en los primeros afios del siglo XVIII.

Ambas columnas carecen de division capitular a lo largo de los 56 folios, sin embargo,
si las comparamos y unicamente ponemos atencion a la disposicion fisica de la mancha
tipogréafica, es posible observar que la primera presenta divisiones en el texto marcadas por
puntos y aparte y letras capitulares. En contraste con su homénima opuesta, en la cual el

escrito se encuentra segmentado en parrafos claramente sefialados por espacios en blanco.

Segun el Diccionario de teoria de la narrativa se considera al paragrafo o parrafo como:

[1a] unidad grafica —frente a la de lectura o lexia— de fragmentacion de un texto
prosistico; es la unidad inmediatamente inferior al capitulo, suele comprender

142 Dario Villanueva, El comentario del texto narrativo: cuento y novela, p. 52.
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frases tematicamente afines y esta delimitado por marcas graficas y tipogréaficas
como el punto y aparte y el sangrado o el renglon en blanco.**®

Con base en esta definicion, ambos textos se componen de péarrafos solo que
segmentados por marcas gréaficas distintas. EI primero contiene letras capitulares y puntos y
aparte, mientras que en el segundo las divisiones son identificadas por espacios en blanco,

como se aprecia en los siguientes ejemplos:

143]osé Valles Calatrava y Francisco Alamo Felices, Diccionario de teoria de la narrativa,
p. 492.
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Organizacion grafica de los parrafos del manuscrito de fray Francisco Ximénez, folio 3 v.,
edicion facsimilar en http://library.osu.edu/projects/popolwuj/
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Organizacion gréfica de los parrafos del manuscrito de Francisco Ximénez, folio 4 v., edicion
facsimilar en: http://library.osu.edu/projects/popolwuj
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Por otro lado, cabe destacar que la extension de los péarrafos en ambas columnas es
heterogénea e indistinta. Hay folios enteros en los que no hay ninguna pausa, como sucede
desde el folio 24 recto hasta el 26 verso, y también con el folio 27 recto hasta el 28 recto.
Mientras que hay paragrafos conformados por unas cuantas lineas, por ejemplo en los folios
12 y 27 recto, en los que hay tan solo seis y ocho renglones. }* Segun la definicion del
Diccionario de teoria de la narrativa el criterio de division de los parrafos estad determinado
por el tema, no obstante, el tipo de segmentacion que presenta el manuscrito no siempre
cumple con esta disposicion.

Como ya se planted en el capitulo anterior, desde una perspectiva occidental, la
estructura temporal del Popol Vuh se presenta fragmentaria, ya que estd compuesta
principalmente de ciclos narrativos abiertos que, sin perder su autonomia de significado, se
entrecruzan y convergen gracias a que la voz narrativa emplea con frecuencia los recursos
literarios de prolepis y analepsis. Esta interrupcion temporal en el orden de los sucesos genera
un desajuste con la divisién en parrafos del documento de Ximénez. Es decir, las secciones
identificadas por medio de espacios en blanco y puntos y aparte, no se apegan estrictamente a
una seccion tematica sino, mas bien, a unidades narrativas, puesto que hay ciclos que cruzan
varios parrafos. Por ejemplo el episodio de Ixquic que se inserta dentro de la historia del
primer descenso de los gemelos divinos, o bien las luchas que éstos sostienen con Vucub-
Caquix y su familia que se intercalan en los eventos cosmogdnicos, por mencionar algunos
casos. En este sentido, concuerdo con Craveri en que: “[...] las pausas entre una secuencia y
otra mas que marcar el cambio entre secciones tematicas, enfatizan la continuidad y la
transicion entre unidades narrativas”.}4

Pese a lo anterior, considero que no hay una disyuncion entre la estructura interna del
relato y su composicion externa, al contrario, los signos de puntuacion, en el caso de la
primera columna y los espacios en blanco de la segunda, son un reforzamiento gréafico
necesario de las pausas y cambios, al interior del relato, emitidos por un elemento
fundamental dentro del mito quiché: la voz narrativa. Esta figura, como ya lo he comentado,
es el verdadero cohesionador de la estructura interna del relato, quien a traves de férmulas

29 ¢ 29 <¢ 2 ¢ 29 <¢

discursivas como “y entonces”, “aqui escribiremos”, “ahora”, “luego”, “y aqui se sigue”, “y

144 Michela Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas y estructura del Popol Vuh, p.142.
145 [dem.
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ahora”, entre otras, guia al receptor a lo largo del relato. Ademas, cabe destacar que estas
intervenciones aparecen, en la mayor parte de los casos, al inicio de cada parrafo:

Entonzes seles dixo otra vez por el criador

y formador alos venados, y alas aves: ha

blad, gritad, nohagais iol, iol. no griteis.

hablad cadavno en su especie, en cada

diferencia, seles fue dicho alos venados

y pajaros, alos leones, tigres, y culebras

dezid nuestro nombre, alabadnos, dezid

q’ somos vuestras madres, y vuestros Padres. (Parr. 80, folio 2 v.)!4¢

y despues fueron acabados, y destruidos, y
muertos, todos estos hombres de palo.
fue embiade consultado por el corazon de

el cielo, y se hizo vn gran diluuio q” v’ino so-
bre ellos; (Parr.70, folio 4 v.)

Y entonzes avia poca claridad sobre

la haz de la tierra, y aun no auia sol. y en

tonzes vno llamado vvcub caquix. (esto es

siete guacamayas) se ensorberbzia. (Parr. 70, folio 5 v.)

Y luego q’ fue sentido el prefiez por

su Pe. de la donzella y q” tenia hijo.

se juntaron acabildo los SSes. hun

came, y vucubcame, con cuchuma-

quic, [...] ( Parr. 80, folio 16 recto)

Y agora diremos el nombre de el Pe.

hun ahpu y xbalanque muy oscuro

fue su prinzipio y muy oscuro loq’ se

dize, yseparla de aquel hun ahpu, y x-

balanque, y asi solo diremos lamitad

de lo q’ay q’ dezir de su Pe. (Parr. 70, folio 12 recto)

Aqui escribiremos el nagimiento, de

146 Todos los ejemplos fueron tomados de la edicion facsimilar
http://library.osu.edu/projects/popolwuj/
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hun ahpu, y de xbalaque

Y asi fue el nacimiento de ellos q” diremos.

quando ya estaua justo el tiempo de nacer

nacieron de la dongella, q’ se llamaba, x-

quic. (Pérrs. 50-60, folio 18 .)

Esta concordancia entre la segmentacion grafica del texto y las férmulas discursivas
sugiere que tanto los indigenas transcriptores, como Ximeénez marcaron visualmente por
medio de un sistema gréafico de puntuacion y pausas, la transicién entre los sucesos relatados,
tomando como referencia las intervenciones de la voz narrativa. Esto es un ejemplo
importante del paso entre la forma oral a la escrita de la que es objeto el Popol Vuh, pues
como bien sostiene Craveri:

Las referencias meta-poéticas indican que el narrador incorpora voluntariamente
elementos contextuales a una base oral, para permitir la comprension de la
ocasion y las formas de transmision textual. Ya desde las primeras lineas de la
obra, hasta los ultimos folios, resulta claro que la voz narradora se manifiesta en
la transposicion entre la version oral y la alfabética. Las referencias al acto
comunicativo escrito determinan la necesidad de integrar la ocasion y la funcion
de la transmision en una materia moldeada por la tradicion oral.*4’

En efecto, en el campo de la oralidad el encargado de guiar un relato utilizard recursos
que apelen directamente al receptor: modulaciones en la voz, pausas, incluso ademanes
gestuales y corporales para comunicar y complementar el sentido del mensaje a su publico
escucha. En cambio, cuando se trata de un relato escrito, “el valor semantico de los términos
dependera mas del entorno verbal que del contexto [porque] la comunicacion escrita es
diferida, recepcion y emision no son simultaneas sino que media tiempo entre ellas.”**® El
curso de una narracion escrita esta marcado por elementos como los signos de puntuacion,
saltos de pagina y capitulos. Estrategias graficas empleadas para indicar al lector cuando y
donde inicia o finaliza el relato, si existen pausas, cambios tematicos, de voz narrativa o de
personajes.

Por ello, en el caso del Popol Vuh cuyo referente proviene de la oralidad v,

posiblemente, también de la escritura jeroglifica, en su traslado a un cddigo y sistema de

147 Michela Craveri, “Las referencias meta-poéticas y la voz narradora” en El lenguaje del
mito, Voces, formas y estructura del Popol Vuh, p. 142.
148 Maite Alvarado, Paratexto, p. 21.
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comunicacion escrito, se vuelve necesario el uso de un aparato grafico de recepcion como son
los componentes paratextuales, que operan con la finalidad de reducir la ambigiiedad del
mensaje, facilitar la lectura, o bien, fomentar un tipo de lectura que al emisor del texto le
interesa propiciar. En el caso del manuscrito de Ximénez son principalmente los signos de
puntuacion y la division en parrafos los elementos que cumplen la funcion de organizar y
jerarquizar la informacion y las ideas del relato,'*° de lo contrario, el texto seria un calco de la
oralidad y un conjunto de palabras dificiles de aprehender por un receptor inmerso en una
cultura de lo escrito.t*

En el Popol Vuh: “las formulas [que emite la voz narrativa] restablecen las pautas de
una comunicacion directa con el pablico, que la trascripcion alfabética de hecho interrumpe.
Representan una interferencia de la comunicacion oral en la escrita”,®™! en tanto que las
divisiones en pérrafos y los espacios en blanco se superponen a la naturaleza vocal, cuyos
resabios aln se perciben en su formato escrito.

Esta decision metodoldgica de los indigenas transcriptores por una parte y la del fraile,
por otra, da cuenta del periodo de transicién cultural que se vivia durante la Colonia, uno en el
que la cultura de lo oral devino en una que preponderaba y valoraba mas lo escrito, como bien
afirma Mircea Eliade:

Gracias a la cultura, un universo religioso desacralizado y una mitologia
desmitificada han formado y nutrido la civilizacién occidental, la Gnica civilizacion
que ha llegado a convertirse en ejemplar. Y en ello hay algo mas que el triunfo del
logos frente al mythos. Se trata de la victoria del libro sobre la tradicion oral, del
documento —sobre todo del documento escrito—.1%2

149 [pid., p. 17.

150 En este caso en particular los hermanos dominicos de fray Francisco Ximénez.

151 Michela Craveri, op. cit., p. 143.

152 Mircea Eliade, “Documentos escritos y tradiciones orales”, en Mito y realidad, p. 175.
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Comparacion del Popol Vuh de Ximénez con otros documentos coloniales indigenas
escritos en lengua quiché

Como se comento, la columna izquierda del manuscrito del fraile Ximénez es una copia fiel
del Popol Vuh transcrito por indigenas quichés cristianizados, a mediados del siglo XVI, es
decir en los albores de la Colonia. En este sentido, el uso de signos de puntuacion como el
punto y aparte, y el uso de mayusculas para marcar el inicio de una oracion revela no sélo el
conocimiento y dominio del sistema alfabético latino de aquellos indigenas, sino, también, de
todo el aparato grafico que acompanfa a la escritura occidental, ya que éste no se compone
solo de letras. La puntuacion funge un papel esencial en el proceso de interpretacion de un
texto, ya que ‘“se constituyd histéricamente como un conjunto de instrucciones para el
lector.”*>® De tal modo que la aparicion de estas marcas graficas pone de manifiesto la
conciencia que tenian los transcriptores mayas de su publico, ya no escucha, sino lector.

Como ya se ha sostenido, elementos como las férmulas emitidas por la voz narrativa,
los paralelismos, las repeticiones de estructuras narrativas, las rimas, las aliteraciones y demas
recursos poéticos y nemotécnicos representan el antecedente oral y la naturaleza
mesoamericana maya del Popol Vuh. Sin embargo, lo interesante del manuscrito de Ximénez
es la convivencia de recursos discursivos orales y graficos que manifiesta la transformacion
de codigos que esta operando en el relato; en ese sentido comparto con Michela Craveri que la
obra no es una simple cristalizacién del relato oral, sino un texto hibrido que oscila entre la
oralidad y la escritura.>*

Ahora bien, no debemos olvidar que el documento con el que estamos tratando fue
elaborado por el fraile Ximenez y no por los indigenas mayas, por lo que cabe preguntarse si
los autores de los signos de puntuacion fueron, en efecto, los que transcribieron el Popol Vuh
o bien, el fraile dominico. Sin embargo, el cotejo con otros documentos coloniales elaborados
por indigenas quichés en los primeros afios de la Colonia muestra un uso de los signos de

puntuacion y disposicion grafica del texto similar al utilizado en el documento mitico.

153 Emilia Ferreiro, El ingreso a la escritura y a la cultura de lo escrito, México, Siglo XXI,
p. 201.
154 Michela Craveri, op.cit,, p. 222.
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Titulo de Totonicapan:

Obra redactada en 1554 d.C. Se desconoce el autor o autores del mismo. La copia original y
mas antigua con la que se cuenta es la que realizo el padre Dionisio José Chonay en 1834,
quien por orden del juez de primera instancia lo tradujo al espafiol, para apoyar los reclamos
de tierras en contra de otros pueblos. Posteriormente, en 1860 el abate Brasseur de
Bourgbourg, encontro esta traduccién, le saco una copia y la llevé a Francia. Tras la muerte
del abate, el documento pas6 a manos del conde de Charencey, quien lo tradujo al francés y lo
publicé en esa lengua y en espafiol bajo el nombre de Titulo de los Sefiores de Totonicapan,
en 1885. La copia de Brasseur actualmente se encuentra en la Biblioteca Nacional de Paris, en
donde la hall6 Adrian Recinos, quien, a su vez, sacé otra copia y la publicé de forma literal en
1950.1%

La edicién facsimilar y transcripcion de Robert M. Carmack y James L. Mondloch
toma como base la copia original que realizé el padre Chonay y que permanecid bajo la
custodia de los principales de Yax, pueblo de San Miguel Totonicapan en el Departamento de
Quiché, Guatemala. Los mismos investigadores narran que: “... los yaxes le mostraron a
Carmack su coleccién de manuscritos, guardados todos en una caja asegurada con varios
candados. Habia por lo menos siete titulos escritos en quiché, el mas importantes de los cuales
es el documento que llamaremos Titulo de Totonicapan”.*%

Las fotografias del manuscrito facsimilar, de la edicion de Carmack y Mondloch
muestran que el documento esta dividido en dos capitulos, los investigadores aseguran que
esa organizacion del texto la realizo el padre Chonay, ya que la caligrafia es la misma en todo
el manuscrito. La primera parte relata el origen mitico de los quichés, mezcla temas
prehispanicos con pasajes biblicos; ademas de narrar la migracion de este pueblo desde el
Oriente hasta el Petén Guatemalteco. El segundo capitulo contiene la historia del
establecimiento de este grupo étnico, la fundacion de sus ciudades, guerras y, finalmente, la
separacion de los principales grupos mayas de esta zona. En algunas lineas hay espacios en
blanco que indican descansos dentro del discurso narrativo y esporadicamente signos de

puntuacion como este (/) que indican saltos de linea.

155 Véase “Introduccion” a El Titulo de Totonicapdn, edicidn facsimilar, transcripcion y
traduccion por Robert M. Carmack y James L. Mondloch, pp. 9-33.
156 Ibid., p. 9.
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Por el contrario, la traduccion al espafiol si se encuentra dividida en parrafos y en capitulos,
cuyos titulos indican el tema del que tratara dicho fragmento. Los investigadores al respecto
explican que:

Hemos alterado la puntuacion en la traduccién para conformarla a los estilos
modernos. La puntuacién original nos ha guiado en algunos casos, pero la hemos
cambiado libremente. El arreglo en parrafos ha sido el de facilitar la lectura y
enfatizar divisiones de ideas de acuerdo con nuestro entendimiento del texto. Los
capitulos también son nuestros, realizados con la intencién de presentar una vision
macrocosmica del documento. No corresponden a los capitulos de Chonay, aunque
hay traslape en algunos casos. El texto mismo no tiene tales divisiones, aunque
cambios de tema y ciertas frases de introduccién y conclusion hechos por los autores
nativos, facilitaron nuestra tarea de dividir la narracion en capitulos.*’

Lo anterior indica que, al igual que el manuscrito del Popol Vuh de Ximénez, la
division en parrafos y capitulos del Titulo fue una accion, principalmente, de los traductores y
editores basada, en algunos casos, en la puntuacion original. La organizacion textual de
origen es autoria del primer copista y traductor del Titulo, el padre Chonay. En suma, el
trabajo de edicion del texto es obra de investigadores externos a la cultura creadora del
documento y el manuscrito original estuvo escrito sin utilizar elementos paratextuales de
ningun tipo, es decir, sin titulo, capitulos, signos de puntuacion o division de parrafos. Las
Unicas marcas que indican cambios en el discurso narrativo son las que se encuentran al
interior del texto mismo, propios de la lengua quiché y de la oralidad, tales como: “ahora

bien”; “ahora diremos”; “ahora vamos a empezar a contar ...”; “luego” ; “entonces”;

“después”,*°® tal y como sucede en el Popol Vuh.

157 Ibid., p. 34. Las cursivas son mias.
158 Ver “Traduccién al espanol” en El Titulo de Totonicapdn, edicion facsimilar,
transcripcion y traduccion por Robert M. Carmack y James L. Mondloch, p. 34.



70

adhivsg UFXLCAa p At i ek la/thals
a Fi""[‘* "gf ekt dﬁa&qffxig}’ ib,f,f =
hgias. wbihak £ g —
Aalh conos jﬁjanié'ﬂ'ﬂdi. cumallulakia ructiha
7 o¥. W /(‘:9“ V&t { “ /u[ cumal Mf(/uyf)" Lk
uibepudkol —*""T?)ag;a e gure puepihoc
AE Méﬁ[é/fﬁda/am_‘m?ﬁqf bebag_
4 f’y TFa by /b yias oK a /fozyj //d[/f’/”d_/d/ beald
]L{," a/'/ a u!c:[&z—)ﬂzix, o )//Z w{)’ w~akau
ﬂg,’Zu Slaﬁdwj; che giiitarmon e Dhos_
(a,/[‘w’(d/dl- :

¢
EXM&HVa)‘J WA A& XC ofﬂmﬂ)ch 05 e origh
yajpé[)oé’ﬁ,o;&?mn *Exiop i gagemabal-
}boc)u/at/\; : M)umf, x abalos Fayehakna
Avala s NXeaSan huia nabadKuyul Q‘xz,ﬂ&m
pe bUaa/,(ua{a.c{,;za{oxay/ou,oa l?j/,r/y):ob‘«
(ay abak KX T gau hulgulpes W, Kol R iha
_{C'de Hfaculic cﬁu.lzzvu{é’[{"”{“ fﬁa‘f_hﬂa
AT y ~ i
//Uouguf-/az siabe-aXyE 4! #ads ':,i mz:{’, %a - |
Lotan z/ajfcf(.z/ama no{— e 2

Hed “ /l’% . e
4}2&"— e paVuaal ja[oi:t‘df“‘”wj han

Org
anizacion grafica del Titulo de Totonicapan, folio 30 recto.®®

159 Titulo de Totonicapdn, edicion facsimilar, transcripcion y traducciéon por Robert M.
Carmack y James L. Mondloch, p. 158.



71

/UMQ Mf'iw’ﬁ—@ bele 43 »inka g-
4’{3 Ka7e re ij(Aw/Oa,\—n v nea §eald

J,A/:O,o_g/’ﬁaff[w’naii aApPodgamba
nfma’gﬂé"{@/fédfx—oj rebupa
hih e TRaE Cwinal e hrwd gkl
AUmarelef Saslak unoh e ra chaprc
j:’kaffﬂw;a~mdff‘rai(ca,('Z,{Gﬂr
Ke 8/anitxogp b o »an Axahdim
aﬁa’M&re.mJaaa[‘[uﬁmjno(,% Rk
7 ghocoh CAURE Xoco 3l ~—— 7
’xaf 18 —U(/’{U‘.Ua‘m Kﬂ/ “I'K mf";
ho- gdf‘—,oaf“ Aun (ﬁ/%tyué Y e
Vofo b chiadki Ka§ afanal Vacgute
,ﬂﬁgaxxyag,'c v e Ealen a‘/m&L;;A:
wo ahaulam vahpopargetin Vs
LA a ittt g djjﬂf/ﬂ”? v i rohpOp ak
90_/&),1} ’bg;y;; ﬂﬂm:-‘ﬂ[ ﬁa[a-

ng'zﬁﬁﬂlbﬂ winha <o Ko xelid X6 )

Pu Auwxﬁauw'(d.a////'o o e ,.;:..;'.:
Loxa haplc Qmamoylsaxgw@ by
/lfut.ﬁ"pf[uﬁah L4 M/UJ

Organizacion grafica del Titulo de Totonicapan, folio 28 verso.'®°

160 bid,, p. 152.



S gpibplambax,mimahgut Solong
)([&«7"/%5/2(/5;‘;47:2“ }1‘,;17)”{; S
ju13 u)@:ﬁ%@’q‘Wﬁﬂﬁaﬁﬂ ygm'
b guls wieof ¢ eslawi G am g lapcchok
Julaviga nts K co hicui UG abanil Balam
fg’a«f-’,&;yu;-md Salom aEabxbe
pe awéf paglam j‘,(ﬁ,;/;j = arxegures
Yohutofakyan: ek, ix joa’w/% LAy
facauits ;5&«‘«/'4"94/99 HOXCA K;Z'Zg ‘}ﬁ“ﬁz
UEALFu il o4u 5o X pue VK
ﬁrrﬂ?ﬁ@a{éd[gayianﬂgx
X Xedk Vo A Hrzehbafief :/ﬁzgtﬁ
eV el A A PO RI iy glu— bunbe
wgl /U571 771774 /{u 7l g, mos V0 55k
aHgut- rebt VASHX L AR TIIAN
Of-] “Ti‘.[“r” axenaberw ah, ,UO/‘]M ‘fjA
| Kriqut ppuireis B ik, Lyubhosa
ity = JorefuriFEX g Lot )TV
- Vurie xe Gi XA Ni¢ f:jﬂ#f”"/yﬂ)‘{‘;}“”
i parixazend spiason VGt guopar K
Yl 6ol Sl taceputic Yalmay [

Organizacion grafica del Titulo de Totonicapan, folio 17 verso.'6!

161 [bid,, p. 108.

72



73

Titulo de Yax

Este documento de 10 folios es uno de los siete titulos que fueron hallados, en 1973, por
Robert Carmack y James Mondloch en San Miguel Totonicapan. Se desconoce la fecha
exacta de su redaccion en quiché, pero estos investigadores afirman que pudo haber sido en
1562 ya que “su texto fue tomado en su mayoria del Popol Vuh, que fue escrito durante la
segunda mitad de la década de 1550-1560".1%2 No obstante, el manuscrito que conservan los
yaxes y que fue consultado para la edicion facsimilar de Carmack y Mondloch es, al parecer,
una copia realizada entre los siglos XV1I y XVI11.13 Asimismo, existe duda sobre quién fue el
transcriptor original, pero en otro documento (Titulo de Tamub Il) del mismo compendio de
escritos, aparece la firma auténtica de su autor, un tal Cristobal Ramirez “escribano del
cabildo”. Por otro lado, en el ultimo folio del Titulo de Totonicapan aparece la firma del
amanuense original como “don Cristobal, escribano cabildo”, lo que sugiere (sin plena
certeza) que, probablemente, fuera el mismo escriba del resto de los documentos.*®* Lo cierto
es que los copistas del manuscrito consultado y traducido por estos investigadores son
anonimos.

El Titulo de Yax es un texto juridico que reclama los derechos politicos y territoriales
del linaje de Totonicapan en el tiempo de la Colonia. En €l hay una clara influencia del Popol
Vuh tanto tematica como estilistica: “Ha sido posible comprobar que en gran parte, el Titulo
de Yax fue compendiado literalmente del Popol Vuh. Los autores del Titulo de Yax sélo
intercalan unas pocas referencias acerca de los sefiores yaxes quienes, segun reclaman, dieron
origen a la linea sefiorial de Totonicapan”.1®®

En la edicion facsimilar, los investigadores siguieron la misma metodologia que en el
Titulo de Totonicapan, es decir, se incluyen fotografias del documento original seguidas por
su transcripcion al espafiol, que presenta pocos cambios, Gnicamente afiadieron acentos para
una mejor comprension de la narracion. Sin embargo, no hicieron mayor modificacion
editorial en cuanto a la organizacion textual, como sucedié con el otro titulo. Solamente

agregaron subtitulos que sefialan los cambios tematicos; no hay division en parrafos ni

162 F] Titulo de Yax y otros documentos quichés de Totonicapdn, Guatemala, edicion
facsimilar, transcripcién y notas de Robert M. Carmack y James L. Mondloch, p. 33.

163 [dem.

164 Jpid., p. 8 y El Titulo de Totonicapdn, edicion facsimilar, transcripcién y traduccién por
Robert M. Carmack y James L. Mondloch, p. 12.

165 El Titulo de Yax y otros documentos quichés de Totonicapdn, Guatemala, p. 11.
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capitulos. Tampoco se observa esta segmentacion en el documento original quiché, por el
contrario, el texto en general estd escrito de corrido, esporadicamente presenta espacios en
blanco y Gnicamente se observan puntos y aparte seguidos por letras capitulares al inicio de

una oracién nueva.
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166 E] Titulo de Yax y otros documentos quichés de Totonicapdn, Guatemala, p. 35.
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Fray Francisco Ximénez: lector, intérprete, traductor y editor

La confrontacion del manuscrito del Popol Vuh con otros generados en fechas
contemporaneas a €l (e incluso copiados del mismo mito, como es el Titulo de Yax),
demuestra que en los primeros afios de la Colonia, los indigenas cristianizados no sélo sabian
el castellano y dominaban la escritura alfabética, sino todo el aparato gréafico que la
acompafia. Por lo que es muy probable que los signos de puntuacién que aparecen en la
transcripcion quiché de Ximénez formaran parte del documento original elaborado por los
indigenas y que, por tanto, fueran copiados posteriormente por el fraile.

El fraile, entonces, oper6 sobre una materia preexistente, que ya habia
conocido una adaptacion al molde grafico de los documentos alfabéticos.
Posiblemente Ximénez dio mayor uniformidad y orden a un modelo ya
registrado en la primera version del siglo XV1.%68

No obstante, en su traduccién ese molde grafico original aparece junto con otros
recursos paratextuales que acenttan la segmentacion del relato, para enfatizar los cambios o
pausas entre unidades narrativas al interior del relato. Esta organizacién en parrafos se
sobrepone a la dispuesta por los primeros transcriptores y, a su vez, a un modelo narrativo
propio de la comunicacion oral, lo que evidencia que el trabajo de Ximénez supuso una labor
de edicion, mas alla de la de copiar y traducir.

Ante ello, cabe preguntarse ¢por qué el fraile decidié dividir el relato en parrafos y no
en capitulos?, tomando en cuenta que éstos son la unidad de segmentacion del contenido de
una obra mas comun dentro de un modelo occidental. O bien, por qué no hizo modificaciones
mayores como introducir otro tipo de signos, ya sean guiones o comillas para identificar los
cambios entre la voz narrativa y los personajes, o los de interrogacion y exclamacion para
marcar entonaciones o0 emociones.

La seleccion de unos signos por otros, asi como la distribucién del texto, no resulta una
casualidad sino una decision premeditada del fraile, influida, por una parte, por las normas de
traduccion imperantes en esa época Y, por otra, por el proposito de su trabajo. Elementos que
forman parte de un proceso a priori de lectura e interpretacion que requiere, necesariamente,

la traduccion, mas aun, cuando es entre culturas distintas:

168 Michela Craveri, op. cit, p. 147.
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En la traduccidon cultural no solo se produce el traslado lingiistico o textual de
una lengua a otra, sino también el traslado de las visiones del mundo, de las
iméagenes que el traductor tiene de la lengua y de la cultura extranjera, y hasta de
sus conceptos y posiciones filosdficas.1%°

En ese sentido, un traductor cultural, como lo fue fray Francisco Ximénez, es ante todo
un intérprete que intenta comunicar, con base en los modelos epistemoldgicos de su época y
de sus receptores, la cosmovision maya contenida en el Popol Vuh. Durante el siglo XVIII
espafiol, las ideas de la traduccion privilegiaban la fidelidad del original antes que la
interpretacion libre,X’® este precepto es ain mas relevante si consideramos que el fin de su

obra y toda su larga bibliografia en torno a esta cultura fue:

dar luz, y noticia de los herrores, q’ tuvieron, en su gentilidad, y q’ todavia
conservan entre si. quise trasladar todas las historias alaletra de estos indios, y
tambien tradugirla en la lengua Castellana, y ponerle los escolios q’a la fin van
puestos, [...] pa. desengafiar a algunos aquienes [...] juzgan de estashistorias, ser
cosa muy conforme arazon, y a nuestra Sta. fee [...] para desengafio de muchos,
q’se hallan engafiados como he dicho o por ignorar lalengua, y no entienden
log’leen, [...] pero como quiera q’estos sehallen embueltas en mil mentiras, y
quentos, no se le deue darmas credito q’elq’tiene el Pe. de mentiras satanas quien
fue su Autor, sinduda, para engafiar, yperder a estos misserables.!”!

Al ser éste el proposito principal del trabajo del fraile es comprensible que haya optado
por un criterio metodoldgico que permitiera comunicar el contenido del relato maya lo mas
apegado al original, sin dejar de ser inteligible para sus lectores occidentales y religiosos:

El traductor sera el agente necesario para que el texto traducido tenga aceptacion
en el contexto del destino, de manera consciente o inconsciente, y encuentre su
lugar dentro de un nuevo espacio ideoldgico, con sus concepciones,
representaciones y jerarquias.'’?

Si bien Ximénez no se aventuro a fragmentar el texto de otra forma, pues sus determinaciones

editoriales se apegaron al modelo grafico del original, éstas las acentuo a traves de espacios

169 Tatiana Antonia Selva Pereira, “Algunos apuntes sobre la traduccion cultural”, p. 7.
170 Véase Maria Jesus Garcia Garrosa y Francisco Lafarga, El discurso sobre la traduccion
en la Esparia del siglo XVIII: estudio y antologia, Espafia; Edition Reichenberger, 2004.
171 Francisco Ximénez, “Prélogo”, Historias del origen de los indios..., folio Il recto,
edicion facsimilar.

172 Tatiana Antonia Selva Pereira, op. cit., p. 3.
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en blanco y pausas entre parrafos, para indicar los cambios entre unidades narrativas, a fin de
transmitir lo méas fielmente el sentido de la obra, pensando en sus lectores acostumbrados a
una légica de lo escrito. De tal modo que sus hermanos frailes fueran capaces de conocer y
reconocer los rituales, costumbres y creencias de los mayas y, asi, poder erradicarlas. Por ello,
al fraile no le interesaba conservar el estilo poético del relato, sino Unicamente la recepcion
clara del mensaje. Este proposito no solamente se evidencia en las decisiones editoriales que
tomo, sino también de traduccién, es decir, no sélo traslada el significado Iéxico de una
lengua a otra, sino todo el sentido seméntico con base en una interpretacion de clara

influencia occidental cristiana:

Cuando el traductor también es intérprete, debe saber escoger una forma dentro
de las maultiples interpretaciones posibles que ofrece un texto. [...] La
identificacion no impide que el traductor aporte ciertos rasgos de estilo propio,
dotando de un carécter personal al texto, trasplantandolo a otros parametros

vitales, linguisticos y culturales, los suyos.™

Pero también a partir de referentes que le resultan familiares a su publico receptor, de tal
forma que palabras como xibalba!’* son traducidas como infierno, que sabemos no significa ni
representa lo mismo:
are cut vbeel xibalba
xechaah vi ta xquita cut hun ca-
me, vvcub came rahaual xibalba.

y ellos estaban jugando ala pelo-
ta en el camino de el infierno, y enton-
zes los oyeron [...] q’eran Seiores de el infierno.

(Folio 12 verso, parr. 60)*7

173 Ana Luna Alonso, “Aspectos culturales y traduccion. La tradicion literaria”, p. 780.
174 Xibalbd es el nombre maya quiché que recibia el plano inframundano en épocas
prehipanicas.

175 Las negritas son mias.
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Igualmente sucede con los animales, muchos de ellos inexistentes en Europa y que por tanto
el fraile intenta suplantar con especies occidentales similares, por ejemplo, pumas y jaguares

por leones y tigres:

Rox chic ut ba-

lami ha vbi vtuguel balam qo chu-
pan quequichouic, quebuchuuic
chi matat quechiquitit queetza-

pim balam pa ha.

einsoportable frio

el terzero era casa de eén tigres, donde

solo auia tigres. donde apenas sepodian

rebullir, alli se estrujaban, y se mordian.
(Folio 15 recto, parr. 60)
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En otras ocasiones, ante la carencia de referentes parecidos, Ximénez opta por repetir el
vocablo y entre paréntesis, a modo de comentario, intenta explicar su significado. Esto

sucede en el caso de los nombres de las deidades y personajes:

[...] por el formador, cri-
ador madre, y Padre q’ asi se llaman, hun
ahpu vuch, hun ahpu vtiu. Zaquinima tzyz,
tepeu, gucumatz., vguxcho, vguxpalo, (hom-
bres o atributos g’ significan; un tirador tacu-
azin, un tirador coyote, blanco pizote. Sor.
fuerte culebra, corazon de la laguna, co-
razon de el mar).

(Folio 1 recto, parr. 50.)

Y entonzes perezieron las criatu-
ras, q° consultaron la hechuram y crea-
zion, de los palos, mecates, y la hechura
de la vida, y de la creazion, en la obscu-
ridad, y tinieblas, por el corazon de el
zielo, ° se llama huracén, (esto es de
un pie nombre propio), el primero se
Ilama: caculha huracan (nombre pro
pio q’ dize: rayo de vna pierna) el
segundo: chipa caculha (nombre pro-
pio q’ dize el mas pequeiio de los rayos)
y el tercero; raxa caculha (nombre propio
q’ dize: verde rayo) [...].

(Folio 2 verso, parr. 80 — folio 2 recto, parr. 50)

Asimismo, las decisiones de traduccion que tomd Ximénez se ven reflejadas en
resoluciones editoriales, todas ellas establecidas con base en los preceptos imperantes en la
época y en sus particulares motivaciones. Por ello, las intervenciones que realizo en el texto
respetaron lo mas posible las decisiones de puntuacién de sus originales transcriptores, pero
sin dejar de lado la aprehension y recepcion cabal del relato. Este intento del fraile por
adecuar la estructura de la narracion de base oral a un codigo de comunicacion escrito es
resultado de su personal proceso de recepcion del mito quiché, determinado por lo que

Wolfang Iser denomino horizonte de expectativas:
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“[...] en cada receptor se libra otra lucha igual al entrar en contacto con el texto, al
actualizar sus significados a partir de su propia competencia y su saber,
convirtiéndose provisionalmente en un coautor mientras construye su
interpretacion”.’

De tal forma que fray Francisco Ximénez con su traduccion y edicion del Popol Vuh se
vuelve, en cierto modo, en coautor de la obra, la cual, a su vez, se convierte en una recreacion
e interpretacion occidental del relato original y, por tanto, en una nueva creacion, “el resultado
es la actualizacion de la obra en otro espacio, en otro tiempo y en otra lengua, en la cultura
que lo haré identificable para otro publico. Aqui es donde todo intento de traduccion deviene,

irremediablemente, en version”.t’’

176 Helena Beristain, op. cit, p. 253. Véase “Hermenéutica”.
177Ana Laura Alonso, “Aspectos culturales y traduccidn. La tradicion literaria”, p. 780.
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Capitulo 1V. Estructura grafica y orden narrativo del Popol Vuh. Las antiguas historias

del Quiché de Adrian Recinos

Desde aquel 1912, cuando el coleccionista Edward E. Ayer dond el encuadernado que
contenia el Popol Vuh de Ximénez a la Biblioteca Newberry de Chicago, hasta mediados del
siglo XX, la existencia del manuscrito permanecié ignorada incluso por el personal de la
biblioteca, pues el tomo estaba catalogado bajo el nombre de: Arte de las tres lenguas
principales de Guatemala, titulo que hacia referencia a las otras dos obras linguisticas
elaboradas por el fraile dominico.'’® Tuvieron que pasar veintinueve afios para que el valioso
documento saliera a la luz publica de nuevo. Fue en 1941 cuando el investigador
guatemalteco Adrian Recinos visitd esta biblioteca para consultar el Arte de Ximénez, y se
Ilevo la sorpresa de que en el volumen también se hallaba el manuscrito de las Historias del
origen de los indios de esta provincia de Guatemala...

Justamente porque se desconocia la ubicacién del documento del fraile, todas las
traducciones del Popol Vuh elaboradas en el periodo comprendido entre 1912 y 1947
emanaron del trabajo del abate Brasseur de Bourbourg. Entre ellas la edicion al aleman
publicada en 1913 por Noah Elieser Pohorilles; la de George Raynaud realizada en 1925,
igualmente en francés y la version al espafiol de J. Antonio Villacorta y Flavio Rodas,
publicada en 1927, trabajos que, desde la perspectiva de estudiosos como Eduard Seler,
Mercedes de la Garza y el mismo Recinos,'’® no mejoraron la obra del abate francés, sino
todo lo contrario. Incluso al respecto de la traduccion de Villacorta y Rodas, Recinos opina
que: “adolece de numerosos defectos. [...] Notese muchos descuidos e inexactitudes, aun en
pasajes que no ofrecen mayor dificultad. Ademas, parece haberles faltado a los autores el
auxilio de los vocabularios antiguos, cuya consulta es indispensable para comprender el
significado de muchos términos que ya no se usan por los indios quichés.”&°
Por supuesto, los estudiosos que se han aventurado a traducir el Popol Vuh justifican su

trabajo afirmando que las obras precedentes contienen errores que las suyas buscan resarcir.

178 Adrian Recinos, “Prélogo” en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 10.

179 Véase Mercedes de la Garza, Popol Vuh, p.4; y Adrian Recinos, “Introduccién” en op.
cit., p. 63.

180 Adrian Recinos, “Introduccién” en op. cit, p. 63.
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Adrian Recinos no es la excepcion, pues explica en su nutrido prologo al Popol Vuh. Las
antiguas historias del quiché que:

Comparando el texto original transcrito por Ximénez con el texto impreso por
Brasseur, pude darme cuenta de la existencia de algunas variantes, omisiones de
importancia y otros cambios que afectan la interpretacion del documento quiché.
Ademas, la posibilidad de salvar, siquiera en parte, las imperfecciones de las
traducciones existentes, y aclarar y corregir algunos pasajes de las mismas
estimuld en mi el deseo de emprender una nueva version directa del quiché al
espafol que, aprovechando los trabajos de mis predecesores, adelantara algo mas
la inteligencia del libro que Bancroft ha calificado del legado méas precioso que
nos ha quedado del pensamiento aborigen americano. 8!

La obra de este guatemalteco fue publicada en México por el Fondo de Cultura
Econdmica en 1947. Desde ese entonces, ha sido la versién mas difundida y consultada, entre
lectores no especializados en el tema, sobre todo entre los estudiantes de secundaria y
bachillerato. Una razén es el profundo y detallado, pero no por ello &rido, trabajo de notas
explicativas sobre la cosmovision, la religién, la lengua, e incluso el entorno natural de los
mayas quichés que aborda el Popol Vuh; asi como la forma en que esta organizado el texto,
pues una de las principales caracteristicas de esta traduccion, en términos estructurales, es su
divisién en partes y capitulos que, desde el punto de vista de este traductor, facilita la lectura.
Al respecto, Recinos explica que:

Al componerlo, he procurado no apartarme del texto original y cefiirme
estrictamente al genio del idioma quiché, sobrio y sintético, aungue no ajeno a la
elegancia de expresion. [...] En general, he procurado conservar la construccion
del original, sus formas de pasiva y sus frecuentes repeticiones.

El manuscrito original no esta dividido en partes o capitulos. El texto es corrido y
sin interrupcion desde el principio hasta el fin. En este trabajo he seguido, por lo
general, la division de Brasseur de Bourbourg en cuatro partes y cada parte en
capitulos, porque la encuentro racional y conforme con el asunto de la obra.
Como la version del abate francés es, asimismo, la mas conocida, me ha parecido
que de esta manera se facilitara el cotejo y consulta por parte de los lectores que
deseen hacer un estudio comparativo.'®

Resulta interesante que Recinos, a pesar de haber basado su traduccion en el manuscrito de

Ximénez, en términos metodoldgicos estructurales tomara como referente principal el trabajo

181 [bid,, p. 10.
182 Jbid, pp. 11-12.
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del abate francés, quien es el primer traductor que ejerce decisiones editoriales pensando en la
inteligibilidad del texto para su publico receptor. De tal forma que en la exhaustiva
introduccién que escribi6 Brasseur para su traduccién titulada Popol Vuh. Le libre sacré et les
mytes de L antiquité Américaine explica que:

En el texto original que publicamos aqui integralmente, no existe ninguna
division en libros o en capitulos; la divisién que adoptamos tiene como objetivo
el facilitar la lectura y hemos, a nuestra voluntad, cortado cada capitulo en lineas
muy cortas con el fin de hacer la interpretacion més facil para los filélogos que
deseen comparar esta lengua con otras, estudiando las palabras y las formas
gramaticales: la traduccion del Libro Sagrado ha sido también hecha de manera
tan literal como fue posible. En consecuencia, no se encontrard ni elegancia ni
busqueda de estilo ya que el francés a menudo corresponde palabra a palabra con
la frase en quiché, y en aquellos lugares en que esta construida de manera muy
contraria a nuestro genio, hemos aumentado notas para aclarar el sentido,
entendiéndose que nosotros podriamos imprimir la Gramatica de la lengua quiché
y el vocabulario de las tres lenguas quiché, cachiquel y tzutohile, las cuales
estamos preparando en este momento. El Libro Sagrado es asi el primer volumen
de una serie de obras originales que tenemos la intencién de publicar, si Dios
quiere, bajo el titulo general de Coleccién de Documentos en Lenguas Indigenas,
para servir al estudio de la historia y de la filologia de la América antigua. Es esto
lo que nos ha obligado, de cierta manera, a poner a la cabeza de esta serie una
introduccién tan larga, pero que tendrd, es nuestro deseo, la ventaja de ayudar al
lector, aun si esta al tanto de estas preguntas, a alcanzar de solo una mirada, los
fundamentos de la historia y de las teogonias antiguas del continente
occidental .83

En estas afirmaciones es interesante notar que la decision de dividir la obra en partes y
capitulos responde a una percepcién personal de comunicacion y lectura del abate. Esto es,
dado que se esta tratando de un texto perteneciente a una cultura completamente ajena a la
occidental, en un época de incipientes y velados conocimientos sobre los pueblos americanos
por parte de los europeos, Brasseur piensa en los receptores de su trabajo y considera que la
traduccion del mito al francés no es suficiente para que éste sea del todo comprendido, de tal
forma que emplea un aparato de organizacion textual que, a su consideracién, ayudara al

lector en su interpretacion de la obra. Entonces, cuando afirma que su traduccién ha intentado

183 Brasseur de Bourbourg, “Notice bibliographique” en Popol Vuh. Le libre sacré et les
mytes de L’antiquité Américaine, a vec les libres héroiques et historiques des quichés, p. XV.
La traduccién y las cursivas son mias.
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ser lo mas literal y apegada al Libro sagrado, ¢a cudl libro se refiere? ;al de Ximénez que en
si es ya una traduccion?, ¢al manuscrito que los indigenas le entregaron al fraile dominico y
cuya existencia desde ese entonces se desconoce?

Es decir, por supuesto, el trabajo del abate responde a los canones de traduccion de su
tiempo, en los que la fidelidad al original se sobreponia a la interpretacion libre, sin embargo,
como bien afirma Octavio Paz, “todos los textos son originales porque cada traduccion es
distinta. Cada traduccion es, hasta cierto punto, una invencion y asi constituye un texto
tinico”. 184 Una traduccion es, por definicion, una version del original y, por tanto, una
creacion nueva, incluso a pesar de los mismos traductores.

No solo ello, la intervencion del texto en términos de organizacion es un afiadido de
Brasseur que transforma la obra quiché y la manera en que serd leida, por supuesto apegado a
un modelo de lectura occidental, lo que convierte a su trabajo en una version mas del Popol
Vuh. Esta estructura del texto quiché tuvo un impacto tan trascendental que la adoptaron los
investigadores y traductores posteriores, tal es el caso de la edicion de Adridn Recinos en
cuya introduccién, como ya se leyd, explica que retoma la organizacion en capitulos y partes
del trabajo de Brasseur, porque concuerda con que esta division facilita la comprension del
relato. La postura de Recinos manifiesta su intencion por trasladar el mito, no sélo a otra
lengua, sino a otro sistema de estructuracion textual mas apegada a la tradicion occidental de
sus posibles receptores, pero, al igual que el abate, sin afectar el estilo de las construcciones

poéticas y literarias de la lengua quiché, es decir, buscando siempre la fidelidad al “original”.

Organizacion gréafica y verbal del texto Las antiguas historias del quiché

Lo primero que resalta en la traduccion de Recinos con respecto al manuscrito de Ximénez es
el titulo. Ya desde la obra de Brasseur se nota un cambio en la forma de nombrar al mito
quiché; cabe recordar que el abate fue el primero en titularla Popol Vuh,*® al parecer, una
decision muy acertada, ya que las versiones posteriores retomaron este nombre aunque bajo

ortografias distintas.'®® De tal forma que Recinos se inclina, una vez mas, por el titulo elegido

184 Qctavio Paz, Traduccién; literatura y literalidad, p. 13.

185 Véase Carmelo Sdenz de Santa Maria, “Fray Francisco Ximénez; O. P.; su vida y su
obra” en Historia de la Provincia de Santa Vicente de Chiapa y Guatemala de la Orden de
Predicadores, Tomo 1, Libros [ y I, p. 64.

186 Véase Juan José Barreto Gonzalez, “Mutacién semiotica de un texto: Tension entre el
Popol Vuh y el Pop Wuj”, en Contribuciones desde Coatepec, nim. 12, enero-junio, 2007.
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por el abate francés y lo complementa con la primera linea con la que inicia el relato mitico,

nombrando a su traduccion como: Popol Vuh. Las antiguas historias del quiché.
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De acuerdo con Genette, el titulo tiene principalmente tres funciones, la primera y mas
esencial es la de designar e identificar una obra. La segunda es describir de qué trata el texto,
es pues, el primer elemento de interpretacion al cual se enfrentara el lector. Por Gltimo, el
titulo pretende ser una invitacion de lectura, aunque segun este tedrico, esta intencion no esta
garantizada, pues su eficacia depende de diversos factores extratextuales dificiles de
determinar.*®’

El titulo que Brasseur asigna al mito quiché no es aleatorio, al contrario, responde a
una postura editorial derivada de su proceso de interpretacion, ya que decide identificar a la
obra con el mismo nombre con el que los propios antiguos mayas Ilamaban a su relato mitico:
“lo sacaremos a la luz porgue ya no se ve el Popol Vuh, asi llamado, donde se veia claramente
la venida del otro lado del mar, la narracion de nuestra obscuridad, y se veia claramente la
vida.”18 Posteriormente, el resto de los traductores e investigadores se mantienen empéticos a
esta decision y conservan el mismo titulo, como ocurre en la edicién de Adrian Recinos.

No obstante, lo mas destacable de esta traduccion frente a la de Ximénez, como ya se
anticipo, es la division capitular que propone. El texto, como lo explica Recinos en su estudio
introductorio, se compone de cuatro apartados, mismos que se seccionan en un ndmero
heterogéneo de capitulos; el primero posee nueve, el segundo catorce, el tercero diez y el
cuarto doce.

Los capitulos que comprenden la primera parte narran la creacion de la tierra y los
animales que en ella habitan, asi como los primeros intentos de creacion del hombre, el de
lodo y el de palo. Igualmente se narran las luchas que mantienen los gemelos divinos con
Vucub-Caquix y sus hijos. En el segundo apartado —el mas largo y, en términos
narratologicos, podemos considerarlo el nudo de la trama— se relata la genealogia de los
héroes gemelos; el descenso de Hun-Hunahpt y Vucub-Hunahpt al inframundo, su encuentro
con los dioses de este plano cosmico, la transformacién de Hun-Hunahpu en un arbol de
jicaras y la historia de la doncella Ixquic. Asimismo, se narra el nacimiento de Hunahpu e
Ixbalanque y el vencimiento de las pruebas que los sefiores del inframundo les imponen. Su
muerte y glorificacion a través de su transformacion en el Sol y la Luna.

La tercera parte versa sobre la llegada de la aurora y, por ende, la creacion de los primeros

cuatro hombres y cuatro mujeres de maiz; asi como la conformacion de las primeras tribus y

187 Gerard Genette, “Los titulos” en Umbrales, p. 82.
188 “Preambulo”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 84.
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familias quichés. Emprenden, despues, una larga peregrinacion desde Tulan, tierra mitica de
origen, hasta Guatemala, en donde se asientan y rinden culto su dios principal Tohil.
Asimismo, narra la diversificacion de las lenguas lo que dio pie a la ramificacion de
las tribus. Finalmente, el cuarto y ultimo apartado cuenta la fundacién de la primera ciudad
quiché en el monte de Hacavitz; la separacion de las familias quichés y las guerras que
mantuvieron con otras etnias, como los cakchiqueles. Los ultimos capitulos han sido
considerados como un relato histérico y no mitico, pues registra las genealogias de los tres
principales linajes Quiché, Tamub e llocab, el gobierno de reyes importantes y poderosos
hasta la llegada de los espafioles. Datos que si bien se han corroborado histéricamente con el
cotejo de otros documentos —como bien afirma Mercedes de la Garza—, lo que nosotros
consideramos tradicién mitica y tradicién histdrica para los mayas quichés no son secciones
separadas ya que mito e historia son uno mismo.'8°
Ademas de los cuatro apartados, en la edicién de Recinos hay uno mas que cumple la

funcion de predmbulo.

189 Mercedes de la Garza, “Propoésitos con los que fueron escritos los libros mayas” en El
legado escrito de los mayas, p. 66.
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EZXEXEXEXEXEXEXEXEXEXEIEX
PREAMBULO

Esrx-: es el principio de las antiguas historias de este lugar
llamado Quiché.! Aqui escribiremos y comenzaremos
las antiguas historias,? el principio y el origen de todo lo que
se hizo en la ciudad de Quiché, por las tribus de la nacién
quiché.

Y aqui traeremos la manifestacién, la publicacién y la
narraciéon de lo que estaba oculto, la revelacién por Tzacol,

1 Aré u xe oher tzih varal Quiché u bi. En este principio de las anti-
guas historias de la raza y en los renglones siguientes, el desconocido
autor da el nombre de Quiché al pais, asi llamado: varal Quiché u bi; a
la ciudad, Quiché tinamit, y a las tribus de la nacién, r'amag Quiché vinac.
La palabra quiché, queché o quechelah significa bosque en varias de las
lenguas de Guatemala, y proviene de qui, quiy, muchos y che, drbol, palabra
maya original. Quiché, tierra de muchos irboles, poblada de bosques, era
el nombre de la nacién mds poderosa del interior de Guatemala en el
siglo xvi. El1 mismo significado tiene la palabra nidhuatl Quauhtlemallan,
que es probablemente una traduccién del nombre Quiché y que, lo mismo
que éste, describe con acierto el pais montuoso y fértil que se extiende al
sur de México. Es indudable que el nombre azteca Quauhtlemallan, del cual
se derivé el moderno de Guatemala, se aplicaba a todo el pais y no sola-
mente a la capital de los cakchiqueles, Iximché (el drbol llamado ahora
ramén), a la cual los tlaxcaltecas que llegaron con Alvarado llamaron
Tecpin-Quauhtlemallan. Todo este territorio situado al sur de Yucatin y
el Petén-Itzd era conocido desde antes de la conquista espafiola con los
nombres de Quauhtlemallan y Tecolotldin (Verapaz hoy dia). Sahagin es
muy explicito cuando dice (lib. X, cap. xxix) que los primeros habitantes
de la Nueva Espaiia desembarcaron en Panutla (Pdnuco) y recorrieron la
ribera del mar mirando las sierras nevadas y los volcanes hasta que llegaron
a la provincia de Guatemala,

2 Varal x-chi ca tzibah vi, x-chi ca tiquibd vi oher tzih, en el original.
Para escribir las antiguas historias del origen y desarrollo de la nacién
quiché el autor probablemente se sirvi6, no s6lo de la tradicién oral, sino
también de las pinturas antiguas. Sahagiin refiere que los sacerdotes tol-
tecas cuando caminaban hacia el Oriente (Yucatdn) llevaban consigo “todas
sus pinturas donde tenfan todas las cosas de antiguallas y de los oficios
mecdnicos”. En el cap. vi de la Cuarta Parte de este libro se lee que el
Sefior Nacxit (Quetzalcoatl) dié a los principes quichés, entre otras cosas,
“las pinturas de Tuldn (u tzibal Tuldn), las pinturas, como le llamaban a
aquello en que ponian sus historias”.

81

Organizacién grafica del preambulo en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, edicion
en Lecturas Mexicanas, p. 81.
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El prefacio o predmbulo, acorde con Gerard Genette, es un “texto liminar [...] autoral o
alografo que constituye un discurso producido a propdsito del texto que sigue o que
precede”.?® Por su parte, el Diccionario de teoria de la narrativa concibe al prélogo como
“un paratexto normalmente breve, antepuesto al texto literario y que mantiene diversas
relaciones con éste, con su autor o con entidades intratextuales.”*°* Estas definiciones
describen las caracteristicas formales del segmento que Recinos englobo bajo esta categoria:

Este es el principio de las antiguas historias de este lugar llamado Quiché. Aqui
escribiremos y comenzaremos las historias, el principio y el origen de todo lo que
se hizo en esta ciudad de Quiché, por las tribus de toda nacion quiché. [...] Esto
lo escribiremos ya dentro de la ley de Dios, en el Cristianismo; lo sacaremos a luz
porque ya no se ve el Popol Vuh, asi llamado, donde se veia claramente la venida
del otro lado del mar, la narracion de nuestra obscuridad, y se veia claramente la
vida.

Existia el libro original, escrito antiguamente, pero su vista esta oculta al
investigador y al pensador. Grande era la descripcion y el relato de como se acab6
de formar todo el cielo y la tierra, como fue formado y repartido en cuatro partes,
como fue sefialado y el cielo fue medido y se trajo la cuerda de medir y fue
extendida en el cielo y en la tierra, en los cuatro &ngulos, en los cuatro rincones,
como fue dicho por el Creador y el Formador [...].1%?

Es interesante la seleccidon del fragmento destinado al preambulo de la obra pues, en
efecto, cumple con las funciones primordiales de esta unidad de texto, las cuales son dar
indicios para interpretar la obra que antecede, asi como inscribirlo en un género.!®® En este
apartado, breve pero de una gran riqueza poética, la voz narrativa explica que el relato tratara
de cémo se formo la tierra, el cielo y la division en planos y rumbos cosmicos gracias a la
voluntad de los dioses creadores y formadores, por lo que —sin decirlo textualmente—
describe la naturaleza genérica del texto, esto es, expone que se tratard del mito de creacion
segun los indigenas del Quiché. Asimismo, declara que: “Esto lo escribiremos ya dentro de la
ley de Dios, en el Cristianismo”, sentencia que ubica la “creacion” de la obra y a sus
transcriptores en un tiempo historico, es decir, que la redaccion del texto que preludia fue
hecha en tiempos de la Conquista por indigenas cristianizados, cuyos dioses y religion ya no

190 Gerard Genette, “La instancia prefacial” en Umbrales, p. 137.

1917, Valles y F. Alamo, Diccionario de teoria de la narrativa, p. 517.

192 “Preambulo”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, pp. 81-84.
193 Gerard Genette, idem.
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son aquellos que aparecen en las historias que contaran, deslindandose asi del contenido
sagrado, pero “pagano”, de la obra, como una forma de proteccion ante las posibles
represalias de los frailes que llegaran a leerlo.

Este apartado es revelador en dos aspectos, primero porque manifiesta el acierto
editorial de Recinos, al asignarle la categoria de predmbulo a una parte que a nivel discursivo
cumple con las funciones informativas, argumentativas y persuasivas propias de esta unidad
de texto. Segundo, porque esta aparente coincidencia entre el discurso emitido por una voz
narrativa indigena quiché y un modelo occidental de organizacién textual encuentra su razon
de ser en una tradicion del documento escrito, compartida tanto por los mayas coloniales
como por los esparfioles, asi como en los antiguos canones de la retdrica de Aristoteles; esta
materia era impartida por los frailes a los indigenas nobles, quienes abrevaron de los clésicos
grecolatinos para el conocimiento del latin, pero también para dominar el arte de la
composicion del discurso.'®* Dentro de los preceptos estructurales de la retérica, el exordio
debe introducir y contextualizar el tema de una manera elocuente, con el fin de crear una
empatia entre el orador o emisor del discurso y sus receptores.® En el preambulo al Popol
Vuh, la voz narradora justifica y sitla en tiempo y espacio el tema que desarrollara y ofrece
indicios sobre la interpretacion del mismo. Asi, desde un punto de vista formal, “prélogo y
exordio, sin embargo, se fusionaran en la practica, englobados por la funcion introductiva que
se amplia a todas las zonas de la expresividad humana. En la Ret6rica de Aristoteles, ya se
observan fusiones y sinonimias” 1%

También, sin embargo, este breve apartado confirma el afan de los mayas de tener un
registro de su propia historia, puesto que la voz narradora declara que su intencion es rescatar
los relatos contenidos en aquel “libro original, escrito antiguamente”, que ya no se “ve”, que
esta oculto “al investigador y al pensador”. En muchos otros documentos indigenas coloniales
sus autores justifican su obra y declaran las razones que los llevaron a escribir dichos

manuscritos, en especial con los titulos de tierras. Este tipo de documentos, muy utilizados

194 Véase Mercedes de la Garza, El legado escrito de los mayas.
195 Véase “exordio”, en Helena Beristain, op. cit,, p. 203.
196 Alberto Porqueras Mayo, Estudios sobre Cervantes y la Edad de Oro, p. 39.
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por los indigenas nobles, era una forma de emplear el mismo codigo legal de los espafioles
para legitimar su posesion de tierras y la antigiiedad de sus linajes.’

En este sentido, no resulta una mera casualidad la relacion entre forma y contenido de
la unidad paratextual, sino que, en efecto, los transcriptores a través de la voz narrativa
pretenden dar una introduccion y justificacion de su obra, sin necesidad de clasificarla dentro
de una categoria textual, pues la division de la materia narrativa esta en el discurso y no en el
paratexto, aunque éste funciona como un reforzamiento para organizar el texto y guiar al
lector a través de él, es decir, asi como Ximénez marco graficamente con signos de
puntuacion la transicién de los sucesos relatados tomando como referencia las intervenciones
de la voz narrativa, igualmente Recinos englobé dicho fragmento bajo la categoria de
predmbulo, basado en las pautas emitidas por los narradores al interior del relato. Esta misma

metodologia la emplea Recinos para definir el resto de los cortes capitulares de la obra.

197 Mercedes de la Garza, “Propoésitos con los que fueron escritos los libros mayas”, en
op. cit. p. 63.
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PRIMERA PARTE

FXEXZXEXEXEZXEXEXEXEXEX L

CAPITULO PRIMERO

ESTE es la relacién de cémo todo estaba en suspenso, todo
en calma, en silencio; todo inmévil, callado, y vacia la
extension del cielo.

Esta es la primera relacién, el primer discurso. No habia
todavia un hombre, ni un animal, pijaros, peces, cangrejos,
arboles, piedras, cuevas, barrancas, hierbas ni bosques: solo
el cielo existia.

No se manifestaba la faz de la tierra. Sélo estaban el mar
en calma y el cielo en toda su extension.

No habia nada junto, que hiciera ruido, ni cosa alguna
que se moviera, ni se agitara, ni hiciera ruido en el cielo.

No habia nada que estuviera en pie; solo el agua en re-
poso, el mar apacible, solo y tranquilo. No habia nada do-
tado de existencia.

Solamente habia inmovilidad y silencio en la obscuridad,
en la noche. S6lo el Creador, el Formador, Tepeu, Gucumatz,
los Progenitores,'® estaban en el agua rodeados de claridad.!
Estaban ocultos bajo plumas verdes y azules,'? por eso se les

10 E Alom literalmente las que conciben y dan a luz, e Qaholom, los que
engendran los hijos. Para imitar la concisién del texto traducimos los dos
términos por los Progenitores.

11 Fstaban en el agua porque los quichés asociaban el nombre de Gucu-
matz con el liquido elemento. El Obispo Niiiez de la Vega dice que Gucu-
matz es culebra de plumas que anda en el agua. El manuscrito cakchiquel
refiere que a uno de los pueblos primitivos que emigraron a Guatemala se
le llamé Gucumatz porque su salvacién estaba en el agua.

12 E qo vi e mucutal pa guc pa raxén. Guc, o q’uc, kuk en maya, es el
ave que hoy se llama quetzal (Pharomacrus mocinno); el mismo nombre se
da a las hermosas plumas verdes de la cola de esta ave, a las cuales se llama
quetzalli en ndhuatl. Raxdn, o raxom es otra ave de plumaje azul celeste,

Organizacién grafica de los capitulos en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché,
edicién en Lecturas Mexicanas, p. 85.
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SEGUNDA PARTE

FXEXEIZXEIEXELRXEXELELLX

CAPITULO PRIMERO

AHORA diremos también el nombre del padre de Hunah-
pt e Ixbalanqué. Dejaremos en la sombra su origen,
y dejaremos en la obscuridad el relato y la historia del na-
cimiento de Hunahpt e Ixbalanqué. Sélo diremos la mitad,
una parte solamente de la historia de su padre.

He aqui la historia. He aqui el nombre de Hun-H unahpt,
asi llamado. Sus padres eran Ixpiyacoc e Ixmucané. De ellos
nacieron, durante la noche,8* Hun-Hunahpt y Vucub-Hu-
nahpi, de Ixpiyacoc e Ixmucané.®

8t Chi agabal, esto es, antes que hubiera sol, ni luna, ni hubiese sido creado
el hombre.

82 Hun-Hunahpti, 1 Hunahpt; Vucub-Hunahpit, 7 Hunahpi, son dos dias
del calendario quiché. Como se sabe, los antiguos indios designaban los dias
anteponiendo un niimero a cada uno, formando series de 13 dias que se repe-
tfan sin interrupcién hasta formar el ciclo de 260 dias que los mayas llamaban
tzolkin, los quichés cholquih y los mexicanos totalpohualli. Era costumbre
dar a las personas el nombre del dia en que nacian.

El calendario quiché se compone de veinte dias. Cada dfa va precedido de
un numero de una serie de 13. que se repite indefinidamente, de manera que
un nombre de dia y el nimero que lo acompafia no pueden repetirse hasta
después que han pasado 260 dias, 0 sea 13 X 20. Este periodo de 260 dias cons-
tituye el afio ritual, o cholquih. Los nombres de los dias y su significado en
castellano son como sigue:

1. Imox, nombre de un pez, 9. Toh, lluvia, tormenta.

2. Ic, luna, viento, espiritu. 10. Tzi, perro. E

8. Acbal, noche. 11. Batz, mono.

4. Cat,red para llevar el maiz, 12. E; ei, diente, cepillo.
o lagarto. 13. Ah, cafa, omaiz tierno.

5. Can, serpiente. 14. Balam, tigre.

6. Camey, muerte. 15. Tziquin, péjaro.

7. Queh, venado. - 16. Ahmac, buho.

8. Canel, riqueza, mazorca de 17. Noh, fuerte, resina.
maiz amarillo. 18. Tihax, filo, obsidiana.

113

Organizacion grafica de los capitulos en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché,
edicién en Lecturas Mexicanas, p. 115.
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De acuerdo con el Diccionario de teoria de la narrativa, el capitulo es “la unidad escritural
que, en un texto narrativo, suele parcelar la linealidad discursiva.” * Mientras que el cambio
de un capitulo en un texto “responde normalmente a tres circunstancias: un especial énfasis en
la narracion de la historia, un cambio de técnica o tema tratado y, por ultimo, a motivaciones
de tipo solo editorial. El capitulo es, pues, una estrategia o unidad de lectura que el autor (o el
narrador, en su caso) vienen a proponer al lector o destinatario de la obra”.1% Esta descripcion
arroja informacion determinante para el andlisis literario del mito quiché, puesto que el
empleo de capitulos supone que el texto presenta una linealidad que fue dividida como una
estrategia de lectura propuesta, en este caso, por el editor. La cuestion es que se trata de una
obra, cuya estructura profunda se compone de secuencias narrativas ciclicas y no lineales,
organizadas desde un punto de vista occidental, en un tiempo fragmentado y no lineal. Ante
esto, cabe preguntarse, por una parte, en qué medida altera (si es que pasa) esta organizacion
capitular a la estructura ciclica de las unidades narrativas del Popol Vuh; por otra, como esta
division del texto modifica la manera en que es leido. Para ello es preciso ahondar en el
procedimiento editorial que siguieron en un inicio Brasseur y después Recinos para decidir la
divisién de los capitulos, si tomamos en cuenta que el documento de Ximénez, en el que se
basaron para hacer sus propias traducciones, presentaba al texto de corrido y como una
materia verbal continua.

Asi como los pérrafos y espacios en blanco que empleé el fraile dominico refuerzan
visualmente los cambios narrativos que, al interior del discurso, emite la voz narradora, los
cortes capitulares funcionan de igual forma en la edicion de Recinos. Son, pues, las
intervenciones de los narradores las que determinan el inicio y fin de un capitulo, por ejemplo,
el quinto empieza asi:

“Este es el principio de la derrota y de la ruina de la gloria de Vucub-Caquix por los
dos muchachos, el primero de los cuales se llamaba Hunahpu y el segundo Ixbalanqué. Estos
eran dioses verdaderamente.”?%

Y culmina diciendo: “Por tanto, fué resuelta su muerte [de Vucub-Caquix y de sus hijos] y su

destruccion, por los dos jovenes.”?%!

198 ], Valles y F. Alamo, Diccionario de teoria de la narrativa, p. 250. Las cursivas son mias.
199 Francisco Alamo Felices, “Paratextualidad y novela: las partes del texto o el disefio
editorial”, pp. 11-12.

200 “Capitulo V”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 99.
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No obstante, el capitulo no versa sobre la derrota de Vucub-Caquix y sus descendientes, sino
que describe las actitudes soberbias de estos personajes y su vana intencion de igualar su
poder al de los dioses Creadores y Formadores, razon por la cual los gemelos divinos
resuelven, en el sentido de decidir o planear, la muerte de éste:

—No esté bien que esto sea asi, cuando el hombre no vive todavia aqui sobre la
tierra. Asi, pues, probaremos a tirarle con la cerbatana cuando esté comiendo; le
tiraremos y le causaremos una enfermedad, y entonces se acabaran sus riquezas,
sus piedras verdes, sus metales preciosos, sus esmeraldas,?*? sus alhajas de que se
enorgullece.?%

El siguiente capitulo inicia de esta manera: “Contaremos ahora el tiro de cerbatana que
dispararon los dos muchachos contra Vucub Caquix, y la destruccion de cada uno de los que
se habian ensorberbecido”;?** sin embargo, los narradores solo relatan la muerte de Vucub
Caquix y no la de sus hijos, historias que Recinos decide separar en capitulos posteriores. ES
decir, lo que podria parecer una contradiccién por parte del narrador, en estricto sentido no lo
es, son los cortes capitulares los que crean esta tension narrativa.

De acuerdo con la definicion de capitulo, una de sus funciones es marcar un cambio
tematico en la narracion, de forma que, desde el punto de vista del lector, cada apartado
deberia representar una unidad narrativa, sin embargo, dado que el narrador se adelanta a los
eventos o bien dilata el cumplimiento de sus aseveraciones, se rompe el supuesto orden
cronoldgico que se pretende con el uso de capitulos numerados. De ahi que para un lector
occidental, el relato le resulte fragmentario y con secuencias aparentemente discordantes, a
pesar de que la decision de Recinos de respetar la division capitular propuesta por Brasseur,
pretendia comunicar el relato de la manera mas inteligible.

Esta situacion no se presenta en el caso del manuscrito de Ximénez, puesto que él opta

por seccionar el texto unicamente en parrafos, una division que sélo marca una breve pausa y

201 “Capitulo VI”, en Popol Vuh, Las antiguas historias del Quiché, p. 101. Las cursivas son
mias.

202 Es interesante notar que siendo Adrian Recinos un importante mayista de origen
guatemalteco, en pleno siglo XX tradujera la palabra chalchihuite que significa “piedra
verde” o “jade”, por esmeralda, joya que, por supuesto, no existia en América en tiempos
prehispanicos. Esto resalta atin mas al cotejar la palabra con la traduccién de Ximénez,
quien, mucho mas atinado, opta por un vocablo nahua como equivalente. Véase folio 6
de las Historias del origen de los indios de esta provincia de Guatemala.

203“Capitulo V”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 100.

204“Capitulo VI”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 101.
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no todo un cambio de tema en la trama como sucede con los capitulos. Asi, el curso de la
narracion esta dado principalmente por la voz narrativa y reforzado graficamente por los
signos de puntuacién y los espacios en blanco.

Por otro lado, este modelo de estructura dota al texto de caracteristicas propias de un
estilo verbal que en el manuscrito del fraile no queda del todo claro, pues carece de una
estructura grafica que arroje informacién hacia una forma linguistica en especifico.

Como ya se definié mas arriba, el capitulo es una unidad propia del texto narrativo, un
tipo de relato que “resulta del uso de distintas estrategias discursivas de presentacion de
conceptos, situaciones o hechos realizados en el tiempo por protagonistas relacionados entre
si mediante acciones,”?® las cuales estan relatadas por un narrador a través de un “estilo
indirecto” o “discurso narrativizado” esto es:

El narrador no pone en labios del personaje, literalmente, los dichos, sino que se
interpone entre el personaje y su dicho [...] dice los hechos en lugar de
mostrarlos, en un proceso enunciador que esta dirigido por la conciencia
unificadora del emisor, y que introduce una distancia entre el lector y los hechos
de la historia. [...] En una narracion se presentan principalmente los hechos
relatados, es decir, las acciones realizadas por los protagonistas o personajes.?%

Tal y como se aprecia en este pasaje, en el cual la voz narrativa describe la
creacion de la tierra por parte de los dioses:

Primero se formaron la tierra, las montafias y los valles; se dividieron las
corrientes de agua, los arroyos se fueron corriendo libremente entre los cerros, y
las aguas quedaron separadas cuando aparecieron las altas montafias.

Asi fue la creacion de la tierra, cuando fue [sic] formada por el Corazon de Cielo,
el Corazon de la Tierra, que asi son Illamados lo que primero la fecundaron,
cuando el cielo estaba en suspenso y la tierra se hallaba sumergida dentro del
agua.

Asi fué [sic] como se perfeccion6 la obra, cuando la ejecutaron después de
pensar y meditar sobre su feliz terminacion.?’

Si bien en un texto narrativo las acciones conforman el discurso, en él también se

alternan otras formas discursivas como la descripcion, el didlogo, el monologo que puede ser

208

verbal o pensado por un personaje,~*° como sucede en este episodio:

205 Helena Beristain, op. cit,, véase “Narracion”, p. 352.
206 Idem.
207 “Capitulo I”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 88.
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Y estando terminada la creacion de todos los cuadrupedos y las aves, les fué [sic]
dicho a los cuadriupedos y péajaros por el Creador y el Formador y los
Progenitores: —Hablad, gritad, gorjead, llamad, hablad cada uno segin vuestra
especie, segun la variedad de cada un. Asi les fué dicho a los venados, los
pajaros, leones, tigres y serpientes.

—Decid, pues, nuestros nombres, alabadnos a nosotros, vuestra madre, vuestro
padre. jInvoca, pues, a Huracén, razon de la Tierra, el Creador, el Formador, los
progenitores: hablad, invocadnos, adoradnos!, les dijeron.?%

Ahora bien, un texto narrativo puede presentarse en prosa, estilo que de acuerdo con
Yuri Lotman, se rige por el principio de la tendencia a la combinacion, o bien en verso que,
por el contrario, tiende a la repeticion.?'° Como ya se formul6 anteriormente, el lenguaje del
Popol Vuh se caracteriza por la repeticion de conceptos y estructuras tanto gramaticales como
semanticas, con patrones ritmicos que tienden a un modelo versificado mas que prosistico,?*
como prueba de su antecedente oral, que era el medio principal de difusion del mito quiché en
la época prehispanica.

Sin embargo, como ya se vio en el capitulo anterior, cuando un relato oral es trasladado
a un formato escrito sufre transformaciones inevitables y necesarias para su certera recepcion
entre un pablico lector. Es asi que aunque el analisis linguistico del Popol Vuh indica que su
estructura verbal es versificada, su organizacion gréafica en las traducciones de Ximénez,
Brasseur y, por consecuencia, de Recinos no le corresponde. Un poema, por ejemplo, sigue un
esquema de metro, rima y ritmo, cuyas unidades de estructura grafica son los versos y las
estrofas. Si bien, los textos en prosa también pueden presentar esos elementos poéticos, sobre
todo cuando se tratan de textos literarios, sus unidades de estructura son el parrafo y los
capitulos, lo que exige por parte del lector un analisis diferente.

En ese sentido, la segmentacién en parrafos en la traduccion de Ximénez, asi como en
capitulos, como sucede en la edicion de Brasseur y Recinos revela que estos investigadores
concibieron la estructura verbal del Popol Vuh en prosa, y por tanto, asi lo leen sus receptores.
Lo que pone en evidencia que el uso de capitulos no sélo tiene un impacto en la organizacién

formal del relato, cuestion en lo absoluto superflua, sino también en la verbal, puesto que el

208 Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, véase “Narracion”, p. 353.

209 “Capitulo 11", en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 89.

210 Helena Beristain, op. cit,, véase “Narracion”, p. 352.

211 Michella Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas y estructuras del Popol Vuh, p. 38.
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lector al enfrentarse a un texto organizado en prosa pondrd en accion herramientas de
interpretacion para este tipo de discurso.

Ademas, esta disposicion gréfica y el uso de unidades paratextuales como el capitulo y
el predmbulo dotan al texto de caracteristicas propias de un discurso prosistico que en el
manuscrito de Ximénez no se define totalmente. Esta ambigtiedad, en cambio, se diluye por
completo en la traduccion de Recinos.

La organizacion textual del Popol Vuh del guatemalteco manifiesta no sélo la evidente
labor de traductor que realizd, sino las funciones de lector, intérprete y editor que llevo a cabo
de manera concomitante, porque la decision de ordenar la materia narrativa bajo una
estructura de capitulos, con tendencia a un lenguaje en prosa, es resultado de la manera en que

tanto Brasseur como Recinos concibieron e interpretaron el lenguaje del mito quiche.

Adrian Recinos: lector, intérprete, traductor y editor

La edicidn del texto, en términos de estructura fisica, no es ninguna cuestién anodina pues,
como ya se formulo, es una muestra clara de que para el traductor ordenar la materia narrativa
en capitulos y partes permitia una mejor recepcion de la obra, lo que implico, en
consecuencia, una inevitable transformacion de la misma. Esta voluntad organizativa del texto
revela, por una parte, la sensacion que tuvieron el abate francés y Recinos de discontinuidad
en las unidades narrativas, provocada, sin duda, por la estructura ciclica interna del relato
quiché y que, desde las perspectivas de estos traductores, debia organizarse graficamente de
tal manera que los cortes capitulares fueran una guia de lectura por esas secuencias
aparentemente dificiles de concatenar; por otra, muestra que a partir de su propia experiencia
de lectura, el Popol Vuh se trataba de un texto narrativo en prosa.

Ambos traductores, en sus respectivas introducciones, aseveraron que su decision de
dividir al texto de esta manera tenia como fin una mejor asimilacion del mismo y una mayor
comprension. Sin embargo, cabe preguntarse con base en qué preceptos 0 modelos de lectura
concluyeron que la obra, tal y como estaba organizada en el manuscrito de Ximénez, resultaba
arida y compleja de leer. Considero, una vez mas, que en la propia experiencia de lectura de
estos traductores esta la respuesta.

Aqui es preciso retomar el concepto de horizonte de expectativas que Hans-Georg
Gadamer vy, posteriormente, Hans-Robert Jauss entendieron como el sistema de referencias o
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conocimientos previos que un lector posee sobre una obra, —género, tema, forma— y que
pone en practica al enfrentarse a ella.?*? En ese sentido, Adolfo Sanchez Vazquez explica que:

¢De donde le viene [al lector] este conocimiento? De las obras leidas con
anterioridad. Asi, pues, al aparecer una obra, la lee, disponiendo ya de un
“horizonte de expectativas” y, al leerla, la sitiia en ese horizonte que ya conoce. El
lector, pues, se mueve en un “horizonte de expectativas” objetivo, ya dado, que le
guia en su lectura.?!3

Por su lado, Tzvetan Todorov, explica que los géneros funcionan como horizontes de
expectativas para los lectores, quienes se acercan a un texto en funcion de su género, el cual
conocen por el sistema literario conformado por la critica, la escuela y la difusion del libro,
sin necesariamente estar conscientes de este sistema. Mientras que para los autores, los
géneros son modelos de escritura cuyas caracteristicas se pueden manifestar al interior del
texto o fuera de é1.214 En el caso particular del Popol Vuh no se puede hablar de autor, pero si,
como se ha insistido, de traductores y editores cuyos horizontes de expectativas funcionaron
como marco metodoldgico de las decisiones que tomaron sobre esta obra, transformandola al
grado de generar con cada una de sus ediciones y traducciones una nueva versién de ésta.
Recinos en multiples ocasiones explica que sus fuentes bibliogréficas de estudio fueron las
gramaticas y los vocabularios elaborados por los frailes que tuvieron contacto directo con los
indigenas mayas.?'® El mismo trabajo de Brasseur representa una fuente primordial en las
investigaciones del guatemalteco. Como se observa, toda la bibliografia de la que abreva, no
obstante, es generada por autores ajenos a la cultura maya, es decir, son sujetos que a través
de su sistema de ideas y concepciones occidentales se acercaron e intentaron comprender el
mito de cosmovision de los quichés. Por lo que, aunque Recinos era guatemalteco, su
formacion intelectual se inscribia dentro de la misma tradicion literaria de sus fuentes de
conocimiento. Asimismo, no olvidemos que a mediados del siglo XX, cuando Recinos
publica su traduccion del Popol Vuh, todavia eran muy pocos los estudios sobre cultura maya,

en especial, sobre sus lenguas y literaturas. No fue hasta la década de los setenta que se

212 Véase En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria, Dietrich Rall (compilador),
UNAM, México, 1987.

213 Adolfo Sanchez Vazquez, “Segunda conferencia La Estética de la Recepcién”, p. 38.
214 Tzvetan Todorov, “El origen de los géneros”, pp. 7-8.

215 Véase la introduccién de Adridn Recinos en Popol Vuh. Las antiguas historias del
Quiché, México, Fondo de Cultura Econémica, 1947.
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empezaron a publicar traducciones de este mito en verso, lo que manifestd el reconocimiento
de la naturaleza versificada del lenguaje en el que fue escrito el relato.

Es asi que en una traduccion cultural como supone el trabajo de Adrian Recinos “no
solo se produce un traslado linglistico o verbal, sino también el traslado de visiones del
mundo, de las imagenes que el traductor tiene de la lengua y de la cultura extranjera, y hasta
de sus conceptos y posiciones filosoficas”,?!® a lo que, en este caso, se sumaria la traslacion de
un modelo de lectura de una cultura a otra.

Por ello, se insiste en la idea de que desde un modelo de lectura occidental, o bien,

desde el horizonte de expectativas de Brasseur y Recinos, la estructura narrativa del mito
quiché la perciben discordante, de modo que ven necesaria la organizacién en partes y
capitulos que empate con la fragmentariedad del relato. Estos traductores en su funcion previa
de lectores pasaron de ser receptores pasivos a activos al traducir esta obra y, posteriormente,
editarla. Como bien expone Hans Robert Jauss: “el publico puede reaccionar de maneras muy
diferentes: la obra puede ser simplemente consumida o, ademas, ser criticada, puede
admirarsele, se puede gozar con su forma, interpretar su contenido, suscribir una
interpretacion conocida o intentar una nueva”.?!’
La relacion de Brasseur y Recinos con el Popol Vuh trascendié de lectores pasivos, para
convertirse en actores y creadores de una nueva version, tanto en forma como en contenido,
pues, en efecto, “el destinatario responde a una obra produciendo una nueva. De este modo se
cumple el circuito comunicativo de la historia de la literatura: el receptor es también ‘un
productor’, desde el momento en que comienza a escribir”.?!8

Finalmente, cabe reconocer que las traducciones de Brasseur y Recinos no dejan de ser
una reinterpretacion occidentalizada del mito quiché, pues dotan a la obra de elementos
propios de un sistema comunicativo, una estructura paratextual, un modelo de lectura y una
forma de organizar los relatos generados desde y para un modelo occidental, que se sobrepone

a una materia narrativa que expresa una vision de la realidad propiamente mesoamericana.

216 Tatiana Antonia Selva Pereira, “Algunos apuntes sobre la traduccién cultural”, p. 7.
217 Hans Robert Jauss, “Estética de la recepciéon y comunicacién literaria”, p. 35.
218 fdem.,
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Capitulo V. Estructura grafica y orden narrativo de la version al espafiol del Popol
Wuj de Luis Enrique Sam Colop

En la historia de las traducciones del Popol Vuh, la edicion al inglés de Munro Edmonson:
The book of counsel. The Popol Vuh of the Quiché Maya of Guatemala,?!® publicada en 1971
marcé un antes y un después. Las traducciones elaboradas desde el siglo XVIII hasta
mediados del siglo XX estructuraban la obra ya fuera como un continuum verbal, con
minimas divisiones y pausas marcadas por signos de puntuacién, o bien, seccionada en
capitulos y partes, elementos gréficos y de organizacion textual que dotaban al relato de una
naturaleza verbal prosistica. No obstante, el trabajo de Edmonson significoO una propuesta
innovadora con respecto a la estructuracion, tanto lingtistica como grafica, del mito quiché,
dado que su traduccion era una version versificacion del texto. Ello, a raiz de una serie de
estudios y analisis de los recursos literarios y la oralidad presentes en el Popol Wuj,??° que se
generaron a partir de la década de los sesenta y que reconocian el lenguaje poético en el que
estaba compuesta la obra. Antes de ello, como bien comenta Luis Enrique Sam Colop, los
traductores del mito quiché se enfocaban en el tema y el contenido, més que en la forma y el
lenguaje en que el relato estaba construido.??

A partir de la década de los ochenta se publicaron otras traducciones que proponian,
igualmente, una organizacién grafica versificada, pero combinada con fragmentos en prosa,
tal es el caso de la edicion al inglés de Dennis Tedlock, publicada en 1985 y la version al
espafol del mismo guatemalteco Sam Colop, en 2008. Asimismo, Allen Christenson tradujo
en 2004 el Popol Vuh al inglés y lo organiz6 en versos paralelos, asi como Michela Craveri,
cuya edicion al espafiol vio la luz pablica en 2013.

El trabajo de Sam Colop, como él mismo explica, tuvo varias fases. La primera
consistio en una transcripcion versificada del quiché colonial al quiché moderno, segun el
alfabeto propuesto por la Academia de Lenguas Mayas de Guatemala, con el fin de que fuera

leido por los hablantes contemporaneos de esta lengua. Asi, en 1999 publicé una versién

219 Munro Edmonson, The Book of Counsel. The Popol Vuh of the Quiche Maya of
Guatemala, Nueva Orleans, Middle American Research Institute, Tulane University,
1971.

220 Opto por esta forma de titulo en el presente capitulo, puesto que asi nombro6 a su
edicién Sam Colop, con respecto al alfabeto fonético aprobado por la Academia de
Lenguas Mayas de Guatemala.

221 Sam Colop, “Prologo”, en Popol Wuj, version al espafiol, p. 19.
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poetica del Popol Wuj en quiché contemporaneo, con doctas e iluminadoras notas que ofrecen
al lector claves de interpretacion sobre el lenguaje poético de la obra. Nueve afios después,
realiza la traduccion al espafiol de esta version versificada, en cuyo prologo explica que:

En el proceso hubo de hacerse de varias correcciones a aquella version K’iche’,
en lo relativo a la versificacion y clarificacion de términos. Para el efecto hubo
de volverse a las transcripciones k’iche’ de Schultze Jena (1944), Edmonson
(1971), a la copia facsimilar de Estrada Monroy (1973) y Adrian Chavez (1978),
que posteriormente confronté con el manuscrito de Ximénez. La segunda etapa
consistio en leer en k’iché’ palabra por palabra y frase por frase para
compararlas con la version en espafiol con mi sefior padre, Mateo Sam Pocol. El
conocia partes del texto conforme la tradicion oral k’iche’; pero no la habia
leido, ni escuchado en su versién escrita, y no dejé de impresionarle la parte
relacionada a Tojil.?%2

Esta ultima afirmacion del padre de Sam Colop da cuenta de las transformaciones que
invariablemente ha sufrido el Popol Wuj dada su historia como documento. EI cambio de la
oralidad a escritura, el trasvase a un alfabeto latino y la traduccion a una lengua occidental
son factores que han diversificado al texto, convirtiendo a cada una de sus ediciones y
traducciones en versiones que representan una obra Unica.

Es asi que la version modernizada de este investigador es Unica en su tipo, pues, a
pesar de que existen traducciones realizadas por quiché hablantes, como Patricio Xec y
Adrian Inés Chavez, cuyas ediciones al espafiol aparecieron en 1955 y 1978,
respectivamente, nadie antes de Sam Colop se habia preocupado por realizar una version
actualizada de la lengua original en que estaba escrito el Popol Wuj. Cabe recordar que todas
las ediciones anteriores a la de Sam Colop son traducciones a otras lenguas y actualizaciones
del espafiol, pero no del quiché. Si bien, hay ediciones bilingles que incluyen la transcripcion
del texto quiché como la de Munro Edmonson ésta fue publicada y difundida fuera de
Guatemala. La de Adrian Chavez y la de Sam Colop, por el contrario, se publicaron en su
pais de origen, la obra de Sam Colop, incluso, fue presentada en la ciudad de San Lucas

Sacatepéquez, como una iniciativa de este investigador por descentralizar la cultura.??

222 Sam Colop, “Prélogo”, en Popol Wuj, version al espaiiol, p. 11.
223 Sam Colop, “Mi propuesta”, en www.albedrio.org Revista electrénica de discusién y propuesta
social, publicado el 19 de noviembre de 2008, Guatemala.
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De tal forma, considero que la labor que emprendiéo Sam Colop representa una postura de
reivindicacion de la obra mitica, por un lado porque su trabajo tiene como publico receptor a
los hablantes contemporaneos del quiché, un sector olvidado por precedentes traductores. Por
otro, porque se enfoca en el lenguaje y las construcciones poéticas del Popol Wuj y reconoce
que la manera en que se estructura verbal y fisicamente el texto transforma invariablemente
los sucesos relatados. Por lo que advierte que una estructura versificada del texto es mas
apropiada para comunicar las diversas figuras literarias que contiene el relato, pero, sobre
todo, mostrar la complejidad estética que desarrollaron los mayas, como bien sefiala
Mercedes de la Garza:

El lenguaje simbolico [...] abunda en paralelismos y repeticiones, como todos los
libros sagrados antiguos, porque es un texto escrito para ser leido en voz alta,
recitado e incluso canturreado, dentro del ambiente de una ceremonia religiosa; es
un lenguaje que busca ante todo expresar la significacion, despertar la vivencia
religiosa.??*

Organizacion grafica y verbal del Popol Wuj de Luis Enrique Sam Colop

El trabajo de traduccion de Sam Colop parte del reconocimiento de que el Popol Wuj no es
una obra lineal, sino que se caracteriza por regresiones y anticipaciones literarias, como se ha
observado a lo largo de la presente investigacion. Declara, también, que mas que una division
tajante entre la primera parte que se considera mitoldgica y la segunda como historica, hay
una transicion que se va diluyendo entre unos acontecimientos y otros,??® por lo que, la
manera en que divide al texto es por capitulos tematicos. EI mismo Sam Colop explica las
secciones en las que estructuro su traduccion:

El texto se divide en cinco partes. La primera abarca desde el origen de la
palabra hasta la destruccion de los seres de madera. La segunda parte se refiere a
los seres que quisieron arrogarse una divinidad que no les correspondia y son
derrotados por los gemelos, Junajpu e Ixb’alanke. La tercera parte contiene una
regresion a una época mitica anterior que comienza con el nacimiento de Jun
Junajpu, Wuqub’Junajpu, padres de los héroes gemelos. Luego se narra la ida y
derrota de los héroes gemelos que, eventualmente, llegardn a derrotar a
Xib’alb’a para luego ascender al infinito y convertirse en astros celestes. La
cuarta parte corresponde a la creacion de los primeros seres humanos, de donde
se origina el género humano actual. También se cuenta el nacimiento del sol, el

224 Mercedes de la Garza, “Popol Vuh”, p. 9.
225 Sam Colop, “Introduccién”, en Popol Wuj, versidon al espaiiol, p. 15.
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establecimiento de los primeros seres humanos, de donde se origina el género
humano actual. También se cuenta el nacimiento del sol, el establecimiento de
los primeros pueblos, sus nawales, sus peregrinajes y sus batallas. Termina esa
seccion con el retorno y desaparicion de los cuatro primeros seres humanos. La
quinta parte desarrolla la historia que corresponde a la segunda generacion de
ancestros hasta el establecimiento del pueblo K’iche’ en Santa Cruz del Kjiche’,
incluyendo una breve mencion de las primeras consecuencias de la invasion
hispana.??®

Ademas, Sam Colop insiste en resaltar que su enfoque de traduccion prepondera el
analisis del lenguaje en que fue escrito el mito. Esta postura se manifiesta desde el titulo de
su traduccion: Popol Wuj que, evidentemente, se diferencia de las versiones antes estudiadas,
la de Ximénez, Recinos y la del propio Brasseur. Sam Colop decide transcribir en alfabeto
fonético quiché ciertas voces que originalmente en la obra aparecen escritas en esta lengua,
como son los nombres de los personajes, de la fauna y flora presente, asi como el mismo
titulo. Este investigador retoma la explicacion que al respecto ofrece Recinos en el prélogo de
su edicion:

[...] en las palabras en que aparece la h debe pronunciarse esta letra como |j
espafola, o la h moderna inglesa. El sonido de la v es igual al de la u, gu o w en

palabras como vach, que tiene el mismo sonido de guach o wach; Popol Vuh, que
suena como Popol Uuj o Wuj.??’

No obstante, Sam Colop, al contrario de Recinos, decide respetar la grafia fonética del
quiché, asi que en vez de convertir fonemas como la h a j y la u a wu, simplemente las
transcribe igual, respetando el alfabeto fonético de esta lengua maya a lo largo de toda su
traduccion.??® Esto tiene una relacion directa con la estructura grafica que Sam Colop utiliza,
puesto que la versificacion del texto reposa en figuras retoricas fonolégicas como las
aliteraciones y las rimas, por lo que conservar el alfabeto fonético de la lengua original
permite trasladar —en gran medida— al espafiol las construcciones poéticas que contiene el
mito.

Por otro lado, este traductor manifiesta que el lenguaje con el que fue escrito el Popol

Wuj combina verso y prosa. La estructura que lo caracteriza es el verso paralelo que no

226 Sam Colop, “Introduccion”, en Popol Wuj. Version poética K'iche, p. 14.
227Adridn Recinos, “Prélogo”, en Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 11.
228 Sam Colop, Introducciéon”, en Popol Wuj. Version poética K'iche, p. 18.
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Unicamente se construye con dos lineas contiguas, sino también existen de tres e incluso
cuatro.?® Por lo que no presenta una division en estrofas como suele suceder en la
produccion poética occidental, sino que cada verso es una linea de significacion, o isotopia
como lo definié Greimas,#° que se correlaciona y expresa significados reciprocamente
vinculados a nivel discursivo, creando una homogeneidad semantica a lo largo de todo el

relato.

229 Ibid., p. 19.
230 “Isotopia”, en Helena Beristain, op. cit., p. 288.



109

Ex g rasude vz decripouim
v ol e de oo s brrmmind de oreas Bdo o Chela i
Ls Therrs:
SLFE UL ) s
sk o R loet
g meedciin

o, g ﬂ_‘fﬂ'w.
suier e (v oblley die o ouerda pasrs i

= o g s e e

o e o e 0 RETRNRO Bl e s el e el Ciedn,
i m e eme by alaT

LT, ST

I T T

gt i e 1 0 D b e e e por parse de Ti"agol,
o ot el i Biad;
-.l.:-.ulqlr ]HH}'

i g, Padve de la vida

o i dhi. S | e uisefuis,
iy e e dador de La pespisaciin,

meemss= dador del coramén;

Creader y

Pidpito deka uz, |
e L wbermidad; :
e Las s acid en claridued ;
o b e puscidos o clarkdad 1

El qu sraindita,

of o oonave de bodo ko e exdste om el Cielo y Taorra

=i o T “mrm"

s fwta 4, pmes, sm narraciin:

T wdastl o suspeno,
=y ey et hoda et T e,
= B Pl £ b ﬂ“ﬂ.

Soaeoe wdo skl en silencioyg
oh i ko' S Y
et st vaols ks biveds del Cido™

Organizacion gréafica de los versos en el Popol Wuj de Sam Colop, p. 24.



110

La versificacion poética en todas las culturas se basa en la repeticion de unidades linguisticas
que pueden seguir un esquema ritmico, métrico, fonoldgico, gramatical, sintactico o
semantico.?®! De acuerdo con los estudios de Dennis Tedlock, Michella Craveri y del mismo
Sam Colop, el patron poético del Popol Wuj es a nivel gramatical y semantico: “en el verso
k’iche’, como en el verso maya, la correspondencia verbal es principalmente semantica, antes
que sintactica o fonoldgica. De alli que comparativamente se diga, si la rima del verso en
otras culturas es fonoldgica; la rima del verso maya es semantica.”?*?

De modo que, de acuerdo con Sam Colop, el Popol Wuj presenta tres tipos de versos:
los pareados, los tercetos y las cuartetas. Los versos pareados, como ya se habia explicado en
el capitulo dos, reflejan el pensamiento dual de los pueblos indigenas prehispanicos y
contemporaneos, como se observa en los siguientes ejemplos:

“Las que son madres de la palabra

los que son padres de la palabra”;?

En este verso pareado se muestra la cosmovision dual de los mayas quichés, cuya base
es la union de contrarios complementarios, en este caso la parte masculina dada en el
“padre”, y la femenina, representada en la “madre”, quienes a partir de la palabra crean la
vida en la Tierra.

Otro ejemplo similar es el siguiente:

“Claridad de la existencia

claridad de la palabra.”

En donde “existencia” y “palabra” tienen una relacion semantica, puesto que la
palabra es creadora y formadora, es decir, a través de ella se da la creacion y la existencia.
Por lo que, los que son madres y padres de la palabra son, también, los creadores y
formadores del mundo.

Otra muestra de versos pareados es cuando los dioses se retnen para discutir como y cuando
haran que haya vida en la Tierra. Veamos este pasaje, pero ahora, en las tres traducciones que

en esta investigacion estudiamos, en la de Sam Colop se presenta asi:

231 “Verso”, en Helena Beristain, op. cit., p. 502.
232 Sam Colop, Popol Wuj, version poética del texto en K’iche’, p. 15.
233 Ibid,, p. 218.
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. —¢Cuéndo tendra que ser la siembray
el amanecer?
. ¢Quiénes seran los proveedores,

los cuidadores?

. iQue se haga realidad!

. jLas aguas que se aparten

que se vacie!

. Porque debe surgir la Tierra

© 0 N o U A W N

su superficie debe verse.
10. Luego que venga la siembra
que nazcan Cielo y Tierra,
11. ¢(No es acaso el lugar de veneracion
de invocacion de nuestros seres formados

de nuestros seres creados?23

En este fragmento, los versos pareados se observan en las lineas 1 y 2, en donde
“siembra” y “amanecer” son expresiones paralelas reciprocamente significativas. Al decir:
“;cuando tendra que ser la siembra?,” se refiere al sustento que genere la vida en la tierra, en
este caso el maiz, cuando éste exista, amanecerd, es decir, surgira la vida.

El mismo patrén de verso se presenta en las lineas 3 y 4 que muestran el pensamiento
dual indigena. En estos versos, los dioses se preguntan por quiénes los proveeran de
alimentos, de rituales y presentes, esto es, quiénes los cuidaran y velaran. “Cuidar” y
“proveer” son verbos que semanticamente se complementan, pero que no dejan de ser
gramaticalmente distintos, por lo que la construccion pareada muestra las diversas formas de
connotar el referente o, en este caso, las diferentes funciones que tendra el hombre cuando
sea creado.

Ahora veamos como traduce este mismo episodio el fraile Ximénez:

[...] entonzes se consultd la vida, y la creazion; pues como se sembrara, y
aclarar, quien sera hecho alimentador, y sustentador, dad vuestro voto. esta
[sic] agua salga, desembaraze para q’ se produzca la tierra, y sea su juntura y asi
se siembre, y aclare el zielo, y la tierra, y asi no les sera embarazo a las criaturas,

234 Sam Colop, Popol Wuj. Versidn al espafiol, p. 27. Las negritas son mias.
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y nuestras hechuras, g° fueren criados los hombres criaturas, y formaduras,
235
[...].

A pesar de que la estructura del manuscrito de Ximénez se inclina por la prosa, se
conserva el patrén de pareados, en este caso no podemos hablar de versos, sino de frases
Iéxicas, como vida/creacion; sembrar/aclarar; alimentador/sustentador; creaturas/formaduras.

Adrian Recinos presenta el mismo fragmento de la siguiente manera:

[...] entonces conferenciaron sobre la vida y la claridad, como se hara para que
aclare y amanezca, quién seré el que produzca el alimento y el sustento.
—jHagase asi! jQue se llene el vacio! jQue esta agua se retire y desocupe [el
espacio], que surja la tierra y que se afirme! Asi dijeron. jQué aclaré, que
amanezca en el cielo y en la tierra! No habra gloria ni grandeza en nuestra
creacion y formacion hasta que exista la criatura humana, el hombre formado. Asi
dijeron.3®

La traduccion de Recinos es en diversos aspectos contrastante con la de Sam Colop y
Ximénez. La dualidad sigue presente en las expresiones pareadas de vida/claridad;
alimento/sustento, a pesar de su estructura en prosa. No obstante, hay un cambio significativo
en el paralelismo de sembrar/aclarar que aparece en las versiones de Sam Colop y Ximénez,
puesto que en la de Recinos el verbo “sembrar” se sustituye por “aclarar”. Aparentemente,
aclarar/amanecer responden al patron de expresiones pareadas que se ha observado, sin
embargo, Recinos con respecto a esta construccion verbal hace una nota en la que explica lo
siguiente: “En éste y otros lugares de la obra, confundieron Ximénez y Brasseur la forma
verbal quiché auax auaxic, que corresponden al verbo y sustantivo amanecer, con auan,
sembrar, y auix, la siembra o la milpa.”?’

En realidad, es Recinos el que confunde los verbos pues, como ya se vio, Sam Colop
también utiliza el verbo “sembrar” ¢ incluso explica esta relacion entre amanecer y sembrar,
y dice: “‘la siembra’ y el ‘amanecer’ son expresiones paralelas en el Popol Wuj, que estan

asociadas a la siembra de luz en el Cielo y al surgimiento de vida en la Tierra”.2%®

235 Francisco Ximénez, Empiezan las historias del origen de los indios de esta provincia de
Guatemala..., folio 2 recto. Las negritas son mias.

236 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 87. Las negritas son
mias.

237 [dem.

238 Sam Colop, Popol Wuj. Version al espafiol, nota 23, p. 27.
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Esto muestra que los narradores del Popol Wuj no llevan a cabo una eleccién aleatoria de
frases verbales y léxicas sinonimicas, sino que cada construccién linglistica y cada verso
poseen una razon de ser, que es, esencialmente, la de connotar la realidad a través de figuras
literarias que reflejan la particular cosmovision de la cultura maya. Por lo que, si bien
“aclarar” y “amanecer” —como propone Recinos— se vinculan seméanticamente y en su
conjunto expresan la salida del sol, el verbo “sembrar” expresa una accion sustancial en la
cultura maya, que tiene relacion con la agricultura, en especial, el cultivo del maiz. Planta
que, a su vez, fue el sustento que dio vida a los primeros hombres, aquellos que se encargaron
de proveer y sustentar a los dioses. La estructura versificada, entonces, permite al lector
apreciar las relaciones isotopicas que configuran el relato, lo que le otorga una coherencia
narrativa al relato, a pesar de las anticipaciones y regresiones que también presenta. Al
respecto Michela Craveri expresa:

En la obra es posible reconocer distintas isotopias, o0 sea, lineas de significacion
0 “conjuntos de categorias semanticas” que hacen posible la lectura uniforme del
relato’. Estos ejes desarrollan y profundizan los nlcleos semanticos principales
del Popol Vuh y permiten una constante reactivacion del simbolismo de la obra.
Las isotopias se construyen alrededor de los elementos clave de la realidad que
rodea al hombre mesoamericano: las aguas, el fuego, la vegetacion, el mundo
animal y el espacio.?*®

Ahora bien, en los tercetos, el tltimo verso suele romper el paradigma gramatical y, por ende,

semantico con el fin de dar fluidez a la narracion, como sucede en el siguiente caso:

=

Todo estéa en suspenso,

N

todo esta en reposo,

3. en sosiego.

=

todo esta en silencio;

2. todoes murmulloy

239 Michela Craveri, Contadores de historias, arquitectos del cosmos. El simbolismo del
Popol Vuh como estructuracion de un mundo, p. 16.
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3. esta vacia la béveda del Cielo.2*

En cada terceta, las lineas uno y dos presentan una construccion sintactica semejante,
patron que se ve interrumpido por la tercera linea, que rompe con el paradigma sintéctico,
pero complementa el significado simbolico de la descripcion del cosmos en tiempos
primigenios. La construccion semantica de este verso muestra la vision polisémica que
poseen los mayas de la realidad, puesto que el empleo de adverbios significativamente
similares, pero con matices aspectuales distintos diversifica y profundiza la construccion
poeética del referente.

Asi, el tiempo mitico es descrito a través del vocablo “suspenso” que ofrece una
imagen del cosmos detenida, quieta, precisamente suspendida en el tiempo, pero también esta
inmovilidad es tranquila y apacible, en tanto que estd en sosiego, y por ende todo estd
inmerso en el silencio. La ausencia de sonido, de habla y de movimiento evocan un momento
primigenio mitico en el que no habia vida de ningln tipo, sélo el cielo pero vacio de
existencia.

Ahora leamos el mismo fragmento en la version de fray Francisco Ximénez:

“Este es su ser dicho cuando estaba en suspenso, en calma, en silenzio, sin
moverse, sin cosa sino vazio el zielo”.?*

Lo primero que salta a la vista en comparacion con la version de Sam Colop, es que
el verbo “estar” aparece sOlo una vez y se elide en las subsiguientes oraciones. Es
precisamente la supresion de las repeticiones lo que le confiere a la version de Ximénez el
caracter de prosa, pues construye al texto bajo un patrén de combinacion de adjetivos y no de
repeticion, a pesar de ser este recurso literario una de las caracteristicas esenciales de la
poesia quiche.

Por su lado, Recinos traduce el inicio del relato de la siguiente manera:

“Esta es la relacion de como todo estaba en suspenso, todo en calma, en silencio;

todo inmovil, callado, y vacia la extension del cielo”.?42

240 Sam Colop, Popol Wuj. Version al espaiol, p. 24.

241 Francisco Ximénez, Empiezan las historias del origen de los indios de esta provincia de
Guatemala..., folio 1. Las negritas son mias.

242 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del quiché, p. 85.
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En cada oracion de este fragmento se desaparece una particula gramatical distinta: primero
aparece el sujeto, el verbo y el complemento, posteriormente se elide el verbo, después el
sujeto, mismo que vuelve a presentarse, pero sin la preposicion. Si bien en esta version se
conservan ciertas repeticiones, éstas no siguen el patron de paralelismo que sugiere Sam
Colop.

Ademas, una de las diferencias mas relevantes y significativas a nivel lingiistico y
discursivo entre los fragmentos de Ximénez y Recinos frente al de Sam Colop es que al
inicio del relato aparecen las siguientes oraciones: “Este es su ser dicho”; “Esta es la
relacion”, respectivamente. Esto transforma la estructura sintactica del mito que, acorde
con Sam Colop y Craveri, se configura a través de la parataxis, esto es, el relato se
construye en su totalidad de oraciones coordinadas, o sea, a un mismo nivel sintéctico,

como bien se observa en la versificacion de Sam Colop:

Todo esta en suspenso,
todo esta en reposo,
en sosiego.
todo esta en silencio;

Todo es murmullo y

S o

est4 vacia la boveda del Cielo.?*®

En cambio, la insercidn de una oracién principal por parte de Ximénez y Recinos, supone que
las subsiguientes oraciones se subordinen a ella, lo que en efecto, modifica el patron
semantico que caracteriza el lenguaje del Popol Wuj.

Son también significativos los tiempos verbales utilizados en los tres ejemplos. En la
de Ximénez y Recinos se emplean verbos en pasado: “cuando estaba en suspenso”, “de como
todo estaba en suspenso”, en cambio, Sam Colop los traduce en presente: “Todo estd en
suspenso, todo esta en reposo, todo esté en silencio”, porque es propio del discurso quiché

contar un hecho pasado, como el silencio primigenio, en un tiempo presente,** lo que genera

243 Sam Colop, Popol Wuj, versiéon al esparfiol, p. 24.
244 Sam Colop, Popol Wuj. Version poética del texto en K'iche’, nota 16, p. 24.
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en el receptor un poderoso efecto de testigo presencial, producido también por el empleo del
recurso literario llamado hipotitosis.?*®

Este tipo de descripcion se caracteriza por ofrecer al receptor una imagen realista,
verosimil y visualmente poderosa de lo relatado, se opone a la narracion, puesto que su
funcidn es presentar las cualidades y rasgos caracteristicos del espacio, la época, la situacion
o los personajes, mientras que la narracién muestra las acciones de los personajes a través de
verbos de accion. Por ello, en ambas traducciones escritas en prosa, la imagen de un tiempo y
espacio primigenios se expresa a través de una descripcion narrativizada, en cambio, en la
edicion de Sam Colop este fragmento se vuelve una reproduccion sensorial del cosmos en un
tiempo primordial.

La otra variante del verso paralelo en quiché, como ya se anticip6, lo constituyen los
cuartetos. Estos también siguen el mismo paradigma que los tercetos, pero, en este caso,
afirma Sam Colop, los tres primeros versos son sintacticamente similares y el cuarto rompe

con el paradigma. El ejemplo que rescata Sam Colop es el siguiente:

—Ganaremos cuatro recipientes de flores, dijeron los de Xibalba.
—iEsta bien!

¢ Qué clase de flores?, preguntaron los muchachos a los de Xibalba.
—Un recipiente de pétalos rojas

un recipiente de pétalos blancos

un recipiente de pétalos amarillos

un recipiente de pétalos grandes, dijeron los de Xibalba.?4¢

Los colores de los pétalos estan relacionados con los cuatro colores del cosmos maya:
el rojo, el blanco el amarillo y el negro, empero, en la cuarta linea se presenta una ruptura
semantica y, en vez de continuar con el color negro, se sustituye por el adjetivo “grandes”.
Este fragmento lo traduce Ximénez de la siguiente manera:

y dixeron los de el infierno q’ haremos para vencerlos? y les dixeron alos
mangebos nos traeran quartohicaras de flores. estabien dixeron los mancebos y

245 Véase “Hipotiposis” en Helena Beristain, op. cit, p. 137.
246 Sam Colop, Popol Wuj. Version al espafiol, p.170. Las negritas son mias.
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q’flores dixeron los mancgebos alos de el infierono queries? queremos dixeron
ellos. caca muchih y zaqui muchih, eana muchit y también carinimac.?*’

En la version de Recinos dice:
—Muy bien. ;Y qué clase de flores?, les preguntaron los muchachos a los de
Xibalba.
—Un ramo de chipilin colorado, un ramo de chipilin blanco, un ramo de chipilin
amarillo y un ramo de Carinimac, dijeron los de Xibalba.?*

Este fragmento resulta significativo al confrontarse en las tres traducciones estudiadas.
Como se puede observar, en el manuscrito de Ximénez aparecen los nombres de las flores en
su lengua original, los cuales traduce Recinos por “chipilin” e, incluso, explica que: “Caca-
muchih, Muchih o muchit es el nombre de cierta palabra llamada chipilin. [...] La planta que
el texto llama Carinimac no se ha podido identificar”.?4® Por su parte, Sam Colop argumenta
que “En la copia de Ximénez se dice muchij, muchit, derivado de muchu “desmenuzar”, no
a much’ “chipilin” como regularmente ha sido traducido.”?*® Por ello, este investigador
traduce aquellos vocablos por “pétalos”, es decir, el conjunto de hojas desmenuzadas de la
flor, y su correspondiente color.
Este ejemplo en las tres versiones no s6lo muestra el importante cambio en cuanto a estructura
formal se refiere, sino mas adn, a nivel linglistico y de interpretacién, pues, por un lado en la
copia de Ximénez al no estar los nombres de las flores traducidos al espafiol, para un lector no
hablante de la lengua quiché es casi imposible entender el sentido simbdlico del fragmento.
En la version de Recinos se mencionan los colores, pero el tltimo ramo que corresponde a las
flores verdes no es traducido y lo traslada igual que en el manuscrito del fraile, por lo que,
nuevamente, para un lector que desconoce la lengua no le significa el vocablo carinimac, y
mucho menos se consigue la asociacion poética y metaforica entre los colores de las flores y
el de los rumbos cosmicos. Tampoco se cumple la ruptura del paradigma en la ultima linea o
en este caso frase adjetiva que tanto caracteriza a la poesia maya quiché. En cambio, en la

edicion de Sam Colop la estructura en versos permite observar este patréon ritmico y

247 Francisco Ximénez, Empiezan las historias del origen de los indios de esta provincia de
Guatemala..., folio 25 verso.

248 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 154.

249 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, nota 187, p. 154.

250 Sam Colop, Popol Wuj. Versidn al espaiiol, nota 160, p. 105.
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semantico que conforma a toda la obra; ademas la traduccion de este investigador es
coherente con respecto a la cosmovision maya quiché y al relato mitico en si.

Veamos otro ejemplo de versos de cuatro lineas que se observa en el pasaje cuando
los gemelos divinos bajan a Xibalba y se enfrentan al cruce de cuatro caminos, como
primeramente les pasara a sus padres:

Salieron después en un lugar donde se cruzan cuatro caminos,

ellos ya sabian de los caminos de Xibalba: un camino negro,
un camino blanco,
un camino rojo

un camino verde.?*!

El mismo suceso lo traduce Recinos asi:
“Salieron de alli y llegaron a una encrucijada de cuatro caminos. Ellos sabian muy bien
cuéles eran los caminos de Xibalba: el camino negro, el camino blanco, el camino rojo y el
camino verde. %>

En tanto que en el manuscrito de Ximeénez se lee lo siguiente:
“[...] legaron a una encrucijada de quarto caminosy ciertamente sabian el camino del
infierno, uno era negro, otro blanco, otro colorado, y otro verde”.?3

Este pasaje es interesante en la versién de Sam Colop, porque en la cuarta linea, con
base en el patrén de cuartetas, se rompe el campo semantico que constituyen los colores de
los rumbos cosmicos. Siguiendo el orden de los caminos cosmicos, seria légico que dijera
“un camino amarillo”, sin embargo, menciona el color verde que corresponde al quinto
camino, es decir, el centro del cosmos. Esta ruptura semantica tiene su razon de ser en el
mito, y se ve reflejada en el patron versal del texto. En primer lugar, nos dice Sam Colop, la
aparicion de los caminos no sigue el orden cosmico con gque se nombran normalmente a los
cuatro lados del universo: sur-amarillo, norte-blanco, oriente-rojo, poniente-negro; sino que
en este fragmento:

Se sigue una oposicion de colores comenzando con el negro, camino que
marco la muerte de sus padres, luego viene el blanco, el rojo y el verde, siendo

251 fdem.,, p. 99.
252 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 148.
253 Francisco Ximénez, Empiezan las historias..., folio 23 verso.
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este ultimo el ‘camino de la vida’ y centro del orden cosmico maya. De aqui
que el orden con que se nombra a los caminos en este pasaje tiene una
intencionalidad subyacente: no perecer, como efectivamente sucede.?>*

Si bien el contenido del pasaje narrado no tiene variantes linguisticas significativas en
las tres traducciones, si en la estructura formal del texto que modifica las construcciones de
los recursos poéticos empleados en la obra original. Asi en la version de Ximénez, las
repeticiones son sustituidas por enumeraciones; se elimina el vocablo “camino” y so6lo se
mencionan sus colores correspondientes, 1o que elimina el ritmo poético que se produce a
través de las repeticiones que se conservan en la traduccion de Sam Colop y Recinos.

Asimismo, cabe destacar, que la organizacién del texto en versos permite mostrar
visualmente los cambios de paradigma semanticos que caracterizan a los tercetos y cuartetos
dentro de la poesia maya quiché, por lo que la estructura formal del texto se corresponde con
la organizacion del discurso poético contenido en el mito.

Por otro lado, el texto también presenta cuartetas que no rompen el patrén sintactico-
semantico, al contrario, enriquecen y complementan la connotacién simbdlica del referente,
como se observa en el siguiente verso:

No se extingue,

no se desaparece la faz de los Sefiores,
de los varones,
de los sabios,
de los oradores;

Sino que se queda en sus hijas

sus hijos.?%®

Este fragmento corresponde al momento en que la cabeza de Hun Hunahpu escupe en
la mano de Ixquic y con ello queda embarazada de los gemelos divinos, quienes perpetuaran
el legado, la sabiduria y el conocimiento de sus padres, por ello los versos narran que la faz,
es decir, la existencia, la presencia, de Hun Hunahpt y Vucub Hunahpl no se extinguira con

su muerte, Sino que permaneceran a través de sus hijos. La relacion de la vida y la muerte

254 Sam Colop, Popol Vuh, versién al espaiiol, nota 148, p. 99.
255 Sam Colop, op. cit, p. 73.
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queda patente en las generaciones familiares que representan ese ciclo vital que permea a
toda la naturaleza. En estos versos, todas las lineas se corresponden y nos presentan a los
padres de los gemelos con un alto grado de divinidad y poder, por su calidad de Sefiores,
ademés son hombres de gran sabiduria, pues son poseedores de la palabra creadora, por su
funcion como oradores.

El mismo pasaje aparece de la siguiente manera en la edicién de Recinos:

“No se extingue ni desaparece la imagen del Sefior, del hombre sabio o del orador, sino que
la dejan a sus hijas y a los hijos que engendran.”%>®

Mientras que la version del fraile Ximénez dice asi:

“Si son hijos de Sefiores de sabio y entendido, no se pierde ni se apaga el ser de Sefiores
entendido, o sabio, sino que se hereda en sus hijos, y en sus hijas q° les engendra.”?’

Nuevamente, se observa el mismo efecto que en los anteriores ejemplos, en los que la
eliminacion de las repeticiones en las traducciones de Recinos y Ximeénez reduce la fuerza
poetica y descriptiva del poder divino que poseen los padres de los gemelos. Ademas,
Recinos traduce en singular la palabra “Sefior” cuando, a pesar que el fragmento versa sobre
las palabras que Hun Hunahpl dirige a Ixquic, éste se refiere al legado de ambos padres,
Vucub Hunahpt y Hun Hunahpl. Recordemos que la dualidad siempre se hace presente en
el texto, tanto en forma como en discurso. Por otro lado, las repeticiones que aparecen en la
version de Sam Colop son, en Recinos y en Ximénez, sustituidas por una frase adjetiva
disyuntiva, en la que parece que la voz narradora da a escoger entre una descripcion u otra.
Asi el Sefior puede ser sabio o bien orador, cuando, en realidad, como ya vimos, es todo a la
vez, posee todo el conjunto de caracteristicas, que justamente le confiere el caracter divino y
poderoso.

Es, en efecto, la organizacion en versos lo que da sentido a la alta presencia de
repeticiones en todos los niveles linglisticos, pues, como se observl, no Unicamente hay
reiteraciones semanticas y conceptuales, también hay repeticiones de estructuras gramaticales
y sintacticas semejantes, abundancia de formulas discursivas emitidas por la voz narradora,
asi como repeticion de recursos literarios propios de las lenguas indigenas como los
difrasismos. De igual modo, “la versificacion produce fenémenos de repeticion fonética,

marcada por la reiteracion de particulas, que tienen la funcién fundamental de subrayar el

256 Adrian Recinos, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, p. 127.
257 Francisco Ximénez, Empiezan las historias... , folio 16 recto.
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paralelismo, de sugerir la continuidad de significados entre un verso y otro, y de abrir o cerrar
clausulas”.?®

Por ello, la estructura versificada permite que los recursos poéticos contenidos en la
obra mitica cumplan su efecto linguistico y semantico. Por ejemplo, los versos que inician el
relato, escritos en su lengua original, presentan artificios poéticos como la aliteracion y la
asonancia que crean un juego de vocales y consonantes que pretenden imitar

fonoldgicamente el silencio primigenio:

1. k’a katz’ininoq fiio/
2. k’a kachamamoq /aao/
3. Katz inonik fioi/
4. K’a kasilanink fiai/
5. kK’a kalolinik foii/

6. katolona’ puch  looa/*®

Al respecto Sam Colop explica que:

En la segunda tripleta, la asonancia permite a los narradores reproducir el silencio
sobre el agua reposada y transmitir la idea de que solo el ‘sonido del silencio’
existia en ese entonces. [...] En estas tripletas, ademas, vemos que en sus terceras
lineas se omite el modificador 4 ’a, lo cual también sucede en el paralelismo de dos
lineas. 0

En efecto, estas cualidades poéticas que adquiere el texto no sélo se deben al lenguaje
metafdrico en el que estd escrito, sino a las caracteristicas fonoldgicas del quiché y a la
estructura versificada en que se presenta, la cual permite al lector recabar en esas figuras
retoricas de tipo fonoldgico como la rima y la aliteracion.

Si bien tanto en las traducciones en prosa como en verso del mito quiché, el lenguaje
poético y retdrico en el que esta escrito el Popol Wuj es una caracteristica principal, es
indudable que las figuras literarias empleadas se comportan de modos distintos en funcion de

la organizacién de la materia verbal. Por lo que queda patente que a través de la organizacion

258 Michela Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas, y estructura del Popol Vuh, pp. 63-
64.

259 Sam Colop, Popol Wuj, version poética del texto en K'iche’, p. 17.

260 fdem.,
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en versos de la traduccion de Sam Colop se expresan los paralelismos que reflejan la
cosmovision dual de los mayas, las repeticiones como recurso de resemantizacion de los
referentes aludidos, asimismo crean un patron ritmico y muestran del antecedente oral de la

obra, revelando que forma y fondo se significan correlativamente.

Luis Enrique Sam Colop: lector, intérprete, traductor y editor

A partir de la década de los sesenta surgen los llamados estudios poscoloniales, una corriente
de pensamiento de reivindicacion de las literaturas y producciones intelectuales generadas en
paises que habian sido colonizados,?® sobre todo los que se encontraban fuera del canon
occidental, es decir, todos aquellos discursos que no hallaban clasificacion dentro de los
géneros de tradicion europea, éstos podian ser las crénicas de conquista, relatos testimoniales,
narrativas documentales como los diarios, literaturas populares o folletinesca. 2% El
surgimiento de los estudios poscoloniales, como su nombre lo indica, pone en el centro de la
reflexion las relaciones de poder que se articulan entre los discursos, ya fueran literarios o de
otro tipo, emitidos por los paises colonialistas y los colonizados. Los primeros son, desde este
enfoque, considerados el centro hegemonico del discurso, en tanto que los segundos son la
periferia que se construye fuera de este centro.

Asi, a finales del siglo XX y principios del XXI se da una emergencia de los discursos
de la periferia o literaturas subalternas, esto es, el reconocimiento de las literaturas generadas
fuera del canon occidental o de lo que Angel Rama denoming la ciudad letrada,?® estudiadas
desde sus propias dindmicas de produccién y contextos socio-histéricos, y aun mas
importante, por intelectuales e investigadores pertenecientes a esa periferia que han logrado
abrirse paso en un mundo globalizado y occidentalizado.

Dentro de este contexto de reivindicacion de las literaturas y discursos emitidos por

paises excoloniales, se inserta el trabajo de traduccion del Popol Wuj que realizé Sam Colop,

261 Véase Martin Lienhard, La voz y su huella, México, Ediciones Casa Juan Pablos-
Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas, 2003; Walter Mignolo, Historias locales,
disernios globales: colonialidad, conocimientos subalternos y pensamiento fronterizo,
Madrid, Akal, 2003. Angel Rama, La ciudad letrada, Montevideo, Arca, 1998.

Arturo Cornejo Polar, Sobre literatura y critica latinoamericanas, Caracas, Universidad
Central de Venezuela, 1982.

262 Martin Lienhard, “Voces marginadas y poder discursivo en América Latina”, p. 787.
263 Véase Angel Rama, La ciudad letrada, Montevideo, Arca, 1998.
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en el 2011. Su propuesta de estructurar al mito en versos parte de un profundo analisis
linguistico sobre el comportamiento de la lengua quiché en su funcidn poética, la manera en
que los mayas quichés conciben al mundo y la forma en que lo representan y reconstruyen en
sus discursos sagrados. Este nivel de profundizacion linguistica, la alcanzé6 Sam Colop por
ser el quiché su lengua materna, asi como por su excelente dominio del espafiol que le
permitié conseguir una traduccion equilibrada entre el apego al estilo original del texto y la
inteligibilidad para un publico lector occidental. Por lo que la version versificada del Popol
Wuj refleja la toma de conciencia de intelectuales mayas sobre sus propias producciones
literarias, que habian sido estudiadas, estructuradas, traducidas y difundidas bajo canones y
formatos occidentales y por investigadores extranjeros, ajenos al discurso indigena maya.
Si bien, Sam Colop realizé su trabajo con base en la transcripcion y traduccién de fray
Francisco Ximénez, su lectura fue a través de una visién de quiché hablante, lo que le
permitié reconocer errores sintacticos que devenian en malas interpretaciones como las que
se observaron en la edicion de Adrian Recinos. Asi, el primer acercamiento que posee un
traductor frente al texto que va a trabajar es la lectura del mismo, este paso es fundamental
pues “asi como traducir es una forma de ‘pensar’ es también una forma de leer mas
intensamente una obra. Y toda traduccion es s6lo una ‘lectura’ que por su circunstancialidad
dura poco, perece con los cambios sociales y de gusto literario”.264

Esto nos lleva a otro punto sustancial en el trabajo de Sam Colop frente al de Ximénez
y Recinos: la modernizacion del quiché utilizado en el manuscrito del fraile, con el fin de
volver accesible el Popol Wuj a los mayas hablantes de esta lengua en la actualidad. En esta
labor subyace, a mi parecer, una postura intelectual de reivindicacion de la literatura
guatemalteca, pero sobre todo de sus lectores, es decir, mayas quicheé hablantes inmersos en
un mundo de lo escrito. Esto es revelador en tanto que evidencia una preocupacion que no
inquietdé a los anteriores traductores que generaron sus trabajos desde y para un modelo
occidental hegemonico. Las multiples versiones que existen de esta obra mitica, antes de la
de Sam Colop, tenian como publico receptor, lectores en lenguas occidentales antiguas y
modernas, pero nunca nadie habia pensado en la recepcion de esta obra, también llamada el

“Libro nacional de Guatemala”, por parte de la propia cultura que la habia creado.

264 Esteban Nicotra, Ser el otro. Apuntes sobre traduccion literaria y versiones de poesias
italianas contempordneas, pp. 16-17.
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Asimismo, los diversos traductores pensaban en la actualizacion del espafiol antiguo de fray
Francisco Ximénez, y de ahi a otras lenguas occidentales, pero jamas del quiché.

Como toda lengua, el quiché se ha transformado y ha sufrido cambios importantes, no

solo por la evolucion natural que cualquier otro idioma presenta sino también por el fuerte
contacto que tuvo y continua teniendo con el espafiol, de tal forma que el quiché prehispanico
de ninguna forma era el del siglo XVIII, cuando por primera vez el Popol Wuj fue traducido
al castellano, ni mucho menos el que se habla hoy a principios del siglo XXI.
Esto revela un problema latente en la labor de traduccion, pues, como afirma Esteban Nicotra,
las traducciones son lecturas e interpretaciones insertas en un contexto histérico determinado.
Por lo que el traslado de un texto literario de una lengua a otra, aparentemente supone el
rescate y la permanencia de éste a través del tiempo y las culturas, no obstante, “darle una
supervivencia a la obra significa, paradojicamente, darle una muerte parcial, establecerle
limites y significacion temporaria. Pero en esta especie de muerte parcial, la obra adquiere
una significacion acorde con el presente del traductor y su sociedad”.?%®

En este sentido, el trasvase del Popol Wuj a un formato escrito, bajo un alfabeto latino
y una lengua occidental como el espafiol, en su momento, significd el rescate de la memoria
del pueblo maya quiché y su consecuente conservacion a pesar de la imposicion cultural que
implico la Conquista. No obstante, la pervivencia del mito a través de una lengua y soportes
ajenos, supuso la muerte, en términos de Nicotra, de una gran parte de la riqueza linglistica y
poética de esta obra, puesto que fue traducida por hombres cuya cultura y cosmovision eran
totalmente distintas a la de los mayas quiché, aunque intentaron comprenderlas. Esto se
observo con el trabajo de Ximénez, en cuyo manuscrito se leen conceptos como infierno,
pecado, Dios, la triada cristiana y la mencién de fauna inexistente en América en épocas
prehispanicas, lo que confirma la temporalidad de las traducciones que responden a un
momento histérico y circunstancia social determinada. Y, sin embargo, es través del
manuscrito de este fraile que el Popol Wuj se dio a conocer en otras latitudes.

Por su parte, Sam Colop consciente de la vigencia de las traducciones recaba en que
también las lenguas cambian y se transforman naturalmente, por lo que era imperativo la
actualizacion del quiché colonial en el que se habia escrito el Popol Wuj, con el fin de volver

accesible el texto a los lectores contemporaneos hablantes de esta lengua, decision enmarcada

265 Esteban Nicotra, op. cit, p. 16.
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dentro de un contexto histérico e intelectual de reivindicacion de las literaturas indigenas, de

sus autores Yy lectores. Al respecto comenta Craveri:

La intencion de la modernizacion de esta version k’iche’ es la de proporcionar
un instrumento de trabajo a los mismos mayas que no estan familiarizados con el
alfabeto colonial. La finalidad de esta edicion es evidentemente la de devolver el
texto a los mismos mayas, que por razones de dificil acceso a un distinto sistema
de escritura, no tenian la posibilidad de leer el Popol Vuh en su lengua
original.?®

Ahora bien, Sam Colop, asi como Ximénez y Recinos, llevd a cabo una labor de edicién
en tanto que determind la estructura formal del texto y por ende la manera en que seria leido.
De igual manera, la propuesta de este investigador de estructurar en versos al Popol Wuj,
reposa en el reconocimiento de la lengua quiché y su funcion poética en este texto mitico. De
modo que las decisiones editoriales de como guiar el discurso de la obra estan fundadas
dentro de la misma logica de produccion en que fue creado el mito. Al respecto Martin
Lienhard comenta que muchos casos de estudio de literaturas indigenas, ya sean
recopilaciones de informantes o testimonios, estan orientados bajo la vision del editor,
muchas veces perteneciente a ese centro hegemonico de la ciudad letrada. De modo que:

Se puede suponer que en la primera fase del proceso de produccion de un
testimonio, el o la informante conserva cierto control sobre su propio discurso.
En la fase siguiente, el del montaje del texto, este control se le escapa. [...] En la
ultima fase —la de publicacién, la de difusion y la interpretacion del texto—, las
o los informantes pierden generalmente no solo todos sus derechos entre ellos el
copyright, sino también [...] la posibilidad de intervenir en el proceso de
recepcion de su testimonio. 2’

En el caso del Popol Wuj, como se ha visto a lo largo de los capitulos precedentes, sus
traductores han ejercido un papel de editores en tanto que intervienen en la estructura formal
del texto y por tanto en el discurso de la obra, y su posterior recepcion. Por lo que, siguiendo a
Lienhard, las traducciones de Ximénez y Recinos son versiones occidentalizadas del mito

quiché, puesto que son generadas desde y para el circuito literario de la ciudad letrada. Son

266 Michela Craveri, “Movimientos indigenas y culturalizacion maya”, p. 7.
267 Martin Lienhard, “Voces marginadas y poder discursivo en América Latina”, p. 790.
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traducciones dirigidas a lectores occidentales que leen, interpretan y descifran los textos bajo
dinamicas distintas a las de un lector indigena.

Por ello, la edicion elaborada por Sam Colop representa un discurso descolonizado
dentro de la historia de las traducciones del Popol Wuj, pues es un trabajo realizado desde y
para la cultura maya, asi Sam Colop se convierte, no s6lo en un intelectual transmisor de su
propia cultura, sino también en intérprete de ésta. De modo que su Popol Wuj consigue “un
feliz equilibrio entre fidelidad estilistica al texto original y facilidad de lectura a un publico
occidental;?%® logra crear una traduccion que respeta la estructura formal del lenguaje en que
fue originalmente escrito el Popol Wuj, comunica la fuerza poética del texto a partir de los
recursos discursivos propios de la lengua quiché y emplea una organizacion en versos que
permite apreciar todas esas articulaciones del lenguaje mitico y poético de la obra, pero sin
dejar de ser accesible a un publico lector occidental y a un lector indigena quiché inmerso en
un mundo globalizado como el de hoy dia.

En suma, Sam Colop pone en el centro de la discusion del Popol Wuj dos temas
esenciales, por un lado, el lenguaje poético y la estructura versificada en su version escrita, lo
que plantea una nueva lectura e interpretacion del mito, tanto para receptores hablantes de
lenguas occidentales como en quiché contemporaneo. Y, por otro, la concepcién diacronica
del mito quiché y la aceptaciébn de que es una obra en constante transformacién y
reactualizacién. Con base en ello, Sam Colop accesibilizé el Popol Wuj para los mayas
contemporaneos, quienes deberian ser los principales lectores y difusores de la obra, que si
bien hoy dia conservan un ndcleo duro con sus antepasados prehispanicos y coloniales,
actualmente hablan y leen un quiché distinto, pero, sobre todo, conceptualizan un mundo
diferente.

Si bien el Popol Wuj de Sam Colop es una version méas dentro de las muchas que se
han hecho, innova porque es un texto que se suma a la larga lista de literaturas coloniales y
contemporaneas indigenas que se colocan dentro de los canales y modelos literarios
occidentales. Su traduccion es parte de un movimiento de reivindicacion étnica que pretende

afirmar la imagen de los mayas como individuos modernos que participan en la vida social de

268 Michela Craveri, “Movimientos indigenas y culturalizaciéon maya”, p. 8.
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su pais a través de su propia perspectiva cultural, pero que asume también el contacto con el

mundo occidental como parte de la percepcion de si.?®°

269 Ibid., pp. 2-3.
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Consideraciones finales

Entrar en el terreno del estudio de la literatura es caminar por arenas movedizas. Nada es
estable, determinante ni, mucho menos, conclusivo. No existen métodos exactos puesto que
no es ninguna ciencia, quizas de ahi resida su encanto, de su inexactitud, de su panorama lleno
de posibilidades, de entramados, de caminos que se comunican y se contintan. Por ello,
después del camino andado por una faceta de estudio que ofrece el Popol Vuh, no hay
conclusiones finales, sino consideraciones que pretenden explorar algunos campos de interés
sobre esta obra, quizd una de las méas importantes que nos ha legado la literatura maya
colonial.

Una particular reflexion estd presente a lo largo de todo este ensayo: el constante
proceso de traduccién del que es objeto el Popol Vuh. La historia de vida de este documento
ha estado marcada por la sobrevivencia a través de la traduccion, entendida en distintos
niveles. La conquista europea de los pueblos mesoamericanos no se limito a las esferas de lo
politico y lo religioso, sino, como sabemos, trastoco todas las capas de la sociedad, afectando
primordialmente las manifestaciones culturales.

La vida de traduccién del Popol Vuh inicié con el trasvase de un modelo de escritura
mesoamericano a uno occidental y el cambio de canal de transmision oral y, muy

probablemente jeroglifico, al escrito, llevado a cabo por los propios mayas indigenas:

Este es el principio de las antiguas historias de este lugar llamado Quiché. Aqui
escribiremos y comenzaremos las antiguas historias, el principio y el origen de todo lo
que se hizo en la ciudad del Quiché, por las tribus de la nacidon quiché. [...] Esto lo
escribiremos ya dentro de la ley de Dios, en el Cristianismo; lo sacaremos a la luz
porque ya no se ve el Popol Vuh, asi llamado, donde se veia claramente la venida del
otro lado del mar, la narracion de nuestra oscuridad y se veia claramente la vida. Existia
el libro original, escrito antiguamente, pero su vista estd oculta al investigador, al
pensador.?7

Si bien nuestro conocimiento sobre el pasado prehispanico seria muy poco si no fuera por
los libros coloniales escritos por los mismos indigenas y, por supuesto, frailes, la captacion
exclusiva del componente verbal de los relatos orales en los textos coloniales, los despojaron

de su naturaleza multisensorial y polisémica, que en tiempos prehispanicos se construia por la

270 “Preambulo”, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, pp. 81, 84.
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relacion entre el texto oral y otras expresiones como la musica, la danza, los cantos y las
representaciones visuales plasmadas tanto en los codices como en los monumentos. Por lo que
todos los componentes sensitivos que construian el sentido simbolico de los relatos
mesoamericanos se condensaron en un solo elemento: la palabra escrita. Al respecto Patrick
Johansson dice:

El sentido ‘grafico’ del texto surgidé de la configuracién gramatical de unidades
linglisticas en vez de brotar de una totalidad plurisemidtica mediante una
movilizacion de los sentidos. En este contexto, uno de ellos: la vista, desplazaba a
los demas en la construccién del sentido a la vez que la abstraccion conceptual se
imponia a la cognicion sensible.?™

Lo anterior mas que presentar una desventaja para el estudio global de la literatura
indigena colonial de tradicion prehispanica, abre una veta para analizar a profundidad las
reminiscencias de lo oral, lo pictografico y lo jeroglifico mesoamericano en la palabra escrita
de los textos coloniales, pues como sostiene Alfonso Lacadena:

[...] las figuras literarias que se reconocen en los textos jeroglificos prehispanicos
tienen continuidad y son claro precedente de muchas figuras literarias identificadas
en los textos mayas coloniales escritos en alfabeto latino... Un conjunto de figuras y
expresiones traspasa los periodos culturales y las fronteras linguisticas y sugiere con
fuerza situar en una misma secuencia la tradicion literaria del periodo Clasico con la
del Posclasico y la de la Colonia —ya en alfabeto latino— como etapas de un mismo
fenomeno.?"

Esto quedd establecido en el capitulo segundo en donde claramente se vio el uso de
figuras retdéricas empleadas en la oralidad, aunque no exclusivas, que forman parte del estilo
poético de la version escrita de la obra. Las repeticiones tanto de formulas discursivas como
de estructuras narrativas, los paralelismos, los difrasismos, las asonancias, las rimas, las
aliteraciones son elementos de la particular forma que este pueblo tiene de recrear su realidad
a través del lenguaje. Si el mundo posee multiples significados, la lengua debe ser capaz de

aprehender y reflejar esa pluralidad seméntica, como se logra en el Popol Vuh, de ahi su

211 patrick Johansson, “El sentido y los sentidos en la oralidad nahuatl prehispanica” en Acta
Poetica, p. 518.

22 Alfonso Lacadena, “Apuntes para un estudio sobre literatura maya antigua” en Texto y
contexto: perspectivas intraculturales en el andlisis de la literatura maya yucateca, apud
Mercedes de la Garza, El legado escrito de los mayas, p. 111.
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riqueza literaria. Se observo, con base en algunos ejemplos lingiiisticos y estilisticos de las
traducciones de la obra, que el texto, en efecto, es una transcripcion alfabética de un relato
mitico oral preexistente.

El estudio de la estructura narrativa de las traducciones, por su parte, demostrd que la
articulacion cronolédgica de la trama responde a la concepcion ciclica de la cultura de donde
procede. La manera en que las acciones se van concatenando una con la otra es, también,
reflejo de los ciclos mismos de la naturaleza y de la vida. De modo que:

la obra se configura como un desarrollo progresivo de la cosmogonia, a través
de fases sucesivas de creacidn, destruccion y regeneracion. [...] Resulta claro
que la concepcién ciclica del tiempo maya confiere al relato una profunda
coherencia interna, ya que el desarrollo de los episodios sigue una linea
circular de constante regreso a los origenes del tiempo y de la vida.273

Como recuerdo de ese pasado oral, la voz narrativa del Popol Vuh, como se vio,
interviene en numerosas ocasiones y se dirige directamente a los lectores-receptores. Es ella
la encargada de contextualizar las acciones, de introducir y concluir las secuencias narrativas
a través de marcadores discursivos. Es, entonces, la voz narrativa la verdadera cohesionadora
de la obra, la que le otorga coherencia y logica a ese aparente desorden cronoldgico dentro de
la narracion, es quien abre y cierra los ciclos con datos contextuales sobre la transcripcion del
propio relato, introduce los pasajes y personajes que va a narrar, y, también, ubica al lector en
un aqui y ahora.

El gran ejemplo de la funcion que ejerce la voz narrativa de un texto de antecedente
oral es el efecto de “guia” que tuvo en el fraile Ximénez en su proceso de traduccion. Como
se vio en el capitulo tercero, este documento esta compuesto por dos columnas, una con la
transcripcion en quiché del Popol Vuh y la otra con su correspondiente traduccion al
castellano, cuya confrontacion nos permitié observar que el texto quiché carece de puntuacion
o pausas graficas, por el contrario, la version en espanol se divide en parrafos y si presenta
signos de puntuacion. Ello nos llevo a mostrar el siguiente nivel de traduccién que sufrié la
obra: en su traslado de un cédigo oral a uno escrito se volvia necesario el uso de un aparato
grafico que garantizara la comunicacion efectiva del relato escrito, funcion que en su version
oral cumplia satisfactoriamente el emisor de la narracion, reforzada por modulaciones en la

voz, expresiones corporales, musica y danza. Una vez que el relato fue fijado en el papel,

273 Michela Craveri, El lenguaje del mito. Voces, formas y estructura del Popol Vuh, p. 224.
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Ximénez, como lector, se dio cuenta de su “intrincada” narrativa y de la necesidad de
ordenarla a través de elementos como los signos de puntuacion y los parrafos, que permitian,
a su juicio, organizar la informacién para una mejor recepcion, de lo contrario, el texto seria
un continuum de palabras dificiles de aprehender. Fueron, entonces, las intervenciones de la
voz narrativa las que orientaron a Ximénez a determinar, en su ahora funcion como editor, en
qué momento introducir una pausa, un punto y aparte y dar inicio a un nuevo parrafo. Incluso,
los datos contextuales otorgados al principio del relato, le permitieron titular la obra. Asi, el
documento de este fraile es un relato creado por mayas indigenas coloniales herederos de una
rica tradicion mitica, pero vestido con un traje de hechura occidental, bajo esa indumentaria se
dio a conocer la literatura de este pueblo en Europa durante los siglos XVIII, XIX y gran parte
del XX.

También vimos que el proceso de traduccion y edicion del Popol Vuh de Adrian
Recinos no fue tan distinto al del fraile, ni tampoco al del abate Brasseur de Bourboug, cuyas
aportaciones paratextuales pervivieron en la version de Recinos, asi la division en parrafos se
vio reafirmada y fortalecida por el uso de capitulos. Incluso, siendo un distinguido
investigador guatemalteco con acceso a mayores y mejores fuentes bibliograficas que sus
antecesores, siguio traduciendo jaguar por tigre y puma por ledn.

Por otro lado, el andlisis de la estructura de la traduccion realizada por Luis Enrique
Sam Colop abrié nuevas perspectivas de recepcion de la obra quiché. Su obra resulté una
interesante propuesta que sugirié que por muchos afios se habia preponderado el contenido
mitico mas que la forma y el lenguaje con el que se construia el relato. De modo que su
trabajo puso de manifiesto que un profundo analisis lingiiistico y de la retdrica poética maya
arrojaba que la estructura formal que mejor transmitia esta riqueza léxica, semantica, pero
también fonoldgica era la versificacion. Lo que permitio a Sam Colop llegar a esta
conclusion, como se comento en el quinto capitulo, fueron sus fuentes de estudio tanto orales,
como escritas, es decir, consultd las versiones orales del mito que ain recuerdan algunos
quiché hablantes y las confront6 con el trabajo de Ximénez. Es quiza esta traduccion la que a
mi parecer mejor refleja el cardcter sincrético de la obra que hoy conocemos como Popol Vuh.
Pues, ademas de ser un relato indigena de origen prehispanico pero difundido y transmitido

bajo modelos occidentales, como hemos insistido a lo largo de este ensayo, el texto no es una
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cristalizacion de su antecedente oral, sino un texto hibrido que oscila entre la oralidad y la
escritura alfabética, tal y como lo sefiala Michela Craveri.?’*

El cruce de tradiciones que opera en el Popol Vuh también queda patente en sus dos
tipos de estructura, la interna es decir la narrativa, que responde a una cosmovision indigena
basada en el tiempo ciclico, y en la estructura textual de clara procedencia occidental, esto es,
los elementos paratextuales bajo los cuales el relato se organiza y ordena. Ambas estructuras
se corresponden y afectan de una u otra manera, pues, como vimos, la metodologia de
desciframiento del texto no sera la misma para uno escrito en prosa que en verso. En efecto, el
paratexto arroja informacion significativa de analisis al igual que los elementos que acttan al
interior del relato. Es esa estructura externa la que ha funcionado como un modelo de
representacion de la literatura indigena que poco refleja “los procedimientos mentales
asociados a la visién indigena del mundo”.2"

Si bien es cierto que gracias a las transcripciones y traducciones llevadas a cabo no
solo por frailes e investigadores occidentales, sino por los propios indigenas mayas, se
conservo gran parte del legado literario de este y otros pueblos mesoamericanos, también es
verdad que el trasvase de lenguas, codigos y estructuras conllevaron a una distorsion de los
relatos “originales”. En consecuencia, como se intentd plantear a lo largo de los cinco
capitulos que conforman este trabajo, las traducciones que hoy nos quedan y a través de las
cuales conocemos el Popol Vuh debemos entenderlas como versiones y recreaciones de un
mismo relato y no leerlas como las historias tal y como las narraban los antiguos mayas.

Cuando el traductor también es intérprete, debe saber escoger una forma dentro de las
maultiples interpretaciones posibles que ofrece un texto. Su eleccion pasara asi a ser una nueva
creacion. De modo que el relato quiché, ya sea leido en la traduccion de Ximénez organizado
en parrafos, en la de Recinos en capitulos o en la de Sam Colop en versos, estos no son mas
que algunas propuestas de lectura del Popol Vuh.

La traduccién es pues, en este sentido, “una recreacion del original y el resultado serd una
nueva creacion. La identificacion no impide que el traductor aporte ciertos rasgos de estilo

propio, dotando de un carécter personal al texto, trasplantandolo a otros pardmetros vitales,

274 Michela Craveri, op. cit. p. 222.
275 Miguel Leon Portilla, Destino de la palabra. De la oralidad y los cddices
mesoamericanos, p.23.
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lingiiisticos y culturales, los suyos”, 2® pero también los de su publico receptor. En
consecuencia, los traductores no sélo trasladan un texto de una lengua a otra, sino son
“agente[s] integral[es] de complejos fendomenos de aculturacion [...] receptor[es] de valores
culturales e ideoldgicos que se encarga[n] de generar una nueva cultura a partir de la
retransmision/recreacion de una cultura ajena. La posicion del traductor puede llegar a ser,
entonces, esencialmente politica, a pesar de que en muchas ocasiones éste no tenga conciencia
de las repercusiones de su papel como tal”.?”’

Con ello se intentd mostrar que los muchos niveles de traduccién por los que ha
pasado el Popol Vuh no son ajenos al proceso mismo de colonizacion que el propio pueblo
maya ha vivido desde el siglo XVI, en donde, la traduccién no debe entenderse sdlo como un
puente de comunicacion intercultural, sino también como “un ejercicio institucional, de tipo
politico e ideoldgico.?’® Asi, el acercamiento que se tenga de la obra mitica fundadora del
pueblo quiché, debe partir de la aceptacion de que es, al igual que cualquier otro texto
literario, una obra viva sujeta a las transformaciones de su propio publico receptor, traductor y

editor.

276 Ana Laura Alonso. Aspectos culturales y traduccion. La traduccion literaria, p. 780.
277 Ibid., p. 263.

278 Nair Maria Anaya Ferreira, “La traduccién y el otro. El acto (invisible) de traducir y
los procesos de colonizacién”, p. 269.



134

Bibliografia consultada

° Alvarado, Maite, Paratexto, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires-Instituto
de Lingiiistica, Facultad de Filosofia y Letras-Oficina de Publicaciones, 1994, pp. 17-
80.

e Beristain, Helena, Diccionario de retorica y poética, México, Porrua, 2003.

e Brasseur de Bourbourg, Charles Etienne, Collection de documents dans les langues
indigenes, pour servir a [’etude de [’histoire et de la philologie de |’Amérique anciene,
primer volumen Popol Vuh. Le libre sacré et les mytes de L’ antiquité Américaine, a
vec les libres héroiques et historiques des quichés, Paris, Arthus Bertrand, editor,
1861.

e (Campbell, Joseph, El héroe de las mil mdscaras, México, FCE, 1972.
e Coe, Michael, The Maya Scribe and his World, New York, The Grolier Club, 1973.

e Colop, Sam, Popol Wuj. Version poética del texto en Kiche’, Cholsamaj, Guatemala,
1999.

e (Cornejo Polar, Arturo, Sobre literatura y critica latinoamericanas, Caracas,
Universidad Central de Venezuela, 1982.

o Craveri, Michela, El lenguaje del mito: Voces, formas y estructura del Popol Vuh,
México, UNAM-IIF-Centro de Estudios Mayas, 2012 (Cuaderno 37).

o , Contadores de historias, arquitectos del cosmos. El simbolismo del
Popol Vuh como estructuracion de un mundo, México, UNAM-IIF-Centro de
Estudios Mayas, 2012 (Cuaderno 38).

e De la Garza, Mercedes, E!l legado escrito de los mayas, FCE, México, 2012
(Breviarios).

e Edmonson, Munro, The Book of Counsel. The Popol Vuh of the Quiche Maya of
Guatemala, Middle American Research Institute, Tulane University, Nueva Orleans,
1971.

e Eagleton, Terry, Una introduccion a la teoria literaria, trad. José Esteban Calderon,
México, FCE, 1998.



135

Eliade, Mircea, Mito y realidad, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1968.

En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria, Dietrich Rall (compilador),
UNAM-Direccion General de Publicaciones y Fomento Editorial, México, 1987.

Ferreiro, Emilia, El ingreso a la escritura y a la cultura de lo escrito, México, Siglo
XXI.

Fuentes y Guzméan, Antonio de, Recordacion florida. Discurso historial y
demostracion natural, material, militar y politica del Reyno de Guatemala, 3 vols.,
Guatemala, Biblioteca “Goathemala” de la Sociedad de Geografia e Historia, vols. VI-
VIII, 1932.

Garcia Garrosa, Maria Jesus y Francisco Lafarga, El discurso sobre la traduccion
en la Esparia del siglo XVIII: estudio y antologia, Espana, Edition Reichenberger,
2004.

Genette, Gerard, Palimpsestos: la literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989.
------------------ , Umbrales, México, Siglo XXI Editores, 2001.

Goldbard, Adela, La interpretacion en Wolfgang Iser, Yuri Lotman y Umberto Eco.
Algunas consideraciones teoricas acomparniadas con ejemplos de la literatura

hispanoamericana. Tesina de licenciatura inédita, México, UNAM-FFYL, 2012.

Landa, Fray Diego de, Relacion de las cosas de Yucatdn, 9* ed., introd. de Angel
Maria Garibay, México, Porraa, 1966.

Lévi-Strauss, Claude, Mito y significado, México, Alianza Editorial, 2007.

Leon-Portilla, Miguel, El destino de la palabra. De la oralidad y los codices
mesoamericanos a la escritura alfabética, México, FCE-EIl Colegio Nacional, 2000.

.......................... , Literaturas indigenas de México, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1992.

Loépez Austin, Alfredo, Los mitos del tlacuache. Caminos de la mitologia
mesoamericana, México, UNAM-IIA, 2006.



136

.................................... , “El nucleo duro, la cosmovision y la tradicion
mesoamericana”, en Johana Broda y Félix Baez-Jorge (eds.), Cosmovisidn, ritual e
identidad de los pueblos indigenas de México, México, CONACULTA/FCE, 2001,
pp. 47-65.

Lotman, Yuri, Estructura del texto artistico, trad. Victoriano Imbert, Madrid, ISTMO,
1970.

Mignolo, Walter D., Historias locales, diseiios globales: colonialidad, conocimientos
subalternos y pensamiento fronterizo, Madrid, Akal, 2003. “La colonialidad: la cara
oculta de la modernidad”,

M. Hull, Kerry y Michael D. Carrasco (eds.), Parallel Worlds. Genre, discourse, and
poetics in contemporary, colonial and classic maya literature, Colorado, University
Press of Colorado, 2012.

Mondolfo, Rodolfo, Herdclito: textos y problemas de su interpretacion, trad. Oberdan
Caletti, México, Siglo XXI, 1966.

Montemayor, Carlos, Arte y plegaria en las lenguas indigenas de Meéxico, México,
Fondo de Cultura Econdémica, 1999.

Nicotra, Esteban, Ser el otro. Apuntes sobre traduccion literaria y versiones de
poesias italianas contemporadneas, Argentina, Editorial Brujas, 2007.

Paz, Octavio, Traduccion;, literatura y literalidad, Espana, Tusquets, 1990.

Parallel Worlds. Genre, Discourse, and poetics in contemporary, colonial, and clasic
period maya literatura, editado por Kerry M. Hull y Michael D. Carrasco, Boulder,
Colorado, University Press of Colorado, 2012.

Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiche. Traducidas del texto original con una
introduccion y notas por Adrian Recinos, México, FCE-Secretaria de Educacion

Publica, 1984.

Popol Vuh, traduccion al espafiol y notas de Sam Colop, Guatemala, Cholsamaj, 2008.



137

Popol Vuh. Herramientas para una lectura critica del texto k’iche, traduccion al
espafiol, notas gramaticales y vocabulario de Michela Craveri, México, UNAM-IIF-
Centro de Estudios Mayas, 2013.

Popol Wuj, traduccién al espafiol y notas por Sam Colop, Guatemala, F&G Editores,
2011.

Popol Vuh. The Mayan Book of the Dawn of Life, Dennis Tedlock (trad.), whith
commentary base don the ancient knowlegde of the modern Quiche Maya, New York,
Touchstone, 1996.

Porqueras Mayo, Alberto, Estudios sobre Cervantes y la Edad de Oro, Madrid, Centro
de Estudios Cervantinos, 2003.

Rama, Angel, La ciudad letrada, Montevideo, arca, 1998.

Raquel Xochiquetzal Rivera Almaguer, E/ Popol Wuj y sus traducciones por
mayahablantes. Memoria historica y resistencia cultural del pueblo maya en
Guatemala, 1970-2014, tesis para obtener el grado de Doctora en Historiografia,
México, Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Azcapotzalco-Division de
Ciencias Sociales y Humanidades Posgrado en Historiografia, 2015.

Ricoeur, Paul, Tiempo y narracion, vol. 1 Configuracion del tiempo en el relato
historico, Siglo XXI, México, 2004.

................. , Tiempo y narracion, Vol. Il El tiempo narrado, Siglo XXI, México,

Saenz de Santa Maria, Carmelo, “Fray Francisco Ximénez; O. P.; su vida y su obra”
en Historia de la Provincia de Santa Vicente de Chiapa y Guatemala de la Orden de
Predicadores, Tomo 1, Libros I y II, Chiapas, Consejo Estatal para la Cultura y las
Artes de Chiapas, 1999, pp. 21-65.

Titulo de Yax y otros documentos quichés de Totonicapan, Guatemala, edicién
facsimilar, transcripcion y notas de Robert M. Carmack y James L. Mondloch,
México, UNAM, 1989.

Titulo de Totonicapan, edicion facsimilar, transcripcion y traduccion por Robert
M. Carmack y James L. Mondloch, México, UNAM, 1983.



138

Todorov, Tzvetan, La conquista de América. El problema del otro. México, Siglo
XXI Editores, 2009.

Valles Calatrava, José y Francisco Alamo Felices, Diccionario de teoria de la
narrativa, Granada, Alhulia, 2002.

Villanueva, Dario, El comentario del texto narrativo: cuento y novela, Madrid,
Ediciones Jucar, Gijon, 1992.

Weinberg, Liliana, Biblioteca Americana. Una poética de la lectura, México,
Fondo de Cultura Econdémica, 2014.



139

Recursos digitales

. Alamos, Felices, “Paratextualidad y novela: las partes del texto o el diseiio
editorial”, en Anuario de Estudios Filologicos, vol. 32, afio 2009, Espaia,
Universidad de Extremadura, pp. 5-21. Consultado en linea el 22 de junio de 2015 en:
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3403629

° Alonso, Ana Laura, “Aspectos culturales y traduccion. La tradicion literaria”, en
Ecrire, traduire et représenter la féte, Universitat de Valéncia, Valencia, Universidad
de Vigo, 2001, pp. 779-790. Consultado en linea el 26 de enero de 2015 en:
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1049203

e Anaya Ferreira, Nair Maria, “La traduccion y el otro. El acto (invisible) de traducir y
los procesos de colonizacion”, en Anuario de Letras Modernas, vol. 15, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, pp. 261-273. Consultado en linea el 4 de
noviembre de 2011, en:
http://www.journals.unam.mx/index.php/al_modernas/article/view/31122

e Barreto Gonzélez, Juan José, “Mutacion semiotica de un texto: Tension entre el Popol
Vuh y el Pop Wuj”, en Contribuciones desde Coatepec, nim. 12, enero-junio, 2007.
Consultado en linea el 29 de octubre de 2014, en:
http://www.redalyc.org/articulo.oa?1d=28101202

° Carbonell, Ovidio, “Lingiiistica, traduccion y cultura”, en Trans: Revista de
traductologia, num. 1, ano 1996, Espafa, Universidad de Salamanca. Consultado en
linea el 26 de enero de 2015 en: http://www.trans.uma.es/trans_01.html

e Christenson, Allen J., Popol Vuh: Sacred Book of the Quiché Maya People, Version
electronica del original publicado en 2003, consultado en 23 de octubre de 2014 en
www.mesoweb.com/publications/Christenson/Popol Vuh.pdf.

e Craveri, Michela, “La literatura maya hoy y la construcciéon de las identidades.
Procesos constantes de afirmaciéon y revitalizacion” en Revista de literaturas
populares, ano XI, nimero 2, julio-diciembre, M¢éxico, UNAM-FFYL, 2011.
Consultado en version digital el 14 de octubre de 2014 en:
www.rlp.culturaspopulares.org/textos/21/06craveri.pdf


http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3403629
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1049203
http://www.trans.uma.es/trans_01.html

140

............................ , “Movimientos indigenas y culturalizacion maya”, en Revista
Virtual Istmo, {Narrativas agotadas o recuperables? Relecturas contemporaneas de
las ficciones centroamericanas de los 60 y 70, nimeros 27-28, julio-diciembre 2013/
Enero-Junio 2014. Consultada en linea el 4 de noviembre de 2015, en
http://istmo.denison.edu/n27-28/proyectos/02.html

De la Cuesta, Leonel-Antonio, “Intérpretes y traductores en el descubrimiento y
conquista del nuevo mundo”, en Livius, Revista de Estudios de Traduccion num. 1,
afio 1992, Espafa, pp. 25-34. Consultado en linea el 5 de junio de 2015 en:
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=171202

De la Garza, Mercedes, “Sobre el Popol Vuh”, [sin referencia de afo, lugar y medio de
publicacion]. Consultado en linea el 21 de septiembre de 2014 en:
http://documents.mx/documents/sobre-el-popol-vuh-mercedes-de-la-garza.html

Gonzalez Cobas, Jacinto, “Procedimientos de organizacion textual en la prosa
alfonsi”, en Cahiers d’études hispaniques médiévales, atio 2010, vol. 33, nim. 1,
Madrid, Universidad Autonoma de Madrid, pp. 197-213. Consultado en linea el 12 de
septiembre de 2015 en:

http://www.persee.fr/doc/cehm_1779-4684 2010 num 33 1 2242

Historias del origen de los indios de esta provincia de Guatemala traducido de la
lengua quiche en la castellana para mas comodidad de los ministros del Santo
Evangelio por el R. P. F. Francisco Ximénez Cura Doctrinero por el Real Patronato
del Pueblo de Santo Tomas Chuila, edicidon facsimilar consultada en linea el 21 de
septiembre de 2014, en:
http://library.osu.edu/projects/popolwuj/folios_esp/PWfolio i r es.php

Jauss, Hans Robert, “Estética de la recepcion y comunicacion literaria”, ponencia
presentada al noveno congreso de la Asociaciéon Internacional de Literatura
Comparada, realizado en Innsbruck en 1979 y publicado en 1980, traductora Beatriz
Sarlo. Consultado en linea el 2 de febrero de 2015, en
http://teorialiterarial unlp.blog.com/files/2013/04/Jauss-en-Punto-de-vista-
n%C2%BA12-1981.pdf

Johansson, Patrick, “El sentido y los sentidos en la oralidad nahuatl prehispanica” en
Acta Poética, 26-1, otono 2005. Consultado en version digital el 29 de octubre de
2013 en dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2702761.pd


http://documents.mx/documents/sobre-el-popol-vuh-mercedes-de-la-garza.html
http://library.osu.edu/projects/popolwuj/folios_esp/PWfolio_i_r_es.php
http://teorialiteraria1unlp.blog.com/files/2013/04/Jauss-en-Punto-de-vista-n%C2%BA12-1981.pdf
http://teorialiteraria1unlp.blog.com/files/2013/04/Jauss-en-Punto-de-vista-n%C2%BA12-1981.pdf

141

, “De la letra al espiritu. La literatura prehispanica en el manuscrito
y mas alla del manuscrito”, en Literatura mexicana, vol. 16, Num. 2 (2005), México,
Centro de Estudios Literarios-Instituto de Investigaciones Filologicas-UNAM.
Consultado en linea el 6 de agosto de 2015, en
http://www.revistas.unam.mx/index.php/rlm/article/view/28426.

Lienhard, Martin, “Voces marginadas y poder discursivo en América Latina”, en
Revista Iberoamericana, vol. LXVI, nim. 193, octubre-diciembre 2000, pp. 785-798.
Consultado en lineca el 25 de febrero de 2014, en http://revista-
iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/viewFile/5816/5961

Lépez Austin, Alfredo, “Ligas entre el mito y el icono en el pensamiento cosmologico
mesoamericano”, en Anales de Antropologia, mumero 43, México, UNAM-IIA.
Consultado en version digital el 28 de febrero de 2015 en:
http://www.journals.unam.mx/index.php/antropologia/article/view/20338

Martinez Baracs, Rodrigo, “Fray Francisco Ximénez y el Popol Vuh”, en Historias,
num. 84, INAH-Estudios Historicos, 2013, p. 43. Consultado en linea el 14 de octubre
de 2014 en: http://www.estudioshistoricos.inah.gob.mx/revistaHistorias/?p=7191

Pimentel, Luz Aurora, “Sobre la lectura”, en Acta Poética nim. 11, otofio 1990, pp.
49-80. Consultado en linea el 20 de diciembre de 2015 en:
http://www.iifilologicas.unam.mx/actapoetica/uploads/numeros/AP11/ap11_lu
zaurorapimentel_sobrelalectura.pdf

Quintana Docio, Francisco, “Intertextualidad genética y lectura palimpséstica”, en
Castilla: Estudios de Literatura, nim. 15, ano 1990, Espafia, Universidad de
Valladolid. Consultado en linea el 10 de febrero de 2015 en:
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=136146

Quiroa, Néstor 1., “El Popol Wuj en la version de Francisco Ximénez (1701-
1702)”, en Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Espana, 2012, pp.1-6.
Consultado en linea el16 de julio de 2015 en http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-
popol-wuj-en-la-version-de-francisco-ximenez-1701-1702/

Romero Sandoval, Roberto, “Una rara edicion del Informe de Antonio del Rio sobre
las ruinas de Palenque”, en Nueva época, 8, enero-junio, UNAM-IIF-Estudios


http://revista-iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/viewFile/5816/5961
http://revista-iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/viewFile/5816/5961
http://www.journals.unam.mx/index.php/antropologia/article/view/20338
http://www.estudioshistoricos.inah.gob.mx/revistaHistorias/?p=7191
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=136146

142

Mesoamericanos, 2010, pp. 103-112. Consultado en version digital el 25 de octubre de
2014 en:
http://www.iifilologicas.unam.mx/estmesoam/uploads/Volimenes/Volumen%208/rom
ero-Sandoval-edicion-palenque.pdf

Sanchez Vazquez, Adolfo, “Segunda conferencia: La Estética de la Recepcion (I) El
cambio de paradigma (Robert Hans Jauss)”, en De la estética de la recepcion a una
estética de la participacion, México, UNAM-FFyL, 2005, pp.31-48. Consultado en
linea el 2 de febrero de 2015 en:

http://ru.ffyl.unam.mx:8080/jspui/handle/10391/1843

Scherzer, Carl, “Introduccion” en Las Historias del Origen de los Indios de esta
Provincia de Guatemala. Exactamente segun el texto espanol del manuscrito original
que se halla en la Biblioteca de la Universidad de Guatemala, publicado por la
primera vez y aumentado con una introduccion y anotaciones por el Doctor Carl
Scherzer, Libreros de la Academia Imperial de las Ciencias, Viena, 1857, pp. V-VL
Consultado en  version digital el 26 de mayo de 2010 en
www.johnwoodruff.com/research/scherzer.html

Selva Pereira, Tatiana Antonia, “Algunos apuntes sobre la traduccion cultural” en
Transfer: Revista electronica sobre traduccion e interculturalidad, vol. 5, nim. 2,
noviembre de 2010, Universidad de Barcelona. Consultado en linea el 26 de enero de
2015 en:

http://www.ub.edu/cret_transfer

Serrano Bertos, Elena, “La oralidad maya, original de la traduccion de Ximénez”,
en Floriandpolis, El escrito(r) misionero como tema de investigacion humanistica,
coords. Pilar Martino Alba y Miguel Angel Vega Cernuda, nam. especial, vol. 6,
marzo 2014, Espafia, Universidad de Alicante, pp. 171-182. Consultado en linea el 14
de junio de 2015 en:
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/36177/1/2014 _Serrano_In-Traducoes.pdf

Todorov, Tzvetan, “El origen de los géneros”, en Teoria de los géneros literarios,
Madrid, Arco Libros, 1988. Consultado en linea el 19 de septiembre de 2015 en:
http://cursa.ihmc.us/rid%3D1HIR2Q0CQ-20YB25S-SD/todorov.pdf

Van Akkeren, Ruud, “Authors of Popol Vuh” en Ancient Mesoamerica, nim. 14,
Cambridge University Press, 2003, pp. 237-256.


http://www.iifilologicas.unam.mx/estmesoam/uploads/Volúmenes/Volumen%208/romero-Sandoval-edicion-palenque.pdf
http://www.iifilologicas.unam.mx/estmesoam/uploads/Volúmenes/Volumen%208/romero-Sandoval-edicion-palenque.pdf
http://ru.ffyl.unam.mx:8080/jspui/handle/10391/1843
http://www.johnwoodruff.com/research/scherzer.html
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/36177/1/2014_Serrano_In-Traducoes.pdf
http://cursa.ihmc.us/rid%3D1H9R2Q0CQ-20YB25S-SD/todorov.pdf

143

, “Fray Domingo de Vico, maestro de autores indigenas,
Theologia Indorum”, en Cosmovision Mesoamericana, Universidad Mesoamericana,
Guatemala, 2011, pp. 83-117. Consultado en version digital el 30 de septiembre de
2014 en: http://www.umes.edu.gt

---, “Fray Francisco Ximénez del Popol Vuh al quiché-centrismo”
en Cosmovision Mesoamericana, Universidad Mesoamericana, Guatemala, 2011,
pp-183-221; consultado en version digital en http://www.umes.edu.gt.

Vega, Cernuda, Miguel Angel, “Editorial. El escrito(r) misionero como tema de
investigacion humanistica” en Florianopolis, coords. Pilar Martino Alba y Miguel
Angel Vega Cernuda, vol. 6, marzo 2014, Espaiia, Universidad de Alicante, pp. [-XIV.
Consultado en linea el 19 de octubre de 2015 en:
http://incubadora.periodicos.ufsc.br/index.php/intraducoes/article/view/2749/3282


http://www.umes.edu.gt/
http://www.umes.edu.gt/
http://incubadora.periodicos.ufsc.br/index.php/intraducoes/article/view/2749/3282

	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Tres Traductores del Popol Vuh: Fray Francisco Ximénez, Adrián Recinos y Luis Enrique Sam Colop
	Capítulo II. La Concepción Cíclica del Tiempo según los Mayas y la Estructura Narrativa del Popol Vuh
	Capítulo III. Estructura Gráfica y Orden Narrativo del Manuscrito de Fray Francisco Ximénez
	Capítulo IV. Estructura Gráfica y Orden Narrativo del Popol Vuh. Las Antiguas Historias del Quiché de Adrián Recinos
	Capítulo V. Estructura Gráfica y Orden Narrativo de la Versión al Español del Popol Wuj de Luis Enrique Sam Colop
	Consideraciones Finales
	Bibliografía Consultada

