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INTRODUCCION

Los estudios que parten de la comunicacion tienen la facultad de ser versatiies y
propositivos porque pueden surgir de una postura interdisciplinaria. Abordar a la
poesia a través de la comunicacion tiene pertinencia porque la poesia es un
vehiculo de materializacion del lenguaje, que ademas pretende salir de los lugares
comunes.

La poesia tanto como expresion artistica es un fenomeno cultural con aspectos de
comunicacién. El dilucidar este presupuesto para aprehender los elementos
constitutivos de la poesia y entonces poder percibir su sentido; aqui esta el objetivo
de este trabajo. Para esta finalidad, podemos comenzar por explicar que la poesia

es un mensaje estético porque es “ambiguo y reflexivo”.!

La funcidn estética, Eco la retoma de Jakobson y la explica diciendo que “el mensaje
reviste una funcién estética cuando se estructura de una manera ambigua y se
presenta como autorreflexivo, es decir, cuando pretende atrar la atencién del

destinatario sobre la propia forma, en primer lugar”.?

En el mismo orden de ideas, Eco también matiza que la ambigledad puede
volver a cualquier tema en demasiado especifico y por tanto no se entienda; pero
dice también que existe una “ambigledad productiva” que sucede cuanto el

desconocimiento te mueve y necesita atencion y un esfuerzo para entenderlo.

Estudiar a la poesia a través de la comunicacion es para apostar por el rigor
sin necesidad de seguir los caminos de siempre y, sin mayores pretensiones, invitar
al comunicologo a que se aproxime a la literatura. La finalidad es aplicar los
conocimientos propios del lenguaje y sus disciplinas adyacentes propositivas en

areas ajenas.

T Umberto Eco, La estructura ausente. Introduccion a la semiética, Espafa, Lumen, 1986, 32 edicion, p. 122.
2 |pid., p.123.



En este trabajo se abordara la “ambiguedad” de Alejandra Pizarnik, utilizando
los mismos términos de Eco; es decir, buscar el sentido de sus poemas, poder leer
lo que no esta escrito y con el entendido de que si esta ahi ese otro mensaje pero

no ha sido visible.

Alejandra Pizarnik es una poeta argentina de la segunda mitad del siglo XX
quien también utiliza esa poesia que no se rige por los margenes predeterminados
y los signos lenguaje en formas no convencionales, de esta forma logra crear una

voz propia cargada de significados.

Sobre la obra de Alejandra Pizarnik se han hecho analisis con enfoques
psicoanaliticos, hermenéuticos, biograficos, misticos, estéticos, o estrictamente
poéticos. También existen analisis sobre temas en especifico de su obra como la
nifiez o la muerte. Ahora bien, el presente trabajo es un enfoque desde la

comunicacioén, la semidtica literaria y la narratologia.

Este trabajo estudiara la obra Arbol de Diana de Alejandra Pizarnik, desde un
enfoque que pretende hacer converger a la narrativa con la semiética literaria para
plantar un andlisis que parte de un punto de vista metalinguistico (el cddigo
descifrando al mismo cdédigo) para desentrafiar la funcion poética (el sentido del
mensaje) y observar, al menos desde una arista, la conjugacién del lenguaje y su
utilizacion en el poema3. La obra a analizar, Arbol de Diana (1962), consta de 38

poemas breves —de entre 4 a 6 versos libres—.

Ahora bien, la propuesta metodolégica de este trabajo se basa en la postura
estructural de Roland Barthes para analizar un relato; y en la semi6tica, también con
tintes estructuralistas de Michel Riffaterre. Ambos autores franceses y con una linea
de investigacion ecléctica al mismo tiempo que practica. Aqui los pilares de este

trabajo mas no sus Unicas referencias. Mencion importante merece la semantica,

3 Vid. Roman Jakobson, “Lingliistica y poética” en Ensayos de lingtiistica general, Barcelona, Seix Barral, 1975.



también trabajada por Riffaterre porque es el nodo que permite vincular ambos

enfoques y donde mas encuentran sus puntos de cercania o contrastes.

La utilizacion de Arbol de Diana es con fines didacticos que buscan validar
esta propuesta de andlisis porque no quise dejar la idea de relacionar la narrativa
con la semidtica para abordar el sentido poético sin un ejemplo palpable e inteligible

gue no solo enriquece al trabajo presente sino a quien lo realiza.

La organizacion esquematica del presente trabajo tiene como finalidad hacer
asimilable el camino al analisis para todo lector. Se comienza con una explicacién
sobre las consideraciones para que un texto sea poético y una disertacion de si la

poesia es una oposicion a la prosa o si tiene mayores implicaciones.

Después, el orden de presentar primero el nivel narrativo responde a que su
complejidad puede ser un poco mas asequible puesto que la estructura del relato
es una construccidn que resulta familiar. En cambio la semantica implica un
desarrollo de elementos propios del lenguaje y la semiética, para concluir avanza
en la busqueda del sentido. No obstante, el nivel semantico y semidtica no fueron
del todo inaccesibles, ni para quien hizo este trabajo, porque hubo un amplio

esquema narrativo de trasfondo.

El segundo paso es el acercamiento a Alejandra Pizarnik, a ella como autora
creadora de multiples obras en su mayoria poéticas; y a su trabajo en general desde
sus caracteristicas formales y de fondo. Este ordenamiento del capitulo dos permite
gue incluso quien no tenga una cercania a la obra pizarnikiana pueda construir una
idea general del trabajo literario, y adentrarse en su poesia desde dos aspectos

meramente descriptivos: la forma y el fondo.

Por dltimo, el capitulo tres es la puesta en escena de la propuesta
desarrollada en el primer capitulo y sigue el mismo orden que el capitulo dos que

comienza con una descripcion formal, después tematica, y al final se incorpora la



metodologia y teoria. La asimilacion de las categorias se hace de manera ilustrada
y descriptiva en el mismo orden en que fueron presentadas en el capitulo uno. Se
comienza con el aspecto narrativo, seguido del semantico y se termina con la
semidtica. Conforme se avanza en el tercer capitulo, los ejemplos del poemario se
vuelven mas reiterativos, entonces, esto permitié que se volvieran méas especificos

y se ubicaran versos en aspectos muy particulares del analisis.

Para concluir, el presente trabajo de investigacion, El sentido poético a través
de la narratologia y la semibtica literaria. Anélisis del poemario “Arbol de Diana” de
Alejandra Pizarnik, es un intento que apuesta por la flexibilidad y el rigor para
proponer otras vias en un campo del conocimiento tan amplio y apasionante como

la literatura a través de las ciencias sociales.

NOTA DE AUTOR

Para dar a conocer al lector un poco sobre la autora que aqui se estudia, se
escribieron unos datos biograficos recapitulados de las diversas fuentes

bibliograficas de este trabajo.

Flora Alejandra Pizarnik Bromiker naci6é en Argentina el 29 de abril de 1936,
segunda y ultima hija de un matrimonio ruso inmigrante judio arribado a la localidad

de Avellaneda dos afios atras.

Recién llegados, sin hablar una palabra de espafiol, huyendo de la situacion
de guerra en Europa, Eliax Pozharnik, de veintisiete afios, y su esposa Rejzla

Bromiker, un afio menor, tuvieron a Myriam, la inica hermana de Alejandra.

Antes de llegar a Argentina, la familia Pizarnik —el cambio de apellido
Pozharnik, segun se sabe, es resultado de un error comun en los registros de

inmigracion— pasaron una corta temporada en Paris, donde vivia un hermano del

4



padre. Una vez instalados en su casa de Avellaneda, el negocio que comenzaron
fue la venta de joyeria a domicilio; se consolidaron como una familia de clase media,
acomodada y sin excesos. La educacion formal de Alejandra —decidié quitarse
Flora porque nunca estuvo convencida de ese nombre y solo lo usé al publicar sus
primeras obras— no fue del todo tipica. A la par asistia a la escuela publica 'y a una
judia, aunque nunca aprendio yidish (idioma judeoaleméan hablado en el centro de
Europa), su padre era liberal en su religion. Myriam y Alejandra nunca terminaron
de adaptarse por completo a su ciudad de nacimiento. En Alejandra Pizarnik
siempre hubo un aire de extranjera; no sélo de la ciudad, pais, familia, sino una

extranjeria de ella mismay con el mundo.

Alejandra no estaba de acuerdo consigo misma, la tartamudez, ese sentirse
fea, muy fea, el acné, su corta estatura y una tendencia a engordar, nunca pudo
soportarlo y exageraba su inconformidad. Todo esto la llevé a consumir anfetaminas

y pastillas para dormir sin control.

Su educacion profesional fue en la Universidad de Buenos Aires, entré a
estudiar Filosofia, al mismo tiempo que estudiaba en la Escuela de Periodismo. No
termind ninguna de estas formaciones, no tenia interés en esos métodos

tradicionales de ensefianza.

Durante su relativamente corta vida, murié a los 36 afios, lidié con complejos
emocionales que la hicieron asistir a sesiones de psicoanalisis desde sus 19 afios
con Leon Ostrov. Alejandra encontrd en su psicoanalista un confidente y un recital
de poesia. Alejandra se suicidd con cincuenta pastillas de secobartibal, un sedante
para el insomnio, la angustia y la ansiedad. Incluso antes de irse a dormir, esa noche
que consumio la sobredosis, habia telefoneado a algunos amigos haciendo planes
para el dia siguiente. La mafiana del 25 de septiembre de 1972, cuando no llegd a
sus planes acordados, aquellos citados comenzaron a buscarla en su casa,
Alejandra Pizarnik no volvié a responder, habia muerto la noche del 24. Solo sus
poemas hablarian por ella.



Una de las biografas de Alejandra Pizarnik fue escrita por César Aira, y el

autor la describe de la siguiente manera:

Alejandra no era solamente la nifia magica y dolorida atrapada en visiones de la infancia
desgarrada, la criatura perversa y casi brutal en sus humos, el ser agénico acosado por
fantasmas de la locura, suicidio y muerte; la que sufria por no alcanzar “el” amor, la seria y
sabia poeta consagrada como un sacerdote a la tarea de escribir poemas deslumbrantes;
la que se sentia fea y capitalizaba esa sensacién proclamando que la capacidad poética
estaba en relacion directa con la fealdad del poeta; la seductora nocturna y fascinante; la
nifita desamparada,; la empresaria de si misma. Era todo eso y mucho mas. Ante todo, una
persona tan contradictoria, terrible y maravillosa como puede serlo un artista de singular

talento en un mundo indigente como el nuestro. 4

Pizarnik era francofila y entre sus aspiraciones mas reales estaba vivir en la
Ciudad Luz. En el afio de 1961, Alejandra —financiada por su mecenas
incondicional, su padre— llegé a la anhelada ciudad. Vivir en Francia le dio una
madurez, como persona y poeta, definitiva para su produccién de los afios
venideros.

4 César Aira, Alejandra Pizarnik, Barcelona, Ediciones Omega, 2001, p.134.



1

LOS DIALOGOS PARA LLEGAR AL SENTIDO

El didlogo es un discurso l6gico que se enriquece de diferentes posturas, entonces,
en este primer capitulo el objetivo es hacer intervenir en un dialogo a la poética, la
narratologia, y la semiética literaria para que construyan un marco referencial sobre

el tema a tratar: la poesia.

Para comenzar este trabajo de investigacion sobre la poesia, resulta necesario
entender qué es la poética. Después, la descripcion de las disciplinas a utilizar como
marco conceptual nos permitira llevar un orden logico para desarrollar un analisis

final, que sera especifico en un poemario de Alejandra Pizarnik.

Ahora bien, este capitulo inaugural sea para dar luz y rigor a las ideas que aqui
se presentaran para construir un didlogo congruente. Ademas, también sea el
sustento tedrico que toda investigacion necesita para encontrar su validez y

pertinencia.

1.1. La poética

El orden dialéctico de los elementos del mundo del conocimiento permite la mayor
aprehension y claridad del mismo; sin embargo, esas dicotomias que organizan

pueden convertirse en limitantes y generar mas oscuridad en los saberes.

Esta clase de relacién por oposicién, en un primer momento, la tienen la
prosa y la poesia, como discursos que no pertenecen al mismo orden, y este
fenbmeno se puede explicar desde diferentes niveles. Sin embargo, tomar una
postura que define un objeto de estudio solo a través de la antitesis no resulta lo

mas funcional porque se reduce la complejidad del fendmeno mismo.



En continuacion a esa idea de estudiar mas all4 del contraste, podemos
referirnos a Gérard Genette en su obra Lenguaje poético y poética del lenguaje
donde presenta un recuento histérico del tema. Segun el autor, la mayor parte de la
poesia hasta antes del siglo XX estaba reglada por numeros de silabas con ritmo y
obligada a la rima en la mayoria de los versos y estrofas. Estas y otras variables de
forma —la versificacion, la gramaticalidad de las silabas, la sincronia de frase con
sonido—eran, en ausencia o0 presencia, el criterio decisivo y exclusivo para

denominar a un texto como poético.

A finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, sucedié un fenomeno de
alejamiento de las reglas en multiples ambitos artisticos, movimientos de vanguardia
—el simbolismo, el cubismo, y el expresionismo. En relacion con la literatura y con
la poesia, en particular, también se pudo observar este cambio porque algunos
autores dejaron en un nivel secundario del interés inmediato a los esquemas
métricos y ritmicos para dar lugar a construcciones menos rigurosas y aprehender

el lenguaje en otro nivel.

Esta situacion de cambios marca un antes y un después del siglo XX, como
una referencia en el tiempo mas no como un determinismo; Genette la explica, en
un grado, por la modificacién de apropiacién de la poesia. En un principio, la poesia
antigua se cantaba y recitaba de manera publica, el cambio sobrevino cuando la
lectura se volvié silenciosa y por lo tanto mas intima; la siguiente consecuencia fue
relegar el nivel fénico (oral) para dar mayor valor o presencia al nivel grafico
(escrito). Por ultimo, en particular en la poesia, esta serie de implicaciones también

conllevo a que se pusiera particular atencion en el contenido y no solo en su forma.

Todo lo anterior permite tener otro planteamiento para aproximarse a la
poesia, que como discurso resulta ser un “apartamiento de una norma y entonces

[...] la poética puede ser definida como una estilistica de género, que estudia y mide



las desviaciones caracteristicas, no de un individuo, sino de un género de

lenguaje™.

En otras palabas, la idea de Genette implica que la poesia, entonces, va mas
all4 de una oposicion dicotomica a la prosa o nada tiene que ver; se trata mas bien
de un estilo particular que se aleja de las normas, sin entender que la prosa sea la
norma, sino considerando al lenguaje cotidiano, nos atrevemos a decir, como el
género que predomina. Entonces, la poética es un estilo, un género del lenguaje

que pretende cambiar el sentido de las palabras.

Sin embargo, considerar o tener el supuesto de que existe un lenguaje
cotidiano y otro que no, también resulta restringido o, mas bien, una postura
engafiosa que no termina de dar claridad sobre la poética en si misma. Este
contraste de género tiene sentido cuando se considera “la estructura de la poesia y

otros tipos de estructura verbal”.®

Ahora bien, cuando buscamos relacionar la poética con la linglistica,
Jakobson explica —en su ensayo “Linguistica y poética™— que si el “el objeto
principal de la poética es la differentia specifica del arte verbal [...] La poética se
interesa por los problemas de la estructura verbal [...] Ya que la linguistica es la
ciencia global de la estructura verbal, la poética puede considerarse como parte

integrante de la linglistica.””

Sin embargo, en relacion con la idea anterior existen argumentos para
entender que la poética no se limita al arte verbal “sino a la teoria general de los
signos, eso es, a la semibtica general [...] puesto que el lenguaje tiene muchas
propiedades que son comunes a otros sistemas de signos o incluso a todos ellos

(rasgos pansemidticos)”.®

5 Gérard Genette. Figures I, Paris, Seuil, 1972, p. 127. Cursivas del original. Traduccién propia.
6 Jakobson, op. cit., p. 349.

7 Ibid., p. 348.

8 Ibid., p. 349.



La diferencia que la poética infiere no se puede limitar en asumir que existe
un lenguaje casual y sin intencion, mientras que el lenguaje poético no es gratuito
ni en causa o intencion. Para Jakobson, la poética es una funciéon del lenguaje, que
desde luego no se confina a la poesia solamente sino que es predominante en un
factor constitutivo del discurso, el cual, para el mismo autor, se esquematiza en seis
elementos y sus respectivas funciones,® siendo en el mensaje donde esta funcién

preponderay de la cual depende la estructura verbal.

El criterio linglistico de la funcién poética, segun Jakobson, radica en la
relacion de equivalencia entre el “eje de la seleccion” y el “eje de la combinacion”
para que ésta sea un recurso constitutivo de la secuencia (“cadena discursiva”). La
funcion poética se diferencia de la funcion metalinglistica en tanto que en la
segunda el mensaje no es alterado por la presentacion de la secuencia verbal en la
gue se construya; mientras que en la primera esta cadena es la caracteristica

inherente para que se defina como tal.

Asimismo, se debe entender a la poética como “aquella parte de la linguistica
qgue trata la funcion poética en sus relaciones con las demas funciones del
lenguaje™© (p. 363). Por lo tanto, desde la poética se puede argumentar que en la
poesia predomina la funcién poética; pero no es exclusiva de ésta, porque las
funciones linglisticas estan presentes en todas las cadenas discursivas y la

estructura verbal depende del orden jerarquico de éstas.

En conclusién, puedo entender que la poética: 1) desde el punto de vista de
un género del lenguaje es “un estado, un grado de presencia y de intensidad al que
puede ser llevado, por asi decirlo, cualquier enunciado, con la unica condicion de
gue se establezca en torno de él ese margen de silencio que lo aisla en medio (pero

no lo aparta) de la vida cotidiana”.*! 2) La poética como una funcién mas del

9 Vid. Jakobson, op. cit., “Lingliisitica y poética”.
10 Jakoboson, op. cit., p. 363.
1 Genette, op. cit., p. 150. Cursivas en el original. Traduccion propia.
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lenguaje se puede encontrar no solo en la poesia; sino en cualquier mensaje en el
cual se pondere la construccion del mismo. 3) Para finalizar, la poética también es

una rama de la lingtiistica que, por lo tanto, permite estudiar a la funcion y al estilo.

1.2. La narratologia

Ahora bien, en este didlogo propuesto para encontrar el sentido en la poesia, el
siguiente interlocutor es la narratologia, disciplina que entiende a toda produccién
de sentido como un relato susceptible de ser estudiado a través de sus categorias

que desentrafian los elementos constitutivos de una narracion.?

Para relacionar la narratologia con la poesia y esclarecer la pertinencia y la
factibilidad de abordar el nivel narrativo de la poesia, podemos partir diciendo que
“el relato esta presente en todos los tiempos, en todos los lugares, en todas las
sociedades”.*® Entonces, al asegurar que todo tiene un nivel de relato, resulta

necesario entender, en primera instancia, qué es y cOmo se construye un relato.

Genette nos permite asimilar con mayor claridad el concepto de relato cuando
explica tres conceptos del mismo término. Para empezar, senala al relato como “el
enunciado narrativo, el discurso oral o escrito que entrafia la relacion de un
acontecimiento o de una serie de acontecimientos.”* En otro sentido, el relato
también “designa la sucesion de acontecimientos, reales o ficticios, que son objeto
de dicho discurso y sus diversas relaciones”.'®> Y por Ultimo, “también un
acontecimiento; pero no ya el que se cuenta sino el que consiste en que alguien

cuente algo: el acto de narrar en si mismo”.16

12 Manuel Broncano Rodriguez y Maria José Alvarez Maurin, “Aproximacién narratolégica a los conceptos de personaje,
acontecimiento y acontecimiento marco” [en linea], Contextos, N° 15-16, 1990, pp. 153-172. URL:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=97946 [consultado el 27 de abril de 2015].

13 Roland Barthes, et al., Anélisis estructural del relato, Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1972, 22 edicion, p. 9.

14 Genette, op. cit., p. 81 (espafiol)

15 Ibidem.

16 Ibid., p. 83.
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Entonces, después de esas distinciones que implican especificaciones sobre
un mismo objeto que puede ser entendido a través de mdltiples posiciones, resta
encontrar una solucién que conjunte todo lo anterior. Para tal finalidad, Genette
concluye que el relato es “propiamente dicho al significante, enunciado o texto
narrativo mismo”.1’ A su vez, el mismo autor separa del relato a la historia y a la
narracion, la primera se trata del significado, del contenido; y la segunda es el acto
productor.'® Entonces, de esta forma categoérica y didactica es posible aprehender
con mayor acuerdo el término relato, concepto que a lo largo de este trabajo

consideraremos de la misma forma que Genette.

La concepcion de Genette tiene otra implicacion que también resulta de suma
importancia para sustentar la postura del presente trabajo; se trata de entender que
el texto narrativo puede ser analizado en si mismo, y no necesita ninguna referencia
externa para crear sentido y construir una historia.'® Es decir, en relacién con este
trabajo, es posible analizar un poemario que, desde esta perspectiva, no necesite
de la biografia de la autora para encontrar el sentido a través de relacionar a ella

con su obra.

Desde luego que es posible relacionar obras con sus autores y obtener un
entendimiento distinto, incluso tener otra experiencia de apropiacién; sin embargo,
para los fines de analisis de un relato, nos parece esclarecedor el trabajo de
Genette, quien ademas centra su atencién en el relato puesto que lo considera el

intermediario entre la historia y la narracion.

Para continuar, ahora que se tiene mas preciso el concepto de relato,
recuperamos a Barthes en Analisis estructural del relato, donde explica diferentes
posturas sobre los elementos constitutivos del relato y concluye que, sin duda y
pese a las diferencias entre Todorov, Bremont o Lévis-Strauss, el relato es un

sistema intrinseco que tiene sus propias reglas.

7 Ibidem.
18 Cfr. Genette, op. cit., p. 83 (esp)
19 Cfr. Genette, op. cit., p. 84
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La propuesta de Barthes sera utilizada en este trabajo y consta de tres
niveles: las funciones, las acciones y la narracion; estas categorias conforman la
estructura del relato. EI mismo autor puntualiza que estos niveles son de caracter
didactico, porque en ningun objeto de estudio todas las categorias se presentan a
priori. Las ideas de Barthes sirvan para dar esquema y logica al andlisis del

poemario de Pizarnik que se desarrollara mas adelante (capitulo IlI).

Las funciones, la primera categoria de Barthes, surgen a partir de unidades
minimas del relato con caracter de sentido, constituyen los elementos de segmentos
de la historia para dar unidad o crear una correlacion. Aunque no todo lo que se
cuenta en una historia sera una funcién que marquen relaciones en el relato; todo
lo que se diga de la historia forma parte de la estructura global del discurso

narrativo.2°

Ahora bien, las dos clases de funciones, que existen para Barthes quien hace
esta clasificacion correspondiendo y profundizando en Bremont y Propp, son: las
distribucionales y las integradoras. Las distribucionales se llaman “funciones” y se
encuentran a un nivel metonimico del relato —“en la metonimia se da la coinclusién
de los términos dentro de un conjunto [...] debido a la copertenenca de ambos a
una misma realidad material’—;?! y las segundas son “indicios”, se desarrollan al
nivel metaférico —“la metafora implca la coposesion se semas* (unidades minimas

de significacion) que se dan en el plano conceptual o semantico”™—22.

A su vez, las funciones pueden clasificarse en “cardinales (o ndcleos)” y
“catalisis”. Para que una funcion sea cardinal se requiere que marque el inicio o final
de un evento que causa incertidumbre. La funcion de la catalisis, por su parte, sirve
para vincular al narrador y al lector. El ntcleo esta al nivel de la historia y la catalisis

al nivel del discurso —retomemos a Genette.

20 Cfr. Barthes, 1972, p. 16.
21 Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, México, Porrrdia, 1997, 82 edicion, p. 330.
22 |bid., p. 308.
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Para Barthes, cada categoria se lleva en otra, dentro de la funcionalidad del
ser, el nivel metafdrico, estan “los indicios”, y éstos se refieren a las unidades en las
cuales los significados estan implicitos, donde existe un segundo término que lleva
a la construccion de un personaje, ambiente o creencia. El nivel metaférico es

fundamental para entender la historia del relato.

Sin lugar a dudas, las categorias no pueden ser rigidas y determinantes;
Barthes lo resuelve diciendo que en un relato se pueden encontrar “unidades
mixtas”. Las “unidades minimas narrativas”, mencionadas anteriormente, se
combinan en diferentes niveles con variadas implicaciones; en otras palabras, las
unidades mixtas se forman de unidades minimas que no son exclusivas de una
relacion, sino que las mismas se vinculan para la construccion de la historia. A este

complejo de vinculos, Barthes lo nombra “la sintaxis funcional”.

Para abordar la logica que rige a la sintaxis de un relato, se pueden tomar
diferentes vias; sin embargo, siguiendo con las palabras de Barthes, es posible
comenzar por un ordenamiento de las unidades que imponen pausas a través de
una “secuencia”. La secuencia es una sucesion de nucleos —momentos que
marcan un antes y un después— que inicia donde no hay precedente y termina
cuando no hay consecuente; es decir, marca los limites que los nucleos no
determinan en si mismos. La caracteristica mas importante de una secuencia es
gue puede ser nombrada, es una operacion nominativa y puramente metalinguistica
gue permite sefialar una sucesion logica, como decir que se trata de la presentacion
de los personajes, 0 un momento temporal de la historia determinado, por ejemplo

la narracion de como zarpa un barco.

Al mismo tiempo, cada componente de la secuencia implica un riesgo, lo cual
da una libertad al sentido y eso justifica el andlisis. Las secuencias estan imbricadas

entre ellas porque unas sugieren el inicio de otras, se relacionan por contrapuntos.??

23 Cfr. Barthes, 1972, p. 23-26.
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La historia necesita que las secuencias vayan unidas para dar congruencia y
continuidad al relato, de esta forma es posible tener una légica propia de la

narracion.

Entonces, si las funciones se relacionan por la sintaxis, la posibilidad de que
éstas obtengan una carga de sentido mas alla de lo I6gico o descriptivo, Barthes lo
ubica en el nivel de las acciones. En otras palabras, la imbricacion, que sucede todo
el tiempo entre las categorias para analizar el relato, se carga de sentido cuando

suceden acciones en la historia.

Las acciones necesitan de un personaje y esta asociacion ha estado presente
desde los trabajos de Propp, a quien Barthes retoma para explicar que: “los
personajes constituyen un plano de descripcibn necesario, fuera del cual las
pequeinas ‘acciones’ narradas dejan de ser inteligibles”.?* De manera paulatina,
cada relacion que Barthes ha explicado se conjunta para explicar un rasgo del relato
mas amplio, donde el tiempo, el espacio y los personajes interactian con cambio,

acciones e identidades.

Dicho lo anterior, significa que un relato no puede existir sin los personajes o
agentes que desencadenen y realicen acciones; y ademas a éstos no se les puede
concebir como personas solamente, porque una persona es una posibilidad de
aquellos elementos que pueden desencadenar una accion de la narracién. Al
referirse a los personajes y querer determinar una categoria, se pueden emplear
diferentes puntos de vista; no obstante, Barthes considera que el asunto de los
actores, y librar el asunto de asumir que deben ser personas, se puede abordar si
se utilizan las categorias de la persona gramatical para dar sentido y entender que

existe un nivel “accional’.

2 |bid. p. 29.
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A manera de resumen, se puede entender que el entramado de analisis
propuesto por Barthes tiene la finalidad de revelar el “nivel narracional’®® del texto
en el cual se articulan diferentes elementos que suceden como una comunicacion
narrativa. Aungue cabe mencionar que todo este complejo sistema de relaciones
no sucede en un orden preciso e inequivoco porque la naturaleza propia del relato

imposibilita un orden lineal y se construye por la interaccion de categorias.

1.3. La semantica

Aunado a la narratologia como herramienta metodolégica para abordar a la poesia,
también resulta necesario tener otro enfoque que permita aproximarse de manera
mas explicita a la busqueda del sentido de las palabras, para complementar ese

aspecto de interrelaciones y profundizar en el aspecto poético del mensaje.

Por lo tanto, la propuesta del linguista francés Michael Riffaterre quien explica
la seméntica de la poesia puede ser de gran utilidad para extraer el elemento mas
sublime de un texto y de un relato. A la semantica, sin ahondar demasiado, se le
puede explicar como “la disciplina [...] cuyo objeto de estudio es el significado del
signo”;?% por lo tanto, Riffaterre lo que busca es la l6gica necesaria para entender el
sentido de un texto poético. Este objetivo es de suma importancia para integrar en

el didlogo que en este capitulo se presenta.

En un primer momento, se puede buscar el sentido desde una interpretacion
del poema en contraste con la realidad, entender las palabras en funcién de las
cosas, del texto por comparacion con la realidad. Es decir que la interpretacién esta
orientada segun el eje vertical que define las relaciones entre el signo y lo

representado, el eje que conjunta el significante al significado y al referente”.?’

2 Cfr., Barthes, 1972, p. 31-36

2 Beristain, op. cit., p. 436.

27 Michaél Riffaterre. « Sémantique du poéme », [en linea], Cahiers de I'Association internationale des études francaises,
n°23, 1971, p. 127. URL : http://www.persee.fr/doc/caief_0571-5865_1971_num_23_1_978 [consultado el 20 de abril de
2015].
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Sin embargo, esta l6gica nos acerca mas a lo que hablamos desde el
principio con Genette en relacion al uso “convencional” del lenguaje y el lenguaje
poético; ahora con Riffaterre no se trata de una cuestion de estilo solamente sino
en la diferencia de lo normal y lo anormal para considerar el sentido a través de la

relacion del texto con la realidad, sea como verificacién o alejamiento entre ambos.

Si se continlia en esa linea del pensamiento seria implicar, como bien expone
Riffaterre, que las significaciones dependen de la verificacion con la realidad y dejar
de lado las demas posibilidades de construccion de sentido que suceden dentro del
mismo texto, postura a la que se anexa este trabajo y que se ha explicado paginas
atras; condicionar el sentido a una prueba de correspondencia seria alejarse

también de esta perspectiva.

Al mismo tiempo, desde la verificacion con la realidad, quedan aisladas las
combinaciones intratextuales, y estas relaciones marcan, para Riffaterre, la
diferencia y la ampliacion que solo busca coincidir el texto con la realidad no puede
concluir. Y entonces, es en la observacion de las relaciones dentro del propio texto
que la semantica ocupa una posicion generadora de sentido, y el poema adquiere

una significacién que no resulta ajena o desarticulada de su estructura.

La explicacion de Riffaterre, que continda con la idea de la limitacion que
implica la funcién referencial para entender el sentido, se basa en considerar que
ese alejamiento, del que se habld con antelacion en este trabajo, no puede ser “la
causa de la significacion poética, sino solamente es el resultado”.?® De esta forma,
es pertinente considerar que sélo con el texto es posible encontrar el sentido, y
entonces, el poema no dependera del exterior para significar y sera generador de
Su propio universo. Tampoco sera un sentido Unico el que se pretenda alcanzar, y
se da la apertura a que multiples lecturas sucedan enmarcadas en el texto mismo

gue las precede.

28 Ipid., p. 130.
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En otras palabras y en sintesis, Riffaterre apuesta, y esta investigacion
coincide, en que después de haber comprendido que el eje vertical (aquel que,
segun el mismo autor, relaciona a las palabras con la realidad) sélo abarca el nivel
referencial, y no permite encontrar el significado contenido en la estructura interna
del poema; entonces, se puede acudir a la seméantica para entender que el
encadenamiento de las palabras acerca al significado. Para Riffaterre esta relacién

se ubica en el eje horizontal: al sintagma.

Esta relacion horizontal se encuentra en varios niveles, Riffaterre lo explica
asi: linguisticos, estilisticos, tematicos y lexicales; por lo tanto, es en “las similitudes
formales y posicionales entre ciertas palabras del texto, similitudes que son
racionalizadas e interpretadas en términos de significacion”.?® Las similitudes por
acumulacion son repeticiones, constantes o analogas, que pertenecen al “orden
paratactico”, término utilizado por Riffaterre y que refiere a la yuxtaposicion de los

elementos del sintagma.

Entonces “las similitudes son retiradas, o creadas, por un simple proceso de
acumulacion”;®° ademas, esta acumulacion, asi lo explica Riffaterre, no siempre es
retérica porque puede ser también por una serie de elementos sin secuencia pero
comparables y convierte a las palabras en sinénimos sin importar su primer
significado. De manera intratextual el poema cobra sentido y esto, nos atrevemos a
decir, se relaciona con la idea del relato que contiene en si mismo su légica y

sentido.

Existe otro tipo de similitudes, segun Riffaterre, y pertenecen al “nivel
hipotactico” en el cual sucede que “son retiradas, o creadas, entre las palabras por
la co-ocurrencia en las redes asociativas [... y] constituyen el sistema descriptivo de
una palabra nodal”.3! Los elementos de estas similitudes, en esta légica de relacion

generadora de un sistema, no tienen sinonimia —la cual “consiste en presentar

2 Ibid., p. 136.
3 Ibid., p. 136.
31 Ibid., p. 140.
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equivalencias de (igual o parecido) significado mediante diferentes significantes”?—
, Sino que son metonimicos y subordinados unos de los otros. Para Riffaterrre, la
metonimia tiene dos consecuencias al nivel semantico: un componente del sistema
puede sustituirse por otro que le representa por completo al nivel simbdlico; y
cuando una palabra contiene al sintagma al que pertenece como parte de ese

sistema descriptivo33,

1.4. La semiotica

La poesia significa al lenguaje de una forma diferente al uso cotidiano, esta premisa
ha sido expuesta desde el principio de este capitulo; ahora bien, al nivel de la
semiotica se pretende abordar a la poesia como un texto autbnomo con significacion
propia e interna que es inteligible a través de este enfoque, una vez mas, dejando

de lado si existe un uso normal o cotidiano.

En otras palabras, la semiotica es el siguiente y ultimo interlocutor del dialogo
gue este primer capitulo presenta, y que permite acercarse a dilucidar el sentido del
mensaje implicito en un poema; al mismo tiempo que corrobora una vez mas que la

poética pertenece a la teoria general de los signos.

Y si existe un autor que desarrolle esta idea del nivel semiotico de la poesia es
también Riffaterre, una vez mas coincidente con el objetivo de aproximarse a los
textos liricos desde otra perspectiva porque propone un orden légico que comienza
con niveles semanticos que permiten dar el paso del nivel linguistico al nivel
semiotico. Este estudio es detalladamente realizado en su libro Semiédtica de la

poesia.

En primera instancia, después de entender al poema como un texto cerrado y
portador de sentido, Riffaterre considera ciertas categorias de analisis que permiten
acercarse a una aprehension del sentido del poema. Para empezar, “el lector

descubre que todo el conjunto de imagenes de un poema constituye en realidad las

32 Beristain, op. cit., p. 467.
33 Cfr., Riffatterre, 1971, p.140-141.
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variantes de una sola proposicion subyacente [...] la matriz”.3* Este concepto es
donde se engloba el eje central de un poema (o cualquier texto, en general) y al que

todo el analisis se remite constantemente.

La “matriz” se logra identificar en la segunda lectura, segun explica Riffaterre,
porque es el momento en el que después de intentar encontrar, de manera
infructifera, la relacion del poema con la realidad denotada; el siguiente
acercamiento al texto es en un nivel menos referencial y mucho mas cognitivo. La
“‘matriz” permite significar al poema a través del mismo texto, y no es visible en la

primera lectura.

En otras palabras, Riffaterre quiere explicar que hay un primer acercamiento al
poema gue consiste en leerlo mientras se intenta corresponder cada palabra, verso
o estrofa con algun elemento referencial de la realidad. Aunque también expone que
un lector al aproximarse a un poema lleva consigo la intencion de entender mas alla
de lo que esta escrito, esta actitud permite realizar la segunda lectura y a veces
también es riesgosa porque puede sesgar la aprehensiéon del texto que por buscar

mas alla se pierde el nivel estético, por ejemplo.

La estructura subyacente del poema es de mucha ayuda porque sin ella se
puede caer en el error que Riffaterre llamé la ‘referential fallacy’ (la ilusion
referencial) que es “creer que la estructura superficial de las imagenes de un poema
refiere directamente a los fenémenos extra-textuales”.3® En consecuencia, la
propuesta de Riffaterre radica en la busqueda de la carga simbdlica dentro del
mismo texto. Es decir, “las imagenes que contribuyen a establecer su matriz (que
son por lo tanto generadas por esta matriz) son aquellas que se vuelven simbolos”;%¢
la relacién de lo superficial y lo subyacente a través de la matriz es bidireccional. Y
de esta forma es posible complementar ambas lecturas y tener una mejor

aprehension del sentido.

34 John Hopkins, « La théorie sémiotique littéraire de Michael Riffaterre : matrice, intertexte et interprétant », [en lineal,
Cahiers de Narratologie, No. 12, 2005, p.2. URL : http:// narratologie.revues.org/37 [consultado el 18 de abril de 2015].

3 Ibid., p. 3.

% Jpid., p. 3.
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Al aceptar la existencia de dos niveles conceptuales, Riffaterre también habla de
un “shift” o de una ‘transformation” que va de un nivel a otro, porque solo de esta
forma se podria explicar el cambio de sentido de palabra a palabra; es decir, el
“shift” es el intersticio que permite la relacion de ambas lecturas —de ambos nivel,
el superficial y subyacente—, y que otorga la congruencia. La relacion entre la matriz
superficial y la subyacente ocurre en el nivel semidtico porque los signos textuales
se determinan por su complejidad y sirven como el vinculo entre lo evidente y lo

implicito.

Dentro de las categorias que Riffaterre propone, existe otra que complementa la
exposicion anterior: “el hipograma”, el cual es “una frase (un lugar coman, un clich€)
preexistente en el sociolecto, del cual el lector se recuerda leyendo una imagen
poética que contiene un vocabulario similar el cual no es mas que”.3” Otra categoria
necesaria en el esquema del mismo autor es “el intertexto” surge del entendimiento
de que a partir de “la matriz’ se desarrollan ideas como hipétesis y que se
comprueben depende del sustento de “la matriz’ porque ésta es el eje rector de
autoridad para analogar las intertextualidades del poema.

Para identificar “el intertexto”, Riffaterre explica que éste debe tener las mismas
variantes que la estructura de donde proviene. En otras palabras, se trata de
mantener una congruencia entre lo que se considera “la matriz” en relacion con “el
intertexto” y con en “el hipograma”, porque de esta manera se dara validez a este
tipo de andlisis.

3 Ibid., p. 4.
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2

ALEJANDRA PIZARNIK: EL TRABAJO LITERARIO

Alejandra Pizarnik no fue una escritora sobresaliente de manera evidente para su
época, un tanto su actitud, su estilo de vida y las circunstancias mismas hicieron
gue hasta afios después se reconociera su presencia en las letras latinoamericanas
y una voz con estilo propio. Existen algunas biografias que abordan, desde luego,
su vida pero también la vinculan a su escritura; sin embargo, en este capitulo no se
quieren mezclar los aspectos biograficos con el recuento de su obra porque el eje
rector de esta investigacion radica en la aproximacion al texto dejando fuera todo

aquello que esté fuera del mismo.

Para comenzar, haremos un recuento de sus principales obras en orden
cronoldgico, las fechas y datos que aqui tienen su fuente en las biografias que
hicieron César Aira y Cristina Pifia®. Pizarnik no aceptaba su cualidad de escritora,
siempre se dedicé a leer mucho pero sobre lo que ella escribia casi no hacia alarde,

negaba ante los demas su sensibilidad y talento para manipular las letras.

El nombre de Alejandra Pizarnik comenzé a ser conocido después de tres
libros, La tierra mas ajena (1955), La ultima inocencia (1956) y Las aventuras
perdidas (1958), mas otros poemas aislados que se publicaron en periédicos o
revistas. La tierra mas ajena fue su primera obra y estuvo financiada por su padre;
asi se dio a conocer como una joven escritora de diecinueve afios que no se
adaptaba a los canones. Afios después buscé los ejemplares no vendidos para
adquirirlos todos y quemarlos.

El punto de partida literario en Alejandra se aproxima a un plagio, un acto
copista; este rasgo de su juventud no era tan certero ni tan lejano, ella se acercaba

con gusto a aquello que se parecia a si misma y a su percepcion de la vida para

38 Vid. César Aira, op. cit; y Cristina Pifia, Alejandra Pizarnik: una biografia, Buenos Aires, Corregidor, 1999.
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asimilarlo como propio y perder la frontera. La carrera pizarnikiana estaba fuera de
los estdndares o tendencias; sin embargo logré superar el anacronismo de su obra

y conseguir un estilo propio.

Con estas caracteristicas como escritora y con un renombre en el medio
intelectual de Argentina, logré obtener la generosa beca Guggenheim en julio de
1968. El objetivo de dicha beca era escribir un libro mientras residia en Paris; sin
embargo, se rehuso a dejar su pais. Tiempo después, en 1971, fue galardonada
con la Beca Fulbright; pero la rechaz6 porgque se sinti6 incapaz, desanimada y sin
interés para hacer el viaje que se obtenia al ganar.

La personalidad escindida de Alejandra Pizarnik es expresada en sus
poemas porque escribir era la manifestacion de un intento por reunir las partes de
una poeta, muchas veces, perdida en si misma. Los primeros poemas llegaban a
parecer estar en claves, palabras herméticas propias de la etapa adolescente de la

joven Alejandra quien firm6 como Flora su publicacion inaugural.

En La dltima inocencia (1956), deja de manifiesto su mecanismo insuperable
de sublimacién, con un sujeto preponderante que se asume cOmoO personaje.
Después de Paris, y de la publicacion de Arbol de Diana (1962,) la madurez poética
es innegable y exquisita. Los trabajos y las noches (1965) son una demostracion de
como la lirica de Alejandra fue cambiando para agudizar la instauracion de su

identidad (paralela y poética) de un sujeto dividido.

Asi como avanzaba su escritura, Pizarnik jugaba con el lenguaje sin
escrupulos; es decir, cada vez mas fuerte, directo y a veces mordaz. En una especie
de novela corta, La condesa sangrienta (1971), por primera vez la sexualidad esta
enunciada, elaborada con perversion y sadismo, para lograr la descripcion poética
de los crimenes de la condesa de Bathory.

En sus Diarios personales —publicados después de su muerte por la editorial

argentina Lumen— hay declaraciones de querer escribir una novela, pero la
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constancia no era el fuerte de la poeta y nunca concluy6 esa idea. De hecho,
Alejandra Pizarnik reconoce en unas cartas escritas a su psicoanalista, Leon Ostrov,
durante su estancia en Paris, que ella considera a sus diarios como mejor que sus

poemas por su calidad al nivel literario y en el lenguaje.

La obra consolidada de Alejandra Pizarnik tuvo su apogeo a finales de los
afios 60 y comienzos de los 70, porque tuvo constante creacion de poemas,
traducciones, textos, etcétera; sobresalen los libros Extraccion de la piedra de la
locura (1968) y El infierno musical (1971). El reconocimiento de Alejandra, en sus
altimos afos, era prestigioso pero no legendario como lo llegaria a ser después para

la generacion de nuevos lectores.

2.1. Rasgos formales de la obra pizarnikiana

La obra de Alejandra Pizarnik parece estar fuera de su tiempo porque, en ese acto
copista del que se hablaba anteriormente, no se cefiia a la tematica de la época y
tampoco al estilo o rasgos mas utilizados en el aspecto literario; aunque, desde

luego, no era la Unica en buscar una voz distinta entre tantos escritores.

En relacion a lo anterior, “Pizarnik culmind su carrera significativamente
separada del contexto literario argentino —caracterizado a comienzos de los 70 por
la militancia de la poesia en el plano politico social, deriva a la que ella era reacia—
.39 El trabajo poético de Pizarnik tiene constantes, tanto palabras como tépicos;
entre los temas mas recurrentes estan: la muerte, la infancia, el jardin, el bosque, la

vigjera (la fuga), el viento, la noche, y el espejo.*°

39 Patricia Venti, “Alejandra Pizarnik en el contexto argentino”, [en linea], Espéculo. Revista de estudios literarios.
Universidad Complutense de Madrid, 2007, slp. URL:
https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero37/pizaconte.html [consultado el 21 de abril de 2015).

40 Vid. Josefa Fuentes Gomez, “Los emblemas poéticos de Alejandra Pizamik”, [en linea], Revista electronica de estudios
filolégicos, No. Xiil, Universidad de Murcia, 2007, s/p. URL: http:/Aww.um.es/tonosdigital’znum13/secciones/estudios_|_pizamik.htm
[consultado el 20 de abril de 2015]
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Desde luego que se trata de temas utilizados y repetidos en toda expresion
artistica, sin embargo dentro de su obra se encuentran interrelacionados de tal
manera que en el universo de Pizarnik toman un sentido propio, pertinencia y
relevancia en sus poemas. Aunado a esto, las formas en que usa estos temas son

repetitivas, con ironias, humor y absurdo.

La poética pizarnikiana oscila “entre lo que se dice y lo que se pretende sea
entendido [...] permite al poeta dominar la materia que trata se vea reducida a una
perpetua parodia, a una farsa trascendental”*!. Todo tiene un halo de oculto, donde
se esconde el motivo o la suplica. En la poesia pizarnikiana existe una voz propia
creada por la autora a lo largo del tiempo, este estilo Unico se puede encontrar en
dos niveles: la forma y el fondo; lo superficial y lo subyacente; lo explicito y lo

implicito.

Por lo que concierne a este apartado, los rasgos formales o de superficie, se
observa el aspecto sintactico, Iéxico y fonoldgico. Entre los rasgos sintacticos se
encuentran como constante en la obra de Pizarnik: la ausencia de un sujeto
explicito; el uso reiterativo de la primera persona gramatical explicita o tacita; la
inversion del orden ldgico sintactico de sujeto y predicado; la casi ausencia de
signos de puntuacion; las frases que oscilan entre seis a diez palabras o menos; y

la omision de la mayuscula y el punto al final.

A continuacion, algunos poemas donde se pueden observar las caracteristicas
formales, que si bien no son excepcionales de su obra, quien aqui escribe considera

son indispensables para la creacion de su universo lirico:

41 Patricia Venti, “Las diversiones pubicas de Alejandra Pizarnik”, [en linea], Espéculo, Universidad Complutense de
Madrid, 2003, s/p. URL: www.ucm.es/info/especulo23/numero/pizarnik [consultado el 21 de abril de 2015].
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e Ausencia de un sujeto explicito:

LA VERDAD DE ESTA VIEJA PARED®
que es frio es verde que también se mueve
llama jadea grazna es halo es hielo
hilos vibran tiemblan
hilos
es verde estoy muriendo
es muro es mero muro es mudo mira muere

Los trabajos y las noches

En este poema se puede observar que el primer verso empieza con la particula
“‘que”, esto indicaria la presencia de una oracion subordinada, es decir, dependiente
de una idea previa; sin embargo, en este caso no esta ligada a nada y es el
comienzo de un poema donde predomina también la ausencia de un sujeto que
realice las acciones que se describen, con la excepcion del verso tres donde los
“hilos” son los que “vibran”. No obstante, el poema continua sin sujeto explicito en
‘es verde”, “estoy muriendo”; “mira muere” es también otro ejemplo con verbos

conjugados sin sujeto.

e Uso reiterativo/enfatico de la primera persona gramatical:

LA CARENCIA®
Yo no sé de pdjaros
no conozco la historia del fuego.

Pero creo que mi soledad deberia tener alas.

42 Alejandra Pizarnik, Poesia completa (1955-1972), sle, slf, p. 162. [en linea], URL:
http://sergiomansilla.com/revista/descargar/pizarnik__alejandra_-_poesia_completa.pdf [consultado el 11 de abril de 2015].
43 Ibid., p. 71.
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Las aventuras perdidas

En este poema en particular, el hecho de que empiece con un sujeto explicito y

éste sea la primera persona, es una manera enfatica o reiterativa para marcar la

presencia de quien realiza la accion es el mismo que la escribe.

¢ Inversioén del orden légico sintactico:

DESTRUCCIONES
Del combate de las palabras octiltame
y apaga el furor de mi cuerpo elemental*

Los trabajos y las noches

En este poema el ejemplo del orden invertido se puede observar en el primer
verso, porque en rigor el verbo va antes del objeto directo, “ocultame” es un
imperativo del cual deberia ir un complemento y en este caso esté invertido, porque
el verbo esta ubicado en la segunda parte de la oracion. Se puede contrastar con el
segundo verso porque en éste si se sigue el orden, aun con un sujeto tacito, el verbo

va antes del complemento.

e Ausencia de signos de puntuacion:

CREPUSCULO*
La sombra cubre pétalos mirados
El viento se lleva el tltimo gesto de una hoja
El mar ajeno y doblemente mudo

en el verano que apiada por sus luces

4 Ibid., p. 131.
4 Ibid., p. 172.
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Un deseo de aqui
Una memoria de alla

Los trabajos y las noches

En este ejemplo resulta evidente que en cada linea no se utiliza el punto y aparte
pese a que la siguiente comienza con mayuscula, este rasgo formal estd muy

presente en la poesia de Pizarnik.

e Frases que oscilan entre seis a diez palabras o menos:

ALGO
noche que te vas

dame la mano

obra de angel bullente

los dias se suicidan

(por qué?

noche que te vas
buenas noches?*

La tiltima inocencia

Otra constante de la poesia pizarnikiana es la estrofa breve que oscila entre
dos a cuatro versos, aungue existen poemas con versos mas extensos; a causa de

la longitud, el poema se condensa de manera visual.

Alguien

4 Ipid., p. 37.
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cae
en
su
primera caida¥

Los pequerios cantos

Los poemas, por lo tanto, parecieran por estas caracteristicas, ser un
discurso precipitado. Sin embargo, la precipitacion en la obra de Pizarnik conlleva
el cambio de sentido de una misma palabra en el tiempo y su relacion transversal
con diferentes poemas. En otras palabras, todo lo anterior también le da una voz
propia a la autora y la define dentro de su poética.

En relacion a las figuras retoricas utilizadas por Pizarnik y que impactan al
nivel formal, se puede identificar como éstas se consolidan y se conforman como
distintivas o propias de su estilo después de ser reiteradas en varios poemas a largo

de su obra.

Existen dos recursos retéricos visibles y contrastantes en la poesia pizarnikiana:
la anafora y la aliteracion. La anafora es una “Figura de construccion porque afecta
a la forma de las frases. Consiste en la repeticion intermitente de una idea, ya sea
con las mismas o con otras palabras”.*® La aliteracion es una “Figura de dicciéon que

consiste en la repeticién de uno o mas sonidos en distintas palabras proximas”.*?

e Anafora:
VAGAR EN LO OPACO™
[fragmento]
47 Ibid., p. 365.
48 Beristain, op. cit., p. 50.
49 Ibid., p. 37.

5 Pizarnik, op. cit., p. 10.
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mis pupilas negras sin ineluctables chispitas
mis pupilas grandes polen lleno de abejas
mis pupilas redondas disco rayado

mis pupilas graves sin quiebro absoluto

La tierra mds ajena

e Aliteracion:

BALADA DE LA PIEDRA QUE LLORAS!

la muerte se muere de risa pero la vida
se muere de llanto pero la muerte pero la vida

pero nada nada nada

La ultima inocencia

En el primer fragmento se utiliza un recurso retdrico intuitivamente mas
evidente de identificar y tal vez de construir. Por otra parte, el segundo poema es
MAs un ejercicio literario, que sin buscar el sentido todavia, conlleva mayor sutileza
del uso del lenguaje. Ademas, es en esos pequefos detalles, en apariencia sin

intencién, donde se observan los rasgos del estilo de Alejandra Pizarnik.

2.2. Rasgos de fondo de la obra pizarnikiana

Pizarnik, en su propio universo y blusqueda de sentido, cred un repertorio simbdlico:
noche, pajaro, nifia, jardin, bosque, piedra, lenguaje, muerte... por mencionar
algunos, que se corresponden con los emblemas poéticos que mencionadbamos

anteriormente y que son estudiados por Venti.

51 Ibid., p. 48.
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Este repertorio trastoca los significados de los nombres al reunirlos,
repetirlos, igualarlos e incluso extraviarlos; Alejandra Pizarnik crea un universo
paralelo con su trabajo donde las palabras forman imagenes. Los poemas de
Pizarnik van cargados de una segunda intencién, tienen pretensiones implicitas
sobre el mundo y la realidad. En el juego linguistico que se presenta a lo largo de
toda su obra, la poeta se va tras la obsesion de un absoluto, del silencio, de la falta

de razon, de lo inefable y lo irreductible.

Los signos —el repertorio de palabras significantes de la obra— en los
poemas de Alejandra Pizarnik crean su propia narrativa que cuenta la vida desde
una trinchera llena de constantes en el nivel de fondo, en el nivel del significado. La
utilizaciéon de una serie de palabras significativas es un “recurso de indudable
eficacia comunicativa, lugares comunes, universales, insertos en la conciencia
como en el subconsciente colectivos”,? explica Concepcién Pérez Rojas en su texto

A propasito de Alejandra Pizarnik. Creacion, locura y retorno.

Ademas, la misma autora, estudiosa de la obra pizarnikiana, sefiala que los
temas recurrentes de Pizarnik que se “situan en el espacio primordial y, al mismo
tiempo, integran el pasado personal: en definitiva, son el lenguaje de la infancia, la
locura, la poesia y los suefios”.5® En el mismo orden de ideas, Miguel Angel
Dalmaroni en su publicacion titulada Sacrifico e intertextos en la obra de Alejandra
Pizarnik afirma que son "[...] imagenes reconocibles en la escritura de Pizarnik: la
tensién dia/noche, el suefio, la muerte, la furia de la noche y el fuego de esa furia,

la amante que vela toda la noche".%*

52 Concepcidn Pérez Rojas “A propdsito de Alejandra Pizarnik. Creacién, locura y retorno”, [en linea], CAUCE. Revista de
Filologia y su Didactica, n° 26, 2003, pp. 391-41. Universidad de Sevilla. URL:
http://cvc.cervantes.esliteratura/cauce/pdf/cauce26/cauce26_15.pdf [consultado el 23 de abril de 2015].

53 Idem.

54 Miguel Angel Dalmaroni, "Sacrifico e intertextos en la obra de Alejandra Pizarnik”, [en linea], Orbis Tertius 1 (1), 1996,
s/p. URL: http://www.memory.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.2470/pr.2470.pdf [consultado el 18 de marzo de 2015]
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Ahora bien, la narrativa del universo pizarnikiano se construye entrelazando
estos temas que Pérez Rojas y Dalmaroni mencionan y que por su recurrencia en
el trabajo lirico de la poeta, resultan importantes y significativos. Sin embargo, para
no dejar duda alguna sobre esta tematica reiterada, un argumento de mayor
contundencia esté en las palabras de la misma poeta, quien en una entrevista en
relacion a sus obsesiones tematicas, expresé: "Creo que en mis poemas hay
palabras que reitero sin cesar, sin tregua, sin piedad: las de la infancia, las de los

miedos, las de la muerte, las de la noche de los cuerpos".>®

A continuacion se describen cuatro tépicos, que son coincidentes con los
observados por Pérez Rojas, Dalmaroni y sobre todo con la misma Alejandra

Pizarnik: infancia, muerte, lenguaje y noche.

1) La infancia: es un lugar lejano y pasado al que se recuerda o refiere de
manera constante y con afioranza; también es un tiempo que se relaciona con el
final o la muerte pese a que sefale un inicio, y que tiene un halo de tristeza y soledad
persistente. Por lo tanto, la infancia es un lugar y un tiempo que desencadena el
discurso de quien relata, en otro momento y espacio, una historia con la significacién

gue ese topico conlleva.

EL DESPERTAR%®
[fragmento]

[...]

Recuerdo mi ninez

cuando yo era una anciana

Las flores morian en mis manos
porque la danza salvaje de la alegria

les destruia el corazon

5 “Entrevista de Martha Isabel Moia”, publicada en El deseo de la palabra, Ocnos, Barcelona, 1972. [en linea]. URL:
http://www.elortiba.org/pizarnik1.html [consultado el 19 de marzo de 2016].
5% Pizarnik, Alejandra. op.cit.,, p. 73.
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Recuerdo las negras mafianas de sol
cuando era nifia
es decir ayer

es decir hace siglos

Las aventuras perdidas

MUCHO MAS ALLAY

Y qué?

¢Y qué me da a mi,

a mi que he perdido mi nombre,

el nombre que me era dulce sustancia
en épocas remotas, cuando yo no era yo

sino una nina enganada por su sangre?

Las aventuras perdidas (1958)

1258
no mas las dulces metamorfosis de una nina de seda

sonambula ahora en la cornisa de niebla

Arbol de Diana (1962)

5 Ibid., p. 75.
58 Ibid., p. 92.
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APROXIMACIONES>
[fragmento]

v
La nina que fui
ahora en mi memoria

entre mis muertos.

De lagrimas se nutrird mil afios.

De destierro el sonido de su voz

Poemas no recogidos en libros

2) La muerte: es un tépico que Pizarnik reitera para negarla o para equipararla
con practicamente todo a su alrededor, reconoce que estd presente a cada
momento como una pulsion, en términos freudianos, que sublima para no dejarse
consumir por ella. Resulta interesante que la muerte sea a veces un personaje o un

ambiente y no necesariamente un escenario 0 momento sino un elemento

transversal en la historia del universo poético.

LA DE LOS OJOS ABIERTOS®

[fragmento]

[...]

pero quiero saberme viva
pero no quiero hablar

de la muerte

5 Ibid., p. 260.
8 Jbid., p. 38.
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ni de sus extranias manos.

La ultima inocencia

BALADA DE LA PIEDRA QUE LLORA®!
la muerte se muere de risa pero la vida
se muere de llanto pero la muerte pero la vida
pero nada nada nada

De La uiltima inocencia (1956)

2062
dice que no sabe del miedo de la muerte del amor
dice que tiene miedo de la muerte del amor
dice que el amor es muerte es miedo
dice que la muerte es miedo es amor

dice que no sabe

Arbol de Diana

1163
sOlo las palabras
las de la infancia
las de la muerte
las de la noche de los cuerpos

Los pequerios cantos

61 Ibid., p. 48.
82 Ipid., p. 100.
6 Ipid., p. 317.
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3) El lenguaje: es una obsesion pizarnikiana en donde la poeta pretende
encontrar las respuestas a muchas de sus interrogantes sobre el mundo, la realidad
y ella misma. Entonces, el tema del lenguaje esta sobre este universo poético como
un elemento intangible y externo que trasciende tiempo, espacio y actantes para

convertirse en una fuerza tangencial sobre las acciones.

CENIZAS%

[fragmento]

Hemos dicho palabras,

palabras para despertar muertos,
palabras para hacer un fuego,
palabras donde poder sentarnos
y sonreir.

Las aventuras perdidas

1365
explicar con palabras de este mundo
que partié de mi un barco llevandome

Arbol de Diana

REVELACIONES®®
En la noche a tu lado

las palabras son claves, son llaves.

8 Ibid., p. 63.
6 Ibid., p. 93.
6 Ipid., p. 129.
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El deseo de morir es rey.

S/N¢7

cuidado con las palabras
(dijo)

tienen filo

te cortaran la lengua
cuidado

te hundiran en la cércel
cuidado

no despertar a las palabras
acuéstate en las arenas negras
y que el mar te entierre
y que los cuervos se suiciden en tus ojos cerrados
cuidate

no tientes a los dngeles de las vocales
no atraigas frases

poemas
Versos

no tienes nada que decir
nada que defender
suefa suefia que no estas aqui
que ya te has ido

que todo ha terminado

67 Ibid., p. 252.

Los trabajos y las noches
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Poemas no recogidos en libros

4) La noche: es un ente ajeno a quien se busca para estar, también es un lugar

sin tiempo 0 un momento que abarca ningun lugar, para quien escribe es un misterio

pero le resulta familiar porque es el escenario mas conocido 0 que mas conoce a

quien habita ahi. La noche, otro tema constante, adquiere significaciones segun

interactden el resto de los elementos que la acompanan.

ALGO™
noche que te vas

dame la mano

obra de angel bullente

los dias se suicidan

¢por qué?

noche que te vas

buenas noches

CENIZAS”
[fragmento]
La noche se astillo en estrellas
mirandome alucinada
el aire arroja odio
embellecido su rostro

con musica.

8 Ipid., p. 37.
69 Ibid., p. 42.

La ultima imocencia

La ultima inocencia (1956)
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70

POEMA PARA EMILY DICKINSON
Del otro lado de la noche
la espera su nombre,
su subrepticio anhelo de vivir,
idel otro lado de la noche!

La vltima inocencia

L.A NOCHE"
[fragmento]
Poco sé de la noche
pero la noche parece saber de mi,
y mas ain, me asiste como si me quisiera,
me cubre la conciencia con sus estrellas.

En Las aventuras perdidas

El mensaje constante de Pizarnik es un vaivén del mismo sujeto, La ilusién del otro
yo trasciende a la realidad para convertirse en el personaje con pensamientos

propios y necesidad del oficio de la escritura. En otras palabras, podemos decir que

el yo critico de la escrito encontramos un tono lugubre y sombrio [...] Pizarnik
busca algo que quiza no existe. Mas all4 de un género, la obra abarca una
tematica humana [...] lo que se manifiesta es un desdoblamiento y dislocacién
del sujeto por la abundancia de la segunda persona refiriéndose a si misma
[...] Es imposible encasillar dentro de un género relacionado con sus pares |[...]
Por tanto lo innombrable es su vida en si misma, la muerte es explicita, por

tanto la antitesis del eros.’”?

70 |bid., p. 50.

71 Ibid, p. 65.

72 Calahorrano Paola. “Cuerpo y muerte: la sexualidad que exhala Alejandra Pizarnik a través de la muerte deseada” [en
linea], Divergencias: Revista de estudios lingdiisticos y literarios. Volumen 8, nimero 2 —Seccion Especial — Universidad
de Arizona. 2010. URL:
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3

ANALISIS DEL POEMARIO ARBOL DE DIANA

El presente trabajo tiene su culminacién en la utilizaciébn de su propuesta para
analizar un poemario en especifico en este capitulo tercero, aqui es donde se
pretende aplicar el entramado de ideas planteadas en los capitulos previos y
aprehender a la poesia como un fenémeno literario cargado de sentido a través de

la narratologia, la seméntica y la semidtica.

Para alcanzar el objetivo, analizar una obra poética considerando a ésta
como una unidad cerrada y cargada de sentido relacionando su nivel narrativo con
el semiético, y vinculados estos por la semantica y la estilistica, sera necesario
seguir una légica que ordene al proceso. En un comienzo, se requiere aproximarse
a la obra por estudiar desde un enfoque meramente descriptivo que permita
conocerla como texto, puesto que para quienes sea la primera vez que escuchan
hablar de la obra, el andlisis sea congruente y las ideas tengan un ordenamiento

discernible.

Después, serd necesario abordar el nivel formal con la misma finalidad de
explicitar la obra; y exponer el nivel de fondo solamente como una breve resefia sin
necesidad de un analisis porque éste sera a posteriori. Para terminar, el analisis se
hard en tres partes: nivel narrativo, nivel semantico y nivel semiotico, con base en

el marco tedrico desarrollado en el primer capitulo de este documento.

3.1. El poemario
La obra a analizar es Arbol de Diana, fue publicada en 1962 por la editorial Sur con
poemas que Alejandra Pizarnik escribié durante su estancia en Paris, este poemario

consta de 38 poemas breves —de entre 4 a 6 versos libres—. Este libro fue

http://w3.coh.arizona.edu/divergencias/archives/invierno2010/Ensayos%20invierno%202010/CalahorranoPizarnik.pdf
[consultado el 25 de abril de 2015].
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prologado por Octavio Paz quien hace un texto al estilo de una definiciébn de
diccionario para abordar las multiples aristas de la complejidad de la obra. Aqui se

plasma un fragmento:

Arbol de Diana de Alejandra Pizarnik. (Quim.): cristalizacion verbal por
amalgama de insomnio pasional y lucidez meridiana en una disolucién de realidad
sometida a las mas altas temperaturas. El producto no contiene una sola particula
de mentira. (Bot.): el arbol de Diana es transparente y no da sombra. Tiene luz
propia, centelleante y breve. Nace en las tierras resecas de América. La hostilidad
del clima, la inclemencia de los discursos y la griteria, la opacidad general de las
especies pensantes, sus vecinas, por un fenédmeno de compensacion bien
conocido, estimulan las propiedades luminosas de esta planta. No tiene raices; el
tallo es un cono de luz ligeramente obsesiva; las hojas son pequefias, cubiertas por
cuatro o cinco lineas de escritura fosforescente, peciolo elegante y agresivo,
margenes dentadas; las flores son diafanas, separadas las femeninas de las
masculinas, las primeras axilares, casi sonambulas y solitarias, las segundas en
espigas, espoletas y, mas raras veces, puas. [...]. Algunas personas, con reputacién
de inteligencia, se quejan de que, a pesar de su preparacion, no ven nada. Para
disipar su error, basta recordar que el arbol de Diana no es un cuerpo que se pueda
ver: es un objeto (animado) que nos deja ver mas all4, un instrumento natural de
visién. Por lo demdés, una pequefa prueba de critica experimental desvanecera,
efectiva y definitivamente, los prejuicios de la ilustracién contemporanea: colocado
frente al sol, el arbol de Diana refleja sus rayos y los retine en un foco central llamado
poema, que produce un calor luminoso capaz de quemar, fundir y hasta volatilizar a
los incrédulos. Se recomienda esta prueba a los criticos literarios de nuestra

lengua.”™

En relacion al prélogo, bien se puede decir que es susceptible de analisis por
su alto sentido poético; sin embargo, su pertinencia en este trabajo solamente
radica en aumentar el grado de entendimiento y sensibilidad ante el poemario a

analizar.

73 Alejandra Pizarnik, op. cit., p. 79.
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3.2. Rasgos formales

Ahora bien, al nivel formal de Arbol de Diana, el poemario estd numerado por
poema, 38 poemas en total. Se puede observar como rasgo mas evidente que son
breves, oscilan entre tres a seis versos. Al mismo tiempo, los versos fluctian de
tres a ocho palabras, con excepcion de las estrofas 17, 29, 31 y 35 que se

constituyen de versos del doble de extensos.

Aqui se presentan dos ejemplos que constatan esta caracteristica de

extension, un poema de versos cortos y otro poema de versos largos:

1
He dado el salto de mi al alba.
He dejado mi cuerpo junto a la luz

y he cantado la tristeza de lo que nace.

17

Dias en que una palabra lejana se apodera de mi. Voy por esos dias
sonambula y transparente. La hermosa autémata se canta, se encanta,
se cuenta casos y cosas: nido de hilos rigidos donde me danzo y me
lloro en mis numerosos funerales. (Ella es su espejo incendiado, su
espera en hogueras frias, su elemento mistico, su fornicacion de

nombres creciendo solos en la noche palida.)

Ahora bien, con respecto a la puntuacion y mayusculas, se mantiene la
constante de Pizarnik: no seguir ninguna regla. La puntuacién es casi nula y el uso
de mayusculas es arbitrario. En el mismo sentido, se encuentra la alineacion o

espacios en blanco que no mantienen una utilizacion con patron o rigidez.
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Ahora bien:
Quién dejara de hundir su mano en busca

del tributo para la pequena olvidada. [....]

De la estrofa 4 es destacable como el espacio en blanco o la amplia sangria
desempeiian una funcion de silencio y de introduccion en el primer verso de solo

dos palabras.

Ademas de los rasgos sintacticos expuestos en el capitulo dos de este
trabajo y que son propios de Pizarnik, en Arbol de Diana existen otros rasgos
significativos porque en el poemario son una constante. Entre estos elementos, se
encuentran los siguientes: ausencia de un verbo conjugado (predomina la frase en
lugar de la oracion), o bien, el verbo conjugado se encuentra en la oracion
subordinada de la estrofa; referencia a la tercera persona femenina del singular, y
alusién a la primera persona del plural en ambos caso sucede por la concordancia

de los accidentes gramaticales.

Enseguida, algunos extractos del poemario para ejemplificar dichas

caracteristicas formales:

e Ausencia del verbo conjugado: en los tres versos de este poema no se

encuentra una palabra de accion o estado.

22
en la noche
un espejo para la pequenia muerta

un espejo de cenizas
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e Verbo conjugado solo en la oracion subordinada:

10
un viento débil
lleno de rostros doblados

que recorto en forma de objetos que amar [el subrayado es mio, porque aqui se

encuentra la oracion subordinada con el verbo conjugado]

e Referencia a la segunda persona del singular: en el ejemplo que aqui se
presenta se trata de versos que refieren a otro sujeto no explicito al cual se
sefalara con un verbo conjugado en la segunda persona del singular (ta).

16
has construido tu casa
has emplumado tus péajaros
has golpeado al viento
con tus propios huesos
has terminado sola

lo que nadie comenzé

¢ Inferencia a la primera persona del plural: el pronombre personal atono (nos)
y el pronombre posesivo (nuestro, nuestra, nuestros, nuestras). El subrayado
es para enfatizar esta caracteristica, el original no lo lleva.

2

Estas son las versiones que nos propone:

un agujero, una pared que tiembla...

37
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mas alla de cualquier zona prohibida

hay un espejo para nuestra triste transparencia

Los ejemplos anteriores resultan la evidencia de como Pizarnik se ha vuelto
mas compleja y son un argumento para todos los estudiosos y bidgrafos’ que
consideran a Arbol de Diana como una obra fundamental de la poeta. Los recursos,
incluso los méas formales, estan cargados de mayor significacion y son menos

explicitos o rigidos porgue involucran mas variables de la gramatica, por ejemplo.

Las figuras retdricas de este poemario son mas sutiles que la generalidad de
la obra pizarnikiana, estan mas alla de la aliteracion o la anafora. Aunque la anafora

también existe en el nivel formal; por ejemplo:

20
dice que no sabe del miedo de la muerte del amor
dice que tiene miedo de la muerte del amor
dice que el amor es muerte es miedo
dice que la muerte es miedo es amor

dice que no sabe

Sin embargo, la anafora también se vuelve mas compleja, aqui una estrofa
donde se puede leer que la significacion es mas poética y el uso de la figura literaria
es menos burdo porque se ve ampliado el sentido poético por los espacios en
blanco:

33
alguna vez

alguna vez tal vez

74 Vid. César Aira, op. cit.; Cristina Pifia, op. cit.; y Patricia Venti, op. cit., 2007.
45



me iré sin quedarme

me iré como quien se va

En relacién con la aliteracion que es un recurso de sonido y también
constante en toda la obra de Pizarnik, en Arbol de Diana se puede identificar con

mas sutileza y elegancia; a continuacion, una estrofa excelsa:

35
Vida, mi vida, déjate caer, déjate doler, mi vida, déjate enlazar de fuego,
de silencio ingenuo, de piedras verdes en la casa de la noche,

déjate caer y doler, mi vida.

Por el ordenamiento sintactico, el hipérbaton —“Figura de construcciéon que
altera el orden gramatical (por el procedimiento de la “transmutatio”) de los
elementos del discurso al intercambiar las posiciones sintacticas de las palabras en
los sintagmas, o de éstos en la oracidbn”— es un recurso recurrente en el poemario.
Por ejemplo, e la estrofa 4, esta figura retdrica sucede y es mas notoria porque la

antecede una oracion sintacticamente correcta:

4

[...] El frio pagard. Pagara el viento. La lluvia pagara. Pagara el trueno.

En este ejemplo (4) se puede observar un hipérbaton porque consideramos
que la primera parte “El frio pagara” al estar en un orden sintactico de rigor, lo que

le sucede “Pagara el viento” esta en un orden invertido.

Otra figura retérica que se relaciona con la sintaxis y el ordenamiento de las
oraciones es la antitesis— “Figura de pensamiento (tropo de sentencia) que
consiste en contraponer unas ideas a otras (cualidades, objetos, afectos,

situaciones), con mucha frecuencia a través de términos abstractos que ofrecen un
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elemento en comun”—.”> A continuacion, un caso donde se presenta este recurso
en una construccién muy simple porque se repite casi la misma oracion pero se

contraponen los significados:

8
[...]No es verdad

que vendra. No es verdad que no vendra.

Si bien pueden existir mas rasgos formales, tanto las caracteristicas
gramaticales y las figuras retoricas aqui mencionadas son las mas representativas
y que dotan de sentido al poemario en conjunto. Ademas, son ejemplos claros de

como Pizarnik desarroll6 su propia voz y estilo a lo largo de su trabajo poético.

3.3. Rasgos de fondo

Al abordar el aspecto de fondo en el poemario Arbol de Diana, el objetivo es
explicitar los temas que ahi se abordan porque asi se vuelve mas aprehensible el
sentido de los poemas. En otras palabras, el exponer los rasgos de fondo es para
decir de qué se trata el poema, no se busca ninguna interpretacion sino una
descripcion de las tematicas y encontrar constantes en las estrofas, reiteraciones o

contrastes en las palabras de Pizarnik.

Este nivel resultara muy util cuando se conjunte el aspecto narrativo y
semiodtico porque sera la base en comun, la materia para construir el andlisis. Sin
embargo, en un primer momento, la explicacion de los rasgos de fondo responde a

una legitima pregunta: ¢ de qué habla el poema?

Para comenzar, Arbol de Diana se trata de un sujeto que piensa, siente y
actla; estas caracteristicas convierten al sujeto en un personaje por los diferentes

niveles de la complejidad de su construccion. En un primer lugar, se identifica la

75 Beristain, op. cit., p. 67.
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existencia de un sujeto porque éste tiene conocimiento de si mismo. En el verso
inaugural de todo el poema, se puede leer: "He dado el salto de mi al alba". Esa
construccion implica la posicion protagonista de alguien al realizar una accién en

una temporalidad.

Entonces, ese hablante que realiza una accion, tiende a ser mas complejo
cuando se trata de un personaje con otras caracteristicas como la autoconciencia

de su individualidad o pluralidad en conjunto con la concepcién del 'otro'.

Asi es que hay en un entramado mayor de ideas en el poema, por ejemplo
en el quinto verso del poema 3: "cuidate de mi amor mio". Aqui se manifiesta esa
relacion de una posicién de identidad frente a otra, hay una separacion de sus

acciones en relacion al otro.

En el poemario, la figura de un 'otro’ también se hace explicita en poemas
como el 6, donde se habla de un sujeto en tercera persona: "ella se desnuda en el
paraiso”. Como ultimo rasgo del aspecto del sujeto, se puede considerar que éste
también se reconoce como plural cuando dice: "Estas son las versiones que nos
propone:", primer verso del segundo poema. La palabra subrayada es para

evidencia del 'nos' que implica a una primera persona del plural.

Todo lo anterior se ve atravesado por la dicotomia de aquello que pertenece
0 no pertenece desde la perspectiva del personaje. Esta divisidn no necesariamente
corresponde al sentido estricto de tener algo como propio, sino algo que tiene su
lugar por pertinente y que puede o no puede ser propio del personaje y que éste lo

asimila como tal.

Por ejemplo, al decir: "en la memoria de aqui y de all4", tercer verso del
poema 21, se marca la separacién entre algo que esta en el espacio propio de quien
habla y algo que se encuentra fuera de ese espacio concebido y delimitado por el

mismo sujeto. La linea que separa esa pertenencia es ambigua y poco definida
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porque es creada por el personaje quien pasa de considerar algo dentro de siy en

otros momentos esta fuera de si.

En consecuencia, hay temas que se reiteran pero a veces cercanos y a veces
lejanos, como sucede con otro tema, el ambiente: el viento, la lluvia, la niebla, el
alba. Para un caso que vincula estos dos elementos: "un golpe del alba en las flores/
me abandona ebria de nada y de luz lila"; el alba esta del mismo lado donde esta el
personaje y es parte de su amiente; pero esta por dejarla, sucede ese paso de lo

que se tiene para que después no se tenga mas.

Una idea mas que esta presente a lo largo del poemario es la corporalidad,
la concepcion del cuerpo asimilada por un personaje que se reconoce a través de
esta caracteristica. En ese sentido, se tiene el poema 19: "cuando vea los ojos/que
tengo en los mios tatuados". Y también podria ser el 34: "[...] sabios animales

nostalgicos/visitaban su cuerpo caliente".

Otro pensamiento importante en Arbol de Diana estéa al nivel cognitivo de la
memoria y es muy recurrente como espacio fisico o temporal. Aqui los ejemplos, el
poema 30 dice: "en el invierno fabuloso/ la endecha de las alas en la lluvia/ en la

memora del agua dedos de niebla".

Y para terminar, otra obsesion pizarnikiana es el lenguaje y en este poemario
gue la consolida, no podia faltar. En este caso, esta el poema 28: "te alejas de los
nombres/ que hilan el silencio de las cosas". Incluso el lenguaje en construcciones
como en el poema 29: "[...] Por eso sus plegarias habia un sonido/ de manos

enamoradas de la niebla".

En conclusion, al nivel del contenido y la tematica que responde a la pregunta
que inaugura este aparto, se puede decir que Arbol de Diana habla sobre un
personaje y la forma en que éste concibe la existencia, el ambiente, la temporalidad,

el espacio y el lenguaje. Todo lo anterior vinculado por la autoconciencia que
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distingue entre uno y el otro, la singularidad y la pluralidad; asi como el sentido de

pertenencia de los elementos que se acaban de describir,

El eje que termina por amalgamar cada aspecto tematico es la sensibilidad
del sujeto que percibe y permite que construya un discurso sobre sus pensamientos,

acciones y emociones.

3.4. Nivel narrativo

En consecuencia con el marco tedrico y metodolégico planteado en el primer
capitulo, se presentara la relacion de andlisis con el poemario aqui estudiado y el
cual se considera como unidad completa, cerrada y cargada de significado. En otras
palabras, Arbol de Diana es un texto conjunto que contiene el relato en la sucesion
de sus estrofas numeradas y eclécticas entre ellas mismas por las caracteristicas

antes mencionadas a lo largo de este capitulo final.

Para comenzar, bajo las consideraciones narrativas que hace Barthes en
Andlisis estructural del relato, se presenta la "sintaxis funcional" del poemario. Esta
sintaxis es la relacién de las "unidades minimas del relato" que son las "funciones"
y los "indicios". Ahora bien, las funciones tienen la caracteristica de ser
distribucionales y la implicacién de un alto contenido metonimico. Se les considera
"nucleos" cuando son el sefialamiento de un inicio o final de un momento con

incertidumbre.

En el poemario a analizar, sucede un fendbmeno muy singular e igual de
interesante. Estas funciones que clausuran o desencadenan no son las mas
evidentes, y se pueden observar en proporciones desiguales. Los ndcleos que son

iniciadores de un momento son los minimos, por ejemplo:

11

ahora

50



en esta hora inocente
yoy la que fuimos nos sentamos
en el umbral de mi mirada

Y sucede un fendémeno particular porque en el mismo poema se inicia y se
clausura:

7

Salta con la camisa en llamas
de estrella a estrella

de sombra en sombra.
Muere de muerte lejana

la que ama al viento.

Los poemas mencionados son los mas cercanos a contener un nucleo que

inicie un momento dentro del relato del poemario.

En relacién a los nucleos que concluye, se encuentran en coincidencia el

poema 7 en su segunda mitad y como ejemplo pertinente:

12
no mas las dulces metamorfosis de una nifia de seda

sonambula ahora en la cornisa de niebla

su despertar de mano respirando

de flor que se abre al viento

Por lo tanto, si en sentido estricto los nucleos no suceden de manera rigurosa,

entonces algo mas sucede en la obra de Pizarnik en el nivel narrativo que es digno
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de mencionarse. Se trata de una notoria ambigiedad en la accion, porque todo

sucede en una inestabilidad o condicionalidad para que se termine o0 se comience.

En otras palabras, los ndcleos estan aislados porque falta la continuidad en
este nivel lineal de ordenamiento, Pizarnik esté carente de nodos en consecuencias
l6gicas. Por ejemplo, aqui una estrofa que tiene un nucleo dependiente de otro

momento para que suceda:

19
cuando vea los ojos

que tengo en los mios tatuados

También es posible que los nlcleos no sean evidentes porque las acciones
no dejan de suceder ni comienzan, s6lo pasan sin esa relacidn serial necesaria para

desencadenar o clausurar:

32
Zona de plagas donde la dormida come lentamente

su corazon de medianoche

Incluso existe la falta de certeza para que los eventos sucedan, entonces los

ndcleos tampoco tiene certidumbre ni ubicacion:

33
alguna vez

alguna vez tal vez
me iré sin quedarme

me iré como quien se va
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En conclusibn con este respecto, es posible decir que los ndcleos
corresponde a lo que Barthes explicaba como mixto, porque si bien no estan
delimitados como tal, si existen los indicadores para entender que suceden acciones
nodales, que se abren escenarios y circunstancias; esta presente el nivel de la

sintaxis funcional.

Este nivel es igual de significativo pese a sus rasgos particulares en este
poemario, porque otorga un panorama diferente y propositivo de entender a
Alejandra Pizarnik en su trabajo de poeta. Las acciones principales se mantienen
desconocidas la mayor parte del tiempo porque estan condicionadas a que otras

sucedan sin embargo se infieren.

Los indicios, por su parte, son rasgos integradores y con alto contenido
metaforico porque implican un segundo término que permite construir a los demas
elementos del relato. En este aspecto, Arbol de Diana tiene mucho méas material,
atrevido seria decir que el resto de las estrofas que no presentan un nivel de

funciones entonces se conforman de indicios, porque el relato suele ser mas sutil.

No obstante, el personaje, su ambiente y sus creencias se manifiestan en el
nivel de implicacién que los indicios manejan, y éste sucede en todo el poema de
manera constante y envolvente. A continuacion, tres poemas que muestran indicios
de los tres aspectos que éstos conforman, personaje, ambiente y creencia, en

respectivo orden:

6

ella se desnuda en el paraiso
de su memoria

ella desconoce el feroz destino
de sus visiones

ella tiene miedo de no saber nombrar
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lo que no existe

22
en la noche
un espejo para la pequenia muerta

un espejo de cenizas

38
Este canto arrepentido, vigia detrds de mis poemas

este canto me desmiente, me amordaza

En el mismo orden de ideas, cabe destacara que no son excluyentes los
indicios y sus construcciones; cuando se deja ver un personaje, éste conlleva su
ambiente y creencia porque es parte de su constitucion dentro del relato y de esta

manera se enriquece.

Por lo tanto, la sintaxis funcional del poemario arroja informacion interesante
que permite conformar una lectura mas amplia, ordenada y justificada del poemario.
Como resultado, se puede entender que en Arbol de Diana predomina la funcion de
los indicios y, en consecuencia, se trata de un relato integrado como construccion

narrativa.

Al nivel de las funciones distribucionales, éstas son menores pero dan
profundidad de sentido a la lectura porgue permiten dilucidar una circunstancia

significativa en el texto que es la discontinuidad, ambivalencia e inestabilidad.

Una vez que la sintaxis es entendida, el resultado es la identificacion de la
“secuencia” que, como se puede vislumbrar por las conclusiones previas, se
presenta como un fenémeno particular e imbricado en el nivel de lo implicito para

convertirla en un elemento tacito también. La secuencia entonces es un
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ordenamiento logico de las acciones y se determina uniendo los nucleos. Sin
embargo, como se puede entender después de la descripcidbn de la sintaxis
funcional que se ha hecho de Arbol de Diana, las acciones estan en un nivel
implicito, entonces.

También se podria decir que la secuencia sucede por el mantenimiento de la
ambigiedad actuante del personaje del poema porque en lugar de acciones, que
significan cambios, hay estados o puntos de inestabilidad donde puede suceder o
no acontecer ninguna modificacién en el tiempo o espacio que el personaje genere.
Para dejar de manera mas explicita esta circunstancia de condicion o estado del

personaje:

14

El poema que no digo,
el que no merezco.
Miedo de ser dos
camino del espejo:
alguien en mi dormido

me come y me bebe.

Al mismo tiempo, en relacién a las acciones que suceden a través del tiempo,
en el poemario existe una circunstancia particular porque el margen temporal no
gueda delimitado o bien sefialado porque se pondera el presente condicionado o un
pretérito del cual no se indica su distancia con relacion al ahora y a la vez implica

que sucede todavia. Por ejemplo:

1
He dado el salto de mi al alba.
He dejado mi cuerpo junto a la luz

y he cantado la tristeza de lo que nace.
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Como ultimo rasgo del nivel narrativo desde este punto de vista estructural,
gueda exponer, aunque ya se ha dicho bastante, al personaje. Sin lugar a dudas, la
presencia de alguien que desencadena todo el entramado de historia que hay en el
relato es evidente. Y en este caso en particular, de alguna manera tal vez intuitiva
pero también por completo justificada, se entiende que el personaje es un sujeto

con su propia identidad y percepcién del mundo.

3.5. Nivel seméantico y semidtico

Para abordar este nivel de andlisis, se continda con las ideas de Riffaterre quien
concibe al poema como una unidad en la que todo lo demas sucede. Y esa postura
es la que en este proyecto se comparte y se ha mantenido en cada aspecto descrito
y explicado de Arbol de Diana.

Este autor sefiala la importancia del eje horizontal del lenguaje, y ubica en
éste las caracteristicas que dotan de significacion al texto. Dentro del orden
paratactico, relativo a la yuxtaposicion, se puede encontrar una base de sentido por

acumulacion.

Las acumulaciones suceden por repeticiones, constancias o analogias y que
no necesariamente son retéricas sino que se puede lograr cuando se encuentran
sinGnimos no primigenios pero que por el proceso en el nivel paratactico se pueden
identificar. Aqui entonces ejemplos que por acumulacion convierten ciertas palabras

en sindnimas:

18
como un poema enterado
del silencio de las cosas

hablas para no verme
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28
te alejas de los nombres

que hilan el silencio de las cosas

29
[...]
Por eso en sus plegarias habia un sonido

de manos enamoradas de la niebla

30
en el invierno fabuloso
la endecha de las alas en la lluvia

en la memoria del agua dedos en niebla

El otro nivel semantico que Riffaterre identifica por el ordenamiento y utilizacién de
las palabras, es el hipotactico. Las similitudes se consiguen por redes que asocian
y describen una palabra nodal. Este aspecto es incluso menos aprehensible y
requiere de identificar la subordinacién entre las palabras porque es un nivel que

plantea una relacion meramente entre ellas y sus sentidos.

Antes de anexar otros ejemplos, con los poemas presentados se puede identificar
la reiteracion simbdlica del poema, el lenguaje, el ritmo, las palabras, el sonido y el
silencio. Se trata de una evidencia simple en cierto nivel pero tiene su grado de
sutileza porque es gracias a la asociacion que refieren a un elemento en comuan. De
eso se trata la relacion de sustitucion entre las mismas palabras del poema y que

comprueba la estructura intrinseca de sentido que existe en este tipo de textos.
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De esta manera tan practica y funcional, la seméntica planteada por Riffaterre
también es consecuente con una idea estructural del analisis y permite vislumbrar

de manera ordenada el sentido de un texto poético.

La semiética, por su parte, es donde el lenguaje puede expandir sus limites
convencionales y, por lo tanto, los limites de su sentido. En el terreno de la
semidtica, el nivel implicito del que tanto se ha hablado a lo largo del analisis puede
tener cabida. Una vez mas, Riffaterre y su trabajo son las herramientas para este
enfoque. Las consideraciones previas son las mismas: el poema es un texto
completo e independiente, no se busca su referencialidad fuera de las palabras
porque se tiene en cuenta que todas las relaciones y significaciones suceden

intratexto.

La categoria méas importante, ahora en este nivel, es la “matriz”’. Esta se
entiende como el eje rector que contempla en su interior el resto de significaciones
en el poemay que cobra sentido por todas las relaciones que suceden en e interior,

como el nivel partactico e hipotactico.

La matriz es la estructura subyacente, y para Arbol de Diana, se puede decir
gue es: la dicotomia constante en todos los niveles que atraviesan al personaje,
desde la autoconciencia, el ambiente, y el tiempo. La matriz que encierra el sentido
de cada estrofa del poema estéa basada en decir que ‘todo es dos’, y esta propuesta

toma su mayor sentido a través del personaje.

Ahora bien, la manera de ejemplificar este nivel sera reiterar ciertas
caracteristicas y estrofas utilizadas a lo largo de todo este capitulo. Por lo tanto, sélo
se hara uso de ciertos versos referidos a la estrofa sin necesidad de transcribir por

completo.

La matriz se construye se hipogramas y se dan sentido de manera constante

por una relacion dialéctica entre ambos. Los hipogramas son los versos donde se
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identifican imé&genes propias de la estructura mayor. El personaje de Pizarnik se

refiere a si mismo todo el tiempo en muchas maneras diferentes:

13
explicar con palabras de este mundo

que partié de mi un barco llevdndome

En este ejemplo, el personaje existe porque la acciéon se efectud sobre él, en
el primer verso no se podria entender un tiempo o un actuante, sélo esta la idea del
espacio, “este mundo”. No obstante, en el segundo verso, el hipograma, entonces
se corrobora la existencia de un personaje, y la accién que sucede es realizada por

un elemento que sale de él para actuar sobre él, “llevandome”.

Hasta ahora, en el nivel semidtico es posible encontrar sentido a las estrofas
donde las acciones no suceden porque no hay “nucleos” narrativos evidentes, o
predomina el grado de indicio en el sentido. Todo se rige por la relacion de si y no
para que suceda; entonces el punto intermedio es la incertidumbre, como en el

poema 33: “alguna vez / algunas vez tal vez/ me iré sin quedarme [...]".

También lineas como “te alejas de los nombres” del poema 28, conlleva a un
personaje estatico en una posicién de la cual un otro se separa; el persona de Arbol

de Diana solo es testigo de su propia escenay la vive a través de esta posicion fija.

El aspecto de la otredad igualmente cobra un sentido mas significativo por el
hecho de marcar la distancia entre “ella”, “nosotros” y el yo implicito todo el tiempo.
“[...] No es verdad/ que vendra. No es verdad que no vendra” dice el poema 8 y ahi
un ejemplo de la situacion constante del poemario, las cosas sony a la vez no son.
Nadie esta seguro, el personaje tiene “miedo de ser dos”, poema 14, cdmo va a dar
certezas. El sujeto esta discontinuo en tiempo y espacio, esto es un intertexto
resultante de entrelazar varias veces y después de varias lecturas, aquello que

relatan o dicen los versos en si mismos.
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En esa cero referencialidad al extratexto es interesante observar que resulta
innecesaria y que el sentido no se encuentra afuera sino en las palabras mismas.
Aunado a que no se necesita, entonces, conocer a quién expreso el poema, porque

tampoco depende de su productor.

La dependencia de sentido es entre las mismas palabras y por ellas se
mantiene la lectura y se reitera Pizarnik todo el tiempo. Para concluir, poco a poco,
el analisis fue congruente consigo mismo, logrando que si bien el poema y su
sentido son una pretension muy amplia por abordar, propuestas como ésta pueden

acotar el camino y dejarlo abierto para nuevas posibilidades que buscan su validez.
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Conclusiones

Todo el trabajo que aqui se presento se trata de una interaccion entre disciplinas
del area del lenguaje que desde su perspectiva pretendieron acercarse a la poesia
de Alejandra Pizarnik para conseguir a un analisis con multiples miradas que entre

ellas fueron congruentes y enriquecedoras.

No obstante, queda mucho por decir sobre la poética, y también sobre la
poesia pizarnikiana, porque a la postre de esta investigacion todavia se observan
margenes de accion para indagar sobre ambos objetos de estudio sea de manera
independiente, una vez buscando su relacion o con otro autor e incluso movimiento

artistico.

Para ser mas precisos, quien aqui suscribe se queda con el enfoque de
buscar cémo la forma también significa en el fondo, aspecto poco explotado y propio
para otra investigacion, porque si quedo claro que la decision de ciertas cadenas
narrativas, figuras retoricas, extension de versos, etcétera, no son gratuitos de

significacion; sin embargo, en este nivel todavia hay mucho por estudiar.

En el mismo orden de ideas, en el marco teérico también se pudiera
profundizar haciendo un recuento hacia atras del origen de los argumentos que
sustentaron este trabajo; es decir, ir mas atras de Genette, de Barthes, de Riffaterre
y entonces ampliar el enfoque de analisis con categorias que se escaparon del

alcance de esta investigacion.

Todo lo anterior porque seria posible abordar el objeto de estudio desde un
punto de vista mas especifico que permita profundizar en un rasgo del nivel formal
o del nivel de fondo de la poesia pizarnikiana. En otras palabras, incluso desde la
perspectiva de cada autor se conseguiria estudiar un aspecto mas particular, solo
en el nivel narratolégico de Genette su modelo triadico —modo, tiempo y voz—

aportaria atributos de la narrativa que también son significantes en la poesia. Incluso
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con cada elemento de este elemento se puede trabajar el mismo poemario de
Alejandra Pizarnik, porque se encuentra en todos los accidentes verbales de todo

el poemario.

Y donde también queda mucho por explorar es en Riffaterre porque en los
dos aspectos que en este trabajo se presenta, la semantica y la semidtica, de cada
una por separado seria posible hacer una investigacion particular para que después

en conjunto se pueda abordar el nivel narrativo con mas especificidad.

La presente investigacion buscé hacer dialogar, como desde el capitulo uno
se explica, a las disciplinas que convergian desde perspectivas diferentes en un
objeto de estudio: la poética, el relato, la poesia, los sintagmas, los significados. Y
desde luego que quedaron muchos pendientes en el tintero; sin embargo, este
trabajo es una primera aproximacion a la obra de Pizarnik a través de este enfoque,

y que da la pauta para continuar con mas especificidades que no eran evidentes.
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ANEXO

Se presenta una reproduccion del poemario Arbol de Diana, con la tnica finalidad
de dar a conocer al lector el texto integro.

ARBOL DE DIANA
(1962)

ARBOL DE DIANA de Alejandra Pizarnik. (Quim.): cristalizacion
verbal por amalgama de insomnio pasional y lucidez meridiana en
una disolucion de la realidad sometida a las mas altas temperaturas.
El producto no contiene una sola particula de mentira. (Bot.): el
arbol de Diana es transparente y no da sombra. Tiene luz propia,
centelleante y breve. Nace en las tierras resecas de América. La
hostilidad del clima, la inclemencia de los discursos y la griteria, la
opacidad general de las especies pensantes, sus vecinas, por un
fendbmeno de compensacion bien conocido, estimulan las
propiedades luminosas de esta planta. No tiene raices; el tallo es
un cono de luz ligeramente obsesiva; las hojas son pequefas,
cubiertas por cuatro o cinco lineas de escritura fosforescente,
peciolo elegante y agresivo, margenes dentadas; las flores son
diafanas, separadas las femeninas de las masculinas, las primeras
axilares, casi sondmbulas y solitarias, las segundas en espigas,
espoletas y, mas raras veces, puas. (Mit. y Etnogr.): los antiguos
creian que el arco de la diosa era una rama desgajada del arbol de
Diana. La cicatriz del tronco era considerada como el sexo
(femenino) del cosmos. Quiza se trata de una higuera mitica (la
savia de las ramas tiernas es lechosa, lunar). EI mito alude
posiblemente a un sacrificio por desmembracion: un adolescente
(¢hombre o mujer?) era descuartizado cada luna nueva, para
estimular la reproduccion de las imagenes en la boca de la profetisa
(arquetipo de la unién de los mundos inferiores y superiores). El
arbol de Diana es uno de los atributos masculinos de la deidad
femenina. Algunos ven en esto una confirmacién suplementaria del
origen hermafrodita de la materia gris y, acaso, de todas las
materias; otros deducen que es un caso de expropiacién de la
sustancia masculina solar: el rito seria s6lo una ceremonia de
mutilacion magica del rayo primordial. En el estado actual de
nuestros conocimientos es imposible decidirse por cualquiera de
estas dos hipotesis. Sefalemos, sin embargo, los participantes
comian después carbones incandescentes, costumbre que perdura
hasta

nuestros dias. (Blas.): escudo de armas parlantes. (Fis.): durante
mucho tiempo se nego la realidad fisica del arbol de Diana. En
efecto, debido a su extraordinaria transparencia, pocos pueden
verlo. Soledad, concentracion y un afinamiento general de la
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sensibilidad son requisitos indispensables para la vision. Algunas
personas, con reputacion de inteligencia, se de que, a pesar de su
preparacion, no ven nada. Para disipar su error, basta recordar que
el arbol de Diana no es un cuerpo que se pueda ver: es un objeto
(animado) que nos deja ver mas alla, un instrumento natural de
visién. Por lo demés, una pequefa prueba de critica experimental
desvanecerd, efectiva y definitivamente, los prejuicios de la
ilustracion contemporanea: colocado frente al sol, el &rbol de Diana
refleja sus rayos y los retne en un foco central lamado poema, que
produce un calor luminoso capaz de quemar, fundir y hasta
volatilizar a los incrédulos. Se recomienda esta prueba a los criticos
literarios de nuestra lengua.

OCTAVIO PAZ

Paris, abril de 1962

1

He dado el salto de mi al alba.

He dejado mi cuerpo junto a la luz

y he cantado la tristeza de lo que nace

2
Estas son las versiones que nos propone:
un agujero, una pared que tiembla...

3

sélo la sed

el silencio

ningun encuentro

cuidate de mi amor mio

cuidate de la silenciosa en el desierto
de la viajera con el vaso vacio

y de la sombra de su sombra

4
AHORA BIEN:

Quién dejara de hundir su mano en busca del tributo para la pequefia

olvidada. El frio pagara. Pagara el viento. La lluvia pagara. Pagara el

trueno.

A Auroray Julio Cortazar

5

por un minuto de vida breve

Unica de ojos abiertos

por un minuto de ver

en el cerebro flores pequefias

danzando como palabras en la boca de un mudo
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6

ella se desnuda en el paraiso

de su memoria

ella desconoce el feroz destino

de sus visiones

ella tiene miedo de no saber nombrar
lo que no existe

7

Salta con la camisa en llamas
de estrella a estrella.

de sombra en sombra.

Muere de muerte lejana

la que ama al viento.

8

Memoria iluminada, galeria donde vaga la sombra de lo que espero.

No es verdad que vendra. No es verdad que no vendra.

9

Estos huesos brillando en la noche,

estas palabras como piedras preciosas

en la garganta viva de un pajaro petrificado,
este verde muy amado,

este lila caliente,

este corazon solo misterioso.

10

un viento débil

lleno de rostros doblados

gue recorto en forma de objetos que amar

11

ahora

en esta hora inocente

yo y la que fui nos sentamos
en el umbral de mi mirada

12

no mas las dulces metamorfosis de una nifia de seda
sonambula ahora en la cornisa de niebla

su despertar de mano respirando

de flor que se abre al viento

13
explicar con palabras de este mundo
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gue partié de mi un barco llevandome

14

El poema que no digo,
el que no merezco.
Miedo de ser dos
camino del espejo:
alguien en mi dormido
me come y me bebe.

15

Extrafio desacostumbrarme
de la hora en que naci.
Extrafio no ejercer mas
oficio de recién llegada.

16

has construido tu casa

has emplumado tus pajaros
has golpeado al viento

con tus propios huesos

has terminado sola

lo que nadie comenzé

17

Dias en que una palabra lejana se apodera de mi. Voy por esos dias
sonambula y transparente. La hermosa autdmata se canta, se encanta, se
cuenta casos y cosas: nido de hilos rigidos donde me danzo y me lloro en
mis numerosos funerales. (Ella es su espejo incendiado, su espera en
hogueras frias, su elemento mistico, su fornicacion de nombres creciendo
solos en la noche palida.)

18

como un poema enterado
del silencio de las cosas
hablas para no verme

19
cuando vea los ojos
gue tengo en los mios tatuados

20

dice que no sabe del miedo de la muerte del amor
dice que tiene miedo de la muerte del amor

dice que el amor es muerte es miedo

dice que la muerte es miedo es amor

dice que no sabe
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A Laure Bataillon

21

he nacido tanto

y doblemente sufrido

en la memoria de aqui y de alla

22

en la noche

un espejo para la pequeia muerta
un espejo de cenizas

23

una mirada desde la alcantarilla
puede ser una vision del mundo

la rebelidn consiste en mirar una rosa
hasta pulverizarse los ojos

24

(un dibujo de Wols)

estos hilos aprisionan a las sombras

y las obligan a rendir cuentas del silencio
estos hilos unen la mirada al sollozo

25

(exposicion Goya)

un agujero en la noche
subitamente invadido por un angel

26

(un dibujo de Klee)

cuando el palacio de la noche

encienda su hermosura

pulsaremos los espejos

hasta que nuestros rostros canten como idolos

27

un golpe del alba en las flores

me abandona ebria de nada y de luz lila
ebria de inmovilidad y de certeza

28
te alejas de los nombres
qgue hilan el silencio de las cosas
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29

Aqui vivimos con una mano en la garganta. Que nada es posible ya lo
sabian los que inventaban lluvias y tejian palabras con el tormento de
la ausencia. Por eso en sus plegarias habia un sonido de manos
enamoradas de la niebla.

A André Pieyre de Mandiargues

30

en el invierno fabuloso

la endecha de las alas en la lluvia

en la memoria del agua dedos de niebla

31

Es un cerrar los ojos y jurar no abrirlos. En tanto afuera se alimenten de
relojes y de flores nacidas de la astucia. Pero con los ojos cerrados y
un sufrimiento en verdad demasiado grande pulsamos los espejos hasta
que las palabras olvidadas suenan magicamente.

32

Zona de plagas donde la dormida come
lentamente

su corazén de medianoche

33

alguna vez

alguna vez tal vez

me iré sin quedarme

me iré como quien se va
A Ester Singer

34

la pequeiia viajera

moria explicando su muerte
sabios animales nostalgicos
visitaban su cuerpo caliente

35

Vida, mi vida, déjate caer, déjate doler, mi vida, déjate enlazar de fuego,
de silencio ingenuo, de piedras verdes en la casa de la noche, déjate
caer y doler, mi vida.

36

en la jaula del tiempo

la dormida mira sus ojos solos
el viento le trae



la tenue respuesta de las hojas
A Alain Glass

37
mas all4 de cualquier zona prohibida
hay un espejo para nuestra triste transparencia

38

Este canto arrepentido, vigia detras de mis poemas:

Este canto me desmiente, me amordaza.
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