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Introduccioén

El tema de esta investigacion surgio principalmente por un interés profesional.
En 2012 presenté una tesina para obtener el grado en Licenciatura en
Pedagogia, la cual lleva por titulo: La reforma de educacion secundaria y los
programas de estudio de la asignatura de artes 2005-2006. Encontré que la
altima reforma curricular de la educacién Secundaria (RS) en México, habia
entrado en vigor gradualmente a partir del afio 2005. En ella, las artes
adquirian un nuevo estatus, dejaban de ser actividades complementarias para
convertirse en asignatura de Artes. La situacion de la educacion artistica en
secundaria hasta antes de esta reforma enfrentaba diversos problemas, como
la ausencia de un programa nacional que regulara sus contenidos lo que, entre
muchas otras cosas, ocasionaba “... la coexistencia de propuestas curriculares
heterogéneas, cierta indefinicion sobre qué y cdmo trabajar con la asignatura vy,
en ocasiones, propositos pedagdgicos divergentes” (Educacion Secundaria.
Musica. Programas de Estudios, 2005: 7).

Los cambios propuestos en la naciente reforma (2005-2006) representaron un
paso significativo en el lugar que hasta entonces ocupaban estas materias en
el curriculum. Los programas del nuevo plan ofrecianun referente curricular
preciso de trabajo para los docentesde cada una de las disciplinas artisticas,
que fueron las que quedaron integradas en el mismo: Danza, Teatro, MUsica y
Artes Visuales. Lo mas relevante de la propuesta era el enfoque pedagdgico,
en el cualse pretendia de acuerdo a lo asentado en el Plan de Estudios, que el
docente fuera “menos dependiente de los lineamientos del curriculum que se
prescribe y, avanzara hacia soluciones negociadas en las que el alumno e
incluso la propia realidad social local o contingente que le rodean incidan en la
configuracion curricular. De esta manera, en el Plan y Programa de Estudios se
contempla hacer de la escuela una mejor experiencia” (SEP, Plan de Estudios
2006:45) para los jovenes. Lo anterior implico, desde entonces, un nuevo reto
para los docentes quienes debian promover la construccién colectiva de
conocimiento y asumir la tarea educativa con mayor autonomia, creatividad y

actitud propositiva. Las anteriores consideraciones me dejaron una primera



motivacion por conocer ¢Como serian interpretadas y llevadas a la practica

docente las nuevas modificaciones pedagdgicas en una escuela secundaria?

Por otra parte, la eleccion del tema de esta investigacion obedece también a
motivaciones personales. Desde muy temprana edad tuve especial interés e
inclinacion por las expresiones del arte. Por razones de diverso orden no tuve
oportunidad de incursionar y profundizar en el aprendizaje de ninguno de los
lenguajes artisticos. Sin embargo, el interés por el arte y la conviccién sobre su
potencial formativo han estado presentes a lo largo de mi vida y mi trayectoria
formativa y profesional, impulsdindome siempre a buscar opciones para llenar
esta necesidad, a través de cursos o diplomados sobre tematicas relacionadas
con la educacion artistica. Entre otros, puedo mencionar algunos impartidos
por instituciones como el Centro Nacional de las Artes (CENART), la Facultad
de Mdsica de la UNAM (antes Escuela Nacional de Musica) y la Organizacion
de Estados Iberoamericanos. Los conocimientos adquiridos en esos espacios
me permitieron reflexionar acerca de la importancia de las artes en la formacion
de nifilos y jovenes, y valorar la necesidad de su inclusion en las escuelas

publicas?.

De las anteriores experiencias formativas en el terreno de la educacion artistica
y del analisis desarrollado en la tesis de licenciatura, surgieron las siguientes
interrogantes que motivan la presente investigacion: ¢ Cual es la trascendencia
qgue la educacion artistica tiene en la formacion de los estudiantes de
secundaria? ¢Cual es la situacidon que guarda la educacion artistica en la
educacion secundaria publica? ¢De qué manera se lleva a la practica lo

establecido en el curriculum?

1 Hago referencia concretamenteal telecurso “Via sentido”, al Primer Congreso Internacional de
Educacion Artistica VIVARTE 2014”, al“Seminario de Educacidn Artistica y musical en Iberoamérica”y al
diplomado en linea “Artes y tecnologias para educar”.

2 Andrea Giraldez (2007) menciona que “Las artes son un componente esencial en la formacion de los
individuos. Desde la danza y la musica al teatro, las artes visuales [...], todas las artes proporcionan a los
nifios y las nifias formas de expresion Unicas, permitiéndoles explorar nuevas ideas, acercarse desde
distintas perspectivas a la realidad y participar, conocer y respetar su propia cultura y las de los demds”

(s/p).



Posteriormente, como resultado del curso que tomd la propia investigacion®, el
estudio se centrd en la disciplina de Musica. De ahi que las preguntas que
emergieron de manera especifica fueron las siguientes: ¢Quiénes son los
maestros que estan impartiendo la disciplina de musica y qué hacen para
cumplir con los lineamientos establecidos en la reforma curricular? ¢De qué
manera interpretan los docentes lo establecido en el curriculum para la
asignatura de artes? ¢Qué piensa el docente de su propia practica en la

asignatura de artes?

De los anteriores cuestionamientos nace el interés de llevar a cabo una
etnografia que permitiera un acercamiento a la practica de los docentes en
artes, disciplina de Musica, para lo cual quedaron establecidos los objetivos del

presente estudio de la siguiente forma:

Objetivo general: analizar a través de la practica docente de dos profesores
de la disciplina de Musica de la Secundaria Anexa a la Normal Superior de
México (ESANS) como es interpretada, modificada y ejecutada la propuesta

curricular vigente en la asignatura de artes.

Los objetivos especificos de la investigacion son:

v Describir el lugar de las artes en la secundaria ESANS

v' Analizar las tensiones entre las exigencias institucionales y la practica
docente de los sujetos de investigacion.

v Identificar los recursos pedagdégicos y didacticos que ponen en juego los

docentes, sujetos de investigacion, durante su practica cotidiana.

Tomando en cuenta estos objetivos, fue necesario plantear las siguientes

preguntas de investigacion:

s ¢Cudl es la oferta académica de artes en la Escuela Secundaria Anexa
a la Normal Superior (ESANS)?

3 . s . . . . .
En el apartado dedicado al proceso metodoldgico se explican ampliamente las circunstancias que
fueron llevando a la delimitacién del campo de interés.



s ¢Cudles son las dificultades a las que se enfrentan los docentes para

llevar a cabo su trabajo?

s ¢Cual es la concepcion que tiene el profesor de artes de su propia

disciplina?

s ¢Qué significado tiene para los docentes de artes su propia practica

educativa?

A partir del panorama mostrado propongo el siguiente supuesto de
investigacion, el cual plantea que cada profesor construye una interpretacion,
hace modificaciones y ejecutalo establecido en los Planes y Programas de
Estudio de 2011 de acuerdo con su muy particular formacion, experiencia en la
docencia y concepcion de arte, lo cual va mas alla de lo que las normas de la
institucion prescriben como las tareas que el docente deberé desarrollar.

Esta tesis estd organizada en dos partes. En la primera presento los
antecedentes historicos y los fundamentos tedricos que enmarcan el problema
de estudio y comprende el Capitulol. Estado del Conocimiento, Capitulo 2. El

lugar otorgado a la educacion artistica, y Capitulo 3. Perspectivas tedricas.

La segunda parte de la investigacion estd dedicada a la presentacién de los
fundamentos y evidencias empiricas. llustro la informacion desde la entrada al
campo de estudio, hasta el analisis de los datos obtenidos y las conclusiones.
Los capitulos que la integran son el Capitulo 4. Marco Metodoldgico, el
Capitulo 5. Analisis de la practica docente de los profesores de artes.
Dimension institucional, y el Capitulo 6. Analisis de la practica de los docentes

de Musica en el aula: Dimensién pedagogica.

En el primer capitulo doy cuenta del estado del conocimiento dedicado a la
educacién musical en el nivel de secundaria. Para ello, realicé un trabajo de
indagacion a través de la base de datos del IRESIE-UNAM. Concentré la
busqueda de tesis en dos instituciones educativas: la UNAM y la UPN. En

ambos casos, el periodo abarcado fue de 2006 a 2016.
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En el segundo capitulo muestro una perspectiva histérico documental del
lugar que las artes han ocupado en distintos momentos de la historia de la
educaciéon en nuestro pais. Desde el primer plan de estudios con el que contd
el nivel de secundaria, hasta la ultima reforma que rige actualmente. A través
de este recorrido se pudo observar que, en distintos periodos, algunas

disciplinas han estado mas presentes que otras, como es el caso de la Musica.

La informacion obtenida en fuentes primarias, se sistematizo de tal manera que
se pudo concretar en un cuadro que permite visualizar las modificaciones
ocurridas a lo largo de la historia de la secundaria, por ejemplo, el tipo de
disciplinas que han sido priorizadas, el nimero de horas destinadas para su
imparticion, su estatus dentro del curriculum general, etc. Finalmente sitlo, en
un contexto actualizado, la reforma educativa del 2005 y los planes de estudio
del 2011 utilizado por los docentes de artes en todas las escuelas secundarias

del pais y, por supuesto, por los sujetos de esta investigacion.

En el tercer capitulo doy cuenta del marco teorico. Aqui, me ocupo de los
referentes conceptuales que me permitieron analizar la practica docente de los
profesores de Mdusica, por lo que en este capitulo describo tres ejes de analisis.
El primero es el eje curricular, en el que retomo dos conceptos de Gimeno
Sacristan (2007): Curriculum prescrito y curriculum en acciéon. Me basé en ellos
para afrontar la realidad actual desde el discurso normativo de los planes y
programas de estudio y los contrastes que tienen con la practica docente en el
aula. El segundo eje esta centrado en el analisis de las dimensiones didactica e
institucional de la préactica docente, para lo cual me apoyo en los modelos
propuestos por los autores Fierro, Fortoul y Rosas (1999). En esta parte abordo
el concepto de practica docente, en el que se exalta la figura del maestro como
sujeto protagonista de sus propios procesos de elaboracion educativa. Y,
finalmente, en el eje tres, aludo a la educacion musical. En este sitio me apoyo
en los pedagogos del arte que actualmente estan marcando tendencias en
relacion a politicas educativas donde el arte tiene un papel protagonico. Por
ejemplo, Arnheim, (1993); Eisner, (1994) y Small (2006), coinciden en que en la
educacion escolarizada el alumno tenga oportunidades de vivir experiencias

donde se vinculen formas racionales y forma intuitivas perceptivas del
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conocimiento. Adicionalmente, durante el trabajo de campo observé las clases
de dos maestros de Musica. Para comprender el trabajo de estos docentes fue
necesario utilizar metodologias de pedagogos musicales, asi como conceptos
que fueron surgiendo durante la investigacion de campo. En este sentido,
recurri a la perspectiva y a la metodologia del pedagogo musical Shinichi
Suzuki, en virtud de ser un referente didactico frecuentemente enunciado por
una de las profesoras de Musica participantes en esta investigacion. Por altimo,
también recurri al concepto de experiencia estética de John Dewey, quien lo
concibe como soporte de una educacion para la vida cotidiana, de ahi que
resulte un referente Util como categoria de analisis para estudiar la practica
docente del profesor de Mdusica, que colabora en esta investigacion. Docente
para quien la experiencia es el proceso adecuado para la apropiacion del
conocimiento, ademas de ser un elemento que da sentido a su trabajo en el
aula y en el que se basa para el disefio de sus actividades. Por otra parte, este
concepto, también es referido como fundamento pedagdgico de los programas

de Musica, de ahi su pertinencia para el analisis que me propongo realizar.

El cuarto capitulo estd dedicado a explicar, desde una perspectiva
etnografica, el marco metodoldgico, el proceso de acceso al campo y los
sucesos que enfrenté durante el trabajo de observacion de dos clases de
Musica. Los referentes tedricos metodolégicos que proporcionaron elementos
para mirar la realidad que me interesaba observar, los tomé de diversos
autores como Woods (1988), Bertely (2000) y Geertz, (1983 y 2000). En
esencia, lo que intentaba comprender era lo que Malinowski llamaba “la vision
de los nativos”, en este caso, de los dos profesores de Mdsica, y lo que, en la
concepcion de Geertzse denomina “el conocimiento local” que circunscribia el
contexto escolar de la secundaria ESANS. Por ello, recurri a Rockwell, (2009)
pues ella explica que el trabajo de campo se especializa en poner en el foco de
atencion los detalles del contexto escolar y la busqueda de oportunidades para
interactuar con los sujetos de la investigacion. Para realizar este trabajo,
ademas de las observaciones participantes, aqui me vali de entrevistas
semiestructuradas, que tenian la finalidad de conocer la practica de los
docentes desde su propia perspectiva. De igual manera, detallo cuéles fueron

los instrumentos utilizados para la recogida de datos: el diario y la bitacora de
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campo. Finalmente, organizo toda la informacibn de manera cronoldgica,

registros fotograficos y audiograficos.

En el quinto capitulo doy respuesta al primer objetivo del trabajo de
investigacion. Para ello, analizo la practica docente de los profesores de artes
desde una dimension institucional. De esta forma, muestro la oferta académica
en artes de la secundaria ESANS, la cual incluye la asignatura de Mdusica, los
talleres de Mdusica y Danza, los clubes de arte y los circulos de estudio.
Ademas, expongo la perspectiva que los dos maestros de Mdusica, sujetos de
esta investigacion, tienen sobre los planes de estudio de Musica y su trabajo
dentro de la institucion. Finalmente, menciono la diversidad de actividades

académicas que los dos profesores de Musica realizan fuera del aula.

En el sexto capitulo doy respuesta al segundo objetivo de la presente
investigaciéon: ¢ Cuales son los recursos pedagodgicos y didacticos que ponen
en juego los dos docentes de la asignatura de Mdasica en el aula? Para
contestar cabalmente a esa pregunta, utilizo las dimensiones de analisis
personal, didactica y pedagdgica de Cecilia Fierro (1999), que me sirven para
dar cuenta de los procesos de ensefianza que promueve cada docente en su
practica cotidiana. El principal eje de analisis es el de las rutinas de ensefianza
de la Musica de cada maestro, las cuales primero describo y después analizo
con el bagaje expuesto en el capitulo del marco tedérico. Por ultimo, muestro
ejemplos concretos de la practica docente de cada maestro.

Para dar un cierre al trabajo de investigacion, doy un espacio abordar las
conclusiones y discusion, realizo un didlogo entre los hallazgos mas
relevantes de la investigacion etnografica y los alcances identificados. De esta
forma trato de examinar las propuestas surgidas de esta investigacion con

miras a futuras lineas de investigacion en la ensefianza de la Musica.
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PRIMERA PARTE:

FUNDAMENTOS TEORICOS E HISTORICOS
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Capitulo I. Estado de conocimiento sobre la educacion musical en

secundaria

En este capitulo doy cuenta de la exploracién realizada en diversos acervos y
bases de datos de universidades e instituciones educativas que dio como
resultado un Estado de conocimiento?, con un recorte tematico dirigido hacia la
educacion artistica en contextos escolarizados, concentrado en la escuela

secundaria® mexicana.

1.1 Reporte de tesis encontradas sobre el tema profesores de Musica en

escuelas secundarias

En especifico, en este trabajo me propongo exponer la situacién que guarda el
campo de la investigacién en educacion artistica en el nivel de secundaria®,
para lo cual se realiz6 un exhaustivo trabajo de indagacion sobre la produccion
de tesis que abordan el tema en cuestion. La busqueda abarcé los acervos de
diversas instituciones educativas como la Facultad de Musica de la UNAM, el
Instituto de Investigaciones Estéticas, la Universidad Autdbnoma Metropolitana,

7

etc.’, instituciones en las que no fue posible la localizacion de materiales, a

partir de los criterios de busqueda utilizados®. La pesquisa resulté mayormente

* El formato para el vaciado de datos se obtuvo de Manuel Medina Carvallo en la revista Desencuentros.
Revista de Andlisis Educativo y Social. Enero abril 2003. Michoacan. Pags. 75-91.

’La investigacion en el campo de la educacion artisticase ha desarrollado en los ultimos afios gracias al
impulso que se ha dado a este ambito educativo, a partir de la creacién de los posgrados en diversas
universidades: Facultad de Mdusica de la UNAM, Universidad Pedagodgica Nacional, Universidad
Veracruzana y Universidad de Guadalajara.

®la investigacidén en el ambito de la educacidn artistica se ha desarrollado en los ultimos afios gracias al
impulso que se ha dado al a estecampo, a partir de la creacidon de los posgrados en diversas
universidadesdel pais: Facultad de Musica de la UNAM, Universidad Pedagégica Nacional, Universidad
Veracruzana y Universidad de Guadalajara.

7 , . . . . . .z . . .
La busqueda de tesis se realizd en Instituciones mexicanas de educacién superior via en internet o
catdlogos de materiales en linea de cada escuela mencionada.

®En un primer momento se realizaron busquedas con las temdticas: Educacion artistica, educacion
secundaria, practica docente, Musica en secundaria, artes en secundaria, por tratarse de un titulo mas
amplio “La practica docente en educacion artistica. Finalmente acoté el tema a educacién musical en
secundaria, practica docente en secundaria, maestros de Musica en secundaria, debido a los resultados
obtenidos en la investigacidn etnografica y a la practica musical de los sujetos de estudio.
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fructifera en dos instituciones educativas, la Universidad Nacional Autonoma de
México (UNAM) y la Universidad Pedagoégica Nacional (UPN), por lo que el
presente trabajo del estado de conocimiento, se concentra en los datos
arrojados por estas dos instituciones. El periodo de busqueda abarco de 2006
a 2016, en el que se circunscriben las reformas que modifican el estatus de las

artes en secundaria.

Para efectos de la presente investigacion, los datos que mas interesan son los
relacionados con el objeto de estudio, practica docente, maestros de Musica y
secundaria publica. A continuacion doy cuenta de las tres tesis localizadas.
Inicio con los titulos y contindo con la descripcion de los recursos
metodoldgicos utilizados cada autor, las técnicas de recoleccion de datos, la
seleccion de los sujetos participantes en el proceso de investigacion v,
adicionalmente, destaco con mayor amplitud las conclusiones a las que

llegaron cada uno de ellos.

La manera de exponerlas en este apartado es de la siguiente manera, primero
presento la informacién de los trabajos de maestria y finalmente doy cuenta del
trabajo de licenciatura, porque en los primeros trabajos se realizan trabajos a
grupos de docentes que ofrecen una panoramica general y el dltimo trabajo
explica las conclusiones a las que llegd el docente en su propia experiencia

educativa.

La primera tesis es de la autora Servin Morales, Laura Isabel (2015) quien titul
su trabajo “Los profesores de musica de secundarias publicas en el D.F: un

primer acercamiento a su trabajo docente y sus representaciones sociales”.

La segunda tesis es de Galindo Aguilar, Nélida (2012), el titulo es
Significaciones imaginarias en docentes de musica con respecto a la educacion
artistica en la escuela secundaria” Tesis de maestria en Desarrollo Educativo.

Universidad Pedagdgica Nacional.

La tercera investigacion es un trabajo de investigacion, en concreto es el

informe académico de Pablo Reyes Flores (2015), titulado: “Reflexion y analisis
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de la experiencia docente en musica desarrollada en la escuela secundaria
Diurna N. 96 “Dr. Enrique Herrera Moreno” en el periodo de 1991 -2010".
Informe Académico por actividad profesional: licenciatura en pedagogia.

A continuacion agrupo la informacidbn en enfoques tedricos, referentes
metodolégicos para posteriormente abordar de manera mas amplia las
conclusiones a las que llegé cada autor en sus respectivos trabajos.

Los tres trabajos proporcionaron el sentir del docente de Musica de nivel
secundaria. En cuanto a la teoria, en un trabajo de investigacion se utilizé
desde la perspectiva de las significaciones imaginarias. En otro trabajo, la
autora recurrio a la Teoria de las Representaciones sociales y Planes de
Estudio de Musica 2011. Finalmente el marco tedrico fue la propia reflexion y
analisis de la experiencia profesional en educacion musical en secundaria. Por
otra parte, los referentes metodoldgicos también fueron diversos, por ejemplo
en una tesis se abordo la perspectiva cualitativa, en otro trabajo se realiz6 una
investigacion cualitativa y cuantitativa, y por ultimo la informacion se obtuvo a
través de una descripcién y andlisis de la propia actividad profesional. La
coincidencia en los tres trabajos es que estos son abordados desde la

perspectiva del docente de Musica desde su area de trabajo.

La informacion obtenida de los diferentes trabajos académicos, refleja la
opinién de los maestros de Musica.

En los resultados® de la investigacién de Servin Morales (2015) se destacan las

siguientes conclusiones:

1: - “Los docentes encuestados se ubicaron en ocho de las carreras que se
imparten en las escuelas profesionales de Mdasica: canto, composicion
contrabajo, direccion de orquesta, educacion musical, guitarra, piano y violin.

La mayoria de las menciones fueron para la carrera de educacion musical, 6

9 . . . . .z
Cuadro concentrado de cada tesis puede ser revisada en el anexo de esta investigacion.
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maestros provienen de la Escuela Nacional de Musica y otros dos docentes del
Conservatorio Nacional de Musica.

2.- Los profesores de Musica del D.F [Ahora Ciudad de México], tienen su
anclaje y predisposiciones como musicos de escuela profesional y no en los
enfoques didacticos que atraviesan la educacion musical y que son los
enunciados en los planes y programas recientes de la SEP.

3.- Los maestros de Musica se ven como no apoyados y no valorados, pero
satisfecho con el trabajo con los alumnos.

4.- Los datos resultantes con el analisis de estos, develan realidades que en un
principio no se conocian o se suponian, como fue la presencia de varios ex
alumnos de la licenciatura de educacion musical de la Facultad de Musica
como profesores de Musica de secundarias publicas y la consecuente falta
vinculacion con el campo de trabajo y preparacion especifica [de educacion

musical] en la carrera para ejercer en este nivel” (2015:55-56).

En cuanto a las conclusiones de esta tesis, la autora refirio a que la técnica de
cuestionarios le permitié dar cuenta de la formacion profesional de los maestros
que estan frente a grupo en la asignatura de Musica en las escuelas
secundarias de la Ciudad de México. La diversidad de profesiones muestra una
panoramica obtenida en el trabajo de campo. El punto 2 de las conclusiones
mencionadas en el parrafo anterior, confirma que los muasicos formados en
escuelas profesionales cuentan con una predisposicion conceptual y tedrica de

gue lo es considerado como valioso en la formacion musical en los estudiantes.
La tesis de Morales (2015) me permiti6 ahondar con mayor profundidad sobre
los conceptos de cada uno de los maestros de Mdusica de la ESANS, sujetos
participantes en mi propia investigacion, asi como destacar, ain mas, en su
formacion profesional y su experiencia docente.

Por otra parte, Galindo Aguilar, Nélida (2012) destacé cuatro puntos clave:

1.- “Los maestros expresan el deseo de enfocar su ensefianza “mas alla de la

situacion musical”’, dando a entender que lo planteado en los programas
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actuales no tiene nada que ver con una enseflanza musical de “verdad”, de

“ensefar bien la Musica”.

2.- Los maestros dan importancia al aprendizaje de las notas musicales
(sistema de registro mas aceptado por los musicos), dudan de la validez y
eficacia de los métodos de ensefianza de la Musica no convencionales, ya que
desde el punto de vista de los maestros son inadecuados porque propician lo
que en la escuela secundaria se considera como desorden y, ademas, limita la
capacidad musical que el alumno puede adquirir por el tipo de actividades que
consideran no adecuadas para jovenes que tienen la posibilidad de “construir
otras cosas”. De ahi que los aprendizajes no seran validados o sean de menor

calidad dentro del campo de la Musica.

3.- La vocacion fue algo que se construy6é con el paso del tiempo, al estar
frente al grupo y vivirse como responsables de la formacion de futuras
generaciones, compromiso que de algun modo los impulsa a resignificar el

sentido de su labor educativa y continuar como maestros de Musica.

4.- Por ultimo, los docentes manifiestan que se ha restringido su autonomia

como maestros” Galindo Aguilar, Nélida (2012)

La aportacion de esta tesis a mi investigacién radica precisamente en que
recupera la voz de los docentes, lo cual empata con los intereses que estan
presentes en mi propia investigacion. Los docentes manifiestan una serie de
posturas en relacion a la modificacion de la asignatura frente a los lineamientos
de los planes y programas de estudio. Al ser profesionales del saber musical
tienen un concepto propio de lo que significa ensefiar MUsica en un espacio
escolarizado. La metodologia de la entrevista individual y focal permite conocer

el discurso de cada uno de ellos.

Finalmente, Reyes Flores (2015) expresa las siguientes reflexiones vy
conclusiones sobre su propia practica profesional.
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1.- “La institucion escolar sitta a maestros en una posicion muy dificil: debe
ensefiar, entre veinticuatro y cuarenta y dos horas por semana, librando batalla
casi de manera unilateral. Ingenuamente, podriamos sacar la conclusion de
que la competencia y las ganas de desarrollar el deseo de saber y la decision

de aprender (Delannoy, 1997) esta en el corazén del oficio del profesor.

2.- La vida al interior de las aulas es verdaderamente distinta a lo que la
institucion utdépicamente presume”. El autor reconoce “falta de infraestructura,
disfuncion familiar que padecen los alumnos, pésimos cursos de actualizacion
magisterial, el sobrecupo de alumnos en el aula, falta de prevencion fisica y
mental en salud del docente, excesivas presiones administrativas, comisiones,
cargos inventados, que aniquilan el tiempo-clase, etc..., y que solamente sirven
para justificar mediaticamente los espacios laborales y estadisticas

institucionales”.

Este trabajo tiene la virtud de aportar conocimiento de la practica docente,
apartir de la propia experiencia del autor, por los afios dedicados a la
ensefianza de la musica a estudiantes de secundaria. Los conocimientos
adquiridos en la practica le permiten ofrecer argumentos sobre “los cambios
esperados” en el curriculum y, sobre todo, en el programa de estudio de la
asignatura de Mdusica. El informe académico (2015) hace posible que el autor y
docente de Mdusica valore su propio ejercicio como profesional de su area. En
sus conclusiones, Pablo Reyes coincide con los resultados de otras
investigaciones cualitativas sobre educacién artistica, en la falta de

infraestructura apropiada para la ensefianza del saber musical.

El presente trabajo es un testimonio que permite reflexionar sobre un posible
didlogo entre los lineamientos curriculares y la practica real del docente de
Musica; esto es tomar en consideracion la experiencia y saber formativo del
docente, asi como lo que sucede realmente en cada escuela secundaria. Este
trabajo me ayud6 a corroborar la importancia de dar cuenta de la practica
docente en un contexto mas amplio donde incluyera las condiciones
institucionales que posibilitan u obstaculizan el ejercicio del maestro de Musica

en el aula.
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Conclusiones de las revisiones de tesis

La coincidencia de las tesis consiste en el acercamiento al conocimiento de
quiénes son los profesores de Musica de la Secundaria, cual es su profesion y

cual es su percepcidn de la asignatura de Musica en su lugar de trabajo.

Los maestros de Mdsica, segun su propio testimonio, no se sienten apoyados y

valorados en las instituciones educativas donde laboran.

Uno de los hallazgos mas importantes de las tesis revisadas es que
coincidimos en nuestra investigacion, como se vera en las conclusiones de esta
tesis, que los maestros de Musica formados en carreras que son impartidas en
las escuelas profesionales tienen un concepto propio de lo que significa
contenido musical valioso a la hora de ensefiar su materia en el aula y no
precisamente coincide con los lineamientos que se establecen en los

programas de estudio.

Finalmente, como resultado de las exploraciones realizadas, encontré que las
dos instituciones universitarias (UPN y UNAM)'° tienen en comin que no
cuentan en sus acervos de tesis con una sola investigacion de nivel de
doctoradocon la tematica de Musica en el nivel de secundaria, en el periodo

gue abarca los ultimos diez afios.

“En cuanto a la Universidad Pedagdgica Nacional, descubri que debido a que en esta institucion
educativa se cred una Maestria en Desarrollo Educativo con la linea de educacién artl'sticalo, misma que
desde el 2002 cuenta con un convenio con el Centro Nacional de las Artes (CNA), donde estudiantes de
licenciatura en diferentes disciplinas artisticas realizan estudios de maestria con un corte metodolégico
de investigacién accidn en colaboracion con la UPN. Los estudiantes, principalmente, son egresados de
la licenciatura en Danza, Teatro, Musica y Artes Plasticas. En este sentido, considero que la UPN ha
contribuido a la conformacion de lineas de investigacidon que coadyuvan a la comprensién de procesos y
practicas educativas en el subsistema de formacién, superaciéon y actualizacién del magisterio.10
Mientras que la UNAM ha aportado tesis de investigacion musical que ayudan a la comprension de lo
que sucede en las escuelas secundarias.
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Capitulo 2. El lugar otorgado a la educacion artistica

2.1 Las Artes en los Planes de Estudios de Secundaria

Dada la importancia del conocimiento en las artes y la complejidad que
alcanzan hoy las expresiones artisticas en distintas disciplinas, doy cuenta de
las artes en los planes de estudios en la secundaria desde 1925 hasta la

actualidad.

En el contenido destaco la oferta educativa en la secundaria en la modalidad
de materias, asignaturas y talleres; asi como la cantidad de horas dedicadas a
la semana. La organizacion de la informacion es cronoldgica y destaca los
momentos coyunturales en la que las artes cambiaron de nombre. Las artes en
los planes y programas de estudio de la secundaria, estan presentes desde su

origen. Ver cuadro en anexo.

Sin embargo, hay momentos que definen algunas tradiciones arraigadas que

aun a la fecha se siguen observando en las escuelas secundarias del pais.

Por ejemplo, con la creacion de la educacion secundaria, las artes ocuparon un
papel relevante en los planes de estudio gracias al primer Secretario de
Educacién Publica, José Vasconcelos. El consideraba relevante la ensefianza
de la Mdasica clasica en las aulas del pais y asi como la Musica popular
mexicana. Estas dos areas las convirtio en una expresion dinamica por medio
de la danza, cantos y ejecuciones de solistas en festivales al aire libre
(Meneses, 1986). Ahora, se puede vislumbrar que desde el origen de la
secundaria se promovié y conservo la tradicion de vincular a las artes con
eventos festivos. Vasconcelos ansiaba “preparar a los estudiantes a participar
en festivales publicos al aire libre, en los cuales se entonaban canciones y
ejecutarian danzas, especialmente aprendidas para estas ocasiones. El
secretario deseaba que México cultivara un tipo de espectaculo al aire libre
semejante al de la Grecia clasica” (Meneses, 1986, p. 343). Todo lo anterior,
reflejaba un proyecto educativo dirigido al pueblo mexicano en general. A
manera de ejemplo, daremos cuenta de los momentos claves de las artes en el
plan de estudios. Iniciamos con el plan de la recién creada secundaria. Mdsica

y Artes Visuales en la modalidad de dibujo y modelado han sido dos disciplinas
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artisticas relevantes para la formacion de los estudiantes de este nivel
educativo. Como se puede observar en la tabla de las artes en la secundaria,
s6lo en el primer afio de 1924 se dieron siete horas de clases a la semana,

siendo la mas grande en la historia de la ensefianza de las artes.

En la reforma de 1973 los ajustes al articulo 3° constitucional y superdé con
mucho la reforma de 1943. “En el punto 6 se refiere a la funcion cultural en el
articulo 5., IV y VII. Fomentar la creacion artistica y cultural” (Meneses, 1991, p.
253). Siguiendo con Meneses, en el sexenio de Echeverria se atendio a la
educaciéon artistica escolarizada. Se elaboraron programas de educacién
artistica integral para primaria y secundaria. Por primera vez se reporta la
elaboracion de guias didacticas acorde al nivel educativo. En las disciplinas
artisticas se impulsa a la Musica, el Teatro y la Danza. En la ensefianza normal
se aplicaron nuevos programas para la educacién artistica y su didactica, y se
ofrecieron cursos y seminarios de capacitacion y actualizacion a los maestros
en servicio (Meneses, 19991). Sin embargo, el cultivo de la educacion artistica
no solo se qued6 en el ambito escolar, éste trascendié a la difusion de la
Musica', Teatro y Danza en lugares publicos, “se buscé formar a publicos
masivos aficionados a esta Musica” (Meneses, 1991, p. 305), la MUsica popular
y clasica. A partir de 1973 la disciplina de Mdusica es impartida con el
instrumento de la flauta dulce, instrumento que hasta la actualidad es utilizado
como obligatorio. En este afio también aparece por primera vez la modalidad
educativa de Teatro y Danza.

Es hasta el 2006 cuando las artes entran al curriculum como asignatura y por
primera vez existen cuatro disciplinas artisticas Danza, Teatro, Masica y Artes
Visuales a elegir por la escuela. Cada una cuenta con planes y programas de

“No hay una version oficial de cédmo llegd a nuestro pais la ensefianza de la flauta dulce a las
secundarias, pero una version refiere a que en una invitacion que se le hizo al presidente de la
Republica, Luis Echeverria, en 1972 a visitar Japdn, le recibieron en el aeropuerto cientos de nifios
tocando miusica mexicana con flautas dulces, o en sus variantes de nomenclatura, de pico, barroca,
escolar, etc., y aquella lluvia de notas musicales interpretadas de manera diferente, le emocioné y pidid
a la Secretaria de Educacion Publica, se instituyera en todas las escuelas secundarias del pais el uso
obligatorio de la flauta dulce como instrumento oficial para la ensefianza de |la
musica.http://suite101.net/article/la-flauta-dulce-en-la-educacion-artistica-en-mexico-
a34100#.VMvyuix0als
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estudio que dirige la practica del docente y que define una pedagogia de artes
como disciplinas que desarrollan habilidades cognitivas complejas. Entre los
autores que defienden esta tesis encontramos a: Eflant (2004), Eisner (2004) y

Gardner (1994), principalmente.

Por ultimo, en los programas de estudio 2011, en las asignaturas de Artes -

Musica, Danza, Teatro o Artes Visuales- se requiere:

Que los alumnos amplien sus conocimientos en una disciplina artistica y la
practiquen habitualmente mediante la apropiacion de técnicas y procesos que
les permitan expresarse artisticamente; interactuar con distintos codigos;
reconocer la diversidad de relaciones entre los elementos estéticos y
simbdlicos; interpretar los significados de esos elementos y otorgarles un
sentido social, asi como disfrutar la experiencia de formar parte del quehacer
artistico. (SEP, Programas de estudio, Artes, 2011, pp. 15-16).

En la actualidad se implementan los planes de estudio de 2011. En esencia
contindan con la estructura curricular y horario de ensefianza en el aula, pero

con mayor énfasis en el uso de tecnologias.

Los objetivos de la disciplina de Musica son:

e Utilizar los elementos basicos del lenguaje musical, reconociendo sus
diferentes géneros y estilos, por medio de las herramientas propias para
reproducir, hacer y disfrutar de la Musica de manera individual y colectiva.

e Continuar desarrollando sensibilidad, percepciébn y memoria auditiva para
comprender los elementos del lenguaje musical en la creacién de
composiciones e interpretaciones, para vivenciar el canto y desarrollar la
musicalidad.

e Ejecutar Musica con diversos instrumentos —a partir de la lectura de partituras-
que les permita adquirir la destreza técnica para interpretar fragmentos,
melodias, canciones 0 acompafiamientos de manera individual y grupal.

e Valorar la importancia de la Musica en la vida de los seres humanos para emitir
opiniones argumentadas respecto al funcionamiento de los aparatos y soportes
de audio, a lo largo de su historia y principios para reconocer el efecto que han
tenido y tienen las sociedades.

e Ampliar sus conocimientos acerca de las profesiones relacionadas con la
Mdusica y la tecnologia, distinguiendo el campo de las actividades sonoras y
musicales, para opinar criticamente respecto a los medios electronicos y de
comunicacion masiva (Guia para el Maestro, 2011, p. 53).
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Se podria pensar que el enfoque pedagogico no esta orientado a prescribir
todos los pasos y acciones que debe seguir el docente sino plantear lo que se
quiere desarrollar en el alumno, para que el maestro con libertad y creatividad
pueda crear las condiciones para ello. El foco se dirige hacia la experiencia
musical de los alumnos en el terreno de los valores, conocimientos tedricos e

instrumentales y de ejecucion de algun instrumento musical.
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Capitulo 3. Perspectivas tedricas

En el presente capitulo expongo tres ejes analiticos, que servirdn de apoyo
como referentes tedricos, desde los cuales me propongo analizarla préactica
docente de dos maestros de Mdusica en una escuela secundaria publica. El
primer eje es el curricular, porque como bien sabemos, los maestros de artes,
junto con las condiciones particulares de cada escuela secundaria, son
irrepetibles a pesar de lo establecido en los documentos prescritos en el plan
de estudio de Musica. Un eje mas, es el de la practica educativa y sus
dimensiones de analisis. Esta perspectiva muestra que los maestros son
sujetos con historias personales, profesionales, asi como experiencias y gustos
determinados que van a darle una interpretacion particular y sentido exclusivo
a lo que sucede en la ensefianza dentro del aula. El dltimo eje esta dedicado a
la educacién musical debido a que en la practica docente observada surgieron
algunos conceptos mencionados por los sujetos de la presente investigacion,
como son el de la didactica de la Musicay las actividades estratégicas propias
de la ensefianza de la Musica en el nivel de secundaria. A continuacion,

desgloso cada eje.

3.1 Eje curricular

En este apartado abordo la perspectiva de José Gimeno Sacristan (1990) quien
entiende la practica curricular no como un organigrama estatico sino como un
proceso en constante transformacion, en la cual intervienen las personas que
lo moldean, interpretan, modifica y evaltan (lo mismo alumnos que profesores,
directivos, padres de familia o administrativos integrantes de la institucion
escolar), todo lo cual deviene en una interaccidbn que tiene su principal y

maxima manifestacion en el trabajo que se realiza en cada saldn de clases.

El enfoque de Gimeno indica que los profesores son “los responsables
fundamentales del funcionamiento real de la practica y de muchas de las
funciones latentes del sistema escolar” (1990:40), por lo que si queremos
encontrar alternativas a problemas afiejos del sistema educativo, resulta de

gran trascendencia partir desde el pensamiento mismo de los profesores, para
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conocer y comprender qué es lo que hacen y por qué lo hacen. Recurro al
enfoque de Gimeno, a fin de poder interpretar los datos obtenidos en la
observaciéon de dos clases de Mdusica, para la realizacion del andlisis recurri a
dos conceptos: curriculum prescrito y el curriculum en accion (Gimeno
Sacristan 2007).

El concepto de curriculum prescrito porque comprende la orientacion, la
regulacion y la normatividad de los contenidos educativos y las formas de
ensefanza relacionadas con la escolaridad obligatoria. Es “el documento oficial
gue sirve como referencia para organizar el sistema curricular y ofrecer el punto
de partida para la elaboracion de materiales didacticos, jerarquizacion de
saberes, perfiles de egreso de los estudiantes y la forma de evaluar” (Gimeno
Sacristan, 2007: 123).

El otro concepto es el de curriculum en accién porque éste ocurre en el
momento en el que el curriculum se expresa a través de la practica y es ahi
donde cobra particular y definitivo significado para los profesores y los
alumnos, y cuando el valor del curriculum se contrasta en la realidad en la que
se realiza. Se genera, por tanto, la necesidad de intentar comprender la
practica docente que surge dentro del saldén de clase. El curriculum en accion
es una mirada que no limita la accién del docente en el aula, sino que
justamente nos invita a dar cuenta de los factores que intervienen y definen esa

practica en una cultura escolar.

No obstante la revisién del trabajo de Sacristan permitiéo elegir la practica
docente que incluye dimensiones de analisis como las que explicaré a

continuacion.

3.2 Eje de la préactica docente y sus dimensiones de analisis: personal,
institucional, practica pedagdgica y didactica

Conviene aclarar que elegi utilizar los conceptos de practica docente de
autores como Cecilia Fierro, Bertha Fortoul y Lesvia Rosas (1999), entre otros,
no como categorias o conceptos predefinidos sino como elementos que

ayudan a analizar y comprender el proceso de la practica docente en un
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contexto escolar. Por ejemplo, Fortoul (1999) afirma que en la practica docente
coexisten factores y acciones que pueden observarse desde varias

dimensiones de manera hasta simultanea.

Fierro, Fortoul y Rosas (1999) argumentan que la practica docente
evidentemente cumple una funcién esencial en el trabajo del maestro, quien
esta situado en el punto en que su funcion es mediar el encuentro entre el
proyecto politico educativo, estructurado como oferta educativa, y sus
destinatarios, en una labor que se realiza cara a cara. Las dimensiones (que se
observan) van siendo diferentes, de acuerdo a la variedad de actividades
realizadas por cada maestro, por cada contexto escolar y por cada perspectiva

tedrica.

Por su parte Fierro (1999) afirma que en la practica docente se deben
reconocer todos los elementos que se reflejan en ella; desagregandolos, pero
sin perder la nocion de su totalidad. Y al hacer esto, habra que distinguir entre
los que provienen del entorno social e institucional que enmarca la tarea del

maestro y los que son propios del espacio privado del aula.

Entender las relaciones implicadas en la practica docente equivale a estudiar
diferentes contextos. Adoptaremos las dimensiones que proponen Fierro,
Fortoul y Rosas (1999) como puntos de referencia para su revision.
Distinguiremos los elementos que provienen del entorno institucional y los que
pertenecen al espacio privado del saldon de clases. Veamos, enseguida, en qué

consisten estos:

Dimension personal. Reflexidn en torno a los siguientes cuestionamientos:
quién es el docente fuera del saldén de clases y de qué manera ésta se hace
presente en el aula. Ideas que constituyen el nicleo de esta dimension son: las
circunstancias que lo hicieron elegir (como alternativa entre sus actividades) la
docencia y los proyectos que se ha trazado a través del tiempo. Sondeamos
las experiencias mas significativas en su formacion profesional, su practica

docente y sus expectativas para el futuro (p. 29).
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Dimension institucional. Atiende a lo que la institucién educativa representa
como colectividad en la que estd inmersa la practica individual de cada
profesor. Las ideas que constituyen el ndcleo de esta dimensién son: la
experiencia de pertenencia institucional, la dindmica organizativa propia de la
secundaria donde labora el docente como vida cotidiana, la normativa y
espacios de la convivencia- socializacion profesional (horarios y actividades,
espacios colegiados, actos artisticos, profesores sindicalizados, presentaciones

fuera de la institucion) (p. 30).

Dimension Relacion pedagdgica. Es una vision relacionada con las
dimensiones anteriores que permitid un analisis de las relaciones vistas desde

su conjunto (p.37).

Las anteriores herramientas tedricas sirvieron para abordar la complejidad del
fendbmeno a estudiar, mismo que implica dar cuenta de la realidad de dos
profesores que ponen en practica las mismas prescripciones curriculares y que
dadas sus muy particulares identidades, hardn su propia apropiacién e

interpretacion de los contenidos establecidos en el curriculum.

En ese sentido, en la presente tesis, los maestros son considerados como
sujetos que en su cotidiana practica pedagdgica involucran también sus
personales intereses y acciones. Centramos la mirada en la practica docente
dentro del marco de una particular condicidon humana, ésta —a su vez— producto
de la insercién dentro de una organizacion social y su particular dinamica,
misma que implica la pertenencia (consciente o inconsciente) a determinada
clase o nivel social. Por tanto, la postura adoptada en la tesis es que las artes
en la escuela pueden y deben ser ensefladas. De ahi, la importancia de
conocer lo que sucede en la cotidianidad y dar cuenta de la practica docente de
los profesores de la disciplina. Como investigadores educativos interesados en
los saberes artisticos tenemos la obligacion profesional de compartir los
hallazgos que permitan reproducir practicas docentes exitosas y ayudar a

mejorar las practicas que no son tan favorables para el alumno.

Dimension didactica. Concibe al docente como un agente que, sirviéndose de

los procesos de ensefianza, se ocupa de dirigir o facilitar la interaccion de los
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alumnos con el saber que la institucion propone, para que ellos construyan su
propio crecimiento. Las ideas de la dimension definen la manera en la que el
profesor acerca el conocimiento a los estudiantes. En ellas identificaremos
métodos de ensefianza, organizacion de las actividades escolares,
identificacion de repertorio musical, relacion maestro alumno y formas de
evaluar. Como indicamos en parrafos anteriores, el objeto de estudio de esta
investigacion es la practica docente en la escuela secundaria Escuela
Secundaria Anexa a la Normal Superior (ESANS). En la dimensién de didactica
recurri a conceptos de artes y de didactica de la Musica, para dar cuenta de lo
gue pide el plan de estudios de la Secretaria de Educacién Puablica en el area
de Mdusica y las actividades que proponen los docentes en sus espacios de

trabajo.
3.3 Eje educacion musical

En este eje conceptual recurro a conceptos propios de la educacion musical
debido a que las clases que se observaron fueron disciplinas de artes, en
concreto las clases de Musica del segundo grado escolar.

La toma de conciencia de las bases de la pedagogia musical, vista en diversos
cursos y diplomados de arte, me permitié ubicar los conceptos referentes en el
analisis de la practica de los docentes de Musica en el ultimo capitulo. Ellos no
fueron disefiados previamente, sino que surgieron como necesidad después de
realizar afio y medio de observacion de clases de Mdusica. Los conceptos

fueron mencionados reiteradamente por los dos sujetos de estudio.
3.3.1 Artes como lenguaje

Desde una perspectiva escolar, como fundamento teérico del Area Artistica,
podemos tomar a la “Educacién por el Arte”, teoria sustentada por Herbert
Read (1991) que propone no hacer de todos los individuos artistas, sino
acercarles los lenguajes de las disciplinas artisticas (Teatro, Danza, Mdusica,
Artes Visuales, Poesia, etc), a fin de que les permitan nuevos y distintos modos
de comunicacién y expresion, desarrollando las competencias individuales

interrelacionadas con lo social, a través de la sensibilizacion, la
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experimentacion, la imaginacion, y la creatividad. La funcion de la Educacion
Artistica en el sistema educativo, en este caso de la disciplina de Musica, debe
brindar los conocimientos de las técnicas, recursos, materiales y sobre todo la
posibilidad de expresarse y comunicarse a través del lenguaje sonoro. La
ensefianza de la Musica como lenguaje permite una nocion de aprendizaje por
conocimiento y construccibon mas que un conocimiento memoristico y de

reproduccion.

Los anteriores conceptos de artes como lenguaje en la ensefianza de la
educacion musical en la escuela, me llevaron finalmente a discurrir en un altimo
concepto de Musica, que retomo de Cristopher Small (2003), debido a que su
mirada profesional viene de la etnomusicologia, perspectiva que aborda lo
cultural y lo humano, y que finalmente entiende el arte como lenguaje. Desde
esta perspectiva, el arte esta dedicado a la formacion del alumno como sujeto,
mas que como estudiante de una disciplina que debe acreditarse en el contexto
escolar. He llegado a coincidir con la postura de Small (2003) cuando
argumenta que “los niflos y las niflas, mas que clases de Musica, necesitan
oportunidades para producir Masica en cada etapa de su desarrollo: no
necesitan tanto educacion formal sino una interaccion informal, donde como
ocurre en las tradiciones populares, el acto creativo esté abierto a todos, donde
aguellos cuyas habilidades puedan ser mas modestas o incluso rudimentarias
también puedan hacer algo e incluso ser admirados por ello” (Alsina,
2007:247). De lo anterior surge la necesidad de conocer qué tipo de ensefianza
musical se ofrece en la secundaria ESANS sobre todo existiendo una amplia

oferta educativa.

3.3.2 Concepto de experiencia estética de Dewey

El concepto de experiencia en el aula es utilizado reiteradamente por el
maestro de Mdusica de la secundaria ESANS en entrevistas. Por ese motivo,
investigué que el pionero en este concepto es Dewey y su metodologia fue
determinante para entender la practica del docente de Musica.
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A manera de contexto, puede decirse que en el siglo XX las innovaciones
metodolégicas de la escuela nueva introducen en la educacion infantil una
nueva perspectiva pedagogica. Principalmente, se discutian intensamente los
enfoques positivistas, la educacion tradicional basada en la memorizacion de
los contenidos curriculares. Desde las primeras décadas de ese siglo se
difunden los métodos Montessori, Pestalozzi, Froebel, Decroly y otros mientras
que, en Estados Unidos, los principios del fildsofo John Dewey se constituyen

en base de una pedagogia activa, centrada en la experiencia del alumno.

Para esta investigacion, el concepto de experiencia de Dewey es fundamental
porque Dewey se percatd de que era preciso “relacionar la escuela con la vida,
no mantenerla estatica, sino lograr que fuera el ultimo estadio en el proceso de
desarrollo. Las materias debian convertirse en instrumentos para vivir’
(Meneses, 1986: 24). En esencia, la postura de Dewey es la critica hacia el
aprendizaje de manera memoristica y fuera de la experiencia del nifio. Asi que
ese fundamento es incorporado a la escuela para proporcionar un valor y un

significado positivo para el nifio en su propia vida.

Para comprender el concepto de arte en John Dewey es preciso clarificar
rapidamente la categoria de experiencia en su relacion con la estética. La
experiencia como vivencia del hombre es aquella relacion hombre-naturaleza-
hombre a la que este dltimo, encuentra sentido. Los sujetos “tenemos una
experiencia cuando el material experimentado sigue su curso hasta la
culminaciéon” (Dewey, 2008: 41). En esencia, la experiencia en ese sentido vital
se define por aquellas situaciones u episodios que espontaneamente llamamos
“experiencias reales” como cuando un individuo se golpea repentinamente
luego de martillar una puntilla en una tabla; este, no solo percibira el dolor y se
cuidara mas al repetir la accion (seudo experiencia o conductismo), sino que se
examinara por el posible error cometido, por cdmo solucionarlo y, acto seguido,
procedera a repetir la accion. En este sentido, dira Dewey, que se ha
consumado una genuina experiencia, que después de que ha sucedido,
podemos encontrar que una propiedad mas que otra fue dominante, de manera

que caracteriza la experiencia como un todo.
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Consecuentemente, la experiencia posee una cualidad estética. Dewey plantea
primero la diferencia entre arte y estética, siendo el arte el producto final
elaborado por el hombre y materializado finalmente en lo que se ha dado en
llamar la “obra de arte”, una pieza musical, una obra de teatro, una pintura o
hasta una comida tradicional. En cada experiencia hay un resultado de una
interaccién entre la criatura viviente y algun aspecto del mundo en que vive.

Son decisiones pensadas para lograr un resultado determinado.

Por otra parte, la estética esta relacionada con aspectos “psicoldgicos”. Esto
es, lo que estd al interior del individuo en su mente y en su cuerpo: su
sentimiento, su imaginacién, su criterio consciente 0 inconsciente para
discernir*? lo que es o no es bello y, ademas, su capacidad cognitiva. (Dewey,
2005). Este ultimo concepto es el que permite dar cuenta como proceso de
formacién y construccion de obras artisticas estéticas que son resultado de la
identidad en los estudiantes de artes en las escuelas. Son las elecciones de los
sujetos y las acciones las que dan forma a las obras de arte y son las que
interesan al autor. Arte como proceso de elaboracién uUnica e irrepetible no

como una obra artistica culminada.

El concepto de experiencia estética es el que interesa en esta investigacion
debido a que el aprendizaje de los alumnos y la experiencia educativa en artes
es lo que se entenderd como lenguaje artistico adquirido para comunicarse en
la vida cotidiana presente y futura. Por ese motivo, en los contextos educativos
y de cultura escolar permanecen como uno de los principales lugares para
propiciar experiencias propias a través de la funcion cultural y social de las
artes, entendida, ésta Ultima, como gestora de los procesos creativos y
simbdlicos que sirven para entender, imaginar y crear una nueva realidad. En

ese sentido, la educacion artistica en la escuela es pensada como un espacio

L E| concepto de estética de Dewey no se reduce a formas de pensamiento emocionales, imaginarias o
ludicas, se refiere a la capacidad del sujeto creador de formas complejas de pensamiento, al momento
en el que sugiere que el sujeto es capaz de discernir entre lo que quiere expresar desde el lenguaje
artistico. De alli que el sujeto cuente con significativas experiencias estéticas en el aula. Un sujeto
creador y no solo reproductor limitado de un hacer artistico.
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de cuestionamiento y reconocimiento que permite situar las experiencias de los

estudiantes y profesores de arte en el centro mismo del proceso educativo.

Por ultimo, otra importante referencia que surgioé de la investigacion de campo,
fue la de la metodologia del pedagogo musical Shinichi Suzuki, de enorme
influencia en el campo de la educacion musical general y profesional. Esta
referencia la ofrecié la maestra de Musica cuyo trabajo es objeto del analisis
que realizaré en el capitulo 6. Se trata de una referencia metodoldgica
relevante, de la que se nutre la maestra y en la que centra su actividad
docente. Damos cuenta de ella para poder analizar su practica musical en el

aula escolar.
3.3.3 Principios pedagdgicos del método Suzuki

El método Suzuki fue mencionado insistentemente por la maestra de Musica de
la escuela secundaria ESANS. En ese sentido indagué y descubri que dicho
método se la ha llamado de diversas maneras: Método de la Lengua Materna,
Método de la Educacién del Talento y Método del Desarrollo de la Habilidad.

En cuanto a la perspectiva de este pedagogo se puede decir que Shinichi
Susuki creia firmemente en que todos los nifios tienen talento para aprender si
éstos son educados por padres y maestros amorosos. Esto era una idea
inusual y provocativa en los afos treinta. En ese contexto se pensaba que el
talento musical es un don del estudiante y no un conocimiento que puede ser
ensefiado o aprendido®®. El origen de su método se remonta a 1933, donde se
percatd de que los nifios de cualquier nacionalidad podian hablar liboremente su
lengua materna sin tomar en cuenta su inteligencia, recordando 4000 palabras
a la edad de cinco afos. Segun la autora Evelyn Hermann (1995), es asi como
Suzuki formuld su teoria de que la Musica puede ser ensefiada en el mismo
modo de como se aprende un lenguaje, en el cual el nifio habla primero y
después se le ensefa a leer. Por lo tanto, él excluyé de sus clases la teoria,
insistiendo que los alumnos deben primero tocar bien y solamente después

podran empezar a leer Musica.

Bhttps://suzukiassociation.org/about/suzuki-method/es/
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Segun Hermann (1995: 138-139) Suzuki basaba su método en los siguientes

elementos:

Partir de lo sensible para llegar a lo conceptual — precepto de los autores
de la Escuela Nueva

La repeticion constante, la escucha de los cassettes,

el comentario positivo acerca del trabajo del alumno,

presentacion contindia de recitales,

la construccién de un repertorio,

cada pieza es mas facil de memorizar,

la lectura de las notas debe esperar;

primero se debe desarrollar en el alumno el oido y la intuicion musical

Adicionalmente, en la Association of Americas se precisa que el método

Suzuki consiste en:

La participacién de los padres como en todo proceso de adquisicion del
lenguaje, la participan de los padres es fundamental. En este método,
los padres trabajan con el profesor previamente para crear un atractivo

ambiente de estudio.

Que con el comienzo temprano, los nifios desarrollan procesos mentales
y de coordinaciéon muscular desde los primeros afios de edad, mientras
mas temprano inicie la educacion musical mas determinante sera para
adquirir habilidades motrices y cognitivas. Aunque con este método

pedagdgico nunca es demasiado tarde para comenzar.

Que al escuchar, los nifios aprenden palabras imitando las voces de las
personas mas cercanas, y después de haberlas escuchado un centenar
de veces. Es recomendable escuchar Musica todos los dias para

familiarizarse con sonidos, ritmos y melodias.

La repeticion constante, en el método Suzuki, es imprescindible.

Conforme se adquiere experiencia en la ejecucion de un instrumento se
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adquiere con mayor solidez el aprendizaje. Los nifios aprenden un

repertorio sencillo que poco a poco se complejiza.

e |gual que el lenguaje, los esfuerzos de los niflos deben incluir elogios y
aliento sincero. Reconocer las metas logradas motivara a los nifios a
continuar con sus estudios. Los padres y los maestros deben incluir

motivaciones para lograr metas mas ambiciosas.

e Los maestros eligen el repertorio iniciando por uno sencillo y avanzando

conforme la adquisicion de habilidades de cada nifio.

e En la lectura postergada, es importante la idea del lenguaje. Este se
traslada a la Musica dando inicio a la propuesta de lenguaje musical. El
nifio debe escuchar y tocar un repertorio repetitivamente, aprendiendo la
técnica y la MUsica en pasos pequefios y secuenciales.

En resumen. La intencidon principal de Suzuki no es la de crear musicos
profesionales sino de ayudar al nifio a encontrar la alegria de hacer Musica en
un ambiente familiar, calido; donde desarrolle la confianza en si mismo y que
tenga determinacion para intentar cosas dificiles, autodisciplina y
concentracion. A la vez que adquiere sensibilidad y habilidad musical la cual
perdurara durante toda su vida'®. En otras palabras, es el objetivo planteado en
los planes y programas de estudio de la educacion secundaria. De alli, la
pertinencia del método Susuki en la parte tedrica, pero sobre todo la
importancia de contar con referentes conceptuales y didacticos para
comprender la practica de la maestra de musica en la secundaria ESANS tal y

como veremos en los siguientes capitulos.

Yhttp://catarina.udlap.mx/u_d|_a/tales/documentos/Imu/duran f md/capitulo2.pdf pagina electrénica

consultada el dia 27 de agosto de 2015.
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SEGUNDA PARTE:

FUNDAMENTOS METODOLOGICOS

Y EVIDENCIA EMPIRICA
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Capitulo 4. Estudio empirico

4.1 El lugar de indagacion

Para la realizacion de la investigacion etnografica que me planteé, decidi
seleccionar dos escuelas secundarias en las que pudiera observar la practica
de dos profesores. El itinerario de busqueda de las escuelas y algunas
dificultades que surgieron en el camino, fueron los que me obligaron a tomar
decisiones sobre la marcha y a definir el lugar de indagacion. En los inicios de
mi busqueda elegi una escuela secundaria, sobre todo, por la facilidad de su
ubicacion. En el primer acercamiento que tuve, me encontré con fuertes
obstaculos para la realizacion del trabajo de campo. Por una parte, la poblacion
estudiantil de esta escuela se conformaba por alumnos rechazados de otras
instituciones debido a fuertes problemas de conducta. Y ademas de ello,
enfrenté también la resistencia del profesor, y su negativa y temores a ser
observado. Este profesor era la Unica opcion para participar en la experiencia,
ya que sélo él era especialista en el area artistica de esa secundaria, la nimero
28.

En la busqueda encontré otra institucion, que fue la que finalmente elegi. Se
trata de la Escuela Secundaria Anexa a la Normal Superior (ESANS). Las
razones para su eleccion fueron diversas, una de ellas el estatus del cual goza
esta escuela, creada como laboratorio psicopedagdgico para pilotear las
modificaciones curriculares y aspectos de distinto orden que implementa la
SEP como parte de sus politicas nacionales. Pero, sobre todo, un aspecto que
se ante puso y que fue fundamental para su eleccién fue el prestigio y el
reconocimiento de la actividad artistica que se desarrolla ahi. En este lugar
encontré todas las facilidades para realizar la practica de campo. En un inicio
no tenia un interés especifico por alguna de las disciplinas, fue el subdirector
de la secundaria el que propuso que observara la ensefianza de la maestra de
Musica por ser coordinadora del colegiado de artes, ademas de contar con una
experiencia de mas de 15 afios de docencia en la escuela y por ser profesora
de tiempo completo. El argumento del subdirector en ese momento era que

esta condicion de la maestra, me permitiria acceder con mayor facilidad a
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entrevistas de la docente y de sus propios colegas de la asignatura de artes. La
situacion mas afortunada en relacion al referente empirico fue contar con una
primera profesora de Mdusica dispuesta a contribuir con la investigacion.
Después de los primeros dos meses de observaciones de campo surgi6 la
propuesta de la maestra de Muasica de comparar su trabajo con el de otro
colega de la misma disciplina.

4.1.1 Ubicacion, antecedentes y caracteristicas del referente empirico

La Escuela Secundaria Anexa a la Normal Superior de México (ESANS) esta
ubicada en el barrio de San Cosme, uno de los barrios mas antiguos de la
ciudad de México. Este barrio queda muy cerca de Santa Julia y Tacubaya,
entre el Circuito Interior y la Avenida Insurgentes.

e a—

Figura 1. Entrada a la Escuela Secundaria (ESANS)

La ESANS como tal fue inaugurada un dia lunes 11 de abril de 1955. Sin
embargo, ese edificio primero fue una Clinica de la Conducta y posteriormente
también el edificio fue “casa’de la vocacional nimero 5, del Instituto Politécnico
Nacional (IPN), aunque también fue una escuela de comercio, también del IPN.
Segun el documento Memorias de la ESANS (1955-2010) con el término del
primer periodo vocacional (el de Semana Santa) del ciclo escolar 1955 se
inauguré formalmente la Escuela Anexa a la Normal Superior de México.
(ESANS).
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Figuras 2 y 3. Pintura del muralista Federico Silva (1950) ubicada en la entrada de la

secundaria.

Los origenes de la ESANS se ubican en un México donde “el gobierno (de ese
entonces) resuelve escuchar las peticiones de un grupo de académicos e
intelectuales en relaciéon al fortalecimiento de la Educacidon Normal como
institucion, que capacite y prepare a los maestros para el ciclo de educacion
secundaria” (Escuela Secundaria Anexa a la Normal Superior, 2010: 37). De
alli que la ESANS sea reconocida por promover el conocimiento artistico en
una diversidad que no ha sido conocida en otra escuela publica de nivel basico
en el pais. Las pinturas que se muestran en las fotografias dan la bienvenida a

los estudiantes y profesores en la entrada principal de la escuela secundaria.

4.2 La entrada al campo

é% con el

Mi entrada al campo fue el viernes 08 de marzo de 2013. Habl
subdirector del turno vespertino. Me presenté como estudiante de la maestria

en pedagogia de la UNAM. En ésta primera entrevista con el subdirector pidio

“la importancia de esta escuela radica en que desde su origen sirvi6 como laboratorio de
experimentacion de la Escuela Normal Superior de México (ENSM), de tal forma que los alumnos,
futuros docentes, de esta escuela pudieran aplicar, las teorias pedagdgicas y experimentar nuevas
técnicas y métodos de ensefianza, ademas de que desde un principio ofrecid, a los alumnos de
secundaria, alternativas en cuanto asesorias de grupo, horarios discontinuos y actividades
extracurriculares” (ESANS: 2010, p. 51). De alli el nombre de Anexa a la Normal Superior, por la relacion
directa con la Escuela Normal.

'® Informacion extendida en el diario de campo. En él se detallan los dias y las actividades realizadas en
el transcurso de las visitas a la escuela ESANS. En la carta peticidn me comprometi a obsequiar un
ejemplar para la escuela secundaria ESANS y una copia para cada profesor, asi como un ejemplar de
cada participacién en congresos nacionales e internacionales que se obtengan del resultado del estudio.
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como requisito de ingreso al trabajo de campo una carta dirigida a la directora
de la secundaria ESANS, la profesora Veronica Rodriguez, la cual debia incluir
en la peticion el tiempo de estudio, ademas especificar la aportacién a la

escuela.

El siguiente viernes 22 de marzo del 2013, el subdirector me recibio
nuevamente. En esta segunda entrevista acordamos la forma de trabajo
durante mi estancia de observacion en la escuela ESANS. En ese mismo dia
acordamos que podria utilizar una camara fotogréafica, una grabadora digital y
una bitacora de campo, pero enfatizd que “de ninguna manera podria utilizar
camaras de video por seguridad de la escuela” agregé “el video no, pero puede
grabar las sesiones con grabadora, tomar fotografias al grupo completo y por

supuesto a los trabajos de los alumnos”.

Posteriormente, negociamos sobre el inicio del trabajo etnografico en la
ESANS. Yo pensaba iniciar el trabajo de observacion hasta el mes de agosto,
en el cual daba inicio del siguiente ciclo escolar, pero el subdirector propuso
que iniciara a la brevedad y en su turno, el vespertino, pues eran
administraciones diferentes. Ademas, propuso que observara la clase de la
maestra Erika Ramirez'’ por ser la coordinadora del colegiado de artes de la
ESANS por ambos turnos y la que contaba con mayor conocimiento de lo que
sucedia en la educacién artistica de manera general en la secundaria desde
hace mas de 15 afios. Pocos dias después inici6 la semana cultural de la
secundaria, en pleno aniversario numero 57 y alli fue cuando me di cuenta por
primera vez de la relevancia de las artes y de la magnitud de la oferta

educativa en esta area.

17 . . . . . . .
La presente investigacién cuenta con la autorizacidn expresa de las autoridades educativas para
publicar el nombre real de la secundaria ESANS y la autorizacién de los dos profesores de Musica.
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4.3 Participantes

En la investigacion etnografica, el perfil de los sujetos de observacion es
indispensable. En este caso son dos profesores de Musica: Erika Ramirez y
Jesus Lopez. Ambos cuentan con estudios profesionales en Musica y son
concertistas con una vida artistica activa, ademas de ejercer la profesion

docente.

Para elegir a los participantes consideré un requisito esencial, que impartieran
la asignatura de Artes, disciplina Musica, en la ESANS, pero que al menos uno
de ellos contara con una experiencia de mas de ocho afios de docencia, pues
los datos obtenidos tendrian que ofrecer una idea de la coyuntura que se Vvivio
en cuanto a la ensefianza de la materia antes y después de la reforma
curricular de la (RIES) del 2004. En este caso, tal perfil lo cubre la maestra
Erika, quien ademas de tener experiencia como docente cumple el fundamental
papel de ser la coordinadora del Colegio de Artes dentro de la ESANS. No
obstante, para generar un cierto contraste, -con el paso del tiempo- también
inclui a otro docente de Musica, por recomendacion de la maestra de la misma
disciplina. La intencion original fue analizar y dar cuenta de la practica de dos
docentes de la misma escuela secundaria, que si bien tienen coincidencias en
cuanto a su formacién y ejercicio profesional, abordan su préactica docente de
una manera particular, al “interpretar” las politicas educativas oficiales. El
interés se centra, primero en describir y después en analizar y comprender los
diversos factores que intervienen en su practica docente, misma que estuvieron
dispuestos a mostrar y compartir con sinceridad. Los participantes principales
son 2, ellos permitieron observar sus clases durante un periodo de medio afio
entre los dos en el segundo afo escolar y mismo turno vespertino. A
continuacion describo las caracteristicas generales de cada maestro de

Musica.
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4.3.1 Maestra Erika

Inicio con la presentacion de la maestra Erika Ramirez. Ella naci6 el 5 de junio
de 1971 en la Ciudad de Meéxico. Estudido en escuelas publicas la primaria,
secundaria, preparatoria y al principio la carrera de contaduria en la Facultad
de Contaduria y Administracion en la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM) durante dos afos, hasta que posteriormente desertdé de la

carrera.

Fig. 4. Maestra Erika Ramirez

La maestra expresé que inicié6 aproximadamente a los 23 afios de edad sus
estudios profesionales en Musica en la Escuela Libre de Mdusica y los dejo
inconclusos para ingresar posteriormente al Conservatorio de Mdusica del
Estado de México e iniciar la carrera de Violonchelo. Una carrera que duro
ocho intensos afios de estudio. Paralelamente estudio la carrera de direccidon
de coro y finalmente contindan su formacién en la Universidad Interamericana
para el Desarrollo (UNID) y dice al respecto “ya estamos por terminar el
cuatrimestre, pero vamos un poco mas de la mitad del primer cuatrimestre de la
maestria la tomo los sabados. Ademas estoy (tocando el violonchelo) en la

orquesta de Tlalnepantla” (Erika, 24 de febrero de 2014)
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Si bien, la maestra Erika no inicié sus estudios musicales a temprana edad, es
decir, entre los siete o diez afios, como es lo recomendado en estas areas
formativas, se nota un crecimiento acelerado en la formacién y desarrollo de su
profesién, en la docencia y, sobre todo, en su desempefio como artista
ejecutante del violonchelo. Son tres &mbitos de formacion y practica profesional
en los cuales la maestra se desenvuelve: uno es la actualizacion de estudios
en educacién musical, la otra practica la ejerce como maestra de Musica en el
programa general de secundaria, ademas de impatrtir talleres de violonchelo y
un taller de ensamble de guitarras. Adicionalmente a estas actividades,
organiza su tiempo para tocar el violonchelo y dirigir una orquesta en el estado
de México, los fines de semana.

Finalmente, la maestra Erika cierra un ciclo en su formacion docente en la
Escuela Secundaria Anexa a la Normal Superior de México (ESANS) a mitad
del ciclo escolar, igual que en su primera eleccion de carrera profesional
cuando se le presenta una oportunidad de estudiar Musica y en esta ocasion
de trabajar haciendo Mdusica en el Sindicato Nacional de Trabajadores de la
Educacion (SNTE), lo hace. A mitad del ciclo escolar renuncia®® a la secundaria
ESANS™.

18 . .. . ., . ,

La maestra Erika renuncid a dar clases en la secundaria ESANS, el dia que se fue proporciond una
entrevista que permitié visualizar la perspectiva del colegiado de artes en su conjunto, asi como su
participacion como docente de Mdsica en el aula.

19 . .
Entrevista de la maestra Erika en anexo.
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4.3.2 Maestro Jesus

Por otra parte, el maestro Jesus Lopez Moreno nacié el 17 de junio de 1971 en
Morelia (Michoacan). Le gusta la Musica porque le fue inculcada por su familia,
en concreto, por su papa, quien fue parte del coro dirigido por Romano
Picutti®®. El maestro JesUs expresd, con tono de emocién, que su papa
participé en el coro fundador y al adquirir esa experiencia, marcd su vida y

quiso que sus hijos la tuvieran.

Fig. 5. Maestro Jesus Lopez

El maestro estudié®! desde los ocho afios de edad en el coro de Los Nifios
Cantores de Morelia. Ahi estudi6 la primaria y secundaria al mismo tiempo que
continuaba con los estudios de coro en una escuela que pertenece al
Conservatorio para los Nifios Cantores. Al terminar el ciclo escolar de
secundaria entra a estudiar masica. Para perfeccionar sus saberes sobre la
Musica inicia la carrera de composicion musical en el Conservatorio de las

Rosas®, donde estudia paralelamente la licenciatura en clavecin en la Escuela

*Director de coro y pedagogo (Venecia, Italia, ca. 1908 — Morelia, Michoacan, 1956). En 1946 ocupa el
cargo de director artistico de los Nifios Cantores de Viena. En los ultimos afios de la Segunda Guerra
Mundial se trasladé a México. En 1950 tom¢ la direccién de los Nifios Cantores de Morelia, realizando
con ellos extensas giras por Estados Unidos, Europa, Centro y Sudamérica, convirtiéndolo en el conjunto
coral infantil de mas prestigio en México. Referencia via internet en
http://conservatoriodelasrosas.edu.mx/Portal/presentacion-cdlr/romano-picutti/

! Mas detalles sobre sus estudios en http://www.orgmex.org/mesa.html#Jesus

*? La direccion de extensién académica es una respuesta a las necesidades de educacién integral, de
expansion del sistema educativo del Conservatorio de las Rosas y busqueda de formas de educacion
musical alternas, dirigidas a amplios sectores de la sociedad. Mas informacion en
http://conservatoriodelasrosas.edu.mx/Portal/extension-academica/
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Superior de Musica del INBA y Organo en la Academia Mexicana de Musica
Antigua para Organo. Estudié una maestria en Interpretacion Musical en la
Facultad de Musica de la UNAM.

Actualmente es director artistico del Coro de los “Nifios de Valle de Chalco” en
el estado de México. Sus obras han sido grabadas e interpretadas dentro y
fuera de Meéxico. Fue seleccionado como compositor residente para el
proyecto “CANTARE” 2010, en Minneapolis Minnesota a través de
VOCALESSENCE, una de las agrupaciones corales mas destacadas en los

Estados Unidos.

Desde 2001 funge como Organista Titular de la Catedral Metropolitana de la
Ciudad de México. En 2011 present6 el disco con obras para érgano del mtro.
J. Jesus Carrefio, editado por el Instituto de Cultura del Estado de Michoacan.
Recientemente grabo y edité su “Misa de la Misericordia” con motivo de la visita
a México del Santo Pontifice Francisco |I. Se ha presentado con la Orquesta
Sinfonica de la Universidad de Guanajuato, la Orquesta Rodolfo Halfter de
Durango y la orquesta del festival “Viva Vivaldi”. En mayo de 2015 se presento
en la “Semana Internacional del Organo” en Madrid Espafia y en enero de este
afio impartié una conferencia y concierto en la Ciudad de Hartford Connecticut
en USA.

Por lo anterior, la escuela secundaria ESANS no es el Unico espacio laboral del
docente. También elabora melodias que los estudiantes interpretan en el

espacio escolar.
4.4 Disefio

Para dar respuesta a la finalidad general del proyecto de investigacion recurri
al paradigma de “la nueva etnografia”, el cual nos permite centrar la atencion
en los detalles del contexto escolar, asi como la interaccibn con los
participantes. Utilicé este tipo de investigacion etnografica porque de acuerdo

con Inclan (1992) la peculiaridad de la etnografia educativa es indagar en los
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significados de las situaciones cotidianas que se presentan en las escuelas.
Por tal motivo hace énfasis en el estudio de lo micro y macro, en el analisis

cualitativo y en la recuperacion del sujeto.

Recurro a la etnografia educativa para aproximarme a la realidad empirica,
debido a que ya contaba con referentes teéricos de analisis de los planes y
programas de estudio de artes del afio 2005. Para esta investigacion delimité
un universo de estudio, realicé observaciones por periodos prolongados. En
este tipo de etnografia acudi a la la definicion de Rockwell (1987) debido a que
destaca la participacion del investigador como parte de la propia percepcion de
los datos, cuando aplica su criterio para jerarquizar informacion. De esta
manera, cuando entré al campo lo hice con la intencion de familiarizarse con la
escuela, y aplicar los procesos indispensables para comprender lo que pasa y
lo que se dice, pero la intencidn en esta etnografia, es llegar a la conciencia de
gue lo recurrente, puede ser representativo, y que, a partir de fragmentos y
regularidades es posible, como en cualquier ciencia, reconstruir relaciones,
estructuras y procesos, cuya generalidad rebasa la particularidad de las
situaciones presenciadas. En consecuencia la observacion participante fue
incluida por ser un recurso asociado a dicha metodologia. La observacion
participante, en este sentido, es mas que una técnica de investigacion
cualitativa es la base de la investigacion etnografica. Su utilidad radica en que
el investigador educativo requiere trasladarse a una escuela concreta con la

finalidad de obtener datos de primera mano.

Segun Rockwell (2009) el trabajo de campo se especializa en poner en el foco
de atencién los detalles del contexto escolar y la busqueda de oportunidades
para interactuar con los sujetos de la investigacién. Durante la prolongada
estancia del etnografo educativo se puede pasar de encontrar a un informante,
a un colaborador. Siguiendo con la teoria de Rockwell, los sujetos inician
relaciones de confianza con algunos de sus profesores y estudiantes para
obtener el acceso a acontecimientos publicos y documentar sus experiencias
por via escrita o grafica. Después de un tiempo, los profesores dan cuenta, a
través de las diversas entrevistas, de los hechos ocurridos en el espacio

escolar que contempla diversas dimensiones analiticas como lo social, lo
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cultural y lo educativo. Después de todo, uno de los principales objetivos del
investigador etnogréafico es “documentar lo no documentado” (Rockwell, 2009).
De alli que la técnica de observacion participativa implique la condicién
indispensable para documentar de modo detallado y sistematico los
acontecimientos de interaccion, de los sujetos participantes y el investigador,
calificado como basicos. El trabajo de Bertely (2000) cita la definicion de
Frederick Erickson en cuanto la observacion participativa. Segun este autor
“observar y participar supone la presencia del etnégrafo en el campo de estudio
como condicion indispensable para documentar de modo detallado y
sistemético los acontecimientos de interaccion calificados como bésicos”
(Erickson, 1989: en Bertely, 2000: 48-49). Segun este autor, el etndgrafo es
observador porque no interviene de modo directo en el desenvolvimiento
natural de los sucesos y la funcién es participativa, sin embargo, porque la
presencia, en si misma, modifica lo que sucede en el espacio observado. En
ese sentido, existe la necesidad de dar cuenta de la probleméatica de la practica
docente no desde el discurso oficial de la Secretaria de Educacion Publica ni
en los planes de estudio de artes sino en la praxis misma, desde el docente
protagonista.

A continuacion, reitero los objetivos especificos y las preguntas directrices

planteadas en la introduccién de este trabajo:

v' Analizar las tensiones entre las exigencias institucionales y la practica
docente de los sujetos de investigacion.
v Identificar los recursos pedagoégicos y didacticos que ponen en juego los

docentes, sujetos de investigacion, durante su practica cotidiana.
Las preguntas de investigacion son:

s ¢Cudles son las dificultades a las que se enfrentan los docentes para
llevar a cabo su trabajo?

s ¢Cual es la concepcion que tiene el profesor de artes de su propia

disciplina?
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s ¢Qué significado tiene para los docentes de artes su propia practica

educativa?
4.5 Instrumentos?®

Los instrumentos utilizados para la recogida de datos son los que se detallan a

continuacion:
- Registros narrativos (diario de campo y bitacora)

4.5.1 En primer lugar utilicé un diario de campo. En él anoté fecha con dia y
hora, clave para cada observacion, mis iniciales, describi detalladamente los
datos del escenario fisico, desde el primer momento que ingresé a pedir
permiso a la institucion escolar, posteriormente continue con las descripciones
y narraciones de lo que sucedia en el aula de la asignatura de Musica y fuera
de ella, quiénes eran los participantes como el profesor o profesora de Mdsica
y los alumnos de segundo grado en el turno vespertino, cdmo estaban
ubicados espacialmente, si el profesor estaba en un solo lugar o cual era su
traslado durante las clases, el tipo de ropa principalmente quedo registrada en
el uso de fotografias, ademas registré la secuencia de los eventos artisticos,
descripciones de las acciones del maestro en cada clase hasta que concluian).
Posterior a cada clase observada, describia mis reacciones personales, tipo
catarsis en el cual anotaba datos que acontecian antes y después de cada
clase, el clima del tiempo, las acciones de los alumnos, las “actitudes de los
docentes”, cada dato que consideraba hallazgo observado en casa clase,
preguntas que surgian después de una observacibn y que servian

principalmente de guidn para las entrevistas semi estructuradas.

4.5.2 En segundo lugar utilicé la bitdcora de campo. Utilicé dos cuadernos,
uno fue dedicado para anotar las clases de la maestra de Musica y otro
cuaderno fue utilizado para anotar las clases del maestro de Madasica.
Adicionalmente, grabé cada sesion y realicé la respectiva transcripcion con sus

anotaciones. Anoté ademas las reacciones de los participantes, de maestros y

23 . .
El proceso de recogida de datos fue basada en el cuadro que se incluye en el anexo. Apuntes

etnograficos.
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alumnos (como estaban emocionalmente, si el maestro era amable, distante,
cercano al alumno...) anoté todo lo que era valioso para el estudio, por
ejemplo, describir el tipo de materiales, y actividades y estrategias de la

ensefianza de la asignatura de Musica.
- Entrevistas semiestructuradas
Las entrevistas semiestructuradas se fundamentaron en el siguiente guion:

Hablar sobre la formacién musical desde sus inicios.
Cual es su experiencia como docente de Musica

Cuando y como lleg6 a la secundaria ESANS

YV V V V

Ademas de las actividades de Musica, ¢qué otras actividades realiza en

la secundaria?

A\

Pedir que comparta una reflexion sobre su practica docente.
» ¢CoOmo organiza sus clases?

» ¢ Qué prioriza?

La duracién de las entreviastas fue de 45 y de 27 minutos. Al final de este texto
anexo dichas entrevistas. En el momento de la entrevista tomé nota para
ampliar las preguntas y permitir el dialogo del docente para que terminara su
idea o comentario. Grabé cada entrevista y las transcribi en su totalidad.

Posteriormente la informacion la utilicé en los capitulos 5 y 6 principalmente.

- Documentos de trabajo interno del centro escolar Memoria ESANS “Un
legado de entrega y compromiso” 1995-2010. Con dicho documento fue posible
dar seguimiento a la historia e importancia de las artes en la secundaria.
Ademas de disponer informacion de premios y reconocimientos a los docentes

de la presente investigacion.
Documentos de trabajo docente:

» Programas de estudio de la asignatura de Artes de los afios (2006 y
2011). Con el presente documento se dio seguimiento a las tematicas y
actividades propuestas para la disciplina de Mdusica. Los programas se
dividian en tres ejes teméticos, los cuales guian la ensefianza docente:

apreciacion, contextualizacion y expresion.
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Peliculas

El Mercader de Venecia. Obra homdnima del dramaturgo inglés William
Shakespeare. Director Michael Radford

En el nombre de la Rosa. Novela homdnimaescrita por Umberto Eco.
Director Jean-Jacques Annaud

Les choristes. Guion: Christophe Barratier, Philippe Lopes-
Curval. Director: Christophe Barratier.

Billy Elliot. Guion Lee Hall. Director por Stephen Daldry

Introduccion a la vida y obra de Grandes Compositores (Bach, Dvorak, Grieg,
Haydn) Ademas del repertorio sonoro, los docentes utilizaron peliculas
relacionadas con contenido artistico. El audiovisual depende de cada

propuesta docente.
4.6 Procedimiento de recogida de datos

Tomé nota en las bitacoras y en el diario de campo durante todo el periodo de
tiempo en el cual tuvieron lugar las sesiones de la asignatura y los talleres de
Musica (marzo 2013 mayo 2014). No obstante, también grabé y transcribi cada
sesion observada en el trabajo de campo. El estudio se dividié en dos etapas.
Ello se debe a que inicié las observaciones de campo al finalizar un ciclo
escolar, en el mes de marzo, a peticion del subdirector. El me pidi6 que no me
esperara hasta el mes de agosto sino que ingresara a realizar el estudio
porque cambiarin de directivos y posiblemente ya no me darian permiso de
realizar la investigacion. Posteriormente reinicié las observaciones tal y como lo

indica la segunda etapa del estudio, la cual explico a continuacion.

Primera etapa
Ciclo marzo 2013- junio 2013

La entrada al campo inicié con la solicitud del permiso a las autoridades
educativas de la Escuela Secundaria Anexa a la Normal Superior de México

(ESANS) para la realizacion de la investigacion.

Una vez concedido el permiso por parte de la direccion de la escuela, decidi
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el horario en el que se llevaria a cabo el estudio (turno vespertino), asi como
las asignaturas donde tendria lugar la observacion participante (asignaturas
de Mdsica).

Posteriormente, las autoridades educativas concertaron una cita para la

seleccion del profesorado participante en la investigacion.

Los dos profesores de la asignatura de Musica —disciplina de Mdusica-que
accedieron a patrticipar recibieron una explicacion del estudio. Acordamos
que los dias martes observaria la clase de Musica de la maestra a las 4 de la
tarde, y los dias jueves se observaria la clase del profesor de Musica a las 5
de la tarde. Acordamos el permiso para grabar el audio con una grabadora y

utilizar un cuaderno para registrar la clase.

El trabajo de campo consistié en el registro del contenido de cada clase de

Musica observada.

Ademas, utilicé el diario de campo en el cual describi hallazgos observados
durante cada clase, preguntas e inquietudes por indagar de manera

profesional y personal.

Con el objetivo de organizar los datos recogidos mediante los diferentes
instrumentos utilizados en la investigacion, transcribi cada dato recabado
durante la estancia en la escuela en una carpeta que contiene las fotografias
cada dia junto con las grabaciones literales y un primer texto escrito

transcrito.

Segunda etapa. Ciclo febrero 2014 a julio 2014
Continué con el registro de cada sesion de Musica, de los dos maestros.

Organiceé el registro de observacion de las clases de Musica, que incluyen

diez registros del taller de coro, con dos horas de duracion cada uno.

A partir del disefio original y basandome en las observaciones realizadas en
el diario de campo y la bitacora de campo inicié con las entrevistas
semiestructuradas a los dos profesores de Musica maestra. Me base en la
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propuesta de Bertely (1994).

A manera de recuento, en total, observé seis clases de la maestra Erika y

nueve clases del maestro Jesus.

>

Identifigué un campo problematico vinculado a la préactica docente
cotidiana: inicié con la pregunta general qué sucede con la préactica
docente de dos maestros de Mdsica en una escuela secundaria
publica. ¢Cudles son los factores institucionales que definen la
practica del docente de artes?

Estableci las dimensiones intervinientes y de interés: curricular,
institucional, y pedagdgico-didactica, descritos en el capitulo tedrico.
Elegi el espacio y los sujetos que se consideran més adecuados a los
fines de la indagacion: en un inicio observé dos clases de Musica en
la escuela secundaria, posteriormente uno de esos docentes me invito
a observar sus clases de taller de coro, observé ocho clases de coro
de dos horas cada una, lo cual abria la investigacion hacia un
comparativo de entre las clases de Mdusica y las clases del taller de
coro. Debido a que con el primer afio de informacion podia dar
respuesta a los objetivos de la presente tesis, me vi en la necesidad
de acotar al plan original y dejar afuera las observaciones del taller de
coro.

Realicé registros de observacion®* en los espacios y entrevistas
abiertas con los sujetos elegidos: en cada clase de Musica de los dos
maestros de Mdusica realicé una descripcidon detallada de cada clase,
la grabé y transcribi, tomé fotografias y posteriormente realicé
anotaciones en un diario de campo, el cual inclui datos de hallazgos
registrados en cada clase.

5

Desarrollé registros ampliados  como la primera aproximacion

analitica al campo problematico: Con cada transcripcion y bitacora.

2 Registros de observacion en anexos. Clase del maestro Jesus. Martes 26 de noviembre de 2013.

* Cuadro de registro ampliado en anexo. Ejemplo de la clase del maestro Jesus. Dia martes 26 de

noviembre de 2013.
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» Analicé formalmente la informacion subrayando, preguntando y
conjeturando: cada duda era anotada en el diario de campo para
realizar guiones de preguntas para ser consideradas en las

entrevistas a los docentes.

4.7 Andlisis de datos

Con la sistematizacion y andlisis de la informacion detecté las relaciones
significativas construidas al establecer recurrencias y contrastes entre los
patrones observados y escuchados®. Las voces de los docentes conforman un
didlogo con el cual es posible comprender de una manera compleja el
significado de la ensefianza de las artes en un sistema escolarizado. El dialogo
con los docentes y la observacion de su practica en el aula dan significado a

las acciones cotidianas registradas en el trabajo etnografico.

A continuacion desgloso las tareas especificas involucradas en cada uno de los

niveles de analisis.

» Construi las primeras categorias de analisis o categorias empiricas
rudimentarias clasificando por "temas" los conjuntos de preguntas y
conjeturas: al inicio de la investigacion soélo estaba interesada en
describir lo que sucedia en el aula y fuera de ella. Las dimensiones de
practica docente dedicadas a: la didactica y a la institucion me
permitieron puntear indicadores de analisis. En el caso de la dimensién
didactica®’ fueron: las estrategias de aprendizaje de cada maestro de
Musica, concepciones sobre el aprendizaje y la ensefianza, analisis de
rutinas, conceptos y actitudes que promueven las formas de ensefianza
utilizada. En la dimension institucional, los indicadores fueron los
siguientes: oferta académica de las artes en la secundaria ESANS,
experiencia docente, otras actividades de la practica docente dentro de

la secundaria y formacion profesional de los sujetos de estudio. Elaboré

26 . .
Tabla de cuadro comparativo en anexo de la tesis

%’ Tabla estrategias de aprendizaje de cada maestro. Anexo
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un cuadro comparativo®® de la dimensién didactica para destacar las
actividades de ensefianza de cada docente.

> Realicé lecturas tedricas que apoyan la profundizacion vy
problematizacion del campo: fue necesario abordar conceptos y teoria
de la educacion musical, la importancia de la educacion musical en el
nivel escolar secundaria, conocer y dar cuenta de los pedagogos
musicales que mencionaban los docentes de Musica. Finalmente, acoté
en tres ejes de investigacion incluidos en el marco teorico: el eje
curricular, el eje de la practica docente y adicionalmente el eje de la
educacion artistica, en especifico la educacion musical y el concepto de

lenguaje musical.

El objetivo de este trabajo fue definir y replantear el campo problematico debido
gue no conocia las caracteristicas reales de los docentes de Mdusica en esta
escuela, la particularidad me llevd a ampliar observaciones en talleres de
musica, como el caso de coro, sin embargo la magnitud de la informacion me
llevdo a dar cuenta solo en los objetivos de la investigacion original. En el
camino dejé de lado entrevistas a mas docentes de Mdasica, asi como
entrevistas de estudiantes de segundo grado, los cuales habian participado en
las clases de Musica observada. Después depuré las dimensiones del
problema y las unidades de analisis referidas exclusivamente a las
dimensiones de la préactica docente (institucional, didactica, personal) vy
posteriormente los hallazgos observados en la investigacién me llevaron a dar
inicio a una triangulacion tedrica la cual planteaba la necesidad de recurrir a los
pedagogos musicales, y establecer el analisis de rutinas de ensefianza de cada

profesor como unidad de observacion.

A continuacion abordaré la dimension institucional para dar un contexto de la

practica del docente de Musica en la escuela ESANS.

28 . . .y T .
Cuadro comparativo de la dimensién diddactica de los dos maestros de Musica.
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Capitulo 5. Andlisis y resultados de la practica docente de los profesores

de artes: Dimensién institucional

En este capitulo procedo a realizar el andlisis de la practica docente desde la
dimension institucional. La informacion obtenida fue a través de la entrevista a
los sujetos de la presente investigacion, asi como al libro que contempla “la
memoria de la secundaria ESANS” y las observaciones a eventos artisticos

dedicados al aniversario de la institucion.

Esta dimension fue utilizada desde la perspectiva de Fierro (1999) porque
reconoce “que las decisiones y las practicas de cada maestro estan tamizadas
por esa experiencia de pertenencia institucional y, a su vez, que la escuela
ofrece las coordenadas materiales, normativas y profesionales del puesto de
trabajo, frente a las cuales cada maestro toma sus propias decisiones como
individuo” (Fierro, 1999: 31). El contexto institucional transcurre en el marco de
las condiciones laborales, normativas y administrativas a las cuales los

docentes aceptan y ponen resistencias.

En ese sentido me propongo, en primera instancia, mostrar la diversidad de la
oferta académica de artes y explicar quiénes son los maestros de artes de la
secundaria ESANS. Posteriormente, expongo la perspectiva de los dos
maestros de Musica, sujetos de investigacion, dividido en tres ejes: el primero
es visto al docente como sujeto de una institucion publica el cual sigue

lineamientos especificos de los directivos de la secundaria donde labora.
5. 1 Oferta académica de las artes en la ESANS

A continuacion, expongo la oferta educativa en la escuela secundaria ESANS,
una escuela publica que cuenta con dos modalidades de ensefianza en
Musica. La que corresponde al curriculum obligatorio, establecida en los planes
y programas de estudio de las artes, como es el caso de la disciplina de Musica
con dos horas de ensefianza a la semana y el curriculum optativo que
contempla talleres, clubes y ciclos de estudios, proyecto impulsado

exclusivamente por los directivos de la escuela secundaria.
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En infraestructura la escuela cuenta con un edificio con salones adaptados
principalmente para materias de Musica y danza. Cada salon cuenta con un
piano, un pizarron pautado, una televisién, videocaseteras para proyectar

peliculas, peliculas relacionadas con temas de arte, audios y grabadoras.
5.1.1 Los talleres

En la escuela ESANS se imparte, desde su fundacién en 1955, la materia de
Artes Plasticas. Posteriormente, en noviembre de 1988, se agregaron los
talleres de Coro, mas adelante en 1993, se incluyé la orquesta, el ensamble de
alientos, el ensamble de cuerda, y, en 1999, el ensamble de violines (Memoria

Escuela Secundaria Anexa a la Normal Superior, 2010, p. 108110).

Fig 6. Talleres de artes de la ESANS: cuerdas, coro y alientos.

Desde 1999 hasta el 2003 la Orquesta y el Coro de la escuela realizaron
montajes de obras clasicas. Adicionalmente, se ensefian las especialidades de:
artes visuales, danza, violin, violonchelo, guitarra —acustica y electroacustica-,
piano, trompeta, banda de guerra, fotografia, a las cuales se les destina dos

horas semanales.

Fig. 7 Ensamble de cuerdas.
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5.1.2 Los clubes

Una modalidad mas de oferta educativa en artes se refiere a los diferentes
clubes (Musica y Danza) a estas actividades se les dedica un espacio de dos

horas.

Figura 8. Danza en eventos artisticos

“La ESANS brinda a sus alumnos la oportunidad de inscribirse en actividades
opcionales a las que denominamos clubes que fortalecen el desarrollo de sus
capacidades, aptitudes, habilidades e intereses: como ensamble de alientos,
cuerdas, violines, piano, salterio, coro, canalizando “el tiempo libre” de los
estudiantes”. (Discurso pronunciado el 11 de abril de 2014 en el auditorio de la
escuela). Este espacio es dedicado auna ensefianza mas personalizada entre
profesor y alumno, o aque los alumnos practiquen sus instrumentos —que estan
disponibles y son propiedad de la propia escuela como pianos de cola,
violonchelos, violines y trompetas. En ellas no se requiere pasar lista, ni realizar

evaluaciones.

De acuerdo con la version de la directora de la secundaria “Con la creacion del
Coro y Orquestas, se fortaleci6 enormemente el estudio de la Musica en
nuestra escuela y muy pronto se crearon los Ensambles de Alientos, Violines,
Mandolinas y Guitarras, los maestros del colegio con mucha disciplina y
entusiasmo prepararon a los adolescentes para que no solo disfrutaran y
apreciaran la Musica, sino para que la interpretaran y ejecutaran con maestria,
muchos de los alumnos egresados de la ESANS, son aceptados en el
Conservatorio Nacional de Musica” (Memoria ESANS, 2010, p. 110).
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5.1.3 Circulos de estudio

Una ultima modalidad de oferta educativa se refiere a los circulos de estudios.
Este espacio fue creado soOlo para alumnos que lo requieran pues presentan
problemas con la comprension de partituras, bajo rendimiento académico en
alguna asignatura de arte o de cualquier asignatura curricular. Para esta

modalidad también se destinan dos horas a la semana.

En resumen, las artes en la ESANS son atendidas en los cuatro espacios de
ensefianza destinados a la Mdusica. Esta situacion da como resultado que en
total se estuvieran dedicando ocho horas semanales al aprendizaje de esta
disciplina. El tiempo invertido y el esfuerzo destinado a estas actividades, tanto
de docentes como de los estudiantes, hacen posible que pueda existir la
orquesta de la ESANS, organizacibn muy reconocida por otras instituciones

educativas.

Las actividades de los docentes de Mdusica trascendio la escuela. La siguiente
frase: “Las artes son la cara de la ESANS” dicha por la maestra de Musica
(Erika Ramirez, en entrevista, 24 de febrero 2014), nos remite al prestigio del
trabajo de los maestros de artes (Danza y Mdusica) a nivel extraescolar. El
resultado del trabajo realizado en el aula de parte de maestros y alumnos,
posteriormentese presenta a manera de concierto por lo menos en tres eventos
artisticos importantes para la escuela: uno es la “Semana cultural” y otros son
los tradicionales “Dia de las Madres” y “el festival decembrino”. Estos son pues
los momentos privilegiados en los que tanto docentes como alumnos presentan
en un auditorio de la escuela los conocimientos adquiridos durante el periodo
escolar. Hay dias dedicados a la presentacion de actividades artisticas. Los
alumnos exhiben su participacion a sus compaferos del turno matutino o a lo
que llaman contra turno, el vespertino. Ademas, hay eventos dedicados para
ser presentados ante los padres de familia y en ocasiones en conciertos
abiertos al publico. En casos especiales, como la semana cultural, los invitados
son autoridades educativas de la SEP o de escuelas como el TEC de
Monterrey que, dicho sea de paso, ofrece becas hasta del 100% a los alumnos

que tienen promedio de excelencia.
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5. 2 Maestros de artes en la ESANS

La secundaria ESANS para dar respuesta a la oferta educativa en artes cuenta
con doce profesores formados en distintas especialidades artisticas. En danza
hay dos maestras, en artes visuales hay una maestra, un maestro de banda de

guerra 'y ocho maestros de Musica.

Por eso hay dos modalidades de educacion artistica en la ESANS, una
corresponde al programa de ensefianza obligatoria en las disciplinas de danza
y Musica a las que se les destinan dos horas a la semana donde todos los
maestros de artes imparten clases en ambos turnos y puedan organizar
diversos horarios para que los alumnos cuenten con opciones para elegir la
otra modalidad que oferta la secundaria ESANS, como es el programa de
talleres de arte. Cabe destacar que los maestros ofrecen talleres de acuerdo a

su formacion docente.

Los maestros de Mdusica recurren a su formacion profesional en artes y a su
experiencia en la docencia. Por ejemplo, un maestro puede impartir la
asignatura de Musica donde se utiliza la flauta dulce, pero en el taller lo adapta
en coro, pues el profesor es compositor y dirige un coro. En otro ejemplo, una
maestra de Musica imparte el taller de violonchelo, taller de guitarras y dirige el
coro de la escuela secundaria ESANS. De esta manera, los docentes dan
forma a una propuesta curricular de acuerdo con su libertad docente y a las
necesidades e inquietudes que plantea la escuela secundaria a los propios

alumnos.

De acuerdo a la perspectiva de la practica docente de Fierro (1999), es
indispensable dar cuenta de como el maestro de artes vive dentro de un
espacio institucional especifico. En ese sentido, a continuacién describiré como
los dos docentes de Musica, sujetos de la presente investigacion, exponen su

perspectiva de lo que implica ser maestro en la secundaria ESANS.
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5.3 Maestros de Musica en la secundaria ESANS

En este espacio abordo una serie de expectativas tanto institucionales como
curriculares sobre el docente de artes. La importancia de esta perspectiva,
segun Fierro (1999), radica en que ‘“la institucidon escolar representa, para el
maestro, el espacio privilegiado de socializacion profesional [...] es el
organismo vivo que explica el hecho de que la escuela no sea solamente la
suma de individuos y acciones aisladas, sino una construccién cultural en la
gue cada maestro aporta sus intereses, habilidades, proyectos personales y
saberes a una accion educativa comun”. En el mismo sentido, Rockwell, ya
desde 1986, alertaba sobre esta misma idea al indicar que “pareceria obvia
esta afirmacion, pero a pesar de ello existe poca reflexién acerca de la relacién
entre la practica del maestro y la escuela” (p. 65). Los dos profesores de
Musica, sujetos centrales de la presente investigacion dan cuenta de como

enfrentan dichas exigencias escolares.

El proceso de organizaciéon docente es el siguiente: al inicio del curso, los
docentes realizan un curso para ver cuales son los nuevos lineamientos de la
SEP. Después, inician las juntas colegiadas. Al terminar este trabajo se redinen
los representantes de cada colegiado con la directora de la ESANS para que
ella les informe la linea de trabajo a seguir durante el ciclo escolar.
Posteriormente, hay otra reunién de profesores de cada colegio, incluido el de
artes. Alli, se toma nota de las nuevas indicaciones por parte de la SEP. Los
profesores cuya practica es motivo del presente analisis, se guiaron en los
planes de estudio 2011. En relacidon a los cambios que se hacen al inicio de

cada curso, la maestra Erika afirma:

“Aunque digan que no, cada afio te marcan algo distinto, cada afio. Ni siquiera
cada cambio de programa, cada afio, o las mismas cosas con diferente
nombre, entonces en ese afio ya sabes la linea que te est4 dando la SEP”
(Erika, 24 de septiembre de 2014) y las autoridades educativas de la
secundaria. En concreto, la directora pide “Resultados en diciembre, resultados
en abril; resultados en mayo” (Erika, 24 de febrero 2014). Es decir, pide obras
de danza y musica para los tres eventos mas significativos de la escuela que
son: la Semana Cultural, el Dia de las Madres y el Festival Decembrino”.
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Por politicas de la secundaria ESANS, todos los profesores de artes cubren los
programas de estudio que indica la SEP. Adicionalmente, los profesores de
arte adaptan los contenidos para que en los eventos artisticos, tanto alumnos
como docentes, presenten sus obras musicales y dancisticas en el auditorio de
la escuela, aunque cabe resaltar que el trabajo de los alumnos es presentado
como resultado del trabajo del aula. La dimension institucional permite mostrar
la practica docente previa al trabajo en el aula, al llegar a acuerdos con el
colegiado de artes para conocer el curriculum prescrito definido en los planes

de estudio de artes.

5.3.1 Perspectiva de dos maestros de musica hacia los planes de estudio

y colegiados de artes

En este apartado expondré como la maestra y el maestro de Musica, sujetos de
la presente investigacion reaccionan ante la implementacién del plan de
estudios de artes y como los maestros llegan a acuerdos en el trabajo
colegiado de su area artistica. En este contexto, la dimension institucional deja
ver que la reforma curricular en artes fue implementada por los maestros en el
2005 por primera vez en la escuela secundaria y ella exigia darle tratamiento

de asignatura.

Desde la perspectiva de la maestra Erika, ella comparte que conocié el proceso
de implementacion del plan de estudios del 2006, lo que significa que dio
clases de Musica en la modalidad de taller y después de la reforma educativa
en la modalidad de asignatura de artes. Ella recuerda que todos los maestros
de artes fueron citados para tomar cursos de capacitaciéon para conocer los
nuevos planes y programas de estudio de cada disciplina. Sin embargo, como
la secundaria ESANS es una escuela tipo laboratorio, todas las reformas
educativas, sobre todo las curriculares son implementadas y modificadas para
posteriormente hacer una evaluacién y aportar sugerencias para mejorar las
reformas curriculares en el tema. En el caso de las artes, no fue la excepcion.
En ese sentido, la maestra opina que “Aqui cuando lo hacen oficial no te
preguntan” (Erika, 24 de febrero, 2014), refiriéndose a las modificaciones

curriculares y a las exigencias institucionales.
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A continuacion, la maestra de Musica relata como fue su ingreso en el area de

las artes en esta escuela:

Cuando llego aqui a la ESANS me doy cuenta de que aqui si hay un programa
de musica (1976 de Bellas Artes). Entonces en base a ese programa haciamos
nuestra programacion anual y nuestra dosificacion, pero antes se hacia todo al
inicio del curso y ya lo ibas adaptando tu dosificacion de acuerdo a tu grupo.
Pero el chiste era que tl debias hacer ese trabajo durante todo ese ciclo
escolar... asi se trabajaba. (Erika, 24 de febrero 2014).

No obstante, continla el relato la maestra de Mdusica.

El programa (desde) del 2003 ya era un programa oficial, entonces tuvimos que
hacer ajustes. Al principio me costé mucho trabajo yo tuve mucha renuencia®
a ese programa, muchisimo porque toda la riqueza para mi que tenia el
programa del 76 (1976) lo quitaron. Toda la historia, la historia de la musica
desaparecio. La flauta se veia solamente en uno o dos bimestres. Era muy
enfocado a lo cotidiano de los chicos a que entendieran mas su entorno, desde
la parte cultural y lo que ellos escuchaban diario. Entonces a mi se me hizo un
programa muy pobre. Muy, muy pobre porque la riqueza de que conozcan por
lo menos a Felipe Villanueva o Carlos Chavez o estos compositores
mexicanos. Entonces yo tuve mucha renuencia a ese programa, pero
finalmente lo llevamos a cabo [...] para el programa del 2006, la Unica
ventajaque yo le vi es que si se respaldaron en un Kodaly, (pedagogo de la
Musica), como que por lo menos lo mencionaron. Entonces si, se mejoré con
estos pedagogos. Después de todo, lo que ellos nos pedian lo pudimos incluir
al programa (Erika, 24 de febrero 2014).

Aqui podemos ver que la maestra Erika reconoce la pedagogia musical activa
gracias a su formacion docente en Mdasica, pedagogos musicales y
metodologias didacticas. En la narracion de la maestra Erika podemos leer un
tipo de exigencia de parte de las autoridades educativas tanto federales en las
politicas educativas como en la propia escuela ESANS. La reforma curricular
modificé el estatus de las artes en todas las secundarias del pais. Les pidieron
gue adaptaran la nueva concepciéon pedagdgica que incluia poner en el centro
del curriculum al alumno y no al docente. Se pedia que el docente ofreciera
oportunidades de experiencia artistica al alumno. Y de acuerdo a
seflalamientos de la maestra Erika, la parte de la historia musical quedaba
limitada, casi excluida por privilegiar proyectos musicales que vincularan al
alumno con elementos cotidianos. La parte en donde expresa: “yo tuve mucha

renuencia pero finalmente lo llevamos a cabo”, indica que los profesores de

* Cursivas y negritas de la investigadora.
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musica de la secundaria ESANS tenian su propio programa y ellos elegian los
contenidos y actividades para sus alumnos. Con la llegada del Plan de
Estudios adaptan e interpretan los lineamientos de la SEP de acuerdo a su
criterio profesional y personal, aunque no lo hicieron como trabajo solitario sino

como trabajo colegiado.

Por otra parte, la perspectiva del maestro de Musica relata queélentr6 a laborar
en la escuela ESANS a partir del afio 2008, cuando ya se habian
implementado los planes de estudio en todas las secundarias publicas del pais
por lo que no vivid la experiencia del cambio de practica docente en el aula. Sin
embargo, él expresa su postura frente a los planes de estudio. “Tengo que
decir que yo no soy muy ortodoxo en... en llevar el Plan de Estudios, cien por
ciento. Lo llevo, lo cumplo, pero... vaya, creo que los niflos son muy
inteligentes y entienden las cosas rapido... de lo que tienen que hacer en base
al programa y entonces yo me aventuro hacer cosas de Historia y cosas de
anotacion musical... “yo tengo que respetar un programa Yy enriquecerlo”
(Jesus, 05 noviembre 2013).

Lo anterior expresa una tension entre los lineamientos del plan de estudios y la
formacion y valores de cada docente donde el resultado sera una decision de
moldear, ajustar la propuesta pedagogica y practica real de cada docente en el
aula. Con este ejemplo, vemos que los docentes de Musica se enfrentan al reto
de “reinventar” su practica docente en el aula, con lineamientos establecidos en
la disciplina curricular obligatoria. Ahora pasan lista, deben cubrir los
contenidos del plan de estudios y realizan evaluaciones para acreditar la
materia de Musica.

Como se comento anteriormente, el trabajo del docente de artes no fue aislado
ya que contd con el apoyo de 12 maestros de artes, varios de ellos maestros
de Musica. La maestra Erika representante del colegiado de artes en la

secundaria ESANS comenta:

En junta de colegio de artes lo que decidimos fue darle prioridad a todos los
elementos que venian en el 2006 y complementarlos y el tiempo que te quede
libre (pone comillas con los dedos) con lo que nosotros veniamos haciendo, la
parte de historia, la parte de flauta, pero aqui en la escuela no lo puedes dejar
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tan del lado porque tenemos presentaciones luego, luego, porque hay un
evento civico. Entonces no podiamos dejar esos conceptos fuera. Porque en la
escuela se maneja asi. Entran los chicos en agosto y en diciembre tienes que
estar dando resultados, ya sea de grupo de flauta o de tu ensamble el que
tengas, pero en diciembre tienes que estar dando resultados. Si en un grupo de
flauta, normaaal de clase de educacion musical, yo veo la flauta hasta el cuarto
0 quinto bimestre que me lo marca el bloque no voy a tener resultados en
diciembre. Entonces nosotros en agosto iniciamos tocando para que en
diciembre a mi ya me estén dando resultados. Esa es en esa parte, el plan
dos mil seis tiene esa desventaja, muchos conceptos poca practica de
instrumento® pero bueno viene muy manejado hacia la parte vivencial, que
ellos vivan que ellos sientan, lo cual también me parece interesante (Erika, 24
de febrero de 2014).

Mientras que el maestro Jesus expresa lo siguiente:

En un trabajo colegiado, se determina entre todos... y todavia mas en lo
particular depende de cada maestro de cémo lo va a llevar y de cuénta
importancia le dé a algunos aspectos. Hay maestro miran mas hacia que los
nifos toquen... a mas practica instrumental o en otros casos dan hasta cultura
general sin descuidar obviamente la base del programa, otros dan importancia
a la préctica con la teoria en general (05 de noviembre de 2013).

En este apartado pudimos observar que los docentes de artes no solo se ven
condicionados por los lineamientos de los planes y programas de estudio, sino
coémo ademas la practica docente esta condicionada por la cultura escolar de la
ESANS. El contexto determina la forma como se van a adaptar los contenidos
planteados en el programa. Por otra parte, esto también sugiere, que el
docente hace adaptaciones, toma decisiones y mantiene un cierto margen de
libertad en el manejo de los programas, en su implementacion e interpretacion.
Los profesores de Musica como Erika y Jesus tienen el compromiso de cumplir
con fechas de presentaciones inalterables: La semana cultural, el dia de las
madres y el festival decembrinas. Deben dar resultados y en pocas semanas
de clase. En el siguiente capitulo, abordo la especificidad de las estrategias

educativas de estos profesores de Musica en sus respectivas aulas.
5.3.2 Tipo de contratacion de dos docentes de Musica
Para dar los resultados tan ambiciosos que los directivos demandan a los

profesores de artes, en este caso los dos maestros de Musica, debo dar cuenta

del tipo de contratacion para ubicar tiempos y horarios de actividad docente en

% Cursivas y negritas de la investigadora
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la escuela secundaria. Ellos fueron contratados por diferentes modalidades, lo
que se ve reflejado nuevamente en la percepcion laboral dentro de la

secundaria.

% La Maestra Erika revela que cuenta con un contrato laboral de 42
horas a la semana. Entre sus diversas actividades, dirige la
coordinacién del colegiado de artes y es la representante Sindical de
todos los maestros de la ESANS. Desarrolla horas frente a grupo en la
asignatura de Musica y el taller de ensamble de guitarras y el club de
violonchelo. Asume horas de asesoria y dirige la reconocida Orquesta
de la secundaria ESANS.
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Fig. 9. La maestra Erika dirige la Orquesta de la secundaria ESANS

Esas actividades las realiza de lunes a viernes en la escuela secundaria. Los
fines de semana la maestra los dedica a su profesibn como directora de
orquesta en Tlalnepantla, Estado de México, y, paralelamente, estudia una
maestria en educacion. Quiza de alli, la maestra Erika afirma que: “Los
maestros hacen magia para sacar a los alumnos adelante” (Erika, 24 de

febrero de 2014). Refiriéndose a su propia actividad profesional:

Cada una de estas actividades, tanto el dar clases, tienes que hacer una
planeacion forzosamente, la asesoria tienes que estar muy atenta de los chicos
y estarlos acompafando, atender papas hacer las juntas con tu orientadora, de
la coordinacién del colegiado de artes pasar la informacion, de las juntasen la
direccidon de la escuela tengo que bajar la informacion a los maestros. En los
talleres de musica, es mas facil porque de ahi decido cuéles son las piezas que
voy a ver, entonces en base a eso ya voy viendo lo que estoy haciendo, en la
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parte de las artes. Tengo el club de chelos que ahi si me espero a arrancar
porgque no sé las habilidades de cada chico y porque es un instrumento para mi
practicamente solista, si hay que ver qué tipo de chicos tengo para saber
exactamente qué es lo que voy a ponerles, asi que primero hago un bosquejo
de como llegan y hacia dénde voy. Y esa es la otra parte, hago lo mismo con
el taller de ensamble de guitarras. Y de la parte sindical ahi si es estar muy
pendiente, conocer, leer, estar muy objetiva en todo lo que se viene porque
bueno son leyes y las leyes son interpretativas cada quien le da su version y
entonces es algo bien complicado (Erika, 24 de febrero de 2014).

La maestra Erika, ademas de ser una profesional de la Musica frente a grupo,
también realiza multiples actividades escolares y extracurriculares. Las
actividades en la ESANS son variadas y complejas y, tal como ella indica, son
actividades que requieren de un antes, un durante y un después de estar frente
a grupo. Ella evalua, planea, observa, diagnostica y analiza el tipo de

estrategias que puede realizar frente a grupo.

El maestro Jesus cuenta con un contrato de 33 horas semanales las cuales
distribuye de manera particular, de acuerdo a las clases de Musica que imparte
en la secundaria. Sus actividades son propiamente dedicadas a la docencia.
Ademas de la asignatura de Musica, interviene como responsable del taller de
coro e imparte clases en el horario del club de artes. Asimismo, participa en el
colegiado de artes y prepara eventos artisticos como el coro de la ESANS —
extra institucionales- para presentar en lugares como Bellas Artes u otras

instituciones donde inviten a los estudiantes. El maestro Jesus Lépez afirma:

Bueno es que mi dinamica es tan distinta todos los dias... que yo no siento que
me encajone en esta escuela, por ejemplo el martes estoy de ocho a ocho,
estoy... es el Unico dia que estoy de sol a sol. Pero, otros dias por ejemplo, los
lunes y los miércoles estoy de 8:00am. a 3:00 pm. Los jueves estoy de 11 a 8.
Los viernes no vengo. Entonces ¢Por qué no se me hace pesado? Porque
tengo otros trabajos y otra formas de desarrollo (05 de noviembre de 2013).
Los requerimientos institucionales lo han llevado a proponer obras musicales
complejas, que varian desde la musica clasica hasta canciones en los idiomas
inglés, franceés, italiano y japonés. Los resultados son mostrados en el auditorio
de la escuela secundaria. A pesar de las horas de contratacion, en este trabajo
de investigacién observé que el maestro dedica horas extras, no remuneradas

para ensayar piezas musicales previas a los conciertos artisticos.
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Fig. 10.El maestro Jesus dirige el Coro de la ESANS

La calidad de la ensefianza de la Musica ha sido reconocida por colegas dentro
y fuera de la institucion. El proceso de ensefianza le ha permtido ofrecerle a los
estudiantes de la secundaria ESANS un prestigio extraescolar y premios
obtenidos en concursos corales. De alli la importancia de dar cuenta de

quiénes son los maestros sujetos de estudio de lapresente investigacion.

A continuacién veremos el impacto que tiene su formacion académica en la
ensefianza de la asignatura de Musica en la escuela secundaria ESANS, en el

segundo afio escolar, como indica Fierro (1999) en la vida cotidiana.

5.4 Extensiones de las actividades de los dos maestros de Musica en la

secundaria

En la escuela secundaria ESANS, los maestros de artes, como es el caso de
los maestros de Musica, distribuyen el tiempo para el que fueron contratados y
cumplir con los requisitos demandados por las autoridades educativas de la
Secretaria de Educacion Publica y de la secundaria donde laboran.
Recordemos que en el apartado de la oferta educativa la secundaria ESANS
cuenta con la siguiente oferta educativa: asignaturas, talleres, clubes de artes y
circulos de estudios.

A continuacion, expondré la diversidad de actividades docentes que realizan

los dos maestros de Musica en la institucion educativa, sujetos de la presente
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investigacion. En su hacer docente, ademas de impartir clases de Musica,

también ensefan otras actividades musicales como es el caso de los talleres.

En el caso de la maestra Erika, ella ofrece el taller de violonchelo y ensamble
de guitarras y dirige la orquesta de la ESANS. Ademas de la asignatura de
Musica, estos dos espacios son complementados en la parte de la teoria de la
musica con la practica de instrumentos musicales. Los salones han sido
adaptados con un pizarron pautado, una televisidn, una videocasetera para

transmitir peliculas, una grabadora con reproductor de CD y un piano.

'Fig. 11.Grupo del taller de coro. Segundo afio turno vespertino

En los salones del taller de guitarra asisten 15 alumnos por grupo, con lo cual
la atencion de los maestros hacia los alumnos es més cercana y relajada. El
espacio de libertad de cada profesor en los talleres reside en la eleccion del
reperotorio musical, complejidad de las piezas musicales, la planeacion de sus
clases, las estrategias didactica para alcanzar sus objetivos y los mensajes con
valores que desean transmitir como individuos con unas creencias y cultura

particular.

Las melodias, resultado del trabajo en el aula, son posteriormente presentadas
en el auditorio de la escuela secundaria. La Musica se elige de acuerdo al
periodo escolar del afio, si es la semana cultural, si el Dia de las Madres, las

fiestas Patrias o el festival decembrinas.
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Fig.12. Taller de guitarras. Maestra Erika

En una ocasion la maestra Erika preparé la pieza La Primavera de Vivaldi con
la maestra Susana (maestra de violines), para acompaifar la melodia con
guitarras y violonchelo. Los talleres dan este espacio de independencia a los
docentes, pues son ellos quienes eligen qué trabajos quieren presentar o con
qué docente trabajar, con lo cual se crea un ambiente de compafierismo,

profesionalismo y cordialidad.

En los talleres, como en los clubes o circulos de estudio, no hay calificaciones
en boletas de los alumnos. La modalidad de taller tiene el acierto de darle voz y
voto al alumno, pues son ellos los que eligen de entre decenas de talleres que
oferta la escuela. Asi, ellos pueden llevar el taller de coro, piano y violin si asi lo
desean. No obstante, pertenecer a la orquesta de la secundaria ESANS es un
privilegio manifestado por docentes y alumnos porque en él se conjuntan el
trabajo de compafieros de clase de su turno y de contra turno llegando a
convivir en un ejercicio musical integrado por mas de cien alumnos. Cuando los
estudiantes y docentes presentan el trabajo ante centenas de comparieros de
escuela, y publico variado que va desde padres de familia, directivos,
autoridades educativas, etc. Se respira un ambiente de fiesta, lo que se refleja
en los eventos artisticos. Es el trabajo de talleres y asignatura conjuntado para
lograr sus objetivos planteados por las autoridades educativas desde la primera

etapa del ciclo escolar.
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% En el caso del maestro Jesus, el taller de Coro fue observado durante
20 sesiones®!. Debido a la cantidad de informacién obtenida, presento
un panorama detallado de lo que sucede en la practica docente durante

elciclo escolar.

De acuerdo a las declaraciones del maestro Jesus Lépez, el proceso del
trabajo en el taller consiste en conocer al grupo de alumnos y, de acuerdo a

sus gustos, personalidad y cantidad de ellos, elegir el repertorio.

Primero instala una cancion como “gancho para ver si funciona” la motivacion
en el grupo y después elige mas canciones las cuales formaran parte del
repertorio del ciclo escolar. El maestro afirma: “En la disciplina coral hay
formalidad y se incrementan las piezas, el repertorio y la dificultad” (05 de
noviembre de 2014).

Por lo menos pone dos piezas de corte clasico, Musica mexicana y Musica
internacional porque es lo que le piden en la direccion de la ESANS. El maestro
por su parte, plantea un repertorio mas ambicioso por la variedad de idiomas y
géneros musicales a las alumnas del taller de coro. EI mismo cubre los
objetivos que se plantea durante el semestre, €l afirma “no tengo un programa
establecido sino que yo lo marco lo que hasta donde quiero llegar con ellos y
qué quiero lograr con ellos... en coro hay un trabajo de la cuestion técnica,
vocalizacion y recomendaciones a cada una de las estudiantes de afinacion y

actitud, es un enfoque distinto (al de la asignatura de Musica).

Fig. 13. Taller de Coro. Maestro Jesus.

*' EI maestro de Mdsica y también del taller de Coro me invité a observar sus clases con el fin de poder
hacer una comparacion entre las dos modalidades educativas de la secundaria. En el caso de la maestra
Erika no fue posible realizar el mismo ejercicio de observacidon por sus horarios de clase. El material
obtenido serd analizado en un trabajo posterior a esta investigacion.
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El maestro Jesus complementa los saberes de musica en su taller de coro. En

coro, hay trabajos personalizados y en grupo.

En resumen, el trabajo expuesto del maestro Jesus permite acercarse a la
perspectiva de Gimeno Sacristan (2007) al sefialar que los docentes no solo
“ejecutan” o “implementan” al pie de la letra los Programas de Estudio. Como
han afirmado en reiteradas ocasiones los maestros de Mdusica, los maestros
enriquecen con propuestas propias los Programas de Estudio de Mdusica. Lo
que estamos viendo en el este espacio institucional es lo que llama Gimeno
Sacristan, el curriculum real y el curriculum en accién. Es, en otras palabras, lo
gue los docentes viven en su cotidianeidad al recibir indicaciones concretas de

los directivos de la escuela secundaria ESANS.

Los maestros conocen la diferencia entre lo que dictan las normativas de la
Secretaria de Educacion Publica y las condiciones existentes en una escuela
concreta y, por supuesto, lo que ellos pueden y necesitan aportar a la

formacion de sus alumnos.

Los maestros de Musica consideran que la ESANS es reconocida por su oferta
educativa en artes y por su calidad en la interpretacion lograda en sus alumnos
y docentes. Cada presentacion en el auditorio de la escuela puede verse en
internet solo buscando en google la ESANS. Alli se pueden observar
presentaciones de la orquesta, danza, coro, ensambles de alientos, violines y
demas obras artisticas. El trabajo del docente de artes es definido por los
planes de estudio, por las autoridades educativas de la ESANS, por las
participaciones de los colegas de colegiado de artes y hasta por los propios
alumnos de la escuela. Cada actor interviene de manera especifica pero es el
profesor el que adapta las diferentes sugerencias y, finalmente, hace uso de su
experiencia profesional para decidir la obra musical, los estudiantes
participantes, la cantidad de piezas musicales y con qué otros colegas alternar
el orden de las presentaciones en el evento cultural, pero sobre todo, hace uso
de su criterio para proponer un estilo particular de ensefianza y un contenido

musical de acuerdo a su muy particular experiencia profesional.
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5.4.1 Laexperiencia del docente de Musica

En este apartado doy cuenta de cémo los profesores de Musica hacen mas de
lo que les pide la Secretaria de Educacion publica y la propia Secundaria
Anexa a la Normal Superior ESANS, considerando al docente como un sujeto
con iniciativas, expectativas y formacion especialista en el area de Mdusica.
Explicaré la parte individual de los dos docentes de Musica. En este espacio
todavia nos ubicamos en la dimension institucional, afuera del aula de clase,
pero con dimensiones de la practica docente que influyen a la hora de ensefar

la asignatura artistica dentro del salon de clases.

5411 Maestra Erika

Con respecto a la perspectiva de la maestra de Erika, ella explica que “hay una
parte en la que cada docente dice esta es la mia y ya de aqui nadie nos va a
sacar” debido a que los profesores no pueden saltarse ningun objetivo del plan
de estudios desde el afio 2004, e implementado en la ESANS desde el 2005.
Todos los maestros de la escuela ya no pueden decir, segun la maestra de
Musica, es que “yo le di preferencia a esto, ah, ya no se puede®... o sea, si
ya nos encasillo la Secretaria (SEP) tenemos que dar ese programa a fuerza,
no hay de otra” (Erika, 24 d febrero de 2014). Lo que comparte la maestra Erika
revela que en la ESANS se siguen los contenidos que plantean los planes y
programas de estudio (2011). Sin embargo, la interpretacion que ella realiza de
que la SEP *"ya los encasilld” se refiere a que en la escuela los profesores son
supervisados y evaluados para constatar si cubrieron los contenidos prescritos
por la SEP.

5.4.1.2 Maestro Jesus
El profesor JesUs expresa su postura como docente de secundaria: “Hay

maestros que miran mas hacia que los nifios toquen... a mas practica

instrumental o en otros casos dan hasta cultura general sin descuidar

32 . . .
Negritas en el documento son de la investigadora.
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obviamente la base del programa, otros dan importancia a la practica con la
teoria en general”’. Adicionalmente el maestro afirma: “yo me aventuro hacer
cosas de Historia y cosas de anotacion musical” (05 de noviembre, 2013). En
otras palabras, cada profesor de acuerdo a su experiencia en el area artistica
interpreta, elige y adapta los contenidos de los planes de estudio de acuerdo a
los saberes y posturas teéricas pedagdgicas. Lo que indica el maestro de
Musica es el espacio de libertad docente que hace valido en el espacio del

aula.

A propésito de su ingreso a la secundaria publica ESANS, la maestra de
Musica ingreso a la Escuela Secundaria Anexa a la Normal Superior de México
(ESANS) a finales del ciclo escolar de afio 1999 y concluye en el 2014, por su
renuncia a la docencia en la secundaria. Desde su llegada creodlos Talleres de
Coro y posteriormente, fundo la Orquesta de la ESANS, independientemente
de sus propias aportaciones como docente. Su experiencia docente en artes y
su lugar de coordinadora del colegiado de artes le permite trabajar con sus
colegas artistas y crear una propuesta académica que posteriormente sera
reconocida a nivel de la Secretaria de Educacion Publica. Sus antecedentes en
la docencia se deben a que cuenta con el titulo de profesional en Direccion de
coros Musica, esa experiencia profesional le permite trabajar en la Secretaria
de Educacion Publica (SEP) dando clases en la Secundaria Diurna Numero 23.
“Mtro. Juan G. Olguin”, ubicada en la Colonia Juarez Delegacion Cuauhtémoc,
donde paralelamente al trabajo de docencia inicié sus estudios en la carrera de
Direccion de Coro, en Bellas Artes. Erika menciona: “Ahi (en la secundaria 23)
tenia coros y llegué a Bellas Artes y de ahi me vine para aca (ESANS), aca
hice un ensamble de guitarras y después la orquesta”. Esto le posibilita crear
proyectos musicales mas amplios y complejos en estructura, que fueron
posibles gracias al apoyo de los directivos de la escuela secundaria. En
Musica, su experiencia profesional y docente la llevo a dirigir grupos de coros
escolares y al haberse relacionado conel Instituto Nacional de Bellas Artes le
proporciona una vision diferente de la ensefianza y la practica, propiamente
encaminada a lo que ella ha comentado en apartados anteriores a “dar
resultados”, Iéase a culminar obras musicales y presentarlas en el auditorio de

la escuela.
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Por otra parte, en el campo profesional, el maestro Jesus relata que su
experiencia de docente es de apenas seis afios en escuela oficial, justamente
en la Escuela Secundaria ESANS. Anteriormente, fue codirector del Coro de
Nifios de la Schola Cantorum de México, con la cual realiz6 giras por Norte y
Centro América. Actualmente es director artistico del Coro de Nifios del Valle
de Chalco. Desde febrero del 2001 funge como organista titular de la Catedral

Metropolitana de la Ciudad de México.

El maestro da testimonio de su trayectoria en la ensefianza y enfatiza lo
siguiente: “Es un terreno completamente diferente de lo que yo venia haciendo
porque generalmente yo daba clases a chicos de Musica que se van a preparar
profesionalmente en la rama, pero no a nifios que simplemente deben cubrir
una materia. Entonces el enfoque es completamente diferente” (05 noviembre
de 2013). Y efectivamente como indica el maestro no es lo mismo dar clases a
nifios que estudian en escuelas privadas con contenido de Musica y que
dedicaran varias horas de estudio a la teoria y practica musical a estudiantes

gue en ocasiones no conocen nada de la teoria y practica musical.

Debo aclarar que, el profesor Jesis comenta que no tiene una formacion
pedagodgica o no estudié educacién musical. “En las escuelas oficiales,
(refiriéndose a la escuela ESANS), “entré con cierta experiencia, ya no me
costd mucho trabajo, pero en mi insercion de preparacion de nifios me di
cuenta que me hacia falta estrategias pedagodgicas muy importantes de
estimulacién y de captar su atencidn, son elementos base para poder realizar

una actividad pedagdgica” (05 de noviembre 2014).

Si bien reconocen los dos maestros de Mdusica el documento de la SEP, en
términos de Gimeno Sacristan (2007), el curriculum prescrito, como normativo
de la ensefianza de la Musica, los docentes hacen uso de la experiencia

profesional para adaptar las necesidades formativas de sus alumnos.

Y es en ese sentido que Fierro (1999) utiliza la dimension didactica para
referirse al papel del maestro como agente que, a través de los procesos de

ensefianza, orienta, dirige, facilita y guia la interaccion con sus alumnos. El
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maestro de Musica menciona que en esta disciplina los estudiantes de
secundaria “entran aletargados”, no por voluntad propia del estudiante, sino por

la “continuidad” del sistema educativo.

Fig. 14. La maestra Erika dirige la Orquesta ESANS
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Fig. 15Maestra Erika dirige concierto de guitarras.Fig. 16 Maestro Jesus dirige
concierto de Coro

La idea central, entonces, es dar cuenta de la practica docente de los
profesores de Musica a lo largo de un ciclo escolar en la secundaria y donde el
papel del docente hace la diferencia de una ensefianza enfocada a lograr los
objetivos de los planes y programas de estudio, pero también los de la
institucién y los suyos como profesionistas de la Mdasica. Los alumnos,
finalmente son los beneficiados del aprendizaje de las artes como lenguaje
pues gracias a ello los estudiantes se presentan ante un publico, donde no
solamente exponen una técnica de dominio de un instrumento musical o el
dominio de la voz, como es el caso de los estudiantes de coro, sino que el
resultado refleja una actitud de seguridad y confianza en la afinacion e
interpretacion cercana a la de un profesional de la Musica.
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En resumen, con las dimensiones de analisis de la practica docente de Cecilia
Fierro: personal e institucional fue posible dar cuenta de la formacion
profesional del profesor de Mdusica, su trayectoria docente, su autonomia
dentro de un marco institucional. En el contexto institucional mostré que los
docentes de artes son apoyados en cuanto a material didactico y de
infraestructura asi como una alta valoracion hacia los saberes artisticos. De alli
la importancia de contar con un profesor formado en artes en cada escuela
secundaria del pais, asi como contar con la infraestructura propia para la

ensefianza, aprendizaje y produccion de las artes en ambientes escolarizados.

Por altimo, vimos que los conceptos de curriculum prescrito y curriculum real
son dos ejes que permiten dar cuenta de las tensiones existentes entre las
expectativas impuestas al docente de parte de la escuela secundaria y los
elementos reales que definen su practica cotidiana. En el siguiente capitulo

conoceremos la practica docente exclusivamente en el aula.
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Capitulo 6. Analisis y resultados dela practica de los docentes de Musica

en el aula: Dimensién pedagogica

En este capitulo analizo la practica docente de los profesores de Musica desde
la dimension didactica de Fierro, Fortoul y Rosas (1999), porque ellos
argumentan que la préactica docente cumple una funcion esencial debido a que
ellos son los responsables de mediar el encuentro entre el proyecto politico
educativo, estructurado como oferta educativa y sus destinatarios, los alumnos,
en este caso alumnos de segundo grado escolar del turno vespertino de la
secundaria ESANS.

De esta manera, centro los analisis en la practica docente de dos maestros que
imparten la asignatura de Musica en condiciones similares, escuela publica,
turno escolar, cantidad de alumnos, requisitos institucionales y demanda del
perfil docente establecido por los directivos de secundaria ESANS. Dos

profesores profesionales de la Musica.

Parti la investigacion con la postura de que el papel del maestro es un agente
gue orienta la ensefianza musical y analicé las rutinas pedagdgicas desde los

siguientes indicadores:

» Concepciones sobre el aprendizaje y la ensefianza
» Analisis de rutinas y tiempos escolares
» Procesos que promueven formas de ensefianza. Ejemplos

Fig.17.Salones de MUsica.
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Al considerar la dimension didactica, me permitié analizar la manera en la que
el docente conduce las situaciones de ensefianza en el salén de clases. “La
forma en la que organiza el trabajo con sus alumnos, el grado de conocimiento
gue tiene de ellos, las normas que rigen el trabajo en el aula” (Fierro, 1999:34).
Y sobre todo, las concepciones que tiene como profesionista de la Musica y
como docente al enseflar un saber artistico. La identidad, como sujeto

auténomo, se hace presente.

6.1 Actividades artisticas en las clases de MUsica

A continuacion analizo los conceptos de ensefianza y las metodologias de la
maestra Erika y del maestro Jesus, los dos maestros de la asignatura de
Musica. Primero explicaré la dinamica de ensefianza de la maestra y a
continuacion el ejercicio docente del maestro. En el salon de clase, veremos
reflejada la experiencia docente y profesional de los maestros de Musica en el

aula.

6.1.1 Maestra Erika

La maestra Erika utiliza el método didactico Suzuki porque le permite ensefar
la disciplina de Musica como lenguaje. En este método, la figura del profesor es
visto como el especialista en el saber artistico, mientras que el alumno es
considerado como el aprendiz. El docente ayuda al alumno a desarrollar el
saber tedrico y practico de la flauta dulce, instrumento practicado en todas las
escuelas secundarias de la Ciudad de México. La finalidad del método Suzuki
es buscar el talento y la ejercitacion de un instrumento musical en el estudiante

de secundaria.

La maestra Erika desde que inician sus clases pide a los alumnos practicar las
escalas musicales, una y otra vez para perfeccionar el sonido y mejorar la
interpretacion de la melodia grupal. “Para mi si es muy importante la practica
instrumental porque es la parte psicomotora, la parte de memoria, la parte de
destreza, siempre que ta tocas un instrumento, el mas pequefio que sea...

tienes que estar leyendo, ejecutando, tienes que estar escuchando y tienes que
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estar viendo, y es de verdad es la mejor técnica para desarrollar habilidades.
En todos los sentidos, de escucha, de lo que quieras ¢,si? Entonces para mi es
de los mas relevante” (Maestra Erika, 24 de febrero 2014). En las clases de la
maestra de Musica no solo se desarrolla la habilidad para escuchar Musica
sino que también permite al alumno adquirir la experiencia necesaria para

desarrollar la destreza de la ejecucion de la flauta dulce.

En cuanto a la practica docente del maestro Jesus Lopez consiste en la figura
del docente especialista en el area de Musica. No cuenta con una formacion
pedagdgica, pero si con el dominio del saber musical y una perseverancia en
adaptar las necesidades de la disciplina de la Musica a sus alumnos. El
maestro Jesus asevera, es muy “importante la estimulacion y captar su
atencién, son elementos base para poder realizar una actividad pedagdgica ...
el hecho de captar la atencion, y de tener ese iman o lograr tener ese iman o
esa fuerza [...] (depende de la capacidad del maestro), si el maestro logra el
entusiasmo de los nifios y lo logra plasmar en ellos /el profesor chaskea los
dedos/ el chico entendera la Musica de otra manera y por supuesto que sera
con mayor seguridad, otros elementos que a veces ellos no perciben y que se

aprenden a través de la Musica” (05 de noviembre de 2013).

En el concepto de educacion musical, el maestro se refiere a ofrecer buenas
experiencias educativas a los alumnos, asi como una educacion impregnada
de valores, como el respeto al trabajo individual y grupal, la busqueda de la
calidad en el trabajo, el agradecimiento hacia la participacion de los alumnos y
hacia ellos mismos como compafieros. Todo ello fueron caracteristicas
invariables de su practica. “no sé si a veces es coincidencia o tener verdadera
conciencia de lo que puede uno proyectarles a los nifios. No tanto me refiero a
la fuerza con la que se le diga sino a la paciencia y la perseverancia que se
tenga” (05 de noviembre de 2013).

Fierro (1999) explica lo que sucede de la siguiente manera “cada maestro, de
manera intencional o inconsciente, esta comunicando continuamente su forma
de ver y entender el mundo, de valorar y entender las relaciones humanas, de
apreciar el conocimiento y de conducir las situaciones de ensefianza”. (Fierro,

1999: 35). El maestro Jesus fomenta la experiencia de construccion del saber
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grupal e individual, sobre todo, del lenguaje de la Masica como comprensién y
disfrute de los diferentes géneros musicales. Mientras que la maestra Erika
prioriza el dominio del lenguaje escrito y la practica del instrumento musical.

6.1.1.1 Anadlisis de rutinas

Se puede decir que la participacion de la maestra Erika en cada clase es muy
activa. Como actividades generales, puedo afirmar que en cada clase habia
tiempo para el pase de lista de 50 alumnos, y explicacion teorica y practica del
lenguaje musical. Al final de cada bimestre los alumnos realizaban su
evaluacién. Solamente en una ocasién se proyectd la pelicula Mozart para
ubicar un periodo especifico de la Muasica en el curriculum.

Fig. 18 Maestra Erika explica la funcién de las notas musicales

La rutina de ensefianza la dividia en una constante clase expositiva de teoria
musical, la cual incluia conceptos de escala musical, sobre un pizarrén
pautado. Los alumnos escribian las notas o conceptos musicales en su propio
cuaderno pautado. Al iniciar la explicacion de cada melodia, esta era explicada
desde la partitura. Cada alumno cuenta con su partitura y la aprende de
acuerdo a la velocidad del dominio del lenguaje musical, entendida esta como
lectura de notas y ritmos. Posteriormente, realizaba la actividad conocida como
digitacién, la cual consiste en el aprendizaje de la postura de los dedos en la
flaluta, y que es la que corresponde a cada nota musical. Al avanzar con la
explicacion de los compases de la melodia, la maestra tocaba en el piano la
pieza mientras los estudiantes la seguian con la melodia en la flauta dulce.
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Extendia la explicacion tedrica de nuevas partituras para que los alumnos
conocieran las nuevas notas musicales y las tocaran en el instrumento musical.
El tiempo se dividia en clases expositivas y ejercicios de los alumnos en la
flauta —todo el tiempo con acompafiamiento de ella en el piano ubicado en una
esquina del salon de clases-. Las repeticiones de las escalas musicales de: Do,
Sol y Re fueron constantes con la finalidad de lograr un sonido uniforme en el
grupo. Mismas que podian ser al inicio, a mediados o al final de cada clase. La
experiencia docente de la maestra profesionista en Musica se ve traducida en
habitos, habilidades y destrezas cuando ensefia a sus alumnos, ritmo,
audicion, teoria del lenguaje musical (lectura, escritura de notas musicales), e

historia de la Musica.
6.1.1.2 Interaccion con los alumnos

La maestra Erika indica las instrucciones con precision frente al grupo para que
los estudiantes las realicen. En cada clase, la maestra expone los temas
tedricos frente al pizarron pautado o toca el piano para acompafar a los
estudiantes en cada ejercicio practico contemplado en el repertorio musical del
ciclo escolar. No hay interaccion individual, salvo cuando un alumno tiene una
pregunta particular y ella aclara dudas. La interaccion maestra alumno se da en
un proceso de compaiiia grupal. Desde el inicio de las clases hasta el final de
ellas, los alumnos aprenden a imitar lo que la maestra toca en el piano,
comprenden a través de la explicacion y ejecucion en la practica musical de la

flauta dulce.

El método Suzuki, que sigue la maestra Erika, efectivamente indica que debe
existir una cercania del profesor especialista en el saber musical para ensefar
el lenguaje musical. La maestra ensefia a los alumnos a tocar la flauta dulce
con pausas, acentos, estilos musicales propios del autor. No obstante, la
maestra ensefia la lectura y escritura de las partituras, a pesar de que el
método Suzuki plantea que este ultimo saber debe darse al final, tal y como se
hace en el aprendizaje del lenguaje materno. Lo que se pudo observar en un
ciclo escolar es que la maestra Erika utiliza el método Suzuki pero adaptado a

su particular interpretacién de lo que debe ensefarse en el salén de clase.
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La maestra Erika en todo el proceso de aprendizaje del lenguaje musical,
primero lo explica y después lo realiza ella a manera de que la imiten y
posteriormente pide a los alumnos que practiquen constantemente. La lectura y
escritura de las notas musicales es una peticion de parte de las autoridades
educativas, pues deben realizarse en los eventos artisticos presentados en la
secundaria. El tiempo de dos horas de ensefianza a la semana de la asignatura
de Mdusica no daria tiempo para cumplir con los requisitos del plan de estudios
y los requisitos administrativos y escolares. En la ensefianza musical
observada, la profesora interactia con los alumnos tal y como se ilustra en la
imagen, la maestra toca el piano y durante ese proceso ensefa, a combinar

elementos sonoros y armonias propias de cada cancion.

/ s

Fig. 19. Clase de la maestra Erika.

En resumen. La interaccidbn maestra- alumnos se observéd en los momentos en
que la maestra toca el piano para dirigir la clase, al mismo tiempo que escucha
el sonido general del grupo y realiza correcciones para avanzar en el
aprendizaje de las melodias. No se trataba de memorizar una melodia, se
trataba de que los alumnos vivieran un proceso de experiencias propias para

adquirir su propio lenguaje sonoro.

Los alumnos practicaban las melodias antes, durante y después de las clases
de Mdusica. En ocasiones pude observar que se ensefiaban algunas notas
musicales fuera de clase entre compafieros, ya fuese para iniciar una clase o
para realizar el examen practico de flauta. Como en todos los salones, existen

nifios mas avanzados en la clase de Musica pero el método de la maestra Erika
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permitia que se lograra escuchar un sonido uniforme en todo el salén de clase.
El ritmo era acelerado, asi como indicé la maestra Erika en otro apartado, el
método Suzuki es el que le permite dar resultados. Esto significa, que gracias a
ello pudo presentar un repertorio en el auditorio de la escuela durante algun

evento artistico.

6.1.1.2 Digitacién

La estrategia o recurso musical de la digitacion fue utilizada por la maestra
Erika durante los inicios de cada compas de cada melodia. El siguiente ejemplo

muestra como la maestra ensefia y revisa la digitacion de notas musicales.

Figura 20. Maestra Erika utilizando la digitacion

La maestra Erika se colocaba frente al salon de clase, toma un lapiz y pide que cada alumno la
imite. Pone posicién de dedos en la pluma, la intencidbn es tapar y cerrar notas en el
instrumento. Practicando la digitacion en el lapiz, aprenden a tapar los orificios de las notas que
se desean aprender, antes de realizar los sonidos en la flauta dulce.

Solamente después de este ejercicio se iniciaba la practica en la flauta dulce
con sonido grupal. La maestra Erika siempre acompafié a los alumnos en la
explicacion y en el sonido hasta terminar la pieza musical. En una clase se
avanzaba hasta con tres canciones con diferente complejidad. Para realizar
este tipo de ejercicio, la disciplina fue fundamental, pues lo alumnos que
intentaban jugar a tocar un tono diferente o muy alto, la maestra paraba el
sonido grupal y pedia que iniciaran de nuevo el ejercicio, dejando claro que en
la clase de Musica no se juega. Los alumnos, de manera grupal llamaban la
atencion del compafiero que tocaba notas “falsas”, o “errdneas”. Cada nueva

nota o serie de notas escritas en la partitura fueron previamente conocidas en
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la nomenclatura musical y posteriormente pasaban por la digitacion hasta

ejecutarse en el instrumento musical.
6.1.1.3 Dictados musicales

La maestra Erika utilizaba el dictado como apoyo para el aprendizaje auditivo
de los alumnos asi como para el aprendizaje de conceptos de historia de la
Musica. Los alumnos contaban con un cuaderno pautado para tal ejercicio, asi
como hojas tamafo carta pautadas para la escritura de las notas de las
diferentes melodias vistas durante la clase de Mdusica. Las anotaciones
musicales iniciaban con la clave de sol, lugar de cada nota musical, explicacion
de la funcion de la escritura musical. De alli que los alumnos aprendieron no
solo a leer notas musicales, ademas escribian todas las melodias aprendidas

durante el ciclo escolar en sus cuadernos pautados.
6.1.1.4 Repertorio

El repertoriode canciones vistas por la maestra Erika durante los meses de

mayo y julio®® de 2013 fue el siguiente:

e Primavera (Vivaldi)

e Yellow Submarine (Paul McCartney.The Beatles)

e Can, can (Offenbach)

e Bikina (Rubén Fuentes)

e Surianita (Pedro Galindo Garza)

e Les Patineurs vals op. 183 (EmileWaldteufel)

e Himno a la ESANS (Margarita Ojeda Lépez)

e Y ElI Himno Nacional (Francisco Gonzalez Bocanegra)

El repertorio fue elegido por la maestra Erika. El contenido de las melodias no
son canciones comerciales o “familiares” para los estudiantes. Sin embargo,

pudimos observar que las canciones fueron bien aceptadas por los estudiantes.

33 e e .z . . . . .

Recordemos que inicie la observacion al final del ciclo escolar junio 2013. De alli que reporto lo que
observé y no todo lo que ensefid la maestra durante el ciclo escolar completo. El repertorio del siguiente
ciclo escolar es mas prolifico.
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Antes de iniciar clases o durante recesos los alumnos practicaban la cancién

del Can Can o la Vikina.

Habia alumnos que se reunian en grupos de 4 o 6 estudiantes y entre ellos se
corregian a la hora del descanso pues en clase debian tocar en grupo. Las
canciones mas trabajadas musicalmente eran presentadas en el auditorio de la
escuela ESANS. Durante las observaciones de este ciclo escolar las canciones
presentadas fueron Yellow Submarine y Vals de Los Patinadores.

6.1.1.5 Evaluacién

En evaluacién, solo habia interaccion personalizada con los estudiantes en los
casos de evaluacion bimestral en el ciclo escolar. La maestra Erika escuchaba
la interpretacion de la cancion “Can Can” que los estudiantes tocaban en la
flauta dulce. Les permitia a los alumnos ver las partituras pero que tocara la
pieza musical a la velocidad y precision practicada en clase. También existia la
evaluacion grupal donde los estudiantes tocaban una cancidon y ella debia

sonar con armonia, claridad y calidad musical.

6.1.1.6 Conclusiones

La préactica docente de la maestra Erika se basd en los contenidos de los
planes y programas de estudio 2011 y en los requisitos escolares que incluia
presentar obras musicales tres veces al afio en el auditorio de la secundaria.
Durante la observacion de las clases de Mdusica observé el dominio en el
contenido de los saberes musicales debido a que la maestra es especialista en
el area de Mdusica. La interaccidon con los alumnos es una interpretacion del
meétodo Suzuki mas no una implementacion fiel del mismo. Cabe sefalar que
en el método Suzuki debe ensefiarse la lectoescritura de la Mdsica de la misma

manera como aprendemos nuestra lengua materna.

En el aula, la maestra Erika acompafo la ensefianza del lenguaje musical
desde el piano, mientras que los nifios escuchaban y repetian los sonidos en la

flauta dulce. Las clases de Musica eran complementadas previamente con un
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contexto histérico. La maestra de Mdusica prioriza el saber del la practica y
dominio del instrumento, asi como del saber de la lectoescritura. Mas que el

disfrute de la Musica o la interaccién entre alumnos.

6.2 Actividades artisticas

En el salon de clases del maestro Jesus, identifiqué ejercicios de dictados de
notas, solfeo de notas, acompafiamiento de las melodias en el piano, tareas de

investigacion relacionadas con contenido de Historia de la Musica.
6.2.1 Maestro Jesus

El maestro de Mdusica daba prioridad en cada actividad educativa a la
interaccion con los alumnos al explicar un tema, y al finalmente realizar
ejercicios individuales o grupales en el aula, para que posteriormente los
alumnos expusieran con argumentos los conocimientos del lenguaje musical

adquirido.

) - .‘ i
Fig. 21. Clase del maestro Jesus

Habia un cumplimiento de las tematicas curriculares establecidas en los
programas de estudio de musica 2011, pero en cuanto a la metodologia

fomentaba la experiencia musical en sus alumnos de secundaria.

A continuacion, mostraré algunos ejemplos de como se implementan las clases

del maestro en el aula.
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6.2.1.1 Interaccion con los alumnos

El maestro Jesus pide la participacion de los alumnos en todas las clases de
dos maneras, la individualizada y la grupal. El profesor en ocasiones nombra a

los alumnos por lista de asistencia y pregunta sobre un tema especifico.

En otras ocasiones, los alumnos hacen bullicio por participar, por compartir la
tarea que el profesor les pidid, a pesar de no existir algun beneficio adicional a

la calificacion.

| 5 : ‘.‘: - \ N " X 4 =
e oar % = / 3 3

Fig. 22. Exposicion grupal. Temas elegidos por las alumnas.

En el caso de la participacién grupal, el profesor Jesus pidié tareas que
consistian en realizar actividades de investigacion en grupos de cinco o siete
alumnos, los cuales posteriormente expusieron con argumentos de su eleccién
frente al grupo de compafieros. La indicacion del docente era “lo que yo voy a
analizar es lo que ustedes quieren expresar, qué es lo que quisieran transmitir

con sus ideas”.

En cada clase, el profesor retroalimenta el trabajo en equipo de sus alumnos,
acompanfa la practica musical con el piano, motiva y corrige en las actividades

de ensefianza.

El rol del docente es tradicional, aunque es cercano con sus alumnos. Desde
Su perspectiva, lo importante en sus clases es desarrollar la capacidad del
alumno en el significado musical como lenguaje priorizando la experiencia, el

sentido estético y el disfrute del saber musical.
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En cuanto al concepto de la ensefianza de la Musica, para el maestro es
entendida como una disciplina que requiere esfuerzo y dedicacion, pero

también un disfrute.

6.2.1.2 Repertorio

Canciones propuestas por el maestro Jesus:

e Adelita (Guadalupe Barajas Romero)
e Carmen (GerorgesBizet)
e GingleBells (James Pierpont)
e Himno a la ESANS (Margarita Ojeda Lopez)
e Y El Himno Nacional. (Francisco Gonzalez Bocanegra)
Peliculas:
El Mercader de Venecia Obra homodnima del dramaturgo inglés

William Shakespeare.
Director Michael Radford

En el Nombre de la Rosa. Novela homonima escrita por Umberto Eco.

Director Jean- Jacques Annaud

La mayoria del repertorio musical utilizado por el maestro Jesus se debe a las
indicaciones de la directora de la escuela (Himno Nacional y el Himno de la
escuela secundaria ESANS) y de los planes y programas de estudios
correspondientes en el segundo grado escolar, los cuales contemplan el
periodo de la Edad Media y el Renacimiento. Otro tipo de seleccion del
repertorio corresponde a los eventos escolares del dia de las madres, fiestas
patrias y fiestas decembrinas. Para analizar conceptos de géneros musicales el
profesor Jesus le pedia a los alumnos llevar de tarea sus canciones favoritas,

las cuales debian ser elegidas en grupos de trabajo.

Las peliculas proyectadas durante las clases de Musica fueron utilizadas con la

intencion de ubicar en el contexto historico un género musical con las otras
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artes: danza, teatro, arquitectura y poesia, entre otras. El profesor utilizaba las
proyecciones de las peliculas el dia de las evaluaciones bimestrales y finales.
De esa manera mantenia disciplina, lograba darles alguna actividad a los
estudiantes, la cual ubicaba con imagenes y sonido un tema que
posteriormente seria explicado por el docente en la clase de Musica, mientras

él evaluaba y negociaba las calificaciones.
6.2.1.3 Evaluacién
El profesor Jesus considera diferentes tipos de evaluacion:

» Un pre examen que consiste en un examen sorpresa. El maestro realiza
preguntas de historia de la Musica y posteriormente responde dudas de
los estudiantes.

» Examen individual donde cada alumno toca alguna melodia.

» Como parte de la evaluacion considera tareas (trabajos de investigacion)
o dictado en cuaderno pautado.

» Evaluacion con trabajos expuestos en equipo durante las clases.

> Evaluacion e interaccion con los alumnos: “Prof. A ver de los que estan
aqui. ¢Alguien quiere rectificar su calificacion?, ¢.cree que no fue justa?”
Sadlo un estudiante pidio realizar de nuevo el examen practico de flauta y
el maestro accedi6 a repetir el ejercicio.

> Evaluacién “compartida 3

el maestro llama a cada alumno para
dictarles sus calificaciones, realiza el promedio mientras que el resto del

grupo observaba una pelicula y realizaba un ejercicio.

34 . .. .. . u . .
Al final de la sesién de evaluacidn, el maestro menciond: “me interesa que conozcan sus propios

avances, que se involucren en la evaluacién.”
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Fig. 23. Cada alumno patrticipa en su evaluacion

El profesor solo anuncio el caso de un alumno reprobado durante el ciclo
escolar. No se presentd ningun caso de inconformidad, no obstante, los
alumnos pidieron otra oportunidad para realizar otro examen de flauta o llevar
el cuaderno pautado con todas las tareas para el siguiente dia. El profesor
aceptd. En este ejercicio vemos la flexibilidad del profesor para negociar con
los estudiantes y llegar a acuerdos. Podemos decir que la practica docente del
maestro Jesus en el aula refleja la formacion de profesionista en Mdsica. La
busqueda del entusiasmo en los adolescentes podemos entenderla como una
necesidad personal de que la Musica es una profesion que puede disfrutarse y

aprenderse con disciplina y constancia.
6.2.1.4 Conclusiones

La practica docente del maestro Jesus se baso en los contenidos de los planes
y programas de estudio 2011. Durante la observacion de las clases de Musica
observé que el maestro constantemente interacciona con los alumnos pues a él
le interesa que el alumno vea a la Mdsica ho como una asignatura mas sino

como un aprendizaje que le sea significativo para la vida del estudiante.
Al maestro Jesus le interesaba que sus alumnos participaran en clase, aun en

las evaluaciones. Cada clase era una actividad pedagogica distinta, su

experiencia como profesional de la Musica lo llevo a reinventar cada clase.
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6.3 Procesos que promueven formas de ensefianza propias del docente.
Lineamientos del plan de estudio*® y su interpretaciéon en el aula.

Ejemplos

Este espacio esta dedicado a la parte en la que cada profesor resalta lo que
considera relevante de su practica en el aula. Las actividades didacticas
implican secuencias de contenidos y posturas pedagodgicas definidas en el
programa de estudios de la disciplina de Musica. A continuacion, muestro sélo
el segundo grado por ser este el protagonista de esta tesis y posteriormente
ilustro con ejemplos de interpretacion de los planes de estudio en el aula. En
términos de Gimeno Sacristan (2007) veremos lo que sucede el curriculum

prescrito al aula.

Cada bloque esta dividido en aprendizajes esperados, los tres ejes tematicos
(apreciacion, expresion y contextualizacion), asi como los contenidos a aplicar
en el aula. Lo que podemos observar de los contenidos en Muasica de segundo
grado es que contienen lenguaje especializado del tema, donde el docente
interpreta e implementa el curriculum prescrito y el curriculum real. Con los
siguientes ejemplos muestro que no solo se cumplieron con los lineamientos
curriculares de la Secretaria de Educacion Publica sino que los docentes
abarcaron mas contenidos e innovaciones didacticas a favor dela ensefianza

del lenguaje musical en el salon de clases.

En ese sentido, doy cuenta de una postura de cada docente al ensefiar MuUsica
en el salon de clases, de acuerdo a la versién del maestro. Jesus afirma “yo me
aventuro a hacer cosas de Historia y cosas de anotacion musical’” (Maestro
Jesus 05 noviembre 2014). Mientras que la maestra Erika asevera “para mi si
es muy importante la préactica instrumental” (24 febrero, 2013). En concreto, me
interesa mostrar la parte de la autonomia del docente que se ve reflejada en la

ensefanza de la disciplina de Musica.

35 . ;. .
Tabla de la asignatura de Musica en segundo grado de secundaria en el apartado del anexo.
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A continuacién, muestro algunos ejemplos de la practica docente de los dos

maestros de MuUsica en el aula.

6.3.1 Maestra Erika

La practica, la constancia y la disciplina son parte de las clases de la maestra
Erika. Observemos la relevancia hacia la comprension del lenguaje escrito de
la Musica y en la lectura de las partituras. En la practica de la flauta dulce
prioriza el sonido “esperado”, uniforme del grupo y la correccion de la ejecucion

de las notas.
Ejemplo 1: Anotaciones musicales>®:

En este espacio mostraremos el dictado que utiliza la maestra para que los
alumnos realicen las anotaciones musicales. Es un apoyo para la ensefianza
para reforzar el aprendizaje auditivo. También vemos reflejado el dominio de la

maestra Erika en el lenguaje musical al pedir una actividad de dictado ritmico.

Mtra. Indica en la parte pautada van a anotar el nUmero | romano, la siguiente
instruccion.

Alos. /Se apuran y sacan el cuaderno/
Mtra. Escribe en el pentagrama las siguientes notas. (Repite la indicacion) y debajo.
Alo. Espéreme

Mtra. (Repite la indicacion) y debajo su digitacion. Okey y ahora 8 compases, les voy a
indicar el nombre de la nota. A partir de que yo les indique la primera nota nadie se va
a comunicar... Ahorita voy a dar promedio y creo que me equivoqué (Dice eso porque
hay estudiantes que no trajeron su cuaderno)... en 8 compases. Escuchenme por
favor. A partir de que dicte las notas nadie se va a comunicar... (Da tiempo para que
todos tengan el cuaderno) yo les voy a decir y qué nota y en qué figura voy a dar unos
segundos y les voy a dar un espacio para que ustedes anoten la digitacion ¢ sale?

Alos. Espere.
Mtra. ¢ Ya esta?
Alo. /pregunta/ Sin clave ni nada

Mtra. Tiene que llevar clave. Les voy a pedir que enumeren los acordes del uno al
ocho. /profesora divide en el pizarrén pautado/ Redonda do, segundo compas, blanca
en fa sostenido... tercero, negra en si,... cuarto corchea en do sostenido seis,...
Irepite/ recuerden que a mayor numero el sonido es mas agudo. Compas numero

36 . . / . . s .
Cada ejemplo en esta tesis llevard el mismo significado de abreviaturas. Mtra. Es maestra, Alos. Es
Alumnos. Alos. Son, alumnos, Ala. Es Alumna. Alo. Es alumno.
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cinco. Blanca en si be mol,... seis... negra en Re6,... nUmero 7 redonda en fa
sostenido, ha ya la dije.

Alo. Ya la puse

Mtra. Ah pues la quitan, blanca en do 5, regalada... y la Ultima /8/ redonda en mi 6. Y
ya por favor tienen un minuto y llevan 30 segundos.

Alo. Blanqueison. (Vocabulario de joven que quiere decir blanca)

Mtra. Todas porque si ho, no se los tomamos en cuenta. Asi como hacemos las
digitaciones. /Cuando agarran una pluma o un lapiz y simulan los orificios de la flauta/

Mtra. ¢Ya?

Alos. No, no, no

Alo. Soy lento, no es facil

Obs. (Se siente ambiente de examen. Silencio)
Mtra. Ya hay quienes terminaron

Alo: Pero hay quienes no.

Mtra. ¢ A ver quién falta?

Alos. /6 estudiantes levantan la mano/

Mtra. Ahora si un minuto.

Mtra. /me hace sefias para que pueda tomar fotografias al pizarron/
Obs. /Me muevo de lugar para tomar fotografias/

Mtra. Yo eso es lo que quiero. A ver muchachos tengo, tengo... en el primer compas
tengo y tiene que estar en la segunda linea redonda y digitacién tiene que estar frente.
En una sola van a tener tres palomas.

Alo*". Y siyo las pongo asi

Mtra. Es correcto. Bien muchachos.

El rol de la docente de Musica es de acompafiamiento en la ensefianza del
proceso del lenguaje escrito de la musica, es decir, la maestra Erika con
licenciatura en Violonchelo y licenciatura en coro pide un ejercicio de dictados
ritmicos y los alumnos lo realizan mientras que ella acompafa con el ejemplo, a
la par que corrige a los estudiantesen cada nota pronunciada. Se podria
interpretar que para la maestra Erika resulta relevante el conocimiento de las
notas musicales y el uso que se le da en la interpretacion de las melodias

aprendidas en el aula. No se trata solo de imitar sonidos sino de comprender

*En esta clase pude observar que la participacién es de alumnos varones, no hay participacion de
jovencitas. En ocasiones son solo tres alumnos los que tienen la iniciativa de intervenir con comentarios.
El dia observado fue un repaso del semestre. No hay recesos ni tiempos de disfrutar la Musica. La
intencidn es entender y ejecutar lo aprendido.
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en general el lenguaje musical, la lectura, la escritura y la interpretacion

instrumental.

Ejemplo 2. Clase de Musica (préactica instrumental)

Mtra. Comenzamos /toca el piano, acompafa con el ritmo a los estudiantes/
Alos: /Tocan escalas en flauta/.
Mtra. Bien tocado /les pide que toquen bien/ Otra vez, fa sostenido.

Alos: /Tocan la flauta/ (Todos practican mientras la profesora Erika los acompaia con
las mismas notas en el piano)

Mtra. Toguen la Primavera de Vivaldi. Escala de fa y si bemol.
Alos: /Siguen indicaciones de la prof/

Mtra. Si bemol. A ver que no se oiga revuelto. Otra vez. Seguido. Otra vez. Pero
toquen todos, seguido. Un, dos, tres. Ok. Un, dos, tres. /Siguen con Vivaldi/ La escala
de sol. Empezando en do. Un, dos, tres.

Alos: /Tocan la flauta/

Mtra. Dos veces

Alo: ¢Dos veces?

Mtra. Si... pero que no se ahoguen
Alos: Risas

Mtra. Un, dos, tres. A ver si es cierto. (El ritmo es muy rapido).

La maestra Erika, desde el piano, acompafiaba a los estudiantes en la melodia
al tocar el piano, ademas desde ese lugar dirigia el ritmo, armonia y pausas
propias de la cancién Primavera. Dirigia al grupo como una directora de
orquesta, tal y como su profesion y experiencia le indican que debe ensefar a
sus alumnos. Como hemos podido ver, las técnicas de ensefianza de la

maestra de musica son focalizadas a la practica de la flauta dulce al indicar una
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y otra vez la repeticion del sonido grupal esperado. La frase de la maestra de
Musica “que no se oiga revuelto” podriamos interpretar que hace un juicio de
valor fundamentado en su conocimiento y experiencia profesional. EI avance
grupal estd determinado por la comprension y ejecucion de la melodia en
clase. Si el grupo avanza lento la maestra regresa a explicaciones tedricas,
después de digitacion y regresa a la practica en la flauta dulce. Podemos decir

que la maestra busca que sus alumnos vivan el lenguaje sonoro.
Ejemplo 3: Practica musical: digitacion

Mtra. Listos, un, dosy... /Toca las notas de Surianita en el piano/ (La maestra juega
un poco con los estudiantes)

Alos: Aprovechan para tocar la flauta y hacen ruido.

Mtra. Ok. Los patinadores (cancion) ¢en qué? ... ¢tiene alteraciones?

Alos: No, no

Mtra. ¢Los patinadores en qué escala estd compuesta? (siempre se dirige al grupo)
Alos: en Do.

Mtra. Regresamos otra vez en la escala de Do. Digitado, digitado. (Alumnos sacan

una pluma para hacer el ejercicio mientras repiten las notas en silencio simulan tocar
las notas reales de la flauta). (Pide a un alumno que cambie de lugar por indisciplina).

En este ejercicio la maestra pregunta al grupo en general sobre la composicién
de las notas que tienen en sus manos los alumnos, si no entienden la partitura
no podran tocar la pieza de la nueva melodia, Surianita. Al escuchar una
respuesta erronea decide aclarar el ejercicio base que es la escala de Do y
posteriormente digitar. Solo hasta que el grupo completo se involucra en el
mismo ejercicio y logra leer y expresar un sonido estético, armonioso y
“correcto” siguen con la otra parte de la pieza musical. La digitacion va
acompafada con el ejercicio de solfear, esto es, lo que un observador

inexperto en Musica llamaria cantar las notas de la partitura.

En una clase se ven dos o hasta tres melodias con ritmos y géneros musicales
complejos. El acompafamiento en el piano les permite a los alumnos seguir la
melodia en el género musical y repetir las veces necesarias para avanzar en el
dominio de la pieza musical. Los alumnos aprenden en este proceso de
aprendizaje a desarrollar la percepcion a interpretar las melodias a

comprenderlas y expresarlas con la ayuda de la perspectiva de la maestra de
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artes. Las bases tedricas y practicas de la Musica son adquiridas por los
alumnos y llevadas a otras disciplinas musicales, como son los talleres de

Musica o en los eventos artisticos de su escuela.

6.3.1.1 Principales resultados observados en la practica docente de la
maestra Erika

Principales resultados: para la maestra Erika la interaccion con los alumnos es
una interpretacion del método Suzuki mas no una implementacion fiel del
mismo. Segu el método Suzuki la musica puede ensefiarse en el mismo modo
de como se aprende un lenguaje, en el cual el nifio habla primero y después se
le ensefia a leer. Por tanto, en este método de estudio se excluye la teoria
durante sus clases. No obstante, en las clases de la maestra Erika se ensef6
paralelamente la teoria y la practica del repertorio musical. En consecuencia, a
mi entender, la maestra dirigia las situaciones de ensefianza de acuerdo a lo
que es valorado para ella en el campo del conocimiento. Por eso priorizo el
lenguaje de la musica en la lecto -escritura y en la practica del instrumento
musical mas que la motivacién o disfrute individual de los estudiantes. En
concreto, de acuerdo a las clases observadas, la maestra de Musica se enfoco
en un ambiente aulico donde las participaciones fueron grupales y con
resultados generales. Con esto quiero decir que observé en cada una de sus
clases de musica una dinamica impersonal. Después de todo, la disciplina, la
practica constante, la adquisicion de un conocimiento del saber hacer de la
musica teodrica y técnica le permite dar resultados. Conviene subrayar que la
maestra de Musica afirma que “la musica desarrolla habilidades en todos los
sentidos, psicomotora, memoria auditiva, lectura de partituras, como lenguaje”
(24 de febrero 2014). De ahi que, la maestra considera que las artes son
conocimientos que se pueden enseflar como cualquier otro saber y que se
puede terminar con el mito de que solo los virtuosos heredan el don de las

artes y no son posibles de aprender.
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6.3.2 Maestro Jesus

En cada clase hay actividades distintas, algunas son dedicadas a Historia de la
Musica 0 a la Teoria Musical y otras son contempladas a las cualidades de la
Musica, solfeo de notas musicales, lectura de notas y otra parte dedicada a la

practica de la flauta dulce.

La actividad docente del maestro Jesus es dinamica: primero el maestro
proporciona una explicacion de escalas musicales, a la par acompafia en el
piano cada pieza musical, solfea, corrige errores individuales y grupales de los
alumnos y revisa tareas. A continuacion mostraré algunos ejemplos de estas

actividades didacticas.

Ejercicio 1 *® Explicacién teérica

El profesor, con antelacion, explica la funcién del bemol en el lenguaje musical

e inicia una dindmica de participacion con los alumnos.

Mtro. A ver /ve a los alumnos/ (como para elegir a otro alumno)
Alos: Yo, yo, yo, yo. /levantan la mano/ (quieren participar)

Mtro. Siempre le pregunto al que menos levante la mano, eso pasa. (EI maestro
consigue que todos levanten la mano)

Alos: /levantan la mano, se ponen de pie/ (suplican por participar. No sé si es porque
se sabe la respuesta o porque en realidad si quieren participar)

Mtro. /sefiala a un alumno que hasta se puso de pie para levantar la mano mas alto
que sus comparfieros/ a ver tu pasale.

Alo: /camina con seguridad hacia el pizarron/

Mtro. /sefiala a otro alumno que muestra entusiasmo por participar/ A ver tu dictale
una nota. (Promueve diferente participacion)

Ala: (dicta) mi sostenido
Mtro. ¢ Qué le dijiste? Perdon
Ala: Mi sostenido

Mtro. Ah, muy bien.

% Este ejercicio fue observado en la primera observacién de su clase de Musica. Observé participacion
individual, grupal constantemente. El profesor camina fila por fila, el ambiente es relajado, hay trabajo
intenso, con orden, pero las palabras son de amabilidad, un por favor, un muy bien, un {de acuerdo?
Hay comunicacion directa entre profesor y alumnos. Me llamé mucho la atencién que los alumnos
quisieran participar con entusiasmo.
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Alo: sefala la nota (correcta)

Mtro. Otra (indicando que dicte otra nota)
Ala: aaaaahh, re bemol

Alo: /Sefala la nota/ (Correcta)

Mtro. Muy bien, te queda claro. Siéntate. /camina hacia el pizarrén/ ¢Qué significa
esto?

Alos: doble mol sostenido.

Mtro. A ver, Sol, Sol bemol, sol doble bemol. ¢Esta claro? (Nueva explicacion) quién
va a pasar al pizarron.

Alos: (nuevamente compiten por participar.) /levantan la mano, gritan yo, yo.
Ala: yo, yo quiero
Ala: yo, yo paso.

Mtro. Camina entre filas para ver quién participa. /Elige a un alumno que no levant6 la
mano/ Dictale una nota a tu compafiero.

Ala: ¢ Me pone una participacion si pasooo00?
Mtro. /la mira pero no le contesta/

Ala: (dicta la nota) Re doble sostenido

Mtro. (Repite) re doble sostenido. Muy bien, otra.
Ala: Fa doble bemol.

Mtro. Ecole, muy bien

Ala: yo, yo

Alo: yo le dicto una

Mtro. A ver dictale una

Alo: (dicta) Do doble bemol

Podemos observar la estrategia de pedir que sean los estudiantes los que
mencionen ejercicios a sus propios compaferos, algunos de ellos ponen los
retos y otros pasan al pizarron a resolver el problema de la funcion del bemol.
En este ejercicio, el docente de Musica acompafa la ensefianza desde la
interaccion con los estudiantes. Para los alumnos hay un reto, dictar una nota
dificil o anotarla en el pizarron correctamente. En el ejercicio se observa el
dictado ritmico basado en desarrollo auditivo y visual de las notas musicales.
Los estudiantes asocian notas y sonidos musicales. El profesor motiva con un
reto la participacion la participacion de los estudiantes desde la frase “Siempre
le pregunto al que menos levante la mano”. No se sabe realmente quien quiere
participar y quien levanta la mano para justamente no participar. El ejercicio fue

observado en varias ocasiones, durante sus clases. Durante los ejercicios
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tedricos de Musica se trabaja con sentimientos de cooperacion y trabajo en la

construccion del lenguaje sonoro.

Cabe sefialar que la participacion no era anotada en la lista de los alumnos, no
preguntaba el nombre de ellos, solo decia tu, y tu pasa al frente a resolver el
problema. Cuando un estudiante responde incorrectamente no lo pone en
evidencia, aprovecha la oportunidad para explicar al estudiante hasta que
resuelve correctamente el ejercicio y concluye con la frase ¢queda claro? En
tono amable. Finalmente, a cada participacion individual o grupal, el profesor
expresa las palabras “muy bien, muy bien” lo cual se puede interpretar como un

refuerzo al interés mostrado por los alumnos al participar.

Ejemplo. 2 Calidad del sonido: “Suavecito”

El docente de Mdusica les pide a los alumnos realizar ejercicios con la flauta

dulce.

Mtro. /EI profesor camina entre las filas del salon para corregir errores de los alumnos/

Mtro. Suavecito, sol sostenido, sol sostenido, la, la. Vamos a cerrar 1os 0jos y vamos a
ver como andan en digitacion... Sol

Alos: /Tocan la flauta/ tono de sol

Mtro: la

Alos: /tocan/ la

Mtro: Otra vez sol... la... suavecito

Alos: /tocan/ sol, la

Mtro: fa sostenido. Eso es... la, cierren los ojos.

Alos: /cierran los ojos. Tocan las notas de la flauta/

Mtro: Si be mol... si natural. Do sostenido, mi, re, do, mi, re, do. Ahora lo vamos hacer
cromaticamente. Suavecito, mas suave, mas suave, gracias. Ojos cerrados. /camina
entre las filas. Escucha y corrige con amabilidad/ Muy bien, si, do... estan tocando
fuerteeee. Sol sostenido, muy bien. La sostenido. Muy bien, re. Do, suave. Do
sostenido y re. A ver guarden tantito la flauta. Vamos a ver. Aqui estan tocando
alteraciones, sostenido, bemoles, y ahora vamos a verlo en la teoria para que lo
visualicen y sepan como lo vamos a accionar cuando tengan estas alteraciones.

Primero copien estos cinco simbolos.
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Con los ejercicios del maestro de Mdusica se busca el desarrollo de las
habilidades de escuchar y entender la Musica como un lenguaje. Al pedir que
los alumnos cierren los ojos, el profesor busca transmitir ideas y sentimientos
desde el lenguaje sonoro. Desde que Inicia los ejercicios musicales busca la
calidad estética en lo auditivo. Suavecito significa claridad y calidad musical
mas que tonos altos, uniformes y confusos. La experiencia estética en los
alumnos se ve expresada en una interpretacion musical con expresion atractiva
de ideas y sentimientos. El goce de la Musica lleva a desarrollar capacidades
artistico- musicales y el gusto por la masica. No se trata de repetir sonidos, se
trata de comprenderlos y utilizarlos como lenguaje sonoro propio del
estudiante.

Ejemplo 3. Trabajos en equipo

Mtro. A Diego Armando... aqui tenemos un reggaeton o algo asi

Alos: un perreo (mucho ruido)

Alos: (animados)

Mtro. Sssssshhhht, ssshhtt

Alo: (ultimo equipo) Se trata (explica frente al grupo) de embarazos no deseados.
Alos: (Genera gran expectativa en sus companeros. Hay ruido, aunque todos ponen
atencion al frente del grupo)

Ala: Muy buen tema.

Alo: (lee la cancion) “después de varios tragos te paras a ligar conectas una nena”
(rie) Alos: (Todo el grupo rie)

Alo: (dice algo inaudible por las risas) y sabes que esa noche la vas a disfrutar

Alos: (Vuelven a reir a carcajadas)

Alo: Te llevas una jarra. Tu pensamiento sexual y de ron, nunca olvides tu condoén
Alos: (Irrumpen en risas)

Mtro. A ver.

Alas: jqué oso!

Mtro. Muy bien.

Alo: Falta (quiere escuchar mas de la cancion)

Mtro. A ver. Muy bien, creo que dijeron cosas importantes ehh. Atencion.
Independientemente de cémo lo digan. A ver ¢qué piensan los demas?

Alos: (del salon quieren participar).

Mtro. (Le da prioridad al equipo)
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Alos: (del equipo): te da una reflexion de que si vas a tener relaciones sexuales
tengas precaucion para no tener hijos no deseados.

Mtro. Muy bien.

Alo: (del equipo) que hay limites.

Mtro. Muy bien.

Alo: (inaudible)

Mtro. Cada uno de ellos dijo algo importante. A ver repite lo que dijiste.
Alo: Que si vas a una fiesta no te pases de copas porque... (inaudible)
Alos: (repiten) de copas (Interrumpi6 la frase del compafiero que hablaba)
Mtro. A ver ¢y silo vas a llevar a cabo?

Alo: No sé.

Alos: (Rien a carcajadas)

Mtro. A ver tu compafiera también dijo algo importante a ver

Alo: Que debes tener limites y estar consciente.

Mtro. Estar consciente creo que ya lo habian dicho.

Alo: que antes de que tengan relaciones sexuales que tengan proteccién para no
tener hijos indeseados.

Mtro. Incluso antes de eso, pensar en lo que se va a hacer ¢no? Responsablemente,
muy bien. ¢ NUmero de lista Leonardo?

En este ejemplo® podemos interpretar varios aspectos. Uno de ellos es el
trabajo en equipo. El profesor pide silencio al grupo como forma de respeto
hacia los compafieros estudiantes que exponen enfrente del salén. Podemos
decir que la experiencia del docente y su concepto de ensefianza va
impregnada de valores propios. Respeto al alumno que participa y respeto a la

opinion critica y argumentada del auditorio.

En el ejercicio, el maestro Jesus pide una reflexion al equipo que expone,
aclara que cada participacion esta marcada por un tiempo de 5 minutos para

que pasen todos los equipos del salon.

39 . . , P ,

Este ejemplo fue seleccionado porque al profesor lo comentd como un reto del docente, él comenté
entre pasillos, nosotros como docentes ponemos el reto y no sabemos qué va a resultar. El maestro
Jesus transmitia gusto por su trabajo al hablar de sus alumnos.
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Fig. 25. Trabajo en equipo

El foco de atencidn en el aprendizaje, en esta ocasion, es la percepciéon del
alumno, el andlisis, la postura propia de valores del estudiante, la construccién
y solucién de problemas tematicos que les interesa a ellos como estudiantes. El
maestro guia la actividad, toma el tiempo, pide silencio cuando hay desorden,
pide respeto hacia las opiniones de los participantes, ensefia a argumentar
posturas ideolégicas de los alumnos, como en el caso del tema del aborto. No
se trata de simular una participacion. Deben expresar con argumentos la
eleccion de la cancion elegida. No permite insultos o descalificaciones durante
las clases y finalmente anota las participaciones y evalia. Los alumnos
aprenden en este proceso de aprendizaje a desarrollar la percepcién a
interpretar las melodias, a comprenderlas y expresarlas como lenguaje musical.
Comprender la letra como la musica y la intencion de la comunicacion artistica
a través del mundo sonoro. La entonacion, la lectura, la escritura, la teoria
musical y la polifonia fueron posibles de ensefiarse gracias a las maestrias del
docente en Musica.
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6.3.2.1 Principales resultados observados en la préactica docente del

maestro Jesus

Para el maestro Jesus la interaccion cercana con los alumnos fue fundamental,
fue el eje de cada clase de Mdusica. Por tanto, podia observarse en cada
actividad organizada de manera individual, de trabajo en equipos o grupal, que
lo que siempre estuvo presente en las actividades fue la palabra entusiasmo.
También en las clases del maestro de Musica observé una consolidacion de los
conocimientos musicales en la parte tedrica y técnica. De ahi que el estilo del
maestro de Mdasica lograba generar un ambiente &aulico abierto con
participaciones efusivas de parte de los estudiantes. La asignatura de Musica
para este maestro se trataba mas de una cuestion formativa que de soélo
entregar los resultados esperados en los programas de estudios. Los alumnos
son la prioridad del docente en el proceso de ensefianza aprendizaje en el cual
se observaron elementos de motivacion, desarrollo de habilidades intelectuales
y motoras, asi como de disciplina y valores como el respeto hacia el
compainiero, la puntualidad, la comunicacion argumentada, la responsabilidad
en el trabajo en equipo y la participacion durante las clases sin la busqueda de
la recompensa llamada calificacion y la participacion en su proceso de
evaluacion. En el ejercicio docente del maestro de musica se puede observar
que en cada clase existe participacion de los alumnos, ya sea de manera
individual o grupal. Ello quiere decir que existe coherencia entre los objetivos

gue persigue y las experiencias educativas que fomenta a sus alumnos.

Conviene subrayar que la que diferencia en las clases de los maestros es el
proceso de ensefilanza de la educacion musical basada en los métodos
pedagogicos fundamentados en un estilo particular de su practica docente. La
autonomia del docente fue posible observarse en los enfoques pedagdgicos, y
en las interpretaciones de la propuesta curricular vigente en la asignatura de
artes 2011. Por lo que se refiere a las metodologias de ensefianza, las
siguientes frases de los maestros de Musica son contundentes. Para el
maestro Jesus “es muy importante la estimulacion y captar su atencion, son

elementos base para poder realizar una actividad pedagdgica”, mientras que
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para la maestra Erika afirma: “para mi si es muy importante la practica

instrumental”.

Como coincidencia en las estrategias didacticas, ambos profesores de Musica
utilizaron la proyeccion de peliculas vinculadas con la historia de la Musica, del
uso de un piano para acomparfar en la melodia a sus alumnos y el pizarréon
pautado para explicar la teoria de la Musica en la escritura de las partituras. En
conclusion, ambos docentes ensefiaron a sus alumnos a tocar el instrumento
de la flauta dulce melodias complejas desde los primeros bloques del segundo
grado escolar, lo cual significa un logro para el docente y la investigacion
confirmo el supuesto planteado que sefialaba que la ensefianza de la Musica
de dos maestros va mas alla de los lineamientos curriculares. Ello debido a que
en el programa de estudio se plantea introducir al lenguaje musical y los
docentes ensefaron el dominio de la lecto escritura de partituras complejas, asi
como el dominio del conocimiento sobre el instrumento musical, conocimientos
sobre el lenguaje musical que le permitan al alumno ingresar posteriormente a
alguna escuela profesional de Musica, como ha sucedido en cada generacion

egresada de la secundaria ESANS.
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Conclusiones y propuestas

A modo de sintesis, presento las conclusiones obtenidas de la investigacion
“La practica docente en educacion musical: una aproximacion etnografica”. En

este lugar, destaco los descubrimientos obtenidos la investigacion.

En el primer capitulo, dedicado al estado del conocimiento, me permitio dar
cuenta de quiénes son los maestros de Musica que ensefian esta asignatura
en las escuelas secundarias, el hallazgo fue que son maestros formados en
distintas escuelas profesionales de Musica y la mayoria de ellos no cuenta con
herramientas pedagodgicas para la enseflanza pues no fueron formados en
ensefianza musical. Ademas me permiti6 documentar, de manera general, la
solucion que los docentes le dan a los lineamientos prescritos en los planes de
estudio del 2011. La presente investigacion aporta con detalle informacion
sobre lo que sucede en la practica docente adentro y afuera del aula. La voz de
los docentes fue indispensable en la investigacion. Por otra parte, cabe sefalar
gue la investigacion que llevé a cabo en la secundaria ESANS coincide con los
datos que se reportan en otras investigaciones educativas, no obstante, en
esta investigacion se profundizé en los procesos que intervienen en la practica

docente de una manera profunda y compleja.

El segundo capitulo, dedicado al lugar otorgado a la educacion artistica en el
curriculum, arroj6 datos derivados de fuentes primarias, que mencionaré a

continuacion:

El lugar de las artes en el curriculum se puede deducir que como tradicion
escolar el espacio de la musica es relevante sino en el discurso oficial, si en su
permanencia privilegiada, sobre otros contenidos artisticos, en la formacion de

los estudiantes.

A propoésito de la ensefianza de la Musica en la secundaria, puedo mencionar

dos tradiciones arraigadas que se observan adn en la practica docente actual.
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La primera indica que desde el inicio de la educacion secundaria, la Musica
ocupd un espacio en las aulas. En ese espacio se promovio y conservo la
tradiciéon de vincular a las artes con eventos festivos, al aire libre y con un
contenido que incluia a la Musica clasica y a la Musica popular. En el caso de
la secundaria ESANS, los eventos artisticos fueron realizados en el auditorio
de la escuela secundaria. En la segunda tradicion, destaqué que, a partir de la
reforma de 1974, se implementa la ensefianza de la flauta dulce en todo el
territorio nacional, tradicion que se conserva hasta en la fecha por escuelas
secundarias de la Ciudad de México a pesar de los nuevos planes de estudio
de Musica. Tal y como se pudo observar en las dos clases de Musica en la
secundaria ESANS, el cual fue el referente empirico.

Los capitulos tres y cuatro que se refieren al marco teérico y al marco
metodoldgico fueron utilizados para dar cuenta de los resultados del capitulo
quinto y sexto, los cuales son presentados como evidencia empirica, los cuales

describo a continuacion:

La categoria de dimension institucional me permitid dar cuenta del primer
objetivo de la presente investigacion que fue: analizar las tensiones entre las
exigencias institucionales y la practica docente de los sujetos de investigacion.
Encontré que en la secundaria ESANS se impulsa una amplia variedad en la
oferta educativa en artes dividida en asignatura de Musica, talleres, clubes de
artes y circulos de estudio con dos horas de clase en cada una de ellas. Este
dato representa que la secundaria ESANS impulsa un modelo educativo que
valora en el discurso y en la realidad la formacion integral del estudiante en la
asignatura de Musica y en general de artes. Los maestros formados en Musica,
como es el caso de la maestra Erika y el maestro Jesus aportan una educacion
que va mas alla de lo que pretenden los planes de estudio y a las demandas
educativas que plantean los directivos de la secundaria ESANS. Los maestros
en el aula ensefian a tocar un instrumento musical que es la flauta dulce;
gracias a su experiencia como profesionales de la Muasica y docentes de artes
ensefian a leer y escribir partituras de manera detallada, enseiflan a sus
alumnos los diferentes géneros musicales, nacionales e internacionales. De

esa ensefianza proviene que los alumnos desarrollen capacidades fisicas e
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intelectuales, aptitudes y hasta intereses que derivan en ocasiones a encontrar
su vocacion profesional, como es el caso de los alumnos que ingresan a

escuelas profesionales de Musica.

En la secundaria ESANS, la experiencia educativa en Mdsica, es un proceso
de perfeccionamiento que inicia en el aula. Los alumnos no se quedan con un
conocimiento personal o individual sino que este saber se hace colectivo al
momento de ser presentado en el auditorio de la escuela. Los alumnos
muestran sus logros educativos en forma de un repertorio durante un afo, en
tres eventos los artisticos: la Semana Cultural, el Dia de las Madres y el
Festival Decembrino. Centenas de alumnos, de padres de familia, decenas de
docentes son testigos del prestigio y reconocimiento que ha trascurrido los
limites escolares. En una ocasion la maestra Erika Afirmo “los maestros hacen
magia para sacer a sus alumnos adelante”. Coincido con ella en ese sentido
porque los docentes hacen uso de su experiencia formativa en Masica y de su
autonomia para elegir los repertorios mas apropiados segun su criterio. Los
docentes adaptan, dirigen y redefinen la ensefianza del alumno para que curse
otras opciones extracurriculares en artes, porque de no ser asi, los maestros no
podrian responder a las pretensiones institucionales ni prescritas en el
programa de estudios de la disciplina de Musica. Los maestros al ser musicos
de profesion preparan los conciertos con un alto nivel formativo en sus

alumnos.

Por otra parte, en el dltimo capitulo, la dimension personal y de didactica de la
practica docente me permitié indagar sobre el perfil del docente, como sujeto
gue cuenta con una trayectoria de ensefianza y de formacién profesional Unica
e irrepetible, la cual estd cargada de valores personales e inquietudes propios
de un sujeto histdrico que se ven reflejados en su enfoque pedagdgico y sus
estrategias curriculares particulares. Por ello, logré dar respuesta a las
siguientes preguntas de investigacion: cuél es la concepcion que tiene el
profesor de artes de su propia disciplina y qué significado tiene para los
docentes de artes su propia practica.
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Caracteristicas de los Maestros de Musica

Maestra Erika Ramirez

Nacio el 5 de junio de 1971

en la Ciudad de México.

Inicio su carrera profesional a los 23
anos de edad

Estudié Musica en:

La Escuela Libre de Musica

y Conservatorio del Estado de

México.

La experiencia pedagogica la
adquiri6 a través de la préactica
como docente de Mdusica en las
secundarias diurna Numero 23 y la
ESANS.

La contratacion laboral de la
maestra en la ESANS es de 42
horas.

Clase observada: 2 grado.

Método pedagodgico: Suzuki
Actividades de la maestra Erika en
la ESANS: Maestra de la disciplina
de Mdusica, maestra del taller de
Guitarras, Violonchelo, directora de
la orquesta ESANS, lider sindical,
representante del colegiado de
artes de ambos turnos

Maestro Jesus Lépez Moreno

Nacio6 el 17 de junio de 1971

en Morelia (Michoacan).

Inici6 su carrera profesional desde
los ocho afios de edad.

Estudi6 Mdusica en:Conservatorio
para los Nifios Cantores, en el
Conservatorio de las Rosas, en la
Escuela Superior de Mdusica del
INBA, y en la academia Mexicana
de Musica Antigua para Organo v,
Escuela Nacional de Mdasica
(ENM)*.

La experiencia pedagogica la
adquiri6 a través de la préactica
como docente de Mdusica en la
secundaria ESANS.

La contratacion laboral del maestro
Jesus en la ESANS es de 33 horas.

Clase observada: 2 grado.

Método pedagogico: la experiencia
del estudiante.

Actividades del maestro Jesus en la
ESANS: Maestro de la disciplina de

Musica y maestro del taller de Coro.

9 Ahora Facultad de Musica

109



Como se puede observar en el cuadro, hay varias coincidencias en los perfiles
docentes: la edad, la formacion profesional, el grado escolar observado, el
turno vespertino, el desarrollar la experiencia docente ante el grupo, el trabajar
en la misma escuela secundaria. Las diferencias fueron posibles de observarse
en la metodologia pedagogica que cada docente eligio implementar en su
salon. De alli que la cercania con el alumno sea la clave de autonomia docente

MAas que cualquier otro aspecto.

Los hallazgos abren posibles lineas de investigacion en la parte de la historia
de la educacion artistica en las secundarias. Asi como continuar con
investigaciones que den cuenta de la formacion artistica en las diferentes
disciplinas de arte que se imparten en la secundaria ESANS, dar cuenta de la
mirada de los estudiantes que cursan asignaturas artisticas y que

posteriormente eligen ser musicos como profesion.

Como conclusion puedo afirmar que es indispensable que sean los maestros
de artes los que impartan esta asignatura en las secundarias del pais. Debido a
gue desde la practica docente de éstos maestros se puede enriquecer la parte
formativa de los alumnos en las secundarias del pais, al contrario de lo que se
sigue pensando de la ensefianza de las artes como un conjunto de actividades

[Udicas, de entretenimiento o recreativas.
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ANEXOS: CUADRO 1. REPORTE DE INVESTIGACION TESIS UNAM-UPN

1. Datos bibliohemerogréficos:
Reyes Flores, Pablo. (2015). Reflexion y analisis de la experiencia docente en musica,
desarrollada en la escuela secundaria Diurna N. 96 “Dr. Enrique Herrera Moreno” en el
periodo de 1991- 2010. Informe Académico por Actividad Profesional. Licenciatura en
pedagogia. UNAM.

2. Pregunta(s) o problema(s) de investigacion:
Analizar la experiencia transitada en la propia ensefianza de musica en una escuela
secundaria.

3. Objetivo(s) y/o propésito(s) de investigacion:
Dar una vision y mas completa del quehacer docente, los alumnos, el contexto familiar y
social donde recaen las férmulas del complejo mundo de la educacion.

4. Hipotesis:

5. Enfoque(s) o teoria(s) que sustentan la investigacién:
Reflexion y analisis de la propia experiencia profesional en educacion musical en
secundaria.

6. Sistemas conceptuales o categorias de la investigacion:
Educacién musical en secundarias. Enfoque humanista. Aprendizaje significativo,
constructivismo.

7. El disefio metodoldgico implica:
Descripcién y andlisis de la actividad profesional.

7.1. Muestras, sujetos, y/o participantes de la investigacion:
Su propia experiencia docente en musica.

7.2. Instrumentos, técnicas y procedimientos de recoleccion de datos:
Revisién y andlisis documental

8. Instrumentos técnicas y procedimientos de andlisis e interpretacion de datos:
Anadlisis de la actividad docente desarrollada como profesionista de musica.

9. Resultados y conclusiones de investigacion:
“Reflexionar que la vida al interior de las aulas es verdaderamente distinta a lo que la
institucién utdpicamente presume, puedo reconocer: falta de infraestructura, disfuncion
familiar que padecen los alumnos, pésimos cursos de actualizaciébn magisterial, el
sobrecupo de alumnos en el aula, falta de prevencion fisica y mental en la salud del
docente, excesivas presiones administrativas, comisiones, cargos inventados, que
aniquilan el tiempo-clase, etc.., y que solamente sirven para justificar mediaticamente los
espacios laborales y estadisticas institucionales”. (P. 96)
“La institucion escolar sitia a maestros en una posicion muy dificil: debe ensefiar, entre
veinticinco y cuarenta y dos horas por semana, librando batalla casi de manera unilateral.
Ingenuamente, podriamos sacar la conclusién de uge la competencia y las ganas de
desarrollar el deseo de saber y la decision de aprender (Delannoy, 1997) esta en el
corazon del oficio del profesor” (p. 97).

Comentario
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1. Datos bibliohemerograficos:
Servin Morales, Laura Isabel. (2015) Los profesores de MUsica de secundarias publicas
en el D.F: un primer acercamiento a su trabajo docente y sus representaciones sociales.
Para optar por el titulo de Maestria en Musica. Facultad de Musica. UNAM.

2. Pregunta(s) o problema(s) de investigacion:

3. Objetivo(s) y/o propésito(s) de investigacion:
Realizar un primer acercamiento a las representaciones sociales que tienen los
profesores de musica de las escuelas secundarias publicas del D.F en relacién a su
trabajo docente.
Considerar el papel que juegan las representaciones sociales de los docentes en el
desarrollo de la educacion musical a nivel secundaria.

4, Hipétesis:

5. Enfoque(s) o teoria(s) que sustentan la investigacion:
Teoria de las Representaciones sociales y Planes de Estudio 2011.

6. Sistemas conceptuales o categorias de la investigacion:
Teoria de las Representaciones sociales y Planes de Estudio 2011.

7. El disefio metodoldgico implica:
Trabajo de investigacion cualitativa y cuantitativa.
Realizar cuestionario a docentes de musica en su campo laboral ubicados en diferentes
escuelas.

7.1. Muestras, sujetos, y/o participantes de la investigacion:
25 profesores de musica de secundaria del D.F.

7.2. Instrumentos, técnicas y procedimientos de recoleccion de datos:
Cuestionarios mixtos

8. Instrumentos técnicas y procedimientos de andlisis e interpretacion de datos:
Analisis de contenido cualitativo. Con la ayuda de tablas cualitativas de Word, Excel.

9. Resultados y conclusiones de investigacion:

La presente investigacion es un testimonio de un grupo de profesores en transiciéon hacia
otras practicas y maneras de ver el mundo porque la Reforma Educativa sigue en proceso
[..] “Los profesores de musica del D.F tienen su anclaje en sus predisposiciones como
musicos de escuela profesional y no en los enfoques didacticos que atraviesan la
educacion musical y que son los enunciados en los planes y programas recientes de la
SEP” (90).

“Los maestros de musica se ven como no apoyados y no valorados, pero satisfechos con
el trabajo con los alumnos” (p. 92).

“Los datos resultantes con el andlisis de éstos, develan realidades que en un principio no
se conocian o se suponian, como fue la presencia de varios ex alumnos de la licenciatura
en educacion musical de la Facultad de Mdusica como profesores de musica de
secundarias publicas y la consecuente falta de vinculacién con el campo de trabajo y de
preparacion especifica en la carrera para ejercer en este nivel”.
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Datos bibliohemerogréficos:

Galindo Aguilar,Nélida (2012). Significaciones imaginarias en docentes de musica con
respecto a la educacion artistica en la escuela secundaria. Tesis de Maestria en
Desarrollo Educativo: Universidad Pedagégica Nacional. Unidad Ajusco.

Pregunta(s) o problema(s) de investigacion:

¢, COmo se constituyen las significaciones sobre la educacion artistica en los maestros de
musica del nivel secundaria?¢ Como vinculan los maestros su formaciéon como musicos y
su labor como docentes en la educacion artistica en secundaria y qué significacion es se
generan en torno a este vinculo? ¢Qué matices generan estas significaciones en su
discurso educativo y cémo este discurso atraviesa y modifica lo que se sustenta en los
planes y programas de estudio de educacion secundaria?;Qué procesos de
transformacion han vivido los maestros de musica tras los nuevos planteamientos en la
educacion artistica y en qué medida sus nuevas significaciones propician actitudes y
formas de pensar diferente respecto a ser maestros de la asignatura de Artes masica?

Objetivo(s) y/o propdsito(s) de investigacion:

Identificar las significaciones imaginarias que prevalecen en el discurso de algunos
maestros de musica con respecto a la asignatura de artes en el nivel secundaria.

Hipétesis:

ok

Enfoque(s) o teoria(s) que sustentan la investigacion:

Significaciones imaginarias sociales, significaciones imaginarias en maestros de musica,

Sistemas conceptuales o categorias de la investigacion:

Profesionalizacion, qué piensan los maestros de la educacion musical y el maestro de
artes y la educacion artistica en el contexto escolar.

El disefio metodoldgico implica:

La investigacién cualitativa por ser una perspectiva que tiene como caracteristica el tratar
de describir fendmenos en su medio natural y entender su sentido e interpretarlos,
tomando en cuenta los significados que las personas dan a lo que lo viven. En total se
realizaron cuatro entrevistas individuales previas a dos entrevistas grupales.

7.1.

Muestras, sujetos, y/o participantes de la investigacion:

Profesores de musica de escuelas secundarias.

7.2.

Instrumentos, técnicas y procedimientos de recoleccion de datos:

Analisis de entrevistas y de los planes y programas de estudio.

Instrumentos técnicas y procedimientos de analisis e interpretaciéon de datos:

Entrevistas grupales e individuales de profesores de musica.

Resultados y conclusiones de investigacion:

La informacion obtenida durante la investigacion permitié la construccion de categorias de
analisis que cruzan al maestro desde el ambito social, cultural, institucional y laboral: La
norma teamarra-te ata, Apréndete las notas como te aprendes las tablas y Cuando el de
musica presenta algo feo. Estas categorias sirvieron para problematizar la labor del
maestro de masica, al estar conformadas por significaciones imaginarias que muestran el
rol de los maestros ante el acto de transmitir, los vinculos que generan con su labor, con
la escuela y con la institucion educativa.

Permiten entender como el maestro de mdusica se posiciona ante los modos que
normalizan lo educativo, el modo en que ensefian musica y el valor de la musica para la
formacién de los alumnos, son aspectos que se refieren constantemente a su identidad
como maestro de musica, en este caso de la escuela secundaria publica.

Las expectativas personales de los maestros al concluir la carrera fueron diversas; sin
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embargo, en el discurso grupal (también en las entrevistas individuales), indicaron que el
deseo de desempefiar un trabajo con ingresos econdémicos estables, los llevé a
encontrarse con la docencia. En el discurso grupal de los maestros de musica emergieron
significaciones imaginarias que se entretejen dando la posibilidad a nuevas
determinaciones en el modo de concebir la educacion artistica en la escuela:

Los participantes manifestaron inconformidades ante la orientacion que el sistema
educativo da a la profesionalizacion docente, de las cuales acenttan las siguientes ideas:
No se considera al maestro como profesional de la ensefianza, para hacer bien su trabajo
debe estar actualizado, capacitado, necesita profesionalizarse. Se ha restringido su
autonomia como maestro.

La profesionalizacion no resignifica su identidad como maestros, al contrario pone en
crisis su labor. Los maestros recuperan de su experiencia formas de ensefianza que
puedan poner en practica pues no dudan de su eficacia. También podemos ver en los
maestros nuevas significaciones que suscitan actitudes y formas de pensar diferente tras
los nuevos planteamientos de la educacién artistica, que se construyen a partir de una
tension entre la apariciéon de sus deseos, lo que les gustaria y lo determinado en la
ensefianza de la musica:

Los maestros expresan el deseo de enfocar su ensefianza “mas a la situacién musical”,
dando a entender que lo planteado en los programas actuales no tiene nada que ver con
un a ensefianza musical de “verdad”, de “ensefiar bien muasica”.

Los maestros dan importancia al aprendizaje de las notas musical es (sistema de registro
mas aceptado por los musicos) y dudan de la validez y eficacia de los métodos de
ensefianza de la musica no convencionales, ya que desde el punto de vista de los
maestros son inadecuados porque propician lo que en la escuela secundaria se considera
como desorden, y ademas limita la capacidad musical que el alumno puede adquirir por el
tipo de actividades que consideran no adecuadas para jovenes que tienen la posibilidad
de “construir otras cosas”; de ahi que los aprendizaje no seran validos o serdn de menor
calidad dentro del campo de la musica.

Se hicieron presentes las significaciones sociales sobre ser un buen maestro, que se
relacionan con percepcion es mas “tradicionales”, las cuales los maestros consideran y
lamentan no tener ese reconocimiento. También hay otras significaciones que le suman
responsabilidades que no se limitan al aprendizaje del alumno: el maestro de artes es
visto (al parecer a la escuela en general), como quien esta a cargo del cuidado de los
alumnos, situacion que los maestros ven como una amenaza a su trabajo.

En el caso de los entrevistados la vocacién fue algo que se construyé con el paso del
tiempo, al estar frente a grupo y vivirse como responsables de la formacion de futuras
generaciones, compromiso que de algin modo los impulsa a resignificar el sentido de su
labor educativa y continuar como maestros de musica.
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CUADRO 2. REGISTRO AMPLIADO OBSERVACION 8

Fecha: Martes 26 de noviembre de 2013

Escuela: Secundaria Anexa ala Normal Superior (ESANS)
Turno: Vespertino

Localidad: Delegacion Cuauhtémoc

Clase de Musica

Maestro: Jesus LOpez

Tiempo de observaciéon: De 17:10 a 16:00

Clave: SP 26-11-13- ALR OBS8*

(profesor Jesus recibe a sus alumnos en la entrada del salon)
17: 10 % + (suena la chicharra) /Entran los alumnos al salén)

17: 14 Mtro. A ver saquen sus flautas y su cuaderno (Han llegado 31 alumnos)
/Tocan la puerta 5 alumnos mas/ (El profesor los anota en la lista y los deja entrar)

Mtro: /EIl profesor se ubica frente al salon de clases. Muestra la flauta a todo el grupo.
Da indicaciones) Mi mi sostenido

Alo: ¢Fa?
Mtro: Mi sostenido
Alos: /Tocan la puerta/

MtroAlos: (Aprovechan para tocar la flauta fuerte, con tonos distintos, platicar) (hacen
ruido)

17: 20 Mtro. Una vez mas, mi sostenido, fa natural, mi ... re.
Alos: (Todo el grupo pone atencién y toca la flauta como indica el profesar)

Mtro. Do sostenido, aprieten el dedo /El profesor les muestra su flauta y les indica a
los alumnos, los orificios que deben cubrir/ Sol (En cuanto se da la vuelta los alumnos
empiezan a tocar la flauta con todos fuertes/

Alos: (platican unos instantes)

Mtro: (Rapidamente recupera el “control del grupo”) Mi Mi be mol /el profesor camina
entre las filas para observar, escuchar y corregir errores en los alumnos) Es Miy Mi be
mol.

Ala:Asi?
Mtro: Mi mi /Corrige la postura de los dedos en una alumna/
17: 23 (Tocan la puerta)

Mtro: Mi mi si sostenido /El profesor se dirige a la puerta/ (Los alumnos de nuevo
tocan sonidos fuertes. Se escucha ruido)

Mtro: (Inaudible las notas, la flauta suena muy fuerte en la grabadora y no se distingue
la voz del profesor) y Fa.
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Alos: (siguen tocando la nota)
Mtro: Ssssttt silencio, silencio Armando ¢, Cual es la armadura?
Alo: no sé

Mtro: A ver ¢Laura? La armadura es la alteracion que esta después de la llave de Sol
y el fa sostenido quiere decir que va a afectar el... Bien vamos a tomar a partir del
compas, saquen sus cuadernos por favor. EI compas numero 17. Vamos a solfear
revisen si lo tienen correcto si me equivoco me corrigen (canta) Sol Sol fa fafa natural
fa fafa mi re fa mi llegue hasta la primera ronde del compas.

Ala: 21.
Mtro: En el compas numero 20. Repito sol sol fa fafafafa mi re fa mi hasta ahi.

Prefecto: (Tocan la puerta) (Un prefecto va por Luis, Quintana, Victoria y Sirse) Te los
robo unos minutos.

Mtro: ¢A ver quién no trae flauta? ¢Numero de lista? (Anota el nUmero de lista de 3
alumnos)

Alos: 15
Mtro. Muy bien. Otra vez. Repito compas namero 17
Alo: Sigue tocando la flauta.

Mtro: Atencion. (Solfea) sol so fa fafafafa mi con este estoy repitiendo varios fa. Pero
primero es el sostenido porque estd la armadura el segundo es en el compas 19
natural y el recuadro se conserva en el compas 20 toda la mitas completo y llego hasta
la mitad del 21. A ver esto lo vamos a solfear todos. Y bien lo cantamos todos.
/Profesor toca las notas en el piano para acompafiar la leccion/

Alos: (Solfean las notas)

Mtro: (Solfea las notas) sol so fa fafafafa mi re fa mi ¢ es correcto o no?

Alos: (tono muy bajo) si.

Mtro: /camina entre filas y corrige/ No estas leyendo mija. De memoria no, ahorita no.
Ala: me lo sé.

Mtro: No de memoria no, primero hay que leerlo. Otra vez y fa sostenido fa natural y
llegamos hasta mi.

Alos: (leen las notas de su cuaderno y las tocan en la flauta) (La cancion es Jingle
Bels. Esta cancion la tocaran dentro de 15 dias en el evento decembrinas de la
escuela).

Mtro: A ver otra vez, primero el fa sostenido un dos y... sol sol fa fafafafa mi re. Otra
vez. Muy bien una vez mas y... muy bien compas namero 21 22 y 23 Mi mi be mol re
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re do sostenido tenemos ahi la alteracion y sol.
Ala: ¢como es mi b mol?

Mtro: Eso los vimos en las clases de reposicion, lo vimos, le vamos a sacar el dedo
/Con su flauta le indica los orificios de mi b mol/ y nos va a dar mi b mol. Bien
escuchen, escuchen nifios. /Toca la flauta/ (para indicarles el sonido de cada una de
las notas). A ver escuchenlo. Vamos a ver desde el 17 hasta el 23 (corrige cuando se
equivocan los alumnos). Mi mi be mol sol sol sostenido. Una vez mas. Sol sol fa (fa
sostenido) y ... fa natural... ¢ Y bien en qué compas me quedé?

Alos: 24.

Mtro: Bien. Fa re mi fa sol, fa fa sostenido. Fa sol. Fa re mi fa sol. Desde el 17 hasta
este punto. (Todas las notas del compas estan escritos en el pizarrén)

Un profesor (pasa por 7 alumnos para llevarlos al salén de asesores)

Mtro: (permite la salida del salon) Ahora viene un poquito mas complicado. La primera
vez la vimos la clase pasada ¢,se acuerdan?

Alos: no

16: 00 Mtro: A ver Victoria pon atencion. Silenciooooo. Bien voy a leer las notas
cotejen ustedes en su cuaderno y me dicen si estoy en lo correcto. %-

Nota: SP= Secundaria Publica. Fecha, iniciales del investigador. Mtro: = Maestro. Alo.=
Alumno. Ala.= Alumna. Alos.= Alumnos. Obs. = Observacion
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Cuadro 3. Clases de Mdsica de Erika. Fin de ciclo escolar (Mayo- Junio) Grupo de 2do afio.

Registro 1

Registro 2

Registro 3

4:05 Mtra. /toca piano/ Alumnos la
siguen con la flauta.

4:20 Mtra. /pide digitar/ Alos. /Digitan/

4:30 Mtra. /pide tocar las notas

aprendidas en la digitacion/

4:32 /Mtra. Anota en pizarron
pautado/ /Ejercicio en cuaderno
pautado/

Pase de lista

Clase te6rica. Anotacion musical.
4:39 Digitacion

Practica de los alos. La cancién la
Vikina. /Mtra. Acompafia a los

alumnos con la melodia en el piano/.

4:58 Mtra. Pide a
reproductor de musica.

alos. Un

Mtra. Explica ritmo, melodia y
armonia desde ese ejemplo.

5: /salida/

4:08 Mtra. /pide a alos sentarse por
ndmero de lista/

4:11 Mtra. /al piano. Toca escala de
Dol/. Alos. /tocan la flauta la escala./

4:20 /llegan alos. Tarde/ Se anuncia
castigo a todo el grupo.

4:24 Mtra. Indica tocar la escala de
Do 2 veces. Alumnos /tocan la Vikina/

4:30 Prox semana evaluacion. /la
velocidad la deciden los alos. Pueden
leer la partitura/

4:35 Dictado del periodo barroco.

4:45 Explicacion de artistas como
profesionales.

4:48 (No hubo pelicula Mozart)
4:50 pase de lista.

Mtra. Explica las primeras obras de
Mozart.

4:53 /Salen alos.

4:05 Entrada al salon de clases.
(disciplina) / uniforme/

4:10 /mtra en piano alumnos en
flauta dulce/.

4:26 Mtra: /Dictado de notas/
Alos. Escriben en su cuaderno.

Mtra. Explicacion con pizarrén
pautado. Es una evaluacioén grupal.

Mtra: ¢ Dudas?

4:55. /Salen alos/

Clases de Musica de Erika. Inicio de ciclo escolar (Septiembre) Grupo de 2do afio.

Registro 1

Registro 2

Registro 3

4:25 Mtra. /entra al salén/
4:30 (temas de tutoria).

5:43 Practica de flauta. /Cancién can
can./

Digitan

Mtra. /toca el piano. Alos. Tocan
flauta.

5:50 Mtra. Explica teoria musical.
/explicacion de notas en el tiempo/.

5:55 Mtra. /dictado ritmico/
Explicacion de la funcion de la linea
pentagrada.

Alos. Anotan en cuaderno pautado.

Explicacién de resultado en pizarron
pautado.

Mtra. Evaluacion grupal. j buena, dos
respuestas buenas...

Mtra. /Pase de lista./ ¢ Quién falté?

5:00 Fin de clase

4:05 Mtra. /toca piano/ Alos. Repiten
el ejercicio en flauta.

4:12 /Mtra muestra un ritmo lento y
poco a poco incrementa la velocidad.
Alos. /imitan en flauta/

4:20 cancion Surianita. Mtra toca las
notas en el piano. Alumnos con leen
la partitura.

Mtra. (cambia de melodia) /Los
patinadores/ Pide participacion
grupal. Alos. /responden/.

Mtra. /digitaciébn en escala de Do/
Alos. /digitan escala de Do/.

Mtra. Pase de lista. (pide ayuda de
alumnos)

Mtra. /pide un nuevo ejercicio/
/indica/  Digitacion y  préactica
instrumental

Mtra. Pide que alos canten popurri
revolucionario.

4:50 Tema de asesoria. Vocabulario
incorrecto, higiene personal.

455 /salidal.

4:12 Mtra. /toca piano/ Escala de Do.
Alos. /tocan en la flauta/ Repeticiones

4:15 Mtra. /toca en piano/ Can
canAlos. /tocan en flauta. ...Alos.
/tocan Submarino/Mtra. “Me salto a
los patinadores y me voy hasta
escala de Mi"Mtra. Ritmo que
acelera cada vez mas/ (pide
repeticiones) Cancién Jingle Bells.

4:19 /mtra. sale del sal6n/ (Ruido)

Mtra /regresa/ Actividad tedrica.
Explicacion de los que significa
armadura, allegro, andante. /Pide
lectura de diferentes compases.

Digitacion
instrumental.

y después practica

Mtra. Explica al grupo después pide
participaciones de alos.

4:40 Explica significado de
composicion melddica. Alos realizan
cromatismo. Mtra, /pide repeticiones
del ejerciciol/.

/De la partitura han avanzado 9
compases y faltan 10/.
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Cuadro 4. Clases de Mdsica de Jesus. Inicio de ciclo escolar (Octubre - dic) Grupo de 2do afio.

Registro 1

Registro 2

Registro 3

5:10 Entrada al salon de clases.

5.16 Mtro pide que DIGITEN.
Mtro. Supervisa /camina fila x fila/.

5:20 Mtro. /TEORIA MUSICAL/
(Contenido alteraciones, bemoles,
sostenido = lenguaje musical.

Alos. /escriben en cuaderno pautado/
Mtro. /explica notas musicales y
después pide participacién de alos
en grall.

5:40 Mtro /organiza trabajo x filas/
coro pero de flautas”.

5:50 Mtro. /Toca el piano el Himno a
los niflos cantores del colegio militar.
Alos. Cantan en coro.

5:55 Pase de lista. 6:00 Mtro. /pide/
Recoger basura y alinear las sillas.

5:10 /Profe recibe a los alos en la
puerta/.

5:17 Mtro. /Pase de lista/

5:18 /pide que TOQUEN LA FLAUTA
con ojos cerrados/ /El camina fila por
fila para escuchar y corregir a los
alos.

5: 24 Mtro. (Cuaderno de apuntes)
participaciongral. Tema HISTORIA
MUSICAL.

/ITAREA/ TEMA EDAD MEDIA.

Explicacién de artes y musica.

5:36 PELICULA EN EL NOMBRE DE
LA ROSA/. EVALUACION (Promedio
de flauta, mas examen, mas
cuaderno). 6:00 Mtro. /salida/.

6:00 /salida

5: 10 /alos entran al sal6n/
5:18 /pase de lista/
5:19 Mtro. /DICTADO DE NOTAS/

5:25 Lectura de la pieza dictada.
“Ahora con ritmo/. Part.gpo.

5:30 Mtro. Actividad
“Todos cantamos”.
postura).

llevar el pulso.
(Disciplina

Alos. /sofean las notas a ritmo que el
mtro. Toca en el piano/

5:36 (PRACTICA de notas aprendidas
en flauta).

5:38 Mtro. DICTADO de definiciones.

5:54 REVISA TAREAS. (imagenes de
arquitectura de cada alo). 6:00 Mtro.

Clases de Musica de Jesus. Inicio de ciclo escolar (Octubre - dic) Grupo de 2do afo.

Registro 4

Registro 5

Registro 6

5:10 /entran al salén/
Evaluacion y revision de cuadernos.

Proyeccién de la pelicula “En el
nombre de la Rosa”

Mtro. /revisa a cada alo. X nimero de
lista/

5:10 Mtro. /entrada de alos y Pase
de lista/

5:17 mtro. /supervisa material de
alos: cuaderno y flauta.

EJERCICIO. /lectura de partitura/
ACTIVIDAD “Yo leo y ustedes me
dicen si me equivoco”

5:21 SOLFEAR.

5:22 PRACTICA DE FLAUTA.

Mtro. ACTIVIDAD detectar errores.
Mtro. / (Solfea las notas). Alos imitan.

5:30 Mtro. /toca en el
melodia/ Alos con flauta.

piano la

5:31 Coro de flautas x filas.

ACTIV. CUADERNO DE NOTAS.
Musica del renacimiento. (1ro.
Escrito. 2do pieza instrumental e hilo
conductor lo histérico).

5:10 /Entran alos al salén/
5:17 pase de lista.

5:18 PRACTICA DE FLAUTA.
Aspecto a evaluar es el sonido.

5:27(Ejercicio con diferente orden de
participacién) Suavecito”.

5:30 /Para revisién de tareaindiv.

5:40 Explica y DICTA definiciones.
Participacion de alos.

REVISION de TAREA. canciones
favoritas/ TRABAJO EN EQUIPOS
Cada equipo presenta una cancién

5:58 /Salida/

Clases de Musica de Jesus. Inicio de ciclo escolar (Octubre- dic.) Grupo de 2do afio.

Registro 7

Registro 8

Registro 9

5:10 Entran alos/.
5.15 /pase de lista/
5.18 Solfeo

5:20 Cano6n) Actividad CORO DE
FLAUTAS X FILA.

5:24 Trabajo por equipos.

¢/ equipo explica la eleccién de su
cancion. Felicitaciones,
desacuerdos, Mtro. Anota la
participacion de cada estudiante en
la lista.

6:00

5:10 Mtro /entrada del salon/
5:17 /Trabajo con cuaderno y flautas/

5:20 SOLFEAR.“Si me equivoco me
corrigen” (participacion grupal)

ACTIVIDAD LECTURA DE NOTAS Y
PRACTICA DE FLAUTA.

Mtro. Clase TEORICA /siimbolo
armadura. (Allegre, canbn vy
andante). /pide participacion de alos/

PREEXAMEN. historia de la musica/
6:00 /Salida/

5:10/ alos entran al sal6n/

511 EXAMEN DE  FLAUTA
INDIVIDUAL.(CANCION GINGLE
BELLS) en diferentes velocidades.

Mtro. Dicta cinco calificaciones.
Un alo. Repiter su examen.

(Alos. Ayudan al estudiante lo
asesoran para que practique. Alo
presenta examen Yy obtiene mejor
promedio).

6: 00 /Fin de clase/.
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Cuadro 5.

COINCIDENCIAS

DIFERENCIAS

Acompafiamiento de melodias en piano
Digitacion

Dictado de notas musicales y conceptos
de Historia de la Musica.

Explicacion teorica (notacibn musical)
frente a grupo.

Pase de lista

Disciplina. (Uniforme, “bien sentados”,
levantar basura del salén, silencio cuando
habla el docente (salvo que él pida
participacién), retardos en lista de
asistencia)

(Materiales: Cuaderno pautado, flauta
dulce, proyeccion de peliculas, pizarron
pautado)

CONTENIDOS de la musica relacionados
la profesion de musico. (Coro y director
de coro) Experiencias de ambos docentes
en presentaciones publicas.

Los resultados son presentados en el
auditorio de la escuela secundaria ante
publico (estudiantes y padres de familia
en eventos culturales).

Maestra Erika: Pide reproductor de
musica a alumnos para un ejercicio. /no
permite entrada a alumnos que llevan
uniforme diferente.  Trata asuntos de
tutoria en clase. La mayor parte de la
clase es dedicada a la ensefianza teorica
y practica del instrumento.

¢ Metodologia: digitacion,
explicacion teorica y practica en
pieza musical./ O practica de
escalas musicales y lectura de
partitura con ensayo de flauta.
Evaluacion.

¢ Relacién con los alumnos. Grupal

Maestro JesUs: Trabajo grupal e
individual. Trabajos en equipo de 4 0 5
alumnos. Adicionalmente pide tareas. Las
actividades realizadas en clase son
apoyadas con la participacion de los
alumnos de manera grupal e individual.

¢ Metodologia: Trabajo escrito, pieza
instrumental con hilo conductor lo

histérico./  Digitar,  explicacién
tedrica, trabajo en equipo e
individual, revision de tareas,

practica de flauta).
o Relacién con los alumnos. Grupal
e individual.

Evaluacion: Jeslis Preexamen (Y
evaluacion tareas, cuadernos de trabajo,
material de trabajo, examen individual)

Indicadores de dimensioén didactica:

Estrategias de ensefianza

Concepciones sobre el aprendizaje

Conceptos, actitudes y procesos que
promueven formas de ensefianza de cada
maestro.

El contenido de esta tabla se
desarrolla en el capitulo 6 de la tesis.
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Cuadro 6.

Entrevista a Erika

Lunes 24 de febrero de 2014

Oficina de la maestra Erika

Escuela: Secundaria Anexa a la Normal Superior de México (ESANS)
Investigadora: Aurora Lechuga Rodriguez

(En un contexto donde es el ultimo dia de trabajo de la maestra de musica Erika Ramirez)

Duracién: De 12:15 a 13:04

%-+Ent: ¢ Quién es Erika Ramirez?
Mtra:zaz
Ent: donde naciste, brevementeee

Mtra: Pues si, soy Erika Ramirez naci aqui, en México D.F, el 5 de julio del
71. Eeeeeee, estudié... yo creo que como todos, primaria, secundaria,
preparatoria, equivocadamente entré a la facultad de contaduria y
administracion dos afios y de alli deserté porque bueno... lo mio era la
musica. Me fui a la escuela libre de musica y de ahi tuve la opcién de brincar
al Conservatorio del Estado de México. Ahi estudié la carrera (De chelo),
terminando la carrera porque estuve nueve afios alla, entré a la SEP a dar
clase y bueno de ahi ya terminé dejé por otras razones otros diez afios el
Chelo, y desde hace poco lo retomé tocando aqui en la escuela (ESANS) con
compafieros y bueno ahora en la orquesta (De la ESANS) ¢no? ... y estudié
también en estos Ultimos afios, estudié cuando di clase en (escuelas
secundarias) diurnas, estudié direccién de coro. Ahi tenia coros y llegué a
Bellas Artes por medio de la secundaria 23 y de ahi me vine para ac4, aca
hice un ensamble de guitarras y después la orquesta.

Ent: ¢Y en qué afio entraste a la ESANS?

Mtra:Aqui llegué en el 2000 mas o menos. Finales del noventa y nueve
principios del dos mil. Por eso ya son doce afios, trece. Con razén me duele.
(Hoy es su ultimo dia de clases en el ESANS) /Rie/

Ent: Ah entonces te tocO la coyuntura en el dos mil seis ya entr6 la
asignatura de artes al curriculum, pero antes era pues un taller.

Mtra: Asi es. Porque de hecho ni habia programa. No existia antes...
Ent:¢ Cdmo era antes? ¢ Cuando entraste aqui qué habia en la ESANS?

Mtra:En la ESANS o en el sistema de... de educativo? Porque yo entré
primero a una secundaria diurna a la 23.

Ent: A ver (Hago una sefia para que continde con la historia que quiere
contar)

Mtra: Cuando yo entré a la 23 mi inspector Ulises Talavera Tenorio, todavia
me acuerdo, que en paz descanse. Este, éste maestro me entrega un
programa que se habia hecho en el (afio) 76 por parte de Bellas Artes,
porque antes existia la seccion de musica escolar que perteneciamos a
Bellas Artes, pero esta seccién daba clase a escuelas diurnas, éramos como
un apartado de Bellas Artes que y ellos te entregaban este programa del 76
pero la verdad es que nadie te checara que lo hicieras. Si habia inspectores
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iban y te revisaban y veian tu trabajo y daban opiniones y todo, pero no era
oficial, no habia un programa como tal. Al paso del tiempo, yo llego aqui al
dos mil. Cuando llego aqui a la ESANS me doy cuenta de que aqui si hay un
programa de musica. Aqui ya se hacia, ya se laboraba, estaba muy bien
elaborado. Entonces en base a ese programa haciamos nuestra
programacion anual y nuestra dosificacion, pero antes se hacia todo al inicio
del curso y ya lo ibas adaptando tu dosificacion de acuerdo a tu grupo. Pero
el chiste era que tu debias hacer ese trabajo durante todo ese ciclo escolar...
asi se trabajaba.

Ent: ¢Y desde cuando surgié el programa aqui en la ESANS?

Mtra: Aqui en la ESANS desde siempre, aqui en la ESANS como laboratorio
pedagégico siempre se respaldd en esto y tengo entendido que este
programa ya existia por lo menos unos diez afios antes. Con sus
modificaciones porque cada afio eran sus modificaciones las que se hacian,
minimas muy apegado al de Bellas Artes. Muy apegado al programa del 76.
Practicamente era lo mismo pero enriquecido. Aqui se enriquecia mucho...

Ent: Es eso lo que quiero saber, como las caracteristicas de la ESANS. Hay
cosas que necesito entender, como porqué tiene el nombre de la Anexa
Normal a la Superior y sus caracteristicas.

Mtra: Ok. Mira la Escuela Anexa a la Normal Superior de México nace como
un laboratorio pedagdgico de la Normal superior. En teoria... los alumnos de
la Normal Superior deberian estar haciendo practicas mas constantes aqui
en esta escuela. Si las hacen, hay periodos largos donde ellos vienen y
observan, pero en realidad son mas de observacion. O sea muy pocas veces
tu los ves dando una clase y con un tutor al lado, pero en realidad esta es
nuestra razén de ser es esa que nosotros estemos funcionando como
laboratorio para que los futuros maestros tengan la posibilidad de practicar.
Alla (Normal Superior) seria la teoria y aqui la practica... a ejecutar y ya
después se van a escuelas.Por eso nuestra dependencia directa es Normal
Superior. Y después obviamente lo que es DEGENAM Direccion General de
Normales. Pero en realidad somos como el hijito de la superior. Y en base a
ese laboratorio pedagogico se laboran todos los programas... después ya
con la del dos mil tres. Que llegd el famoso programa que por fin ya era un
programa oficial entonces tuvimos que hacer ajustes. No muchos pero si nos
tuvimos que ajustar al programa porque en la vision que ellos tenian y de
acuerdo porque lo tuve que estudiar para carrera magisterial al principio me
costdé mucho trabajo yo tuve mucha renuencia a ese programa, muchisimo
porque toda la rigueza para mi que tenia el programa del 76 lo quitaron. Toda
la historia, la historia de la musica desaparecié. La flauta se veia solamente
en uno o dos bimestres. Era muy enfocado a lo cotidiano de los chicos a que
entendieran mas su entorno, desde la parte cultural y lo que ellos
escuchaban diario. ¢no? Entonces a mi se me hizo un programa muy pobre.
Muy muy pobre porque la riqueza de que conozcan, la riqueza de que vean,
por lo menos en el programa anterior sabian quién era Felipe Villanueva o
Carlos Chavés o estos compositores mexicanos. Entonces yo tuve mucha
renuencia a ese programa, me costd mucho trabajo, pero finalmente lo
llevamos a cabo.(Llega un maestro para buscar a la maestra Erika)
Finalmente llevamos a cabo el plan 2003.
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Ent: ¢Y cuando lo implementaron o cémo?

Mtra: Aqui cuando lo hacen oficial no te preguntan. Ahora lo que nosotros
hicimos fue mas facil porque en base a nuestro programa pusimos los
objetivos. Lo que ellos nos pedian lo pudimos incluir al programa.

Ent. Lo adaptaron

Mtra: Lo adaptamos. O sea tomamos sus contenidos y los pusimos en
nuestro programa. Porque ademas si nos daba tiempo, si se nos extendié un
poco mas el programa, pero lo adoptamos porque alla por ejemplo en un
bimestre veias tres conceptos, si con muchas actividades y muchos juegos,
pero veias tres conceptos y entonces no habia mucho... pues no habia... te
daba tiempo de ver lo demas. Eso fue en el dos mil tres. Cuando llega el Plan
2006, jmadre mia! Ahi si, fue una revolucién porque empieza los rumores,
fuertemente, de que a las Artes nos iban a evaluar. Entonces ahi si fue
cuando nosotros debemos adaptar, ahora si, mejor dicho, a adaptar sino
adoptar el plan 2006. Con sus reservas, como te comentaba, se queda muy
parecido al del 2003 muy de lo util y lo practico, muy utilitario el plan, también
se gqueda sin historia, aumentan algunas cosas de préactica de lo que hay que
hacer en el plan del 2006, pero... aqui lo interesante del plan [...] que yo le vi
es que... te lo hacia como mas practico, pero... tomando algunos ya, a
algunos pedagogos musicales. Esa fue la Gnica ventaja que yo le vi. Que si
se respaldaron en un Kodali como que por lo menos los mencionaron.
Entonces si estos pedagogos si se basan mucho en que lo tiene que hacer y
lo tienen que vivir y bajo ese principio desde mi punto de vista justifican el
plan 2003. Porque efectivamente todo lo tienen que hacer (los estudiantes)
Yo lo Unico que insisto es que si lo tienen que hacer, lo tienen que conocer,
pero también tienen que conocer lo que no conocen, ese sigue siendo mi
pero, porque no regresan la parte de historia, seguimos en la misma linea de
que ellos tienen que hacer las cosas y hay otra situacion que a mi no me
gusta yo ahi lo veo un poco tendencioso porque en las ultimas unidades por
ejemplo del tercer afio te dice que el chico vea que la musica es un oficio, lo
cual no es un oficio es una carrera, y también te dice que entrevisten que
vean, ganan, no ganan y se me hacia como muy tendencioso al decir al fin
que no ganas mucho y puedes vivir de esto ¢no? Entonces no creo que sea
por ahi, tenemos que tener mucho cuidado en ver esa unidad para que no se
nos fuera hacia ese lado ¢,no? O que en el Ultimo bloque donde ves aparatos
electrénicos de almacenamiento musical, bueno siempre salia a la platica el
diyei. Que ganan mmm, y no, 0 sea mas bien es mas un complemento. La
musica por supuesto para estudiar es maravillosa, pero no los vamos hacer
musicos, pero es importante que ellos no vean esto como un oficio sino como
una carrera como lo que es ¢no? ...Es mi percepcién, como que esta muy
oculta, no la dice, no la menciona...

Ent: En los planes te dice no vamos a formar artistas en la secundaria sino
vamos a dar una oportunidad de que tengan una experiencia, de que
conozcan algunas herramientas como lenguaje...

Mtra: Exacto, exacto, o por ejemplo también cuando mencionan estos
concursos de entola tu rola que los hacen hacer bandas, grupos, también alli
muchos se quedan como que en la idea de ah, voy a ser rockero, pero
también para ser rockero hay que estudiar, o sea no nada mas es asi ¢no?
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Entonces si hay cosas interesantes por ahi ¢no? En el plan 2006...
Ent: Y si quieres lo dejamos hasta aqui por el momento y seguimos con...

Mtra: Ah, perdon esto es importante aqui en la Escuela cuando llega el plan
2006 lo volvemos a adoptar, si el plan 2006 trae mas conceptos, trae unas
modificaciones aunque pequefas trae mas conceptos, tuvimos ahora si que
sacar, bueno no sacamos, pero si en junta de colegio de artes) lo que
decidimos fue darle prioridad a todos los elementos que venian en el 2006 y
complementarlos y el tiempo que te quede libre (pone comillas con los
dedos) con lo que nosotros veniamos haciendo, la parte de historia, la parte
de flauta, pero aqui en la escuela no lo puedes dejar tan del lado. ¢Por qué?
Porque tenemos presentaciones luego, luego, porque hay un evento civico.
Entonces no podiamos dejar esos conceptos fuera ¢nho? Porque en la
escuela se maneja asi. Entran los chicos en agosto y en diciembre tienes que
estar dando resultados ya sea de grupo de flauta o de tu ensamble el que
tengas, pero en diciembre tienes que estar dando resultados. Si en un grupo
de flauta, normaaal de clase de educacion musical yo veo la flauta hasta el
cuarto o quinto bimestre que me lo marca el bloque no voy a tener resultados
en diciembre. Entonces nosotros en agosto iniciamos tocando para que en
diciembre a mi ya me estén dando resultados. Esa es en esa parte, el plan
dos mil seis tiene esa desventaja, muchos conceptos poca practica de
instrumento pero bueno viene muy manejado hacia la parte vivencial, que
ellos vivan que ellos sientan, que ellos digan que lo practiquen, blablaabla, lo
cual también me parece interesante.

[..]

Mtra: [...] Un ejemplo tan practico en primero ves todo lo ritmico, tiene que
quedarles claro (a los estudiantes) todo lo que es el ritmo y tienen que hacer
su composicion ritmica con instrumentos que solamente suenen a ritmo y
después en segundo tiene que quedarles claro lo que es la melodia o sea
todo lo que es una melodia ¢,c6mo suena? Como juegas con los sonidos y al
final del curso deben hacer su melodia su propia composicion de melodia y
en tercero (de secundaria) vas a juntar los tres juntas el ritmo, juntas la
melodia y en tercero hacen la armonia. Que eso ya es mas complicado
porque entran formulas como medio matematicas ahi que ellos tienen que
hacer y que ellos tienen que entender, como hacer su armonia y tu producto
final es tu pieza final, que tiene ritmo, melodia y armonia que tiene finalmente
son los elementos de la musica.

Ent: Y eso es en la asignatura, afortunadamente tienen los talleres
Mtra: Asi es
Ent: ¢ Como seria la separacion entre la asignatura y los talleres?

Mtra: Mira de hecho los talleres también ya estan marcados como
asignatura, perooo...]

Ent: TU me puedes decir esto lo metes y esto no lo metes.

Mtra: Los talleres de musica en realidad no tienen un programa. Cada
maestro se fija sus metas. O sea yo tengo que entregarte de aqui a
diciembre que mis nifios estén tocando, entonces nosotros ya asumimos ese
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compromiso, cada quien ve su método, su forma creo que el maestro Reyes
utiliza el elemental esencial, la maestra Susana y yo preferimos el Susuki y
entonces asi es como estamos trabajando, pero nosotros estamos dando
resultados finalmente ¢no? Pero ahi en talleres musicales en realidad no hay
un programa.

Ent: ¢Y td como lo ves es una ventaja o una desventaja?

Mtra. Es una ventaja por su puesto, porque por ejemplo aqui (ESANS) se da
violin... que yo sepa en ninguna otra escuela oficial se da violin

Ent: ¢Del pais?

Mtra: Yo me atreveria a decir que del pais. No hay.... No hay una... mmmm
no hay en realidad un programa como tal. Ahora si td hicieras un programa
como tal ahi si tendrias que meterme directamente con los pedagogos
musicales de hecho el método que nosotras utilizamos es el mas validado en
el mundo, el método Susuki, bueno tanto para cuerdas es el mejor. Y es con
el que damos resultados. Por ejemplo en guitarra yo utilizo mucho el método
sagreras, no se los pido pero yo sé en que leccién vamos y en qué leccion lo
suelto para que ellos (estudiantes) puedan hacer lo suyo ¢no? Los ejercicios
con los que ta viste que empezamos a trabajar son los primeros ejercicios del
sagreras. Y bueno cada quien hace su método y hace los resultado que debe
entregar.

Ent: Y bueno ya entrando un poco mas en materia de tu practica. Por
ejemplo que tuvieras que empezar el semestre, qué son todos esos
lineamientos que sigues como planes y programas, que he visto que estas en
colegiado y que he visto que estas en esas cosas y de lo que dices esto es
mio y de aqui nadie me lo quita.

Mtra: Ah, ok. Creo que ya te entendi. Si como organizacion al inicio del curso
tienes que hacer todo un curso para ver cuales son los nuevos lineamientos
que la SEP te marca, porque aunque digan que no, cada afio te marcan algo
distinto, cada afio. Ni siquiera cada cambio de programa, cada afio, o las
mismas con diferente nombre, entonces en ese afio ya sabes qué linea te
esta dando, por llamarla asi la SEP ¢no? Al término de ese curso viene tu
colegiado y entonces a ver colegio tenemos estas indicaciones por parte de
la SEP, pero ademas tenemos estas indicaciones de parte de la escuela.
Aungue no te las digan, tu ya las sabes porque ti las asumes, resultados en
diciembre, resultado en abril; resultados en mayo, tarrrarrarra ¢no? ¢Cémo
vamos a trabajar? Una cosa es la asignatura de musica, que entonces ahi
vas a reforzar porque en este Ultimo programa del 2006 , como te comentaba
cuando revises el area de artes, nos estan descargando mucha
responsabilidad y yo creo que todos lo leimos y nadie lo tom6 en cuenta
artes donde se estan basando, pero de verdad yo me atreveria a decir que
es fundamental, nos estaban dejando la responsabilidad de psicomotriz, de
neurolingiistico, casi, casi que nosotros ibamos a ser el eje para que los
demas pudieran trabajar sobre nosotros. No sé cémo lo estan viendo las
otras escuelas, pero cuando nosotros lo vimos hasta nos asustamos. Es
mucha la responsabilidad que le dejan y artes y eso que son dos horas a la
semana una clase normal. ¢no? Pero bueno ya en talleres ya es ganancia.
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Ent: ¢ Son dos horas a la semana?

Mtra: En asignatura son dos horas a la semana y en talleres son dos horas a
la semana, que finalmente es lo mismo ¢no? ...

Ent: Por ejemplo ti qué hacias en tus grupos, por ejemplo si yo fuera una
desconocida en materia de musica qué les dirias, ah, yo lo que hago en
musica es esto.

Mtra: Aja. Ok, se me olvidaba ese rato me dijiste qué es lo que retomas.
Cuando ya haces la planeacion anual ya decidimos sobre qué objetivos nos
vamos, el programa que se va a seguir y ya ¢no? Ya que yo tengo estos
objetivos, esta planeacion ya que nos pusimos de acuerdo en colegio, si hay
una parte en la que cada uno (de los docentes de artes) como que esta es la
mia y ya de aqui nadie nos va a sacar. Por ejemplo para mi si es muy
importante la practica instrumental porque es la parte psicomotora, la parte
de memoria, la parte de destreza, siempre que tU tocas un instrumento, el
mas pequefio que sea... tienes que estar leyendo, ejecutando, tienes que
estar escuchando y tienes que estar viendo y es de verdad es la mejor
técnica para desarrollar habilidades. En todos los sentidos, de escucha de lo
gue quieras ¢ si? Entonces para mi es de lo mas relevante. Si efectivamente
ya dijeron que este afio si nos van a hacer examen, este afio si vienen una
evaluacion al quinto bimestre ya es una evaluacion para todos, y entonces se
tienen tiene que hacer el examen entre todo el colegiado o bien que el
examen va a venir de afuera y te lo van a aplicar y ahora si tienes que
trabajar muchisimo porque tienes que dejar todo al corriente porque te
saltaste algun objetivo porque lo minimizaste o ah, yo le di preferencia a esto
ah ya no se puede. O sea si ya nos encasillo la secretaria tenemos que dar
ese programa a fuerza no hay de otra.

Entonces cémo la preparo, veo mi planeacién, dosifico, doy priordades,
dependiendo también de las fechas porque se viene cantos civicos, pues doy
cantos civicos, pero la flauta para mi si es muy importante, es como la base
por este desarrollo de psicomotriz, para mi.

Ent: A ver, ahora de las cosas que hace Erika en la ESANS. Yo sé que
haces un tipipuchal

Ent: Sé que son como veinte, pero las 200 que me falta por conocer (Tono
de broma)

Mtra: este, soy maestra frente a grupo, grupo de asignatura....
Ent: ¢ Cuantas horas? Para ir estableciendo a qué horas entras.

Mtra:Eeeh, ah bueno, mas o menos, ahorita te digo. Tengo horas de
asignatura, tengo talleres, tengo asesoria, tengo la coordinacion (del
colegiado de artes) tengo la representacion sindical (de todos los maestros
de la ESANS) tengo 42 horas de base aqui en la escuela y basicamente es
todo lo que hago, Cada una de estas actividades... con sus propias... tanto
el dar clases tienes que hacer una planeacién forzosamente, la asesoria
tienes que estar muy atenta de los chicos y estarlos acompafiando papas,
atender papas hacer las juntas con tu orientadora, de la coordinacién pasar
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la informacion
Ent: de artes

Mtra: Aja, coordinacién de artes. Primero ir a las juntas, adaptar las cosas
gue nos marca la institucion

Ent: Perddn, las juntas ¢a donde vas?

Mtra: En la direccion, nos juntamos todos los coordinadores y la directora
nos dice cudles... hacia donde nos vamos a ir a trabajar. Que eso ha
funcionado muy bien, muy bien porque antes nos hacian una junta
uuuuuyyyy y no ahora la informacion fluye muy rapido, ese fue un acierto.
Entonces bajamos la informacion inmediatamente llega a los maestros y hay
gue estar la pasando, de los talleres igual ahi es méas facil porque de ahi
decido cuales son las piezas que voy a ver, entonces con base a eso ya voy
viendo lo que estoy haciendo, en la parte de las artes. Tengo el club de
chelos que ahi si me espero a arrancar porque no sé las habilidades de cada
chico y porque es un instrumento para mi practicamente solista. Si hay que
ver qué tipo de chicos tengo para saber exactamente qué es lo que voy a
ponerles, asi que primero hago un bosquejo de como llegan y hacia dénde
voy. Y esa es la otra parte (falt6 mencionar el taller de ensamble de
guitarras).Y de la parte sindical ahi si estar muy pendiente, conocer, leer,
estar muy objetiva en todo lo que se viene porque bueno son leyes y las
leyes son interpretativas cada quien le da su versién y entonces es algo bien
complicado que ha sido ¢no? Pero también bien satisfactorio porque de
alguna manera apoyas al compariero ¢,no?

Ent: Me salieron dos preguntas ¢no? Por ejemplo td que eres la
representante de artes quiénes son los maestros de artes de aqui (ESANS)

Mtra: Hay tengo un chorro (muchos) /rie/ Mira en... artes entra lo que es
danza, que ahi hay dos maestras, artes visuales que ahi solo tengo una
maestra, esta conmigo también el maestro de banda de guerra, ahi son (van)
dos, tres, cuatro, de musica ahi estan uno, dos, tres, seis maestros de
musica. Entonces en total son once creo, doce conmigo. Somos de los
colegios mas grandes de aqui en la escuela, y entonces hay que llevarles la
informacién hay que mantenerlos informados, hay que pedirles que revisen
sus correos Y si no los revisan pues que estés ahi al lado o que te entreguen
todas las dosificaciones o que estén enterados de todo y si es complicado. Y
es complicado porque en esta area somos bien susceptibles [...] y buenoooo.
Y finalmente de lo que se trata es de que trabajemos todos en concordancia
para dar buenos resultados.

[..]

Mtra: (rie) ya viste que no. Bueno, si estoy muy apretada. Pero bueno ahorita
ya con el cambio va a ser un poquito mas... /respira profundo/ me voy a
centrar en...

Ent: me decias que vas hacer una maestria.

Mtra: Estoy en la maestria ya estamos por terminar el cuatrimestre, pero
vamos un poco mas de la mitad del primer cuatrimestre de la maestria la
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tomo los sabados. A deméas estoy en la orquesta de Tlalne

Ent: Ahorita si te voy a interrumpir para especificar, porque antes podia decir
regreso (me refiero a que es el dltimo dia de labores de la maestra y
practicamente no habra otra posibilidad de profundizar en mas entrevistas)

Mtra: No te preocupes.
Ent: ¢ Maestria en qué?

Mtra: En educacion por parte de la UNID, la UNID tienen un convenio con el
sindicato y nos cobra solo el 50% y es una muy buena oportunidad ¢ no? A
parte por el Sindicato fui de las elegidas, [...] Como yo les decia alla
(Sindicato) como no tengo nada que hacer (tono irénico) uno mas ¢no? [...]

Ent: Me comentabas que vas a entrar al area de cultura ¢, verdad?

Mtra: Entro alla a reforzar un poco el area de cultura, aunque hay un equipo
de trabajo muy bueno, que esta haciendo esa parte, eeh, nosotros entramos
a reforzar, mas bien nosotros entramos a reforzar ese trabajo. [...] pero yo
sigo trabajando la parte sindical, sigo haciéndome cargo de los tramites de
los maestros de aqui de la escuela (ESANS) y aparte entro a reforzar a los
compafieros de otras normales, por eso también hoy el evento a la
Benemérita (Escuela Normal Superior) y empiezo a ver las situaciones de
otras escuelas.

Ent: En una ocasion me decias que las artes son la cara de la escuela
(ESANS)

Mtra: Aqui y en todos lados. O sea la institucion que ti me pongaaaas, la
gue quieraaaas, ok, la que quieras... Secundaria Anexa gano el primer lugar
en oratoria finalmente es una actitud artistica, siempre la cara de todas las
instituciones la va a dar las artes, de hecho nosotros (ESANS) nos dimos a
conocer porque hicimos un trio de maestros, entonces les empez6 a gustar y
nos empezaron a llamar a todos lados, también es cierto nunca nos pagaron,
osea nos sacaban en horas de clase o cuando no teniamos cosas pero
ibamos representando a la escuela (ESANS) entonces eran los maestros de
la Anexa ¢no? Y si esta es la cara de la anexa con razén tienen esos
alumnos. Entonces en todas las instituciones que tu gustes, la parte artistica
es finalmente la que da la cara. La parte artistica eso es en todos lados.

Ent: Yo todavia no puedo entender cémo eligen los nifios las asignaturas.

Mtra: Ah, es muy facil, ellos (estudiantes) tienen una rotacién que llevamos al
inicio de cursos. Pasan a ver todos los talleres y entonces ellos deciden qué
taller les gusta mas para llevarlos de tres afios o de un afio, en base a eso
ellos llenan una encuesta y dicen los tres afios quiero carpinteria y de un afio
quiero coro. Pero entonces si, llegan las encuestas a orientacién y entonces
ven la carga para cada uno de los talleres en cada uno de esos ya sea para
el de tres (afios) o el de uno. Y ahi si es a la suerte. Si hay mucha demanda
para danza que siempre hay mucha demanda y se quedan los 15 o 20
(estudiantes), que son los que la maestra puede atender o en guitarras los 15
0 17 o 19 (estudiantes) que he tenido maximo ¢no? Porque bueno no se
trata de hacer grupos de cuarenta sino que tengas un grupo reducido para

Las artes son la
caradela
ESANS
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que les des calidad. Y que sea equitativo en todos los talleres.

Ent: Algo habia escuchado con la maestra Susi de que tienen un espacio
para practicar... después del taller... como club.

Mtra: Ahn ¢ tu dices el circulo de estudios?
Ent: Ah, ¢qué es eso?

Mtra: Ah, en los talleres son asi, en los talleres tienes el club. Por ejemplo en
algunas asignaturas (talleres) como el violin, tienes a parte de tu clase de
violin, tu club. Para que en lugar de que trabajes s6lo dos horas a la semana,
trabajes cuatro. Igualmente en alientos. En guitaras en el Unico que no,
porgue no tengo tiempo. Pero antes si se hacia, habriamos un club. En coro,
nada mas tu tiempo y ya esta ¢no? ... el circulo de estudios viene a reforzar
a los chicos que les cuesta mucho trabajo la musica, te vas a encontrar
circulo de estudio de todo, hay de matematicas de francés, de todo y este
afio nosotros (artes) también implementamos también el circulo de estudio
para los chicos que les cuesta mucho trabajo, para la habilidad... no se les
da. No tanto porque no te cumplen con tareas o porque te reprueben o
porque sean flojos sino que les cuesta trabajo y es a ellos al los que estamos
mandando al circulo de estudios. Y hay un horario que el maestro Jesus
tiene para atender a alumnos matutinos y otro horario para los alumnos
vespertinos. A unos no les va a quedar, si es cierto y a los que no les quede
(por horarios de estudios de los alumnos) van a tener que buscar apoyo por
fuera (de la ESANS), pero se les da dentro de la institucion, se les da. Y
ademas eso también viene especificado en la Ultima reforma te pide que le
des al chico fuera del horario un refuerzo en sus estudios. Ya estaba
previsto, bueno no con esa finalidad pero ya lo estdbamos implementando.

Ent: Ya me habias comentado que estaban aplicando el programa del 2011.

Mtra: Ahorita ya tenemos el 2011 es el que ya esta efectuandose, con
primero y segundo (afio de secundaria) tercer (afio) todavia trae el 2006. O
sea el afio que viene ya estamos completamente con el 2011.

Ent: Tengo algunas dudas sobre el material que tiene la ESANS. Porque he
visto a chicos que entran y salen con su propia guitarra. Pero ¢cual es el
material que proporciona la ESANS?

Mtra: La escuela tiene alientos, no sé cuantos exactamente, pero si tiene
alientos, tienes algunos violines, tiene algunos chelos, este bueno los pianos
(de cola) los teclados, eh, no te los presta para que te los lleves a tu casa,
toda la practica es interna. Pero si cuenta con eso, eso se ha venido
haciendo muchos afios atrds y se les ha venido dando mantenimiento y en
ocasiones se les ha podido comprar otro tipo de instrumento para poder
incrementar esta baja de instrumentos que es muy importante. Tenerlos
también porque como es un instrumento de consumo también se deteriora
muy facil y entonces hay que estarlos manteniendo, manteniendo,
manteniendo.

Ent: ¢Y el auditorio?

Mtra: El auditorio es enormeeeeee. Necesita muchas reparaciones, muchas
se le han hecho, pero es excesivamente caro, entonces quien ha entrado
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aqui es la asociacion de padres de familia, pero haciendo la gestién
directamente a la delegacion (Cuauhtémoc). Y si han venido entonces es la
delegacion la que nos ha proporcionado algunas reparaciones para el
auditorio.El equipamiento que tiene esta escuela es maravilloso, que en gran
parte se lo debemos a la asociaciéon de padres de familia... el camién que no
se ha podido echar andar no sé por qué, que trabajamos afios para poder
comprarlo, por din se compro y ahora no se usa, pero no sé si porque le
faltan las placas especiales para que sea escolar o la pintura para que sea
escolar, pero también es otra lanota (mucho dinero) ¢,no?

Ent: En cuanto a los materiales, los famosas TICs en artes, ¢,qué utilizan?

Mtra: Mira aqui, basicamente aqui si nos quedamos muy cortos porque es
television y video por los conciertos y esto ¢no? Yo si en algin momento
estuve utilizando el finale, que es un programa de musica, que tu utilizas por
medio de la computadora y del pizarron electrénico que estd maravilloso
porque tu aprietas la nota y suena o la jalas con el dedo literal y jalas la
corcha y vas construyendo la pieza, muy padre, muy bueno y muy interactivo
s6lo que hay un inconveniente enorme que yo lo dejé de usar, el pizarrén es
tremendamente pequefio o sea los pizarrones Smart son muy chiquitos, si yo
ponia todo mi pentagrama ahi... veian las dos primeras filas y ya no veian
los demés (estudiantes) si yo lo agrandaba para que llegara el pentagrama
hasta el final (del salén) veian dos compases o tres, entonces no se
apreciaba lo que yo queria que se apreciara. Si tuvo una enorme, enorme
desventaja. [...]

Ent: /vemos el reloj, se acabd el tiempo de la entrevista, le llaman a la
maestra/ uy no sé uyyyy, estoy asi como que...

Mtra: Témalo con calma. Ya me hicieron sefias, yo también ya me tengo que
ir.

Ent: Para cerrar esto no sé si quieras agregar esto, no sé. Algo que creas
que sea importante y que se me haya pasado preguntar. Lo malo que cuando
termine la entrevista va a salir, te lo juro.

Mtra: Si (rie) mira nada méas una cosa, estas en la mejor escuela. Viniste a
observar a la mejor escuela, veniste a observar a la mejor escuela. No en
balde, aqui los programas se han hecho de los mismos compafieros y yo
nada mas quisiera comentarte eso secundaria anexa no es nada mas por sus
programas por la adaptacion sino la calidad de maestros que ha aqui... y
ademas agregandole el compromiso que tienen todos mis comparieros para
la institucion la institucion es enormeeee. Alguna vez a mi me preguntaron
por qué funciona la secundaria anexa. Por eso por el compromiso que tienen
los compafieros, aqui el material humano es maravillosoooo. Con todo y lo
gue puedan hacer la SEP y las reformas, aqui hay gente que ama mucho la
profesion. Y eso saca adelante a la secundaria anexa. Ponle el pie que
quieras el programa que quieras y los maestros hacen magia para sacar a
los alumnos adelante.

Ent: Y nada mas por ultimo...

Mtra: [...] de verdad, también y que quede plasmado, muchas gracias,
gracias por tu paciencia, gracias por tu tiempo porque has... si aguantarme a
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mi y estarme persiguiendo no esta facil, muchas, muchas, muchas gracias,
me da mucha pena dejarte inconclusa, me da mucha pena, ahorita le dije a
mis comparieritas pase a orientacion y le dije me siento como en la etapa de
la depresion, de la huida ¢no? Y ahorita si ya me siento como creo que me
hubiera sido mas facil irme el sabado y ya. /truena los dedos/ (como diciendo
rapidamente) y de no saber nada, pero como todavia tengo que estar unos
dias mas es como mas agobiante.

Ent: el cierre es agobiante.

Mtra: No hubiera dicho nada (rie) /jajjajaja/ (Pone cara de tristeza) entonces
muchas gracias. /Suefia la chicharra de la escuela/ (La maestra tiene otro
compromiso, tiene que despedirse de su grupo de asesoria).

Ent. Muchas gracias a ti
Mtra. Gracias a ti.
13:04 %-

OBSERVACIONES: El contenido de esta entrevista me ayudara a darle
forma al capitulo 5y 6
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Cuadro 7.

Entrevista 01

Duracién 27 min 29 segs.

Inicio: 18:20 a 18:47

Lugar: Salén de coro de la ESANS

Entrevista al prof. Jesis Martes 05 de noviembre de 2013
Entrevistadora: Aurora Lechuga Rodriguez.

Breve Resumen:(Dos semanas anteriores a la entrevista le pedi al profesor Jesus la oportunidad
para entrevistarlo, él me sugiri6 esta fecha y el horario, asi que al terminar la clase del profesor
JesUs nos trasladamos a un salén donde se imparte el taller de coro ubicado en el mismo edificio.
En el camino le mencioné que principalmente me interesaba conocer cual es su formacién, que
me hablara un poco de su historia personal-profesional en forma de proceso, y de experiencias
como profesor. De preferencia en la clase que yo estaba observando para intentar entender por
qué de la clase de esa forma, qué lo llevd elegir ciertos contenidos, lo que él me quisiera
compartir. Que me interesaba conocer qué era lo que él pensaba de sus clases. Aclaro que no le
pedi en la grabacion que me proporcionara su nombre porque en otra ocasion ya habia obtenido
sus datos y los tengo registrados en mi diario de campo.

Observacion: en algunos momentos no se distingue lo que dice porque es la hora del descanso de
los alumnos y en el patio hacen mucho ruido.

Hora | Transcripcion Interpretacion Categorias/
Teorias

18:20
18: 20 %+

A: Buenas tardes profesor ¢ qué le parece si
hablamos de su formacion?

J: De mi formacién dentro del &mbito musical?
A: Si.

J: Bueno, yo soy de Morelia y me gusta la musica | Gusto por la misica.
porque me fue inculcada por la familia...
basicamente por mi papa que tiene gusto por la
musica... en... el afio de 1949 llegd a México un
director muy importante que se llama Romano
Picutti... es cantante, pianista y creo que director | Contexto musical de
coral y otro, pero €l tenia la peculiaridad de | musico

que... él... este, dirigié a un gran nivel a losnifios
cantores de Viena... y entonces llega aqui y
forma un coro, el famoso coro de losnifios
cantores de Morelia (Michoacan) y mi papa
participé en el coro fundador, lo seleccionaron
férrea, (no se distingue lo que dice) lo sacaron y
tuvo esa experiencia de nifio cantor mi papa y eso
lo marcé toda su vida y quiso que también
nosotros la tuviéramos, por eso me nace la, el | El padre acerca al hijo
gusto por la musica ¢no? en verdad porque... yo | a tener una

a los ocho afios ya habia decidido estudiar | experiencia como nifio
musica determinadamente... Entonces ahi fue | cantor.

cuando mi papa me metid6 a coro de los nifios
cantores de Morelia y ahi fue desde los siete | Al profesor Jesus:
afios que entre a la primaria y terminé mi primaria | formacién de musico y

Padre en el coro
fundador de los nifios
cantores de Morelia.
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ahi porque era parte del conservatorio para los
nifios cantores, y después en los tres afios de la
secundaria... yo continie en el coro, iba a una
secundaria... publica (no se distingue el audio:
Ruido de alumnos de la escuela ESANS que
estan en el patio). Y... después de la secundaria
me meti directamente a estudiarrrr... mdsica, no
la preparatoria... (no se distingue lo que dice) y ...
terminé la licenciatura en composicion... y
después... a la par que llevaba la licenciatura en
6rgano... Eso fue hace mas o menos ocho afios,
ocho aflos como compositor en Morelia. Como
6rgano no me recibi porque no estaban como las
condiciones (no se distingue lo que dice)... tuve
gue salir de Morelia por motivos... y yo queria
actualizarme y después aqui en la Ciudad de
México yo hice la licenciatura en Clavecin y...

A: ¢En donde? perdon

J: Si, en la Escuela Superior de Mdusica...
después este hice la maestria en (No se distingue
lo que dice) enfocada a las practicas organisticas.
A grandes rasgos lo que tengo como preparacion
académica.

A: ¢Y como llegaste a la Escuela Secundaria
Anexa a la Normal Superior?

J: Yo siempre me he desarrollado en el
campoooo, digamos... docente, pero enfocado a
los nifios, siempre he tenido coros de nifios vy...
yo creo que esta experiencia de convivir con
nifios todo el tiempo finalmente me va llevando al
ambito mas bien oficial ¢no? En escuelas
particulares, no necesariamente en escuelas
primarias y secundarias, sino mas bien en
instituciones independientes corales. Entonces
llegué aqui a, a la SEP un poco poooor, buscar
nuevos horizontes, pero también por investigar y
buscar ya ftrabajo y pregunté por en esta
institucién para ver si habia posibilidades y dejé
mi curriculo y... es digamos es mi Unica
experiencia en escuelas oficiales ¢no? y llevo
seis afios, como siete afios en escuela oficial,
trabajando y es un terreno completamente
diferente de lo que yo venia haciendo porque
generalmente yo daba clases a chicos de musica
gue se van a preparar para ser profesionalmente
en la rama, pero no a nifios que... simplemente
deben cubrir una materia ¢no? Entonces el
enfoque es completamente... diferente ¢no?

A: ¢Y cdmo es el enfoque?

J: Lo que pasa que los chicos que van a estudiar

gusto por la musica.
Coro hasta que
termina la secundaria,
en la preparatoria ¢,? Y
licenciatura en
composicién y rgano.

tercera licenciatura en
clavecin. (ESM)

Maestria en practicas
organisitcas.

Experiencia docente
en escuelas
particulares y la
ESANS.
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musica y lo hacen regularmente... pues ya tienes
cuidados con ellos con el instrumento como
preparacion de elementos que vamos es parte
propios de la musica. Pero a nifios que no es su
profesibn es distinto y tiene que tener una
experiencia musical, ademas por la cantidad de
nifios que uno maneja, entonces ¢como lograr
gue los nifios tengan una buena experiencia
musical?.. y que sin que lo sientan como algo
alejado de ellos. Digo alejado en el sentido de
que ellos estdn acostumbrados a escuchar
musica a todas horas, vaya hasta dormidos o
bueno, asi son los jévenes, pero que no se van a
dedicar a eso. Entonces de repente, en una clase
de mdusica les puede resultar como... cualquier
otra ¢no? O una buena experiencia o una mala
experiencia... porque tiene que enfrentarse a
aprender un nuevo idioma ¢no? Pues en el
ambito musical, eso en el mejor de los casos
cuando se les llega a dar... aqui en esta esta
escuela llega a ser como muyyyy, algo mas
particular porque si se lleva un poco la idea de
gue aprendan musica de que puedan leer un
poco porque hay conservatorios...

A: me podrias hablar un poquito mas de los
enfoques

J: Bueno, como escuela oficial... y como todas
las escuelas e incluso en las escuelas no oficiales
tenemos que llevar el programa de la SEP... ahi
nos basamos, sin embargo, en esta escuela...
desde sus caracteristicas de su generacion, hay
esta caracteristica de laboratorio psicopedagdégico
de que los maestros hasta cierto punto tienen la
oportunidad de... de poder este, ir ideando
nuevos elementos los cuales nos da capacidades
de desarrollo para los nifios. Digamos el
programa que internamente nosotros también
llevamos como maestros de musica digamos es
enriquecido... con lo que consideramos lo que es
de suma importancia.

A: ¢ El programa interno?

J: Es un trabajo colegiado, se determina entre
todos... y todavia mas en lo particular depende de
cada maestro de como lo va a llevar y de cuanta
importancia le de a algunos aspectos. Hay
maestro miran mas hacia que los nifios toquen...
a mas practica instrumental o en otros caos dan
hasta cultura general sin descuidar obviamente la
base del programa, otros dan importancia a la
practica con la teoria en general.

La musica como
nuevo idioma.

Importancia de la
experiencia musical.
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A: Hablando de eso, me podrias decir ¢cémo
prepas tu tus clases?

J: Veo el contenido justamente, sin embargo,
pues es que...

A: Por ejemplo la clase de hoy... 0 algo asi.

J: Tengo que decir que yo no soy muy ortodoxo
en... en llevar el Plan cien por ciento. Lo llevo, lo
cumplo, pero... vaya, creo que los nifios son muy
inteligentes y entienden las cosas rapido... de lo
gue tienen que hacer en base al programa y
entonces yo me aventuro hacer cosas de Historia
y cosas de anotacion musical... para que los
chicos tengan como mas elementos... y me gusta
intercambiar ideas con ellos constantemente y me
gusta preguntarles saber cdmo van a reaccionar y
gué respuestas van a dar un enfoque positivo,
aungue a veces no tengan la respuesta correcta.
Para que no se diga que respondieron mal ¢no?
Sino un enfoque.

A: ¢Por ejemplo en la clase de hoy?

J: Hoy paso algo curioso ¢no? Un nifio dijo, el
grupo que dijo, es que hoy vamos hablar del
aborto... Ahora ya lo hablamos ¢no? Peor cémo
tratar un tema tan escabroso y darle una buena
solucién... yo no le di solucién simplemente, ellos
le dieron solucion a los temas que les tocaron
muuuuyyy ingeniosamente. Son como
aprendizajes que ellos refuerzan que
seguramente los tienen cerca y uno solamente les
da le enfoque y aqui lo importante es que ellos le
entendieron y lo plantearon muy bien, pero sobre
todo que sus comparfieros entendieron que...
dijeron cosas... este de una manera muy
ingeniosa con su cancién, pero ellos no lo vieron
como algo malo, vaya. No dieron el aborto ay es
gue hablar del aborto.

A: Algo malo o...

J: Los demas en un principio dijeron quién sabe
qué vayan hacer estos ¢no? Yo creo que van
hacer un desbarajuste ¢no? Pero no resulto que
para mi fue el mejor enfoque de hecho de la
clase, de parte de ellos ¢no?

A: De hecho se noté porque los chicos

empezaron a aplaudir.

J: Si, bueno me lleve una sorpresa de ese tipo,
siempre hay algo que notamos de ellos a veces...
eh actitudes inesperadas y yo creo que es la
habilidad del maestro, no digo que yo la tenga
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eh, simplemente la habilidad del maestro como
para darle causa y buena salida a esto, y /rie/
creo que ellos mismos le dieron salida.

A: En una ocasion escuché que estabas desde la
mafiana hasta la noche, ¢cémo es eso de la
dinamica en la ESANS?

J: Bueno es que mi dindmica es tan distinta todos
los dias... que yo no siento que me encajone en
esta escuela, yo tengo 33 horas aqui, y por
ejemplo el martes estoy de ocho a ocho estoy es
el Unico dia que estoy de sol a sol. Pero otros
dias por ejemplo, los lunes y los miércoles estoy
de 8 a 3. Los jueves estoy de 11 a ocho. Los
viernes no vengo. Entonces ¢porqué no se me
hace pesado? Porque tengo otros trabajos y otra
formas de desarrollo,esta es en la Unica en la que
debo estar pendiente de preparar materiales para
los chicos, por supuesto en las otras también pero
es distinto el hecho de trabajar como organista
me implica un estudio al cual estoy
acostumbradooo, y es una disciplina que forma
parte de mi profesibn. Pero tengo que estar
estudiando para lo mio y eso me gusta. El caso
de coro de nifios que dirijo es ir adelantando
material y planeando para cubrir los objetivos que
yo mismo me planteo porque no tengo un
programa establecido sino que yo lo marco lo que
hasta donde quiero llegar con ellos y qué quiero
lograr con ellos... también es un enfoque
distinto.El programa yo lo determino y qué es lo
quiero hacer alla al menos ¢no? Aqui es distinto
porque yo tengo que respetar un programa,
buscarle funcionalidad y... este enriquecerlo ¢no?
Pero en base en algo ¢,no?

A: Y en lo particular (no se distingue la pregunta)

J: Son muchas experiencias en este sentido...
buenas y malas /rie/ a veces cuando uno va
iniciando ya después pasa el tiempo y uno dice lo
pude haber hecho mucho mejor o... uno dice se
me fueron varios nifios y... no pude hacer mas
por ellos o quizas el enfoque que yo tenia antes
no era el adecuado, y entones uno se va
moldeando y va revisando el camino y dice...
pues, vaya, salvo uno medianamente sabe por
donde empezar. Siempre hay novedades, no
sabemos qué es lo que nos depara él, la situacion
de momento, todas las situaciones son distintas y
hago una reflexion de que no siempre lo he hecho
bien y bueno a lo mejor, no lo sigo haciendo bien
[rie/ no lo sé eso yo no lo puedo juzgar.

habilidad de maestro.

¢Es su concepcion de
maestro como tutor?

Horarios del profesor
Jesuls en la ESANS

Otras actividades del
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A: No, no.

J: Ay cosas que soy consciente de que no las he
hecho bien yo creo que aqui esta la capacidad del
maestro para poder ir haciendo modificaciones.
Bueno aqui en las escuelas oficiales entre con
cierta experiencia ya no me costé mucho trabajo,
pero en mi inserciéon de preparacion de nifios este
me di cuenta que me hacia falta estrategias
pedagégicas muy importantes de estimulacionnnn
y de captar su atencidonnn, son elementos,
como... elementos, vamos, base para poder
realizar una actividad pedagogica... el hecho de
captar la atencién, y de tener ese iman o lograr
tener ese iman o esa fuerza... Bueno entonces el
concepto de musica para los nifios yo siento que
ya la musica en si es solamente un medio, un
pretexto, al menos yo siento que el punto central
no es la musica como tal o el arte como tal sino lo
que ellos pueden lograr a través de eso, 0 sea
creo que lo que debemos pensar que lo que
estamos formando son seres humanos, ya sea en
la musica o en el arte en general en otras
materias como intelectuales como matematicas,
yo creo gque lo maestros a, a veces ya ho piensan
cémo van a resolver un problema, por supuesto
que lo tienen qué hacer, se debe pensar, sino
despertar en ellos el interés para hacerlo, como
van a resolver el problema. Entonces para mi ya
€s menos importante que aprendan musica a que
simplemente se desarrollen como personas.
¢ Porqué digo esto? Porque bueno a lo mejor me
ha tocado vivir situaciones con los nifios que
viven en ambientes sociales dificiles y... pensaria
uno bueno, en un lugar tan complicado ¢porqué
un nifio debe tener la necesidad de aprender
musica? Yo creo que no, es mas bien.Cémo
pueda tener la experiencia, de como pueda tener
ese momento musical, pero como un medio.
Entonces lo que estaba pensando no es que
aprendan musica sino formar seres humanos que
ya el punto central.Y si por ejemplo el maestro no
tiene la fuerza para poderle inyectarle eso al nifio,
aunque uno tenga la mejor de las intenciones
pues no lo va a poder hacer. Entonces, esta mas
alld de la musica lo que uno pretende. Si el
maestro logra el entusiasmo de los nifios y lo
logra lo plasmar en ellos /el profesor chaskea los
dedos/ el chico entendera la mdusica de otra
manera y por supuesto que serd con mayor
seguridad, otros elementos que a veces ellos no
perciben y que se aprenden a través de la
musica.Por_ejemplo, tuve una nifia sumamente

Reflexion sobre su
practica docente.

Reflexion sobre
modificaciones de su
practica.

Autocritico. Carece de
formacion pedagogica.

Le da mucha
importancia a captar la
atencion de los “nifios”

Mdusica como medio

EXERIENCIA Y la
musica como un
medio.

El profesor debe lograr
el entusiasmo de los

Formacion
docente.
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complicada. Tipica nifia aislada y venia aqui
porgue ya no le tocé estar en otro ladooo, ella
gueria danza no musica y de entrada no quiere
hacer las cosas y renuente a todo lo que uno le
pueda decir. (No se distingue el audio) o buscate
otra alternativa no le estamos dando la opcién de
gue la nifia cambie. Esta nifia finalmente a base
de estar insistiendo y con paciencia, es muy
importante la paciencia un dia de buenas de tanto
insistir de tanto decirle que lo hace bien pues se
la creyd y dijo a bueno entonces ¢ de verdad que
canto bien? (O de verdad entiendo bien la
musica? Entonces ese entusiasmo la fue sacando
adelante, adelante, adelante, se empezé a
interesar por la materia y al final de cuentas fue
tan buena su experiencia en el ambito coral que
ha querido dedicarse a estudiar musica ¢no?
Después de que no queria saber nada de la
musica, pero yo no sé si a veces es como tino,
coincidencia o tener verdadera conciencia de lo
gue puede uno proyectarles a los nifios. No tanto
me refiero a la fuerza con la que se le diga sino a
la paciencia y la perseverancia que se tenga.
Ademas lo hace de lo més bien canta de lo méas
lindo y bueno. Esta nifia ya se fue pero son
experiencias que uno aprende como
maestro... o dices o cambio yo o que cambie
ella. Por supuesto a veces los dejamos en el
abismo cuando decidimos bueno si no quieres
estar pues ya ¢no?, bascate otro lado o bueno,
uno como maestro enfrenar el reto de decir
haber qué se puede hacer.

A: (no se escucha mi pregunta. La pregunta fue si
podria mencionar la diferencia de dar clases
antes de que se implementara la reforma de
educacion secundaria)

J: Yo soy nuevo en el sistema. Pero bueno, Lo
que si puedo decir es que hay un vacio
enormeee, en a educa basica en México, porque
si bien en el preescolar se interesan en que los
nifios tengan masica y vivan la musica, mas que
aprendan mdsica que la vivan con sus bailes,
coordinacién psicomotriz, vaya las canciones que
se aprenden de todo tipo se pierde porque
oficialmente vienen seis afios donde oficialmente
no hay mausica entonces si un nifio sigue la
secundaria normalmente lo recibimos pues
digamos aletargados en la parte musical ¢no?
Salvo los chicos que tuvieron la fortuna de
estudiar en una escuela aparte, pero en general
hay que empezar de ceros con una experiencia

nifios.

Beneficios de estudiar
musica: entender la
musica de otra
manera, adquisicion
de mayor seguridad y
otros elementos que
no se perciben.

Elementos que se
aprenden a través de
la musica.

Un profesor debe ser
muy paciente y lograr
buenas experiencias

en sus estudiantes.

Profesor en su
practica (tino,
coincidencia o
conciencia)

Critica a educacion
artistica- musical-
basica en México.

En la secundaria los

Concepto de
practica
docente
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nula en el ambito musical, repitose la pasan
consumiendo musica todo el dia, pero no la
practican no tienen esa parte de que pudieron
estar en un taller de coro o a lo mejor pudieron
tocar algin instrumento.

A: ¢Cbémo, cuando entran como eligen las clases
de artes en esta escuela?

J: Bueno hay la clase de musica que es obligada
A: la asignatura

J: Tal cual, pero los talleres eh... ellos definen
gué es lo que quieren hacer, y... a veces mmm
en algunos talleres de danza se satura porque
todos quieren bailar ¢no? Pero ya no hay
capacidad para todos y entonces empiezan a ver
la segunda o tercera opcion. En el caso de coro
llegan muy pocos considerando que es una
actividad que a lo mejor no les llama mucho la
atencion porque a lo mejor no la vivieron ¢no? Es
algo curioso tengo pocos nifios de lo que es
propiamente el coro de una poblacién muy grande
de lo que es la escuela.

A: ¢ Cuantos tienes?

J: Alrededor de sesenta 0 setenta nifios, podria
parecer un coro grande pero ya para la poblacion
es poco.

A: ¢Cuantos son, mas o0 menos?

J: Mil_ alumnos. Aqui sé lo que tengo que hacer
aunque todas las generaciones son como
distintas ¢no? Pero los gustos son distintos ya
tienen otros repertorios que les sean atractivos y
para que entiendan que son capaces de cantar
otros repertorios, musica de Operaaa, ¢por qué
no? ldioma, entonces... empiezan a ver como
gue el coro es una cosa interesante. Ademas de
gue somos de los pocos grupos que salimos de la
escuela.

A: Sé que han ganado premios de parte del Coro
de la ESANS ;verdad?

J: Recuerdo que hicimos una gira unos concursos
ganamos, fuimos a Tlaxcala, pero fijate ese es
otro tema, que a mi no gusta mucho de los nifios,
porgue se fomenta mucho en la educacion... los
famosos concursos ¢no? eso porgque se crea
mucha rivalidad entre las escuelas, y lejos de que
vamos a convivir con la escuela tal, vamos a
cantar con ellos y hacemos amistades, no, es
todo lo contrario no, nosotros queremos ser los
mejores y ni los saludamos y no se diga si

recibimos letargados
en musica. Sin
experiencia formativa
previa.

La musica es
obligatoria en la
ESANS. ¢Por qué si
tienen las otras tres
disciplinas de arte:
Teatro, Danzay Artes
Visuales?

60 nifios en coro

1000 estudiantes en
la ESANS

Premios en CORO de
parte de la ESANS.

El profesor Jesus
menciona un asunto
que no le gusta.
Sefiala que en los
concursos de coro se
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ganamos ¢no? Con mayor razén, no se pueden ni
ver en otras palabras. Creo que se tendria que
dar otro enfoque. Finalmente lo que se les
guedan son los valores. También hay un
encuentro coral deberia hacer un verdadero
encuentro de convivencia, bueno es entones un
enfoque del coro. Ya estamos hablando en chicas
de catorce afios pero a medida que pasa el
tiempo se dan cuenta de que al entrar a coro son
experiencias gue no se pueden tener en otras
escuelas oficiales. Simplemente a veces les pego
carteles, de hecho ahi tengo uno. /me invit6 a
escuchar el coro que el dirige en un evento
realizado en el CENART el sédbado 16 de
noviembre de 2013/.

18:47 % - Fin de la entrevista.

fomenta ha rivalidad.
El piensa que
deberian  aprovechar
las experiencias para
convivir, cantar, hacer

amistades. (En otras
palabras fomentar
valores)

Concepto de

Artes como
lGdicas,
creativas.

Teorias
sobre la

Musica y
fomento de
habilidades
en los
estudiantes.

Comentarios: Ya quedé de acuerdo con el profesor JesuUs para continuar con las observaciones de
su clase.
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Bitacora de la clase del maestro JesuUs. Martes 26 de noviembre de 2013
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Tabla 1. Fuente. Elaboracion propia. Las artes en los Planes de Estudio de
la Secundaria Publica.

1RO Dibujo constructivo 3 Hrs. 7 hrs
1924 Modelado 3 Hrs.
Orfedn 1 Hr.
2DO Dibujo de imitacion 3 Hrs. 4 hrs
Orfedn 1Hr
3RO Orfedn 1Hr 1 hr.
Fuente: (Memoria, 1928 pp. 28- 29 en Meneses, 1986).
1RO Practicas y ejercicios: dibujo. 2 hrs 4
1934 Cultura musical: coro y orfeones. 2 hrs.
2DO Dibujo 2 hrs. 3
Cultura musical: coro y orfeones. 1 hr.
3RO Practicas y ejercicios: Dibujo o moldeado. 2 hrs. 3
Cultura musica. 1 hr.
Fuente: (Salazar, 1936: 35-36, en Meneses, 1986).
1RO Educacion musical (primer curso) 2 hrs 4
1936 Dibujo imitacién 2 hrs
2DO Practicas y Ejercicios: Dibujo 2 hrs 3
Cultura musical (coro, orfeones) 1hr
3RO Practicas y Ejercicios: Dibujo o modelado. 2 hrs. 3
Cultura musical 1 hr.
Fuente: (Meses, 1988: 285).
1RO Educacion artistica. 50 mins 50 mins
1946 2DO Educacion artistica. 50 mins 50 mins
3RO Educacion artistica. 50 mins. 50 mins
Fuente: (Meneses, 1986). *No se especifica la disciplina artistica.
1RO Dibujo y modelado 2 hrs 4 hrs
1950 Educacion musical 2 hrs
2DO Dibujo y modelado 2 hrs 6 hrs
Dibujo constructivo 2 hrs
Educacion musical 2 hrs
3RO Dibujo constructivo 1 o 2 2 hrs 4 hrs
Educacion musical 2 hrs
Fuente: (Meneses, 1988: 377).
1RO Educacién musical 2 hrs 2 hrs
2DO Dibujo constructivo. 2 hrs 3 hrs
1953 Educacién musical 1hr
3RO Modelado 2 hrs 3 hrs
Educacion musical 1hr
Fuente: (Meneses, 1988: 414).
1RO Actividades: Educacion Artistica 2 hrs 2 hrs
1966 2DO Actividades: Educacion Artistica 2 hrs 2 hrs
3RO Actividades: Educacion Artistica 2 hrs 2 hrs
Fuente: NestorCons Rodriguez (De la RIES a lo mismo)
1RO Educacion fisica, Artistica y Tecnol6gica 5 hrs 5 hrs
1974 2DO Educacion fisica, Artistica y Tecnolégica 5 hrs 5 hrs
3RO Educacion fisica, Artistica y Tecnol6gica 5 hrs 5 hrs

Fuentes: (Educacion Media Basica, resoluciones de Chetumal, SEP, 1974). En artistica (Teatro, Misica y Danza).
*Ensefianza de Musica con flauta dulce.

1RO Expresion y apreciacion artistica 2 hrs 2 hrs
1993 2DO Expresion y apreciacion artistica 2 hrs. 2 hrs
3RO Expresion y apreciacion artistica 2 hrs 2 hrs
Fuente: Planes de Estudio 1993. La Educacion Secundaria es obligatoria.
1RO Asignatura Artes (Teatro, Danza, 2 hrs 2 hrs
Musica y Artes Visuales)
2004 2DO Asignatura Artes (Teatro, Danza, 2 hrs 2 hrs
Musica y Artes Visuales)
3RO Asignatura Artes (Teatro, Danza, 2 hrs 2 hrs

Musica y Artes Visuales)

Fuente: RIES. Planes y Programas de Estudio 2006. SEP.
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Tabla 2. ASIGANTURA DE MUSICA. SEGUNDO GRADO DE SECUNDARIA

APRENDIZAJES
ESPERADOS

Utiliza las figuras
ritmicas con
puntillo para
disefiar
secuencias
ritmicas en el
compas de 6/8.

APRECIACION

EXPRESION

CONTEXTUALIZA
CION

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Artistica y cultural

CONTENIDOS

Ejercitacion de la notacion musical convencional correspondiente a las figuras
de negra con puntillo y corchea con puntillo (con sus respectivas pausas), asi
como la del compés de 6/8 a partir del conocimiento adquirido previamente.

Ejecucion de formulas ritmicas a diferentes velocidades, utilizando objetos e
instrumentos, asi como la practica de diferentes ritmos y polirritmos en
compéas de 6/8.

Creacion de composiciones ritmicas y polirritmicas en las que se combinen
todas las figuras y compases aprendidos hasta el momento. Registradas con
la notacién musical convencional.

Indagacion de los compases, ritmos y melodias de las piezas musicales que
acomparian los bailes de su entorno inmediato.

Bloque I. El ritmo de la musica

APRENDIZAJES
ESPERADOS

Crea canciones
con temas de su
interés con la
estructura

estrofica en
diferentes géneros
y estilos.

EJE

APRECIACION

EXPRESION

CONTEXTUALIZA
CION

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Artistica y cultural

CONTENIDOS

Utilizacion de forma binaria o estrofica en la estructura de las canciones en
diferentes géneros y estilos.

Ejercitacion de los principios basicos de la técnica vocal (vocalizacion)
Creacion de canciones, usando estrofa y estribillo, para ser interpretadas
frente a un publico.

Recopilacion de canciones propias de la comunidad o la localidad, para
reflexionar acerca de sus contenidos y contexto histérico.

Blogue Il. Hagamos canciones

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Artistica y cultural

Ejecuta piezas en
ensamble
empleando los
instrumentos
construidos.

APRENDIZAJES EJE CONTENIDOS
ESPERADOS
Aplica la Identificacion de las posibilidades sonoras con diferentes objetos para
organizacién APRECIACION posteriormente construir aeréfonos y cordéfonos.
organolégica de
los instrumentos
para construir Construccion de un aeréfono y un cordéfono con materiales de uso cotidiano
aeréfonos y EXPRESION y de reciclaje.
cordéfonos. Realizacion de la practica instrumental con base en un repertorio de dificultad

media.

Profundizacion en el conocimiento y uso de la notaciéon musical convencional,
mediante la practica de lectura con el instrumento para realizar pequenas
composiciones musicales para presentarlas ante publico.
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Bloque lll. Construir y tocar instrumentos

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Artistica y cultural

APRENDIZAJES
ESPERADOS

Reconoce
auditivamente el
plano arménico en
musica de distintos
géneros.

Reconoce la forma
rondé para crear
composiciones.

Bloque IV La armonia y el rondé.

EJE

APRECIACION

EXPRESION

CONTEXTUALI
ZACION

CONTENIDOS

Identificacion de la armonia como elemento de la musica en diferentes
géneros y estilos.

Identificacion auditiva y estructural de la forma del rondé (ABACADA).
Creacion de breves composiciones, experimentando con la escritura de
musica convencional.

Creacion de breves composiciones para su registro e interpretaciéon con la

forma rondé.

Recopilacion, analisis y clasificacion de piezas musicales del entorno segin
su forma (binaria, ternaria y rondo).

COMPETENCIA QUE SE FAVORECE: Artistica y cultural

APRENDIZAJES
ESPERADOS

Explica los usos y
funciones de
diferentes géneros
musicales en la
sociedad.

vocal

Interpreta
instrumentalmente
musica nacional vy
de diversas partes
del mundo.

EJE

APRECIACION

EXPRESION

CONTEXTUALI
ZACION

CONTENIDOS

Audicion de diferentes géneros musicales para ubicar el uso o la funcién que
desempefia en la sociedad.

Interpretacion de piezas vocales e instrumentales de musica mexicana y del
mundo, aplicando sus conocimientos relacionados con escritura musical,
clasificacion de instrumentos y formas musicales.

Organizacion como cierre del ciclo escolar de un concierto publico que
integre todos los conocimientos musicales adquiridos durante el ciclo escolar.
Reflexién de los diferentes usos y funciones que tiene la misica en la vida de

los seres humanos.

Recopilacion de piezas musicales de origen nacional o internacional para
integrar un repertorio.

Bloque V ¢ Para qué hacemos masica?: usos y funciones de la masica.
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