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INntroduccion

La comunicacién ha sido vital para el
desarrollo de los seres humanos, la
expresion de las ideas ha determinado
el crecimiento social, cientifico y
artistico de la humanidad.

Una de tantas maneras de expresar
o ilustrar una idea determinada, es
mediante imagenes, las cuales tienen
un grado elevado de comunicacion
dado que una imagen es capaz de
resumir amplios textos de explicaciones
o descripciones.

Laimdgenes en general han contribuido
considerablemente en la formacién
de criticas, opiniones, actitudes,
movimientos e inclusive sentimientos
respecto de un hecho determinado.
Como en el caso de la propaganda
utilizadaenlasguerras,enlapropaganda
politica, en campafias de salud o en
campafas publicitarias. Llegando a
representar hasta la identificacién y el
sentido de pertenencia hacia un pais, a
través de sus simbolos.

Para México, los simbolosylasimagenes
tienen un sentido profundo, fueron
parte del crecimiento y desarrollo
del pais, un ejemplo que contribuyd
fuertemente a su formacién, es el

movimiento conocido como Muralismo,
que se dio en los afios posteriores a la
Revolucidn Mexicana y consistio en
un movimiento plastico que pretendia
plasmar la problematica social, los
ideales revolucionarios, exaltar Ia
realidad y ademds hacer llegar esas
ideas a la sociedad, a través de sus
pinturas en edificios publicos y en
grandes formatos.

No sdélo plasmaron la problematica
social y los ideales revolucionarios
de esa época, también plasmaron
otro elemento fundamental en la
formacién y el crecimiento de México,
el Ferrocarril, que impulso la economia,
la politica, e inspird a la sociedad.

Son pocas las estaciones de ferrocarril
que aun después de tantos afos
subsisten como edificios y menos aun
las que funcionan como estacidn. La
estacion esa que en un principio cambié
el ritmo de ciudades y se convirtié en
lugar de transformacién y movimiento,
lugar al que recurrian dia a dia las
personas en busca de un mejor futuro,
de trabajo, de un reencuentro o de un
adids.

Buenavista, localizada en la Ciudad



de México, es una de estas grandes
estaciones que si bien con el pasar de
los anos ha sufrido muchos cambios,
sigue existiendo como estacién para
el metro, metrobus, camiones y en la
actualidad ese mismo edificio que fuera
de Ferrocarriles Nacionales de México,
es ahora del Ferrocarril Suburbano.
La estacion Buenavista es patrimonio
mexicano de invaluable valor, sin
embargo actualmente no cuenta con
ningun aspecto que la reconozca ni
recuerde su pasado glorioso.

Es un lugar por el que transitan miles de
personas diariamente, precisamente
transitando por este lugar identifique
un espacio en el que imaginé una
ilustracidnreflejando parte delahistoria
de México a través de la estacion y la
cual podria ser observada y apreciada
por esa gran multitud que forma parte
de ella.

Este proyecto se basa en la estacidon
Buenavista con el fin de realizar una
ilustracién como propuesta para mural,
que integre sus elementos pasados y
actuales, y resalte su valor histérico y
cultural.
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La llustracion

1.1 Antecedentes

Desde el principio de los tiempos la
comunicacion ha sido necesaria para la
supervivencia de los seres humanos, se
han utilizado sonidos, muecas, sefas,
movimientos del cuerpo, palabras vy
dibujos que con el paso del tiempo se
hanvuelto mas especializados logrando
su objetivo con mayor precision.

Gracias a su capacidad de comunicacion,
el ser humano ha podido organizarse y
desarrollar todo tipo de actividades. La
palabra hablada tuvo una desventaja al
principio de los tiempos pues dependia
de la capacidad de memoria, por lo

que con el crecimiento de las aldeas
surgio la necesidad de llevar registros
de las actividades comerciales, las
propiedades, las cosechas, fechas y
pagos principalmente. La escritura se
convirtioé en algo fundamental para
mantener el orden y se volvid cada
vez mas compleja, las pictografias se
simplificaron y representaron ideas,
después sonidos e incluso silabas y
palabras.

Ademas de su utilidad como registro e
identificacion, la escritura hizo posible
la transmision del conocimiento, el



registro de los acontecimientos y de
las ideas. Se crearon bibliotecas con
informacién acerca de matematicas,
religion, leyes, medicina, astronomia,
poesia, relatos entre otros.

Aparecieron los sellos cilindricos, que
certificaban la autoridad de edictos
religiosos, la autorfa de los fabricantes
o la propiedad de bienes, contaban
con diversidad de disefios, contenian
imagenes y escrituras que eran casi
imposibles de falsificar.

Sello cilindrico hitita, sin fecha. Museo de Bellas
Artes. Boston. Fondo Residuario de Henry Lillie
Pierce. Fig. 1

Los campos de paz del papiro de Ani, afio 1420
a. C.,, Manuscrito egipcio. Fig. 2

Los egipcios tuvieron gran sensibilidad a
las texturas y la decoracidn, elaboraron
manuscritos ilustrados combinando
escritura e imagen para transmitir sus
ideas y conocimientos.



Yuang Chao Meng-fu, imagen de cabra y
cordero siglo XIV d. C. Fig. 3

La cultura china aportd importantes
avances para la comunicaciéon grafica
como el papel, los tipos mdviles que
no fueron muy populares y la imprenta
que pudo haber sido desarrollada a
partir de los sellos e impresiones de los
libros de piedra. El Dimond Sutra es el
manuscrito mas antiguo, realizado en el
afio 868 d. C.



Con la creacidén del alfabeto por parte
de los fenicios, se facilité la escritura.
Los griegos tomaron este alfabeto y
lo perfeccionaron surgiendo de ahi
el alfabeto etrusco, el latin y el cirilico
antecesores de los sistemas actuales.

A partir de entonces la comunicacidon
grafica no hizo otra cosa mas que
evolucionar y crecer, adoptar técnicas,
y estilos, aun en la Edad Media
donde la luz de la civilizacién parecié
desaparecer, los monasterios fueron
lugares donde se siguid cultivando
la cultura, fue ahi donde surgid y se
desarrollé el manuscrito iluminado, las
ilustraciones y decoraciones, algunas
adornadas con oro o plata tenian la
finalidad de reforzar el significado del
texto, le daban un sentido didactico
y ademas las decoraciones eran para
crear matices espirituales y misticos.

Los manuscritos iluminados se fueron
perfeccionando, la composicién de las
paginas, el texto, las ilustraciones, los
tamanos, los adornos, todo fue cada
vez mas preciso hasta que poco a poco
se logré uniformidad en el disefio.

Elsistemadeimpresidn orientaltambién

Virgilio del vaticano manuscrito iluminado
mds antiguo creado a fines del siglo IV o a
principios del V d. C.

Fig. 4



fue utilizado en Europa, mediante
bloques de madera y para mediados del
s XIV se comenzaron a fabricar los tipos
mdviles llamados alfabetos de acero.

A Johann Gensfleisch Zum Gutemberg
1387-1486 se le atribuye la aleacidn
adecuada y el modo de hacer moldes
obteniendo los sistemas necesarios
para imprimir un libro tipografico.

El libro evolucioné al igual que la
sociedad, los avances tecnoldgicos,
descubrimientos y en general el
conocimiento, generé  diferentes
objetivos y necesidades de impresos
como periddicos, mapas, tarjetas
comerciales, etiquetas, carteles etc. Al
diversificarse su impresidn, surgieron
muchos artistas que plasmaron sus
estilos propios, se disefiaron tipos
tipograficos y estilos de disefio.

Los disefios tuvieron cada vez menos
limitantes de impresiéon y hubo mayor
libertad de creacién y composicion, a
finales delsiglo XIV éstas composiciones
sirvieron para campafias politicas,
imagenes publicitarias, anuncios, libros
infantiles entre otros.

Las primeras impresiones de bloque de
madera fueron naipes e imagenes religiosas,
sota de diamantes. Fig. 5
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A partir de la Revolucion Industrial 1760-
1840 con la entrada de las maquinas de
vapor, se aceleraron todos los procesos
de impresién y fabricacién de papel.

Con la llegada de la fotografia a
principios del siglo XIX aumentd la
calidad de la imagen y se redujo el
tiempo y el costo, las aplicaciones
de la fotografia fueron ampliamente
desarrolladas, en ciencia, periodismo,
arte e incluso le sirvid a la policia para
el reconocimiento de delincuentes.
Rapidamente se mejoraron los
procedimientos y la fotografia se
volvié una herramienta esencial para la
comunicacion visual.

A principios del siglo XX las artes
tuvieron grandes cambios, los puntos
de vista que se tenian hasta entonces
como sus funciones y sus valores se
vieron afectados, los ideales cambiaron,
surgieron las vanguardias corrientes
artisticas distintas y revolucionarias
que tuvieron como principal objetivo
romper con las antiguas convenciones
y dar paso al nacimiento de nuevas
ideas, estas influyeron en el disefio y la
ilustracién en gran medida.

Por otra parte, en México el
movimiento revolucionario junto con
la presencia de las corrientes europeas,
dieron como resultado numerosas
expresiones artisticas como murales y
grabados las cuales pasaron a formar
parte rapidamente de libros, carteles,
revistas y espacios urbanos.

A partir de que la imagen paso de
ser un pensamiento a ser un hecho u
objeto, el ser humano se ha encargado
de representar multiples formas vy
de dar multiples usos con objetivos
que aunque distintos, finalmente
han impulsado el desarrollo de la
humanidad.



Cancionero impreso por Antonio
Vanegas Arroyo e ilustrado por José
Guadalupe Posada. Fig. 6
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1.2 Concepto de llustracion

e .

Salisbury, Martin y Styles, Morag, El arte de
ilustrar libros infantiles. Concepto y practica
de la narracién visual, p. 7.

Las primeras manifestaciones de
Comunicacién Visual se realizaron
en cuevas hace casi 50 mil afos,
mas tarde civilizaciones de los cinco
continentes desarrollaron sus propias
manifestaciones evolucionando
junto con la humanidad, tecnolégica
e ideolégicamente. Se incluyé a la
ilustracion en multiples soportes y con
diversos fines: de registro, religiosos,
publicitarios, entre otros.

De acuerdo con el Diccionario de la Real
Academia, “dar luz al entendimiento”,
es aclarar el conocimiento, es transmitir

una idea, podemos observar que en el
siglo XVIII se desarrollé la “llustracién”,
un movimiento de esclarecimiento y
revolucion del pensamiento humano.

“El arte de la ilustracion se
define tradicionalmente como Ia
interpretacion o la ornamentacion
de informacion textual mediante Ia
representacion visual””

Sin embargo, ilustrar puede ser un
concepto muy amplio, se puede
ilustrar a través de los cinco sentidos,
con movimientos corporales, sonidos,

13
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imagenes, sabores u olores.

La finalidad es expresar y comunicar
una idea, concepto o pensamiento
mediante recursos bidimensionales
o tridimensionales. Esta determinada
por la personalidad del ilustrador, el
contexto en el que se encuentre, por sus
conocimientos y sus sentimientos sin
olvidar que tiene una finalidad, no sélo
es la copia de un objeto, también tiene
intencion y objetivos determinados.

Antes de generar el concepto que
definird una ilustracién, es importante
tener suficiente informacién acerca
del tema, esto ayudard a darle forma a
la ilustracion. La técnica, el soporte, el
tamanfo, los colores y la composicidn
van a depender del objetivo y de la
habilidad de cada ilustrador.

Al ilustrar se trabaja con imagenes,
que son representaciones de la
realidad o del imaginario y que ademas
corresponde la manera mas objetiva de
comunicacién. La creacién y lectura de
las imagenes depende totalmente del
contexto en el que se cree y en el que
se perciba, pues el significado siempre
estard definido por las creencias, la

época histdrica, la cultura e ideologia
de los seres humanos.

Una imagen puede ser construida
mentalmente y permanecer asi o ser
configurada y expresada mediante
diferentes técnicas con el objetivo de
ser visualizada.



1.3 Clasificacion

2 . . . L )
Jennings, Simon, Guia del disefio grafico
para profesionales, p. 12.

La ilustracion puede ser vista desde
diferentes angulos y ser agrupada o
clasificada segun distintos criterios,
principalmente busca expresar una
informacion concreta, algunos criterios
a considerar son: segun su funcion; el
publico al que va dirigido; la tematica; la
temporalidad; la relacidn con el texto; y
la técnica o el soporte.

La funcidn, se refiere al objetivo
principal de la ilustracidn, hay tres
funciones fundamentales: adornar,
informar y comentar, sin embargo,
una ilustracion no es exclusiva de una

sola funcidn en ella pueden interactuar
todas al mismo tiempo.

La funcion de adornar busca
ornamentar, se usa Como marco, Como
separacion o decoracion de un texto u
objeto.

“Por supuesto, toda ilustracién puede
hacerlo, pero la decoracidn ilustrativa
Unicamente tiene éstos objetivos,
no tiene otros usos o significados
mayores.”2

Un ejemplo son los libros de horas que

15
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ademas de las pinturas sobre la vida de
Cristo, la Virgen Maria y los santos se
distinguen por sus ornamentaciones
florales usadas como marcos o como
adorno de las letras capitales, sin
embargo puede ir mas halla y tener
funciones secundarias como por
ejemplo las esculturas de Jacobo
Angeles, piezas de animales en las
que aplica decoraciones geométricas
retomadas de la tradicion oaxaquefia,
éstas decoraciones que utiliza tienen
significados especificos referentes al
maiz, a los planetas, los elementos, etc.
Dotando de un significado especifico a
cada pieza, lo cual ya nos proporciona
informacién sobre el animal o el sentido
tradicional quele danaciertos animales,
volviéndose mas que sélo un adorno.

Perro Azul, Jacobo y Maria Angeles. Simbolos
Zapotecas. Fig. 7

Simbolos Zapotecas

Persona: Pueblo

Jdddddn

casa; proteccion

Pescado:Respeto



La funcién de informar precisa una
explicacion visual, por lo tanto es muy
amplia ya que toda ilustracién informa
algo, “cualquier tipo de ilustracidn
puede ser informativa cuando el
ilustrador hace wuna investigacién
pormenorizada del tema por tratar”3,

Siempre que el ilustrador este lo
suficientemente documentado sobre el
tema, proporcionara informaciény casi
siempre el ilustrador trasciende el texto
0 proyecto aportando informacién
adicional. Un ejemplo seria, en un libro
donde el autor exprese las relaciones
interpersonales de los personajes, el
ilustrador puede proporcionar datos
acerca de la época, el clima en el que
viven éstos personajes, rasgos de
personalidad de cada uno de ellos,
entre otras caracteristicas, que no
estén escritas explicitamente en el
texto. De esta manera el ilustrador ya

3Jennings, Simon, Guia del disefio grafico
para profesionales, p. 12.

Minas de Moria- Alan Lee, del libro el Senor
de los Anillos- J.R.R. Tolkien. Fig. 8

no solo estd informando sino también
esta comentando.

Finalmente la funcién de comentar,
es quizd la mas compleja, aqui estan
involucrados y expresados libremente
los sentimientos del ilustrador, si
pensamos en una produccién personal
y moderados en cierta forma al ser una
comisidn especifica.

Por lo tanto las 3 funciones estan
interrelacionadas y sus limites son
difusos, podemos analizar una
ilustracion y descubrir los distintos
niveles en los que adorna, informa y
comenta.

Otro criterio es de acuerdo al publico,
este es el conjunto de personas al
que estd dirigida la ilustracion, es
muy importante que el ilustrador lo
establezca, porque va a determinar
con que enfoque se va a transmitir el
mensaje y la forma de comunicarlo,
puede hacerse para un cierto grupo
de personas, con determinada edad,
escolaridad, religion, faccion politica,
etc.

17



18

La temdtica va muy ligada a la funcién
pues podria decirse que es un segundo
objetivo, ademas de adornar, informar
o comentar tiene un enfoque hacia
un tema especifico que ademas esta
determinado por ciertas caracteristicas
particulares.

En cuanto al criterio de temporalidad,
este considera dos aspectos, por
una parte es la vigencia que tiene la
imagen, la permanencia que tendra
dependiendo principalmente de su
objetivo. Y por otra, es el periodo en
el que esta hecha y que depende de la
determinacién de periodos especificos
de tiempo, la época o la temporada.

La relacidon con el texto es un criterio
que se refiere a la correlacidn que tiene
la ilustracion con el texto, el grado en
el que se aportan informacidn texto e
imagen.

4 Salisbury, Martin y Styles, Morag, El arte de
ilustrar libros infantiles. Concepto y practica
de la narracidn visual, p. 89.

“En la mayoria de los contextos,
la  ilustracién  proporciona  un
acompafiamiento visual a las palabras,
una guia o una ayuda a la informacion,
cuyo fin es enriquecer la experiencia
global del libro.”*

La relacion con el texto puede ser:
independiente, es decir la ilustracion
es totalmente auténoma de cualquier
texto, es comprensible y aporta toda la
informacién necesaria para satisfacer
su objetivo; semiindependiente, la
ilustracién y texto se complementan
para transmitir el mensaje; o
dependiente, la ilustracién necesita del
texto para poder ser comprendida.

Esquema del cohete espacial, Atlas Mercury.
Ejemplo de una ilustraciéon informativa que
ademas tiene una temadtica especifica que es
cientifica. Fig. 9



Palabras e imagenes se combinan para
transmitir la idea general, los limites
entre éstas pueden llegar a ser dificiles
de definir. “Establecer una relacién
entre las palabras y las imagenes, -
cambia inevitablemente el significado
de ambas -, de manera que no son - mas
que una suma de sus partes -.”’5

Finalmente continuando con los
criterios, la técnica y el soporte son los
procedimientos y herramientas que se
utilizan para generar una ilustracion,
dependiendo de la técnica se determina
el soporte (digital, textil, muro, papel,
entre otros.) y viceversa ya que no
todos los soportes aceptan todas
las técnicas (acuarela, tinta, guache,
acrilico, tatuaje, etc.).

> Perry Nodelman citado en, Salisbury, Martin
y Styles, Morag, El arte de ilustrar libros
infantiles. Concepto y practica de la narracién
visual, p. 90.

b ’
RELACSN TiPoloGfA  PUBLICO  TEMPORALIDAD  SoPoRTE  TE(NIA
(oN €L TexTo
Esquema que pone como obijetivo principal
del que se derivan las otras formas de
clasificacion.
Clasificacion segun los criterios antes mencionados.
; RELACI6N
FUNQEN | PUBLI(o | TEMATI(A | TEMPORALIDAD TENICA | SoPoRTE
(oN €L TexTo
f Adornar Infantil Técnica Creaciény Independiente Acuarela Textil )
Informar Juvenil Histdrica Vigencia Dependiente Tatuaje Digital
Comentar Adulto Cientifica Semiindependiente | Tinta Muro
Femenino Publicitaria Guache Papel
Masculino Politica Digital

Ref. Mtro. Guillermo A. Rivera Gutiérrez,
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Fig.10
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Capitulo I

La pintura mural, un antecedente ala

ilustracion en gran formato.

2.1 Periodos sobresalientes

La comunicacidn visual estda ligada
inevitablemente al contexto de Ia
época histdrica que se vive, pues
ésta determina los pensamientos del
ilustradory las ideas que quiera o tenga
la necesidad de transmitir. Las primeras
manifestaciones murales fueron las
pinturas rupestres, que prosperaron
en distintas civilizaciones, como en
Mesopotamia, Egipto, Grecia y Roma.

En este capitulo se mencionan algunos
de los periodos mdas sobresalientes
para la pintura mural en México, como
referencia y antecedentes para este
proyecto.

En México las pinturas mas antiguas
encontradas se encuentran en
Baja California Sur, realizadas en
rocas y cuevas. Todas las culturas
mesoamericanas desarrollaron éste
medio de expresion, los objetivos
fueron principalmente transmitir su
vision del mundo, dejar testimonio
de los acontecimientos importantes y
describir lugares, personas, dioses o
animales.
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a) Prehispanico

Es llamado asi por ser previo a la
invasion espafiola, geograficamente
se desarrolld en Mesoamérica, el
término fue creado por el fildsofo
Paul Kirchhoff (1943), quien establecié
limites geograficos a territorios que
compartieron caracteristicas étnicas y
culturales, como México, Guatemala, El
Salvador, Belice y Honduras.

Mesoamérica fue el lugar donde las
viejas culturas vivieron su maximo
esplendor y también su lamentable
decadencia, ahora atesora grandiosos
monumentos, vestigios y hermosas

pinturas que son testigos del pasado,
las creencias y el pensamiento de la
época.
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Mapa de las zonas geografico-culturales. Fig.11

6 .
Westheim, Paul, Ideas fundamentales del
arte prehispdnico en México, p. 110.

“lo que se halla pintado en las paredes
del templo no sdlo es adorno; son
formas, colores, ritmos, hechos
oracioén.”

Al ser cultural, politica, econdmica y
religiosamente parecidos, la ideologia
que desarrollaron también fue similar
asi como las pinturas murales que
realizaron, sin embargo, cada cultura
desarrolld su propia manera técnica y
estilistica de expresion.

Las dreas geografico-culturales que
cuentan con mayores representaciones
murales son: en el Altiplano Central;
Teotihuacan, Cholulg, Cacaxtla,
Ocotelulco, México-Tenochtitlan,
en Oaxaca; Mitla, Monte Alban,
Suchilquitongo, en la Costa del Golfo;
El Tajin, Cempoala, Las Higueras y en
La Zona Maya; Bonampak, Chichenitza,
Puuc, principalmente.

La pintura mural prehispanica tuvo
dos funciones esenciales, una fue
transmitir sus ideas y conceptos dando
significado a los colores para lograrlo,
y la otra como atributos estéticos
y ornamentales para los muros. Las
pinturas estaban reservadas para los



muros interiores, en el exterior los
muros eran estucados o esculpidos y
solo estaban cubiertos por uno o dos
colores.

La temdtica dependia de los recintos
donde eran plasmados los murales,
podia ser de caracter cosmogonico,
religioso, bélico, histdrico o cotidiano.
Los principales elementos que utilizaron
fueron: la figura humana, plantas y
animales como la serpiente, el jaguar,
la guacamaya, el quetzal, el colibri, el
aguila y la mariposa.

También usaron elementos como el
agua, caracoles, piramides, templos,
vestimentas, atributos jerarquicos,
e incluso glifos como en los edificios
mayas que han ayudado a comprender
mejor su significado.

De acuerdo con el antropdlogo Miguel
Ledn-Portilla (1976), la palabra toltécatl
significaba artista, y llamaban tlahcuilo
al pintor que tenia un profundo
conocimiento sobre la visidon religiosa y
sobrenatural de su pueblo, sabia cémo
producir los colores, como aplicarlos, el
disefio, el dibujo y las reglas estilisticas
de su cultura.

Figura humana sobre trono,

Oxotitldan, cultura
Grove,1970:29. Fig. 12

olmeca.

Tomada

cueva de

de
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La técnica variaba dependiendo de
la tradicidon de cada lugar, la mayoria
de las pinturas estdn aplicadas sobre
aplanados de cal y algunas sobre barro.

Los colores eran obtenidos a partir
de plantas o minerales, dependiendo
de los recursos de cada regién. Por
ejemplo el Zacatlascal, una planta
trepadora de la cual obtenian el
amarillo claro, una vez que la planta
estaba madura se cortaba del arbol,
se machacaba y se formaban tortas de
color.

Estas se dejaban macerar en agua con
alumbre y nitro y se modelaban en

7Falcén, Tatiana, “Materiales y técnicas en la
pintura mural prehispanica”, en Beatriz de la
Fuente, Pintura Mural Prehispanica, p. 33.

forma de concha para ser utilizadas.
“cada cultura tuvo wuna manera
especial de expresarse dependiendo
de su manera particular de concebir
e imaginar y de su forma de utilizar y
transformar los recursos naturales a su
alcance.”’

0® — W — O —

Ejemplo del proceso para la obtencién del
color Fig.13

colores
conformaron el estilo mesoamericano

Innumerables  formas 'y
y fueron  bastas y extensas las
expresiones  murales del arte
prehispanico, tres son las zonas mas
sobresalientes Teotihuacdn, Zona Maya
y Cacaxtla.



Teotihuacan

Ubicada en el Estado de Meéxico
Teotihuacan, fue una de las ciudades
mas importantes de Mesoamérica, se
desarrolld del afo 200 a.C. al 700 d.C.
aproximadamente.

También es conocida como ciudad de
los dioses, fue un importante centro
religioso, econdmico y cultural, destacd
por sus manifestaciones artisticas
particularmente por la pintura mural, ya
que fue una ciudad cubierta totalmente
por pintura, todos los edificios publicos
y privados fueron pintados.

Los  palacios o] conjuntos
departamentales de Tetila, Atetelco,
Tepantitla, La Ventanilla, Conjunto
de los Jaguares, Quetzalpapalotl vy
Totdmetla por mencionar algunos.

La tematica utilizada en sus murales fue
muy variada y compleja reflejaron su
propia manera de interpretar el mundo
caracterizada por ser impersonal y no
individualista. No solo reproducian la

realidad, creaban una nueva.

Tenian preferencia por la abstraccion y
el uso de simbolos asi como por el uso
de la simetria y del ritmo.

Adaptaban sus imagenes a los espacios
que tenfan para pintar, sin importar
que las proporciones de las figuras se
alteraran.

Jerareivy

(e Ty

Teotihuacdn zona 5°. Conjunto del Sol. Mural
en el cual la cenefa esta formada por flores
de cuatro pétalos asociadas a diversas
representaciones de conchas y caracoles.
Tomado de De la Fuente, 1995-1996. Flg.14
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La gran variedad de cenefas con
formas geométricas, deidades y signos,
complementan el significado del
mensaje de los murales.

Principalmente  usaron el color
rosa, dos tonos de rojo, naranja,
amarillo, blanco, negro, azul y dos
tonos de verde. El rojo fue utilizado
frecuentemente como fondo, lo que
se cree pudo haber representado la
noche. Utilizaron elementos de flora
(lirio, maiz y maguey), fauna (jaguar,
aguila, mariposa, entre otros), simbolos
y animales fantdsticos, y a pesar de
estar lejos del mar, frecuentemente
utilizaban caracoles, conchas y volutas
(formas que hacen referencia al agua).

Teotihuacdn, Atetelco. Patio Blanco. Templo
oriente. Tomado de De la Fuente, 1995-1996.
Flg.16

Teotihuacdn, estado de México, Zacuala.
Personaje con atributos de Tldloc ofrece
semillas. Fig.15




Otra caracteristica distintiva fue Ia
“virgula de la palabra”, elemento
colocado frente a los personajes a nivel
de su boca u hocico, en el caos de los
animales que representa un sonido,
como se observa en las siguientes
imagenes.

Teotihuacdn, Tepantitla. Pdrtico 2. Mural del
Tlalocan, detalle. Personaje con ldgrimas y
virgula.Fig. 17

Teotihuacan. Sacerdote en procesion.
Techinantitla. Tomado de De la Fuente, 1995-
1996 Fig. 18
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Teotihuacan, Atetelco. Patio Blanco, Pértico
2, detalle del tablero. Personaje con pectoral
de caracol. Fig. 19

-

-

Teotihuacdn, Teopancaxco. Casa Barrios.
Sacerdotes frente a un disco solar. Tomado

de De la Fuente, 1995-1996 Fig. 20



Zona Maya

Localizada en el extremo sureste de
México, abarcé los estados de Chiapas,
Campeche, Tabasco, Yucatany Quintana
Roo, asi como los paises Guatemala,
Belice, Honduras y El Salvador.

Las pinturas mas antiguas que se han
encontrado corresponden al afio 300
a.C. y continuaron aproximadamente
hasta1519 d.C. Los mejores ejemplosse
encontraban en los sitios arqueoldgicos
Tikal y Uaxactin que fueron destruidos
en 1939 por saqueadores, se tenian
pocas esperanzas de encontrar otros
ejemplos que demostraran el arte mural
maya en su esplendor, sin embargo,
en 1946 fue hallado el sitio al que
nombraron Bonampak, en el estado de
Chiapas el cual cuenta con un drea de
150 m2 totalmente pintados.

La pintura fue un medio importante
de comunicacién, pintaron ademas
de muros tumbas, escaleras, dinteles,
jambas, cornisas, frisos, pisos,
banquetas, bdvedas e incluso en las

piedras clave de las bévedas.

El arte maya se caracteriza por el
realismo con que representaron al
ser humano, plasmaron el concepto
de individualidad, ya que muestran
personajes en papeles protagdnicos,
por lo que las imdgenes humanas
pueden considerarse retratos.
También dibujaron deidades, animales,
plantas, figuras geométricas y simbolos
en segundo plano.

Bonampak, Chiapas. Edificio de las pinturas,
Cuarto 2, lado norte. El gobernante Chaan
Muan después de la batalla. Fig. 21

33



34

Sus principales temas fueron: los 3
niveles cédsmicos que son el Cielo, La
Tierra y el Inframundo, las actividades
del gobernante y su familia, rituales de
sacrificio y auto sacrificio, los dioses, la
guerra y fechas astrondémicas ligadas
con la proeza de algun gobernante.

X . 3 Yy 5 3y ' .,“. s ) x
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Bonampak, Chiapas. Edificio de las pinturas,
Cuarto 1, lado sur. Personajes con capa
blanca en actitud de didlogo. Llevan collares
de cuentas de jade y pectorales de concha.
Clasico Tardio. Fig. 22



Acausadelclimacaluroso, desarrollaron
unatécnicaenlaque agregaban alacal,
cortezas que aportaban savia logrando
retardar el fraguado del muro, lo que
les daba mas tiempo para realizar las
pinturas. Por lo general dibujaban con
una linea roja, después se rellenaban
de color las figuras y finalmente se
repintaba el contorno con una linea
negra.

Debido a la escasez de minerales en
la zona, los colores se generaban a
partir de vegetales y arcillas que eran
aplicados junto con una mezcla de
gomas.

Bonampak, Chiapas. Edificio de las pinturas,
Cuarto 1, lado oriente. Béveda maya. Fig. 23

Ejemplo del proceso de pintado. Fig.24

35



36

Cacaxtla

Estd ubicada en el estado de Tlaxcala,
florecio del afio 600 al 9oo d.C.
aproximadamente. A partir de la caida
de Teotihuacan se reorganizaron social,
cultural y econdmicamente los pueblos
cercanos como Xochicalco y Tula. La
posicidn geografica de Cacaxtla la
convirtié en una zona de gran comercio
e intercambio cultural.

Tenian amplios conocimientos
matematicos y astrondmicos, los
edificios y calzadas estan orientados
entre si. Sus temas se dividieron en
dos sentidos por un lado el narrativo
e histérico (hombres en accidn, flora 'y
fauna) y por el otro el mitico y simbdlico
(deidades de la lluvia, la muerte, el
sacrificio, la fertilidad y la astronomia).

Existen similitudes temadticas, con
Teotihuacan los elementos acudticos
y con los mayas respecto a las formas.
Los muros fueron construidos de
tepetate, recubrimiento de lodo y con
un enlucido de cal y arena.




En la pagina anterior,
Cacaxtla, Tlaxcala, Pdrtico A jamba sur.
Tomado de Pifia Chan, 1998. Fig. 25

Cacaxtla, Tlaxcala, Pdrtico A jamba norte,
hombre jaguar con tocado de serpiente
descarnada, voltea una jarra con simbolos de
Tldloc. Fig. 26

Utilizaron sustancias organicas como la
goma de nopal para adicionarla a la cal.

Las pinturas del Pértico A fueron
descubiertas en 1975 y mds tarde
fueron revelados otros muros como el
de La Batalla, el templo Rojo y el templo
de Venus.

Cacaxtla, Tlaxcala, Pdrtico A lado sur,
hombre-aguila. Tomado de Pifia Chan, 1998.

Fig. 27
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Cacaxtla, Tlaxcala, Pdrtico A lado norte,
hombre-jaguar. Tomado de Pifia Chan, 1998.
Fig. 28

El mural de la Batalla realizado en el
afio 650 d.C. aproximadamente. Fue
enterrado a propdsito sin sufrir ningun
dafio, su temdtica es bélica no se
sabe realmente si trata de una batalla
verdadera o simboliza alguna rivalidad
antigua. Representa un enfrentamiento
entre dos bandos, los guerreros ave y
los guerreros jaguar.

Cacaxtla, Tlaxcala, detalle del mural de la
batalla, los personajes ave son derrotados.

Fig. 29
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Cacaxtla, Tlaxcala, mural de la batalla, los
personajes ave son derrotados. Fig. 30
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El siguiente cuadro

resume las

principales caracteristicas de
Teotihuacan, Zona Maya y Cacaxtla.

TeoTIHVAGAN

Z0NA MAYA

(ACAXTLA

-Impersonal y no
individualista
-Abstracto-simbdlico
-Religioso y esotérico

-Indivisualista
-Homocentrista
-Amplio
conocimiento del
cuerpo humano

-Realista-figurativa
-Temas teotihuacanos
y formas mayas

Asi terminan siglos de pensamiento y
forma de vida Unicos, que no volverdn
a repetirse. Teotihuacan, La Zona Maya
y Cacaxtla son lugares representativos
de la pintura del mundo prehispanico,
su cosmovision, su pensamiento vy
sentimiento nunca serdn descifrados
en su totalidad y quedaran plasmados
en los muros hasta que el tiempo se
encargue de desvanecerlos.
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b) Nueva Espaia

Con la llegada de los espafioles en 1519
Hernan Cortés solicitd religiosos a
Espafia para que infundieran la doctrina
cristiana. En Texcoco Fray Juande Ahora
y Fray Pedro de Gante estudiaron las
nuevas lenguas y fundaron las primeras
escuelas donde ensenaban la nueva fe,
a leer y escribir entre otras actividades.

En 1524 llegaron los franciscanos, mas
tarde en 1526 los dominicos y hasta 1533
los agustinos. Las distintas drdenes
construyeron grandes monasterios y
conventos para comenzar con la labor
evangelizadora, éstos eran fortalezas

que los protegian de las constantes
luchas a consecuencia de la conquista.

Ademads de la diferencia del idioma
los evangelizadores se enfrentaron a
diferentes practicas y formas de culto
como el hecho de que el culto indigena
se realizaba en espacios abiertos a
diferencia de la religién cristiana donde
era dentro de una iglesia, lo resolvieron
edificando capillas abiertas y grandes
atrios donde se ensefiaba la doctrina 'y
se realizaban las ceremonias.
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Calvario con san Agustin y san Nicolds de
Tolentino, Convento de Actopan, Hgo. Fig. 31

Carrillo, Azpeitia R., Pintura Mural de
México, p. 33.

El objetivo de estas adecuaciones era
evangelizar, las imagenes que usaban
y tenian un sentido didactico, podian
estar ordenadas jerarquicamente o
narrativamente, segin el tema y el
mensaje que se queria transmitir. Al
interior de los conventos el objetivo
cambiaba, las pinturas eran complejas
pues estaban dirigidas a los religiosos.

“Dura en la pared la memoria de
nuestro convento de Cuitzeo en el
lugar ordinario de la doctrina y por eso
alli tenfan para este efecto los lienzos
pintados para que tocasen con los ojos
lo que intentaban imprimirles en el
alma”>

A medida que crecia la labor
evangelizadora crecia el numero de
conventos y se necesitaron cada vez
mds imagenes religiosas, en un principio
éstas eran traidas de Espafia, pero
no fueron suficientes, por lo que los
evangelizadores comenzaron a instruir
a los tlacuilos, pintores prehispanicos,
para que realizaran las imagenes que se
requerian.



El grupo de los doce adorando la cruz,
Exconvento de San Miguel Huejotzingo,
Puebla. Fig. 32

A pesar de las quejas y oposiciones que
habia por que los indigenas pintaran,
Fray Pedro de Gante y Diego de Valdez
fundaron, junto a la Capilla de San José
de los Naturales la primera escuela de
Bellas Artes en la Nueva Espafa.

Esta escuela logré gran calidad vy
abastecia a todas las iglesias de buenas
imagenes, fue tanto su reconocimiento,
que el Virrey Don Luis Velasco dio la
orden de que todo indio debia ser
examinado por esa escuela antes de
realizar imagenes.

Los indios tenian bastantes
conocimientos acerca de colores y
técnicas, extraian colores de flores,
hojas, tallos, raices, frutas, cortezas,
semillas, maderas, piedras, tierras,
insectos, sin embargo no manejaban
perspectiva, proporciones o canones
de figura humana por lo que hacian
uso de modelos, imagenes de Espafia,
Flandes e Italia.

Las técnicas mas utilizadas fueron, la
pintura de pasta de cal, el fresco y el
temple. La primera fue la tradicional
prehispanica, se aplicaban capas de cal
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Ecce Homo, Ex convento de San Andrés,
Epazoyucan, Hidalgo. Se observa la
influencia indigena al estar integrada la
planta de maiz. Fig. 33

mezclada con aglutinantes naturales
hasta formar una superficie lisa, se
delineaban los motivos, se aplicaban
los pigmentos sobreponiéndolos con
capas de cal y finalmente se brufia el
muro.

El fresco, fue la técnica utilizada en
Europa, requeria planeacién pues al dia
se preparaba solo la parte que se iba
a trabajar. La mayoria de las cenefas
y grutescos fueron hechos con esta
técnica. Finalmente el temple, fue
utilizado en menor medida, se trabajaba
sobre una superficie seca, se podia
utilizar una gran cantidad de colores,
estos eran preparados con clara de
huevo dando un acabado opaco o con
baba de nopalla cual dejaba unacabado
brilloso.

Los pintores indigenas mas destacados
en esta época fueron Andrés de Aquino
conocido como Marcos Cipac, Juan de
la Cruz y el Crespillo.

Hay casos especificos en donde las
representaciones mezclan elementos
indigenas con cristianos, debido a la
interaccion desarrollada entre dos
formas de ver la vida.



Los temas mas sobresalientes dentro
de la pintura en la nueva Espafa fueron.

e Escenas histdricas

e Pinturas de tipo hagiografico

(referente a la vida de los santos)
-Alabanzas y narraciones
-Personajes venerados en cada
congregacion o  Retrato de
misioneros destacados por su labor
evanggélica

e Espiritual (obras basadas en el

Antiguo y Nuevo Testamento)

* Mitoldgico

* Motivos (Ornamentales y Heraldicos)

“Todos estos defectos forman Ila
escuela colonial mexicana. Desde los
maestros de los dias de luchas armadas
de la conquista, con los primeros
pintores incultos, populares, unidos a
los indios que también empezaron a
pintar; desde entonces, todos, poco
a poco, fueron dejando algo para ese
fin.” 9

9Zuno, G. José, Historia de las artes plasticas
en la Revolucidn Mexicana, p. 78.

El triunfo del amor, casa del Dedn, ciudad de
Puebla. Fig. 34
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Los indigenas integraron a sus
conocimientos las nuevas experiencias
traidas por los conquistadores e
hicieron unamezcla de técnicasy estilos
que volvieron unico al arte colonial.

Algunos de los maestros pintores
fueron: Rodriguez Judrez, Sebastidn
de Arteaga, Juan Herrera, Los Becerra,
Miguel Cabrera, José de Ibarra, Pedro
Ramirez, Juan Correa y Villalpando.

Deindioy barcina—Zambaiga, castas pintadas
por Miguel cabrera 1763. Fig. 36

De negro e india-china-cambuja castas
pintadas por Miguel cabrera 1763. Fig. 35




Con el progreso del virreinato se
desarrolld el estilo barroco y mas tarde
con la fundacién de la Academia de San
Carlos en 1785 se impuso el neoclasico
que simbolizé modernidad y oposicion
al pasado virreinal barroco. Después
con el movimiento de Independencia
(1810-1821), la Academia de San Carlos
sufrié una decadencia restaurdndose
hasta 1847.

Algunos de los artistas de esta época
fueron Pelegrin Clavé, Santiago Rebull,
Juan Cordero y Felipe Gutiérrez. Todos
ellos representantes de Ila pintura
académica mexicana, utilizaron temas
religiosos, histéricos, mundo indigena'y
retratos, principalmente.

José Marfa Velasco (1840-1912) vy
José Guadalupe Posada (1852-1913)
fueron dos figuras importantes para
la etapa posterior al movimiento
de independencia y precursores del
muralismo.  Posada por su parte
vislumbrd lo mexicano, logré plasmar
lo popular, el gusto y las emociones
de los mexicanos y Velasco con su
extraordinario trabajo de paisaje, suuso
del color y perspectiva se convirtieron
en dos de los mas grandes artistas del

siglo XIX. Gracias a su trabajo existe
registro del paisaje y la sociedad
mexicana, ademds de que fueron
inspiracion para los pintores muralistas.

La alameda de México (Un paseo en los
alrededores de México), 1866. Fig. 37
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c) Muralismo

10Carrillo, Azpeitia R., Pintura Mural de Méx-
ico, p. 62.

“La forma mas alta -de la pintura- mas
l6gica, mas puray fuerte, es lamural. Es
también la forma mds desinteresada, ya
que no puede ser convertida en objeto
de lucro personal; no puede ser escon-
dida para beneficio de unos cuantos
privilegiados. Es para el pueblo. Es para
todos.” José Clemente Orozco '°

Tiene sus origenes en 1910, el doctor
Atl convocé a 10 artistas para decorar
el auditorio de la Escuela Nacional
Preparatoria, sin embargo el proyecto
se detuvo debido al inicio de Ila
Revolucién Mexicana.

El pasado indigena y virreinal, las
circunstancias  socio-politicas 'y las
talentosas personalidades (Diego Rivera,
José Clemente Orozco, Juan O’Gorman,
Saturnino Herran, David Alfaro Siqueiros,
entre otros) fueron los principales factores
que dieron forma a la pintura mural
moderna en México.
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A partir de la Revolucidn Mexicana
los pintores comenzaron a pintar de
diferente manera a la de la clasica
academia, surgioé una nueva forma de
mirar. Se alimentdy crecid el nacionalismo
(surgido en Europa, siglo XIX).

José Maria Albino Vasconcelos Calderdn
(1882-1959), politico, pensador 'y
escritor mexicano, fue muy importante
para el movimiento muralista. Dos
de sus cargos fueron director de la
Escuela Nacional Preparatoria (1914) y
secretario de educacién publica (1921-
1924), cargos que le permitieron ofrecer
los muros de los edificios publicos a los
pintores mexicanos.

“Desde su cargo plantea la necesidad
de contar con un arte publico,
popular y revolucionario.”". Creé el
Departamento de Dibujo y Artesania,
escuelas al aire libre y nombro a Diego
Rivera como encargado oficial de los
asuntos de arte.

11lnmaculada Julian,Historia Universal del
Arte. Arte del siglo XX, p. 82.

Prometeo, 1930, José Clemente Orozco,
Museo de Arte Moderno, Cd. de México. Fig.
38



Fragmentos de, El triunfo de la locomotora,
Fernando Leal 1943, estaciéon de ferrocarriles
San Luis Potosi . Fig. 39

En 1922 se cred el Sindicato de Obreros,
Técnicos, Pintores 'y Escultores,
establecieron su  declaracion de
principios, donde repudiaban Ia
dependencia Europea, la pintura de
caballete y defendieron una estética
nativa, entre otras cosas.

Estética y técnicamente el muralismo
transformé la pintura, se
redescubrieron el fresco y la encdustica,
experimentaron con nuevas técnicas
y materiales, segun el investigador
Orlando Sudrez (1972) se tiene registro
de al menos 147 técnicas diferentes.

En 1936 Siqueiros fundd en Nueva
York, su “Experimental Workshop”, un
laboratorio de técnicas modernas de
artes, y en 1945 en México se establecié
el Instituto de Ensayo de Materiales
de Pintura y Plastica unido al Instituto
Politécnico Nacional que se encargaba
de desarrollar materiales para pintura.

Orozco, Rivera, Chavez Morado,
O’Gorman entre otros utilizaron el
mosaico, el vidrio, la piedra, la cerdmica
o incluso losetas quemadas a altas
temperaturas. Estos materiales han
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Fragmento de, La edad de la maquina,
Fernando leal 1943, estacion de ferrocarriles
San Luis Potosi. Fig. 40

12 . (s .
Cuarenta Siglos de Plastica Mexicana,
p. 160

garantizado vida indefinida para sus
murales.

Las pinturas expresaron la problematica
social presente, las luchas vy las
aspiraciones revolucionarias y
retomaron el pasado indigena. En 1923
Siqueiros por medio del Sindicato de
Pintores, Escultores y Grabadores
Revolucionarios de México escribid
el manifiesto en el que se establecié
la posicion politico social del grupo
de pintores muralistas quienes tenian
como objetivo socializar el arte
realizando obras monumentales de
dominio publico.

Exaltaron y criticaron la realidad. De
acuerdo con Orozco, era un nuevo
mundo, con nuevas razas por lo tanto
se dio un nuevo medio espiritual y
fisico, un nuevo arte.

“El realismo revolucionario podria
considerarse desde el extranjero como
una reaccion, pero era fase ldgica
de la formaciéon de la nacionalidad
incipiente” 12 José Moreno Villa

El muralismo fue un movimiento
emblematico para México, dio al arte



La Ciudad de México, 1949, Juan O’Gorman.
Fig. 41
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universal el acento propio mexicano,
es expresion pura de un arte nacional.
Y cred unaimagen profunda de México.

IMAGEN

fig. 40

Asalto a un tren por los revolucionarios,
firma D. Rivera. Fig. 42



“Puede decirse que desde 1922 hasta
nuestros dias, no han dejado de hacerse
murales, tanto para recintos oficiales
como para instituciones privadas o
residencias particularesy que el nimero
de artistas que hacen pintura mural es
muy grande.” 3

13 Carrillo, Azpeitia Rafael, op. cit., p.68.

Algunos de estas grandes personalidades son:

NoMBRE

José Clemente
Orozco

Diego Rivera

David Alfaro
Siqueiros

Juan O'Gorman

Saturnino Herran

LUGAR Y FECHA

1883 Zapotitlan, Jalisco
1949 Cd. México

1886 Guanajuato
1957

1896 Chihuahua
1974 Cuernavaca

1905 Cd. México
1982

1887 Aguascalientes

oBRAS DESTA(ADAS

1930 Prometeo, Pomona College
1936-1934 La Conquista
Espaiola en México, Guadalajara,
ex capilla del Hospicio Cabanas
1940 Alegoria nacional Jiquilpan,
Michoacan

1923-1928 Danza de los listones,
Secretaria de Educacion Publica
1930 La salud, Secretaria de
Salubridad y asistencia

1947 Suefio de una tarde
dominical en la Alameda Central,
Hotel del Prado

1932 La América tropical, Los
Angeles

1939 Retrato de la burguesia,
Sindicato Mexicano de Electricistas
1958 El arte escénico en la vida
social de México, Asociacion
Nacional de Actores

1971 La marcha de la humanidad,
Polyforum, Cd. de México

1929 Proyecto, dirigi6 la
construccion y decord la
Biblioteca Central de Ciudad
Universitaria.

1937 Historia de la aviacion,
Aeropuerto de la Ciudad de
México

1910-1911 Alegoria del trabajo y
Alegoria de la Construccion,
Antiguo Convento de San
Lorenzo
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d) Grafiti e ilustraciéon en muros

El grafiti ha cubierto casi por completo
las paredes del mundo y no esta
limitado a la técnica de spray, se ha
ampliado a otras técnicas usando
carteles, pegatinas, plantillas, tizas,
acrilico y muchos materiales. Todo
depende del autor pues en el grafiti no
hay nada escrito.

El término se origina del italiano
“sgraffio” que significa arafiazo, en un
primer momento como se menciona
anteriormente se pueden definir como
punto inicial las pinturas en las cuevas
que a pesar de no tener latas de aerosol,
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En la pagina anterior, Artista Taki 183. Fig. 43

si utilizaron una técnica muy parecida,
que consistia en soplar los pigmentos a
través de un tubo para lograr el efecto.

Para el siglo XX hombres y mujeres
expresaron a través de pintas sus
pensamientos, sus sentimientos, su
luchay sus ideales.

Ha servido como propaganda politica
y como expresion rebelde hacia el
gobierno, por ejemplo el grupo “Rosa
Blanca” que manifestd su rechazo a
Hitler a través de panfletos y pintas.
En la década de los 70’s en Nueva
York surgieron cuatro artistas, Taki 183,
Julio 204, Cat 161 y Carnbread, quienes
plasmaron sus nombres, en las calles
o en el metro como reflejo de rebeldia
contra el fuerte contraste entre el
podery la pobreza.

Es complicado definir al grafiti,
clasificarlo o detallar sus formas, pues
es tan amplio como tantas personas
hay en el mundo. En un principio
eran las letras, que poco a poco
fueron adoptando transformaciones

Propuesta para Hidroarte, por INFIELES,
Cd. México, 2016. Fig. 44



“Fruto de luz”, Para la Asociacién Mexicana de
Parterfa A. C., Dionicia, México, 2016. FIg. 45

y distorsiones llegando incluso a ser
ilegibles sin embargo se han agregado
simbolos, personajes, animales,
objetos y asi una interminable lista de
elementos que se han agregado.

Paso el tiempo y no sdélo el nimero
de artistas aumentd sino también, las
distintas necesidades de expresion,
y las técnicas para llevarlas a cabo.
Al igual que un tren el grafiti fue
avanzando, creciendo y mejorando,
muchos artistas se sumaron a los
vagones del grafiti aportando nuevas
técnicas e ideas, y este tren comenzé a
recorrer todo el mundo transformando
a los cinco continentes dejando una
huella Unica en cada lugar.

Podria decirse que el grafiti es
evoluciéon constante, no hay limites,
no hay edades, no hay titulo, ni género,
no existe ninguna situacion que
distorsione esta expresién y al igual
que el ser humano, se transforma,
experimenta, comete errores, crea
maravillas y comunica.

Con el antecedente de esta forma
de expresion sumado al desarrollo
de Ila ilustracion como forma de
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comunicacion, surge el campo de la
ilustracion en muros.

No es pintura mural pues no comprende
los procesos compositivos ni de
planteamiento que el arte programa.
Mas bien utiliza los planteamientos de
la ilustracion.

Por otra parte, la linea que divide
al grafiti de este tipo de ilustracion
determinado por el soporte en el que
estd hecha, puede volverse tan confusa

o tan clara tanto
profundizar.

como se quiera

Un grafiti bien puede funcionar como
ilustracién y transmitir un mensaje
especifico, y una ilustraciéon puede ser
hecha bajo las técnicas y procesos del
grafiti.

Por lo tanto (Que los define?
Técnicamente no es posible definirlos
pues ambas expresiones hacen uso
de las mismas técnicas. Por tematica

Proceso de elaboracién de proyecto para
Hidroarte, por Prisciliano, Cd. México, 2016.

Fig. 46

podria ser limitando a ambas de ciertos
temas lo cual tampoco es totalmente
cierto pues ambas expresiones usan
libremente los temas.

Una diferencia podria radicar en la
funcién que tienen con respecto al
inmueble donde son realizadas. Y
entonces distinguiriamos a una de
la otra segun la correspondencia
entre el inmueble y la o las imagenes
planteadas. Un grafitero podria hacer
un dibujo afuera de una escuela sobre
el tema que quiera mientras que un
ilustrador primero va a investigar sobre
la escuela, crear un concepto que
integre elementos relacionados con
la escuela para poder asi expresarlos
en su ilustracion. Esta diferencia sigue
siendo ambigua porque grafiteros e
ilustradores pueden pintar con o sin
relacion al lugar, dependiendo de otras
situaciones, como interés personal,
trabajo por encargo, concurso, entre
otros.



Otrointento de diferenciarlas puede ser
la ilegalidad. “En esencia los mejores
grafiteros, son quienes mas se exponen
y no los que mejor pintan” 4

Un grafitero pinta con o sin permiso,
arriesgandose y exponiéndose a los
mejores lugares, mientras que el
ilustrador espera a tener permiso, ¢es
realmente cierto?. Posiblemente no.

Un aspecto si es seguro y es que el
ilustrador va a abordar y desarrollar
el tema desde un punto de vista de
ilustrador, con una metodologia,
planeacidn, narrativa, etc. Mientras que
un grafitero va a desarrollar sus temas
con un proceso artistico personal. ;Que
los convierte en cada uno?, puede ser su
formacidén, su intencidn, sus procesos
técnicos, la legalidad o el grupo al que
pertenezcan.

Lailustracion a gran escala plasmada en
muros, es realizada cada vez con mas
frecuencia, los muros utilizados para
informar, adornar o comentar.

14, . . (.
*Lic. Balnca Moreno Rodriguez, Académico
de la UNAM, 2016.

Detalle de mural para SACMEX- Hidroarte,
Xochitl A., Cd. México, 2016. Fig. 47
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Han sido diferentes los objetivos
y las funciones que han tenido las
expresiones murales a lo largo de
la historia, pues los contextos, las
personas, y el pensamiento son
diferentes en cada época, técnicamente
también han cambiado las maneras
de hacerla, pero hay elementos
que prevaleceran como el hecho de
realizarla en muros evidentemente y
el de transmitir el pensamiento y junto
con el, los sentimientos.

Una forma de entender mejor las
distintasépocasporlas que haavanzado
la expresion mural es dividiéndola en
cuatro puntos principales que son,
la funcién, los temas, las técnicas y
el estilo con el que desarrollaron los
temas, el siguiente cuadro recopila las
principales caracteristicas de cada una.

| WAl

Aguavida por MAGO para SACMEX-
Hidroarte, Cd. México, 2016. Fig. 48



PeRfobo FUNGSN TEMAS TENICA (ARACTERISTICAS
Teotihuacan:
Manera de interpretar
. . el mundo
Transmitir sus ideas y Di
conceptos F loéﬁ; q
Atributos estéticos y ertilida Teotihuacén:
<< ornamentales para los Zona Maya: Cacaxtla: Impersonal y
§ muros Los 3 niveles césmicos Deidades de la lluvia no individualist§
E grlirzlilsn,dlao;lerra yel t: g;ﬁir;eaz el sacrificio Aplanados de cal y Abstracto-simbdlico
=5 las actividades del La astronomia algunos de barro Zona Maya:
g gobernante y su familia  Floray fauna IndividualisFa
= Rituales de sacrificio y Homocentrista
auto sacrificio
Dioses Cacaxtla:
La guerra Realistas-figurativas
Fechas astronémicas
ligadas con la proeza
de algin gobernante.
Propésito evangelizador Escenas histdricas
Carécter educativo-sen- Pinturas de tipo hagiogréfico (referente a la vida
<< tido didactico de los santos)
= Propagacion del culto y a. Alabanzas y narraciones Pintura de pasta de
§ la fe cristiana b. Personajes venerados en cada cal Estatismo
hve) Para el fraile era un congregacion Fresco
<. recordatorio de su fe, c. Retratos de misioneros destacados por su Temple
para el indigena era una labor evangélica
a representacion visual de Espiritual (obras basadas en el Antiguo y Nuevo
% la nueva fe. Testamento)
Mitolégico
Motivos (Ornamentales y Heraldicos)
Expresar la problematica Fresco
social presente, las Encéustica

MURALISMo

luchas y aspiraciones
revolucionarias

Critica y exaltacién de la
realidad.

Socializar el arte

Revolucién Mexicana

Pasado indigena (Arqueologia y Folklor)

Imagen de México

Mosaico(vidrio,
piedra, cerdmica,
loseta)

Se experimentaron
técnicas y materiales

Mega escena
histérica

GRAFITI € ILVSTRAGIEN

EN MURoS

Protesta social o
politica

Transmitir ideas
personales o por
encargo.

Dejar huella personal

Todo tipo de temas: actuales,

ficticios, histéricos, etc.

Aerosol, acrilico,
vinilica, tiza y esténcil
principalmente

Multiplicidad de
estilos
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Capitulo Il

Proyecto de ilustracion

sobre la estacidon Buenavista

En la ciudad de México y el drea
conurbada existen diferentes espacios
que han sido utilizados como soporte
para distintos murales.

El gobierno de la ciudad de México
ha lanzado algunas convocatorias
para el rescate de estos espacios,
dando oportunidad de plasmar en
edificios, bardas, columnas, puertas
etc. ilustraciones con temas especificos
relacionados principalmente con Ia
funcién de los espacios arquitectdnicos.

Estos proyectos han surgido tambiénde

manera particular en establecimientos
comerciales, asociaciones, escuelas
entre otros.

Considerando lo anterior surge laidea a
partir de la identificaciéon de un espacio
ubicado en la estacion de Ferrocarriles
Suburbanos Buenavista, en este lugar se
concentran, la Biblioteca Vasconcelos,
el centro comercial Forum Buenavistay
la Estacién Buenavista.

Este conjunto estd localizado en
la esquina de Eje 1 Mosqueta y Av.
Insurgentes, en la colonia Buenavista,
Del. Cuauhtémoc, Ciudad de México.
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Mapa de ubicacion. Fig. 49

La estacidon y el centro comercial
comparten ciertos espacios por
donde transitan diariamente miles
de personas, y se aprecia un espacio
dentro de este conjunto que es el drea
de comida ubicado en el ultimo nivel
y desde donde se aprecia el techo del
vestibulo de la entrada principal.

Esta d4rea mide aproximadamente
40m x 9om dando un total de 3600 m?,
hay un ventanal ubicado en la parte
superior, que permite apreciar este
espacio.

Observando esta area surge la idea de
plantear un proyecto por el momento
hipotético, ya que aun no se cuenta
con los permisos necesarios, para
aprovechar ese espacio rescatando el
valor histdrico que tiene el lugar.

A continuacién algunas fotografias
del lugar con el objetivo de ubicar el
espacio que se propone para realizar el
proyecto.



Fotografia del exterior de la zona de comida
y fotografias del techo visto desde la zona de
comida. Fig. 50
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5 Monreal, José Luis (pdte.), Océano Uno.

3.1 Metodologia

Para el desarrollo de este posible
proyecto, se realizd6 una breve
investigacion sobre distintas
metodologias, para poder elegir un
determinado proceso y asi seguirlo.

Estrictamente  significa  “Ciencia
del método” y método es un
“procedimiento para alcanzar wun
determinado fin”". Son acciones
que permiten alcanzar objetivos
establecidos, son flexibles pues
se adaptan dependiendo de Ilas
circunstancias y objetivos.

Existen cuatro constantes en la
metodologia del disefio:

INFORMA(I6N €

nvesTiaagen > AP

ANALISIS > DES(oMPOSI(ION
SINTESIS >  PROPUESTA

EVALUAGGN > SUSTENTAION
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En el disefio la explicacion de los
procesos creativos, ha sido una guia en
el inmenso mar de posibles soluciones
que evitard resultados vagos o
incoherentes.

“El disefiador debe disponer de un
método que le permita realizar su
proyecto, con la materia adecuada,
las técnicas precisas y la forma
correspondiente a su funcién.” !

Resolverunproblemayconelloalcanzar
los objetivos que se propongan, es la
finalidad del disefiador, pero no siempre
se presentan problemas por resolver
sino gracias al pensamiento creativo
del disefiador encuentra e incluso crea
los problemas.

Para la resolucién de un problema de
disefio es imprescindible la creatividad,

16 Vilchis, Luz del Carmen, Metodologia del
disefo, p. 44.

17 Vilchis, Luz del Carmen, op.cit., p. 58.

18 Monreal, José Luis (pdte.), Océano Uno.

(APACPAD DE  ~ _
REALIZA(IEN

que es generar algo nuevo a partir de
elementos conocidos. Sin embargo el
proceso creativo no ha sido desglosado
en su totalidad ni lo serd ya que si se
tuviera un método preciso se perderia
la originalidad y pasaria de ser creacién
a reproduccion.

AuUn asi existen ciertas caracteristicas
que posibilitan la creatividad.
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“Necesariamente basada en
conocimiento, en experiencias que
permiten relacionar de maneras
distintas informaciones precedentes y
establecer asi realidades nuevas.” '/

En conjunto: La capacidad de
sensibilidad para resolver un problema;
fluidez aplicando los conocimientos
adquiridos; flexibilidad al plantear
diferentes puntos de vista; originalidad
al incluir el estilo propio; capacidad de
realizacién llevando a cabo las ideas;
disciplina teniendo constancia y orden
y finalmente el factor x.

Pueden ser muchas cosas, una de tantas
la inspiracién, “estado de animo que
favorece la creacion” ®no es suerte
por lo menos no la de encontrarse un
billete tirado, es una “suerte” que se da
gracias a la experiencia, el trabajo y un
pensamiento disciplinado.



“El proceso creativo supone la eleccién
entre opciones en el que confluyen
la razén vy Ila imaginacion para
materializarse de manera especifica en
lo creado.”

A continuacion se plantean tres
diferentes metodologias de disefio.

Método Proyectual

Desarrollado por el disefiador italiano
Bruno Munari (Milan, 1907-1998),
que concibe al disefiador como un
“proyectista” que junto con un
sentido estético se desenvuelve en
las diferentes areas del disefio: visual,
industrial, grafico y de investigacion.

Disefar es generar un proyecto y éste
estd basado en la Idgica, ya que si el
problema se describe l6gicamente, lo
serd su estructura y lo sera su forma.

El disefiador es un informador y por lo
tanto tiene que hacerse cargo de que

19 Vilchis, Luz del Carmen, op.cit., p. 59.

20 Ibid., p. 91.

el significado de sus mensajes se reciba
completamente, examinar por un lado
lainformacién que contenga sumensaje
y por el otro el soporte o los elementos
que lo hagan visible por lo que deben
conocer y controlar los factores que
puedan alterar visualmente el entorno.

“el diseflador ha de disponer de un
método que le permita realizar su
proyecto con la materia adecuada, las
técnicas precisas y con la forma que
corresponda a sus funciones.””°

Eait
' 1

SULV(I6N

PROVISIoNAL (oMER(IAL
~— P IMAGINATIVA

APkoXlMADA'/_,J \PEFINITIVA

Distintas soluciones a un mismo problema.
Fig. 51

PROBLEMA P ——  ARR0Z VERDE

PROBLEMA PARA (VATRo PERSONAS

DEFINIGEN DEL DP __ ARRoZ VERDE (oN ESPINACAS

PROBLEMA ACETE-SAL-PIMIENTA-(ALDo
RECOPLACEN KD .
DE DATOS

ANAALISIS DE AD __ §(bMo Lo HA HE(HO'? (RVE
A\l

ELEMENTOS Del EP_ ARROZ-ESPINACAS—)AMoN~(€BoLLA
g

CHAY ALGUIEN QUE Lo HAYA
HE(Ho ANTES?

DATOS PUEDO APRENDER DE EL?
(REATIVIDAD ___ i(6Mo PUEDE (oNJUGARSE Tobo E5To
DE UNA FoMRA (oN(RETA?
MATERIALES
— (QUE ARROZ?
TE(NoLo4fA (8VE (AZVELA? JAVE FUE4e?

EXPERIMENTA(IN SP —  PRUEBAS Y ENSAYoS

v
MobELo§ M —  MVESTRA DEFINTIVA
\/
VERFIAEN v —  BIEN, VALE PARA 4
DIBV)oS
(oNTRU(TIVOS
SoLV(IN S ARROZ VERDE
SERVIDo €N PLATo (ALIENTE

Modelo metodoldgico de Munari. Fig. 52
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Munari definid al método
proyectual como “una serie de
operaciones necesarias dispuestas
en un orden ldgico dictado por
la experiencia” logrando asi
obtener mayores resultados con el
minimo esfuerzo.

El método es modificable ya que
siempre habra valores que mejoren
el proceso, Munari realizo un nuevo
modelo haciendo una comparacién con
la receta del arroz verde.

Considera que enelmétodo la definicidn
del problema es muy importante
pues ahi estd la solucion y que el
problema puede descomponerse en
pequefios problemas que al resolverse
solucionaran el problema original.

> Ibid., p. 92.

22 Ibid., p. 95.

Disefio Generalizador Integrado

Este método fue creado por el
disefador Victor J. Papanek (1923-
1998), quien afirma que el disefio “es el
esfuerzo consciente para establecer un
orden significativo” 22

Propone el siguiente esquema en el

que sefiala los elementos que deben
considerarse en el disefo.

VTILIZA(I6N

Diagrama de la dindmica interaccién entre
los elementos para la creacién de un disefio.

Fig. 53
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AGRANDAN AL
EXITAR Lo§ SENTIDOS
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EXIGEN(IAS
TELESIS
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So(iE(oN6MiI(o
DONDE VA A ACTUAR
ASO(IA(I6N
(oNDI(loNAMIENTo
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ANTIPATIA ©
SIMPATIA ANTE UN
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Todos los elementos convergen en
la funcidén es decir en el propdsito del
disefio, que significa “transformar el
ambiente y los utensilios del hombre y
por extensiéon al hombre mismo” >3

El proceso de disefio estd basado en
la necesidad de resolver el problema,
la creatividad, y otros métodos que
puedan ayudar a resolverlo.

El disefio generalizador integrado
resulta de la relaciéon del hombre con
su medio ambiente y al igual que éste,
el proceso de disefio estd sujeto a
cambios y debe adaptarse segun las
necesidades del hombre.

Este proceso no sigue un orden lineal
ya que para llegar a la solucién del
problema se requiere de flexibilidad y
simultaneidad por lo que para abarcar
todos los puntos relacionados genera
distintas  ramificaciones,  Papanek
propone el tridngulo para crear una
adecuada estructura del método.

;3 Ibid., p. 96.
4 Ibid., p. 102.
Ibid., p. 107.

“lo mas importante es que el disefio
sea responsable ante la ecologia,
responsable ante la sociedad, que logre
un maximo sirviéndose de un minimo,
que consuma lo necesario, que use las
cosas durante mads tiempo, en pocas
palabras, que sea revolucionario vy
radical” *4

Proceso creativo de solucion de
problemas

Bernd Lobach

Para Lobach el proceso de disefio es
un “conjunto de posibles relaciones
entre el disefiador y el objeto disefiado
para que éste resulte un producto
. (o s 25
reproducible tecnolégicamente”.

El disefiador es un productor de ideas
que debe ser creativo y reunir la
informacidn necesaria para resolver
el problema de disefio, seleccionarla y
aplicarla de la mejor manera.

La creatividad dependerd de las tantas
combinaciones que se hagan entre
los conocimientos y las experiencias
adquiridos previamente ademas de la
informacidn del problema en especifico.

El proceso creativo cuenta con ciertas
constantes, en primer lugar hay
un problema determinado, a partir
de este se reune informacién que
serda seleccionada y se relacionara
creativamente, para posteriormente
plantear soluciones y llevar a cabo la
mas adecuada.
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B. LoBA(H

§ABoR
EXPERIEN(IA

INTELE(TO
SEQURIDAD

PERSONA (REATIVA
DISENADOR INDUSTRIAL

PRO(ESo (REATIVO
PRo(€S0 DE DISENO
PRo(ESo

SULU(IN PROBL.

AFe(To
TEMERIDAD

4 FASES

ANALISIS DEL PROBLEMA

SoLU(I6N AL PROBLEMA

VALORA(ISN DE LAS SoLu(loNES

REALIZAQION DE LAS SoLu/(loNES

PRODU(To INMATERIAL
PoR EJEMPLO IDEAS

PRODU(To (REATIVO

Modelo de B. Lébach para la solucién de

problemas de disefio. Fig. 54

PRODU(To MATERIAL
PoR E)EMPLo PRoDU(To
INDUSTRIAL

A partir de aqui Lobach establece
cuatro fases para el proceso: anadlisis
del problema, solucién al problema,
valoracién de soluciones y realizacion
de soluciones.

En el andlisis se rednen todos aquellos
datos que puedan contribuir a una
solucidn: anadlisis de la necesidad, de la
relacion social, de las relaciones con el
entorno, del desarrollo histdrico, del
mercado, de la funcién, estructural,
configuracién, materiales, fabricacidn,
riesgos, sistema y distribucién.

La solucién implica relaciones creativas
conlainformaciénreuniday generacién
de ideas, bocetos y modelos que
representen  posibles  soluciones.
Posteriormente en la fase de valoracion
se seleccionan las alternativas mas
adecuadas para resolver el problema
de disefio, finalmente se lleva a cabo la
mejor solucidn.
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A partir de la revision de las tres
metodologias mencionadas se realizé
un andlisis para seleccionar aquellos
elementos que mejor se adaptaron
para la realizacion y desarrollo de
este trabajo. Esta metodologia no
pretende ser nueva o diferente a
otras establecidas sino retomar
caracteristicas de las metodologias
anteriores.

Retomando de Munari el hecho de
que sea una secuencia de pasos Yy
que incluya la creatividad como parte
de la metodologia. Respecto a la

a) Metodologia particular

metodologia de Papanek la idea de que
todo converge en la funcién como el
objetivo principal.

Y finalmente la metodologia que mejor
se adapta para el desarrollo de este
proyecto es la de Lobach, que primero
determina el problema, después
reune informacién, la selecciona, la
relaciona creativamente, plantea varias
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El esquema resultante es el siguiente:

[ DEFINICI6N DEL PROBLEMA J

( INVESTIGAGEN )

[STNTESIS DE LA INVESTIZAQEN J

(REATIVIDAD
(oN(ePTo
SoLU(loNES
SELECI6N

( REALIZAGGN
Bo(€ToS
SELE((IéN

RESULTADO FINAL

En este proyecto de ilustracién sobre
la estacién Buenavista, se determinan
el objetivo y la definicién del problema.
Mds adelante se definirdn las partes
restantes del esquema.

soluciones y realiza la mds adecuada.
Objetivo

El objetivo principal es generar el
reconocimiento histérico y cultural
de la estacion de Ferrocarriles
Buenavista mediante la realizacién de
una ilustracién sobre el pasado y el
presente de la estacién de Ferrocarriles
Buenavista.

Definicién del problema

La estacion Buenavista es un lugar
emblematico para la historia mexicana,
es testigo de los primeros trenes
que conectaron la Ciudad de México
con el puerto de Veracruz, y testigo
del crecimiento de la ciudad, de su
desarrollo econdmico y de su desarrollo
cultural.

En 1994 Ferrocarriles Nacionales de
México desaparecié y la estacidon

Buenavista quedd abandonada, fue
hasta el 2008 cuando se llevo a cabo su
remodelacidn y se tomd la decisidn de
reactivarla para el funcionamiento del
tren suburbano.

Algunas estaciones de ferrocarril han
continuado con vida ferrocarrilera, ya
no con el mismo sentido que tuvieron
antes pero sitransmitiendo el orgullo de
los dias gloriosos, como en el caso del
Museo Nacional de los Ferrocarriles que
se encuentra en las antiguas estaciones
del “Ferrocarrii Mexicano” y la del
“Mexicano del Sur”, en el estado de
Puebla, 0 el Museo delos Ferrocarrileros
ubicado en la antigua estaciéon “La
Villa” o el Museo Ferrocarrilero en
Aguascalientes y no sélo como museos
también hay casas de cultura como
la Casa de cultura de Nuevo Ledn con
sede en la antigua estacién “El Golfo”,
el Centro de desarrollo cultural “La
Estacidn”, en Querétaro y muchas mas,
sin embargo la estacion Buenavista a
pesar de ser un lugar emblematico para
la historia ferrocarrilera situada en el
centro histdrico de la ciudad, no emite
ningun mensaje acerca de su pasado,
en la actualidad estd inmersa en el
centro comercial Forum Buenavista y



de ella parten diariamente los trenes
Suburbanos que transportan miles
de personas al norte de la Ciudad de
México.

La realizacidon de una ilustracion sobre
la estacion de ferrocarriles Buenavista
y su posible posterior aplicacion mural
en las instalaciones de la estacidn
Buenavista, reafirmara su valor,
resaltando su importancia y valor
histdrico-cultural.
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3.2 Investigacion

a) El ferrocarril en México

A diferencia de otros paises en los que
fue recibido con temor y visto como un
peligroparalamoralolasalud,enMéxico
fué simbolo de progreso y de futuro.
Son incontables las manifestaciones
tecnoldgicas, cientificas, sociales,
econdmicas, histdricas, culturales vy
artisticas que se adaptaron y crearon a
partir del ferrocarril.

Para México fue el medio por el cual se
conoceria a si mismo, su territorio, su
produccidn, su cultura y su poblacion.

La primer concesion ferroviaria fue
otorgada por el presidente Anastasio
Bustamante en 1837 para construir una
linea entre el puerto de Veracruz y la
ciudad de México pero fue hasta 1850
cuando se inaugurd el primer tramo
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Mapa de rutas ferroviarias al inicio de los
afios 20. Fig. 55

con 11.5 km que unian a Veracruz y el
Molino, finalmente en 1873 se inaugurd
la ruta completa.

El segundo tramo unié a la Cd. De
México con la villa de Guadalupe y
se inaugurd en 1857. Los dos tramos
partieron de la estaciéon Paradero,
en la plaza de Villamil, trasladada
posteriormente a la ex hacienda de
Buenavista, convirtiéndose en el punto



de partida y llegada al Distrito Federal.
El ferrocarril tuvo un importante papel
en la politica mexicana, el gobierno
logré mayor control de los territorios
alejados de la ciudad. Sin embargo
no todo fue miel sobre hojuelas, pues
otros sectores se vieron desatendidos,
todos los recursos se gastaban en
el ferrocarril, se tornd mas evidente
la pobreza. Los opositores fueron
principalmente campesinos a quienes
les quitaban sus tierras para que pasara
el ferrocarril.

Porfirio Diaz fue criticado entre otras
cosas, por las concesiones otorgadas a
norteamericanos, quién adivinaria que
el mismo ferrocarril que fue simbolo
de progreso y estabilidad se convertiria
en una herramienta de insurreccidn
contra el régimen y fuera el que llevaria
a Porfirio Diaz rumbo a Veracruz donde
partiria a Europa para no volver.

Fueron elementos clave en la lucha
revolucionaria, la movilizacion de los
ejércitos, los asaltos al tren y la toma de
puntos estratégicos decisivos para la
revolucién mexicana.

Mas tarde en la reorganizacion del

Transporte presidencial ataviado con los
simbolos patrios. Fig. 56
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La hora de comida, contraste de clases.Fig.57




pais el ferrocarril se convirtié en una
necesidad, los obreros exigieron
mejores condiciones credndose en 1933
el primer sindicato de trabajadores
ferrocarrileros de la  Republica
Mexicana. En 1937 el presidente Lazaro
Cardenas nacionalizd Ferrocarriles
Nacionales.

Oficiales y soldados aprovechan una tregua
para posar frente a la cdmara. Fig. 58
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Lamentablemente el ferrocarril fue
perdiendo fuerza debido a los nuevos
sistemas de transporte que fueron
surgiendo, camiones, carros y aviones.
Aun con el apoyo que habia hacia la
empresa ferrocarrilera nunca logré
reponerse y se fue deteriorando cada
vez mas hasta quedar en el abandono.
En 1999 desaparecié Ferrocarriles
Nacionales de México.

El transporte de carga es el Unico que
sobrevive hasta nuestros dias.

Sin  embargo el ferrocarril esta
resurgiendo, la tecnologia lo ha
renovado y mejorado, aumentado
la capacidad de carga o pasajeros, la
eficiencia del combustible, la velocidad,
la seguridad del viaje y ademas es
favorable para el medio ambiente. Los
trenes suburbanos pueden significar el
futuro,lareddeviasaunquedeteriorada
ya existe puede ser aprovechada y esta
distribuida en el pais.

Algunas familias incluso han usado de
vivienda los vagones o viven junto a las vias,
fotografia de Mauricio Rocha. Fig. 59




“Como en las lineas de la mano, en las
vias férreas puede leerse el pasado y
el futuro del pais. En México, andar las
vias es meterse en el suefio de otros:
el de los hombres del siglo XIX que
creyeron en el tendido ferroviario como
condicién de prosperidad. Andar las vias
es conocer los limites y los alcances de
dicho suefio.” Emma Yanes, Ferrocarril
del Sureste, FNM, 1996.2°

26 Ruiz S. Carlos, (SCT), Caminos de Hierro,

p. 207

Combinacion de  medios de
transporte 1990 fotografia de José
Hernandez Claire. Fig. 60
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b) El ferrocarril ilustrado

Son incontables las manifestaciones  Velasco,Juan Cordero, Salvador Murillo,

artisticas inspiradas en el Ferrocarril,  Fernando Leal y David Alfaro Siqueiros.

significaban progreso, tanto técnico

como intelectual, eraun nuevo serpara  La imagen ferroviaria invadid billetes,

la sociedad y el paisaje mexicano. cajas de cerillos, boletos, timbres
postales, anuncios, juguetes, productos

La literatura, el teatro, la musica, el cine etc.

y la pintura son algunos ejemplos de

la influencia del Ferrocarril en la vida

mexicana. Pues no sdlo fue tema de

interés para politicos o comerciantes,

se volvid parte de la sociedad y creo

una nueva. Algunos de los artistas que

plasmaron al ferrocarril y se inspiraron

en el son: Casimiro Castro, José Maria
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Billetes usando la imagen del Ferrocarril.
Fig. 62
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En 1930 surgid la revista Ferronales
anteriormente llamada Express, creada
por Francisco M. Riverroll y César
Alcaraz.

En un principio los temas que trataba
eran especificamente ferroviarios vy
el objetivo era generar sentimientos
de lealtad y compaferismo entre
los trabajadores de Ferrocarriles
Nacionales de México, mas tarde al
consolidarse la revista amplid sus
horizontes hacia diferentes publicos
enfocandose cada vez menos en el
publico ferrocarrilero, para 1940 incluyé
las secciones “Astros y estrellas”, “De
todo un poco”, “Anaquel poético”,
“Panorama teatral”, “Modas”,
“Deportes”, “Toros”, ‘Sociales vy
“Hogar ferrocarrilero”. Después de 61
afios de publicaciones Ferronales al
igual que la empresa ferrocarrilera dejo
de existir.

Portadas de la revista Ferronales. Fig. 63
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Cajitas de “La Central”. Fig. 64
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Estampillas con la imagen del Ferrocarril.
Fig. 65
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En el ambito musical Gabilondo Soler
compuso “Maquinita puch puch” en
1955 y “La maquinita” en 1930.

Anterior a la etapa muralista, Juan
Cordero pinté en 1874 la Escuela
Nacional Preparatoria llamado
“Triunfos de la ciencia y el trabajo sobre
la envidia y la ignorancia” después el
pintor José maria Velasco introdujo el
ferrocarril a sus hermosos paisajes.

Otra drea altamente influida por el
ferrocarril y que le habra de guardar los
mas files testimonios de la vida, forma,
sonidos y personas ferrocarrileras es
el cine. Que inspirandose de multiples
formas dejo grabadas historias
memorables que ocurren en torno al
Ferrocarril, sumandose ademas el fin
de la Segunda Guerra mundial lo que
reactivo el comercio e hizo que muchos
campesinos emigraran a la ciudad,
surgiendo temas de inmigrantes y del
contraste entre campo y ciudad.

Pedro Armendariz en la pelicula, la escondida
de tema revolucionario 1955. Fig. 66

Algunas de estas peliculas son:

NoMBRE

La Bestia

Los Millones de Chaflan
México Lindo

El hijo desobediente
Soledad

El gallo giro

El hombre sin patria
Pito Pérez se va de bracero
Espaldas mojadas
Cananea

La Rielera

El dltimo tunel

BLONDIOR 2 4

DIRECTOR

Gabriel Soria

Rolando Aguilar

Ramén Pereda
Humberto Gomez Lander
Miguel Sacarias

Alberto Gout

Miguel Contreras Torres
Alfonso Patifio Gémez
Alejandro Galindo
Marcel Fernandez

Raul Ferna'ndez
Servando Gonzaélez

ANo

1938
1938
1938
1945
1947
1948
1922
1947
1953
1977
1987
1968




40Y ES DE UN HOMBRE...
WANAMA DE OTRO...

Cartel para la pelicula La
soldadera, 1966. Fig. 67

PRODUCCIONES MANTI, % A

SILVIA PINAL

Libertad Lamarque descendiendo
del tren en una escena de la
pelicula, Gran casino 1946. Fig. 68
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c) Buenavista

Buenavista, por estar en los terrenos de
la Hacienda del marqués de Buenavista,
la primera fue la provisional del
“Mexicano”, Ferrocarril Mexicano en
1868, después J. Miiller por drdenes
de Antonio Escanddn construyd otra
en 1870 pero se hundié por mala
cimentacion.

A principios de 1880 de nuevo Miiller
construyd la que seria la version
definitiva, y la principal del Ferrocarril
Central Mexicano, fue conocida como
Buenavista del Central y se ubicé al
poniente de la estacidon del Mexicano,

esta permanecié hasta 1960 cuando
fue demolida sin considerar su valor
histdrico.
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En1908 pasd aserpartede Ferrocarriles
Nacionales de México, después en 1914
se mexicanizd la empresa dejando
a cargo funcionarios y empleados
mexicanos, en 1936 dejdé de funcionar
pero ese mismo afio debido a la
demanda de la gente se construyé una
nueva Buenavista que sustituyd la del
Ferrocarril Central y se le afadid la del
Mexicano, unificando asi las diferentes
estaciones.

“La estacion del Mexicano”, provisional del
ferrocarril México-Veracruz, Luis Coto 1869,
construida por Antonio Escanddn. Fig. 69
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En 1950-1959 fue construida la que
permaneceria hasta la desaparicidon de
Ferrocarriles Nacionales de México en
2001, fue renovada y es utilizada por
Ferrocarriles Suburbanos desde 2008.

A lo largo del tiempo muchas
personas han viajado y en esos mismo
asientos se han sentado porfiristas,
revolucionarios, campesinos, politicos,
ciudadanos, empresarios y muchas mas
personas con etiquetas o sin etiquetas,
al final de cuentas mexicanos. Todos
convergiendo en un solo lugar,
la estacion un lugar que modificd
completamente el ritmo de pueblos
y ciudades, se volvié un lugar de
intercambio de cambio y movimiento.

La estacién Buenavista como pocas
continda con este movimiento pues si
bien el ferrocarril dejo de existir como
medio de transporte para pasajeros,
nuevos transportes sustituyeron esta
funcién en el mismo lugar, la estacion
Buenavista sobrevive.

Horarios en la estacidn Buenavista. Fig. 70
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Cobertizo de la estacion de Buenavista del
Ferrocarril Mexicano, 1885. Fig.71
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Interior de la estacion del Ferrocarril
Mexicano en Buenavista 1880-1890. Fig. 72
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Vagon del general Porfirio Diaz, 1910. Fig. 73
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La estacion del Ferrocarril
Buenavista, 1920. Fig. 74
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Antigua estacién Buenavista Ciudad de
México 1926. Fig. 75
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Estacion Buenavista del Ferrocarril Mexicano,
Ciudad de México 1930. Fig. 76
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Fin de turno 1940. Fig. 77
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El ferrocarril mexicano se nacionaliza, 1946.

Fig. 78
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Esperando el tren en Buenavista. Fig. 79
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Fotografias al interior de Buenavista, la
primera muestra el techo del vestibulo,
con un disefio colgante del actual
ferrocarril suburbano, y en la segunda
se puede apreciar una de las escaleras
eléctricas que dan acceso a los locales
de la plaza, un espacio dedicado a
exposiciones y al fondo los andenes
del ferrocarril suburbano. Méx, 2016.
Fig. 80.
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Fotografia al interior de Buenavista, donde se
observa el elevador y los distintos niveles de
la plaza. Fig. 81
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Estado actual de la estacién de Buenavista.
Fig. 82
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llustracion para el mural sobre el
pasado de la antigua estacion de
ferrocarriles Buenavista

Capitulo IV

Sintesis de la investigacion

En base a la previa investigacion se
concluyen los siguientes puntos clave
para el desarrollo del concepto:

e El ferrocarril impactd a la sociedad
mexicana de mudltiples maneras, se
volvié parte de la sociedad misma,
simbolo del progreso y del futuro.

e Elferrocarrilinspirdé adistintos artistas
de diversas dreas, permitiéndoles dejar
un legado de grandiosas obras.

e Por casi 150 afios Buenavista ha sido
estacion, testigo del crecimiento de la
sociedad mexicana.

¢ Buenavista comenzd siendo estacion
de ferrocarriles, actualmente continua
siendo estacidén, metro, de metrobds,
de camiones y de ferrocarriles
suburbanos.

e La antigua Buenavista abarcaba
una extensiéon mayor de terreno, una
referencia es la escultura a Cristébal
Coldn que se encuentra frente a la
delegacion Cuauhtémoc.
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4.1 Concepto

La realizaciéon de este proyecto inicia
respondiendo las preguntas ;Qué se
va a hacer?, ;Para quién?, ;Para qué? y
(Cémo?

“:Qué?”’, unailustracién que transmita
e informe el pasado y el presente de la
estacion Buenavista.

“:Para quién?”, para todas las personas
que asistan a la plaza Forum Buenavista
y para las que utilizan a diario Ia
estacion.

“:Para qué?”, para resaltar el valor
histdrico y cultural de Ila estacidon
Buenavista.

“:Cémo?”, Plasmando a través de la
ilustracion elementos significativos del
pasado ferrocarrilero de Buenavista, los
personajes importantes, la arquitectura
anterior, eventos memorables y el
estado actual de la estacion.
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Para el desarrollo de esta ilustracion
se tomaron en cuenta los siguientes

conceptos como punto de partida.

Al agrupar los conceptos anteriores
y desglosarlos resultd el siguiente
esquema. Donde se relacionan
elementos con las agrupaciones de
conceptos.
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§o(IEDAD FUTuRo
FAMILIA MEXI(ANo
VIDA RIQUEZA Y POBREZA

PROGRESO Y So(IEDAD, RIQUEZA
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|
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Este esquema es una lluvia de ideas
desarrolladas en torno al ferrocarril y a
los conceptos obtenidos en la creacion
del concepto.

Partiendo del concepto de, “el
ferrocarril”, considerado como
maquina, surge una primer idea viendo
al ferrocarril como un ser vivo, que
avanza, que devora o que transporta,
y como ser vivo, tiene una casa, la
estacion.

La segunda idea surge de la estacidn,
que ademds de hogar del ferrocarril,
también es un portal del tiempo ya que
muchas estaciones han permanecido a
lo largo del tiempo, han visto el pasar
de la vida, el tiempo nuevo y el viejo.
Por lo que las inumerables historias que
puedan haber sucedido a pesar de ser
diferentes tiempos, todas fueron en
el mismo lugar. Las personas que han
dejado su huella en dichas estaciones
han amado y han sufrido y todas ellas
tienen en comun el deseo de salir
adelante, de luchar y de crecer.

La tercer idea es una relacién de
deseo de lucha con el instinto de
sobrevivencia de los animales, como
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(ASA
¥
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el jaguar o el aguila, animales que
fueron muy apreciados por las culturas
prehispanicas y representaban a los
opuestos, eldiaylanoche. Eraunalucha
constante de fuerzas. Estas fuerzas se
relacionan con el pasado y el presente,
resultando de ellos el futuro y como
factor comun entre pasado, presente y
futuro, la estacién de Ferrocarril.

DEVORA
TRANSPORTA (RECE AVANZA HAQIA
[ prosress UN FUTuRe
SER VIV J
FERRO(ARRIL "iA
ESTAQIN

J’ Sintetizando el esquema anterior
UN MiSMo LUGAR metaféricamente hablando el
PARA DIFERENTES ferrocarril es considerado como un ser
TiEMPoS vivo, que crece, que evoluciona y por
lo tanto tiene un progreso y un futuro.
J/ Y la estacidon es su casa, el lugar que

se mantiene a través del tiempo, “la
BUENAVISTA estacion Buenavista”.
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En este otro esquema se mantiene la
idea anterior de progreso y futuro de
México, impulsado por el Ferrocarril que
significd progreso y futuro, territorios
conectados, desarrollo y crecimiento
en las comunicaciones, empleos, y la
cultura.

La principal constante en estos
esquemas y tomandolo como sindnimo
de ferrocarril es el progreso, que
significa avance, ir hacia adelante e
inevitablemente hacia el futuro por lo
tanto se tomd como concepto principal
la palabra “progreso”.

Una de las estaciones mds importantes
en México fue Buenavista, el lugar
donde se concentré la comunicacién
ferrocarrilera en su tiempo, de
donde partieron muchos trenes que
impulsaron el progreso y el crecimiento
del pais.

FERRO(ARRIL

(oMUNICAQIN

TERRITORIOS
(oNE(TADOS

“ /‘ /7 EMPLEOS

PROGRESO

7 FUTURo PARA MEXI(o

4

DESARRoOLLO

S TiRA

(RE(IMIENTO
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A partir del desarrollo anterior, surge el
siguiente concepto:

Buenavista ha sido estacién por mas
de un siglo y junto con el ferrocarril se
convirtié en sinénimo de progreso.

Para México, el Ferrocarril significd
la creaciéon de nuevos empleos, de
nuevas posibilidades, una herramienta
conveniente para la Revolucidon
Mexicana y aunque con el inevitable
temor a lo desconocido fue sinénimo
de una vida mejor.

Representd una fuerza imparable que
impulsd la evolucién y el desarrollo de
México.



4.2 Soluciones

De acuerdo con lo que se ha
venido planteando se consideraron
inicialmente tres posibles soluciones al
proyecto de ilustracidn.

La primera idea es una linea del tiempo
con la historia del ferrocarril en México,
enfatizando momentos relevantes para
la historia de México, el ferrocarril y Ia
estacion Buenavista.

La linea graficamente representada con
las ruedas del ferrocarril que a su vez se
integran a los elementos de la linea del
tiempo.
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La segunda es un ferrocarril que da
un recorrido, emprendiendo marcha
desde estacion Buenavista, y llegando
al mismo punto, el ferrocarril se
transforma del antiguo al actual
suburbano que lo sustituyd. Al
centro personas representativas para
Buenavista y el ferrocarril en México.

La tercera es una simulacidn del juego
serpientes y escaleras donde las casillas
representarian momentos de México
y su vida ferrocarrilera, personajes
importantes y la estacion Buenavista.

La idea es que siempre hay un avance
y aunque puede haber retrocesos
en el camino una nueva tirada da la
oportunidad de avanzar.



Desarrollo de las propuestas

Las  tres ideas anteriormente
mencionadas fueron ampliadas para
explorar las posibilidades en cada una.

Definiendo de acuerdo con |Ia
investigacion cudles serian los posibles
elementos para cada idea.
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1. LINEA DEL TIEMPO

Posibles puntos a incluir en la linea del
tiempo:

1.  Primera concesién ferroviaria,
otorgada por Anastasio Bustamante
1837 para el tramo Veracruz-Cd. México.

2. Primer tramo realizado en 1850 de
Veracruz a el Molino, 11km.

3. Construccidon de la primera estacion
de Buenavista 1868.

4.1857, tramo de la Villa a Cd. México.

5. 1873 ruta Veracruz - Cd. México
terminada.

6.1876 Inicia el Porfiriato.

7. 1880 se construye Buenavista del
Central.

8. 1885 creacidén de cerillos La Central.
9. 1910, Revolucién Mexicana

10. Termina el Porfiriato.

11. 1930 surge la revista Ferronales.

12. 1930 Gabilondo Soler compone, “la
maquinita”.

13.1933 primersindicato de trabajadores
ferrocarrileros de la Republica.

14. 1937 Lazaro Cardenas nacionaliza el
Ferrocarril

15. 1950-1959 Construccion de la dltima
estacion de Buenavista antes de su
renovacion.

16. 1999 desaparicion de Ferrocarriles
Nacionales de México.

17. 2008 remodelacién por parte de
Ferrocarriles Suburbanos

18. 2012 apertura del centro comercial
Forum Buenavista.

Mostrar:
Historia del Ferrocarril en México

Historiadela Estacion Buenavista
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2. RECORRIDO DEL FERROCARRIL

Personajes representativos:

Anastasio Bustamante- Otorgdé Ia
primera concesion ferroviaria.

Porfirio Diaz- impulso al ferrocarril, dio
concesiones a los norteamericanos.

J. Miiller-Arquitecto de Buenavista.

Lazaro Cardenas- Nacionalizé los
ferrocarriles.

Casimiro Castro- Realizd el Album del
ferrocarril mexicano.

J. M. Velasco- Retrato el paisaje
mexicano y al ferrocarril en él.

J. L. Medellin- Arquitecto de la ultima
estacion de Buenavista antes de su
renovacion.

Mostrar:
Maquina vieja a vapor
Magquina diesel

Ferrocarril Suburbano

En la siguiente pdagina una posible
disposicion de los trenes y los
personajes.
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3. SERPIENTES Y ESCALERAS

Posibles casillas y surelacién de escalera
O serpiente:

Primera concesiéon, 1837 por
Anastasio Bustamante, Ciudad de
México-Veracruz.

1850, primer tramo de Veracruz a-—-
—————— el Molino.

1857, tramo de la Villa @--------- Ciudad
de México.

1873, ruta completa Veracruz-—---
Ciudad de México.

Estacion en la plaza Villalmil fue
trasladada a la-—-- Ex hacienda de
Buenavista.

Primera Buenavista provisional del
Mexicano 18638.

J. Miiller por 6rdenes de Antonio
Escanddn construye una estacion
de Buenavista~~~~~~~ que en 1870
se hunde por mala cimentacidn.

1880MiillerconstruyeBuenavistadel
Central Mexicano~~~~~~~ demolida
en 1960.

1885 cerillos La Central.

Nuevas rutas y mayor control
del gobierno~~~~~~~sectores
desatendidos, campesinos  sin
tierras, pobreza.

Porfirio Diazotorgaconcesionesalos
norteamericanos~~~~~~~ Porfirio
Diaz parte rumbo a Europa.

Movilizacidn de ejércitos, asaltos al
tren, toma de puntos estratégicos,
hombresymujeresseunenalalucha

revolucionaria---------- Revolucién
Mexicana.

Obreros exigen mejores
condiciones-------- 1933 primer

Sindicato ferrocarrilero.

Mostrar:
Momentos de México
Vida ferrocarrilera

Estacidon Buenavista

* 1930 surge larevista Ferronales.

e 1937 presidente Lazaro Cardenas
nacionalizd los ferrocarriles.

e Nuevos sistemas de transporte
como, camiones, carros, aviones,
etc.~~~~~~~1999 desaparece FNM.

e Transporte de carga sobrevive.

* 1950-1959 J. L. Medellin construye
otra estacion de Buenavista.

* 2008 se renueva para dar servicio a
Suburbano.

Se enlistaron puntos obtenidos en la
investigacion con sus posibles escaleras
O serpientes.

.......... escalera

~~~~~~~ Serpiente



Prueba de disposiciéon y acomodo de las casillas, las serpientes y las escaleras.
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Seleccidn

Para la seleccién de las propuestas se
considerd el concepto que cada una
expresa y lainformacién respecto ala
estacion Buenavista.

LINEA DEL TIEMPO

Esta idea considera eventos tanto de la
historia de México como del Ferrocarril
y la estacion Buenavista. Presenta
los eventos de manera cronoldgica,
que muestran los avances a través del
inevitable paso del tiempo.

El concepto de progreso va implicito en
el avance del tiempo al incluir las fechas
en la linea del tiempo.

RECORRIDO DEL FERROCARRIL

Los puntos a considerar en esta idea
fueron la transformacién de los trenes
y personajes importantes en la historia.
Sin embargo no expresa tanto la
historia de Buenavista.

Podria haber un mayor desarrollo
de los vagones por ejemplo, donde
habria espacio de considerar ciertos
momentos de la historia.

Respecto al concepto, la idea de
progreso podria verse reflejada en el
avance del tren.

SERPIENTES Y ESCALERAS

De manera muy similar a la linea del
tiempo laidea de serpientes y escaleras
considera eventos de la historia de
México, del Ferrocarril y de Buenavista,
en un primer momento también
estuvieron presentados de manera
cronoldgica pero al ser integrados
en el tablero de juego ese orden fue
cambiando.

Entornoal conceptolaideade progreso
concuerda con el objetivo del juego que
es avanzar para llegar a la meta.



Considerando la informacidn respecto
a la estacién Buenavista, ambas ideas,
la linea del tiempo y la de serpientes y
escaleras contienen datos, hacerca de
la historia de México, de la historia del
ferrocarril y de la estacidn Buenavista.
En cuanto a estos mismos puntos la
idea del recorrido del ferrocarril, en
un primer planteamiento no contiene
informacidn suficiente.

En el caso del concepto las tres ideas
incluyen al progreso, de diferente
manera.

En esta primera comparaciéon se
descarta la idea del recorrido del
ferrocarril, debido a la falta de
informacién suficiente referente a la
estacion Buenavista.

Las dos ideas restantes son muy
similares en cuanto a la informacidon
que contienen, sin embargo diferentes
en la manera que manejan el concepto
de progreso.

La primera, la linea del tiempo, refleja
al progreso de una manera lineal
precisamente, pues con el avance
inevitable del tiempo, hay un progreso,
un crecimiento un ir hacia adelante en

distintas situaciones gracias al tiempo.
Mientras que la idea de serpientes
y escaleras incluye al progreso en el
objetivo del juego que es avanzar y
llegar ala meta, sin embargo, a pesar de
que el tablero es muy similar a la linea
del tiempo como sucesién de hechos,
las escaleras y las serpientes incluyen
una propuesta diferente. Pueden ser
vistas como avances y retrocesos,
tecnoldgicos, politicos, econdmicos,
culturales, etc.

Porlo tantorefuerzalaideade progreso
pues a pesar de que se presentan
retrocesos siempre se busca una nueva
tirada para seguir hacia adelante.

Ese afan de continuar hacia adelante
a pesar de los tropiezos es lo que
determind la decision de utilizar Ia
idea de serpientes y escaleras, Ia
informacién es muy similar a la linea
del tiempo de modo que las dos ideas
se integran en cierta manera ademas
de que serpientes y escaleras tiene un
sentido adicional para el concepto.
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SERPIENTESY ESCALERAS

Es un juego que a pesar de no ser de
origen mexicano esta muy arraigado y
adoptado tradicionalmente a la cultura
mexicana.

El concepto de progreso va implicito,
avanzar en el juego representa
la evolucién, el crecimiento o el
desarrollo, a pesar de los obstaculos
que pueda haber en el camino. En el
caso de las escaleras son impulsos que
dan como resultado un avance mientras
que las serpientes son eventos que
provocan un retraso.

A fin de cuentas el objetivo es siempre
avanzar por lo que siempre hay un
progreso y la meta del juego puede
verse cOmo un momento presente que
conforme avanza el juego o el tiempo
se va quedando atras y se van creando
nuevas casillas.



Fotografia de un juego serpientes y escaleras.
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4.3 Realizacion

Una vez establecida la referencia del
juego de serpientes y escaleras para la
realizaciéon delailustraciényretomando
los eventos histéricos o momentos
importantes que surgieron a partir
de la investigacion. Se llevd a cabo el
planteamiento de la idea realizando
un posible acomodo para las casillas,
las serpientes y las escaleras, se fueron
explorando diferentes acomodos para
obtener la mejor posiciéon de cada uno
de los elementos.
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A continuacion se describen los
eventos que determinardn las casillas,
dispuestos en orden cronoldgico:

1837-Primera  concesiéon  otorgada
por Anastasio Bustamante, para la
construccion del ferrocarril Cd. de
México-Veracruz.

1850--Primer tramo construido de

Veracruz a el Molino.
1857--Ruta de la Villa a la Cd. de México.

1868--Buenavista del
mexicano.

provisional

1870--J. Miiller por érdenes de Antonio
Escanddn construye una estacién en
Buenavista, ese mismo afo se hunde
por mala cimentacidn.

1873--Ruta terminada de Veracruz a la
Cd. de México.

La estacidon que se encontraba en la
plaza Villamil es trasladada a la ex
hacienda de Buenavista.

1880--J. Miller construye otra estacién
Buenavista que seria conocida como
Buenavista del Central, esta estacion es

demolida en 1960.

1885--Nace la empresa de cerillos La
Central.

El ferrocarril transita nuevas rutas, se
conocen los territorios, el gobierno
obtiene mayor control.

Hay sectores desatendidos debido a
el gasto de recursos en el ferrocarril,
campesinos se quedan sin tierras, hay
pobreza.

Porfirio Diaz otorga concesiones a los
norteamericanos.

Movilizacion de ejércitos, hombres
y mujeres se unen a la lucha
revolucionaria, asaltos al tren, toma de
puntos estratégicos.

1910--Revolucidon Mexicana.

Porfirio Diaz viaja a Europa para no
volver.

1930--Surge la revista Ferronales.

Enlareorganizacion del pais los obreros
ferrocarrileros  exigieron = mejores
condiciones, dando paso a la creacidon
del primer sindicato en 1933.

1937--El presidente Lazaro Cdardenas
nacionalizd los ferrocarriles.

1950-1959--Es  construida la Ultima
estacion de Buenavista hasta antes
de su remodelacidon por ferrocarriles
suburbanos.

Surgen nuevos sistemas de transporte
COmo camiones, carros, aviones, entre
otros.

1999--Desaparece Ferrocarriles

Nacionales de México.

El transporte de carga sobrevive.

2008--La estacion Buenavista
es Renovada por Ferrocarriles
Suburbanos.

2012--Se inaugura el Centro Comercial
Forum Buenavista.



Larelacidn de serpiente o escaleraentre
estos eventos quedd determinada de la
siguiente manera.
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La primera concesion se considerd importante por que fue el
primer paso hacia el desarrollo de los ferrocarriles en México.

El tramo Veracruz-Cd. de México se realizo en dos partes en
1850 el primer tramo de Veracruz a el Molino y el segundo
tramo del Molino a la Cd. de México. Se utilizaron éstos
tramos como casillas, usando escaleras para cada tramo.

En 1857 se inaugurd el tramo de la Villaa la Cd. de México. Los
dos tramos Veracruz y la Villa llegaron a ala Cd. de México
por lo que podrian llegar a la misma casilla.

Después la estacion situada en la Plaza Villamil en la cd. de
México fue trasladada a los terrenos de la ex-hacienda de
Buenavista.

La primera estacion de Buenavista fue la provisional del
Mexicano, 1868.
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Relacion de casillas
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J. Miiller construyd una estacién de Buenavista que se hundié
por mala cimentacidn por lo que aqui se ubica una serpiente.
Al hundirse ésta estacién en 1870, se relaciona con la anterior
de 1868, como la misma estacion que se hundio.

En 1880 Miiller construye la que seria la estacion del Central
Mexicano, la cual fue demolida en 1960.

Como parte de la influencia ferrocarrilera, en 1885 nace la
empresa de cerrillos La Central.

El gobierno adquiere mayor control territorial, creando
nuevas rutas.

Porfirio Diaz otorga concesiones a los norteamericanos y mas
tarde Porfirio Diaz se exilia en Europa.



Relacion de casillas
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La disposicion y el orden de la casillas,
parte de la observacién del juego de
serpientes y escaleras, (pag. 147).

SERPIENTES Y ESCALERAS

En la parte superior se explican las
instrucciones del juego y al centro
se encuentra ubicado el nombre
“serpientes y escaleras”.

En total, tiene 100 casillas numeradas,
el ndmero uno se encuentra en la
parte inferior derecha y el orden es
ascendente de derecha izquierda y al
subir de nivel cambia de izquierda a
derecha, como lo muestran las flechas.

Tiene 9 escalerasy 9 serpientes en total.

Las serpientes son consecuencias de
acciones, mientras que las escaleras
son logros o recompensas. En estas
casillas son humanos los que realizan
éstas acciones.

Las demads casillas son animales como
el mono, garza, pato, tigre, vaca, buho,
zorrillo, venado, ledn entre otros.



Sintesis de la relacidon de casillas.
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La relacion anterior dio un total de 22
casillas.

Resultando 5 escaleras y 4 serpientes
y un caso particular, en el que las
escaleras suben dos niveles inmediatos,
el primero es el tramo de Veracruz a el
Molino y el segundo es la ruta completa
ala Cd. de México.

Se dejé asi este caso particular porque a
pesar de que no se apega estrictamente
a la estructura del juego de referencia,
sigue una linea cronoldgica, y va de
acuerdoaloseventosdelainvestigacion
sobre los ferrocarriles y la estacion
Buenavista.

Para iniciar con Ila distribucidon,
considerando las 22 «casillas, se
exploraron tres maneras de
acomodarlas conforme a la referencia
del juego de serpientes y escaleras, de
forma rectangular.

De estos acomodos el mejor resulté ser
el segundo, que cuenta con 2 filas de 7
casillas, una cuarta fila con 5 casillas y
una quinta con 3.

Una vez determinado el esqueleto de
las casillas, se hicieron algunas pruebas
para la posicidn de las casillas.




Posicidn de las casillas.
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En este primer intento las filas
estan ordenadas en su mayoria
cronoldgicamente y las otras dos filas
estan revueltas en cuestion tiempo,
pero estdn dispuestas para que las
escaleras y las serpientes coincidan con
las otras filas.

Las serpientes se encuentran todas de
lado derecho y las escaleras del lado
izquierdo por lo que quedan separadas,
mientras que en el juego estdn
integradas.

En este posicionamiento se buscé una
mejor integracion de las serpientes y
escaleras. La primera y la ultima casillas
quedaron igual que en el anterior,
inicia con la primera concesiéon de
ferrocarriles y al final termina con la
remodelaciéon y actual estacion de
ferrocarriles suburbanos. A diferencia
deljuego original la primer casilla quedd
ubicada del lado izquierdo del juego.
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En los distintos acomodos se fueron
reposicionando las casillas de manera
que quedaran mejor distribuidas las
serpientes y las escaleras. Respetando
la primera y ultima casilla y procurando
que las casillas que no tienen ninguna
interaccidon quedaran repartidas en las
filas.

Finalmente este Ultimo acomodo,
resultdé ser la mejor distribucion
porque permite que queden mezcladas
tanto serpientes como escaleras. En
este Ultimo esquema se modificé la
posicion que anteriormente tenia la
primer casilla, para que el sentido del
juego termine justo en la casilla de
Ferrocarriles Suburbanos.
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Bocetos

Para la elaboracion de los bocetos
se propusieron diferentes ideas o
elementos posibles para cada casilla
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Anastasio Bustamante
Concesidn firmada

Objetos elementales,
rueda,via, durmiente, etc.

Puerto de Veracruz
Las vias y el mar

Parte de la ruta

Un molino
La estacién del Molino

Cartel de inauguracion

Elementos
representativos de la
ciudad

Mapa de ubicacién de la
plaza
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Estacién La Villa
Iglesia de la Villa

Parte del paisaje

Estacién del provisional
México

Letrero de estacién

Edificio hundiéndose
Lugar vacio

J. Miiller sorprendido

Estacién Buenavista del
Central

Letrero de estacion

Proceso de construccion
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Construccién de
Buenavista del Mexicano

I Estatua de Cristébal

Coldn, que la ubica

Escombros
Demolicion de la estacion

M4aquina de demolicién

Logotipo de la empresa

Caja de cerillos

Mapa de rutas sobre un
escritorio

Ferrocarril sobre
territorios

Concesiones firmadas
Porfirio Diaz

estrechando lamano a
norteamericanos
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Estructuralmente, se considera la
forma del circulo pues es la forma de
las casillas en serpientes y escaleras,
el sentido de avance en el juego es de
derecha a izquierda, de abajo hacia
arriba, finalizando en la casilla superior
derecha.

En un esquema de 2X7, una ultima fila
de 5y una dltima de 3.

En el desarrollo de cada uno de los
bocetos, se tomaron como guia las
ideas  planteadas  anteriormente,
se bocetaron algunas de ellas,
considerando que laidea de cada casilla
se expresara de la mejor manera.
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Bocetos finales

Después de realizar los bocetos
anteriores, se eligieron los bocetos
finales, incorporando algunas ideas o
mezclando las propuestas para cada
casilla, esencialmente con la intencién
de expresar de la mejor manera la idea
de cada una de las casillas.

Primera concesidén, 1837 1850, Veracruz

|

El Molino

Cd. de México/ Plaza Villamil
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Buenavista del mexicano 1960, Demolicion 1885, Cerillos la Central
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Nuevas rutas P. Diaz otorga concesiones P. Diaz parte rumbo a Europa

Revolucionarios Revolucidon Mexicana Obreros
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El siguiente es un boceto general con
las casillas acomodadas de acuerdo a su
posicion previamente establecida.
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Bocetos a color

Analizando el juego de serpientes vy
escaleras, éste utiliza contrastes de
primarios, de primarios-secundarios,
complementarios, y de terciarios para
contrastarfondo y figura en cada casilla.

Tanto para los animales, las personas,
la ropa y los objetos, los colores son
acordes con los objetos reales. A
diferencia del fondo donde el cielo
aparece de colores: rosa, amarillo,
naranja, morado, verde y violeta.

El otra area de color son las figuras
intermedias que hay entre cada casilla,
éstas tienen los mismos colores usados
en fondos y objetos, en algunos casos
contrastan con las casillas que tocan,
sin embargo en otras son del mismo
color.

Con éstas observaciones se determind
utilizar colores, conforme a los
elementos representados en cada
casilla, buscando contrastes similares
a los del juego mediante los fondos y
elementos dentro de cada casilla.
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Estos esquemas de color se basaron
en el boceto general, marcando lo mas
aproximadamente posible las dreas de
color en cada casilla, con su posible
contraste.

Se trato de no dejar colores iguales
juntos, procurando tener contraste,
sobre todo dentro de la misma casilla 'y
respecto alas separaciones entre éstas.

En la pagina anterior se encuentran
pruebas realizadas a los colores de las
casillas, sin considerar los espacios que
las separan.

Finalmente se selecciond la nimero 2
como referencia, una vez establecida
esta opcidn se hicieron pruebas con
los espacios separadores, procurando
hacer contraste con las casillas que
cada separacion tenia a su alrededor.

Basandose en estos esquemas se inicid
conlaaplicacién de color en cada casilla.



A continuacion se presentan los
bocetos anteriormente explicados,
realizados a color con acrilicos.

VERALRUZ L™

B30 Sqp-
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Boceto que incluye las 22 casillas
acomodadas en la  disposicidon
anteriormente mencionada.

VERACIUL L

1850 -

Boceto que incluye las casillas con los
espacios intermedios a colores. Tiene
un elemento circular color blanco detras
de cada casilla e incluye la numeracion
respectiva de cada casilla, segun el
orden del juego y de acuerdo con la
idea del juego serpientes y escaleras.

VERACHUT R

1850
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El juego de serpientes y escaleras esta
compuesto por 3 dreas distintas.

1. Describe las instrucciones del juego.

2. Titulo, donde se encuentra el nombre
de “SERPIENTES Y ESCALERAS”.

3. Es el drea destinada para las casillas
del juego.

Se realizaron tres variantes del mismo
boceto, con la posicidn de las casillas ya
previamente establecidas.

Se agregan los elementos del titulo,
que en este caso es “BUENAVISTA”, y
el espacio de las instrucciones se dividié
en instrucciones del juego y un breve
texto sobre Buenavista, resultando de
la misma investigacion sobre la estacién
Buenavista.

En los bocetos anteriores las
“serpientes” y las “escaleras” aun no
habian sido incluidos, éstos bocetos ya
las incluyen.

Para el caso de las serpientes se eligid
retomar caracteristicas de una Boa,
como la forma de la cabezay las figuras
del cuerpo. Para las escaleras, se
agregaron o quitaron peldafios segun
la distancia que fuera necesaria.

Son 4 serpientes y 5 escaleras.

A continuacién los bocetos tanto de las
serpientes y las escaleras.



Bocetos serpientes y escaleras

///
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A continuacion los 3 bocetos finales con
los elementos anteriormente descritos,
incluidos.
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Para México el Ferrocarril significo la
creacion de nuevos empleos, de nuevas
posibilidades, una herramienta
conveniente para la  Revolucion
Mexicana y aunque con el inevitable

HUENAVISTA

temor a algo no conocido en resumen

fue sindénimo de
una vida mejor.
Representd una
fuerza imparable
que impulso la
evolucion y el
desarrollo de
Meéxico.

+ ¥

VERACRUZ §

1850

-y

-
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27

INSTRUCCIONES

Se juega entre 2 0 mis personas, Se emplea un
solo dado. En cada jugada se tira una vez. En la
primera jugada, se avanzard el niimero de
puntos que marque el dado. Cuando toca cola
de serpiente se retrocede, cuando toca escalera,
se avanza. Debido a las condiciones del juego
en donde no es
posible colocar la
ficha sobre el tablero,
se sugiere anotar el
numero de la casilla
que va tocando, en
una librera para darle
continuidad al juego.
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HUENAVISTA

Para México el Ferrocarril significo la
creacién de nuevos empleos, de nuevas
posibilidades, una herramienta conveniente

para la I{L'vrjlucir'm Mexicana y 'mnquu con el 4

restimen ﬁje
sindnimo  de  una
vida mejor.
Represento una
fuerza imparable que
impulsé la evolucion
y el desarrollo de
México. a

VERACRUZ hlv
1850

INSTRUCCIONES

Se juega entre 2 0 mds personas. Se emplea un
solo dado. En cada jugada se tira una vez. En la
primera jugada, se avanzard ¢l nimero de
puntos que marque el dado. Cuando toca cola
de serpiente se retrocede, cuando roca escalera,
se avanza. Debido a las condiciones del juego
en donde no es
posible colocar la
ficha sobre el tablero,
s¢ sugicr{: anotar el
nimero de la casilla
que va tocando, en
una libreta para darle
continuidad al juego.




HUENAVISTA

VERACRUZ g

|BS0

Parz México ol Ferrecarril significé la creacion de nuevos  [NGTRUCCIONES S¢ jucgz entre 2 o mis personas, Se emplea un solo dado, En cada jugada sc tira una vez,
empleos. de nuevas posibilidades, una herramienta conveniente En la primera juzada, se avanzard el nimere de puntos que marque el dado. Cuando toca
para la Revalucidn Mexicana v aunque con el inevitable temor a algo no conocido cola de serpiente se retrocede, cuando rtoca escalera. se avanza. Debido a las condiciones
cn resumen fuc sindnimo de ura vida mejor. Representd una fuerea imparable goe del juego en dorde no es posible colocar la ficha sobre ¢l wblero, se sugicre anotar ¢l
impulso la evolucion v el desarrolla de Méxica. numero de L casilly gue va tocando, en una librera para darle continuidad al juego,
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Estos bocetos finales son las opciones a
considerar para plasmarlo en el posible
mural para la estacion de Buenavista.

El primer y segundo bocetos son los
mas adecuados a considerar ya que se
adecuan a la estructura del juego de
serpientes y escaleras.

El espacio considerado es de gom x
4om. Con éstas medidas a proporcion
se realizaron unos esquemas para
determinar tentativamente el tamafio
del mural.

En el caso del primer boceto, se
consideraria un ancho de 50m y una
altura de 34 m. Mientras que la segunda
propuesta tiene un ancho de 58.5 my
una altura de 34m.

Revisando éstas dos propuestas vy
observando las proporciones de cada
una, se considerd que la segunda es
la mds conveniente, debido a que
aprovecha mejor el espacio y esto
permite que el mural sea de mayor
tamanio.

BUENAVIS

INSTRUCCIINES -

_BUENAVIS

TA

T

I




Posible vista del mural, desde la que se
aprecia el mirador del area de comida
del lado izquierdo.

Vista que se tendria desde el area de
comida.
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Conclusiones

En diversas partes del mundo donde
hubo asentamientos humanos, existen
huellas de comunicacién grafica
temprana, transmitidas a través del
tiempo mediante cddices y pinturas
que resguardan mensajes  muy
antiguos. Por ejemplo, en México, se
conserva una produccién abundante de
cddices y murales que datan de la etapa
prehispanica. Los cuales ilustran la vida
ordinaria de aquellos tiempos.

Comunicando mediante imagenes
informacién sobre su pensamiento,
sus creencias, sus miedos e inclusive
su vestimenta. Después con la llegada
de los espafioles, el pensamiento
mesoamericano sufrié grandes cambios

al fusionarse con las creencias e ideas
de los conquistadores. Luego de la
conquista, la produccion de imagenes
practicamente  giraba alrededor
de la vision religiosa europea, y asi
permanecié practicamente durante
todo el periodo del dominio espafiol.
Mas tarde, los artistas del México
independiente comenzaron a pintar
temas cotidianos o paisajes que
perfilaban al nuevo México. Lo cual
se acentud después del movimiento
armado de la revolucidn. Los pintores
cambiaron su forma de mirar,
experimentaron técnicas y soportes,
surgid entonces el muralismo, que
retomo el pasado indigena y virreinal y
también hizo critica de las situaciones
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sociales.  Convirtiéndose en una
manifestacion artistica parala sociedad.

Desde entonces, en México la
Comunicacion Visual sigue su curso, se
representay se adaptasegunlasformas
de los tiempos en que se desarrolla.

El andlisis y revision general de los
antecedentes del muralismo en
México, permiten rescatar 5 diferentes
caracteristicas presentes en cada
etapa: el periodo, la funcidn, los temas,
la técnicay las caracteristicas visuales.

La presente investigacion sobre los
ferrocarriles y la “Estacién Ferroviaria
Buenavista”, permite establecer que
desde su aparicion, diversos artistas,
disefadoresy dibujantes, han plasmado
al ferrocarrii como el motor de
desarrollo que unid al pais, en distancia,
economia, en cultura, en negocios y en
suefios. Y que la Estacion Buenavista,
es una estacidon emblemadtica que se
menciona en la mayoria de los libros
que hablan acerca de los ferrocarriles.

Las similitudes respecto a los avances,
pausas y retrocesos que pueden
encontrarse en los hechos histdricos
quedefinendelahistoriadelaEstacion

Ferroviaria Buenavista, y el juego de
azar serpientes y escaleras, permiten
concluir que la creaciéon de un mural
que combine las reglas basicas de
dicho juego con los momentos
relevantes de la historia de la estacion
ferroviaria, es una forma creativa
de comunicar la transformacién vy
permanencia de la estacion, como un
concepto de progreso.

Finalmente Ila busqueda de wuna
clasificacién para lailustracion, permite
concluir que diferentes autores tienen
diferentes maneras de clasificar, las
mismas caracteristicas que definen
o clasifican a la ilustracion son las
mismas que la definen o determinan
en su creacién como una serie de
pasos o puntos a establecer previos ala
creacion de una ilustracion, clasificarla,
es equivalente a describirla conforme
a un punto de vista y esto puede
resultarambiguo pues siempre existiran
distintos puntos de vista que derivaran
en diferentes descripciones.
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