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1. INTRODUCCION

— s verdaderamente lamentable que en un pais tan vasto y rico en bienes
== culturales como lo es México, exista tan poco apego con respecto al patri-
monio, prueba clara de ello es el deterioro y peligro inminente en el que
se encuentra gran parte de nuestros bienes.

Es preciso entender hoy en dia la proteccion y la conservacion del patrimonio
aplicada no so6lo en el ambito de los objetos materiales, inmuebles o muebles,
sino también a los inmateriales.

La importancia de conservar el patrimonio como un bien cultural, tiene que
ver esencialmente con sus cualidades identitarias. La identidad, se relaciona
con aquello que diferencia; aspecto que toma gran importancia en un siglo
caracterizado por su industrializacion y globalizacion.

En la identidad se sustentan las bases para el crecimiento socio-cultural. EL
peligro inminente tras la pérdida del patrimonio, es el empobrecimiento o de-
gradacion de elementos culturales que dotan de identidad a un pueblo.

"...0 bien las culturas populares se diluyen y desaparecen, o bien se rescatan, recupe-
ran y transforman en una herramienta de las clases y etnias populares para defender
su identidad y fortalecer su conciencia."

“Stavenhagen Rodolfo, 1979, La cultura populary la creacion intelectual”

La humanidad en general, encuentra en si la necesidad de transmitir la cultu-
ra heredada: modos de vida, historias, costumbres, convicciones, tradiciones,
mitos y creencias; lo material y lo inmaterial; lo tangible e intangible.
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El patrimonio nos liga directamente a nuestro pasado, permitiendo asi situar-
nos coherentemente dentro de nuestro presente; es un sentido de pertenen-
Cia, es reconocerse, es cultura y es identidad.

“Cultura”, “identidad” y “patrimonio” son fendmenos intrinsecamente unidos
entre si y con todo lo que le resulta esencial al hombre. Son los monumentos
y los bienes culturales en general los que mejor definen a una sociedad, expli-
can su trayectoria historica y la hacen progresar.
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2. EL ANTIGUO TEATRO AURORA

del abandono por parte de las autoridades, y peor aun, por parte de
nuestras sociedades quienes permiten su deterioro; pues simplemente
lo han olvidado o lo menosprecian.

G ran parte de nuestro acervo construido, se encuentra en la negligencia

En esta ocasion, el caso estudio es el “Antiguo Teatro Aurora de Yautepec de
Zaragoza Morelos”. Cuyo origen data de mediados del siglo XIX. Dicho inmue-
ble fue sede de la primera legislatura del estado; convirtiendo asi a Yautepec
de Zaragoza en la primera capital Morelense.

Ubicado en la esquina formada por Av. Zapata y Calle del Bosque, a no mas de
200m del Centro de Yautepec de Zaragoza, Morelos.

El teatro es un claro ejemplo de arquitectura historica - monumental en deca-
dencia por abandono. De todo lo que en algun momento fue el Teatro Aurora,
hoy solamente quedan vestigios; algunas columnas y parte de la denominada
caja escénica.

El Teatro Aurora convive ademas, con construcciones precarias de caracter
habitacional (vecindades), que al paso del tiempo se han ido adosando al an-
tiguo teatro para aprovechar su estructura y espacialidad; esta de mas men-
cionar que estas adiciones no aportan nada a la estratificacion historica del
inmueble, y mas bien representan un entorpecimiento inutil para el mismo.
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El peligro tras el olvido, menosprecio y un
sin numero de negligencias a las que se ha
tenido que enfrentar el Antiguo Teatro Au-
rora, desembocan en lo que es ya, una pau-
latina y discreta destruccion del repertorio
cultural de Yautepec Morelos.

Por otro lado, el Antiguo Teatro Aurora repre-
senta una gran oportunidad. Es un elemen-
to escolto-arquitectonico de caracteristicas
monumentales, que bien podria convertirse
en un simbolo susceptible de adicion iden-
titaria para toda la comunidad, y un ele-
mento iconico representativo, capaz de re-
forzar la imagen y autonomia de Yautepec
de Zaragoza, para con los demas municipios
del estado.

Recordemos que son los monumentos y los
bienes culturales en general son los que
mejor definen a una sociedad, explican su
trayectoria historica y la hacen progresar.

Fotograffas de estado actual. Olvera Jorge. 2012.
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PROBLEMATICA.

Esta tesis, es un trabajo de investigacion
que vierte su esfuerzo en el rescate del Anti-
guo Teatro Aurora de Yautepec de Zaragoza
Morelos; elemento arquitectonico del siglo
XIX en peligro.

Pretende brindar las herramientas arqui-
tectonicas y constructivas necesarias para
garantizar a la comunidad la permanencia
y transmision al futuro del bien como pa-
trimonio.

Habra que tomar en cuenta que el Antiguo
Teatro Aurora, es un elemento de innegable
valor cultural, que cuenta con un increible
potencial identitario, por lo que su rescate
no solo representaria un incremento nota-
ble para el repertorio cultural de Yautepec
de Zaragoza Morelos, sino que a su vez for-
taleceria los lazos identitarios de la comu-
nidad.

Sin embargo, actualmente el antiguo teatro
no tiene presencia para las autoridades, ni
para la comunidad de Yautepec de Zaragoza
Morelos. De entre todas las posibles causas
que generan éste indiferencia destacan las
siguientes:

1.- El teatro no tiene manifiesta visibilidad
dentro del perfil urbano del municipio.

2.- El predio contenedor es inaccesible
para la comunidad.

3 .- Los propietarios directos del inmueble,
obstaculizan cualquier acto positivo de in-
tervencion y difusion.

4.- La poblacion simple y sencillamente des-
conoce su existencia.

5.- La poblacién desconoce los rasgos cul-
turales que los ligan directamente con el
Antiguo Teatro Aurora.

6.- Las autoridades no ven, en el teatro el
suficiente potencial benéfico para la co-
munidad.

La consecuencia de este tipo de situaciones
exponen al Antiguo Teatro Aurora a inter-
venciones completamente irresponsables y
negligentes por parte de los propietarios
del inmueble; acciones que afectan directa-
mente el patrimonio cultural de todos.

De no actuar a la brevedad, y tomando en
cuenta el gran deterioro al que se ha visto
expuesto el antiguo teatro en los ultimos
30 anos, es factible presuponer que el uni-
co futuro posible sea un silencioso derribo;
situacion completamente lamentable si es
que se toma en cuenta el enorme valor his-
torico con el que se encuentra cargado el
inmueble.

- Propuesta.

Se propone el rescate del Antiguo Teatro Au-
rora, a través de la puesta en valor del mis-
mo. Se llevaran a cabo una serie de interven-
ciones arquitectonicas capaces de otorgar
usos afines a las caracteristicas propias del
antiguo teatro; para de esa forma generar
espacios de encuentro entre el antiguo tea-
troy la comunidad.

- Hipotesis.

Se tiene la hipotesis de que tras la asimi-
lacion del espacio dedicado a un uso por
parte de la comunidad, se generaran los en-
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laces identitarios necesarios para propiciar
la paulatina asimilacion del Antiguo Teatro
Aurora como parte del patrimonio cultural
de Yautepec de Zaragoza Morelos.

A su vez, el rescate del Antiguo Teatro Auro-
ra generara recursos culturales que estimu-
laran la identidad colectiva, convirtiendo
asi al antiguo teatro en un simbolo cultural
representativo, que ademas de reforzar el
sentido de unidad en la comunidad y enfa-
tizar las diferencias culturales de Yautepec
de Zaragoza con respecto del resto de los
municipios del estado de Morelos.

EL Antiguo Teatro Aurora se convertira, en un
espacio de uso publico dedicado a la expre-
sion artistica. Reforzara la relacion existen-
te entre la comunidad y su cultura, y garan-
tizara la multiplicacion y diversificacion de
las expresiones y las creaciones artisticas
de Yautepec de Zaragoza Morelos.

De esta forma, se generara la asimilacion y
puesta en valor del bien por parte de la co-
munidad, lo que brindara las herramientas
necesarias para garantizar la transmision al
futuro del Antiguo Teatro Aurora como parte
del patrimonio cultural de Yautepec de Za-
ragoza Morelos.

25

(10)

Fotograffas de estado actual. Olvera Jorge. 2012.
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ANOTACIONES:

Se ha hecho mencion a la importancia que mantiene la relacion entre la
identidad y el patrimonio. Se dice también, que la identidad es fundamental
para el crecimiento sociocultural. Pero, (Qué es identidad?, ;Que es Patrimo-
nio?, ¢;Porque la identidad es fundamental para el desarrollo socio cultural? Y
¢Como es que la identidad se relaciona con la cultura?.

Para entender a plenitud y generar una mayor conciencia social con respecto
al patrimonio cultural, es necesario partir de las bases que lo sustentany lo
definen: “cultura e identidad”.

Por consiguiente, daré una breve, pero concisa inclusion en la asimilacion de
éstos términos, esclareciendo el panorama vital que los envuelve y los rela-
ciona. A fin de enmarcar el gran peso e importancia que estos términos tiene
en el desarrollo y construccion de nuestras sociedades.

Cabe recalcar que con ésta inclusion se busca reforzar el marco tedrico con-
ceptual que dara pie a los criterios de actuacion e intervencion sobre el Anti-
guo Teatro Aurora.
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3 LA CULTURA COMO IDENTIDAD Y
LA IDENTIDAD COMO CULTURA

- n antropologia y sociologia la identidad y la cultura son elementos estre-
== chamente ligados e indisociables. No es posible concebir la identidad sin
cultura, ni la cultura sin identidad; puesto que la identidad es creada a
partir de la apropiacion distintiva de cultura.

Habra que mencionar también que la primera funcion de la identidad es mar-
car fronteras entre un nosotros y un los otros. Nos diferencia de los demas a
través de los rasgos culturales que han sido adquiridos.

El problema se encuentra en la banalizacion del concepto de identidad. Con-
cepto que resulta necesario para el desarrollo de las sociedades. Todo mundo
invoca a la identidad sin preocuparse en lo mas minimo por definirla o some-
terla a cierto rigor conceptual.

Por ende, daré paso al desarrollo antes mencionado de éstos términos; de-
sarrollo que servira de apoyo para enfocar la mirada y la conciencia hacia el
podery el valor virtual que poseen los significados culturales en general y por
extension evidentemente, el Antiguo Teatro Aurora.
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CULTURA.

La identidad y la cultura son elementos in-
disociables por la sencilla razon de que la
identidad se constituye a partir de materia-
les culturales; simbolos y significados que
se encuentran en nuestro entorno.

“El hombre es un animal inserto en una tra-
ma de significados que el mismo a tejido y
dentro de la cual quedamos ineluctablemen-

te atrapados”.

Weber Max, 1969, Economia y sociedad.

La cultura se nos presenta por tanto, como
una telarana de significados que nosotros
mismos hemos tejido y sobre la cual que-
damos atrapados. Solo hace falta echar
un vistazo para darnos cuenta del mar de
simbolos y significados en el que nos en-
contramos inmersos; colores, expresiones,
letras, signos, sonidos...etc. Todo tiene un
significado, nuestro pais, nuestra familia,
nuestra casa, nuestra musica, nuestros ami-
gos, nuestra ciudad, nuestra religion, nues-
tra ideologia politica...etc. Todo esto, y no
otra cosa es cultura, y mas especificamente
nuestro entorno cultural.

Pero es necesario dar un paso mas, ya que
por un lado todos los rasgos culturales tiene
la capacidad de objetivarse, sea en artefac-
tos fisicos o en comportamientos observa-
bles; obras de arte, ritos, danzas...etc.; y por
el otro se interiorizan en forma de “habito”;
esquemas cognitivos o de representaciones
sociales provenientes de experiencias co-
munes.

En el primer caso tenemos el llamado “sim-

bolismo objetivado”, “cultura exteriorizada”
0 “cultura publica”; mientras que en el ulti-

mo caso tenemos a las “formas interioriza-
das” o “incorporadas” de la cultura.

Por supuesto que existe una relacion direc-
ta entre ambas formas de la cultura; por una
parte, las formas interiorizadas provienen
de experiencias comunes y compartidas,
que establecen como producto del hombre
a las formas exteriorizadas u objetivadas de
la cultura; y por el otro, no se podria inter-
pretar ni leer siquiera las formas culturales
exteriorizadas sin los esquemas cognitivos
0 “habitos” que nos habilitan para ello.

Asi entendida, la cultura se extiende a to-
das las esferas de la actividad humana, al
terreno de la organizacion de la vida social
y a toda la creacion intelectual y estética en
general.

...”No existe cultura sin sujeto ni sujeto sin
cultura”.

Gilberto Giménez, 2012, La cultura como
identidad y la identidad como cultura.

"El hombre es un animal inserto en una trama de significados que el mis-
mo ha tejido y dentro de la cual quedamos ineluctablemente atrapados.”
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LA CULTURA COMO OPERADORA DE LA DIFERENCIACION.

La funcion casi universal de la cultura es
diferenciar a un grupo de otros grupos, la
identidad es la cultura interiorizada por los
sujetos bajo el angulo de su funcion distin-
tiva en relacion con otros sujetos.

En la identidad se encuentran las bases
para el crecimiento socio-cultural. Ya que
los fendmenos de interaccion y comunica-
cion existen sélo cuando se han establecido
una relacion entre los contenidos culturales
de los distintos actores sociales; Por tanto,
La identidad es necesaria para cualquier
proceso de comunicacion e interaccion.

Ejemplo:

En el proceso de evaluacion de una tesis
existen papeles de rol; por un lado se en-
cuentra el ponente; encargado de presentar
y defender el tema de tesis; por el otro se
encuentra un Tribunal Magisterial; encarga-
do de evaluar y dar dictamen al tema pre-
sentado.

El proceso de comunicacion en este ejemplo
(y en cualquier otro) sélo es posible por la
apropiacion identitaria de un rol, que a su
vez interactda con otro rol que le correspon-
de. En este caso se adopta un rol identitario
de ponente, ante uno que se le complemen-
ta, un rol identitario de tribunal magisterial.

Gracias al reconocimiento mutuo de las res-
pectivas identidades es posible establecer
una comunicacion fructifera y llena de sen-
tido entre los diferentes actores sociales.
Todo actor social tiene en si una identidad,
una imagen distintiva que tiene de si en re-

lacion con otros. Existir socialmente, tam-
bién quiere decir ser percibido y por cierto,
ser percibido como distinto.

El concepto de identidad implica el reco-
nocimiento de las diferencias entre los
distintos actores sociales. En buena parte,
nuestra identidad es definida por otros, una
identidad de espejo; ella resulta de como
nos vemos y como nos ven los demas.

El concepto de identidad implica el reconocimiento de las diferencias.
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LA IDENTIDAD SE DEFINE POR SUS FRONTERAS.

Algo que es de vital importancia para el de-
sarrollo o evolucion social, es que pese a lo
que se podria pensar, la identidad de los su-
jetos no se encuentra definida por el conte-
nido cultural, sino por sus propios limites o
fronteras; el contenido cultural es quien en
marca y fija esos limites, pero la identidad
se encuentra definida en la interaccion y el
reconocimiento de las diferencias.

Esto no significa que las identidades se en-
cuentren vacias de contenido cultural. En
cualquier tiempo y lugar las fronteras iden-
titarias se definen siempre a través de mar-
cadores culturales, pero estos marcadores
pueden variar con el tiempo y nunca son la
expresion simple de una cultura preexisten-
te, supuestamente heredada de manera in-
tacta.

ANOTACIONES.

Después de todo lo dicho se podria concluir
que la identidad de los distintos actores no
se define por el conjunto de rasgos cultu-
rales; en un momento dado estos rasgos
culturales la delimitan y la distinguen, pero
no la definen.

Ahora, tenemos una nocidén un poco mas es-
pecializada de lo que es identidad y cultura;
sabemos, el por qué constituyen una pare-
ja estrechamente ligada he indisociable. La
concepcion que se tenga de la cultura va a
comandar la concepcion correspondiente de
la identidad.
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4. PATRIMONIO

| concepto de patrimonio viene del latin “patrimonium” que significa: con-
== junto de bienes que una persona hereda de sus padres”; (concepcién que
alude a bienes materiales, y que sin embargo, no son los Unicos que se
heredan). Tal como la cultura, la seméantica de “patrimonio” ha ido evolucio-
nando con el paso tiempo, se transforma y se construye continuamente a si

misma.

“ El factor determinante que define lo que actualmente entendemos por patrimonio,
es su caracter simbdlico, su capacidad para representar simbdélicamente una identi-
dad” ( Prats, 1997).

El Patrimonio Cultural es el conjunto de bienes que representan simbolica-
mente una identidad, sintesis de valores que una sociedad reconoce como
propios. La conservacion del “Patrimonio Cultural” se convierte entonces en
una necesidad de primer orden si es que se desea que nuestra identidad ten-
ga referentes vitales y auténticas.

La pérdida de este legado patrimonial significa una pérdida irreparable para la
identidad de las sociedades; empobrecimiento sin sentido que da la espalda a
la diversidad cultural 'y a la multiplicidad del ser. Urge la necesidad de fomen-
tar el respeto y conocimiento de lo propio.
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Otra aspecto de vital importancia a considerar, es que si bien, las formas de
expresion cultural pueden estar asentadas en una determina geografia o so-
ciedad, las negligencias en contra de cualquier sector del patrimonio, repre-
senta una agresion generalizada en contra del ser humano, ya que los danos
ocasionados a los bienes culturales pertenecientes a cualquier pueblo cons-
tituyen un disolucion del patrimonio cultural de todos las sociedades, puesto
que cada pueblo aporta su contribucion a la cultura mundial.

“El deterioro o la desaparicion de un bien del Patrimonio Cultural y Natural consti-
tuye un empobrecimiento nefasto del Patrimonio de todos los pueblos del mundo”...

Convencion UNESCO de 1972 sobre el Patrimonio Mundial.
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EL PATRIMONIO, CONSTRUCTOR SOCIAL.

Al analizar el Patrimonio se debe tener cui-
dado de no tomar a éste como un conjunto
coherente y definido, sino muy por el con-
trario, debe ser asimilado como una cons-
truccion viva del ser humano. Es la sociedad
quien configura su patrimonio cultural al
establecer e identificar aquellos elementos
gque asume como propio, Yy que de manera
natural, se van convirtiendo en el referente
de sus identidades.

Afirmar qgue la cultura, y por lo tanto, el pa-
trimonio, son realidades sociales vivas y en
constante evolucion, equivale a afirmar que
la identidad cultural no es una realidad con-
gelada e inmodificable; El Patrimonio es una
construccion socio cultural, dinamico y con-
tinuamente reinterpretado.

ANOTACIONES:

Es en este punto en el que pretendo dar
un enfoque que pretende ser concreto y de
momento, alejado a muchos de los concep-
tos, termino y definiciones que han tenido
lugar en diversos tratados, congresos y
cartas especializadas en el tema; esto con
la finalidad de facilitar la comprension del
concepto de patrimonio como algo que se
ha ido construyendo a lo largo de los siglos,
sometido a continuos cambios y a la propia
evolucion de las sociedades.

EXTENSION HISTORIA DE PATRIMONIO.

La idea de patrimonio ha ido evolucionan-
do a lo largo de los siglos, dicha evolucion
va desde un planteamiento centrado en la
propiedad privada y el disfrute individual,
hacia una difusion de los monumentos y las
obras de arte como ejemplos de la cultura
nacional y simbolos de la identidad colec-
tiva.

La nocion de bien cultural se ha ido am-
pliando progresivamente para incluir no
solo monumentos historicos y obras de arte,
sino también elementos folkloricos, biblio-
graficos, documentales, materiales, etc,
cuya significacion no tiene por qué ser solo
historica o estética, sino que son valiosos
por tratarse de manifestaciones de la acti-
vidad humana en general, aunque sean muy
recientes.

RESCATE DEL ANTIGUO TEATRO AURORA
YAUTEPEC DE ZARAGOZA MORELOS

- EDAD ANTIGUA.

En esta época, la acumulacion de objetos
surge como primera forma de valoracion del
patrimonio, es un sindnimo de posesion,
y su valor estaba dirigido sobre todo a las
joyas y los objetos fabricados con metales
preciosos. La nocion de patrimonio tiene el
significado invariable de riqueza personal,
una forma de ostentar prestigio, lujo y po-
der.

El mecanismos de consecucion de estos re-
cursos se asocian fuertemente con las cam-
panas bélicas; botines de guerra atesorados
por los vencedores como premio por sus
conquistas. El aspecto estético era menos-
preciado; la ciudad y la gran mayoria de las
expresiones culturales eran intencionalmen-
te destruidas para borrarlas de la memoria
y de esa forma favorecer la colonizacion de
la cultura dominante. Esto debe entenderse
desde el etnocentrismo, segun el cual las
civilizaciones enemigas eran consideradas
barbaras e inferiores.

Botines de guerra atesorados por los vencedores como premio por sus
conquistas.

- HELENISMO.

Durante éste periodo se concibid la acu-
mulacion de objetos en virtud de su valor
artistico, por encima de los acostumbrados
criterios utilitarios o economicos. Su Interés
estaba referido en gran medida a los vesti-
gios de la Grecia clasica, mas que tesoros,
se trataba de colecciones cuidadosamente
seleccionadas en las que los objetos fueron
paulatinamente estimados desde una pers-
pectiva estética.

Se trataba de un coleccionismo de objetos
enfocado a la acumulacion. La moda se ex-
tendio entre la realeza, la iglesia y las cla-
ses privilegiadas. Comenzaron a hacerse
relativamente frecuentes las denominadas
“Camaras de las Maravillas”, en las que se
depositaban objetos preciosos, minerales e
incrustaciones, pero también, todo tipo de
reliquias y curiosidades, tales como: fosiles,
restos animales, piezas exoticas e inclusive
algunas de caracter totalmente profano.

Ferdinando Cospi, Bolonia (1606-1686).
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- RENACIMIENTO.

La especializacion artistica de las coleccio-
nes se produjo en el Renacimiento, orien-
tada en su mayoria a la adquisicién de pin-
turas y esculturas; cualquier monarca que
se respetara trataria de formar una vasta
coleccion de pintura para hacerse ver ante
el mundo como un hombre culto.

La aportacion mas grande del renacimiento
al concepto de patrimonio es sin duda la
capacidad de reflexion histérica; se toma
conciencia de la distancia temporal que se-
para la edad antigua de la edad moderna.

La obra de arte y los monumentos repre-
sentaron un instrumento eficaz para mirar
el pasado y fueron apreciados en virtud
de el gran testimonios histéricos y artisti-
co de las culturas antiguas; en donde los
vestigios grecorromanos continuaron con-
siderandose como las expresiones mas ex-
celsas de la cultura universal, y como tal
debian imitarse en las creaciones artisticas
recientes.

El Archiduque Leopoldo Guillermo en su Galeria de Bruselas. David Teniers
(1650-1652).

- ILUSTRACION.

Es la etapa historica de la evolucion global
del pensamiento (burgués). Mas que el con-
tenido mismo de sus doctrinas, lo original
del movimiento fue la revolucién del pen-
samiento.

Las ideas ilustradas, junto con los avances
experimentados por las ciencias del cono-
cimiento, colocaron a la cultura en una po-
sicion de auténtico protagonismo; a la vez
de hacer proliferar un sin fin de actividades
practicadas por sociedades filantrépicas y
de otros circulos eruditos.

De esa forma, la cultura se convirtié en
patente de ascenso social que servia para
marcar las diferencias entre clases, ya que
el proletariado y el campesinado como
sectores sociales desfavorecidos, se veian
imposibilitados para acceder a los conoci-
mientos mas basicos de la cultura.

Uno de los cambios mas importantes para
dejar esta concepcion elitista de la cultura
se dio entre finales del siglo XVIII y princi-
pios del siglo XIX, fue el museo. Los museos
dejaron de ser simples almacenes de obras
de arte, antigledades y objetos curiosos,
de dificil acceso, para mostrarse como un
verdadero templo cultural.

El museo, sin lugar a dudas fue la institu-
cion que mejor represent6 el cambio hacia
una mayor proyeccion social, sin embargo
los bienes culturales siguieron siendo ac-
cesibles sélo para una minoria aristdcrata
y burguesa que disponia de los recursos
educativos y econémicos necesarios para
disfrutar de su contemplacion.
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- ROMANTICISMO.

El gran paso se produjo durante la Revolu-
cion Francesa, cuando fueron entregadas al
Estado democratico los tesoros artisticos
de la Iglesia, la monarquia y la aristocra-
cia. Esta revolucion significo el triunfo del
pueblo pobre, oprimido y cansado, sobre
los privilegios de la nobleza feudal y del es-
tado absolutista.

Se paso del coleccionismo de antigledades
realizado de manera egoista y lucrativa por
unos pocos eruditos, a la nacionalizacion
de tales objetos con el fin de ponerlos al
servicio de la colectividad.

El Romanticismo logré por tanto, estable-
cer una vinculaciéon emocional entre las
personas y su pasado, con base en el espiri-
tu nacionalista; en el cual los monumentos
artisticos, constituyen objetos fisicamente
concretos que plasman una cultura comun
de un pasado ahora de todos.

Museo de Louvre primer museo nacional de Europa, en 1793.

- SIGLO XIX - XX.

Es cierto, la concepcion de la cultura con
un sentido fundamentalmente estético y
solo accesible para unos pocos iniciados,
se mantuvo sin apenas variaciones duran-
te todo el siglo XIX. Los sectores sociales
mas desfavorecidos (que por entonces era
la gran mayoria), se veian tremendamente
imposibilitados para acceder siquiera a los
conocimientos de educacion mas basica.

Sin embargo, tras el progresivo asenta-
miento de las democracias en el mundo
surgié un nuevo tipo social; uno mucho
mas implicado en los asuntos de su comu-
nidad, por su capacidad de decision (que es
superior a la del subdito del antiguo régi-
men): El ciudadano.

Segun Victor J. Ventosa (1993), la manera de
ver la cultura durante los tres ultimos siglos
ha pasado de fundamentarse en un plan-
teamiento puramente elitista, a convertirse
en una preocupacion politica de gran im-
portancia para los gobiernos liberales. Poco
a poco, la clase dirigente ha tomado con-
ciencia de la necesidad de poner en marcha
una amplia gama de iniciativas de difusion
cultural y de compensacion educativa, que
posibiliten un estilo de vida mas democra-
tico e igualitario en nuestras sociedades.

En tales circunstancias la educacion y la
cultura adquirieron una fuerte carga politi-
cay social, la cultura es ahora vital para los
gobiernos liberales. La educacion popular
es necesaria para consolidacion democrati-
ca de las naciones, asi como para el futuro
y paulatino progreso social.
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La educacion publica tenia como objetivo
poner al alcance de las clases desfavore-
cidas los conocimientos académicos mas
elementales; para de esa forma, poder
compensar las diferencias educativas que
existen entre los pueblos.

La extension de los niveles educativos trajo
consigo una mayor implicacion de las so-
ciedades en materia cultural; este esfuerzo
educativo empez6 a dar algunos frutos a lo
largo del siglo XX.

Es en este contexto donde comenzd a am-
pliarse la preocupacion por la valoracion y
conservacion del patrimonio cultural a toda
la sociedad y no unicamente a una élite
intelectual (como habia sucedido anterior-
mente).

En las primeras décadas del siglo XX el pa-
trimonio recogio la significacion social y
educativa que debian tener los bienes cul-
turales para el conjunto de la poblacion.
Nace la opinién generalizada de que el pa-
trimonio constituye una herencia comudn y
un derecho inalienable de toda la sociedad.

La aprobacion de los valores de moderni-
dad fue paralela a una tolerancia creciente
hacia manifestaciones culturales y estilos
artisticos alejados de los canones tradicio-
nales; gracias a ello fue cominmente acep-
tado el valor relativo de los bienes cultura-
les, y se abrid la posibilidad de considerar
como tales las creaciones contemporaneas
y las expresiones folkloricas, etnograficas
o0 de otro tipo, que no son especificamente
artisticas pero que pueden adquirir una sig-
nificacion importante para la sociedad.

- ANOTACIONES:

De lo anteriormente expuesto se entiende
gue conforme avanza el tiempo y se profun-
diza en materia de proteccion del patrimo-
nio, van quedando cortos los conceptos y es
necesario ampliar los limites en aras de pro-
teger cada vez un mayor ndmero de bienes.

Por tanto la primera puntualizacion queda
hecha, y no es otra que la evolucion del tér-
mino patrimonio con el objeto de dar cabida
dentro de él a todo aquello gque tenga un
trasfondo cultural.

La Trinchera, José Clemente Orozco (1923-1926). Colegio de San lldefon-
50, Ciudad de México, México.

El muralismo mexicano es una las méximas expresiones de arte publico,
social y politico del siglo XX.
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5. PATRIMONIO ARQUITECTONICO

- [ analisis del patrimonio arquitectonico se encuentra directamente ligado
== 2 la forma en la que el mismo ha de ser transmitido; la problematica se
encuentra en los diversos criterios de actuacién (muchas veces contra-
puestos), con respecto a ¢Qué considerar patrimonio?, ¢Para qué? o ¢ Por qué
conservar el patrimonio?, ;Que conservar? y ¢(Como conservarlo?.

Los debates heredados del siglo XIX y XX trataron de dar las mejores respues-
tas tedricas y practicas a estas preguntas; dando como resultado un nuevo
modo de ver las cosas, una nueva sensibilidad que ha ido transformando tan-
to el pensamiento como la produccion arquitectonica.

Sin embargo, ninguna de las cuestiones que surgen en torno a estas pregun-
tas cuenta con una respuesta unica y concreta. El hablar de patrimonio cons-
tituye diversos términos cuyo sentido con demasiada frecuencia resulta poco
explicito, ambiguo o simplemente es in compartido.

Terminologias que contribuyen a generar un conflicto constante; porque ya
no solo se trata de diferenciar entre dos o0 mas términos, sino que los mismos
términos varian su significado a través del tiempo.

« Restauracion « Restauro Historico

« Conservacion « Restauro Moderno

* Rehabilitacion « Restauro Cientifico

* Intervencidn » Restauracion Integral

* Anastilosis » Restauracion Filoldgica
e Repristinacion e Pan-conservacion

» Restauro critico « Conservacion Activa

» Restauro Italiano * Etc...
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Entre los que la conservacion, restauracion y la rehabilitacion, son los que
mas conflictos y contraposiciones plantean.

Recordemos que las expresiones arquitectonicas y por tanto culturales no se
corresponden con las caracteristicas de un elemento fijo o acabado; todo lo
contrario, la cultura es un elemento que desde su concepcion se encuentra
inmerso en un constante proceso de cambio, se transforma y se construye
continuamente a si misma.

No es de sorprender por tanto que muchos de los debates que tienen partida
dentro del contenido de estas preguntas no terminen de zanjarse, pues estas
dependen en gran medida de como las nuevas generaciones interpreten y se
apropien de los diferentes conceptos.

RESCATE DEL ANTIGUO TEATRO AURORA
YAUTEPEC DE ZARAGOZA MORELOS



48

:POR QUE? Y ;PARA QUE? CONSERVAR EL PATRIMONIO.

Esta cuestion se relaciona profundamen-
te con la nocion de identidad. Se responde
por la necesidad de conservar los valores
culturales que identifican a un pueblo. Son
los monumentos y los bienes culturales en
general, los medios que mejor identifican a
una sociedad, explican su trayectoria histo-
rica y la hacen progresar.

La cuestién de identidad resulta (como ya
se ha mencionado con anterioridad) vital
para el desarrollo humano. La esencia de la
identidad esta en el reconocimiento de las
diferencias de los distintos actores sociales;
acto que se sabe anterior a cualquier proce-
so de socializacion.

El Patrimonio Arquitecténico es un magnifi-
co ejemplo de como la cultura tiene la capa-
cidad de “objetivarse” o “exteriorizarse” en
simbolo susceptible de cultura y de adicion
identitaria; dota de presencia espacial y
temporal a los diferentes grupos sociales y
carga consigo la expresion cultural, testimo-
nial y evolutiva de los diferentes pueblos.

Lo multicultural es un aspecto que resulta
deseable para la colectividad humana pues
aporta color y diversidad a la existencia y
expresion propia del ser humano.

“La diversidad de culturas y patrimonio cul-
tural es una fuente irreemplazable de rigue-
za espiritual e intelectual para toda la hu-
manidad.”

El Documento de Nara en Autenticidad,
1994.

También, resulta importante no caer en cri-
terios de pureza cultural, en algo que ha sido
supuestamente heredado de forma perfecta
y por tanto inmodificable. Cuando esto su-
cede, si bien puede favorecer la conserva-
cion cierto repertorio cultural, desemboca
en una simplificacion empobrecedora que
da la espalda a la multiplicidad; la identidad
es resultado de la realidad compleja del ser
y no de un criterio de depuracion.

Biblioteca Central, Juan 0°Gorman, Gustavo Maria Saavedra y Juan
Martinez de Velasco (1950). Patrimonio Cultural de la Humanidad 2007,
UNESCO.
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;QUE CONSIDERAR PATRIMONIO? Y ;QUE CONSERVAR?.

Estas cuestiones se responden en torno a
una ligera extension del término anterior-
mente planteado para cultura. Recordemos
que la cultura se nos presenta como una
telarana de significados que el hombre ha

tejido y en la cual se ve ineluctablemente
atrapado.

La cultura es presentada como una comple-
ja y totalizadora construccion del ser huma-
no, en la cual ya se encuentran incluidos
tanto los significados culturales objetivados
(obras de arte, ritos, danzas...etc.), como los
que han sido interiorizados en forma de ha-
bito y que son incorporados a cualquier as-
pecto de la cotidianidad humana.

La extension consiste en considerar que no
todos los significados pueden llamarse cul-
turales, sino solo aquellos que son amplia-
mente compartidos y relativamente durade-
ros. Los significados deben ser comunes a
los miembros de un grupo, quienes deben
conocer y compartir esos significados du-
rante un periodo de tiempo relativamente
estable.

“El patrimonio tiene sentido, siempre que
responda a la identidad de un pueblo de
cuya historia y trayectoria cultural da testi-
monio.”

G. Carmona. Revista Loggia de Conserva-
cion y Restauracion ¢Conservar aln es po-
sible?.

Columna de la independencia, Antonio Rivas Mercado (1902-19010). El
patrimonio como significado ampliamente compartido y duradero.
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;COMO CONSERVARLO?.

La conservacion del patrimonio es una ta-
rea complicada, en la mayoria de los casos
no se puede reducir a una mera funcion de
conservacion o restauracion, ya que el patri-
monio construido es hogar de un sin nume-
ro de denominaciones cuya definicion varia
con el tiempo, esta sujeta a la interpreta-
cion y su significado frecuentemente resul-
ta contrario con respecto a otro.

Estos términos han dado lugar a sin nimero
de reflexiones, generando como consecuen-
cia distintos planteamientos o métodos de
intervencion.

...Quiza uno de los problemas a los que se
enfrenta el patrimonio arquitectonico sea el
de la falta de consenso entre los profesiona-

les que intervienen en él...

Pardo Ferndandez M.A. Un siglo de restaura-
cion monumental, 2006.

En la gestion del patrimonio, criterios de
accion tales como: conservacion y restaura-
cion se encontraban en el centro del debate.
En donde la conservacion en esencia bus-
caba un mantenimiento de las partes ori-
ginales historicas; exige una metodologia
rigurosa de conocimiento del propio monu-
mento. Mientras que la restauracion busca-
ba recuperar una supuesta idealizacion del
monumento basandose esencialmente en
criterios estéticos.

Sin embargo, en un principio la restauracion
exigian en muchos casos el sacrificio de al-
gunas partes originales, ademas de pasar
por alto las distintas épocas del edificio en
busca de una supuestamente legitima legi-
bilidad idealizada del bien. Por otra parte,

se acusa al concepto de conservacion de ser
un criterio que descontextualiza socialmen-
te el bien, al encapsularlo y congelarlo en el
tiempo.

Una de las conclusiones alcanzada en torno
a numerosos debates con respecto a estos
dos términos, es que ante la disyuntiva ge-
nerada entre conservar y restaurar habria
gue conservar y restaurar. La intencion pre-
tendida era generar una actualizacion de
los términos, para que éstos dejasen de
contraponerse y de alguna forma se consi-
deraran como complementarios.

Parece acertado pensar que esa dualidad
(conservar-restaurar) es complementaria, ya
gque se trata de conceptos que raras veces
pueden disociarse y estan siempre presen-
tes en cualquier actuacion sobre la arqui-
tectura historica.

De tal forma, en la carta de conservacion y
restauracion Italiana de 1987 de definid a la
restauracion como:

“Cualquier intervencion que, respetando los
principios de conservacion, y sobre las bases
de todo tipo de indagaciones cognoscitivas
previas, se dirija a restituir al objeto, en los
limites de lo posible, la relativa legibilidad vy,
donde sea posible, el uso.”

Carta Internacional Italiana, 1987.

Definicion de restauracion que se torna muy
incluyente, puesto que antepone los princi-
pios de conservacion, pero también apela
por la restitucion y a la recuperacion de la
legibilidad; lo que supone un acto de restau-
racion. Por tanto, los debate entre “conser-
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vacion y restauracion” tendran solamente
sentido en la medida que estos conceptos
continden considerandose como contrarios.

Conservar y restaurar no son opuestos, sino
conceptos filiales; son entendidas como ac-
ciones que enriquece a los bienes.

G. Carmona. “Tendencias actuales de la res-
tauracion en Italia”, en Loggia No 6, 1998.

Sin embargo los debates contindan, en
esencia ya no por las acciones de conser-
vacion y restauracion, sino por la definicion
de esos “limites de lo posible” en la ope-
racion de restitucion y legibilidad, puesto
que son estos limites los que determinan
la jerarquizacion gue ha de tener una postu-
ra, con respecto a la otra; en esta definicion
de restauracion, habita el peligro de aplicar
acciones de restauracion o rehabilitacion a
edificios que requerian precisamente ante-
poner la conservacion.

El debate en torno a los relatividad de esos
“limites” se fija en relacion con el concep-
to de autenticidad; factor atribuido al valor
de los bienes culturales; la autenticidad es
considerada como expresion de “veracidad”
(calidad relativa a la verdad).

“La humanidad(..) aspira a transmitir las
obras monumentales con toda la riqueza de
su autenticidad.”

Carta Internacional de Venecia, 1964.

__________

__________

Trabajos de restauracién en campanario oriente de la Catedral Metropoli-
tana de la Ciudad de México (2007-2008).
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CONCEPTO DE AUTENTICIDAD.

La autenticidad es generalmente atribuido
al monumento cuyos materiales son genui-
nos (cémo fue construido), en donde cual-
quier alteracion al patrimonio tiende a rela-
cionarse con la falsificacion del bien.

Bajo este concepto, la autenticidad puede
verse amenazada por el remplazo de ele-
mentos originales en razén de una preten-
dida unidad estilistica, por la reconstruccion
en estilo de partes que nunca han existido,
por actos de repristinacion, anastilosis o por
la adicion de nuevos elementos.

Es importante mencionar que la autentici-
dad del patrimonio arquitectonico tiene una
estrecha relacion con la estratificacion his-
torica del bien cultural, es decir, el patrimo-
nio arquitectonico es auténtico tal y como
éste se nos presenta hoy.

Los bienes arquitectonicos son alterados
pOr SU USO Yy Su exposicion a las acciones
naturales, y éstas modificaciones son con-
sideradas como parte del bien cultural, por
tanto, la autenticidad no se encuentre so-
lamente en la conformidad del monumento
con su origen, sino también en todas sus su-
cesivas estratificaciones historias; obligan-
do asi a preguntarnos, si, ¢nuestro tiempo
ha de estar caracterizado por la falta abso-
luta de contribucion a ésta estratificacion?.

¢Acaso existe la posibilidad de considerar
separadamente el “objeto material” del
“mensaje de valores”?, ¢podria la autentici-
dad no definirse unicamente en funcion de
la originalidad de los materiales sino en la
capacidad de los mismos para garantizar la
permanencia de los valores esenciales del
monumento, ¢pudiendo éstos corresponder
temporalmente o no?, ¢Podria decirse que
un bien es auténtico cuando hay correspon-

dencia entre el objeto material y su signifi-
cado?.

En efecto, y aunque sometida a la Optica
de la restauracion y al estudio individual
de cada caso en coherencia con la forma, la
construccion y en un respeto maximo a la
identidad del monumento, el enfoque resul-
tante de éstas cuestiones abre una pauta
para considerar la posibilidad de ligar a la
restauracion con un material diferente del
original.

¢Por qué buscar un valor universal?, ¢El ver-
dadero valor universal no es precisamente el
pluralismo?(...) ¢ Por qué no aceptar diversas
acepciones de la autenticidad, segun las cul-
turas, segun los diferentes bienes?.

Luxen, Jean Louis; “Messaggio”. Restauro
No 130.

El polémico caso de la intervencion en el Teatro Romano de Sagunto,
Espafia. Giorgio Grassi y Manuel Portaceli. (1984-2000).
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DOCUMENTO DE NARA 1994.

Este documento es concebido en el espirito
de la “Carta de Venecia de 1964”, centra su
atencion en el concepto de autenticidad y
extiende el alcance de patrimonio cultural
en un mundo que se torna cada vez mas glo-
balizado.

El documento de Nara hace notar que las di-
versas culturas y patrimonios pueden diferir
de cultura en cultura, donde la autenticidad
del patrimonio de todas las culturas requie-
re ser evaluado desde el contexto cultural al
cual pertenece.

Ejemplo:

La autenticidad de la denominada “Petate-
ra” en Villa de Alvarez, Colima, reside en la
renovacion del espacio mediante la recons-
truccion periddica del mismo a través de de-
terminados materiales y procesos construc-
tivo que ademads resultan artesanales.

Por tanto, no puede existir un unico criterio
que dicte lo que es auténtico, puesto que
la autenticidad depende de su origen, de su
cultura, de su sociedad, y esta esta sujeta a
una infinidad de variaciones cuya autentici-
dad puede responder a diferentes factores
socio culturales y no necesariamente a la
conservacion como tal del material original.

Afirma ademas que nuestra habilidad para
entender estos valores depende, en parte,
del grado de credibilidad o veracidad de las
fuentes de informacion de estos valores.
Para el patrimonio “el conocimiento y com-
prension de estas fuentes de informacion es
un requisito basico para evaluar todos los
aspectos de su autenticidad.

Es en las fuentes de informacion y en la fi-

delidad con las mismas en donde reside el
verdadero sentido de la autenticidad. Por lo
gue un estudio previo, que asegure un cono-
cimiento profundo del edificio y su contexto
cultural, es un requisito obligado si es que
se pretende intervenir el patrimonio. Donde
la responsabilidad recae en una actividad
multidisciplinar de la cual surgira el mejor
criterio de intervencion para el bien.

La Petatera. Villa de Alvarez, Colima. México.
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¢RESTAURAR O REHABILITAR?.

Las posturas tajantes, radicales y unanimes
en torno a los debates entre conservaciony
restauracion aun se mantienen; componen-
tes personales y subjetivos que incremen-
tan la disparidad de opiniones en torno al
patrimonio construido generan lo que pare-
ce ser un permanente estado de conflicto
entre partidarios de una u otra linea de ac-
cion. Hoy dia ni siquiera se esta claro que al
hablar de conservacion y restauracion, no se
esté refiriendo a alguna acepcion del siglo
XIX 0 XX, y si asi fuese ¢a cual?, o ¢ a qué
conjunto de cuales?.

Pese a ello, en teoria las cuestiones en tor-
No a conservacion y restauracion se encuen-
tran ya intrinsecamente relacionadas, cuyo
predominio y accién (puntual o global) se ha
de guiar en todo momento por los criterios
de autenticidad del patrimonio arquitecto-
nico.

A partir de éste momento, y en coherencia
con lo anteriormente planteado, estos tér-
minos se utilizaran de forma pareja, sinoni-
mos, cuya distincién (cuando llegue a hacer-
se) ha de ser entendida y apreciada a partir
del contexto que rodee a estos conceptos.

Conservacion y restauracion son conceptos
filiales que si difieren de la rehabilitacion;
pareciera ser que en lo Unico en lo que la
conservacion y la restauracion coinciden, es
en su negativa y rechazo contra la rehabili-
tacion; ya que algunas de las premisas con-
templadas para la conservacion y restaura-
cion no se contemplan en la rehabilitacion.

Rehabilitar lo construido supone una serie
de acciones que transforman el patrimonio
arquitectonico tras la necesidad de impreg-
nar al mismo con un uso nuevo o actuali-
zado. Es la priorizacion de la funcionalidad

social como herramienta que garantiza la
conservacion del patrimonio, en el entendi-
do de que un edificio sin uso esta abocado a
la destruccion por el abandono.

Es muy poco comun que los edificios histo-
ricos puedan continuar desempenando su
uso natal. Resulta frecuente que la conser-
vacion de la arquitectura historia con una
minima intervencion sea insuficiente para
las exigencias funcionales de la actualidad,
por lo que se tiene que acometer por lo ge-
neral a obras de rehabilitacion; la rehabili-
tacion es entendida como una intervencion
de mayor envergadura que la restauracion.

Ya desde la carta de Venecia se ha hecho
hincapié en la dedicacion del patrimonio a
una funcion util para a la sociedad:

La conservacion de monumentos siempre
resulta favorecida por su dedicacién a una
funcion dtil a la sociedad; tal dedicacion es
por supuesto deseable pero no puede alterar
la ordenacion o decoracion de los edificios.
Dentro de estos limites es donde se debe
concebir y autorizar los acondicionamientos
exigidos por la evolucién de los usos y cos-
tumbres.

Articulo 5. Carta Internacional de Venecia,
1964.

Esta dedicacion a un uso es “deseable”, pero
no debe alterar la “decoro” de los edificios;
“decoro” que podemos asociar directamen-
te con las caracteristicas o valores que sir-
vieron para hacer la declaracion patrimonial
del monumento.
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EL USO.

Hablando especificamente de Arquitectu-
ra, el “uso”, “el ser habitado”, es esencia
fundamental de la disciplina. Arquitectura
es lugar, espacio y momento moldeado en
funcion de las necesidades humanas; No es
posible pensar siquiera en la existencia de
arquitectura sin un uso.

Se deberia de considerar este “habitar”, esta
especialidad sensorial que ofrece la arqui-
tectura como parte de los valores que sir-
vieron para hacer la declaracion patrimonial
del monumento, y que por tanto (en medida
justa de lo posible) debe ser heredados.

Resulta “deseable” que el patrimonio ar-
quitectonico siga representando un destino
habitable para las personas; el patrimonio
arquitectonico deberia ser un espacio en el
que pueda trascender la vida del hombre, tal
y como lo es para la arquitectura misma.

En los ultimos tiempos pareciera que el pa-
trimonio arquitectonico ha sido relegado a
usos meramente expositorios o de contem-
placion; uso que si bien, representan una
buena opcion dentro de la conservacion del
patrimonio arquitectonico, parecieran estar
mas asociados con el campo de accion de
otras artes, tales como la pintura o la es-
cultura. Resulta deseable que el patrimonio
arquitectonico pueda seguir siendo percibi-
do desde su adopcion a un uso habitable,
ya que en esencia, fue un uso lo que le dio
fu identidad como arquitectura en primer
ugar.

Bajo estas consideraciones la rehabilitacion
salta como una opcion altamente viable, en
razon de que un edificio sin uso esta aboca-
do a la destruccion por el abandono, y tras
la asimilacion de que la mayoria del patri-
monio historico construido no puede sequir

sosteniendo su mismo uso.

El hecho de mantener un uso actual, intro-
duce la necesidad de intervencion en los
edificios histdricos, intervencion que ha de
priorizar la compatibilidad existente entre
los usos planeados y el edificio historico; ya
que el nuevo uso condiciona totalmente al
proyecto de rehabilitacion.

En muchos casos se ha pasado a dotar de
usos cualquiera a los edificios historicos,
accion que eminentemente desemboca en
un vaciado de las partes importantes del
mismo.

Surge asi la necesidad de ser muy preciso
con los encargos de rehabilitacion, ya que
en la acciones de rehabilitacion existe el
peligro de la disolucion o perdida de los va-
lores auténticos del edificio. Resulta perver-
so hablar de proyectos de rehabilitacion a
bienes que requieren precisamente antepo-
ner su conservacion.

Es importante mencionar gque la rehabilita-
cion debe ser considerada como un medio
(con sus limitaciones) pero no un fin en si
mismo.
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ARQUITECTURA DE NUEVA PLANTA.

A lo largo de todo el siglo XX las intervenciones
al patrimonio arquitecténico se han caracteriza-
do por una constante alternancia entre la con-
servacion y la restauracion. Pero, al hablar de
nuevos usos en los edificios histdricos, ensegui-
da se piensa en arquitectura actual, porque no
puede, ni deberia ser de otra manera.

Se trata de dotar al edificio histérico con una
funcion que ademas de garantizar la permanen-
cia de sus valores patrimoniales, enriquezca al
mismo con aportaciones de nuestra época; no
hay por qué dudar de la calidad de arquitectura
actual, recordemos la valia e importancia conte-
nida en la estratificacion historica del patrimo-
nio arquitectonico.

Hoy es posible encontrar ejemplos de ambas
formas de preservar la arquitectura, pero con
un predominio absoluto de las restauraciones
frente a las rehabilitaciones. Pareciera existir
un rechazo directo de la arquitectura nueva en
consonancia con los edificios historicos, pese a
que algunas de las acciones de rehabilitacion
llevadas a cabo en espacios de innegable valor
historico han alcanzado un importante éxito so-
cial.

Sin embargo, el problema parece no tanto ser la
arquitectura de nueva planta, sino determina-
dos disenos de la misma sobre las edificaciones
historicas.

“Nadie debe dudar de la legitimidad de la
arquitectura actual para representarnos. El
problema comienza a surgir cuando ésta
arrebata el protagonismo a la arquitectura

del pasado en su propio terreno...”.

Noguera Jiménez. ;Restaurar es todavia po-
sible?, en Loggia No 1, 1996.

¢Como debe plantearse una rehabilitacion?;
¢Con disenos contemporaneos en clara rup-
tura con las preexistencia? o ;Con disenos
actuales en clara consonancia con lo here-
dado?.

Encontraremos posturas de quienes defien-
den una actuacion notoria sobre el monu-
mento; en donde la posicion del arquitecto
rehabilitador equivale a la del arquitecto
creador, y de quienes conscientes del prota-
gonismo del inmueble, procuran intervenir
de tal forma que su actuacion pase desa-
percibida.

El dilema esta presente cada vez que se plantea
una nueva intervencion, en donde la decision de
optar por una u otra solucion (en base al uso o
funcion para la que se va a destinar el inmue-
ble) se decide en muchas ocasiones a criterio
personal del proyectista, disenador o arquitecto.

“..La restauracion no es una actividad neu-
tra o transparente para el objeto; por el con-
trario siempre tiene un impacto sobre su
evolucion, e implica la realizacion de una
serie de elecciones técnicas, pero también
ideolégicas. No existe la restauracion ple-
namente objetiva, pero si existiese tampoco
habria ninguna razén que la hiciese indefec-
tiblemente mejor...”.

Munoz Vinas, Madrid 2003, Teoria contem-
poranea de la restauracion.
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CULTURA DE LA CONSERVACION ACTIVA.

Impulsada fuertemente por los trabajos del
arquitecto espanol Juan Francisco Noguera
Giménez. La cultura de la conservacion acti-
va es una postura ante los multiples deba-
tes generados en torno a patrimonio arqui-
tectonico. Esta postura ha sido recibida con
gran aceptacion entre los estudiosos del pa-
trimonio arquitectonico, en gran parte por
su esencia conciliadora.

Se denomina activa, porque apela por el re-
conocimiento de la practica conservadora
como algo vivo, prioriza la asimilacion del
patrimonio por parte de las distintas socie-
dades como algo perteneciente al hoy; revo-
lucionando asi las anteriores posturas que
parecian centrase unicamente en torno a la
conciencia del pasado y la proyeccion al fu-
turo.

La cultura de la conservacion activa parte
del reconocimiento del cambio como una de
las pocas certezas de la existencia humana
y tiene como fines salvaguardar y aumen-
tar el maximo posible de bienes, reconocer
y hacer perdurar la autenticidad de sus va-
lores cambiantes, ademas de propiciar su
apropiacion por la comunidad en el marco
de un proyecto de restauracion.

Toma como entendido que el objetivo final
de la conservacion del patrimonio arquitec-
tonico, es el disfrute colectivo y cotidiano
del bien cultural. Otorga justo y merecido
protagonismo al receptor principal del pa-
trimonio; que no son ni los politicos, ni los
especialistas (arquitectos, historiadores, ar-
quedlogos, etc.), sino todas aquellas perso-
nas que lo han habitado histéricamente y a
todo aquel a quien cautive y emocione su
conocimiento y contemplacion.

La restauracion es “una intervencion dirigi-
da sobre un bien patrimonial, cuyo objetivo
es la conservacion de su autenticidad y su
apropiacion por la comunidad”.

Carta de Cracovia 2000.

La conservacion de los bienes culturales
depende en gran medida del valor de uso
gue otorga la sociedad al patrimonio arqui-
tectonico. La utilidad social se considera
como requisito fundamental que garantiza
la conservacion de los bienes, sin obligar
con ello a sacrificar su autenticidad, puesto
gue toda accion ejecutada con esta postura
se sustenta en el marco de un proyecto res-
taurador.

El mantenimiento es esencial dentro de la
cultura de la conservacion activa y surge
como la respuesta directa a ;como conser-
var el patrimonio?, ya que en teoria si el
mantenimiento de los bienes arquitectoni-
cos se llevara a practicara adecuadamente
(si es que es llevada), se harian in necesa-
rias gran cantidad intervenciones en los edi-
ficios histaricos.

” La conservacion de los monumentos impo-
ne en primer lugar un cuidado permanente
de los mismos”

Articulo 4. Carta Internacional de Venecia,
1964.
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Las acciones a desarrollare dentro de una
cultura de la conservacion activa pueden te-
ner un caracter muy diverso, van de la con-
servacion a la restauracion y la rehabilita-
cion, analizan caso por caso y atendiendo
las caracteristicas propias de cada elemen-
to con actitudes que pueden ser puntuales
0 globales.

Cada intervencién constituye un caso en si
mismo, no encuadrable en categorias y que
no responde a reglas fijadas previamente,
pero que debe ser estudiado a fondo cada
vez, Caso por caso.

Carbonar G. Tendencias actuales de la res-
tauracion en lItalia, en Loggia No 6, 1998.

La conservacion activa, integra, protege,
salvaguarda, incrementa, fomenta y valora
los bienes patrimoniales. Asegurar no solo
la legibilidad sino también el disfrute, apor-
te y transmision al futuro de los bienes cul-
turales, ofreciendo distintos matices dentro
de un panorama que pese a que prioriza los
aspectos historicos y de conservacion, abre
la puerta para los cambios correspondien-
tes a la evolucion de las costumbres y las
sociedades.

El doctor José Noguera Jiménez define la
conservacion activa como: El conjunto de
acciones emprendidas sobre el patrimo-
nio dentro de un proyecto comun que tie-
ne como objetivo el enriquecimiento de la
memoria colectiva, el reconocimiento de su
autenticidad y de sus valores cambiantes, y
Su apropiacion por la comunidad.

- ANOTACIONES:

El analisis anteriormente planteado, tienen
como finalidad establecer el principal sus-
tento tedrico de ésta tesis; capaz de garan-
tizar el mejor criterio de actuacion para el
Antiguo Teatro Aurora.

Intenta dar un recorrido a través de los ele-
mentos que giran en torno a nuestros bie-
nes culturales; haciendo especial énfasis
en el patrimonio arquitectonico. Va de los
conceptos mas esenciales al hombre, como
la cultura e identidad, a los criterios de in-
tervencion arquitectonica mas actuales po-
sibles.
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6. LA BUSQUEDA DE LOS VALORES AUTENTICOS
DEL ANTIGUO TEATRO AURORA.

intervencion sobre el patrimonio arquitectonico es la definicion de los

limites de lo posible de la intervencion; es en estos limites donde se de-
termina la jerarquizacion que una postura o conjunto de posturas ha de tener
con respecto a otras.

S e sabe que uno de los mayores compromisos a la hora de plantear una

La determinacion de ésos limites recae en el concepto anteriormente plantea-
do para autenticidad. Es el respeto a los valores auténticos del edificio lo que
marcara el mejor criterio de actuacion sobre el Antiguo Teatro Aurora.

“La humanidad (...) aspira a transmitir las obras monumentales con toda la riqueza
de su autenticidad”.

Carta Internacional de Venecia, 1964.

Recordemos una de las mas grandes contribuciones del documento de Nara
de 1994 al concepto de autenticidad es la relacion propuesta entre el sentido
de autenticidad y la fidelidad de fuentes de informacion; ya que nuestra ha-
bilidad para entender estos valores depende en gran medida a la credibilidad
que se tenga con respecto éstas fuentes.

Por lo que una investigacion en busca de las fuentes auténticas de informa-
cion resulta primordial ante cualquier intervencion gue se pretenda desarro-
llar sobre el patrimonio Arquitectonico.

A esta altura es prudente mencionar que el local donde se encontraba el ar-
chivo historico de Yautepec perecio a razon de un incendio en 1868; Hecho la-
mentable cuyo impacto hoy dia es apreciable a través del empobrecimiento
de la memoria historica del colectivo.
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Muy probablemente cualquier registro his-
torico, digase planos, fotografias, dibujos,
bocetos y de mas fuentes de informacion
con respecto al Antiguo Teatro Aurora pere-
cieron en el incendio.

- HIPOTESIS.

Teniendo en cuenta la poca informacion
existente con respecto al Antiguo Teatro Au-
rora surge una nueva hipotesis que intenta
apoyarse en las cualidades educativas que
posé el patrimonio.

Se espera, que tras la asimilacion paulatina
del espacio dedicado a un uso por parte de
la comunidad, ésta posea los enlaces iden-
titarios suficientes como para estimular un
estudio e investigacion que revele nuevas
fuentes fotograficas, documentales, o tes-
timoniales con respecto al Antiguo Teatro
Aurora.

Involucrar a la comunidad equivale a la mul-
tiplicacion de los esfuerzos de investigacion
cuyos resultados serviran para generar una
acepcion historica cada vez mas certera con
respecto al Antiguo Teatro Aurora. Abriendo
el panorama para una futura intervencion,
que centrara sus bases en los valores au-
ténticos que habran de ser expuestos por la
comunidad; Orgullo y cuidado por lo propio.

- ANOTACIONES:

Por tanto, la investigacion siguiente es un
estudio que si bien, no pretende sustituir el
acerbo informativo perdido en el incendio
de 1868, si pretende ser una primera contri-
bucion en busca las fuentes documentales

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA DISPONIBLE.

autenticas del Antiguo Teatro Aurora por
parte de la comunidad.

Escena de la pelicula El Rio y la Muerte, Luis Bufiuel 1955. El Teatro Aurora década de 1970.

Conmemoracién del 146 aniversario de la ereccion de la Tra legislatura con- Fotografia panordmica de Yautepec de Zaragoza Morelos, a principios de siglo XX
stitucional del estado de Morelos. 28 de junio 2015.
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7. CONTEXTO HISTORICO DEL TEATRO AURORA.

| Antiguo Teatro Aurora de Yautepec de Zaragoza Morelos surge a me-
== diados del siglo XIX; siglo caracterizado por el desorden e inestabilidad
politica del pais.

Los primeros anos en el México independiente, fueron de total incertidumbre
para la joven nacion. Heredera de grandes problemas fiscales, una sociedad
heterogénea, dividida y una clase gobernante sin mayor experiencia politica
que la colonial.

La lucha Ideoldgica en torno al futuro politico del pais fue dividida en dos
grandes ramas (conservadora y liberal), conformando consecuentemente pos-
turas contarias en torno a la mejor forma de gobierno (centralista o federa-
lista).

Un siglo conflictivo de lenta consolidacion politica, en donde los golpes de
estado y los cambios de gobierno serian una constante durante los primeros
50 anos de vida de la joven nacion.

Situacion que encontraria su climax entre 1854-1857 tras la proclamacion del
plan de Ayutla en contra del desmedido abuso de Antonio Lépez de Santa
Anna (1854), la publicacidn de la ley Juarez (1855), ley Lerdo (1856) y la conso-
lidacion de la Constitucion de 1857; cuyos contenidos buscaba establecer la
igualdad republicana mediante la abolicion de érdenes, sistemas y privilegios
heredados de la ideologia colonial.
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LOS PEREZ PALACIOS.

Desde la trinchera morelense, la consuma-
cion de la independencia convirtio la zona
azucarera en un espacio politico, conflictivo
y constantemente modificado. Los sucesivos
cambios jurisdiccionales fueron reflejo de la
conformacion del poder regional que, al sus-
tentarse en la economia azucarera, buscaba
imponer en la cuspide a los propietarios; ga-
rantizando asi el predominio politico de los
hacendados, que acapararon los cargos de
prefecto y sub-prefectos en los principales
partidos.

Es en éste contexto historico en el que se
enmarca y surge el Antiguo Teatro Aurorg;
cobijado por el seno de una reconocida vy
politicamente posicionada familia de ha-
cendado: los Pérez Palacios.

De cuya linea familiar destaca el Politico y
Militar Santanista Angel Pérez Palacios (sus
restos reposan en el pantedn de San Fer-
nando, en el Distrito Federal). Genealogia de
la cual inclusive es posible relacionar a Don.
Francisco Ledn de la Barra, quien fuera Pre-
sidente de la Republica Mexicana en 1911;

tras la renuncia del General Porfirio Diaz.

Duenos de Abundantes haciendas de la ca-
nada de Cuernavaca como la de Miacatlan,
Acatzingo y Apatquetzalco. Los Pérez Pa-
lacios se caracterizaron por tener intere-
ses politicos muy marcados. Intereses que
terminaron por consolidar su condicion de
propietarios tras ocupar importantes cargos
en el gobierno y el ejército; otorgando a la
familia un control regional cercano a los 30
anos.

- FRANCISCO PEREZ PALACIOS.

Propietario de las haciendas de Miacatlan;
propietario de la hacienda de Acatzingo y
prefecto de Cuernavaca en 1830-1832.

- LUIS PEREZ PALACIOS.

Propietario de la hacienda de Apanquetzal-
co y miembros de la legislatura del estado
de México (que incluia la zona morelense)
del periodo 1824-1836.

- JOSE RAMON PEREZ PALACIOS.

Sub-prefecto del partido de Cuernavaca en
1825.

- ANGEL PEREZ PALACIOS.

Comandante militar de Cuernavaca, coman-
do el escuadron de Cuernavaca de 1844 a
1846; lucho contra la intervencion nortea-
mericana en 1847; diputado al Congreso del
estado de México en 1848; fue nombrado
comandante general del estado de Guerrero
en 1854 por Antonio Lopez de Santa Anna
para menoscabar el poder regional de Juan
Alvarez y controlar el movimiento de la Re-
volucion de Ayutla, lo que culminaria con la
derrota definitiva de Santa Anna en 1855.
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EL ANTIGUO TEATRO AURORA.

Mandado a construir a mediados del siglo
XIX por Don Luis Pérez Palacios; quien fuera
dueno de la haciendo de Apanquetzalco; en
terrenos pertenecientes a dicha hacienda. El
Antiguo Teatro Aurora se levanto de lo que
fuese el pueblo de Yautepec como el primer
edificio de éste género en toda la prefectura
de Cuernavaca; tomando en cuenta que el
actual estado de Morelos formaba parte del
estado de México.

Diversas fuentes cronicas afirman que el An-
tiguo Teatro Aurora fue construido como un
presente de Don Luis Pérez Palacios para su
esposa, quien fuese una devota aficionada
de las artes liricas y escénicas, y de quien
se dice, estaba renuente a vivir en Yautepec,
pues “era un pueblo que ni teatro tenia”.

Habra que recordar la gran importancia que
las artes liricas y escénicas tenian para
una aventajada y favorecida sociedad del
siglo XIX. El teatro era considerado uno de
los mejores medios para la educacion y re-
finamiento de las clases sociales; simbolo
de acenso social de la mas alta cultura e
ilustrada distincion.

Todo espacio teatral es “una institucion de
alta educacion, indispensable para el pro-
greso social”.

Adamo Boari Dandini.

En cuanto a su diseno y construccion el
Antiguo Teatro Aurora no se registrd nin-
gun alarde o mejora tecnoldgica; no se dio
solucion alguna a problemas de isoptica,
acustica, iluminacion o escenografia. Surge

de la expresion de una prudente y sencilla
arquitectura que heredd sus materiales y
sistemas constructivos de la ya dominada
practica constructiva hacendada.

Conformado en asimilacion a las caracteris-
ticas constructivas los denominados “corra-
les de comedia”; arquitectura teatral euro-
pea del siglo XVII; considerada antecedente
clave para el teatro en México.

Elemento de arquitectura escénica de ca-
racteristicas Unicas en su género (pues en
nuestro pais no existe teatro que guarde las
mismas cualidades).

Fotografias de estado actual. Olvera Jorge. 2012.
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Actualmente no se conoce el autor o fecha
exacta de construccion del antiguo teatro,
pero existe una hipotesis que podria dar
respuesta a su edad. Se sustenta en una
pequena inscripcion grabada en la hacienda
Apanguenzacos y en su posible relacion con
Don Luis Pérez Palacios. Labrada sobre el ac-
ceso al galeron del molino hidraulico de la
hacienda, en la inscripcion se lee: “1844”.

Dicho molino no figura dentro del avalud
realizado a la hacienda Apanquetzalco en
1790 por José de Urueta. Ademas, el molino
hidraulico corresponde tecnolégicamente
con las caracteristicas implementadas en
la primera mitad del siglo XIX; Abriendo asi
la posibilidad de que dicho molino fuese
parte de la aportacion tecnologica hecha a
Apanquetzalco por Don Luis Pérez Palacios
tras adquisicion de la hacienda.

Enmarcando desde la objetividad de dicha
hipotesis a “1844” como una fecha de vital
importancia para el Antiguo Teatro Auro-
ra, ya que segun el relato de construccion
que relaciona al Antiguo teatro con Don.
Luis Pérez Palacios y su esposa; aunada a la
opinion de algunos de los cronistas de Yau-
tepec de Zaragoza Morelos. Indica que la
adquisicion y modernizacion de la hacienda
Apanquetzalco por Don. Luis Pérez Palacios
pudo haber sido paralela a la construccion
del antiguo teatro.

Inscripcion del molino
hidraulico.

1844

Inscripcion (1844). Acceso al galerén del molino hidréulico de la hacienda
Apanquetzalco.
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LA INTERVENCION FRANCESA Y LA CREACION DEL TERCER DISTRITO MILITAR.

Tras el triunfo de las fuerzas liberales en
Calpulapan (1861), se da fin al conflictivo
periodo armado conocido como Guerra de
Reforma. Renovando a favor del Presidente
Benito Judrez el sistema constituyente que
se habia visto interrumpido, tras el golpe
de estado originado en Tacubaya en 1857.

Sin embargo, como consecuencia de los
multiples conflictos armados suscitados
a mediados del siglo XIX, se obtuvo un re-
publica agotada, repleta de deudas y com-
plicaciones economicas. El 17 de julio de
1861, ante la precaria situacion economica
gue vivia el pais, el gobierno del presidente
Benito Juarez se vio forzado a decretar la
suspension temporal de las deudas inter-
nacionales; para propiciar la recuperacion y
solvencia de las actividades productivas del
pais.

A finales de octubre 1861, y como conse-
cuencia de la mencionada suspension deu-
das internacionales. Francia, Gran Bretanay
Espana invadieron el pais para resguardar
Sus propios intereses.

Con base en el derecho y la razén de la di-
plomacia Juarista a cargo de Manuel Dobla-
do, se logro entablar convenios con el gene-
ral Juan Primo, representante de la alianza
tripartita, quienes el 19 de febrero de 1862
firmaron los tratados preliminares de La So-
ledad. Logrando con ello en Abril de 1862 el
retito de las tropas Espanolas e Inglesas.

Sin embargo, el fallo a la palabra por parte
de las fuerzas francesas revelaron los ver-
daderos intereses de Napoledn I, que no
estaba dispuesto a reconocer la autonomia
del gobierno mexicano, y mas bien busca-

ban imponer en México una monarquia tri-
butaria al gobierno francés.

Surgié asi una nueva intervencion francesa
sin una clara justificacion, que devino, tras
varios enfrentamientos (entre ellos la histo-
rica victoria del 5 de Mayo), en la imposicion
de la monarquia constitucional de Maximi-
liano de Habsburgo el 10 de Abril de 1864.

Este capitulo de la historiografia mexicana
representa uno de los primeros pasos para
la ereccion del estado de Morelos, y con
ello, como veremos, uno de los principales
atributos de los que se ve investido el Anti-
guo Teatro Aurora.

Recordemos que como una accion enca-
minada a fortalecer las fuerzas nacionales
ante la eminente intervencion extranjera, el
presidente Juarez decretd una conscripcion
militar de emergencia, por lo que a partir
del 7 de junio de 1962 el estado de México se
dividiria en 3 distritos militares.

El tercer distrito militar se comprendio de
los distritos de Jonacatepec, Yautepec, Mo-
relos, Cuernavaca y Tetecala; Considerando-
se como capital Cuernavaca; en marcando
asi, por vez primera, la division territorial
con la que se habria de constituir 7 anos
mas tarde el hoy estado de Morelos.

RESCATE DEL ANTIGUO TEATRO AURORA
YAUTEPEC DE ZARAGOZA MORELOS



70

CREACION DEL ESTADO DE MORELOS.

Tras la derrota y fusilamiento del empera-
dor Maximiliano de Habsburgo en el cerro
de las campanas de la Ciudad de Querétaro
el 19 de Junio de 1867. El gobierno legalmen-
te constituido a cargo del Presidente Benito
Juarez restablecio el orden constitucional.

Sin embargo, y pese a la renovada presi-
dencia de Benito Juarez en 1868, Preexis-
tian fracciones no solamente conservado-
ras, sino también liberales que no sentian
simpatia por el indio de Guelatao. Existia el
descontento tacito del General Porfirio Diaz
ante la prolongacion de su Gobierno, asi
como la presencia de ciertos Gobernadores
estatales que lo acusaban de despiadado,
usurpador, dictador, etc.

Los siguientes 3 anos fueron de prueba
y franca dificultad para el reciente orden
constitucional instaurado; Habia regresado
la ambicion y el descontento expresados
mediante levantamientos:

« Motin de Perote (1868)

« Levantamiento de Puebla (1868)
« Rebelién en Yucatan (1868)

» Levantamiento de Sinaloa (1868)
» Rebelion de Chamula (1869)

» Revolucion Antijuarista (1869-1871)

Las multiples sublevaciones no pasaron
desapercibidos por el Presidente Benito
Juarez, quien vio en las revueltas un acecho
a la seguridad de las instituciones.

En ese sentido, el estado de México repre-
sentaba un gran peligro para la republica
federal tanto por su demarcacion territorial
(dado que el estado de México encerraba al
Distrito Federal por todos lados y para salir o
entrar a la capital era necesario el paso por
territorio mexigquense en cualquier camino
y latitud), como por el rechazo juarista del
recién electo gobernador de dicha entidad.

“El enemigo esta en casa. Los Poderes de la
Unién y el Presidente, no pueden quedar a
mansalva de lo que el Gobernador del Estado
de México decida... 0 bien, en caso de revuel-
ta tampoco pueden ser rehenes..hay que
abrir rutas ante la necesidad de un eventual
escape...”

Pronunciado por Sebastian Lerdo de Tejada
y recogido por Don Francisco Mejia. Memo-
ria intima. Talleres de la Secretaria de Ha-
cienda y Crédito Publico, México, 1921.

EL 30 de enero de 1868 la legislatura del es-
tado de México da voto al desmembramien-
to de parte del estado de México para crear
el estado de Hidalgo. Durante un ano las le-
gislaturas estatales aprobaron el proyecto
de desmembramiento y el 16 de enero de
1869 el propio Ejecutivo de la Republica pro-
mulgo el decreto.

Avanzando sobre la misma linea el 19 de di-
ciembre de 1867 surge y se aprueba la inicia-
tiva para crear el estado de Morelos; el cual
hasta entonces formaba parte del estado de
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México. La solicitud fue formulada por los
diputados Francisco Leyva y J. Rosario Ara-
gon, mediante la cual se pidio al Congreso
la subsistencia del decreto de division poli-
tico - militar de 1862, a fin de preservar el IlI
Distrito, aun cuando la intervencion france-
sa habia concluido y no se requeria de tal
instrumento.

Finalmente, y pese a la negativa existente
(en gran parte por inmediatez con la que se
habia desmembrado el Estado de México
para dar origen al de Hidalgo), el 17 de abril
de 1869 el Presidente Benito Juarez expide
el decreto por el que Morelos se restituye
como estado libre y soberano de la federa-
cion:

“Articulo Unico. Queda definitivamente erigi-
do en Estado de la Federacion, con el nom-
bre de "Morelos" la porcion de territorio del
antiguo Estado de México, comprendida en
los distritos de Cuernavaca, Cuautla, Jonaca-
tepec, Tetecala y Yautepec, que formaron el
tercer distrito militar, creado por decreto de
7 de Junio de 1862”.

Delimitacion de los distritos militares durante la intevencion francesa.

Estados de Morelos e Hidalgo 1869.

Firma de Benito Judrez Garcia. Presidente de la Reptblica Mexicana entre
1858 - 1872.
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EL ANTIGUO TEATRO AURORA, CUNA DEL ESTADO DE MORELOS.

La historia constitucional del estado de la
federacion con el nombre de Morelos se ini-
Cio con el decreto de fundacion promulgado
por Benito Juarez el 17 de abril de 1869, com-
prendido por el Distritos de Cuernavaca,
Cuautla, Jonacatepec, Tetecala y Yautepec
que formaron el Il Distrito Militar, creado
por Decreto del 7 de junio de 1862.

En tal decreto se faculto al Presidente de la
Republica para designar un Gobernador In-
terino que convocara a elecciones de Dipu-
tados y Gobernador. A su vez se establecio
que, la legislatura que fuese electa debia
tener el doble caracter de constituyente y
constitucional, y que haria uso de sus fa-
cultades constitutivas para dictar la Cons-
titucion propia y adecuada al nuevo estado,
misma que se efectuaria dentro del término
improrrogable de un ano a partir de su ins-
talacion.

El gobernador provisional nombrado por el
presidente Benito Juarez fue el general Pe-
dro Baranda, quien con las facultades que le
otorg6 el transitorio primero de la ley del 17
de abril de 1869, convoco al estado de More-
los para que se instalara la Primera Legisla-
tura, y el Gobernador Constitucional.

A las dos semanas de celebradas las elec-
ciones, el 28 de Julio de 1869 se instalo la
primera legislatura en el Distrito de Yaute-
pec. El lugar habia sido previamente desig-
nado por el Gobernador provisional Pedro
Baranda como residencia de los Poderes.

Se escogio al pequeno Teatro Aurora como
sede del el primer Congreso del Estado de
Morelos (en parte por sus caracteristicas
Unicas y naturales de foro); convirtiendo al

hasta entonces distrito de Yautepec en la
primera capital del estado.

Existen varias razones que motivaron al Go-
bernador Provisional para nominar a Yaute-
pec capital del Estado y la designacion del
Pequeno Teatro Aurora como sede del pri-
mer congreso. Destacan:

1.- La importancia que mantenia la region,
dado que en ésa zona se situaban algunas
de las mas grandes e importantes hacien-
das del naciente estado.

2.- Era indispensable hacer presencia Politi-
caen laregion, ya que después de la guerra
de intervencion la zona se habia convertido
en un asiento para los forajidos.

3.- Quiza la mds importante se dio debido
a la pugna generada entre los distritos de
Cuernavaca y Cuautla por la designacion de
capital. Por lo que el Gobernador Provisio-
nal optd por designar el punto geografico
intermedio.

Insaturado en las convenientes instalacio-
nes del Antiguo Teatro Aurora. EL primer
Congreso Constituyente y constitucional
declar6 Gobernador del estado al General
Francisco Leyva el 30 de julio de 1869; quien
se presento en las instalaciones del Antiguo
Teatro a tomar posesion de su cargo el 15 de
agosto del mismo ano.

Finalmente, en la sesion del 17 de agosto
1869 (influido fuertemente por el primer
Gobernador Constitucional del estado; el
general Francisco Leyva), el congreso se re-
suelve por el cambo de distrito, pues Yau-
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tepec carecia de instalaciones adecuadas
para el funcionamiento del nuevo gobierno;
se otorga a Cuernavaca la sede de los pode-
res constitucionales y el nombramiento de
capital.

Es importante resaltar que Independiente-
mente al breve periodo en que Yautepec
sirvio como capital del naciente estado. La
designacion otorgada por el gobernador
provisional Pedro Baranda el 28 de Julio de
1869, concede a Yautepec, y mas puntual-
mente, al Antiguo Teatro Aurora (por ser
cede de la primera legislatura y congreso
constituyente del estado), la designacion
simbdlica de cuna del Estado de Morelos.

También es importante menciona que gra-
cias a que Yautepec y el Teatro Aurora sir-
vieron de sede para primera legislatura del
estado, el 26 de octubre de 1869 Yautepec
haciende a la denominacion de ciudad vy re-
cibe el titulo de “Yautepec de Zaragoza”; en
honor a la heroica defensa de Puebla, y a los
trabajos de pasificacion en contra de “los
plateados” que el general realiz6 en la Zona.

General Francisco Leyva.

Nacido en Jilotepec Estado de México. Participd en
la guerra de reforma, segunda intervencion france-
5a Y la revolucion Mexicana. Luchd por la creacién

del estado de Morelos como entidad federativa
independiente, convirtiéndose en su primer gober-
nador1869; periodo en el que promulgd la primera
constitucion del estado el 20 de julio de 1970.
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EL DECLIVE DEL ANTIGUO TEATRO AURORA.

Resulta importante acentuar la relacion
existente entre el Antiguo Teatro Aurora y
la hacienda azucarera morelense. Ya que
la construccion, uso, abandono y eventual
destruccion encuentran su raiz en el devenir
historico de las haciendas azucareras; pun-
tualmente, en la hacienda de Apanquetzal-
co.

En ese sentido, y tal como se ha menciona-
do con anterioridad, el origen del Antiguo
Teatro Aurora surge a mediados del siglo
XIX tras la orden de construccion por parte
de Don. Luis Pérez Palacios. Pero, ¢;qué hay
de su periodo de decadenciay destruccion?.

Se sabe que para 1885, la hacienda Apan-
quetzalco (que por entonces era conside-
rada como de quinta categoria), suspendid
sus actividades, pues su produccion ya no
se asento en los registros de dicho ano.

Se sabe también que tras mencionado cese
productivo la totalidad de sus tierras fue-
ron absorbidas por la creciente hacienda de
Atihuayan; perteneciente a la familia Escan-
don.

Tras la absorcion de las tierras de Apanquet-
zalco, la familia Escandon no reactivo las
actividades productivas de dicha hacienda;
utilizo las instalaciones de la misma como
bodega. El tiempo y un nulo mantenimien-
to determinaron la paulatina erosion de las
edificaciones, para finalmente relegarlas al
abandono.

Por tanto, Resulta factible pensar que tras
mencionada absorcion, el antiguo teatro Au-
rora entro a un periodo decadencia paralelo
al deterioro y abandono de la hacienda de
Apanquetzalco; situacion que se extenderia,

y culminaria con su parcial destruccion a
principios del siglo XX.

La totalidad de las tierras de la hacienda de Apanquetzalco fueron absorb-
idas por la creciente hacienda de Atlihuayan; perteneciente a la familia
Escandon.

Familia Escandén y Barron. Oleo sobre Tela, (1898).
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EL MOVIMIENTO ZAPATISTA Y LA DESTRUCCION DEL ANTIGUO TEATRO AURORA.

Tal y como se ha mencionado con anteriori-
dad, el Antiguo Teatro Aurora se encuentra
en estrechamente relacion con el devenir
historico de la hacienda azucarera more-
lense; por lo que la destruccion del mismo
no podria ser la excepcion.

La destruccion del Antiguo Teatro Aurora se
responde en la intransigencia generada por
una serie de politicas injustas y desiguales
que estaban encaminadas a la explotacion
de las clases sociales desfavorecidas. Con-
diciones de desigualdad que pese a que en-
contrarian su cuspide durante el Porfiriato,
esencialmente datan de la época colonial.

Fue durante los siglos XVI'y XVII, cuando el
cultivo de la cana de azucar vivié una gran
etapa de auge y expansion gue consolida-
ria la industria azucarera y propiciaria la
construccion de las principales haciendas
del estado de Morelos; la construccion y
expansion de las haciendas se vio guiada
por el acceso y apropiacion de los recursos
naturales de la region; por lo que su insta-
lacion provoco una paulatina redistribucion
de los recursos productivos del estado; en
donde los indigenas perdieron gran parte
de sus tierras, vy, con ello, su principal me-
dio de subsistencia.

Sembradas asi las bases de injusticia y
desigualdad social, éstas se prolongarian
hasta principios del siglo XX con la insu-
rreccion zapatista; movimiento que consti-
tuye el ultimo eslabon de una larga cade-
na de sublevaciones indigenas campesinas
que buscaban la restitucion de sus tierras.

Bajo éste contexto revolucionario es facti-
ble suponer que el Antiguo Teatro Aurora

perecié (seguramente incendiado), ante al-
guno de los multiples ataques y saqueos
de que fueron objeto las haciendas por par-
te de las fuerzas zapatistas; ya que ante
los ojos de los campesinos e indigenas que
integraban el movimiento, el Antiguo Tea-
tro Aurora no era mas que otro simbolo de
la opulencia hacendada.

El pueblo en armas. David Alfaro Siqueiros (1957-1965). Castillo de
Chapultepec, Ciudad de México, México.
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VIRGINIA FABREGAS.

Virginia Fabregas Garcia, la gran diva del
teatro Mexicano del siglo XX. Nacio el

17 de diciembre de 1871 en la hacienda
de Oacalco en el municipio de Yautepec,
Morelos.

El primer contacto que Virginia Fabregas
tubo con el teatro se da en su natal Yautepec
Morelos. Fue un pequeno teatro mandado
a construir por Don Luis Pérez Palacios
quien propicio y fomenté las primeras
experiencias artisticas de una muy joven
Virginia Fabregas.

Es importante enmarcar que durante los
primeros anos de Virginia Fabregas como
actriz, Don Luis Pérez Palacios propone
nombrar en su honor el mencionado recinto
como “Teatro Virginia Fabregas”.  Sin
embargo, y ante la negativa de la actriz,
se decidié a nombrarlo “Teatro Aurora”, en
honor a su esposa.

Su debut profesional fue el 30 de abril de
1892, a los 21 anos de edad, en la comedia
divorciémonos, del dramaturgo Victoriano
Sardou; a partir de entonces Virginia
Fabregas destacaria como una actriz
prolifica y popular.

Su éxito y popularidad le permitieron a
la actriz formar su propia compania de
teatro y presentarse por varios paises de
América Latina y Europa, donde a menudo
se le nombraba como la “Sara Bernhardt
mexicana” o “de América”. Sus actuaciones
en obras como La dama de las camelias,
Fedora, La mujer X, Dona Diabla y ¢Quo
Vadis?, fueron éxitos escénicos.

En el lugar donde antes se encontraba
el antiguo Teatro Renacimiento, Virginia
construyé un teatro, a cuya inauguracion
acudio el presidente Porfirio Diaz, lo que
representd un gran reconocimiento para la
actriz.

Se convirtid en una diva de la cultura
artistica de Meéxico, amiga de grandes
intelectuales como Luis G. Urbina, José Juan
Tablada, Justo Sierra, Jesus Urueta y Amado
Nervo, entre otros.

En 1908, el gobierno francés la distinguio
con las Palmas Académicas, y mas tarde le
otorgd un reconocimiento al Mérito Civil.
Virginia Fabregas actué también para el
cine, en las peliculas La fruta amarga y La
sangre manda.

Fallecio a la edad de 79 anos en la Ciudad
de México. Sus restos fueron inhumados en
la Rotonda de las Personas Ilustres el 18 de
noviembre de 1950, al dia siguiente de su
deceso, por decreto del presidente Miguel
Aleman.

La Asociacion Nacional de Actores
institucionalizd la entrega de la Medalla
Virginia Fabregas en su honor.
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Virginia Fabregas Garcfa. Actriz.

(Yautepec, Morelos, 17 de diciembre de 1871 - Ciudad de México, 17 de noviembre de 1950)
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8. RECONSTRUCCION HIPOTETICA
DEL ANTIGUO TEATRO AURORA.

alguna intervencion sobre el Antiguo Teatro Aurora, y aun cuando no

se encontré un solo plano, registro fotografico, o documentacion con-
tundente con respecto a la formalidad del Antiguo Teatro Aurora, (a razén de
la destruccién del archivo histérico de Yautepec tras un incendio en 1868),
si consideramos el propio elemento arquitectonico como fuente primaria de
informacion resulta factible pensar en una reconstruccion hipotética veraz.

l | na reconstruccion hipotética resulta vital si es que se pretende realizar

Llegados a éste punto, es importante mencionar que debido a las condiciones
legales del predio y a la negativa constante por parte de los propietarios, no
fue posible realizar un levantamiento técnico arquitectonico en sitio del an-
tiguo teatro.

Por lo que se dio Inicio una investigacion en busca de la formalidad del anti-
guo teatro, apoyada en el estudio de los corrales de comedia espanoles, fuen-
tes analogas, el escaso registro fotografico, imagenes satelitales, y principal-
mente, en el uso de la proporcion como elemento regulador de la arquitectura.
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9. LOS CORRALES DE COMEDIAS.

— n México, los primeros antecedentes de las representaciones escénicas se
== remontan a nuestro pasado prehispanico, ocultos en el lenguaje cifrado
de los mitos, las leyendas, las tradiciones y la religion; asociados fuerte-
mente con los distintos ritos de veneracion de los dioses.

Tras la conquista y llegada de los Franciscanos y de mas ordenes religiosas,
el teatro se nos revela en el ya muy conocida practica teatral evangelizadora;
fuerte herramienta que agilizo la “conquista ideologica”; evadiendo diferen-
cias culturales tales como el lenguaje.

Durante el periodo colonial, las representaciones escénicas vivieron dentro de
lo que se conoce como “practica teatral religiosa”, realizando puestas escéeni-
cas en fechas importantes y dias festivos (como los dias de Corpus Christiy
de San Hipdlito), realizados normalmente en improvisados tablados en torno
a colegios religiosos, atrios de iglesias, hospitales, calles, plazas publicas, etc.

Sin embargo, y debido a las caracteristicas constructivas del antiguo Teatro
Aurora, el tema que hoy nos compete pertenece al teatro profano practicado
durante la colonia: los denominados “corrales de comedia”; surgidos en asi-
milacion a los del Teatro Aureo Espanol.

Los corrales de comedias representaron la consolidacion de un espacio plural
dedicado a las artes escénicas, pues las representaciones abandonan las ca-
lles y plazas publicas para resquardarse en locales cerrados. El consolidarse
como un recinto cerrado permitio colocar taquillas, es decir, controlar econo-
micamente el espectaculo teatral; se han puesto las bases para que el teatro
resulte rentable.
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Sin embargo, los corrales de comedias no
fueron inmueble construido ex profeso para
representaciones teatrales, mas bien se tra-
taba de una adaptacion que buscaba apro-
vechar la estructura y los espacios de un
conjunto de viviendas en torno a un patio
o corral central; de esa forma su coste se
reducia.

Estos corrales de teatro eran en su origen,
antes de que se convirtieran en teatros, los
patios de detras de las casas. En el fondo se
hallaba el escenario; la mayor parte de los
espectadores ocupaban el patio, y los asien-
tos preferentes eran las ventanas del edifi-
cio y de las casas inmediatas. Desde luego
ofrecian pocas comodidades al publico y a
los actores; tanto en el escenario como en el
patio carecian de toldos, y si el tiempo era
malo se interrumpian las representaciones o
se mojaban los espectadores.

Joaquin Entrambasaguas, Vida de Lope de
Vega, 1936.

De estos corrales adaptados, se va a pasar
en pocos anos a corrales nuevos construidos
especificamente para la representacion tea-
tral, y aunque en su mayoria, la disposicion
y estructura seguia imitando a los viejos pa-
tios de las casas, poco a poco comenzaron a
surgir teatros que en mayor o menor medi-
da se apartaban del modelo del corral.

La mayor parte de estos corrales de come-
dias han desaparecido con el paso del tiem-
po. Existen dos razones principales:

1.- Se trataban de modestas construccio-
nes sin especial interés arquitectonico,

realizadas con materiales de poco coste.

2.- Entre los siglos XVIII y XIX fue comun
su substitucion, por teatros cerrados que
adoptaron una planta en forma de herra-
dura, a la italiana. Generalmente estas
nuevas salas se construyeron sobre el so-
lar que ocupaba el antiguo corral de co-
medias.

Teatro en la calle (tablado). llustracion de Antonio Davalos.

Visién panordmica de un corral de comedias. llustracion de Antonio
Davalos.
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CASOS ANALOGOS.
- Corral de Comedias de Almagro

El Corral de Comedias de Almagro es cono-
cido en todo el mundo por ser el Unico que
permanece activo tal y como fue hace casi
cuatrocientos anos. Esta situado en la Plaza
Mayor de Almagro y debe su construccion
a Leonardo de Oviedo en, presbitero de la
Iglesia de San Bartolomé el Viejo de Alma-
gro en 1628.

La primera representacion de la que se tie-
ne referencia fue a cargo de la compania de
Juan Martinez en 1629, una de las doce com-
panias “de Titulo”.

En 1950, el dueno de dicha posada, mientras
realizaba unas obras, encontré una baraja
espanola pintada a mano fechada a princi-
pios del siglo XVIII. Puso el hallazgo en co-
nocimiento del Ayuntamiento y su Alcalde,
Julian Calero, la traslado al gobernador civil
de la provincia. Don José Maria del Moral,
por éste y otros documentos, Supuso que en
ese lugar podria haber existido un corral de
comedias.

Se iniciaron las obras y aparecio la zona del
escenario practicamente intacta, momento
en el que se decidio recuperar tan magnifi-
CO espacio, que estaba muy parcelado y en
manos de distintos duenos.

Tras el proceso de expropiacion y restaura-
cion oportunas, se inauguro en 1952 este es-
pacio unico en el mundo, testimonio de una
de las épocas mas fecundas y brillantes del
teatro.

La recuperacion de este espacio dio origen
al Festival de Teatro Clasico de Almagro. De
caracter internacional, se celebra durante
los meses de Julio en cinco espacios dis-
tintos teniendo como referente el corral de
comedias.

Corral de comedias de Almagro, vista de patio y escenario.

Corral de comedias de Almagro, vista de corredores o aposentos.

Corral de comedias de Almagro, vista de galerias.
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-El Patio de Comedias de Torralba de
Calatrava (Ciudad Real).

Situado en la Plaza de la Purisima Concep-
cion de Torralba de Calatrava, Espana. Se tra-
ta de un proyecto que de cierta forma surge
en asimilacion al proyecto restaurador del
Corral de Comedias de Almagro; en parte por
gran éxito cultural, turistico y economico
que El Corral de Almagro ha provocado en la
zona desde hace mas de medio siglo.

El corral de comedias de Torralba de Calatra-
va es producto de un arduo trabajo de inves-
tigacion y colaboracion por parte de un co-
mité de expertos que avalaron y verificaron
la existencia de un corral de comedias del
siglo XVI en dicho lugar.

Sin embrago, no se trata de un teatro que
sea como tal, fiel a su origen (cualidad que
hace Unico al de Almagro), mas bien, se tra-
ta de una construccion nueva, ubicada en un
predio que durante el siglo XVI alberg6 un
corral de comedias ya desaparecido; lo que
ha generado una serie de debates en torno
a la autenticidad del inmueble.

Pese a lo mencionado, desde su inaugura-
cion en septiembre del 2010, el Patio de Co-
medias de Torralba de Calatrava, ha tenido
un nivel de programacion tan serio y cuida-
do, que rapidamente ha pasado a estar pre-
sente en los circulos mas respetados de las
artes escénicas de Espana.

El Patio de Comedias de Torralba de Cala-
trava (Ciudad Real), fue declarado Bien de
Interés Cultural desde 2004.

Corral de comedias de Torralba de Calatrava 1998.

Corral de comedias de Torralba de Calatrava 2010.

Festival Nacional de Teatro y Titeres Patio de Comedias de Torralba de
Calatrava.
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SISTEMAS CONSTRUCTIVOS ANALOGOS AL ANTIGUO TEATRO AURORA.

Dibujos: Olvera Figueroa Jorge Antonio
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10. EL CORRAL DE COMEDIAS
DE TECALI DE HERRERA
(TEATRO GREGORIO DE GANTE).

ocalizado en Tecali de Herrera en el estado de Puebla; construido entre el
final del siglo XVIII'y el principio del XIX. El recinto escénico actualmente
conocido como “Teatro Gregorio de Gante”, Constituye quizas el ejemplo
analogo mas notable para el Antiguo Teatro Aurora.

En una de las mdltiples similitudes que mantiene con el Antiguo Teatro Au-
rora se encuentra la desocupacion y el abandono del inmueble; se da (segun
fuentes testimoniales), a partir de los conflictos generados por la revolucién
mexicana; momento historico a partir del cual el inmueble caeria un paulatino
estado de deterioro.

Vista desde el escenario del Teatro Gregorio de Gante en Tecali de Herrera, Puebla, (1981). Fotografias: José A. Teran Bonilla.
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Para la sequnda mitad del Siglo XIX ya habia
desaparecido la techumbre, los pilares, los
palcos, el tablado del escenario y las vigas
de madera usadas para sostener la estruc-
tura; solamente se mantenian en pie los
muros de mamposteria de piedra, el arco
del escenario, la base de las plateas y las
escaleras.

No fue sino hasta 1980 (tras el interés he
impulso que el entonces gobernador del es-
tado de Puebla, el Dr. Alfredo Toxqui Fernan-
dez de Lara), cuando se opt6é por someter
al antiguo inmueble a una reconstruccion
Historico - Arquitectonica.

Es importante recalcar que la mencionada
reconstruccion historico-arquitectonica fue
resultado de la informacion obtenida a par-
tir de un arduo trabajo multidisciplinar que
tuvo a bien retomar el edificio mismo como
una fuente documental primaria.

Actualmente, y pese a los achaques genera-
dos por un nulo mantenimiento, el antiguo
corral de comedias de Tecali de Herrera es
un referente arquitectonico inmerso en la
vida cotidiana de la comunidad. Sus instala-
ciones dan lugar a:

Representaciones teatrales, recitales de
baile, conciertos, seminarios, exposiciones,
concursos, etc.

A su vez ha sido cede para el Festival Mun-
dial de Coros, obras de teatro del CADAC, El
Festival Internacional de Puebla y en 1870
actud Angela Peralta con El Ruisenor Mexi-
cano.

La relevancia contenida en el estudio del
Antiguo Teatro Gregorio de Gante se centra
en los usos, materiales y sistemas construc-
tivos que probablemente compartio con el
Antiguo Teatro Aurora; situacion que permi-
te apaliar el panorama formal y constructivo
del Antiguo Teatro Aurora en busca de una
reconstruccion hipotética mas certera.

Corral de comedias, antes de restauracion, Tecali de Herrera, (1980).

Corral de comedias, ahora llamado Gregorio de Gante, Tecali de Herrera,
(1981).
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Teatro Gregorio de Gante, Tecali de Herrera, (2013).

Teatro Gregorio de Gante, Tecali de Herrera, (2013).

SISTEMAS CONSTRUCTIVOS ANALOGAS AL ANTIGUO TEATRO AURORA.

Reconstruccion histdrico - arquitecténica del Teatro Gregorio de Gante en Tecali de Herrera, Puebla, (1981). Dibujo: José A. Teran Bonilla.
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SISTEMAS CONSTRUCTIVOS ANALOGOS AL ANTIGUO TEATRO AURORA.

Dibujos: Olvera Figueroa Jorge Antonio
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11. LA PROPORCION EN LA ARQUITECTURA.

— [ estudio de la proporcién en la arquitectura (practica que perduro proba-
== blemente hasta finales del siglo XIX), ha permitido explorar el hoy destrui-
do Teatro Aurora desde una perspectiva diferente.

Importante es mencionar que antiguamente, el tema de la proporcion no sola-
mente fue de interés, sino que era considerado como parte ineludible del que
hacer Arquitectonico; verificar la composicion arquitectonica con cualquier
sistema de geometria armonica resultaba una rutina indispensable, pues asi
como se halla simetria y proporcion entre el codo, pie, palmo, dedo y de mas
partes del cuerpo humano, se hallaba lo mismo en la arquitectura.

Con la llegada del movimiento moderno, se marco la ultima etapa de un lago
periodo en el que el hombre habia buscado exprese a si mismo y su belleza a
traves de leyes geométricas naturales; cuando se ojea cualquiera de los anti-
guos estudios sobre la proporcion estética, sorprende encontrarse con verda-
deros tratados de geometria y aritmética superior.

En esencia, es esta tradicion clasica de proporcion lo que orilld a buscar algu-
no de los sistemas tradicionales de trazo y verificacion al interior del Antiguo
Teatro Aurora; Pues era una practica que se encontraba vigente durante la
etapa constructiva del Antiguo Teatro.

Se comprobd que los trazos resultantes de la composicion del Antiguo Teatro
se encuentran acorde con la seccion Aurea, y en base a un desglose geome-
trico apoyado en ésta seccion, se logro llegar a un hipotético, pero confiable
objeto construido.
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SECCION AUREA.

La Seccion aurea es una proporcion concre-
ta que aparece entre los segmentos de una
recta al dividir ésta en media y extrema ra-
zon:

La recta “A-B” ha quedado dividida por un
punto “P” en otros dos segmentos “A-P”y
“P-B” de tal forma que el segmento total “A-
B” es al mayor “A-P”, como el mayor “A-P”
es al menor “P-B”.

En la recta “A-B” solamente existe un punto
“P” capaz de generar ésta relacion entre los
segmentos.

COMPROBACION MATEMATICA.

Ecuacién Cuadratica se iguala a Cero Formula General

Factorizamos “a”

Substitucion en Formula General
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DIVINA PROPORCION.

Luca Pacioli (1445 - 1517). Fue un fraile fran-
ciscano, matematico precursor del calculo
de probabilidades y economista italiano que
entre 1496 y 1498, dio a la proporcion basa-
da en la regla de oro el nombre de divina.

“Pues dios es el Unico, grande y admirable
arquitecto, que ha ordenado y creado con
sélo una palabra la maquina del mundo... la
cual contemplan o deben contemplar y co-
nocer los doctos y expertos arquitectos, a fin
de acomodar las construcciones... inspirados
en las santas y divinas medidas...”

Filiberto de ’Orme.

Pese a que dicha relacion se sustenta, tal
como hemos comprobado, en bases mate-
maticas; la seccion de oro es facilmente
detectable de manera grafica si es que se
conoce el lado mayor “A” del segmento:

Seccién aurea del segmento mayor “A"

EJEMPLOS.

Compés dureo.
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TRAZOS REGULADORES.

Iniciemos a partir de la definicion que Vio-
llet le Duc dio a proporcion en su diccionario
de arquitectura (1964), en el tomo VIl

Debe entenderse por proporcion, las rela-
ciones entre el todo y las partes, relaciones
l6gicas, necesarias y tales que satisfagan al
mismo tiempo la razén y los o0jos. Las dimen-
siones indican simplemente alturas, anchu-
ras y superficies, en tanto que las propor-
ciones son las relaciones entre esas partes
segun una ley.

Viollet le Duc, diccionario de arquitectura,
tomo VII, 1964.

La proporcion es la relacion entre el todo y
sus partes. No se trata de alturas, anchuras
0 cualquier otra cualidad métrica, sino de la
conmensuracion de las partes y miembros
de un elemento en relacion con el elemento
mismo; se trata de un elemento completo,
organizado a partir de una ley; tal y como lo
es el cuerpo humano.

Dicha aseveracion nos abre la puerta para
centrar nuestra atencion a la relacion entre
los diferentes elementos que constituyen
al Antiguo Teatro como un todo, y no a la
dimensionalidad entre los mismos; ya que
tal y como se menciond con anterioridad no
fue posible realizar un levantamiento técni-
co arquitectonico del mismo.

Es decir, la constitucion de un cuadrado de-
pende de la relacion entre sus lados y no de
cuanto miden los mismos; un cuadrado es
un cuadrado, ya sea gue tenga 10 m o 10cm
por lado.

Es a partir de éste ejemplo “cuadrado”, al
que se le ha otorgado un valor “A” y de la
documentacion fotografica disponible de
donde da inicio la reconstruccion hipotética
del Antiguo Teatro Aurora.

Enmarcacién del segmento mayor “A" en la fachada Sur del Antiguo Teatro
Aurora.
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Seccién Aurea del Segmento mayor “A"

Seccién Aurea del Segmento Mayor “A" del Antiguo Teatro Aurora.

Figura 1.

Figura 2.

RESCATE DEL ANTIGUO TEATRO AURORA
YAUTEPEC DE ZARAGOZA MORELOS



98

TRAZOS REGULADORES/PLANTA.

Figura 3.

Figura 7.
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Una vez definidos los trazos que regulan y b
e I dan forma a la planta del Antiguo Teatro Au- r | [
rora, se procede a comparar los resultados | ot
‘ de la composicion aurea creada, con la uni- | \ ‘ l i
| ca medida disponible del teatro (ancho del )
c | fuste y capitel de una de las columnas del t—om—t
Teatro; alcanzable desde la azotea de una R
B D — - edificacion vecina), han de usar éstas medi-
L— 1 —— . . .
das para dimensionar proporcionalmente el
c , . resto del teatro. ¢ ooem e
Los resultados de dicha resolucion son facil- b
A mente apreciables a través de la siguiente o ,
B i . . Fuste y capitel de las columnas del Antiguo Teatro Aurora.
sobre posicion de imagenes:
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Deduccién durea de la planta del Antiguo Teatro Aurora. Foto satelital. Foto satelital + trazos reguladores.
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TRAZOS REGULADORES/FACHADA.
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Deduccidn durea de la fachada sur del Antiguo Teatro Aurora.
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FACHADAS.
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PLANTA ARQUITECTONICO.
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Deduccion durea de la fachada este del Antiguo Teatro Aurora.

Deduccion durea de la planta arquitecténica del Antiguo Teatro Aurora.
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DINTEL DE ACCESO. COMPARATIVA.
Dintel de Fachada, Fotografia de estado actual. Escena de la pelicula El Rio y la Muerte, Luis Buiiuel 1955. Comparativa entre el estado actual y el resultado hipotético. Comparativa entre el estado actual y el resultado hipotético.
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Deduccion de dintel de acceso, fachada sur del Antiguo Teatro Aurora. Vista aérea del Antiguo Teatro Aurora, resultado hipotético.
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RECONSTRUCCION HIPOTETICA.
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COMPARATIVA ENTRE ESTADO ACTUAL Y RECONSTRUCCION HIPOTETICA.

Estado actual. Reconstruccion hipotética. Estado actual. Reconstruccion hipotética.
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12. PROYECTO ARQUITECTONICO.

la misma en el proceso de enmarcacion de los valores auténticos del pa-

trimonio, el proyecto arquitectonico se ha trazado desde una postura de
conservacion activa que trata de involucrar a la poblacion en la busca de las
fuentes de informacion auténticas del Antiguo Teatro Aurora.

Tomando en cuenta la poca documentacion existente, y la importancia de

-Hipotesis:

Se espera que tras la asimilacion paulatina del espacio dedicado a
un uso por parte de la comunidad, ésta posea los enlaces identitarios
suficientes como para estimular un estudio e investigacion que revele
nuevas fuentes documentales con respecto al Antiguo Teatro Aurora.

Involucrar a la comunidad equivale a multiplicar los esfuerzos de in-
vestigacion, cuyos resultados serviran para generar una acepcion his-
torica cada vez mas certera del Antiguo Teatro Aurora; abriendo asi
el panorama para una futura y directa intervencion sobre al antiguo
teatro; misma que centraria sus bases en los valores auténticos que
habran de ser expuestos tras la participacion activa de la comunidad.

Esta postura prioriza la participacion de la comunidad en el proceso de inves-
tigacion y conservacion del patrimonio, y otorga un adecuado protagonismo
a aquellas poblaciones que tienen un contacto directo con el Antiguo Teatro
Aurora.

A su vez, se tiene que tomar en cuenta el peligro existente al imponer accio-
nes de restauracion o rehabilitacion a edificios que requerian precisamente
anteponer la conservacion.
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Mas que la imposicion de un criterio de intervencion directo y finito sobre el
antiguo teatro aurora, el proyecto busca sentar las bases para una futura y
mayor informada intervencion sobre el Antiguo Teatro Aurora. Sin embargo,
se busca una reactivacion social inmediata; se plantea lograrlo a partir de su
uso e influencia de los demas elementos arquitectonicos que habran de con-
formar el conjunto.

Se propone la creacion de un “centro cultural” enfocado a las artes liricas
y esencias, mismo que dotara de espacios de encuentro entre el teatro y la
comunidad, a través de usos afines a las caracteristicas propias del Antiguo
Teatro Aurora.

Es indispensable caer en la cuenta de que la conservacion de los bienes cul-
turales depende en gran medida del valor de uso que le otorga la comunidad,
puesto que son las personas quienes conviven a diario con tales objetos; prue-
ba clara de ello es el deterioro y abandono en el que actualmente se encuen-
tra el Antiguo Teatro Aurora al estar ausente de uso.

Se entiende que el uso mas importante que puede darse a los bienes cultu-
rales es el de su estudio y disfrute por parte de la mayor cantidad posible
de poblacion, con el fin de que el patrimonio sirva de estimulo creativo a las
generaciones venideras.

El patrimonio es entendido asi como “riqgueza colectiva” y el objetivo es la
proteccion, enriqguecimiento y transmision.

RESCATE DEL ANTIGUO TEATRO AURORA
YAUTEPEC DE ZARAGOZA MORELOS



116

CONSIDERACIONES DEL PROYECTO.

~

-Ubicacion.

Yautepec de Zaragoza, se encuentra en la
parte norte del estado de Morelos, entre los
18 47’ y 18* 57’ de latitud norte y los 98* 56’y
99* 59’ oeste del Meridiano de Greenwich, a
una altura de 1,2010m sobre el nivel del mar.
Su extension territorial es de 203km2. Sus
fronteras colindan al norte con los munici-
pios de Tepoztlan, Tlayacapan y Atlatlahu-
can, al sur con Tlaltizapan y Ayala, al orien-
te con Cuautla y al poniente con Jiutepec y
Emiliano Zapata.

El Antiguo Teatro Aurora se sitla en la es-
quina formada por av. Zapata y calle del
Bosque; a no mas de 200m del centro de
Yautepec de Zaragoza.
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- Clima

Conforme a los datos encontrados en la
pagina de las condiciones del medio fisico
del estado de Morelos del INAFED (Instituto
Nacional para el Federalismo y el Desarrollo
Municipal), se sabe que en el municipio de
Yautepec de Zaragoza:

* El clima de es calido-subhumedo con
lluvias en verano, la temperatura media
anual es de 22.7 °C; siendo mayo el mes
mas caluroso con 24.25 °Cy enero el mes
mas frio con 18.05 °C.

* La precipitacion media anual es de 945.7
mm; el mes con mayor precipitacion es
septiembre con 198.4 mm; los meses con
menor precipitacion son febrero y marzo
con 3.3 mmy 4.2 mm.

* La flora esta constituida principalmente
por selva baja caducifolia de clima cali-
do: jacaranda, tabachin, casahuate, cei-
ba y bugambilia.

Arbol de Jacaranda
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-Expropiacion y unificacion de predios.

Se estima que al menos hay 4, 195 m2 com-
prometidos dentro del radio de influencia
del Antiguo Teatro Aurora. En dicha situa-
cion, y por tratarse de un edificio historico
con caracteristicas notables de la cultura
nacional, se considera como positivo un pro-
ceso de expropiacion y unificacion de pre-
dios en pro de la estabilidad material del
bien patrimonial y la utilidad publica; cabe
recalcar que los intentos de expropiacion
del predio datan 1984.
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Unificacion de predios en pro de la utilidad publica.

Eliminar toda causa de agresion que afecte la naturaleza material del bien
patrimonial.
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-Estado Actual.

El antiguo teatro aurora es un claro ejem-
plo de arquitectura histérica en decadencia.
Su abandono se origind tras la absorcion de
las tierras de Apanquetzalco por parte de la
hacienda de Atlihuayan a finales del siglo
XIX, y se consumo a partir de los aconteci-
mientos revolucionarios que tuvieron lugar
en Yautepec.

Actualmente, el Antiguo Teatro Aurora se
encuentra en un estado lamentable de dete-
rioro; producto de mas de un siglo de aban-
dono y negligencias. Al paso del tiempo, se
han ido adaptando y adosando construccio-
nes precarias al teatro: Un estacionamiento,
vecindades, comercios y mas recientemente
un auto lavado.

Importante es mencionar, que las cons-
trucciones que se han ido adosando, son la
razon principal del colapso de parte de los
vestigios del Antiguo Teatro Aurora, y por lo
tanto, su mayor agente de riesgo.
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Vivienda precaria adosada a la caja escénica del Antiguo Teatro Aurora.

Corrosién de refuerzos estructurales expuestos a causa de un mal vibrado
del concreto.
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-Eliminacién de agregados

Preocupa la estabilidad del Antiguo Teatro
Aurora; considerado cuna del estado de Mo-
relos. Urge entrar al predio para analizar la
estructura y retirar sistematicamente todo
elemento desprovisto de interés arquitec-
tonico o historico que afecte la naturale-
za material del bien patrimonial; tal como
construcciones sobrepuestas, edificaciones
recientes que ponen en peligro su estabili-
dad o elementos que rompan la unidad del
antiguo teatro.

“ Podran eliminarse aquellos ( se refiere
a los anadidos), como los muros segando
ventanas o intercolumnios de pértico, que
priven de importancia y significado a las
construcciones, representando un entorpeci-
miento inutil”.

Articulo 5. Carta Italiana del restauro de
1932.

Elementos arquitecténicos historica-
mente meritorios que aportan impor-
tancia y significado al conjunto.

Elemento en desuso producto de una
desinformada auto construccion que
pone en peligro la estabilidad material
del Antiguo Teatro Aurora al levantarse
peligrosamente a no mas de 10 cm de
parte de su estructura.

Elementos agregados que cegan parte
de los intercolumnios de la arcada de
una de las construcciones considera-
das como historicamente meritorias.

Vecindad precaria producto de una des-
informada auto construccion que pone
en peligro la estabilidad material del
Antiguo Teatro Aurora, puesto que gran
parte de su estructura se encuentra
ahogada en las losas de concreto arma-
do de ésta construccion; es el principal
elemento de riesgo y causa del colapso
de parte de la estructura del teatro.
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Vecindad precaria de lamina en desu-
so, producto de una desinformada auto
construccion, que resta importancia y
significado a una de las construcciones
considerada como historicamente me-
ritorias al agregarse segando parte de
sus ventanas.

Elemento estructural sometido a corro-
sion, debido a una deficiente técnica
de cimbrado y vibrado del concreto que
ha dejado expuestos sus refuerzos.

Agregado que cegan parte de los intercolumnios de una arcada existente.

Vecindad de lamina que cega parte de las ventanas de uno de las construc-
ciones consideradas como "histéricamente meritorias".

Peligrosa cercania de la contricion vecina a los vestigios del Teatro Aurora.

Columnas adosadas a losa de concreto armado.

Corrosién de refuerzos estructurales expuestos.
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-Esquema de distribucién del conjunto

Una planta de conjunto es una vista supe-
rior en la que se muestra la forma, distribu-
cion y funcion de los diferentes elementos
gue constituyen el proyecto arquitectonico,
evaluados en funcion a su relacion como
unidad.

Se usaron 2 criterios generales para organi-
zar el espacio al interior del predio:

1.- El respeto a los accesos tradicionales;
uno ubicado sobre av. Zapata, y el otro so-
bre calle del bosque; de los cuales se des-
prenden los dos principales ejes regulado-
res del proyecto.

2.- La delimitacion de un area de protec-
cion y respeto para los vestigios del Anti-
guo Teatro Aurora.

3.- EL Estudio de la ubicacién y forma de las
construcciones historicamente meritorias.

Tras la aplicacion de estos criterios surgen
4 principales zonas de actuaciéon que con-
solidan el esquema de distribucion general
del conjunto:

Zona | - Azul (Edificio de Acceso / Libreria)

Zona Il - Verde (Cafeteria / Bafos)

Zona Ill - Amarillo (Edifico Educativo)

Zona IV - Rojo (Area de resguardo del An-
tiguo Teatro Aurora)

Esquema de distribucién general.
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CUADRO DE AREAS.

1. Edificio de Acceso (278 m2 desplante).
2. Libreria (357 m2 desplante).

3. Cafeteria / Mantenimiento y servicos
(126.20 m2 desplante).

4. Centro Educativo (690 m2 desplante).

5. Area de resguardo del Antiguo Teatro
Aurora (1, 122 m2).
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Zona Local Unidad | Area Util de Piso |~ Total Zona Local Unidad | Area Util de Piso | Total
Mostrador 1 9.00m2 16.70m2
Hombres 1 3 WC/1 Mingitorio
2 Lavabos
Prepara- 1 13.60m2 "
cion = 17.00m2
s Mujeres 1 3WC/2 Lavabos 37.70m2
Refrigera- 2 1.70m2 <0 1 Cubuculo de Aseo
cion 1.70m2
o 4,00m2
= Lava Loza 1 3.50m2 Familiar 1 1WC Accesible/1 Lavabo
:g 41.40m2 1 Cambiador Infantil
= Acceso de
personal/ 1 4.10m2 Area Util Total =| 37.70m2
Vestibulo
Recepcion/ Aula 1 56.00m2
Guarda de 1 5.50m2 s
Mercancia S M 20.80m2
s 3WC / WC Accesible
Desechos 1 2.30m2 E Sanitarios 3 Lavabos
o 2 105.50m2
s g g H 19.00m2
2 § Guarda de 2 5.40m2 10.90m2 ¥ 2WC/ 1WC Accesible
8, Insumos 5.50m2 = 1Mingitorio / 3Lavabos
8
Area Util Total = | 52.30m2 Bodega 1 9.70m2
3 Taller 1 112.10m2
° Ludoteca 1 14.50m2 S
:,_'5 19 Vestidores 2 9.80m2
E g Bodega 1 4.10m2 = 10.90m2
28 36.20m2 S 141.50m2
£ g Cuarto de 1 8.10m2 § Zona de 2 2.70m2
'“Ué > | maquinas % Guarda 2.70m2
Desechos 1 9.50m2 et Bodega 1 3.30m2
Area Util Total =| 36.20m2 Area til Total = | 247.00m2

Zona Local Unidad | Area Util de Piso Total Zona Local Unidad | Area Util de Piso Total
Lobby de 1 8.20m2 Vestibulo 1 8.20m2
Acceso Acceso
Recepcion 1 7.40m2 Espacio para
Discapacitados
,g Area de 5.70m2
& " Oficinas 2 30.00m2 m Reserva 1
= 30.00m2 S Mesas
S5 ° 5.70m2
o e Oficina =
S § Administra- 1 16.60m2 117.80m2 'i’ %
= dor ® 35 Butacas 1 61.50m2 138.50m2
O o >
SE 22| (@0
° = Area de 1 7.40m2 E
€ Snacks 5 Estrado 1 31.80m2
S =
5]
Bodega 1 13.70m2 g
Bodega 2 2.00m2
Sanitarios 1 4.50m2 2.00m2
Circula 2 12.60m2
Taller 1 112.10m2 -ciones 9.00m2
g Taller i 112.10m2
8 11.80m2 Tg
e o | Vestidores 2 13.00m2 2
=5 -8 © Vestidores 2 15.30m2
- © g2 Y
< = 146.70m2 S 5 16.90m2
o o 5_
El= Zona de 2.70m2 =< .2 155.10m2
3 % Guarda 2 2.70m2 o Zona de 2.70m2
= TS| Guarda 2 2.70m2
g -
8 Bodega/ E
Escalera 1 4.40m2 8 Bodega 1 5.40m2
Azotea
Area Util Total = | 263.50m2 Area Util Total = | 293.60m2
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CONJUNTO.

El proyecto da inicio tras un estudio entre
el esquema de distribucion general del con-
junto, el analisis de los distintos espacios
del predio a partir en fotografias de sitio y
satelitales, y el retiro de elemento despro-
visto de interés arquitectonico o historico
que afecte la naturaleza del Antiguo Teatro
Aurora.

El objetivo del proyecto es recuperar y abrir
espacios para el uso publico; propiciar el
rescate y asimilacion del Antiguo Teatro Au-
rora a traves de lugares de encuentro con la
comunidad.

Dentro del proyecto arquitectonico, se busco
fomentar el respeto jerarquico del Antiguo
Teatro Aurora a través de un diseno sobrio,
natural y franco de los demas edificios que
componen el conjunto.

Los Jardines, plazas y los principales reco-
rridos de distribucion procuran ser amables,
simples y directos. Se busca una atmosfera
sombreada y fresca, producto de la com-
binacion de una cortina vegetal a base de
arboles de jacaranda y un juego de fuentes
que favorezcan la permanencia y transito
del usuario dentro del conjunto.

Area de resguardo y proteccién para el Antiguo Teatro Aurora.

Cortina vegetal entre el Antiguo Teatro Aurora y el edificio de talleres.

Intervencién sobre el Antiguo Teatro Aurora (velaria). Cafeterfa.

Fuente principal del conjunto.

Libreria.
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INTERVENCION PUNTAL SOBRE EL ANTIGUO
TEATRO AURORA.

El proyecto busca sentar las bases para una
futura y mayor informada intervencion que
se levante de los valores auténticos del An-
tiguo Teatro Aurora.

Sin embargo, y tras el entendido de que el
objetivo final de la conservacion del patri-
monio es el disfrute colectivo y cotidiano
del bien patrimonial. Se plantea la reacti-
vacion inmediata del Antiguo Teatro Aurora
a través de una intervencion puntual; una
area polivalente simple ,ligera y reversible
que priorice un respeto maximo a los aspec-
tos historicos del monumento.

Recordemos que los anos recientes son
responsables del colapso de parte de la es-
tructura del Antiguo Teatro Aurora, donde
el capitel de acceso y una de las columnas
resaltan rapidamente por su ausencia. Se
propone la restauracion del capitel de acce-
so a partir de fotografias historicas e infor-
macion in situ, asi como una intervencion
contemporanea que busque restituir la co-
lumna faltante sin ocultar su ausencia.

Sé propone también implementar un siste-
ma de velarias; cubiertas ligera a base de
una membrana de tela de poliéster reves-
tida con PVC, que trabajan tensada a una
estructura de soporte (postes); misma que
sera independiente a la estructura del Anti-
guo Teatro Aurora.

Intervencion de arquitectura actual, que
prioriza los aspectos historicos y abre la
puerta para los cambios correspondientes a
la evolucion de las costumbres y las socie-
dades.

Escena de la pelicula El Rio y la Muerte, Luis Bufiuel 1955.
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Intervencién puntual (Velaria) / Restitucion de capitel y columna.

Vista del Antiguo Teatro Aurora desde las dreas de descanso del conjunto.

Velearia / Espacio Polivalente.

Vista de el Antiguo Teatro Aurora desde las dreas de descanso del conjunto.

Velearia / Espacio Polivalente.
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LIBRERIA.

Es importante mencionar que el predio
cuenta con un desarrollo comercial consoli-
dado, principalmente sobre Av. Zapata ( po-
lleria, zapateria, papeleria, tienda de ropa,
tienda de regalos, etc.), Sin embargo, y pese
a que el proyecto aboga por un respeto al
mencionado sector comercial, se considera
necesaria la inclusion de un establecimien-
to cuyo destino se encuentre acorde al en-
foque cultural que se busca para resaltar las
cualidades del Antiguo Teatro Aurora.

Dicho proyecto esta encaminado a explotar
antiguas edificaciones (en abandono), ubi-
cadas en la franja interior del predio, para
aprovechar el nuevo uso publico que adqui-
rira el conjunto.

Dentro de los aspectos notables a conside-
rar para la construccion del espacio se en-
cuentra: el sistema de entrepiso tradicional
a base de boveda catalana, la existencia de
un intercolumnio, y el juego de alturas de
las distintas areas. (todo apreciable a partir
de fotografias en sitio).

-------------
e®eoe
........
.........
.......

Estado actual.

Intervencion.
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Area de lectura

Lobby de acceso.

Estanterfa.
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ACCESO / ESPACIO POLIVALENTE.

Ubicado en la zona sur del predio, aprove-
cha y rescata una espacio en desuso; dis-
tinguido por la prolongacion de una arcada;
misma que actualmente tiene parte de sus
intercolumnios cegados a causa de distin-
tos agregados a la construccion.

Destaca por ser el acceso principal al con-
junto, asi como por sus cualidades poliva-
lentes:

» Control de acceso.
* Registro y vigilancia.

* Tienda especializada (pensada para dar
servicio a los distintos talleres).

» Exposiciones temporales.

Dentro de los aspectos notables a conside-
rar para de la construccion del espacio se
encuentra: el sistema de entrepiso tradicio-
nal a base de boveda catalana y la ya men-
cionada arcada.

Fotograffa de estado actual donde se aprecia la arcada.

..................................

--------------
-------

Fotograffa de estado actual donde se aprecia la arcada.

---------
------------

ecea
.®
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Vista de acceso principal.

Control de acceso / Vigilancia.

Comercio especializado.

Patio interior / Rescate de arcada existente.

Exposiciones Temporales.
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CAFETERIA / LUDOTECA / BANOS

Ubicado en el costado oriente del predio,
este espacio fue pensado como un lugar de
encuentro y servicio. Brinda una vista privi-
legiada del antiguo teatro y su uso poten-
cializa la asimilacion del espacio publico,
al favorecer la permanencia del usuario. A
su vez es Importante mencionar que debido
a su proximidad con calle del bosque, éste
espacio resulta idoneo para establecer las
areas de mantenimiento y el cuarto de ma-
quinas del conjunto.

Actualmente es una de las zonas mas com-
prometidas del predio, debido a las diferen-
tes construcciones que no respetan la na-
turaleza material del Antiguo Teatro Aurora.

Dentro de los aspectos notables a conside-
rar en el proceso de su dienos y construc-
cion se encuentran: La conciliacion de un
punto de equilibrio entre las construcciones
existentes y el maximo respeto al bien pa-
trimonial, asi como el respeto a la fachada
oriente; por sus marcadas caracteristicas de
la tipologia local.

Acceso desde calle del bosque.

Vista de recepcién y drea de mesas.
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Fuente principal / Area de mesas.

Fuente principal / Area de mesas.

Area de mesas / Acceso por calle del bosque.
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CENTRO EDUCATIVO

Ubicado en el costado poniente del proyec-
to, este elemento fue pensado como com-
plemento afin a los usos del antiguo teatro
aurora. Es un espacio de atencion y servi-
cio educativo enfocado a las artes, (con una
marcada tendencia a las artes escénicas).
Cuenta con: Talleres Polivalentes, aulas, ofi-
cinas administrativas, un auditorio y banos.

Ese edifico constituye la Unica obra nueva
dentro del conjunto. Se levanta en parte de
lo que actualmente ocupa un estaciona-
miento (caracterizado por su deficiente téc-
nica constructiva).

Es uno de los elementos principales del
conjunto. Destaca por su intensidad de uso
y tamano. Se opt6 por una fachada sobria,
(inspirada en las antiguas construcciones
hacendadas ), velada por una cortina vege-
tal creada a partir de arboles de Jacaranda.
El objetivo es favorecer un dialogo que no
reste importancia ni jerarquia al Antiguo
Teatro Aurora.

Vista exterior del centro educativo.

Oficinas administrativas.
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Vista exterior del centro educativo.

Aulas.

Talleres.

Cubo de iluminacion / Vestibulo acceso talleres.

Cubo de iluminacion / Vestibulo acceso talleres.
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13. CONCLUSION

él, se abordo desde una perspectiva general, en donde se dio un analisis

de las distintas formas en que se ha visto adoptado y percibido desde la
edad antigua y hasta el siglo XX; el problema fundamental seguia siendo el
de acercar el arte a las clases populares; cultura elitista accesible s6lo para
unos cuantos.

Recordemos el capitulo que se ha dedicado con respecto al patrimonio, en

No cabe duda de que las politicas culturales y los multiples proyectos de di-
fusion emprendidos a lo largo del siglo XX han revolucionado el volumen de
visitas a los monumentos y obras de arte en general. La sociedad ha llegado a
adquirir un conocimiento bastante estable sobre la valia de los monumentos
historicos, hoy dia se tiene cuando menos una pequena informacion acerca
de los mismos, e incluso se ha se relacionado el viajar para admirar la obra in
situ como una forma de placer.

Sin embargo, este consumo masificado ha entregado como consecuencia mi-
llones de personas que absorben cultura sin preocuparse o analizar debi-
damente lo valores artisticos - patrimoniales que poseen estos elementos;
muchas veces la el conocimiento que se obtiene tras visitar el patrimonio es
meramente fotografico, y a veces esta totalmente descontextualizado.

Esta tesis representa un esfuerzo, una pauta que busca encaminar el pensa-
miento social hacia la principal aportacion que ha de tener nuestro siglo XXI
a la percepcion general del patrimonio. Ya no se busca unicamente acercar
a la poblacion a los bienes culturales para su consumo, sino que se trata de
promover la reflexion critica, y la adecuada valoracion de los bienes patrimo-
niales por parte de la poblacion.
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Muchas veces el patrimonio ha sido gestionado por y para los propios técni-
cos, personas que se han sentido las Unicas capaces para interpretar qué se
habia que conservar, qué no, y como habia de conservarse.

En conclusion, las accione dirigida por los gobiernos para proteger el patri-
monio resulta insuficiente, cada vez mas la responsabilidad del patrimonio
recae en las personas que conviven diariamente con los bienes patrimoniales.
Es indispensable incorporar a la sociedad en esta tarea de proteccion, hacerla
participar de todo lo que tenga que ver con la conservacion de los bienes cul-
turales, para favorecer que la gente vaya configurando por si misma su acervo
cultural desde una perspectiva participativa, mediante el aprendizaje y la re-
cuperacion de los signos de identidad que definen a su sociedad.
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14. PROYECTO ARQUITECTONICO.
PLANOS
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2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTARA LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, S| EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:

Olvera Figueroa Jorge Antonio
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CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A
ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA
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Proyecciénes Constructivas
Canceleria

Cotas

Indica Corte en Planta
Nivel de Piso Terminado
Nivel Indicado en Corte
Indica Cambio de Nivel
Indica Pendiente en Planta

1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, SI EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:
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1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTARA LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, S| EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:

Olvera Figueroa Jorge Antonio
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Indica Cambio de Nivel a7
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1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, SI EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:

Olvera Figueroa Jorge Antonio
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Indica Cambio de Nivel v
Indica Pendiente en Planta e

1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, SI EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:

Olvera Figueroa Jorge Antonio
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1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTARA LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, S| EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.
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Canceleria —4a
Cotas OO0
Indica Corte en Planta A A 4
Nivel de Piso Terminado <&
Nivel Indicado en Corte BV
Indica Cambio de Nivel v

Indica Pendiente en Planta e

1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTARA LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, S| EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:
Olvera Figueroa Jorge Antonio

ARQ.CEN.EDU 04

FACHADAS
F-ESTE / F-SUR




+8.580

§+s.1so

+7.470

+4.150

+3.470

+0.115

+0.000

3
RS
LS
2
ol 5
9 =4 e e
NG N "'JzA %
SN I g
ZJ: Sy m\/la ‘:
) Qo =
: g T
7‘\‘3 U I
9 VR g
/ V \7 . {E

+8.580

+&150§

+7.470

+4.150

+3.470

+0.115

+0.000

+8.580
+8.150

+7.470

+4.150
+3.470

+0.115

+0.000

+8.580

§4&150

+7.470

+4.150

+3.470

+0.115

-1.862
-2.645

._._._._._@

&%
Pb
S —
N gl 5] 5]
s C e
3 ?(/Q 255}
3 Puey o
P S La gs[es)
® (. "9 o e
A e I B
g \YCJ 1@ C »\/V\ B
J 5
5 - ,;\’J‘n ST S=
Y
L W O\ B
\\Y/IN% \e~
| e
] 3
C-02 ' ' l 11:200
! ! ! !
! ! ! !
! ! ! !
0% ! \—I.EJ !
gb ' ]
= €
é VPW/A I
J 4
57 Y |
;C L’S‘\"‘ \/r‘ |
= N e |
2 R N i .
”) N ¢ |
« L T S
VS = % >\,: - T
4 - L C
1 o i) N
N AN e\
g \A\\' [ e

Universidad Nacional
Auténoma de México

Facultad de Arquitectura
Taller Max Cetto
El Antiguo Teatro
Aurora
Ubicacion.
Yautepec de Zaragoza, Morelos,

Av. Emiliano Zapata esq. Calle del
Bosque.

N o

e | T

Simbologia.
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Proyecciones Constructivas CZZZZ1J
Canceleria B—a
Cotas OO0
Indica Corte en Planta A A 4

Nivel de Piso Terminado

Nivel Indicado en Corte <"
Indica Cambio de Nivel v
Indica Pendiente en Planta

1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTARA LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, S| EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:

Olvera Figueroa Jorge Antonio
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Indica Corte en Planta A A 4
Nivel de Piso Terminado <&
Nivel Indicado en Corte BV
Indica Cambio de Nivel v

Indica Pendiente en Planta e

1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTARA LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, S| EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A

ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:
Olvera Figueroa Jorge Antonio
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Proyecciones Constructivas CZZZZ1J
Canceleria —4a
Cotas OO0
Indica Corte en Planta A A 4
Nivel de Piso Terminado <&
Nivel Indicado en Corte BV
Indica Cambio de Nivel v

Indica Pendiente en Planta e

1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
INGENIERIAS, CUALQUIER DISCREPANCIA EN
ELLOS SE DEBERA CONSULTARA LA
DIRECCION DE PROYECTO.

3.- SE DEBERAN VERIFICAR TODAS LAS
MEDIDAS Y NIVELES EN OBRA, ANTES DE
INICIAR CUALQUIER TRABAJO, S| EXISTIERAN
DIFERENCIAS SE DEBERA CONSULTAR A LA
DIRECCION DE PROYECTO.

4.- TODOS LOS NIVELES ARQUITECTONICOS
SERAN REFERIDOS A UN BANCO DE NIVEL
DETERMINADO EN OBRA.

5.- SALVO DONDE SE INDIQUE OTRA
CUESTION, TODAS LAS COTAS SON A
ACABADOS, POR LO CUAL DEBERAN SER
CONSIDERADOS EN LA EJECUCION DE LA

Arquitectura:
Olvera Figueroa Jorge Antonio
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Proyecciones Constructivas CZZZZ1J
Canceleria —a
Cotas OO0
Indica Corte en Planta A A 4
Nivel de Piso Terminado <&
Nivel Indicado en Corte BV
Indica Cambio de Nivel v

Indica Pendiente en Planta e

1.- LAS COTAS RIGEN AL DIBUJO.

2.- LOS PLANOS ARQUITECTONICOS RIGEN A
LOS PLANOS ESTRUCTURALES Y DEMAS
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