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Introduccidn

Como es bien sabido, el fin de los estudios de Maestria consiste en capacitar
al docente para ensefiar una disciplina de conocimiento, esto es, para transmitir el
conocimiento y con ello formar a las nuevas generaciones, a las cuales les
correspondera conducir los destinos de la humanidad y crear el mundo del mafiana.
Consciente de esta responsabilidad ética, social y, sobre todo, profundamente
humana, el presente trabajo se presenta como producto del interés del autor por
mejorar los procesos de conocimiento y ensefianza del disefio.

Conforme a lo expuesto, considero que la esencia de la ensefianza es la
transmision del conocimiento, dentro del marco de formacion integral que ademas
de conocimiento, eduque valores y desarrolle habilidades, por lo que el eje central
de la investigacion serd el conocimiento humano y sus procesos de adquisicion y
transmision, como medios para la apropiacion de la Arquitectura.

En este sentido, el conocimiento humano ha sido definido como “la operacion
por la cual un sujeto obtiene expresiones mentales de un objeto” (Raul Gutiérrez
Saenz, “Introduccion al Método Cientifico”, Pag. 25) y, conforme a su analisis
fenomenoldgico, se tiene que estd compuesto por los elementos siguientes:

» El sujeto cognoscitivo, quien es la persona que conoce, esto es, quien capta
algun aspecto de la realidad y obtiene algun pensamiento referente a ese
aspecto captado.

> El objeto conocido, que es la cosa o la persona conocida (en este caso, estara
constituido por la Arquitectura).

» La operacién cognoscitiva, la cual es un proceso psicofisiolégico por el que el
sujeto se pone en contacto con el objeto y obtiene algin pensamiento acerca de
él; este elemento del conocimiento sera focal en la investigacion que se
desarrolla, pues ella pretende una aproximacién a los procesos cognoscitivos y,
de manera destacada, a la percepcion (punto de encuentro del mundo fisico y el
mundo mental del sujeto cognoscente).

» Y el proceso formativo integral, que se desarrolla en cuatro dimensiones: la
instruccion, la educacion, lo animico y el desarrollo.

En este sentido, en el presente trabajo se propondra un modelo
neuropsicopedagodgico, con aplicacion practica en la ensefianza del disefio
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arquitectonico, como medio para conocer Yy desarrollar las facultades
cognoscitivas del estudiante de la Arquitectura.

El pensamiento, representacion del objeto o construcciéon mental, que debe en
gran parte su existencia al objeto que trata de representar o expresar, pero no
tanto como para ser considerado como un retrato del mismo (acerca de los
elementos del conocimiento, ver Raul Gutiérrez Saenz, “Introduccion al Método
Cientifico”, pp. 18-24).

Una vez definido el conocimiento humano, es de mencionar que éste se ha

desarrollado a través de cuatro disciplinas, las cuales son las siguientes:

>

Filosofia: conocimiento de la razén humana que, penetrando hasta las ultimas
causas, investiga la realidad total, en sus razones ultimas.

Ciencia: conjunto sistematico y metddico de conocimientos fundados de las
cosas por sus causas proximas.

Arte: actividad practica humana que busca valoraciones estéticas y comunicar
emociones e ideas.

Técnica: actividad humana que aplica los conocimientos cientificos en la
realizacion préactica de un fin determinado.

Siendo el caso que, a lo largo de la historia, la Arquitectura ha sido estudiada y

ensefiada a través de estas cuatro disciplinas; sin embargo, en la actualidad se
presenta un fendmeno en la ensefianza de la Arquitectura en México y, en
particular, en la Facultad de Arquitectura de la UNAM, que se manifiesta de la
manera siguiente:

A. La enseflianza de la Arquitectura se pretende limitar a aspectos técnicos, a
pesar de su origen como Arte y la posibilidad de su estudio filoséfico, a través
de su apropiacion por medio de la teoria y la critica.

B. Se dejan de lado la creatividad humana y los procesos mentales en que se
origina, a pesar de que la Arquitectura es fruto de dicha creatividad.

C. No se consideran los aspectos de caracter neuropsicopedagoégico que
influyen en la percepcion de la realidad, lo cual limita la capacidad de los
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estudiantes para desarrollar la facultad de abstraer en el disefio del objeto
arquitectonico.

El origen de este fendmeno es multifactorial, habiéndose detectado que
encuentra como causas, las que a continuacién se anotan:

A. El estudio de la Arquitectura en la Licenciatura se ubica en el campo de
conocimiento de las Ciencias Fisico-Matematicas y las Ingenierias, lo cual se
contrapone con su estudio en los programas de Especialidades, Maestria y
Doctorado, donde se ubica en el campo de conocimiento de las Humanidades
y las Artes.?

B. En los planes de estudio de la Licenciatura se observa el soslayo de
disciplinas como la Filosofia y el Arte, ademas de que, en las guias de estudio
para los aspirantes para ingresar a la Universidad, al omitir el médulo de
Filosofia, perteneciente al area de las Ciencias y las Humanidades; se hayan
dejado de lado materias como Logica, Etica, Estética, Ontologia y
Epistemologia. Lo anterior, resulta incoherente y hace irracional que, a los
futuros arquitectos, desde el inicio de su carrera, se les exija que sepan
analizar, realizar valoraciones estéticas e identificar los cambios sustanciales
en el ambiente, para que estén en condiciones de comprender y construir su
entorno real.

C. Una vez incorporado el alumno a la Universidad, se carece de un programa
y/o actividades académicas, que le permitan explorar y utilizar mejor sus
herramientas cognitivas, asi como contar con una base de aprendizaje critico,
en funcién del desarrollo del cerebro humano y los ultimos avances de la
ciencia en el estudio de este érgano del sistema nervioso central, a pesar de
gue dicho estudio es considerado como “la ultima frontera del conocimiento”.

Las deficiencias enunciadas, hacen necesaria la revision de la forma en que se
ensefa la Arquitectura, atendiendo al papel fundamental que juega la ensefianza
en el devenir de la sociedad, derivado de que ella permite adquirir conocimientos

1 Como parte de su oferta educativa a nivel licenciatura la UNAM, cuenta con cuatro areas de
conocimiento:

I Ciencias Fisico-Matematicas y las Ingenierias,

Il. Ciencias Biologicas, Quimicas y de la Salud,

M. Ciencias Sociales y

V. Humanidades y las Artes.
A nivel de licenciatura, Arquitectura se encuentra en el area |, pero a nivel de posgrado se encuentra
en campo IV.
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(cognicidn) y modificar las conductas, habilidades, aptitudes, actitudes y valores
gue se hacen necesarios en la formacion integral de los seres humanos, de esas
nuevas generaciones, incluidos desde luego nuestros hijos, que viviran en el mundo

del mafiana, mismo que hoy construimos desde las aulas, centros neurales de la
generacion y transmision del conocimiento humano.

Para estudiar la generaciéon del conocimiento, se analizan los procesos
psicolégicos por los cuales éste se obtiene (“procesos cognoscitivos”) y, en
particular, la percepcion, proceso psiconeural con implicaciones socioculturales,
por el cual captamos estimulos (“informacion”) del medio ambiente mediante los
organos de los sentidos y los interpretamos a través de la actividad del sistema
nervioso central (“mente”), permitiéndonos encontrar el significado del entorno, lo
cual nos permite tanto subsistir, como construir nuestro pensamiento y nuestra
cosmovision (“conocer”).

A su vez, en cuanto a la transmisién del conocimiento (y en particular, en la
ensefianza de la Arquitectura), considero que debe atenderse a un enfoque
transdisciplinario, de tal forma que en el presente estudio propondré un modelo
neuropsipedagogico, que permita al educando comprender las potencialidades y el
funcionamiento de su cerebro, lo cual le servira para el desarrollo de sus facultades
cognoscitivas y para potencializar su imaginacion creadora en el campo del disefio,
eje central del quehacer arquitectonico.

Cabe hacer mencion la Neuropsicopedagogia es una disciplina
relativamente nueva, que se ha gestado durante los Ultimos quince afios, y que ha
ido avanzando en los estudios del comportamiento del cerebro, conforme a los
altimos avances tecnolégicos al respecto. Siendo un campo socorrido
principalmente en el campo de la medicina, pero que sin embargo se han retomado
algunos elementos y se han enriquecido con el desarrollo de la presente
investigacion, enfocada al mejoramiento de la percepcion sensorial para su
aplicacion en el &mbito de nuestra profesion.

Por lo anterior, en el presente trabajo se plantea la hipétesis siguiente:

Si “La percepcion requiere organizar e integrar atributos sensoriales,
es decir, percatarse de ‘objetos” y “eventos” mas bien que de simples
atributos o caracteristicas.™

Entonces al desarrollar la percepcion, los estudiantes, potencializan
su creatividad y capacidad de disefio, para crear objetos arquitectonicos
acordes con la realidad.
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Luego, la propuesta de la presente investigacion, es plantear un Modelo de

Desarrollo de la Percepcion para la ensefianza de la Arquitectura, que les permita

a los estudiantes obtener mejores resultados en el disefio de sus propuestas

urbano-arquitectonicas, e introducirlos, desde el inicio de la carrera, en el ambito y
en el espiritu mismo de la profesion.

Para lograr lo anterior, aunado al modelo psicopedagodgico sugerido, se
propone que, a fin de homologar los conocimientos con que ingresan los futuros
profesionistas a la facultad, se incorpore un Curso Propedéutico al inicio de la
Licenciatura en Arquitectura, cuyo enfoque, también transdisciplinario, reditie en
un aprendizaje significativo, que permita al estudiante desarrollar sus funciones
cognitivas de manera equilibrada, gracias a los aportes de las disciplinas que
estudian al conocimiento, su fenomenologia y su transmisién (las Neurociencias, la
Psicologia y la Pedagogia).

Conforme a esto ultimo, la presente investigacion tiene por objeto propiciar
mecanismos pedagogicos que permitan fomentar aspectos que influyan en la
percepcion de la realidad, mejorar las practicas de ensefianza del disefio, y facilitar
la incorporacion de los egresados de la carrera de arquitectura en el mercado de
trabajo profesional.

Con tal objeto la estructura de investigacion contempla una secuencia de
desarrollo, que en su primera parte analiza la situacion de la ensefianza de la
arquitectura en México con énfasis en la Facultad de Arquitectura de la UNAM, para
identificar aspectos de relevancia Teorico y Practicos no considerados en la
practica pedagogica; fundamentado principalmente en la revision del Plan de
Estudios Vigente.

En su segunda parte, se realiza un analisis conceptual del Proceso de
Percepcion de la Mente y su aplicacion en el ambiente de la Neuro-psico-pedagogia
(disciplina que tiene objetivo principal identificar lo que se requiere para aprender);
en la busqueda de integrar la percepcion al disefio en la construccion social del
signo; sus efectos iconograficos e iconoldgicos; y su importancia en la construccién
del mapa cognoscitivo.

La parte complementaria de la investigacion consiste en la conformacion de
un Modelo de Ensefianza, mediante el cual se pueda incentivar el desarrollo de la
percepcion y la creatividad; el aprendizaje significativo integral; asi como la
incorporacion del modelo en el mapa curricular académico de la Licenciatura en
Arquitectura mediante un Curso Propedéutico

En general todo lo anterior se orienta a retomar la rectoria de las Ciencias
Humanidades y de las Artes, para contrarrestar la tendencia de subordinacion de
la ensefianza de la arquitectura a las Ciencias Fisico-Matematicas y las Ingenierias.
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“El objetivo principal de la educacion es formar personas

capaces de hacer cosas nuevas y no simplemente repetir lo que otras
generaciones hicieron”

Jean Piaget

1.1.

Situacion de la Enseflanza de la
Arquitectura en la UNAM (Facultad de
Arquitectura).

Ha\ L2
? ? Relevancia de componentes Teorico y
Practicos no considerados en la

Ensefanza de la Arquitectura.

1.3.
Teoria del Conocimiento en la Ensefianza
de la Arquitectura en México.
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1.0. SITUACION DE LA ENSEN!-\NZA DE
LA ARQUITECTURA EN MEXICO

De acuerdo con las cifras del Anuario estadistico de licenciatura y posgrado
de la Asociacion Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion Superior
(ANUIES), hasta 2012 existian 113 programas de licenciatura en arquitectura, de
los que 46 correspondian a instituciones publicas y 67, a privadas. La matricula
total era de 45,500 alumnos; 77.16 por ciento de universidades publicas, y 22.83
por ciento de instituciones privadas.

En cuanto a la eficiencia terminal, ese mismo afio 11.18 por ciento de los
estudiantes de instituciones publicas lograron culminar sus estudios y titularse,
frente a 10.51 de los de universidades privadas, lo que da un total de 11.02 por
ciento de los alumnos de arquitectura de todo el pais (esto es considerando
estudiantes irregulares).

La ensefianza de la arquitectura se ve limitada, a un namero reducido de
egresados, en comparacion a los estudiantes que ingresan cada afio a los distintos
planteles educativos del pais.

Aunado a esto es importante identificar la calidad de la educacion que se
ofrece en funcién al desarrollo personal y profesional de los futuros egresados y
establecer si al modificar el modelo curricular existente se pueda incrementar el
namero de egresados que el pais requiere.

Derivado de lo anterior se desarroll6 el presente apartado a fin de identificar
la problematica que representan las condiciones en que actualmente ingresan los
aspirantes a la Licenciatura en Arquitectura, y algunos aspectos a considerar
durante el desarrollo de sus estudios, hasta egresar de la Facultad; considerando
las capacidades y destrezas que desarrollan los futuros profesionistas al término
de sus estudios, para incorporarse al mercado de trabajo.

Como parte de la situacidon de la ensefianza la Facultad de Arquitectura, se
detecta que esta la ensefianza se ve limitada en el nUmero de egresados en
comparacion al niumero de los estudiantes que ingresan a este plantel educativo.
Por lo que es importante modificar la calidad educativa en funcion del desarrollo
profesional para los futuros egresados e incrementen las estadisticas de arquitectos
que demanda el pais.

En referencia a los componentes Tedrico y Practicos no considerados en la
Ensefianza de la Arquitectura, al no contar con un perfil del egresado descrito de
manera explicita en el Plan de Estudios vigente, que coincida con lo descrito en la
Guia de Carreras de la UNAM, se crea un vacio de un eje rector sobre el tipo de
profesionista que se desea formar. Por lo que derivado del andlisis realizado se
detecta que es necesario que se formen profesionistas critico, reflexivo, analitico y
juicioso, para asi tener la capacidad de reflexionar, de tal forma que lo relevante

11
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gue pueda aprender, no lo haga de forma mecénica en base a conceptos
arquitectonicos ya conocidos o establecidos y mejor desarrolle su potencial

creativo, construyendo su propio criterio en base a lo adquirido exponiendo sus
habilidades, destrezas innatas y potencializarlas.

Al no contar con directrices claras sobre el profesionista que se desea
formar, cuanto menos se cuenta en el Plan de Estudios con un fundamento tedrico
sobre el tipo de educacién que se pretende desarrollar en el trascurso de la carrera,
sobre el cual se planteen los objetivos pedagogicos en la formacion de los futuros
arquitectos.

Por ello se detecta la carencia de una Teoria del Conocimiento que se
encuentre institucionalizada; existiendo soélo el trabajo de algunos académicos que,
en esfuerzos individuales, a través de sus experiencias durante su desempefio
docente, han manifestado dominio pedagdégico para motivar a sus estudiantes a
que se preparen mejor y sean mas receptivos de los conocimientos impartidos
dentro y fuera del aula.

Por tanto, el problema detectado es enfrentar una tendencia a la
especializacion mas que a la profesionalizacion de los futuros egresados de la
carrera en Arquitectura; en donde se estd privilegiando la técnica sobre la
abstraccion para el disefio.

Lo que deja de lado el desarrollo de las capacidades cognitivas para que los
estudiantes de la Facultad de Arquitectura de la UNAM fueran capaces de
cuestionarse el origen de las cosas, para el desarrollo de sus capacidades de
percepcion para reflexionar, pensar mejor, ser mas criticos, reflexivos, creativos y
maduros para la toma de decisiones en su vida personal y profesional.

12



Modelo de
para la

Percepcidn
Ensefanza

del

Disefo

Neuropsicopedagdgico
Arquitectdonico

1.1. Situacion de la Ensefianza en la Facultad de
Arquitectura en la UNAM

Existen tres planteles por parte de la UNAM, en donde se imparte la
licenciatura en Arquitectura, los cuales cuentan con alta demanda para poder
ingresar a ellos. Segun las cifras oficiales emitidas por parte de la institucion,
actualmente la solicitud de ingreso se encuentra de la siguiente manera:?

Tabla 1. Aspirantes a la Carrera de Arquitectura.

El cupo para
Aspirantes el ciclo
que 2015-2016
Lugares |concursaron | fue cubierto
Carrera Plantel Sistema |disponibles| porcada |con quienes
en 2015 lugar obtuvieron
disponible como
en 2015 aciertos
minimos:
Fac. .
. Escolarizado 280 5,228 96
Arquitectura
Arquitectura| FES Acatlan | Escolarizado 90 1,514 82
FES Aragén |Escolarizado 65 1,604 85
Total 435 8,346 263

Fuente: Andlisis obtenido de la base de datos de aspirantes a la carrera de Arquitectura, teniendo como fuente
los datos en la pagina de internet: UNAM, ¢;Cémo ingreso a la UNAM: ejemplar 2015-2016,
https://www.dgae.unam.mx/noticias/primingr/primingr.html, 3 de marzo 2016.

Tan solo la Facultad de Arquitectura con 5,228 aspirantes que concursaron
por cada lugar disponible en 2015, la convierten en el plantel y la carrera con mayor
cantidad de solicitudes después de la Facultad de Medicina con la carrera de
Médico Cirujano de las 115 carreras que ofrece la UNAM; ocupando el segundo
lugar de aspirantes a una licenciatura.

Ademas de acuerdo a las cifras emitidas por la autoridad de la Facultad de
Arquitectura hasta el semestre 2006-1, en la Facultad de Arquitectura la poblacién
escolar inscrita en esa licenciatura era de 5,828 alumnos, lo que significa que casi
13 por ciento de los alumnos de arquitectura del pais realizan sus estudios en la
Facultad de Arquitectura de la UNAM.

En 2007, 208 alumnos consiguieron titularse, lo que representa 3.5 por ciento
de los alumnos inscritos, y 7.7 por ciento de los alumnos titulados en todo el pais.3

2UNAM, ¢, Cémo ingreso a la UNAM: ejemplar 2015-20186,
https://lwww.dgae.unam.mx/noticias/primingr/primingr.html, 3 de marzo 2016. Pag. 23

3 Fuente de datos: Secretaria de Asuntos Escolares de la Facultad de Arquitectura. Esta cifra incluye
alumnos irregulares. Los datos se actualizaron con el personal de dicha area a partir de lo consultado

en la pagina de internet VA, Justificaciéon de modificacion al Plan de Estudios 1999 de la Facultad
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Derivado de lo anterior se detecta que es grande la demanda de aspirantes
a la licenciatura en la Facultad de Arquitectura, la cual en distintos aspectos juega
un papel relevante en la construccion de las directrices de la ensefianza de la
arquitectura en el pais y en otros paises mas.

Por tanto, el andlisis y modificacion de los compontes curriculares de la
Licenciatura en la Facultad de Arquitectura, tendra entonces un impacto
significativo al menos a nivel nacional.

1.1.1. Analisis del perfil del estudiante al ingreso y al egreso de
los estudios de licenciatura.

Existen dos documentos de referencia inmediata para
identificar el perfil que debe satisfacer el estudiante al ingreso y
egreso de la licenciatura:

1) Guia de Carreras de la UNAM*y;
2) Plan de Estudios de la Licenciatura en Arquitectura.®

En el primer documento se nos brinda un panorama
general acerca de los objetivos y contenidos de las 105
opciones de carreras a nivel licenciatura, distribuidas en 31
planteles educativos. Planteando como mision de la UNAM:

“...impartir educaciéon superior formar
profesionales, investigadores, profesores universitarios y
técnicos Utiles a la sociedad, organizar y realizar

. . . .. Imagen 1:
investigaciones,  principalmente acerca de las “Ambos
condiciones y los problemas nacionales, y extender con documentos no
la mayor amplitud posible los beneficios de la cultura. coinciden”

Fuente: Portada de

FPS ; Libro Publicaciones
Ofrece educacion integral a miles de alumnos, DGOSE. Guia de

formando profesionales con una preparaciéon académica Carreras UNAM,
de calidad, asi como con un amplio sentido de 2015.47°
responsabilidad y compromiso social. De igual manera,

crea y difunde conocimiento s que permiten, por un lado, entender mejor a
la naturaleza y al hombre para aprovechar 6ptimamente nuestros recursos
y, por otro, valorar nuestra historia y culturas, asi como entender los

de Arquitectura, México http://arquitectura.unam.mx/uploads/8/1/1/0/8110907/ Pag. 18. 4 de marzo
2016

4 UNAM, Guia de Carreras UNAM 2013-2014, México, Direccion General de Orientacién y Servicios
Educativos, 2013. p.p. 887.

5 UNAM, Plan de Estudios 1999: Licenciatura en Arquitectura, Facultad de Arquitectura, 1999. p.p.
192.
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complejos problemas econdémicos, politicos y sociales que enfrenta el pais,
contribuyendo a su solucién al vincularse con la sociedad de formas
diversas.’®

“La Licenciatura en Arquitectura forma al profesionista con capacidad
para proyectar y construir los espacios habitables que la sociedad necesita,
partiendo tanto de condiciones de indole cultural como fisicas, en un proceso
de interrelacion y mutua determinacion entre estos dos campos propios de
lo humano. Su labor va mas alla del sometimiento critico de los demandantes
y surge a partir del conocimiento de las formas de vida de los individuos y
del entorno que habitan, para transmitir por medio de su capacidad
profesional, el sentido de un modo de vivir mas pleno, mas rico y mas
humano”.”

Lo cual se entiende de acuerdo a dicho documento que aplica para todas las
carreras de la licenciatura. Sin embargo, al cotejar dicha informacion con el Plan de
Estudios de la Licenciatura en Arquitectura®, se detectan diversas inconsistencias
y ambiguiedades, siendo una de ellas el objetivo que plantea:

“Su disefio pretende brindar una explicacion clara y concisa de cada
uno de los puntos que lo integran, asi como hacer de éste un instrumento
eficaz, abierto, dinamico y flexible que promueva la integracion no sélo de
distintas visiones y concepciones de la arquitectura, sino de materias,
ciencias y procedimientos tecnoldgicos auxiliares, y que impulse a los futuros
arquitectos a esculpir su propio perfil profesional”. °

Pareciera ser algo adecuado el que se plante un Plan de Estudios, tan
flexible sin embargo la realidad, es que no se define un perfil de egresado en la
licenciatura y algunos aspectos que pudieran ser obvios que pudieran identificarse
dentro de dicho documento, tampoco aparecen o definitivamente son inadecuados.
Siendo algunos aspectos que se analizan:

1.- Capacidades y habilidades del aspirante,
2.- Perfil del egresado,

3.- Objetivos particulares de todas las asignaturas y

6 UNAM, Guia de Carreras UNAM 2013-2014. Pag. 11.

7 Ibid, Pag.47.

8 El Plan de Estudios vigente de la Licenciatura en Arquitectura, “se estructura en areas y etapas de
conocimiento. Tiene una duracion de cinco afios, divididos en diez semestres, y se compone de 51
asignaturas; de ellas, 39 son obligatorias y 12, selectivas. El total de créditos es de 392; a las
asignaturas obligatorias corresponden 344, y 48, a las selectivas.

Cinco son las areas del conocimiento que conforman el mapa curricular de este Plan de estudios;
Proyecto; Teoria; Historia e Investigacion; Tecnologia; Urbano—Ambiental y Extension
Universitaria.”(Pag. 5).

9 UNAM, Plan de Estudios 1999: Licenciatura en Arquitectura. Pag. 5.
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4.- Paridad de las horas impartidas entre las materias de caracter
humanistico y las de caracter técnico.

5.- El tiempo disponible y recursos econdmicos que se le solicitan al
estudiante.

Lo que se resume en que, al no contar el Plan de Estudios con un objetivo

claro, el resto de sus partes se encuentran dispersas y sin una linea en comdn que
identifique con claridad el tipo de formacion que se le ofrece al estudiante. También
al no contar con un objetivo general claro, no se puede evaluar si este se esta
cumpliendo o no; dando como resultado que el proceso de evaluacidén hacia los
estudiantes, termine siendo bastante subjetivo.

A continuacion, se analizan los cinco aspectos mencionados anteriormente,

comparando la Guia de Carreras contra el Plan de Estudios:

CAPACIDADES Y HABILIDADES DEL ASPIRANTE SENALADOS EN LA
GUIA DEL ASPIRANTEL, las cuales debieran ser el parametro inicial para
identificar en qué condiciones llega el estudiante a la licenciatura para sobre
estos orientar su educacion y se reforzaran para determinar su formacion al
concluir sus estudios. Se analizan 15 habilidades y conocimientos con los
gue debe contar el estudiante desde el inicio de su formacion, en donde cabe
destacar que a pesar de que la Licenciatura en Arquitectura, se encuentra
clasificada en el Area de las Ciencias Fisico-Matematicas y de las
Ingenierias, no se le solicita al estudiante que cuente con habilidades en
matematicas, como continuacion se analiza:

Capacidad de observacion, analisis critico y sintesis. - No aparecen los
conceptos en el Plan de Estudios, con excepcion del andlisis critico, en los
apartados de:

¢ Contenidos teméticos del Taller de Arquitectura, inciso “2. La reflexion
histdrico critica.” (Pag. 21).

¢ Objetivos Pedagogicos de la etapa del Taller de Arquitectura I, “La
Reflexion y andlisis de los componentes que integran la expresion
arquitectonica...”(Pag. 24).

e Investigacion, inciso “1.4. El analisis critico y valorativo de edificios y
modelos analogos, apoyado en referencias historiograficas.” (Pag.
39).

e Area de Extension Universitaria, evaluacion formativa: “Se
estableceran formas de evaluacion individual y grupal que permitan la
reflexion coherente sobre el desarrollo académico profesional de los
estudiantes, de manera que sea posible considerar el trabajo en esta
area como una etapa mas del proceso formativo.” (Pag. 144).

1 UNAM, Guia de Carreras UNAM 2013-2014. Pag. 50.
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b)

d)

f)

Lo anterior resulta limitado para el potencial que puede tener dicha
capacidad, ademas de ser un concepto disperso derivado a no
encontrarse articulado en las distintas é&reas en donde es
mencionado. El resto de los conceptos al menos deberian encontrarse
en las asignaturas de Proyectos y/o Extension Universitaria.

Gran facilidad para el dibujo en sus diferentes expresiones. - Deberia
encontrarse en Representacion Gréfica, pero esta no cuenta con objetivos
de la asignatura o bibliografia.

Capacidad de percepcion visual para manejar las formas y los colores,
ademds de habilidad para dibujarlas. - Se menciona la percepcion en dos
apartados:

e En Teoria de la Arquitectura IV, con el subtema "1.3. La apariencia 'y
coémo la percibimos: sus significados y calidades.” (Pag. 93) y en
e Taller de Arquitectura IV en Representacion Grafica en el tema "1.
La percepcion visual (Teoria del Color)." (Pag. 41).
Se menciona en ambos, pero de manera poco acertada y superficial. Para
efectos del estudio de la percepcion, por un lado cabe mencionar como es
el caso de su estudio en Teoria de la Arquitectura IV que no se debe reducir
a una simple "apariencia”, pues su connotacion es mas profunda ya que
implica un analisis de las necesidades del ser humano, de la aplicacion de
herramientas de pensamiento, de la produccion cultural que envuelve la
produccion del objeto arquitectdnico al objeto arquitectonico y se deben
precisar términos como el de "calidades" y para el caso de la
Representacion Grafica , la percepcion no se debe enfocar sélo al color,
pues implica todos los sentidos y multiples sensaciones. Siendo algunas de
las razones por las cuales es necesario que ambos supuestos se vayan
analizando durante el transcurso de la investigacion.

Vocacion para la generacion y manejo de espacios y volumenes
arquitectonicos. - Se considera en los objetivos pedagogicos de la etapa de
Desarrollo: "La realizacion de ejercicios de proyecto que destaquen la
reflexion de las caracteristicas conceptuales de los objetos arquitectdnicos,
de modo que permitan concebir y conjuntar espacios habitables que se
demanda." (Pag. 36).

Habilidad Manual. - No se menciona y podria considerarse al menos en los
Talleres de Representacion Grafica y Geometria.

Manejo béasico de herramientas computacionales.- Es la habilidad en
apariencia mas detallada dentro del Plan; ya que en el apartado de
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9)

h)

)

K)

Requisitos de Egreso en el inciso "d) Constancia de aprobacion de los cursos
de computacién expedidos por la facultad”, se consideran los cursos de:
“Introduccion a la computacion (sistema operativo, procesador de palabra,
hoja de calculo y paquete de presentacién) y Disefio asistido por
computadora (dos y tres dimensiones)."(Pag. 179); destacandose que es un
requisito adicional para que el estudiante se pueda titular y especificando
todos los programas que se deben aprender.

Capacidad Creativa. - No aparece en el Plan, pudiendo considerarse en
todas las asignaturas del mismo.

Interés por las expresiones culturales y artisticas, e interés en el campo
humanistico. - No se encuentra, pudiendo haberse mencionado al menos en:
Teoria, Proyectos e Historia.

Inclinacién hacia la solucién practica de problemas en la disciplina. - No se
encuentra, pudiendo haberse mencionado en todas las asignaturas.

Aptitudes que le permitan desarrollar habilidades en la expresion verbal,
escrita, grafica y volumétrica. - No se encuentra, pudiendo haberse
mencionado al menos en: Teoria, Proyectos y Representacion Grafica.

Disposicion para el estudio independiente e integral. - No se encuentra,
pudiendo haberse mencionado en todas las asignaturas, o en los objetivos
de la carrera.

Capacidad de lectura. - Unicamente se menciona como parte de las
asignaturas de Extension Universitaria, en el apartado de actividades
recomendadas, ‘Se realizaran lecturas de material seleccionado o
exposiciones de especialistas sobre cada tema” (Pag. 146), sin embargo, es
insuficiente debido a que denota falta preparacién hacia el estudiante si no
se le inculca dicho hébito.

m) Claridad para plantear ideas apoyadas en un proceso de manera

sistematica. - No se encuentra, pudiendo haberse mencionado en todas las
asignaturas, o en los objetivos de la carrera.

Saber administrar su tiempo. - Pareciera ser que se considera en la
Asignatura de Administracion I, en el objetivo pedagogico de: "Desarrollar
su capacidad productiva y organizativa con alto grado competitivo dentro de
la sociedad, y lograr que reconozca en la administracion una herramienta
fundamental para el desarrollo de sus actividades futuras." (Pag. 123), pero
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al revisar los contenidos tematicos no se encuentra ninguno que haga
referencia a dicho objetivo.

o) Facilidad para establecer relaciones personales. - No se encuentra,
pudiendo haberse mencionado en todas las asignaturas, o en los objetivos
de la carrera.

Como se observa de las 15 habilidades descritas, que son requisito con que
deba contar el aspirante a la carrera, solo se consideran 6, de las cuales solo una
es la mas detallada, y no se encuentra diseminada: Manejo de herramientas
computacionales.

Por tanto es muy poca la relacion entre la Guia de Carreras y el Plan de
Estudios, siendo insuficiente que las 15 habilidades descritas se consideraran
implicitas en el desarrollo de los estudios de la carrera; ya que no estableceria un
compromiso real acerca de los contenidos que se deban impartir de las diversas
asignaturas de la licenciatura; y aun peor cabria cuestionarse: ¢por qué se exige
un perfil del aspirante, cuando en realidad no se considera como parte del disefio
curricular de la carrera?.

Y si se analiza el perfil del egresado expuesto en la Guia de Carreras contra
el Plan de Estudios de la Licenciatura, sucede exactamente lo mismo.

Por tanto, en la Guia de Carreras se ofrecen muchas cosas que, en el Plan
de Estudios, no se consideran.

Ademas, en la Guia de Carreras, existe una condicién particular, para cursar
la licenciatura:

“Los estudios exigen tiempo completo, ya que, ademas de la
permanencia en el aula, el alumno realiza trabajos, proyectos y
practicas escolares. Cabe sefalar que la licenciatura tiene un costo
elevado, datos de los gastos que se destinan principalmente a la
adquisicidn de instrumentos y materiales de trabajo, asi como a libros
y viajes de préctica.” (Pag. 50).

De lo anterior se distinguen dos aspectos: La inversion de tiempo, ya que,
segun un estudio realizado por el consejo de rectores, la carrera de Arquitectura es
la que mas horas libres exige a sus alumnos. El estudio que se realizé sobre 54
carreras de 23 universidades de ese pais arrojé que los estudiantes de Arquitectura
deben trabajar 4.2 horas extras por cada hora presencial de clases, muy por encima
de las 2.3 horas que se dedican en promedio por todos los estudiantes.!

BARAVENA, Pamela, Arquitectura, la carrera que mas horas libres exige,
http://www.argademia.com.ar/blog-noticias/422-arquitectura-la-carrera-que-mas-horas-libres-exige,
Academia, abril 2016.
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Y por ultimo que la carrera pareciera enfocada a un sector de la sociedad,

que cuenta con posibilidades econdmicas para poder solventar econémicamente la

carrera, sin ahondar en las capacidades del estudiante. Es decir que la carrera se
muestra elitista, apartando posibles profesionistas por sus limitantes econémicas.

En sintesis, se nos muestra una licenciatura que exige mucho tiempo, dinero
y esfuerzo; pero que habria que cuestionarse si en verdad lo vale al encontrarse un
Plan de Estudios disperso, sin rumbo u objetivos claros, que permitiera identificar
con facilidad, la situacion en la que llegan los estudiantes al inicio de la carrera y al
término de esta, cuando egresen.

Por tal motivo se planteé una encuesta para identificar algunos elementos
que permitan establecer un diagndstico sobre algunos conocimientos con los que
cuentan los estudiantes al ingreso a la licenciatura, a fin de agotar distintas lineas
de investigacion.'?

Al respecto se aplicé una encuesta a estudiantes de la Licenciatura en
Arquitectura y se detectd que para el 86% fue su primera opcion, lo que representa
un area de oportunidad, para orientar la ensefianza de la profesién hacia los
intereses actuales de estos, respecto a las exigencias del mercado de trabajo.

En su mayoria se detecté que el conocimiento por parte de los estudiantes,
acerca del contenido de la carrera y el nivel cultural con que cuentan, se puede
ampliar permitiendo que la ensefianza proporcionada sea de caracter mas vivencial
e interactiva; lo cual incidiria en la percepciéon de los estudiantes respecto a los
objetos arquitectdénicos. También, se abre la posibilidad de buscar que los
estudiantes desarrollen una concepcién mas critica acerca de las razones por las
cuales estudian la carrera en Arquitectura, de acuerdo a los problemas que han de
resolver, dentro del &mbito de su profesion.

Parte del problema detectado, radica en que el 84%, de los estudiantes de
nuevo ingreso provienen de Planteles de Bachillerato de la UNAM; es decir que se
identifico que las deficiencias presentadas en su formacion vienen desde ese nivel.

También se detect6 soélo el 25% de los estudiantes, identificaron con claridad
los edificios mas representativos del lugar en donde habitan.

Detectar las fallas que se presentan en su formacion, sirve para precisar un
punto de partida (diagnostico), a partir del cual se propongan algunos ajustes
necesarios para mejorar su formacion durante los afios que dediquen a sus
estudios en la licenciatura.

12 Ver Anexo 1.

20



Modelo de Percepcidn Neuropsicopedagdgico 5T
para la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS[(]:}N %gg%g@ 3

Cabe mencionar después de revisar que algunos de los resultados
obtenidos, se detectd que fueron influenciados de manera favorable por las
actividades introductorias®® que se realizan actualmente en 9 dias en la Facultad.

Sin embargo, se detectd que la actividad introductoria se puede mejorar, a
través de la formalizacién de un curso propedéutico y modificaciones de contenidos
y tiempos extra clase que son resultado del Plan de Estudios vigente en la
licenciatura.

Como resultado del analisis estadistico es necesario, pensar y reflexionar
sobre un nuevo perfil del arquitecto, sustentado en las condiciones culturales,
sociales y productivas de su entorno. En donde el arquitecto pueda integrarse al
trabajo plural, multi e interdisciplinario, en grupos que desde el principio se aboquen
a la investigacion y planteen los problemas del disefio de las formas habitables.

1.1.2. Analisis del Plan de Estudios Vigente de

la Facultad de Arquitectura.
Actualmente el Plan de Estudios, que se emplea en la Licenciatura de
Arquitectura es el de 1999. Dicho Plan incumple la Legislacion Universitaria, pues
carece de un diagnéstico de la docencia, el cual debia contener conforme al articulo
7° del Reglamento General para la Presentacion, Aprobacion y Modificacion de
Planes de Estudio, el cual establece que: “El aspecto institucional de la
fundamentacion debe explicar el estado actual de la docencia y/o la investigacion
en esa area de conocimiento en la propia Institucién y en otras similares del pais,
asi como los recursos materiales y humanos de que se dispondria....”.*

En cambio, el plan antecesor de 1992, si contaba con la descripcién de las
plantas docente y de investigacion, lo cual es pertinente retomar, pues permitia
hacer un balance entre la cantidad de alumnos y docentes y, asi, contar con
elementos adecuados para una adecuada toma de decisiones en la planeacion de
la administracion de estos recursos, respecto de la regulacion de la planta docente,
dando la posibilidad de mantener una relacion adecuada entre el niUmero de
asesores y estudiantes.

1.1.2.1. Presentacion del Plan de Estudios 99

En su presentacion!®> el Plan de Estudios '99 resalta la importancia del
guehacer arquitectonico y su propoésito de conjugar sus visiones y concepciones;
asimismo, precisa sus destinatarios (la comunidad de la propia facultad y otras

13 Ver Anexo 2

14 UNAM, Legislacion Universitaria: Reglamento General para la Aprobacion y Modificacion de
Planes de Estudio, México, UNAM, 1996.

15 UNAM, Plan de Estudios "99: Licenciatura en Arquitectura, México, Ediciones Buena Tinta, 1998.
Péag. 5.
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instituciones, asi como cualquier persona en general), enuncia su objetivo de que
el futuro arquitecto esculpa su propio perfil profesional y presenta su estructura,
sefalando tanto las areas de conocimiento que lo integran, como las etapas de
conocimiento en que se desarrolla, culminando el establecimiento de los requisitos

curriculares para obtener el titulo profesional de arquitecto, razén de ser de todo
plan de estudios a nivel licenciatura.

Si bien es acertado el Plan de Estudios ‘99 al reconocer la pluralidad de las
visiones y concepciones que existen sobre la arquitectura y enuncia el sano
propésito de conjugarlas (lo cual, se estima, debe presuponer el respeto y
tolerancia respecto de todas ellas, propio de una auténtica universidad), omite
proponer la férmula que permitird acceder a ese objetivo, que asi queda tan sélo
con un buen deseo, sin la instrumentacion de los medios para su logro, lo cual hace
necesaria una mayor concertacion de las tendencias que existen en la Facultad de
Arquitectura, para que, sin perder su individualidad, se unan en los esfuerzos por
la consecucioén de lo que tienen en comun, ese “suefio” que enuncia el referido plan
de estudios, que es conseguir el equilibrio entre belleza y funcionalidad. A su vez,
el hecho de que sus destinatarios abarquen a profesores, estudiantes y cualquier
persona en general, conlleva a las siguientes reflexiones:

- Es pertinente que se resalte y se constituya en eje del disefio del plan, la
esencial vinculacion de la Universidad Nacional Autbnoma de México con
la sociedad, asi como la importancia que para esta tiene la Maxima Casa
de Estudios.

- Si bien se sefala que el citado plan de estudios se destina a la comunidad
interior, se omite establecer la posibilidad de que estudiantes y profesores
participen de forma conjunta en su actualizacién, omision que es relevante,
al ser incongruente que, por una parte, se excluye que los alumnos
participen activamente en la planeacion de su formacion y, por otra, se les
da la obligacion de disefiar su propio perfil profesional.

- El hecho de que también se dirija a estudiantes y profesores otras
instituciones, implica resaltar la importancia e influencia de nuestra
universidad como generadora y difusora de la cultura, en los procesos de
ensefianza a nivel nacional e internacional, asi como el compromiso social
gue se adquiere al elaborar y revisar los planes de estudio que sustentan
el trabajo universitario.

En cuanto al objetivo de impulsar a los futuros arquitectos a esculpir su
propio perfil profesional, cabe hacer los siguientes comentarios:

- Este objetivo se opone a lo previsto en el articulo 9 del Reglamento General
para la Presentacion, Aprobacion y Modificacion de Planes de Estudio,
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plantea que: “El perfil del egresado debe sefialar las caracteristicas que se
espera tenga quien haya concluido el plan de estudios de quien se trate”.

Se considera que el perfil de los egresados no puede dejarse de manera
fortuita y subjetiva a cada uno de ellos, sino que debe haber una idea
comun, acorde a sus labores futuras, la experiencia acumulada y los
requerimientos de la realidad historico-social, en la cual se manifiestan los
problemas y aspiraciones del hombre que el profesional esta llamado a
resolver.

El perfil del futuro egresado no debe ser ajeno a la realidad y
requerimientos de los campos de accion en que desarrollard su ejercicio
profesional (como Ilo son investigacidon, proyectos, construccion,
administracion y representacion), ni a sus posibles esferas de actuacion en
los sectores publico (empresas de gobierno y paraestatales), social (dada
en organizaciones populares que cuyos fines no son Unicamente de lucro)
y privado (es el que méas abunda, tiene caracter lucrativo y se da en
empresas grandes y pequefas), los que, por razén de su natural
inexperiencia en la actividad profesional para la que se esta formando, no
le pueden ser conocidos en toda su complejidad, peculiaridades y
problematica inherente.
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1.1.2.2. Estructura del Plan de Estudios ’99:

Etapas de Formacion, Areas de Conocimiento y
Taller de Arquitectura.

El Plan de Estudios '99 se conforma por 5 Etapas de Formacion (Bésica, Desarrollo,
Profundizacién, Consolidacion y Demostracion), las cuales se dosifican a través de
los 10 semestres en que se cursa la carrera, que se presenta de acuerdo al
siguiente mapa curricular:

Etapas de
Formacién | BASICA
New  Semestes 1. semesie 2, semeste

][ DESARROLLO ][ PROFUNDIZACION | [ CONSOLIDACION ] [ DEMOSTRACION ]
3 & semeste 7 & semesire

emeste 4 semesn = 5 semesite

Femeste  10°semeste

Diseno Urbano
Ambiental
o4 »2

Area Urbano
Ambiental

[Arquitectura, ambiente y[Arquitectura, ambiente ]
ciudad Il
o4 »2

Historico en Mé en México en México
Critica sigio Xx [Mesoamericana Siglos XV ol XVl Siglos XV ol Vil
R ) 4 »2 4 2 4 2
Area de Teoria, | 1t oe [feoriadea I v [
Historia e
oo ot »2 ot »2 ot »2 ot »2 v o »2
Investigacién

Taller de Arquitectura V. Taller de Arquitectura Vi Taller de Arguitectura VIl

Gréfica 6n Gra 6n Gréfica urbano Ambiental Urbano Ambiental

Area de

Proyectos Proyecto

ion
019 4> 11w 15%
plica

Area de

‘Administracion

4 »2
Area de Extensin | |*Con 12 Créditos se puede cubrir, en funcién del fiempo académico de los falleres, en un Préctica Profesional Supervisada 260nrs 15
Universitaria méximo de seis y un minimo de cuatro semesires del 7°
Curso Selecfivo  [Curso Selectivo Curso Selectivo
ecréditos o4 »2 o4 2 o4 »2
Curso Selecfivo  [Curso Selectivo Curso Selectivo
P horas tedricas o4 »2 4 »2 o4 »2
Curso Selecfivo  [Curso Selecfivo Curso Selectivo
mhoras practicas o4 »2 4 2 o4 »2
Curso Selectivo Curso Selectivo
skhoras totales o4 »2 o4 »2
[27 29 31 31 26 24 24 24 18 10
| 40| 43 47, 47, 41 7 37, 37| 24 10|
subtotal 365
Requisitos Curriculares Extension Univ ersit 12|
2. Examen de compresién de lengia exiranjera (inglés o francés) Préctica Profesions 15|
1. Curso de Computacién que incluye: Taller de computacién (sistema operativo, Total de Créditos 399

procesador de palabra, hoja de cdlculo y paqueteria de presentacion); Disefio asistido 3. Servicio Social
por computadora en dos y fres dimensiones.

Tabla 2: Mapa Curricular Licenciatura en Arquitectura UNAM.
Fuente: Plan de Estudios 99, Facultad de Arquitectura UNAM, México, pag. 64, [en linea,
<http://arquitectura.unam.mx/uploads/8/1/1/0/8110907/ plan99vercompleta.pdf> Consulta 03 Mayo 2016]

Esta estructura en base a etapas de formacién, es un avance respecto de
los planes de estudios anteriores, que ofrece las siguientes ventajas:

e Su aplicacién practica en el aula ha permitido identificar los niveles de
conocimiento en el que se desarrollan las actividades, lo cual facilita
adecuar los contenidos pedagdgicos a los conocimientos, habilidades
y aptitudes con que debe contar el alumno.

e Su estructura conlleva a que, de forma gradual, el estudiante aprenda
a aprender, que se haga mas responsable y consiente de su propio
proceso, permitiendo que desarrolle una conciencia autogestiva, a
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partir de la cual cada vez dependera en menor medida de un docente
que lo oriente para la toma decisiones.®
Por otra parte, el Plan de Estudios '99 se compone de 5 Areas de
Conocimiento, las cuales son:

- Urbano Ambiental.

- Teoria, Historia e Investigacion.

- Proyecto.

- Tecnologia.

- Extension Universitaria (la que, a partir de este plan de estudios,
se manifiesta como un area de conocimiento y de servicio, que en
el mapa curricular posee continuidad con el Servicio Social y la
Practica Profesional Supervisada, pero que en la via de los hechos
no manifiestan relacion alguna).

Las cuatro primeras areas de conocimiento, conforman el Taller de
Arquitectura, el que dentro del mapa curricular se presenta como un tronco comun,
lo cual permite afirmar que “en el Taller de Arquitectura se relaciona el Area de
Proyecto con sus componentes tedricos, tecnoldgicos, constructivos, urbano
ambientales y de vinculacién social”'’, lo cual posibilita que el aprovechamiento de
los contenidos tematicos de las distintas asignaturas que lo componen, sea
susceptible de ser evaluado a través de un solo trabajo, lo que, ademas, permite
aminorar las cargas de trabajo por parte de los estudiantes y cuyo objetivo
pedagogico, seria permitirle tener una vision integral y mas amplia, en donde no
parcializara conocimiento.

Asimismo, cabe mencionar que en dos de las asignaturas que integran el
Taller de Arquitectura, se observan las siguientes deficiencias: en el Taller de
Proyectos no existen contenidos tematicos especificos y en el Taller de
Investigacion tales contenidos son ambiguos (por ejemplo, en su péagina 39
demanda hablar de los componentes de la arquitectura, pero no dice cuales son
estos, refiere a variables del concepto arquitectdnico, pero no especifica a cuales
se refiere de las multiples que existen), dejando a la imaginaciéon del docente los
elementos a desarrollar o a evaluar.

Asi, si bien es cierto que el Taller de Proyectos trabaja en funcién a la
demanda o ejercicio didactico especifico que se plantea de acuerdo a las distintas
etapas de formacién, bajo este criterio es necesario desarrollar los contenidos
teméaticos que corresponden a dichas etapas de formacion o, en su defecto,
especificarlos dentro de las distintas tematicas expresadas a través de los distintos
“campos de conocimiento significativo de las actividades académicas”.*®

Ademas, es necesario sugerir dentro del plan de estudios, que el Taller de
Arquitectura trabaje con demandas y problemas reales, “como recurso didactico de

16 Vid. CEREZAL MEZQUITA, Julio, La formacién Laboral de los alumnos en los umbrales del siglo
XXI, La Habana, Cuba, Editorial Pueblo y Educacion, 2000.

17 UNAM, Op. cit.Pag. 6.
18 BID. 21.
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interés para todos los campos de conocimiento, constituyendo las condiciones
apropiadas para estimular la investigacion y el aprendizaje tanto de alumnos como

asesores a la vez que contribuye de manera decisiva en la formacién de
capacidades y de insercion social que desarrolla la capacidad de decision”.1

1.1.2.3. Cursos Selectivos de las Areas y
Asignaturas Obligatorias

En la parte correspondiente a los cursos selectivos, aunque enuncia “Lineas
de desarrollo tematico para los cursos selectivos de las areas”, el Plan de Estudios
‘99 carece de programas de asignatura, de tal forma que no contempla los
elementos de tales programas, como lo son un listado previo de las asignaturas
que se impartiran cada semestre, los objetivos de cada asignatura, los contenidos
de cada tema, una distribucion tentativa del tiempo por tema, la evaluacién parcial
de cada tema y final de la asignatura, ni los métodos més significativos para el
aprendizaje de los temas.

A consecuencia de lo anterior, es frecuente ver durante los procesos de
inscripcion en la facultad, que los alumnos seleccionen la asignatura por el titulo o,
en el mejor de los casos, por el profesor que la imparte, sin tener la certeza sobre
lo que ha de aprender, ni del papel que juegue el curso selectivo dentro de su
formacion.

Esto es, aun y cuando se expresen “Lineas de Desarrollo Tematico” y se
pretenda que la existencia de los Cursos Selectivos permita: “lograr una mayor
flexibilidad, actualidad y oportunidad”®, no se menciona cémo se integraran dichos
cursos con el resto de las areas de conocimiento del Plan de Estudios '99; por el
contrario, cuando se describen las directrices de los cursos, se dan lineas
parcializadas y descontextualizadas respecto del resto del plan de estudios y la
realidad en que se enmarca el estudiante, lo cual se puede identificar con un
planteamiento educativo de la llamada Escuela Nueva?!, en donde el alumno puede
seleccionar y hacer lo que desee, pero sin responder y conocer su realidad, dando
lugar a un alumno que en lugar de especializarse y lograr su propio perfil como dicta
el Plan de Estudios, s6lo parcializa su conocimiento y no logra una vision
totalizadora, integral y reflexiva de su labor arquitecténica.

En lo que respecta a las 39 asignaturas obligatorias que comprenden el plan
de estudios, en términos generales son adecuadas, ya que son inherentes a la
formacion basica de un arquitecto y su estructura es adecuada y coherente, sélo
sugiriendose que los profesores realicen diagnésticos de los conocimientos,
habilidades y aptitudes con que cuente el estudiante, pues ello permitira dar

19 MARTINEZ PAREDES, T. Oseas, Revista: Ambito Arquitectdnico, articulo: El area de Extension
Universitaria, una experiencia de formacién integradora, México, ASINEA, NUum. / mayo 2003. Pag.
114.

20 |BID, Pag. 159.

21 VID, PANZSA GONZALEZ, Margarita, Sociedad, Educacion y Cultura, México, Editorial Gernika,
1988.
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continuidad a los cursos seriados y procurar que se incorporen como apoyo
didactico en los ejercicios planteados, los proyectos realizados en el Taller de
Arquitectura.

1.1.2.4. Requisitos Curriculares para
obtener el Titulo Profesional de Arquitecto

Son adecuados, en cuanto que cumplen los parametros en la legislaciéon
vigente, siendo acertado que demande acreditar la comprension de la lectura de un
idioma extranjero y el empleo de equipo de computo, ya que son herramientas para
tener una mayor competitividad en el campo laboral, donde la globalizacién de los
mercados y la generacién de conocimientos de vanguardia en otros paises,
demanda la posibilidad de comunicarse en una lengua distinta de la nata, asi como
el aprovechar los beneficios del uso de computadoras para facilitar el trabajo y
optimizar los tiempos en que se desarrolla.

Sin embargo, se estima que a la fecha la Practica Profesional Supervisada
constituye una carga que resulta innecesaria, por los siguientes motivos:

- Su objetivo de que sirva para la aplicacion practica de los
conocimientos adquiridos en el aula, ya se encuentra satisfecha
con la Extensién Universitaria y el Servicio Social.

- El propdésito de que sirva para establecer un vinculo que posibilite
al estudiante su ingreso como profesionista al mercado de trabajo,
se ha desvirtuado, en razén de que ‘la gran mayoria de las
empresas destinatarias de esta practica, no ofrecen una
compensacion econémica a los estudiantes, similar a la recibida
por un empleado. Aprovechandolos Unicamente como mano de
obra barata que sustituye la contratacién de trabajadores de
planta”.2?

1.1.2.5. Critica al Plan de Estudios en las Asignaturas de

Representacion Graficay Teoria

Ahondar més en la revision del Plan de Estudios, representa por si mismo

un estudio muy amplio, que por el momento no es el objetivo principal de la presente
investigacion.

Sin embargo, es importante mencionar que para llegar a este punto se partio
de lo mas general a lo particular para contextualizar algunos aspectos de las
asignaturas de Representacion Grafica y de Teoria.

22 MERCADO MENDOZA, Elia, Servicio Social, Extensién Universitaria y Practica Profesional
Supervisada, México, Taller Uno, Facultad de Arquitectura, UNAM, 1999.
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Derivado a que es en las Unicas que se menciona la Percepcion, hasta el

cuarto semestre de la carrera; en dos temas en especifico que se mencionaron con
anterioridad:

e En Teoria de la Arquitectura IV, con el subtema "1.3. La apariencia
y como la percibimos: sus significados y calidades.” (Pag. 93) y en

e Taller de Arquitectura IV en Representacion Grafica en el tema "1.
La percepcion visual (Teoria del Color)." (Pag. 41).

En ambos cabe hacer un analisis por separado a fin de estar en posibilidades
de identificar el problema que se detecta en cada una de estas.

1.1.2.5.1. Teoria de la Arquitectura: La aparienciay como
la percibimos: sus significados y calidades.

En cuanto al Area de Teoria de la Arquitectura, se identifica que en los temas
enlistados no se habla de Teorias; sino de distintos temas que pueden ser
complementarios a la formacién de los futuros arquitectos.

Lo que trae como consecuencia que no se tenga claro el ejercicio de teorizar
acerca de la profesion, reduciendo los interesados en desarrollarse en este campo,
0 que no se tenga una idea rectora de hacia donde se vayan a dirigir los temas
enlistados. Por tanto, el primer gran problema detectado en las asignaturas del Area
de Teoria, es que no hay un objetivo en comdn y los temas por si solos, se
presentan dispersos en sus aportaciones.

La Teoria de la Arquitectura debiera consistir por tanto en construir el
conocimiento de los estudiantes a partir del analisis critico de las nociones que
deben poseer un arquitecto para realizar su trabajo; incluyendo cémo seleccionar
el sitio mejor y los materiales de construccion mas adecuados.

Para esto es necesario que se les presentaran teorias de la arquitectura a
los estudiantes y partir de ello englobar los temas impartidos; o mas aln a que estos
puedan alcanzar a teorizar su propio conocimiento del hacer arquitectura, y del tipo
de profesionista que desean ser.

De esta manera entender el teorizar arquitectura, implicara hacia los
estudiantes un ejercicio de aprender a investigar y construir su propio conocimiento
orientados por el profesor.

Para de ahi realizar propuestas analizadas con un fundamento tedrico
propio. El identificar las teorias idéneas que se pudieran impartir es por si mismo
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un trabajo de investigacion bastante amplio. Sin embargo, para efectos de acotar
el presente tema se pueden observar dos tipos de teorias:

a) Teorias tematicas — Las teorias tematicas buscan el cumplimiento de un fin
principal, frecuentemente a costa de otros fines habituales de la
construccion. Los objetos arquitectdnicos que resultan pueden llegar a ser
obras de arte que se hacen notar y suelen poder usarse como casos
ejemplares en la formacion de los profesionales de la disciplina.

b) Teorias de Sintesis - Las teorias de sintesis arquitectonica son ejemplos de
teorias que buscan estudiar simultaneamente varios fines (comportamientos
sociales, condicionantes polito-econémicas, interpretaciones culturales
entre otros). Estos paradigmas son comunmente aplicados en los proyectos
de construccién convencional que producen asi edificios practicos, pero de
aspecto comun, que probablemente nunca se incluiran en los libros de
historia de la arquitectura, lo cual no implica que sean objetos arquitectonicos
de menor valor cultural. Por el contrario, son parte de un todo en un
imaginario colectivo.

Ambos tipos de teorias, deben constar con un sustento cientifico a fin de
poder identificar las ideas que les den sustento y permitan crear nuevos objetos de
estudio, permitiendo la evolucion del conocimiento.

Caso contrario, provocara propuestas confusas y faltas de sustento teorico,
acordes con el tipo de trabajo que debe realizar un arquitecto, el cual no se debe
limitar a disefiar objetos, pensados en funcién de una simple “apariencia”; la cual
se puede entender como: un conjunto de atributos o caracteristicas de un objeto,
gue en verdad no tiene.

Por tal motivo partiendo del general a lo particular, resulta inapropiado que a
los estudiantes se les presente un tema denominado: La apariencia y como la
percibimos: sus significados y calidades.

Ya que un arquitecto con una formacioén universitaria, debe partir del analisis
critico de los fenbmenos, como parte de su hacer cientifico y no dejarse llevar por
la “apariencia” de los objetos.

Aun més cuando se habla de percepcién (la cual es un proceso cognitivo),
resulta mas inadecuado entonces indicar a los estudiantes que se les sugiera:
aprender a partir de cosas que no son realmente lo que se nos muestra, dando a
pauta a no profundizar y reproducir sin llegar a fondo en los fendmenos que generan
los productos de la profesion del arquitecto.

De ahi que se fomente que algunos estudiantes solo reproduzcan lo que
ven en fotografias, revistas, internet, etcétera; sin cuestionarse las razones que
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hayan dado pauta al resultado de la forma del objeto que hayan reproducido
mecanicamente.

En sintesis, el tema de la percepcion, no se debe entender como una
cuestion de simple apariencia de los objetos, pues esto, so6lo se reduce a meras
sensaciones y a reproducir irracionalmente objetos ya elaborados, sin un sustento
tedrico que los avale.

1.1.2.5.2. Representacion Grafica:
La percepcion visual (Teoria del Color).

Dentro de las asignaturas del Plan de Estudios vigente en la Facultad de
Arquitectura, que forman parte del Taller de Arquitectura en todos los niveles de la
carrera, se encuentran en los dos primeros afios las materias de Representacion
Gréfica l, II, Il y IV,

Las cuales tienen como objetivo facilitar el dominio de técnicas de
representacion y ser un medio de expresion de los proyectos que los estudiantes
desean comunicar a los distintos destinatarios del objeto arquitectonico.

El tipo de representacion gréafica, se orientara de acuerdo a la etapa en que
se encuentre el objeto arquitectdénico que se esté disefiando, y por tanto para la
persona que se le expresara la idea del proyecto que se esté realizando, por
ejemplo:

Tabla 3: Etapas de Representacion Grafica de acuerdo al Plan de Estudios Vigente.

Gréafismo Volumetria

Etapa Destinatario
Tipo Recurso Tipo Recurso

Diagramas, esquemas,
bocetos, documentos [Andlisis de sitio.
fotografias e imagenes.

Maquetas del terreno Y|
contexto.

Arquitecto u otros| Descriptivoy

INVESTIGACION I o
profesionistas. analitico.

Para el propio
CONCEPTUAL [arquitecto que| Conceptual.
disefia.

Diagramas, esquemas y

bocetos. Conceptual. |Maquetas de trabajo.

Planos arquitecténicos
de presentacion,
ANTEPROYECTO (Cliente y/o usuario. |Representativo. |bocetos, perspectivas,|Representativa. |Maquetas de trabajo.
animaciones, laminas o
paneles.

Contratistas,
PROYECTO profesionistas y| Construccion.
EJECUTIVO especialistas de la|
construccion.

Planos ejecutivos (dibujo
técnico), tablas, No aplica. No aplica.
matrices, entre otros.

Fuente: Sintesis del Plan de Estudios de la Facultad de Arquitectura, Elaboracioén propia,
Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 03 de mayo 2016.
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Esto implica que el arquitecto debe estar consciente de la etapa en que se
encuentra el proyecto y a quien lo va a presentar; de acuerdo a las nociones que
tenga de representacion gréfica.

Por ejemplo: un cliente que ignore la manera en que se deba presentar un
plano para construccion, se le debe mostrar una representacion de venta del
proyecto para que perciba una idea de lo que se le esta ofreciendo.

En cambio, a un contratista o un albafiil, no les interesara una maqueta de
presentacion, ya que ellos requerirdn planos con especificaciones técnicas para
poder desempefiar su labor.

Por tanto, lo primero que se deberia ensefiar en los cursos de
Representacion Grafica, es que existen distintas etapas del proyecto y que en
funcién a la persona a que quien va dirigida, es como se le expresara la idea de lo
gue se desea sea percibido.

Por tal motivo la percepcion tendra un papel relevante en el tipo de
Representacion Gréfica que se adopte y que puede coincidir con las tres
acepciones que plantea Nicola Abbagnano:

“Percepcidn...se pueden distinguir tres significados principales de
este término: 1) un significado muy general por el cual designa cualquier
actividad cognoscitiva en general; 2) un significado més restringido por el
cual designa el acto o la funcién cognoscitiva a la que esta presente un objeto
real; 3) un significado especifico o técnico por el cual designa una operacién
determinada un hombre del hombre en sus relaciones con el ambiente ”.23

Esto da pauta para que la percepcion, en el campo de la representacion
grafica nos pueda auxiliar en tres ambitos:

1) Pensamiento. - Al percibir informacién y procesarla en el cerebro.

2) Conocimiento. - Al haber procesado informacién y reinterpretarla,
conocemos y creamos; enriqueciendo la imaginacion.

3) Interpretacidon de los Estimulos. - Percibir es emplear nuestros sentidos
y que estos al estimularnos nos creen sensaciones y posiblemente
emociones.

Por tanto, el objeto arquitectdnico que se esté representando, el arquitecto
debe pensarlo para que sea conocido y sobre todo provocar en si mismo y a la
persona que se haya destinado, distintas sensaciones y emaociones. Siendo
entonces que sea la percepcion el proceso cognitivo por parte del cerebro humano,

23 ABBAGNANO, Nicola, Diccionario de Filosofia, Fondo de Cultura Econémica, México,1991. 8va.
Edicion. Pag. 902.
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guien englobe y articule tales procesos y etapas del proyecto representado y/o
materializado.

Por tal motivo, si bien es cierto que la percepcion se puede vincular, como lo
hace el Plan de Estudios vigente con la Teoria del Color;?* tampoco se le puede
limitar o reducir su ensefianza solo a este tema.

Por el contrario, ahora se pueden identificar elementos que permitan afirmar
porque en la ensefianza de la arquitectura en la Facultad, el tema de la percepcion
no ha jugado un papel relevante, habiendo pasado casi inadvertido.

Pero también ahora se vislumbra que el estudio de la percepcion puede jugar
un papel relevante en la formacion de los aspirantes a titularse como arquitectos.

1.2. Relevancia de componentes Teorico y Practicos no

considerados en la Ensefianza de la Arquitectura.

Se identific6 que no se considera como tema de ensefianza de la

Arquitectura, lo relacionado con la disciplina de la Filosofia y las ramas que la
integran.

Por lo cual, conviene plantear argumentos conforme a los cuales seria de
utilidad para el ejercicio futuro de la profesion de los estudiantes de Arquitectura.

El principio basico de su estudio , provendria de cuestionarnos que muchas
de las cosas con las que interactuamos diariamente, tales como: conceptos
(religion, politica, sociedad y econémica) e ideales (bien, verdad, paz, justicia y
belleza); son abstracciones construidas por el ser humano para darle claridad al
mundo en que nos desenvolvemos; sin embargo, a pesar de ser utilizadas en la
cotidianidad, pocas veces cuestionamos su significado, lo que conlleva a generar
nuevas interrogantes e ideas con muchas variantes. Y peor ain, porque podemos
asumir que cada persona ajena a nosotros, percibe lo mismo o entiende el
significado de los mensajes que transmitimos de la misma manera. A este grupo de
conceptos abstractos se les denomina objetos ideales.

Los objetos ideales se estudian en la filosofia, que es la ciencia encargada
de estudiar parametros no tangibles.

Primero se debe distinguir entre los objetos reales y los objetos ideales, pues los
primeros son palpables o tocables, incluso los gases, como el gas freon, el gas
butano, una mesa o una computadora y los objetos ideales son aquellos que se

24 La percepcion del color parte del principio que en la retina del ojo existen millones de células
especializadas en detectar las longitudes de onda procedentes de nuestro entorno. Estas células
fotoreceptoras, conos y los bastones, recogen parte del espectro de la luz y, gracias al efecto
fotoeléctrico, lo transforman en impulsos eléctricos, que son enviados al cerebro a través de los
nervios Gpticos, para crear la sensacioén del color.
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pueden conocer y estudiar, pero jamas se podran tocar, pues no ocupan espacio,
tiempo o lugar.

En Arquitectura actuamos con objetos reales (objetos habitables), sin
embargo, estos responden a “expectativas” de objetos ideales.

Por ello el profesionista en Arquitectura, debe ser entre cosas: critico,
reflexivo, analitico y juicioso. De tal forma que sea capaz de reflexionar sobre lo
que es pensar.

De tal forma que lo relevante que pueda aprender un estudiante de
arquitectura, no sea el repetir mecanicamente conceptos o formas de propuestas
arquitectonicas realizadas por otros profesionistas, sino cuestionarse el método o
camino que se pudo haber abordado para llegar a dichas propuestas. Es decir, de
nada sirve que los estudiantes de arquitectura simplemente copien objetos
arquitectonicos de internet, revistas y librerias de computadora si no se cuestionan
las razones por las cuales la propuesta arquitectonica planteada por algun
arquitecto, sea adecuada a las necesidades de las personas para las cuales ha
sido pensada y materializada (disefiada).

A pesar de que el ser humano construye su conocimiento a partir de las
vivencias diarias e interacciones con el entorno (somatico, bioldgico, psicolégico y/o
social), es importante identificar que, por formacién los estudiantes y los docentes;
permitimos una situacién en la que podemos ser influenciados por distintos
factores: las opiniones de otros, impacto de los medios de comunicacién y/o
necesidades creadas (por ejemplo, modas).

Siendo ésta una situacion que se permite por los seres humanos, pero que
cada uno es responsable, al darles importancia, de que estos factores incidan en
ocasiones de manera negativa en la formacion académica. Es decir, si no se les
diera importancia o atencion, éstos, si bien no dejarian de existir al menos se les
restarian importancia, para que cada persona en su individualidad, adoptara de
manera critica sus propios criterios y juicios de valor; destacando entonces que
cada ser humano hace las ideas de la realidad que tiene.

Y, por tanto, un modelo de educacion que considere al ser humano
Ganicamente como un receptor o transmisor de informacién, estara cohesionando el
potencial de sus habilidades y destrezas, dentro de un proceso de ensefianza
aprendizaje.

Siendo parte de las habilidades y destrezas innatas del ser humano que
deberan de potencializarse: pensar, analizar, imaginar, crear, criticar, manifestarse
y percibir. Negar o limitar dichas habilidades y destrezas es deshumanizar y, por
ende, no educar. No se cuestiona el hecho de que el estudiante en la actualidad,
para divertirse, juegue videojuegos, acceda al internet (en especial redes sociales)
0 vea television; sino que lo haga en exceso y se enajene de su entorno social,

33



Modelo de Percepcidn Neuropsicopedagdgico TE
para la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS%NBI4%§%§E 3
volviéndolo vulnerable como un autémata social; que Unicamente podra aspirar a

ser parte de un sistema de produccion en donde lo Unico importante sera la
reproduccion del capital, sin considerar el bienestar de la humanidad.

El hecho de que la Enseflanza de la Arquitectura, a nivel licenciatura
pertenezca al area de las Ciencias Fisico-Matematicas y las Ingenierias,
apartandose del campo de las Ciencias en Humanidades y Artes; sirve para
entender algunas razones por las cuales los estudiantes se perfilan Gnicamente a
querer dominar programas de computacién que les disefien y calculen sin que
analicen de manera critica el resultado al que van a llegar y mas aun, a que no
identifiquen el espiritu de nuestra profesion, consistente en generar objetos
habitables, pensados para el ser humano, que ayuden a mejorar la vida.

Para poder brindar alguna alternativa de aprendizaje a los estudiantes, es
importante generar un conocimiento critico, cientifico e integral, partiendo de
hechos muy sencillos, que sean debidamente ponderados. Por ejemplo:

1. ¢Como llegan a nuestras vidas las cosas materiales que nos agradan o
no?,

2. ¢Por qué algunas nos agradan y otras no?y,

3. ¢Coémo y por qué las tenemos?

Empezar a cuestionarnos el origen de las cosas, nos permitird desarrollar nuestra
percepcion, para pensar y reflexionar mejor.

Se debe evitar el soslayo de temas como la percepcion, en los Programas
de la Ensefianza de la Arquitectura; si es que los docentes no deseamos
estudiantes acriticos, apaticos, enajenados, faltos de conciencia social y de sentido
estético.

Por el contrario, se debe buscar en el estudiante una formacién dialéctica
desarrollada a través de su percepcion, que le permita identificar los cambios
sustanciales en el ambiente, para comprender su entorno real.

“La relacion entre hombre y el ambiente no es tan simple como puede
parecer a simple vista. De aqui que tengamos que investigar mas
cerca como percibimos realmente el mundo de nuestro alrededor. Una
comprension mejor de este proceso puede ayudarnos, ademas, a
entender lo que significa “experimentar la arquitectura” en las
situaciones cambiantes de la vida diaria. Se puede aprender a
experimentar la arquitectura y los arquitectos necesitan
entrenamiento; también hace falta que la gente “aprenda a ver” si
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gueremos aumentar el respeto por la arquitectura y superar el desfase
entre el profesional y el cliente. 25

En el caso del estudiante, en lugar de memorizar conceptos, es preferible
gue analice la informacion que percibe de su entorno y con ello ser el responsable
principal de la construccion de su propio conocimiento. La orientacién que se le
brinde al estudiante en la construccion de sus propias ideas para comprender la
realidad, ser& responsabilidad del profesor.

Esto da pauta a una gran problematica, hoy en dia, en la comunicacion entre
profesor y estudiantes universitarios, que se ha venido observando a lo largo de los
afos, pues los alumnos se quejan y viceversa.

Es inaudible que se presente una brecha en la forma en que se establece el
proceso de intercambio de informacion dentro de las aulas de clases universitarias.

Existen varias variables que dan pie a dicha problemética, en su mayoria son
el resultado de afios de deficiencias educativas en la formacion de los estudiantes;
ademas de que en ocasiones se tenga una limitada vision por parte de los
profesores, pero es indudable que es en los primeros afos de la carrera a nivel
licenciatura, que haya mayor responsabilidad por parte del maestro, pues es quien
posee la responsabilidad de educar, dirigir, corregir y guiar.

Algunos profesores no pueden transmitir sus conocimientos a los
estudiantes, porque no utilizan las herramientas correctas que se han ido
desarrollando para dicho fin.

Al decir que la mayor responsabilidad puede recaer en el profesor no se le
quita al estudiante su responsabilidad, pues, para un mejor desempefio debe haber
un esfuerzo, un compromiso por parte de ambos. Para sobresalir como la mejor
facultad de la universidad y alcanzar los estandares esperados es necesario
derribar todas las barreras existentes.

Generalmente los profesores desarrollan su tarea en soledad dentro del aula.
Alli se enfrentan con situaciones cotidianas complejas que no por conocidas
resultan faciles de resolver. Estas situaciones requieren respuestas inmediatas en
marcos institucionales que no siempre ofrecen las condiciones que uno esperaria.

Entre las situaciones que se presentan en el aula se encuentran momentos
de tension, clima de tirantez que se produce cuando interactian las naturalezas
humanas con sus conflictos particulares. La relacion profesor-estudiante se llegan
a enmarcar en los parametros del afecto, derivado del trabajo en asesorias
individuales que se dan en la Facultad de Arquitectura.

25 NORBERG-SHULZ, Christian, Intenciones en Arquitectura, Gustavo Gili, Barcelona, 1998. (Pag.
16).
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Los profesores que pueden lograr mejores resultados con sus alumnos son

aquellos que les brindan comprension y carifio, depositan en sus estudiantes altas

expectativas y se los hacen saber, apuntalan su autoestima, les ayudan a crecery

a confiar en si mismos proyectandose en el plano social. Mejorar el ambiente en el

aula no debe implicar tramites burocraticos, ni inversion econémica, no se requiere
de técnicos ni expertos en nada, solo hace falta una actitud positiva.

Sin importar las metodologias o los objetivos que son temporales, hay algo
que puede perdurar a través de los tiempos y esto es: el vinculo profesor-
estudiante; que permita entablar vinculos sanos, que fomenten una salud mental y
emocional.

1.3. Teoria del Conocimiento en la Ensefianza de
la Arquitectura en México.

De acuerdo a nuevas concepciones pedagogicas, el impacto del dinamico
desarrollo de las tecnologias de la informacion y medios de comunicacion en las
instituciones educativas, principalmente de nivel superior, procesos académicos,
desarrollo de la investigacion y politicas de Estado para mejorar los programas
educativos, establecen que se deben actualizar periodicamente, para responder
permanentemente a las necesidades actuales del mercado de trabajo actual.

Caso contrario es el que se presenta en la Facultad de Arquitectura, en la
cual, desde el afio de 1999 a la fecha, no ha sido modificado, sin permitir que se
pudieran incorporar nuevos contenidos y estrategias en los procesos de
ensefianza-aprendizaje.

A pesar de ello, se distingue el trabajo de algunos profesores que durante su
proceso de formacién han adquirido conocimientos de tipo diverso, dependiendo
de los roles que han desempefiado, ya sea como estudiantes, profesionistas o
profesores. Poniendo sus experiencias de manifiesto durante el desempefio
docente, en la mayoria de las ocasiones sin que hayan recibido una capacitacion
sobre como desempefiarse en la imparticion de sus clases y, por tanto, mucho
menos sin teorizar el ejercicio de la ensefianza del ambito profesional.

Aun y sin reflexionar o estudiar formalmente, sobre teorias de ensefianza de
la arquitectura. Se infiere que los profesores, hayan incorporado a sus esquemas
de pensamiento durante su historia de vida y formacion académica, experiencias,
conocimientos y creencias que en la actualidad estan determinando sus actitudes
y comportamientos ante las diversas situaciones que se presentan en sus espacios
escolares.

Por ello, los cambios a planes y programas educativos tienen que ser
concebidos acudiendo al pensamiento de los profesores si realmente se quiere que
los planteamientos formales se concreticen lo mas posible en la préactica. El
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caracter, actitudes y comportamientos de las personas son producto de su
formacién durante su proceso de vida. Ello comprende conocimientos y creencias,

que en buena medida se encuentran en el inconsciente de las personas, y es lo
gue los conduce a actuar y comportarse de la manera como lo hacen.

Los profesores tienen sus propias teorias que de manera inconsciente las
ponen en practica al desempefiar su labor docente. El curriculo oculto del profesor
es parte de sus teorias, son muy estables y no es facil cambiarlas en lapsos cortos
de tiempo.

Ya que se encuentran condicionadas por el entorno social y cultural
relacionado con su actividad docente que son las bases que justifican sus acciones
presentes y futuras, porque sintetizan su conocimiento y representaciones de su
realidad, construyendo asi sus propias teorias, mismas que se instalan en el
subconsciente y afloran en comportamientos y actos espontaneos durante su
desemperio docente.

Con esto no se trata de catalogar y encajonar en un estereotipo a los
profesores de la Facultad de Arquitectura. Por el contrario, es identificar mas
elementos de analisis que permitan comprender mejor, la situacion de la ensefianza
de la profesion.

La teoria del conocimiento de la ensefianza, segun Hessen “es una disciplina
filosofica™® es este caso en un ambito pedagdgico; dando pauta a satisfacer un
deseo de saber y de conocer.

Tanto profesor como estudiante aprenden mutuamente, en la construccion
del conocimiento cientifico. En el caso del profesor, es importante que ademas del
dominio de los conocimientos propios de su profesién, exista una postura tedrica,
que defina su posicion ideoldgica, acerca de su hacer en la ensefianza, poniendo
al alcance del estudiantado las herramientas que le permitan afrontar los retos de
su presente, preparandose para el futuro.

Ante esta situacion sin duda alguna es importante que se teorice, acerca del
proceso de ensefianza, que adopten ya sea consciente o inconsciente el cuerpo de
profesores. Al respecto se puede decir, que existen distintas teorias al respecto de
las cuales se pueden mencionar por el momento cinco en las que se base la
atencion del presente:

26 HESSEN, Juan, Teoria del Conocimiento, Nuevo Talento-Epoca, México, 2008. Pag. 7.
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Diagrama 1: Teoria del Conocimiento en la Ensefianza de la Arquitectura en
México.

Teoria del conocimiento en la Ensefianza de la
Arquitectura en México.

Los docentes aplican sus propias Teorias de manera inconsciente, esto resulta ser el curriculo oculto del profesor sin
modificarlas, externando en el propio comportamiento y actos espontaneos durante su desempefio. Esto no quiere decir que
al docente se le catalogue y coloque en un estereotipo como Profesor de La Facultad de Arquitectura. Por lo que, tanto el
Profesor como el estudiante es importante que interactlien para asi aplicar la construccion del conocimiento Cientifico.

Es importante teorizar el proceso de ensefianza, para que adopten los profesores una actitud consciente o inconsciente en
base a cinco Teorias.

4 4 8§ 8 3

Teoria Teoria Teoria Teoria Teoria
Constructivista Practica Nueva Tecnolégica Tradicional
El aprendizaje puede El conocimiento Este enfoque tedrico Los avances Los conocimientos
facilitarse, solo cada empirico se basa en permite al estudiante tecnolégicos sin lugar enciclopédicos que
individuo reconstruye experiencia explotar su a duda favorecen el aplica en esta teoria
Su propia experiencia profesional, sin creatividad adn asi desarrollo de los el Profesor, inhibe la
y realidad subjetiva. embargo, la no concuerde con la estudiantes, sin creatividad de los
De tal manera las percepcion es realidad, sin tomar en embargo, deja de estudiantes, ya que

instrucciones de
aprendizaje pueden
programarse en
métodos y
contenidos,
obteniendo el
desarrollo de
“inteligencia no
medible

subjetiva mostrando
lo que existe pero no
siempre es veridico,
sin tener un
conocimiento
Cientifico. La practica
es de vital
importancia para la
retroalimentacion
profesional

cuenta su condicion
social y econémica.
Por lo que es
permisivo desarrollar
proyectos a su
medida y de su
propia  satisfaccion
personal.

lado la historia, por
ende los futuros
Arquitectos se limitan
a solo duplicar
informacién existente
sin  desarrollar su
propia  creatividad,
demeritando sus
proyectos y trabajo
profesional.

solo funcionan como
receptores de
conocimiento, ya que
el profesor es el
poseedor de sus
conocimientos los
cuales hace
memorizar sin existir
la reflexion ni
conciencia critica.

Fuente: Teoria del Conocimiento en la Ensefianza de la Arquitectura en México, Elaboracién propia, Posgrado
Arquitectura, UNAM, México, 15 de mayo 2016.

1. Teoria Constructivista. - El aprendizaje puede facilitarse, pero cada
persona reconstruye su propia experiencia interna, con lo cual puede
decirse que la inteligencia no puede medirse, ya que es Unica en cada
persona, en su propia reconstruccion interna y subjetiva de la
realidad. Por el contrario, la instruccion del aprendizaje postula que
la ensefianza o los conocimientos pueden programarse, de modo que
pueden fijarse de antemano unos contenidos, método y objetivos en
el proceso de aprendizaje, llevando a cabo el desarrollo de esa
"inteligencia no medible".

2. Teoria Practica. - Se parte del conocimiento empirico, el cual se basa
en la experiencia profesional (y en otros ambitos vivenciales), en
altimo término, en una percepcidn meramente subjetiva, pues nos
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dice qué es lo que existe y cuales son sus caracteristicas, pero no
nos dice que algo deba ser necesariamente asi y no de otra forma;
tampoco nos da una verdad universal. Consiste en todo lo que se
sabe y que es repetido continuamente teniendo o sin tener un
conocimiento cientifico. La practica sin duda alguna es de vital
importancia para la apropiacion del conocimiento y retroalimentar la
teoria que le de sustento, sin embargo, cuando esta solo es unilateral,
gueda limitada a las impresiones inmediatas y poco cuestionables de
quien las ejecuta, a veces sin analizar. En el caso de la profesion de
los arquitectos es mas encontrar colegas que se jacten de ser buenos
en su profesion por el desempefio en obra que han tenido, lo cual sin
duda alguna es muy valioso, sin embargo, el problema se presenta
cuando no pueden teorizar, tomar un libro para documentarse o en
su defecto, pretendan resolver cualquier problema propio de la
profesion de la misma manera, que posiblemente les haya
funcionado anteriormente.

3. Teoria Nueva. - En este enfoque tedrico se permite darles libertades
a los estudiantes hasta de manera permisiva en afan de alentar su
creatividad, aun y cuando esta no desarrolle propuestas acordes con
la realidad, por no tomar en cuenta las condicionantes del entorno
social, econémico y politico en que se desvuelven los seres
humanos. Por ejemplo, un estudiante podria tendria la libertad de
hacer un proyecto que no se pueda construir 0 no responda a las
necesidades del usuario, o cuente con innumerables imprecisiones
técnicas para su materializacion, siempre y cuando este sea del
agrado de su creador.

4. Teoria Tecnoldgica. - Derivado de los avances tecnologicos, se han
ido desarrollando nuevas herramientas, que debieran favorecer la
formacion de los estudiantes. Sin embargo, en esta teoria se deja de
lado el conocimiento de la historia y se fomenta en el estudiante un
conocimiento meramente reproductivo, que alienta la tecnocracia de
algunos gobiernos; siendo en el caso de esta era, que, por el mal
empleo, principalmente, de computadoras y aparatos de telefonia, se
presenten casos que fomenten la apatia, enajenacion y egoismo;
hacia problematicas sociales, econdmicas y politicas en el mundo.
En el caso de los futuros arquitectos, se detecta con mayor frecuencia
una tendencia a sélo imitar acriticamente y realizar copias de detalles
constructivos, proyectos y demas elementos que debieran ser
resultado del desarrollo de su trabajo profesional.
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5. Teoria Tradicional. - En este tipo de ensefianza, el profesor es el
duefio absoluto del conocimiento y poseedor de la verdad absoluta,
haciendo del estudiante un mero receptor de conocimientos
“enciclopédicos”, inhibiendo la creatividad y la autoformacion de los
individuos. Por tal motivo el profesor es quien establece de manera
arbitraria los objetivos de aprendizaje, se evalia de acuerdo a
conceptos memorizados, se recurre a la represion o castigo por
aparente disciplina, la funcion del estudiante es adaptarse a lo
establecido y no existen conciencia critica, reflexion y mucho menos
espacio para el dialogo.

Al respecto, no hay un parametro en la Evaluacién
actualidad en la Facultad de Arquitectura, que W S
permita identificar la Teoria del conocimiento de la
Ensefianza, que adopte cada profesor.

Actualmente aun y cuando se den
evaluaciones de los estudiantes hacia los profesores;
dichos mecanismos son impuestos por la autoridad
de la Facultad acorde a las politicas educativas que ., ... e

decidan adoptar. I
Imagen 2:
Lo ideal es que el Plan de Estudios empleara ~ Carteles de invitacion a los
. L L o7 estudiantes para participar la
la Teoria Constructivista?’ o alguna otra que no se evaluacién semestral de
haya mencionado en el presente documento, que profesores.

permitiera considerar al estudiante, como un ser ~ Fuente: Evaluacion Docente 2014,

humano pleno, capaz de construir su propio  <http:/arquitectura.unam.mx/noticias
.. . . . /evaluacin-docente-2014> Consulta
conocimiento de manera critica, racional y emotiva. 26 abril 2016

Mas alla de que se busque en la presente investigacion implementar la
Teoria Constructivista u otra que permitiera proporcionar un papel preponderante
al estudiante como ser humano; se identifica que es importante que como parte de
la curricula establecida en el Plan de Estudios vigente, es necesario que se teorice
acerca de los contenidos que se ensefian.

Por tanto, se detecta que existen distintas teorias pedagogicas que buscan
desarrollar ciertas capacidades y habilidades que se ignoran o no son plasmadas
en el Plan de Estudios y que podrian encauzar a este a definir con claridad las

27 Como figuras clave del construccionismo podemos citar a Jean Piaget y a Lev Vygotski. Piaget
se centra en cOmo se construye el conocimiento partiendo desde la interaccion con el medio. Por el
contrario, Vigostky se centra en como el medio social permite una reconstruccién interna. La
instruccion del aprendizaje surge de las aplicaciones de la psicologia conductual, donde se
especifican los mecanismos conductuales para programar la ensefianza de conocimiento.
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politicas y una organizacion educativa flexible y dinamica que retome las
inquietudes de estudiantes, profesores y trabajadores para propiciar las

condiciones internas de espacios y equipamiento apropiado para el desarrollo de
los procesos educativos.

Pero ademas que permita construir un puente entre estudiantes y profesores
con los sectores sociales implicados con el campo profesional para que el
aprendizaje adquirido cumplan con la doble funcion de fortalecer la formacion del
estudiantado para contribuir a la solucién de una problematica social real. %8

Lo cual nos lleva a afirmar que el estudio de la percepcion puede optimizar
mejor los sentidos del cuerpo humano en la busqueda de construccion del
conocimiento, ademas de identificar otros factores externos que influyen a
comprender mejor la informacion que se capta y procesa; siendo elementos de
indole social, cultural, econémica, entre otros mas; que es importante considerarlos
para enriquecer la practica y ensefianza del hacer arquitecténico, el cual se
materializa y profesionaliza a través del ejercicio del disefio.

28 Actualmente se cuenta en el Plan de Estudios actual, con el Area de Conocimiento y de Practica
de Extension Universitaria, la cual tiene como objetivos principales: Aplicar los conocimientos
tedricos adquiridos en el resto de las asignaturas y llevarlos a la practica para el desarrollo de una
PRAXIS. Sin embargo, Extension Universitaria aborda sus propias demandas de vinculacion
popular, sin que estas se encuentren directamente relacionadas con los temas que los estudiantes
estén desarrollando en el resto de las asignaturas, quedando aislada y siendo una carga de trabajo
adicional; a la posible formacion cuestionable de los educandos.
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“Educar sin saber como funciona el cerebro es como intentar
disefiar un guante sin haber visto nunca una mano”

Ismael Palacios Noriega

2.1
Percepcion.
2.0.
o 2.2
PERCEPCION / Disefio.
v (
DISENO
ARQUITECTONICO
2.3

Percepcion y Disefio.
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2.0. PERCEPCION Y DISENO ARQUITECTONICO

Una vez detectado el problema principal derivado del analisis del perfil de los
aspirantes a la carrera; solicitado por la Facultad de Arquitectura para los
estudiantes de nuevo ingreso, y del tipo de profesionista que actualmente se esta
formando se identificé que es necesario fortalecer distintos aspectos que resultaran
vitales en su desarrollo profesional.

Por tanto, resulta importante abordar una propuesta metodoldgica, sobre la
forma de aprender y adquirir conocimientos que actualmente tienen los estudiantes,
y que les sea de utilidad como una herramienta Gtil que proponga cambiar métodos
ensefianza mecanicos y memoristicos; por una didactica del disefio arquitectonico,
que permita la formacién de hombres y mujeres capaces de pensar y aportar
soluciones a los retos de la sociedad actual.

Para lo cual se plantea el uso de la percepcidon como una alternativa, para el
desarrollo de un pensamiento reflexivo, critico y creativo; mas alla de la definicion
de términos y descripcion de nuevas habilidades; que permitan a los futuros
arquitectos el desarrollo de un pensamiento mas claro, sistemético y ordenado,
orientado hacia la busqueda del conocimiento de la realidad, que discrepe de las
formas de actuar y pensar establecidas y procure encontrar opciones originales y
humanisticas persistiendo en la capacidad de innovacion que desarrollen los
estudiantes, al tener un conocimiento claro de los problemas que enfrentaran los
estudiantes, como parte del ejercicio de su profesién desde el inicio de la carrera.

Adoptar un pensamiento reflexivo, critico y creativo; a partir del desarrollo de
la percepcion ayudara a los estudiantes a ser mas conscientes de sus actos, mas
humanos, mas libres y mas aptos para tomar decisiones de acuerdo con sus
codigos de valores.

Por tanto, en el presente se explican tres conceptos, fundamentales en el
desarrollo de la presente investigacion:

e PERCEPCION.

Es la capacidad del ser humano de captar informacion a través de los
sentidos para que sea procesada por el cerebro y la canalice a la mente. Asi
mismo proyectado lo que percibe convirtiéndose en “algo” (ideas,
conocimientos, sensaciones o estimulos).

La percepcion se encuentra condicionada por: la salud, capacidad
cognoscitiva, conocimientos previos y experiencia acumulada en el individuo,
pasando por el reconocimiento en donde la mente se esfuerza por canalizar y
clasificar lo que percibe, dandole la Interpretacion a lo que observa cuando no
tiene registro del mismo dando informacion distorsionada de la realidad, por lo
que la Expectativa de la informacion no la proporciona nadie, desconociendo la
mente.
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La formacién cientifica permite observar lo que es real, permitiendo el
cerebro desarrollar mediante sus dos hemisferios izquierdo que da la l6gica y la
razon, derecho proporciona emociones, de lo ludico y creativo en procesos
cognitivos. Por lo que la NEUROPSICOPEDAGOGIA procesa la informacion y
comportamiento de la mente dentro de la Neurociencia Cognitiva, Psicologia,
Pedagogia y Educacion.

e DISENO.

En la ensefanza del disefio arquitectonico se ve de manera superficial sin
conocer su finalidad, dando a la percepcion la reafirmacion de lo visual en lo
sensorial. El anclaje del disefio abarca dimension significativa, delineada en tres
tipos de comunicaciéon en diferentes perfiles; los que disefian, los que
promueven la edificacion y el que propone de acuerdo al entorno del habitét,
definiendo la forma arquitecténica.

Es asi que el disefio se designa y se hace designio, haciendo disefio
retomando signos y significados durante su proceso, tomando en cuenta la
Expresion funcional, Expresion simbolica y Expresiéon Artistica. Por lo tanto, la
Arquitectura es un testimonio a lo largo de la historia de percepcion y
cosmogonia de los imaginarios colectivos.

e PERCEPCION Y DISENO.

El ejercicio y mejoramiento permanente de la percepcién aporta a la practica
del disefio la retroalimentacion y desarrollo de la capacidad cognitiva de su
hacer, asi enriqueciendo el objeto arquitecténico que represente hacia el
individuo.

El éxito del hacer disefio, no radicara en el entendimiento de la percepcién
del disefiador, sino en la sensibilizacién y racionalizacién que esto produzca.
Asi obteniendo su propia expresion arquitectonica manifestando o proyectando
la estructura del objeto, su configuracion de todo que lo articula y da sentido,
dandole significado a la interpretacion de las percepciones del imaginario
colectivo.

2.1. Percepcion.

En los ultimos veinte afos, debido a las neuroimagenes, se ha conocido mas
del sistema nervioso que en toda la historia de la humanidad. Este hecho trajo
aparejados grandes beneficios para diversas disciplinas, entre ellas la educacion.
Es axiomatico que en cuanto mas sepan los educadores acerca de cOmo aprende
el cerebro, es mas probable alcanzar el éxito durante la practica pedagogica
profesional. De este modo, se facilitara el poder proveer a los estudiantes de los
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recursos que posibiliten el desarrollo de su maximo potencial cognitivo, intelectual
y cognitivo emocional.

Explicar los procesos cognitivos que intervienen en el aprendizaje, permite
que tanto el educador como los estudiantes fortalezcan el proceso de ensefianza
aprendizaje en el cual se encuentran inmersos a fin de que desarrollen
mutuamente, un conocimiento significativo para el desempefio de la profesion.

El estudio sobre el comportamiento del cerebro resulta en la actualidad uno
de los temas més extensos y amplios que existen en el desarrollo de las ciencias,
ya que es el érgano mas complejo con que cuenta el ser humano y en el cual se
centra el conocimiento universal.

Conocer el funcionamiento del cerebro humano, permite respondernos entre
otras cosas: ¢Como se aprende? Partiendo del campo de las neurociencias se
identifica que si aprendemos es porque el cerebro esta programado para aprender.
Es inevitable aprender (esto es aprendizaje), ya que el cerebro no decide si aprende
0 no, independientemente de si el conocimiento es correcto o no.

Si a un estudiante desde los primeros cursos de la carrera de Arquitectura o
en cualquier otro ambito educativo se le ensefia mal, lo mas probable es que asi lo
aprenda (inclusive de forma dogmaética), sin darse cuenta de lo errbneo que pueda
ser su conocimiento. Si se le ensefla que 2 mas 2 es igual a 5, pues asi lo va a
aplicar; convirtiéendose en punto de atencion que deberemos tomar en
consideracion los educadores.

Aprender es la capacidad del ser humano para captar informacion a través
de nuestros sentidos, para que sea procesada por medio de nuestro cerebro y
acumulada en nuestra mente. Por tal motivo para alcanzar nuestros objetivos de
investigacion, consideraremos que: aprender es percibir.

La manera en que el ser humano, obtiene conocimientos de su medio para
lograr sobrevivir, es de suma importancia que sea analizada, ya que la extraccién
de dicha informacién se logra a partir de la energia fisica que estimula los sentidos
del organismao.

Sdlo los estimulos que tienen valor de sefial o signos, seran lo que deberan
de denominarse informacion, y es en este sentido que la percepcion jugara un papel
crucial, al ser un proceso unico en el hombre para conocer (extraer informacion).

Por tanto, la Percepcion es parte del proceso de cognicidn que nos permite
obtener y organizar informacién del entorno.

Cabe mencionar que la percepcion es un proceso bastante elaborado del
cerebro que indebidamente en el ambiente tedrico, se puede confundir con la
sensacion (captacion de estimulos a través delos sentidos).
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La percepcion es la suma de la sensacion y las interpretaciones; dando como

resultado un proceso mas amplio de la mente.

2.1.1. El Proceso de Percepcion de la Mente.

El proceso mediante el cual nuestra mente percibe la realidad, es la causa
de generacion de modelos errados de la realidad o de paradigmas, que son
verdades que se consideran absolutas e incuestionables a pesar de que no lo son.
Los paradigmas no son un defecto generado en el cerebro, simplemente son una
forma mediante la cual nuestra mente percibe la realidad de una forma rapida.

La realidad es muy compleja para poderla entender de manera inmediata,
mediante nuestros cinco sentidos (vista, tacto, olfato, gusto y oido) y sin embargo
eso es lo que hace nuestra mente. Emite un concepto rapido de lo que esta
percibiendo en una primera instancia y, por tanto, se puede equivocar respecto de
lo que son las cosas y sobre cémo se producen los fendmenos del entorno.

El ser humano al percibir la realidad a través de sus cinco sentidos o logra
comunicarse, contactar con su entorno y apreciar la realidad. Sin embargo, lo que
hacen los sentidos es recoger informacion que sera enviada al cerebro, donde lo
que se percibe se convierte en “algo” (ideas, conocimientos, sensaciones o0
estimulos).

Es decir, en el cerebro es en donde se proyecta la realidad que percibimos,
siendo en éste donde se representan los sonidos y los colores; siendo lo que
percibimos distintos estimulos. Por ejemplo: para el caso de los sonidos, los oidos
perciben vibraciones gque viajan en el aire y hacen vibrar el timpano en nuestro oido
(resonancia); que se convierte en vibracion que el cerebro entiende y la traduce
como un sonido dentro de éste, ya que afuera de él s6lo existen vibraciones.

Para el caso de los colores es algo similar, nuestros ojos perciben
vibraciones de tal forma que los materiales en donde la luz se refleja. Esas
vibraciones son captadas por el cerebro como un color determinado, el color esta
en el cerebro, no fuera de él. Cualquier color que percibamos sera una gama de
colores sobre un material que se absorbe y entonces se refleja. El color blanco es
un color que refleja todas las vibraciones de la luz, por eso es un material muy
fresco que se puede emplear en ambientes calurosos. Por el contrario, el color
negro absorbe todas las vibraciones de la luz y no refleja ninguna, por eso es un
material demasiado caliente, que no resulta conveniente su uso a pleno rayo del
sol.

Para reforzar este principio del color podemos observar el funcionamiento de
las televisiones. Las sefiales televisivas nadie las puede observar a simple vista y
en apariencia se podria decir por lo mismo que “no existen”, ya que Uunicamente
cuando llegan hasta una antena, la cual transmite la vibracion a un televisor es
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cuando ‘“existe” para el espectador; porque el televisor puede codificar la
informacion y convertirla en colores e imagenes.

De igual manera funciona el cerebro. La antena son nuestros sentidos y el
televisor nuestro cerebro. Los sentidos recogen las vibraciones, el cerebro les
asigna un valor. Este principio no soélo se aplica para los sonidos y los colores. El
tacto también son vibraciones, al igual que el gusto y el olfato: vibraciones que se
vuelven realidad mental en nuestro cerebro.

Ademas, el ser humano tiene otro problema, ya que so6lo puede descifrar
ciertas frecuencias de sonidos. Por ejemplo, existen sonidos muy altos que sélo,
pueden escuchar los perros, toda vez que el oido humano no puede descifrar
vibraciones tan altas, al igual que existen sonidos muy bajos, como los que emiten
los elefantes para comunicarse a gran distancia y que tampoco podemos percibir
los seres humanos. Lo mismo es para los colores, ya que existen algunos con
vibraciones tan altas que nuestra vista no puede percibir; al igual que con algunas
texturas, olores y sabores. Es decir, el ser humano solamente puede descifrar
vibraciones que se encuentran dentro de una gama de frecuencias, las otras pasan
inadvertidas para los sentidos y el cerebro; aun asi, pueden existir infinidad de
cosas que no percibimos y por tal razén ignoramos que existen.

Si volvemos a realizar la analogia con la television, tenemos que nuestro
cerebro solamente puede decodificar un sélo canal y otros no; sin embargo, por el
hecho de que no podemos captar, estos ultimos no quiere decir que sean
inexistentes. Por el contrario, existen, pero no los podemos percibir. Asi la
percepcion se encuentra condicionada por: la salud, la capacidad cognoscitiva,
conocimientos previos y la experiencia acumulada en la vida de los seres humanos.

Por tanto, cuando nuestra mente?® nos esta dando rapidamente un concepto
de algo basada uUnicamente en los sentidos, lo mas probable es que sea un
concepto errado de la realidad, o bien limitado.

Asi se han generado distintos paradigmas través de la historia, uno de ellos
plante6 que la Tierra era plana, dado que el hombre entonces sélo partia de lo que
sus sentidos le permitian percibir de manera a priori. Convirtiendo este paradigma
en una verdad absoluta e incuestionable hasta que con la ayuda de aparatos
tecnologicos como el telescopio, que amplian la capacidad de captacion de los
sentidos, pudieron darse cuenta de que la realidad de nuestro planeta era mas de
lo que se observaba a simple vista y que con sus limitados recursos tecnolégicos
gozaban; al igual que con el descubrimiento de las bacterias, pues hasta que se
descubrido el microscopio y se amplié la observacion de la limitada vision del

29 Mente.- Conjunto de facultades cognitivas que engloban procesos como la percepcion, el
pensamiento, la conciencia, la memoria, etc., algunas de las cuales son caracteristicas del humano
y otras también las poseen otras formas de vida. (Wikipedia, https://es.wikipedia.org/wiki/Mente,
marzo 2016).
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hombre, pudimos darnos cuenta de gue existian los microorganismos o los atomos,
los que ahora podemos observar a través de microscopios electrénicos.

El proceso de percepcion de la mente cumple tres pasos, que se realizan en
fracciones de segundos por el cerebro:

1) Reconocimiento. - Esfuerzo de la mente por clasificar algo nuevo que
percibe, y no encuentra en la memoria. Busca en ésta algo similar y lo
clasifica; por ejemplo, una casa nueva, que de inmediato compara con su
base de datos e identifica lo que es, aunque sea distinta a o que ya conocia
y todavia la clasifica dentro de catalogo imaginario de tipos de casa que ya
se tenia almacenado en el cerebro; identificando en ese momento lo que es.

2) Interpretacion. - Esfuerzo que hace la mente por clasificar algo totalmente
nuevo para el cerebro, es decir cuando observamos algo de lo que no
tenemos ningun registro. Por ejemplo, cuando se hizo el descubrimiento de
Ameérica por parte de los espafioles y éstos montaban sus caballos y poseian
armas que disparaban fuego, los indigenas muy probablemente se
sorprendieron y tuvieron que realizar un proceso de interpretacion y
buscaron dentro de su memoria algo parecido; encontrando tal vez
serpientes de su mitologia que escupieran fuego. Siendo lo que percibieron
los indigenas, algun tipo de dragdn que aventaba fuego por la boca. Este es
el proceso de interpretacion, el cual aumenta informacién que no es real,
guita informacion verdadera y distorsiona la realidad.

Este proceso nos puede mantener en el pasado, dado que todo lo filtra y lo
compara segun la informacién de la memoria, la cual contiene informacion
del pasado.

3) Expectativa. - informacidén que nos es proporcionada por alguien de algo,
pero que nuestra mente desconoce. Por ejemplo, imaginando que cuando
los indigenas corrieron hacia sus aldeas para informar que habian visto a los
espafioles; les contaron a sus familiares que habian visto hombres montando
algun tipo de dragon escupiendo fuego y, cuando mas tarde los vieron, el
resto de los familiares al ya estar condicionados a ver algo desconocido,
seguramente percibieron lo mismo que los primeros indigenas que ya habian
tenido contacto por primera vez con los espafoles. Las personas en
ocasiones vemos lo que esperamos ver, no la realidad.

El proceso de percepcion de la mente, ademas puede distorsionar la
realidad, aumentar y quitar informacion; y si a esto le agregamos que s6lo somos
capaces de percibir algunas frecuencias de vibracion que emite lo que es la
realidad, lo mas probable es que los conceptos que tengamos acerca del significado
de la realidad, no sean del todo ciertos y, sin embargo, construyamos de esta
manera nuestro propio conocimiento, formando modelos de lo que son las cosas
de manera errada, distorsionada, absurda e il6gica.
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El ser humano puede crear paradigmas que se consideran verdades

incuestionables y en realidad no lo son; y s6lo cuando el hombre consiga llenar su

memoria con informacién correcta sobre la realidad o con aproximaciones mas
cercanas a ella, podra comenzar a tener una evolucién del conocimiento.

Y para que el ser humano pueda llenar su memoria con informacion correcta,
no es suficiente con fiarse de sus sentidos, sino que tiene que utilizar un método de
analisis, comparacion, estudio, generacion de supuestos, comprobacion de datos 'y
formulacion de teorias, para comenzar a desarrollar datos mas reales acerca de:
¢como y qué es la realidad?

Dicho método es proporcionado por la Ciencia, entendida como un logro de
la humanidad, pero que para que funcione, debe mantener la humildad (entendida
como la capacidad de reconocer las virtudes, cualidades, defectos y los errores del
ser humano), a fin de poder observar la realidad, generando conceptos mas
acertados y no aseveraciones 0 meras ocurrencias.

La Ciencia y sus métodos, nos permiten salir de la ignorancia y de los
paradigmas del pasado, para poder alcanzar un futuro mejor, al permitirnos
entender el funcionamiento de las leyes que nos permitan interpretar la realidad, y
se puedan construir cosas que se derivan de estas interpretaciones debidamente
fundamentadas.

La ciencia utiliza entonces, un método de observacion de la realidad,
comprendiendo en ella la naturaleza y el resto del universo; de manera metddica,
para generar supuestos, que deberan de ser estudiados, comparados y analizados;
para generar nuevos planteamientos segun los resultados obtenidos; permitiendo
construir respuestas mas acertadas llamadas teorias, las cuales no deberan de
tomarse como verdades absolutas e incuestionables, sino por el contrario como
teorias que sean objeto de comprobacion y sean tomadas en cuenta como
aproximaciones a la verdad.

La formacién cientifica nos debe permitir observar lo que es real y no lo que
esperamos percibir; entendiendo que, en nuestro cerebro, dentro el sinfin de
posibilidades que nos brinda, cuenta con dos hemisferios, que desarrollan
actividades plenamente identificadas:

1) Izquierdo. - En donde se encuentra la l6gica y la razon.
2) Derecho. - Corresponde a las emociones, lo ludico y lo creativo.

Algunos autores plantean de manera mas detallada dicha aseveracion,
identificando a mayor detalle las funciones que se realizan en ambos hemisferios:3°

80 V.A., El cerebro: sus lados izquierdo y derecho, http://eugeniousbi.tripod.com/cap_003.html,
marzo 2016.
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Tabla 4: Funciones en cada hemisferio del Cerebro Humano.
Funciones en cada hemisferio del cerebro humano

I
lzquierdo

“Verbal: Usa palabras para
nombrar, describir, definir.

Analitico: Estudia las cosas
paso a paso y parte a parte.

Simbdlico: Emplea un simbolo
en representacion de algo. Por
ejemplo, el dibujo @significa
0jo; el signo + representa el
proceso de adicion.

Abstracto: Toma un pequeio
fragmento de informacion y lo
emplea para representar el
todo.

Temporal: Sigue el paso del
tiempo, ordena las cosas en
secuencias: empieza por el

principio, etc.

Racional: Saca conclusiones
basadas en la razén y los
datos.

Digital: Usa numeros, como al
contar.

Légico: Sus conclusiones se
basan en la l6gica: una cosa

sigue a otra en un orden ldgico.

Por ejemplo, un teorema
matematico o un argumento
razonado.

Lineal: Piensa en términos de
ideas encadenadas, un
pensamiento sigue a otro,
llegando a menudo a una
conclusion convergente.

D
Derecho

No verbal: Es consciente de las
cosas, pero le cuesta relacionarlas
con palabras.

Sintético: Agrupa las cosas para
formar conjuntos.

Concreto: Capta las cosas tal
como son, en el momento
presente.

Analdgico: Ve las semejanzas
entre las cosas; comprende las
relaciones metaféricas.

Atemporal: Sin sentido del tiempo.

No racional: No necesita una base
de razon, ni se basa en los hechos,
tiende a posponer los juicios.

Espacial: Ve donde estan las
cosas en relacién con otras cosas,
y como se combinan las partes
para formar un todo.

Intuitivo: Tiene inspiraciones
repentinas, a veces basadas en
patrones incompletos, pistas,
corazonadas o imagenes visuales.

Holistico: Ve las cosas completas,
de una vez; percibe los patrones y
estructuras generales, llegando a
menudo a conclusiones
divergentes.”
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Fuente: Andlisis de las funciones del cerebro, Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 17 de
mayo 2016.

El reto es que el futuro arquitecto sea un profesionista integral que pueda
mantener un equilibrio en ambos hemisferios, ya que el desempefio de su profesion
asi lo requiere.

“La percepcion ha de entenderse desde el comienzo como un conocimiento
sensible; por lo mismo, las teorias sobre la percepcién son siempre teorias el
conocimiento”.3!

Entender el fendmeno de la percepcidn, es identificar el proceso mediante el
cual aprendemos y entendemos el mundo que nos rodea (realidad).

2.1.2. Realidad

La realidad es representada en el cerebro y es producto de nuestros
procesos cognitivos los cuales nos permiten observar segun lo que queremos y
podemos percibir.

Esto representa una gran complejidad, ya que cada sujeto construye una
percepcion distinta de la realidad; la cual a pesar de las distintas visiones que se
tengan, esta es una sola, que se construye de manera colectiva, convirtiéndose
posteriormente en un hacer social.

Por tanto, se entiende el concepto de realidad como una serie de fendmenos
externos a los sujetos que, por tal motivo, no pueden ni siquiera controlar su propia
existencia, dando pauta a la construccion del conocimiento entendido como la
informacion percibida respecto a las caracteristicas de dichos fendbmenos. Y por
tanto los fendmenos se desarrollaron y seguirdn desarrollandose, atn y cuando el
ser humano no existiera, por tanto, la realidad es objetiva.

Sin embargo, la interpretacion de la realidad, es subjetiva, pero se convierte
en un hacer social que parte de conocer los sucesos de la vida cotidiana,
compuesta por rutinas en un universo que se organiza a través del tiempo y del
espacio.

La realidad, como un hacer social, representa la interaccion de varios
individuos que al actuar en conjunto nos permite identificar sus acciones como
grupo, para poderse comunicar en un imaginario colectivo.3?

81 GUSKI, Rainer, La Percepcién, Herder, Barcelona, 1992. Pag.12.

82 Imaginario colectivo.- “Es un concepto de las ciencias sociales, acufiado en los afios 1960 por
Edgar Morin, que designa al conjunto de mitos y simbolos que, en cada momento, funcionan
efectivamente como de "mente" social colectiva”. https://es.wikipedia.org/wiki/lmaginario_colectivo,
Imaginario colectivo, mayo 2016.
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El imaginario colectivo, es un conjunto de simbolos y conceptos en la

memoria y la imaginacion en una variedad de individuos pertenecientes a una

determinada comunidad, que interactian e interpretan la realidad, con una vision

similar. La toma de conciencia de todas esas personas, al compartir estos simbolos,
refuerza el sentido de comunidad y en ocasiones de identidad.

Lo que permite a los individuos de un imaginario colectivo determinado,
poder comunicarse y tener una percepcion similar de la realidad.

La realidad a su vez enriquece al lenguaje, mediante la acumulacion de
experiencias y conocimientos en las vivencias del imaginario colectivo; facilitando
una mejor conceptualizacion, comprension e interpretacion de la misma;
permitiendo construir y enriquecer teorias y conceptos a través del tiempo. El
individuo construye su propia interpretacion de la realidad, ya sea en mayor o menor
medida con las propias interpretaciones de su imaginario colectivo. Dando pauta al
analisis de tres componentes esenciales para aproximarnos al conocimiento de la
construccion de la interpretacion de la realidad:

a) Tipificacion. - Permite clasificar de manera general, caracteristicas en
comun de los integrantes de un grupo determinado.

b) Contexto Histérico. - Refiriéndose al tiempo y lugar de un evento
determinado.

c) Introspeccion. - Es el andlisis de uno mismo, a través del ejercicio
reflexivo del propio individuo.

La interpretacion de la realidad, se realiza por parte de cada individuo dentro
de un momento y lugar determinados, como parte de su hacer colectivo;
independientemente de las coincidencias con este. Por tanto, la interpretacion de
la realidad es subjetiva, pero la realidad debe ser objetiva, a través del
planteamiento comprobable de las ciencias.

Por tanto, a pesar de la subjetividad de los individuos para interpretar la
realidad, el estudio de la construccion de la sociedad, mediante el ejercicio
cientifico, puede ser objetivo.

La percepcién es distinta a la realidad. La primera se refiere a la captacion
de informacién del entorno y la segunda a la existencia de los fenémenos del
entorno. Es decir, percibimos fenédmenos, pero no por ello son reales.

El cerebro tiende a percibir e interpretar de manera inmediata y simplificar la
informacion, por lo cual puede caer en equivocaciones 0 meras subjetividades de
la realidad. Por tanto, el cerebro tiene el riesgo que no todo lo que percibe es real,
pero aun y cuando sea incorrecto esto puede ser un conocimiento.

La interpretacion de la realidad serd mas aproximada en medida que sea
estructurada la percepcion de los individuos.
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Aun y cuando la realidad es externa al cerebro, y por tanto es objetiva. El

cerebro al interpretarla, la construye, llegando a elaborar teorias, leyes o dogmas.

Esto genera una actividad mental al percibir la realidad, que a la fecha se
desconoce como funcione en su totalidad, sin embargo, es posible identificar a
través de diversas disciplinas la conformacion de las manifestaciones del
pensamiento por parte del ser humano, y con esto entender la vision de la realidad
de los distintos imaginarios colectivos a través de la historia.

De acuerdo a distintas hipotesis y teorias, podemos asegurar que antes de
que el hombre existiera en el planeta, eran reales ciertos fendmenos de la
naturaleza. Sin embargo, con la evolucién de la ciencia, no sélo dicha afirmacion
se ha ido modificando, si no se ha ido interpretando de distintas maneras. Partiendo
desde interpretaciones totémicas, religiosas o cientificas. Siendo en cada periodo
de la historia, que las interpretaciones de la realidad que se hayan tenido de dichos
fendbmenos, fueran aceptadas como verdaderas.

Por tanto, es a través de la construccién del conocimiento estructurado a
través de las ciencias que podemos contar con percepciones (captacion e
interpretacion de informacion) mas aproximadas a la realidad.

La ensefianza en la escuela, debe permitir entender al ser humano en su
inmensa complejidad como individuo y ente social, capaz de comprender la realidad
del entorno pasado, actual y presente en que interactda.

El cerebro no es simplemente un receptaculo que almacena cosas y
almacena informacién que recibe del exterior. Tiene la capacidad de hacer
predicciones acerca de la realidad, construyendo expectativas de lo que es
importante para el ser humano en cada una de las etapas de la vida.

La percepcion de la realidad sera distinta en cada una de las etapas de la
vida, por las cuales el ser humano crece y vive. Por tanto, la temporalizacién no
sélo se debe considerar en los momentos en que la sociedad se desenvuelve, sino
considerar la edad, madurez intelectual y experiencia del individuo.

Un bebe, adolescente, joven, adulto o adulto mayor; tendran percepciones
acerca de la realidad; al igual que un estudiante de la licenciatura en arquitectura.

La interpretacion de los fendmenos que analice sera distinta en cada uno de
los afios escolares que curse de la carrera. Y en medida que adquiera mayores
conocimientos y experiencias que enriguezcan su percepcion, las capacidades de
respuesta a problemas propios de la profesion seran mas acordes con la realidad.

Por tanto, entender la realidad como fenémenos externos que se pueden
objetivar a través del avance y apropiacion de la ciencia, permite aminorar la
subjetividad de las respuestas que los futuros profesionistas, puedan elaborar (es
aprovechar que el cerebro cuenta con una propiedad que es la plasticidad, esto es
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qgue, en condiciones de salud del cuerpo, siempre podra aprender cosas nuevas,

construyendo nuevas conexiones neurolégicas, que amplien su capacidad de
raciocinio y pensamiento).

Permitiendo orientar a que los futuros arquitectos, basados en una formacion
cientifica, sean seres humanos conscientes, capaces de poder transformar su
realidad y mejor preparados para tomar decisiones.

Tomar conciencia acerca de como percibimos la realidad, es establecer los
elementos de andlisis que permitan orientar nuestras ideas y sentimientos, con
mayor interés hacia nuestro crecimiento personal.

2.1.3. Neuropsicopedagogia.

El estudio de la percepcion, se ha ido planteando en el desarrollo de la
presente investigacidon como una herramienta tedrica de pensamiento que permita
sentar bases para el desarrollo de lineas de investigacion futuras y propicien una
mejor comprension de los fendmenos que acontecen dentro del cerebro, para
construir un aprendizaje diario y, con ello, establecer una visién holistica®® del
entorno, basada en un modelo nuevo de ensefianza para la formacién de los futuros
arquitectos, quienes tienen como finalidad la produccién del espacio habitable. El
papel que se identifica la percepcién, es el ser la pieza clave, que permite la union
entre las Ciencias Naturales con las Ciencias Sociales.

Ya que permite analizar los fendmenos sociales y conductuales de los
individuos que integran un colectivo, a partir del estudio propio de las capacidades
cognitivas de los seres humanos.

Representando en otros términos la relacion dialéctica de la siguiente triada:

1) Neuro (Cognicion).- Capacidad neurofisiolégica y cognitiva de los seres
humanos, para aprender y adquirir conocimiento. Es introspectiva ya que
se centra en el sistema nervioso y cada persona tiene pensamientos
interiores propios.

2) Psico (Estudio de la conducta o comportamiento).- Analiza la respuesta
psicoldgica, cultural y emocional de los seres humanos. Se puede
estudiar una vez externados los pensamientos de los seres humanos
hacia su entorno, a través de distintos lenguajes.

33 Holistica. - Aprendizaje holistico o educacion integral, es una filosofia educacional, basada en la
premisa de que toda persona encuentra su identidad, y el significado y el sentido de su vida, a través
de nexos con la comunidad, el mundo natural, y los valores humanos tales como la compasion y la
paz. Se trata de una educacion completa e integradora, que busca despertar una devocion intrinseca
por la vida y la pasion por el aprendizaje (Wikipedia,
https://es.wikipedia.org/wiki/Educaci%C3%B3n_hol%C3%ADstica, marzo 2016).
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3) Pedagogia (Estudia la educacion, permitiendo la interaccion social y
mejorar el aprendizaje).- A partir de los pensamientos interiores y
manifestaciones al exterior de los seres humanos; se crean modelos de
ensefianza, con el propdsito de formar, con un determinado fin a las
personas. En este caso con el propésito de ampliar las funciones
cognitivas partir del desarrollo de la percepcion para el desarrollo critico,
educativo y humanistico de la profesion.

Estas tres disciplinas, interactian a partir de la definicion de un campo de
estudio, que se cre6 apenas en la segunda mitad del siglo pasado: la
NEUOROPSICOPEDAGOGIA.

La cual tiene como objetivo realizar un trabajo interdisciplinario acerca del
procesamiento de la informacion y el comportamiento de la mente en términos de
Neurociencia Cognitiva, Psicologia, Pedagogia y Educacion.

Lo anterior teniendo como objeto de estudio la formacién multi e
interdisciplinaria con fines educacionales, con base las funciones neurobiolégicas
de la conducta.

Por lo cual es importante contar con conocimiento de diferentes modelos,
teorias y métodos sobre la evaluacion, planeacion, disefio curricular de los
diferentes niveles educativos, didacticos y de profesionalizacion pedagdgica y
docente.

De ahi que se haya identificado la Neuropsicodagogia, como una alternativa
para coadyuvar a construir soluciones de algunos problemas detectados en el
desarrollo de la practica docente actual, en un contexto socio-cultural-
contemporaneo determinando.

Por tal motivo la Neuropsicodagogia, contribuye a brindar respuesta a las
multiples exigencias que van planteando las sociedades contemporaneas,
recurriendo a diversas ciencias que aporten en la compresién y promocién del ser
humano que se requiere para responder a los retos y exigencias actuales.

Es necesario que los estudiantes, desarrollen sus capacidades cognitivas,
es decir que aprendan a pensar para tomar decisiones, no so6lo de su profesion, si
no de su vida.

El modelo neuropsicopedagdgico propuesto, permite, bajo una perspectiva
humanistica desarrollar las capacidades de los estudiantes en cuatro dimensiones:

a) Instruccion. - Es captar la informacion del exterior. Es de vital importancia
esta dimensidn, ya que es nuestra percepcion del entorno a través de
nuestros sentidos.
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b) Desarrollo. - Implica procesar, analizar y conceptualizar la informacion

captada a partir de la problematizacion del conocimiento al interior del
cerebro; para que se pueda construir un conocimiento significativo y el
estudiante sea capaz de su apropiacion. Sin esta dimensién que es
posterior a la instruccidén el conocimiento seria meramente de caracter
reproductivo y por tal motivo se cohesionarian las capacidades de los
estudiantes a ser participes de la construccion de su propio conocimiento.
Cabe mencionar que una vez que sea a madurado el conocimiento en
esta etapa, es posible regresar a la dimension anterior, para poder
realizar una nueva captacion de mayor informacién, mas selectiva, que
aliente una mejor percepcion.

Educativa. - En esta dimension no se ensefia, si no se educa. Esto es
referente al desarrollo de valores y por tal motivo, implica considerar
durante el proceso las conductas de los estudiantes en el transcurso de
su formacion a fin de orientar su comportamiento en funcién de su
realizacion como personas; dando una pauta para formular metas y
propdésitos personales o colectivos de los estudiantes.

El desarrollo de los valores a partir del estudio de la Neuropsicodagogia,
serd una herramienta que facilite identificar y clarificar los intereses,
sentimientos y convicciones mas importantes de los estudiantes tanto en
un ambito individual como colectivo.

Los valores se refieren a necesidades humanas y representan
ideales, suefios y aspiraciones, con una importancia independiente de las
circunstancias. Por ejemplo, aunque existan injustos, la justicia continda
teniendo valor. Lo mismo ocurre con el bienestar o la felicidad.

Los valores valen por si mismos; son importantes por lo que son,
lo que significan, y lo que representan, y no por lo que se opine de ellos.3

Valores, actitudes y conductas estan estrechamente relacionados.
Cuando hablamos de actitud nos referimos a la disposicién de actuar en
cualguier momento, de acuerdo con nuestras creencias, sentimientos y
valores.

Los valores se traducen en pensamientos, conceptos o ideas, pero
lo que mas apreciamos es el comportamiento, lo que hacen las personas.

%4 En la actualidad se presentan, otros problemas con los estudiantes que en un futuro dara para
ser analizado en otro &mbito. Refiriéndose al mal empleo de las redes sociales en la actualidad, ya
gue por mantener una supuesta popularidad que les reafirme su autoestima, dandole demasiada
importancia a las opiniones de las comunidades en linea; enajenandose con situaciones
irrelevantes.
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d)

Una persona valiosa es alguien que vive de acuerdo con los valores en
los que cree. Ella vale lo que valen sus valores y la manera como los vive.

Pero los valores también son la base para vivir en comunidad y
relacionarnos con las demas personas. Permiten regular nuestra
conducta para el bienestar colectivo y una convivencia armoniosa.

Quizas por esta razon se tiene la tendencia a relacionarlos segun
reglas y normas de comportamiento, pero en realidad son decisiones. Es
decir, decidimos actuar de una manera y no de otra con base en lo que
es importante para nosotros como valor. Decidimos creer en eso y
estimarlo de manera especial.

Al llegar a una organizacion con valores ya definidos, de manera
implicita asumimos aceptarlos y ponerlos en practica.

En una organizacion los valores son el marco del comportamiento
gue deben tener sus integrantes, y dependen de la naturaleza de la
organizacion (su razon de ser); del propdsito para el cual fue creada (sus
objetivos); y de su proyeccién en el futuro (su vision). Para ello, deberian
inspirar las actitudes y acciones necesarias para lograr sus objetivos.

La Neuropsicodagogia, no limita, tampoco define la percepcion
individual o sentir de los estudiantes; por el contrario, permite su
realizacion personal a través del conocimiento de si mismos.

Afectivo. — Esta dimension, se refiere al desarrollo de emociones. La
palabra emocion proviene del latin y significa 'mover’, 'llevar a la accion'.
Aqui es donde se puede decir que la emocion es la reaccion tanto
biol6gica como psicoldgica de un individuo ante determinado tipo de
situaciones o fenbmenos que ejercen influencia sobre su comportamiento
o conducta. La generacion de una emocion parte del cerebro y se hace
patente a través de ciertos cambios visibles a simple vista (como una
sonrisa ante la alegria, ruborizarse ante la verglienza, un cefio fruncido
ante el enojo, lagrimas ante la tristeza), como también a través de
expresiones, maneras de actuar y de responder que responden a
comportamientos y actitudes mas abarcadoras.

Para muchos profesionales, la emocién no es simplemente una
reaccion, sino ademas un modo de adaptacion ante el cambio que puede
estar generandose alrededor del individuo. Obviamente, esa adaptacion
es en la mayoria de los casos involuntaria y sucede en milésimas de
segundos como una respuesta inmediata ante determinadas
sensaciones y pensamientos.

Una persona emocional es por tanto una persona que se caracteriza
por la demostracién continua de emociones y sensaciones. Mientras
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muchas personas pueden desarrollar personalidades racionales, logicas
y controladoras de las emociones, otras personalidades (debido a
elementos tales como la herencia, la historia personal, el espacio donde
se crece y vive) demuestran gran sensibilidad ante ciertos fenémenos e
inmediatamente dejan salir hacia afuera las emociones que estan
sintiendo. Muchas veces, tal emocionalidad no es voluntaria si no que
sucede sin que la persona pueda medir o neutralizar los sintomas visibles
(por ejemplo, cuando uno se sonroja o cuando uno llora o rie).

El papel del profesor en esta dimension es canalizar las emociones
gue exprese el estudiante, pero ademas que pueda desarrollar la
sensibilidad de para poder identificar las emociones de las personas en
su entorno, a fin de que le permitan escoger las mejores opciones en
bdsqueda de una solucion; reafirmando, ademas, su capacidad para
poderse conocer a si mismo. Esta dimensién en particular se ha llegado
a teorizar, por parte de otros autores al denominarla: Inteligencia
Emocional, entendiéndose que es fundamental para el desarrollo
personal y profesional de los estudiantes.

Que los estudiantes aprendan a conocerse, les permitird que adquieran
herramientas para afrontar las situaciones en la vida. La interpretacién del modelo
neuropsicopedagdgico, que se ha desarrollado, se puede sintetizar a través del
siguiente diagrama:

Diagrama 2: Modelo Neuropsicopedagogico Propuesto.

,’_’ INSTRUCCION *\\
, Modelo \

‘ Neuropsicopedagégico *
(El objeto de estudio es

identificar lo que se A
DESARROLLO requiera para aprender y EDUCACION

potencializarlo, a través del
‘ desarrollo del cerebro).

4
\\ - s’
=) AFECTNO g=""

MODELO NEUROPSICOPEDAGOGICO PROPUESTO

Fuente: Modelo Neuropsicodepagogico propuesto, Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 21 de mayo 2016.
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En donde el objeto de estudio de la Neuropsicopedagogia, entendida como
una disciplina, se centra en identificar lo que se requiere para aprender, a partir del
estudio del desarrollo de nuestras capacidades cognitivas (NEURO). En torno a
este planteamiento, interactian dialécticamente las cuatro dimensiones: desarrollo,
instruccion, educacion y afectivo (PEGAGOGICO) vy las flechas que las unen,

representan flujos, conexiones e interacciones, que se pueden entender como
comportamientos y conductas (PSICO), que pueden definir la personalidad.

La Neuropsicopedagogia, estudia los elementos trascendentales del
aprendizaje, y no se limita a cuestiones mediaticas, sino fundamentales. Por
ejemplo: Si se le pregunta a una persona ¢qué requiere para aprender
computacion? En apariencia la respuesta “obvia”, seria una computadora; sin
embargo, puede ser que a esta persona se le obsequiara la mejor computadora del
mercado y no es garantia de que aprenda, o aprenda bien.

Por tanto, para poder ayudar a esta persona, para que aprendiera, es
necesario que se realice un andlisis de dicha persona, a partir de identificar el
desarrollo que posea de las cuatro dimensiones antes descritas, y sobre ello,
buscar alguna alternativa, para que pueda desarrollar un nuevo aprendizaje.

La neuropsicopedagogica, permite al estudiante conocerse a si mismo e
interactuar con los demas, a partir de una base académica. Es decir, se le
proporcionan herramientas para entender el mundo que le rodea. Y en el ambito de
su profesiéon, comprender el tipo de problemas que debera de resolver.

El desarrollo de la Neuropsicopedagogia, permite el desarrollo integral del
ser humano, con el antiguo adagio de: mente sana en cuerpo sano. Pero ademas
nos facilita, comprender los problemas, partiendo de lo general a lo particular,
siendo el mecanismo natural del cerebro humano, para poder aprender y desarrollar
nuevas conexiones neurolégicas, para construir nuevos pensamientos. Es decir, el
cerebro es un 6rgano que se puede robustecer, siendo una capacidad innata que
poseen las personas sanas, a lo cual se le denomina: plasticidad cerebral.

Partiendo del desarrollo del cerebro, para poder aprender, llegamos al caso
de los arquitectos. Los cuales deben desarrollar los dos hemisferios de su cerebro,
para tener un ejercicio completo de la profesion en cuanto al desempefio del disefio
se refiere.

Ya que requiere contar con habilidades l6gicas y mateméticas (hemisferio
izquierdo) y desarrollar su creatividad (hemisferio derecho), para poder producir
mejores alternativas, en el desempefio de su profesion.

Partiendo del objeto de nuestra profesion: la arquitectura, entendida como
una disciplina que busca brindar alternativas a la problematica de los asentamientos
humanos.
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El desarrollo de las alternativas, es el objeto del disefio. La cual es la tarea

fundamental de abstraccion y creacion del arquitecto.

El disefio por tanto es un proceso creativo, hacia una meta determinada. Se
desarrolla en el cerebro, pero se exterioriza para poder ser comunicado y
materializado en es espacios habitables producidos por el ser humano. Por tanto,
el disefio implica percibir informacién, que sera reproducida en algo que ha de ser
habitado: el objeto arquitecténico.

—

paso1 paso2 paso 3 T

Imagen 3:
Metodologia que parte de lo general (rasgos esenciales de un objeto) a lo particular

(detalles) en el dibujo.
Fuente: Madrid, Braulio, Tutorial de Dibujo,en linea
<http://www.artedinamicocomic.com/php/tutorialesver.php,> [consulta 9 de mayo de 2016]

2.2. Diseno.

El presente capitulo es una reflexion de la practica del disefio arquitectonico,
en el campo de estudio cuyo objetivo académico permitan su profundizacion en
relacion con la condicién del proceso de percepcion humana y su impacto en la
ensefanza.

En la ensefianza al disefio arquitecténico se le ve de forma superficial, o se
le atribuyen acciones sin conocer su finalidad, es por ello que existe un interés por
conocer sus aspectos cognoscitivos y afectivos.

Son muchas maneras de como se ve o se trata el disefio, desde lo simple,
que en la falta de contextualizacion en los procesos de produccion, o en la
reduccion a ser una disciplina técnica, o s6lo de comunicacion, no puede cumplir
con su finalidad, otra manera en contra punto se concibe con el gran error que
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sostiene Buchanan®® que en el disefio se encuentra una forma de comunicacion
no verbal que usa la argumentacion en los objetos para intentar persuadir y

convencer a una posible clientela, dirigirla a comportamientos y de alguna manera
modelar la sociedad.

De igual forma puede estudiarsele en su aspecto social, o como la
generacion de la imagen que vende, la imagen que se consume, asi se conducen
los disefiadores a concretar una solucion unica, siendo el filtro de otro recurso, que
no permite plantear alternativas reflexivas, lo que nos dice el fildsofo Guy Debord,
quien analiza el momento de la sociedad contemporanea y la produccion material
desde la nocion de espectaculo, que coincide con los discursos de algunos
especializados en el disefio: “.. las condiciones de la produccion moderna se
anuncian como una inmensa acumulacion de espectaculos. Simulacro, en donde la
sociedad del espectaculo invierte la relacion tecnologia, ética y estética, y coloca
en primer lugar a la mercancia.” *De ahi que se diga la imagen vende, es la que
daréa éxito, o bien se busca la apariencia tecnolégica, que omite a la funcion, y de
la misma manera se anulen las cualidades de la forma y su apreciacion estética,
asi la tecnologia se vuelve dominio de dependencia, con ganancia, difundida ésta
perspectiva por la clase propietaria de los medios de produccion, y de los grupos
financieros.

En esta vision de simulacro, el disefio como la imagen esta vista en los
objetos que se interpretan como signos vacios, pues de alguna manera perdieron
su significacion o responden a una sola significacion: la mercancia de uso y el valor
de lo efimero, en una sociedad mediatizada por las imagenes y la mercancia.

La situacién de no asumir al disefio en la claridad de que hace, cuél es su
finalidad, cuales son limites, que se sintetiza en una ambigtiedad en la actividad del
disefio,

Asi asumiendo el reto de la reflexion, como sujetos implicado en un ejercicio
permanente de la praxis se generd un proyecto de investigacion en el campo de
estudio del disefio arquitectonico, con el propdésito de reinsertar en el objeto el
conocimiento generado sobre él, y que transforma la perspectiva propia como
sujeto responsable en la investigacion para aplicarse en la ensefianza

La postura epistemolégica, parte de la vida biolégica o humana, en los
ultimos conocimientos de la Neurociencia, de la psicologia desde un punto de vista
transdisciplinaria como en el disefio y la produccion de lo arquitectonico, la paterna

35 Richard Buchanan, tedrico del disefio y catedratico de la Universidad de Carneggie Melow
University, quien propone una retérica del disefio estructurada en tres niveles: Tecnologia, Etica y
Estética.

36 GUY, D., Sociedad del espectaculo, Valencia: Pre-Textos. 2002. Pag. 34.
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relacion dialéctica el sujeto y el objeto, y la relacion entre los sujetos en el beneficio
de una construccion reflexiva sociocultural.

En el modelo tedrico, el disefio en su aceptacion social hoy en dia, exige de
una orientacion como actividad humana de la ensefianza para el trabajo, es por ello
que la orientacion y los limites ésta dado por la estructura interpretativa del
materialismo historico.

La percepcion en su reafirmacion de lo visual, en lo sensorial, y su relacion
con las ideas asi anclandose a un proceso de descubrimiento del fenémeno cultural
humanao.

Después de una practica social del disefio, ya no podemos hablar de “la
primera imagen en el disefio”, al llegar a una imagen grafica del objeto
arquitectonico pensado, debo de elaborar una serie de registros derivados del
procesamiento de la informacion para formar una representacion imaginaria, que
se concretard de forma visual, pero la cual se alimenta de la mirada y de la
proyeccién humana.

En el sentido de la originalidad, del disefio arquitecténico no son el producto
de la idea representada de un solo individuo, pues hay una multitud de imagenes
gue le anteceden, elaboradas por la humanidad en la historia, a lo que se plantea
como cultura.

De ahi, como se ha mencionado en el transcurso de la investigacion que
surjan significaciones en relacion a como se da la determinacion de la forma, y sus
intenciones de disefio, en los objetos pensados, en los procesos de produccién de
bienes materiales para el ser humano, en sus distintas escalas.

Cabe mencionar que a pesar de retomar en la orientacibn mas basica las
teorias del materialismo histoérico, la elaboracion de esta investigacion, se basa en
las investigaciones de la neurociencia.

Es importante sumar aportaciones teéricas de todos los que se mueven en
el terreno del disefio como las artes plasticas, en el disefio grafico, el industrial y el
paisaje.

Es asi que, con una amplia compilacién de ideas y experiencias, de otras
distintas disciplinas, como la economia, las artes visuales, la psicologia, asi como
de debates y charlas en el taller de Investigacion del programa de la Maestria de la
Facultad de Arquitectura, todas arriesgadas por las inferencias propias, permiten el
desarrollo del presente esfuerzo se ha trabajado con una légica racional con base
al trabajo humano, en el marco de la produccion social.

El anclaje del disefio en la cultura, abarca su dimensién significativa,
delineada entre la comunicacion de tres tipos de personalidades: los sujetos que
disefian, los sujetos que promueven la edificacion y las condiciones del proyecto
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conformado por el entorno del habitat y el contexto sociocultural, cuya fusién con la
intencionalidad definiran la forma arquitecténica propuesta.

Finalmente ubicar los procesos razonados y los procesos de intuicion, es
aceptar que se forma un pensamiento l6gico-creativo, como un solo acto para el
ser humano, y su relacion con el proceder de los sujetos que disefian, necesario en
los retos que hoy tiene el disefio, como un primer paso para lograr en el
conocimiento transdisciplinario.

En la autocritica del proceso docente educativo, al que final tiene que,
condicionado por la complejidad humano, laborales y educacionales; pero que, sin
embargo, si hay que tener presente su finalidad. Las dos visiones, tanto la que se
gesta en Latinoamérica ante la posibilidad de ejercer un disefio, y la europea con
una consolidacién del mismo, que nos sefialan que para saber qué es, lo que
importa es reconocer qué se hace, por lo que dedicarle tiempo a su estudio, es una
actividad valiosa.

La perspectiva es limitada ya que, parafraseando a Rojas Soriano: “a
comunicacién es un proceso social, fenomeno profundamente humano. Esto
implica referirnos a factores subjetivos, es decir, propios del individuo, los cuales
surgen en gran medida de su contexto sociocultural y forman parte de su realidad
especifica.”’ los disefiadores o profesores muestran sus resultados en una
edificacibn materializada, y pocas veces no explican los procesos por los cuales
llegan al resultado, nunca la explicacién de los procesos cognoscitivos, psicoldgicos
o afectivos del disefio.

Esta produccion académica, tiene como objetivo generar la reflexion en la
bdsqueda de un perfeccionamiento de la Ensefianza en el disefio arquitecténico

Oscar Salinas,*® afirma desde la praxiologia que un disefiador parte de tres
formas de entender el disefo, el primero esta delineado por un analisis teorico de
su quehacer profesional. Otro camino esta centrado en la génesis de los objetos de
disefio y su compleja relacion psicologica y simbdlica con los hombres o
Fenomenologia del disefio. Y finalmente, un ultimo camino que, dedicado al estudio
del arquitecto y sus métodos de trabajo, es anotado como praxiologia del disefo.
como vemos ésta clasificacion del conocimiento se puede considerar como una
clasificacion epistemoldgica del disefio.

La referencia resulta valiosa porque resalta que el arquitecto cuando disefia,
en el desarrollo de profesion se esfuerza por entender su hacer, y destaca al
disefiador como un sujeto, el cual es un soporte de factor humano, pero con un
interés especial de explicar o intuir como se genera el pensamiento, y como

37 ROJAS, Soriano, El arte de hablar y escribir, México, Plaza y Valdés, 2001. Pag. 27.
38 SALINAS, F. O. Historia del disefio ¢ para qué? en las Rutas del disefio: Estudio tedria y practica,
México, Designio, 2003. Pag. 49.
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repercute en la percepcion por parte de los grupos sociales sobre el objeto
disefado.

2.2.1. Construccién Social del Signo.

Para completar el apartado anterior, vale la pena analizar el origen
etimolégico de disefo, para dar pauta al constructo social del signo.

“Disefio, se dice en italiano disegno, en francés dessin y en ingles design, y
en todos los casos es nombre verbal del correspondiente verbo que en castellano
decimos disefiar y proviene del italiano disegnare, el que a su vez se deriva del latin
designare que significa marcar, designar”.3® Son entonces las dos raices de disefio,
designar que en esencia significa sefialar o destinar una persona o cosa para
determinado fin y designio para referirse es el pensamiento, propdsito o
entendimiento, aceptado por la voluntad.

Entonces por definicion en el disefio, se designa y se hace designio. Ello
quiere decir que en el disefio se hacen y retoman signos y significados durante este
proceso.

Sin embargo, el objeto arquitectdénico, no posee un sélo significado, es
multivalente, dando significado a las cosas mediante la transformaciéon misma de
las cosas. El juego de significados en significados permite entender el contexto, la
materia, el proceso y el problema que se relacionen con la accion de disefiar y en
particular del desempeiio de nuestro campo disciplinar, aunque estos significados
no dejan de lado la condicion de habitabilidad, de los objetos arquitectonicos, si los
enriquecen, pero no porque el objeto disefiado signifique algo en si mismo, sino
porque se le atribuyen significados en el convivir diario con él.

Idea que se refuerza con lo que menciona Vittorio Gregotti: “cuando
proyecto, mi problema consiste en hacer arquitectura, no precisamente para remitir
a otro objeto ni para simbolizar o significar algo, sino para hacer una cosa, para
construir un lugar”.40

Se encuentra claro que si el objeto arquitectonico, posee un propoésito
especifico (la del habitat), por el cual existe y se realiza, también tiene la dualidad
de impregnarse de otros significados, aun y cuando no modifican esta condicion
esencial.

Inclusive cuando se produce un objeto arquitectonico, estos significados a
pesar de no ser propios de nuestro campo disciplinar y tampoco se resuelvan con
la materializacion de dicho objeto, se influyen en su realizacion, pero al tampoco
poder definir hasta donde llega el disefio arquitectdénico o cuestionarnos quien lo

39 GARCIA OLVERA, Francisco, Reflexiones sobre el disefio, México, UAM-Azcapotzalco, 1996.
Pag. 18.

40 GREGOTTI, Vittorio, El territorio de la arquitectura, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1972. Pag.
29.
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define, vemos entonces que estos significados lejos de querer delimitarlos, o
haciendo una teoria de ello a la medida del cliente, si podemos entender, por su
origen y sentido comun por que aparecen.

Estos significados que se buscan en el objeto arquitecténico, son
producciones culturales, variando desde luego en cada una, dentro y fuera de esta,
ya sea en mayor o menor medida, pero siempre, siendo posible entender los
significados del objeto arquitectonico, bajo un estudio de las reglas propias de la
cultura que lo produce y/o posee, de ahi que se proponen, Unicamente para su
estudio tres niveles de expresion, los cuales se relacionan:

a) Expresion funcional.- Se da por significados, de aspecto utilitario, que dan
satisfaccion a las necesidades de los establecimientos y requerimientos de sus
usuarios. Por ejemplo: si una vivienda, cumple una condicion basica de
habitabilidad, también es cierto que se realizan una serie de actividades que se
manifiestan significativamente en la forma del objeto. Siendo por esas actividades
gue se puede identificar que el objeto es una vivienda. No es si ho hasta nuestros
dias que nos hemos visto en la necesidad de colocar letreros o anuncios, en los
objetos arquitectonicos, para dar indicaciones del uso que se posee (tintoreria,
merceria, carniceria, entre otros), ademas de instrucciones de uso y de
restricciones a areas. Aungue se aclara que este enunciado no significa que todos
los objetos de un determinado uso, deban ser iguales, pues el lenguaje del que se
valen consciente o0 inconscientemente, seria un error quererlos imponer, 0
acotarlos.

b) Expresion simbdlica.- En su capacidad del objeto arquitectonico de servir,
como vehiculo de significados o mensajes, no siempre precisos, que, por
afnadidura, no siempre han aflorado en la conciencia tanto de quien desea
expresarlos, como de quien se piensa ha de percibirlos. Se refiere pues este tipo
de expresién a las sensaciones 0 imagenes asociadas, que en muchas ocasiones
afloran desde el subconsciente, el simbolismo. Un ejemplo de ello es toda la
iconografia de las portadas y alteres religiosos, de catedrales y algunos templos
cristianos, en donde todo tiene relacion con numeros, composiciones, santos,
pasajes biblicos, etc. Otro son los templos griegos, los cuales, bajo el rigor de su
época del manejo de Ordenes y proporciones en elementos arquitectdnicos,
distinguian en un sentido simbdlico, el dios a quien era destinado el templo.

c) Expresién artistica.- Estructurada a través de impulsos estéticos, con la
tarea de contemplar, vivir y gozar los objetos arquitectdnicos y urbanisticos, para
gue el hombre se reafirme a si mismo como especie. Esto es que no solo se buscan
valores estéticos, como la belleza en los objetos arquitectdnicos, sino que se busca
transmitir algo, en el mejor de los casos. Como ejemplo de este punto se puede
hablar de muchos casos en donde a partir de un buen manejo de la geometria se
busc6 ademas de soluciones estructurales o funcionales, que el objeto transmitiera
algo bello.
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Todas estas condiciones de expresion finalmente si no son el objetivo

principal de los objetos arquitecténicos, si influyen en el significado o significados

que atribuyen los usuarios al lugar que habitan. Y son materia estudio o

consideracion por parte del disefiador, que en teoria debe contemplar estos
elementos, si es que quiere comunicar algo mas.

Inclusive las tres formas de expresion mencionadas se pueden aplicar a la
comprension un objeto mas simple, que un objeto habitable, por ejemplo, el vidrio
de la ventana de un edificio. En donde el vidrio es un simbolo de transparencia por
funcion, de manera simbdlica representa ligereza y modernidad; y por estética sea
un elemento de elegancia y belleza. Estas categorias son arbitrarias, pero poseen
un referente en el sujeto o colectivo que lo percibe y por asociacién con
experiencias previas se le asignen esos significados de manera metaforica.

Por tanto, se deduce, que, para definir el objeto arquitectonico, no es
necesario, que en estas formas de expresion se sustente su significado, pues no
representan su esencia, pero si son importantes considerarlas, pues permiten
atribuir significados secundarios por parte de quienes las habitan.

El mundo se encuentra repleto de significados, de los cuales el hacer
arquitectonico, no se encuentra exento, y de ahi su valia para designar y hacer
designios. Siendo la pieza clave para enlazar y comprender el fendmeno que se
presenta entre el designio, mensajes y los significados que le atribuyan el
imaginario colectivo al objeto producido; la percepcion.

2.2.2. Aproximaciones a la Arquitectura.

La arquitectura dentro de las diversas acepciones es que pudiera tener,
encontramos que esta es reflejo de la sociedad, la cual le atribuye diversos
significados a los objetos producidos.

Por lo cual es un importante referente, durante la historia de la humanidad
para identificar algunos de los modos de vida, que haya tenido o tenga algun grupo
social. Por lo cual la arquitectura ademéas de ser un referente histérico, es un
producto cultural.

Como cultura se entiende que: “viene de cultivar, conservar, cuidar, hacer
crecer, preservar. La cultura es el producto integrado de las creencias, los
conocimientos, valores, formas de comportamiento y objetos, que las sociedades
crean, transforman y heredan de sus miembros”4. Por tal motivo la cultura tiene la
propiedad de retroalimentarse y cambiar de acuerdo al desarrollo de la sociedad.

41 VELASCO Leb6n, Ernesto. Como acercarse a la Arquitectura, 12. ed., México, Limusa Noriega,
1990. Pag. 17.
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El hombre por tal motivo, al hacer arquitectura, refleja su cultura, siendo

ambas reflejo de la sociedad.

Para hacer arquitectura el hombre debe entender su sociedad, sin limitarla o
imponer conceptos a esta; ya que forma parte de ella. Y al restringirla, se restringe
a si mismo.

El disefio, entonces interpreta los comportamientos y expresiones culturales
de otros, y toma en consideracion las formas que tendran los objetos
arquitectonicos.

Por lo tanto, en su oficio el arquitecto, se da a la tarea de decidir la forma de
los objetos; considerando en mayor o menor medida los modos de vida, tradiciones
y costumbres de los demas; en una palabra, la cultura, para procurar los espacios
es donde las personas puedan habitar, germinar y desarrollarse; permitiendo a
nuestro hacer en un hacer socialmente imprescindible.

Este hacer es social y es un acto colectivo, pues sirve a la sociedad y aunque
tenga merito la autoria individual de quien concibe el objeto arquitectonico, esta se
logra gracias al colectivo en el cual se ubica, pues el disefiador no esta alejado de
él, ya que son parte de lo mismo, influyendo asi en la concepcién y materializacion
del mismo.

Es necesario, por esto, que quien proyecte y disefie, lo haga para los “otros”:
para aquellos que deberan habitar esos espacios. Pareciera un asunto obvio, pero
no lo es tanto. En parte porque es necesario comprender la naturaleza humana, en
una accion de dar y hacer a los demas, siendo asi el hombre el eje de nuestro
campo disciplinar.

Menciona Marti Juez que el hombre: “mira a los otros y construye propdésito,
sefiala para un determinado fin la configuracién y el temperamento de las cosas,
imagina y manufactura objetos que son espejo de su idiosincrasia y empefio de su
memoria. Este ser capaz de designar un medio donde previvir en un medio mayor
gue le causa asombro y miedo, decide a veces no temer, no dudar de los otros que
también miran arriba al cielo; entonces comprende, admite y respeta; entonces
disefia para los son él; y con deferencia, acepta el disefio creado por los otros para
otros que no son él”.#2

Por tanto, la Arquitectura es un testimonio a lo largo de la historia, que
permite hacer una aproximacion a identificar y comprender, la percepcién y
cosmogonia que poseian en el pasado o en la actualidad las diversas culturas que

42 MARTIN JUEZ, Fernando, Contribuciones para una antropologia del disefio, Barcelona, Editorial
Gedisa, 2002. Pag. 13.
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han dejado su paso por el mundo. Bien mencion6 Victor Hugo“3: “La Arquitectura
es el gran libro de la humanidad”.

Hablar de arquitectura, nos brinda también la posibilidad de imaginar el
futuro. Para lo cual es necesario estudiar la aproximacion y percepcion que tendran
los otros, hacia el objeto arquitectonico. Lo cual es esencial en el desarrollo de la
tarea del arquitecto, para poder estar en posibilidades de disefar.

El arquitecto debe por tanto tener la capacidad de interpretar los fenOmenos
en su contexto y anticiparse en un ejercicio de prefiguracion a los posibles eventos
gue se han desarrollar en la interaccion de los individuos, insertos en un imaginario
colectivo determinado, que repercutirdn en la forma del objeto arquitectonico que
aun no existe materialmente o que apenas sera modificado para responder a un
objetivo determinado.

El disefio requiere de una metodologia de analisis de un grupo social
determinado que permita al arquitecto anticiparse, prefigurar e imaginar, la forma
del objeto que ha de ser producido.

Dicha metodologia, sin duda alguna puede ser tan amplia como, arquitectos
puedan existir. Sin embargo, la propuesta radica en poner sobre la mesa, un
modelo de analisis que pudiera ser retomado, como punto de partida para el
ejercicio de la profesion.

Esta tarea se centra, en la pregunta de ¢,qué ser y como hacerse?, es decir
se anticipa y se representa la forma final que el objeto arquitectonico tendrd, y de
manera paralela se prevé su ejecucion fisica. Esta posibilidad de anticipar las
formas y dificultades de su ejecucion es una de las armas mas poderosas con las
que cuenta el hombre para optimizar su accion de permanencia en este mundo,
accion gue si bien es cierto no es exclusiva del hacer arquitecténico, pues se realiza
en todas nuestras actividades y disciplinas, en el caso de nuestro oficio juega un
papel de suma importancia.

La anticipaciéon varia de acuerdo a la cultura en que esta inscrita. Existen
culturas agrafas*en donde al no disponer de un sistema de escritura, no realizan
planos o graficos, dandose los procesos de anticipacion ligados a experiencias
conocidas y asimiladas en pautas de conducta o costumbres. La costumbre
sanciona todo lo que se refiere a formas, dimensiones, técnicas constructivas, y
aun colores y sistemas de organizacion espacial, de modo que todos los procesos
de anticipacion se reducen al manejo del trazo con una vara sobre la arena sobre
la cual se edificara la construccion. Con este ejemplo se observa que si bien, estas

43 Victor Marie Hugo (26 de febrero de 1802 — 22 de mayo de 1885) fue un escritor francés. Autor
de Los miserables, Nuestra sefiora de Paris y Las orientales, entre otras obras.

44 Las culturas o sociedades agrafas son aquellas que no disponen de sistema de escritura. Es
equivalente a culturas prehistdricas, en el sentido que por lo general suele considerarse que no
conservan una cronologia de los hechos fisicos acontecidos, sino que interpretan su existencia a
través de mitos.
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comunidades, se anticipan e imaginan el objeto que construyen, poseen un
lenguaje y la posibilidad de generar graficos, no utilicen estos ultimos para
comunicarse, sin duda hay que asimilar su cultura, para entender y aprender de
ellos, pero el punto, es que las culturas que poseen un sistema de escritura
desarrollan pronto la identificacion de los sistemas técnicos-constructivos, que

influyen gradualmente en los procesos de anticipacion, distinguiendo asi dos
facetas:

1) Procesos de ordenacion formal y espacial.- Donde se presupone la
configuracion de espacios y volimenes; cuyo objetivo sea ser la morada del
hombre.

2) Estructuracion del objeto. - Proceso casi paralelo al anterior que consiste
en la prevencion de la transformacién de la materia, para conformar el objeto,
contemplando el manejo de recursos: materiales, humanos, temporales y
economicos.

Los procesos de anticipacion en si mismos, bien podrian ser otro tema de
investigacion, pero por el momento para acotar este concepto, diremos que el
anticiparse requiere claridad del problema a resolver, para poder actuar con
responsabilidad y conocimiento de causa. La anticipacion, se encuentra
influenciada por nuestra ideologia, determinado asi, la postura que adoptemos ante
la realidad y la percepcion que tengamos de esta.

Anticiparse es una accion que adopta el disefiador en arquitectura, al igual
gue otro ser humano, pero su ejercicio, posee particularidades, que implican el
manejo de conocimientos especificos para: el desarrollo de procesos de ordenacion
formal-espacial y para la estructuracién de los objetos.

2.2.3. Lenguaje Arquitectonico: Iconografia e Iconologia.

A fin de que el arquitecto se encuentre en posibilidades a anticiparse a como
sera percibido y habitado el objeto disefiado. Es necesario identificar alguna
metodologia que sirva como herramienta para este fin.

Por tanto, es necesario identificar los procesos de anticipacion en donde, se
encuentra el corazon de nuestro campo disciplinar, a partir del cual se desarrolla su
propio lenguaje a partir del manejo de las formas significativas y habitables. Por lo
cual es necesario identificar una aproximacion con fundamentos cientificos a la
interpretacion que se puede realizar de los objetos arquitectonicos. Para eso se
identifican elementos compositivos que puedan ser interpretados al percibir un
objeto arquitectonico y que nos permitan realizar una aproximacion a la
intencionalidad con que fue producido el objeto arquitecténico.

Dicho objeto posee su propio lenguaje constituido por todos los términos
posibles empleados en la Arquitectura: cimiento, muro, vano, cubierta, entre otros;
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pero que al ser combinados y organizados son capaces de transmitir un mensaje
al espectador y/o usuario de los mismos.

El lenguaje arquitectonico presenta unas caracteristicas propias que lo
diferencian claramente del lenguaje pictérico o escultérico:

. La importancia de los aspectos materiales y técnicos y su caracter
utilitario.

. La importancia del espacio interior.

. La interconexidon con otros edificios y espacios con la finalidad de

crear un espacio exterior en el ambito publico. En este sentido, arquitectura
y urbanismo son inseparables.

. El caracter de obra colectiva (ya que es producida por muchas
personas que intervienen durante el proceso de conceptualizacién y
materializacion).

Este lenguaje arquitectonico evoluciona a través del paso historia,
permitiendo que el mismo objeto tenga significados distintos en imaginarios
colectivos diferentes.

El hombre a medida que evoluciona, hace creaciones o descubrimientos,
gue le permiten sobrevivir al medio en que se encuentra. El hombre al ser un ente
racional, pasé por varias etapas antes de llegar a ser lo que somos (un homo
sapiens), haciéndose de un sistema de pensamiento cada vez mas complejo, a
medida que interactuaba con su medio natural y el entorno social.

Cuando hablamos de lenguaje hacemos referencia, a una condicion basica
de comunicacion entre los hombres, los cuales son por naturaleza entes sociales.

El lenguaje de manera clasica se define como: un conjunto sistematico de
signos que permite la comunicacion. El cual se compone de: un emisor, un receptor,
un mensaje y un contexto.

En el caso de nuestro campo disciplinar aparecen componentes similares,
los cuales son: un usuario (que es receptor), un producto (que expresa un mensaje
y que se habita), un creador (que valiéndose del objeto expresa su mensaje) y un
contexto (en donde se desarrolla el objeto a producir o producido).

Sin embargo, el lenguaje para el desempefo de nuestro oficio se torna aun
mas complejo, presentado, las siguientes caracteristicas:

- De acuerdo a la definicion expresada de lenguaje, podriamos entender que
existen varios lenguajes en arquitectura, en donde el autor se vale de
organizar, combinar y crear signos de distinta manera.
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- El significado de un objeto estad condicionado al contexto en el cual se
encuentra, pues con el paso del tiempo, aunque el objeto sea el mismo, no
necesariamente los colectivos lo entenderan igual.

- Elmensaje que se quiere expresar a través de un objeto tal vez no sea claro,
0 coincida, con la vision del mundo que posee el destinatario.

- Los mensajes expresados son inherentes al objeto, aunque se realicen de
manera inconsciente, por su autor, 0 no se entiendan.

- Por ultimo, estos lenguajes en arquitectura, poseen distintos niveles de
complejidad, de acuerdo a quien van dirigidos, dentro de su proceso de
produccién. Requiriendo que, aunque haya signos en comun, la forma de
expresarlos y representarlos, requiera ser distinta, pues no necesariamente
serda lo mismo, el comunicarse con: un contratista, un colega, un cliente, un
usuario, un estudiante, un profesor, 0 con nosotros mismos.

Dentro de todas las posibilidades o razones por las cuales puedan
presentarse estos escenarios. Existe un elemento en comun que es la relacion
entre sujeto y objeto.

Esta relacion se lleva a cabo a través de diversas condiciones o elementos,
pero siendo una primera, la percepcion.

La percepcidon que, si bien no comunica y no es un lenguaje, es un
componente esencial para que se dé. Pues retroalimenta nuestro vocabulario,
experiencias a comunicar e ideas a desarrollar, dandoles sentido.

Sin percepcion por tanto no hay lenguaje, y con una percepcion
distorsionada o unilateral del creador o del destinatario del objeto producido, el
mensaje termina siendo confuso o poco entendible.

Transmitir entonces los mensajes para que sean percibidos y entendidos de
tal manera que exista una comunicacioén, no es una condicién unidireccional, es
decir que fuera el caso de que solo el creador emite un mensaje que se expresa a
través del objeto que realiza y este lo recibiera pasivamente. En realidad, el
lenguaje es dinamico y bidireccional, permitiendo que el receptor emita a su vez
una opinién o realice un comportamiento en torno al objeto que percibe, dando la
posibilidad de enriquecer su contenido. Inclusive el usuario, tiene la posibilidad de
adaptar el objeto arquitectonico, en torno a sus propios requerimientos, modificando
inclusive el significado original, para el que fue pensado.

En el caso del objeto arquitectonico, hay un significado que no cambia, mas
si su forma de expresion. Este significado es la habitabilidad, y no puede ser otro,
en el objeto arquitectonico, porque este concepto es su esencia, lo hacer ser lo que
es Yy no otra cosa.
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Estos modos de manifestarse de la condicion de habitabilidad de los objetos
arquitectonicos, traen consigo, varios lenguajes, que se perciben de distintas
maneras, pero con un mecanismo de percepcion similar.

Por ejemplo: desde la infancia se registran y coordinan las diferentes
percepciones sensoriales del ambiente, en un esfuerzo por interpretar el habitat y
explicar los fendbmenos que desconcierten. Una percepcion debe integrarse de
manera logica y consecuentemente con el recuerdo de fenbmenos observados con
anterioridad.

Si escuchamos un ruido nuevo, sin precedente en nuestra experiencia,
probablemente nos sintamos incomodos y preocupados hasta que logramos
descubrir qué lo produjo. Sélo entonces aceptamos la nueva experiencia y
registramos en nuestra mente para siempre. Para poder percibir un mensaje, se
necesita la intencion de ambas partes de poder, querer y tener algo que comunicar,
luego entonces que se cree un lenguaje o lenguajes para ello.

Las percepciones y el lenguaje son productos culturales, y el contenido de
aquello que transmita el objeto arquitectdnico, estard influenciado por estos
elementos. Por tanto, el decir que el objeto arquitectdnico, solo transmita aquello
para lo que fue hecho, serd una verdad parcial; ¢ya que habria de preguntarse
hasta o quien define los limites del contenido de un objeto arquitectonico? Sin
embargo, existe algo que posee, que permite al igual de cuando estamos frente a
un arbol, decir que es un arbol y no otra cosa. Algo tan simple como esto,
tendriamos que preguntarnos ¢ por qué no siempre se da en nuestra disciplina?
Para aproximarnos a una reflexion que, de pie de respuesta, necesitamos ir mas
atrés, y sin dejar de lado el tema de la percepcién y el disefio, necesitamos
comprender los elementos que influyen en la relacion objeto-sujeto y a partir de
ello, las percepciones que se dan, puedan construir significados y lenguajes de la
forma.

Cuando sentimos determinadas cualidades de la forma, pero no somos
capaces de expresarlas en palabras, la razén no radica en el hecho de que
empleamos el lenguaje, sino en que todavia no hemos logrado plasmar esas
cualidades percibidas en categorias adecuadas. “El lenguaje no puede hacerlo
directamente por que no es una avenida directa de contacto sensorial con la
realidad; sélo sirve para dar nombre a lo que hemos visto, oido o pensado. De
ningin modo se trata de un medio ajeno, inadecuado para lo perceptual; al
contrario, no hace referencias a otra cosa que a experiencias perceptuales”.**Pero
esas experiencias deben ser primero codificadas por el analisis perceptual para
después ser nombradas.

Si nos preguntamos ¢ cuantas formas de decir te quiero, podemos emplear
para decirselo a nuestra pareja?, las respuestas seran innumerables, algunas

45 ARHEIM, Rudolf, Arte y percepcion visual, Madrid, Editorial Alianza, 1999. Pag. 13
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palabras escritas, frases mencionadas, miradas, en fin, muchas; pero todas
recurren a un lenguaje y un mensaje que se quiera comunicar, ambos con la

condicion, de que cada quien sepa ya como expresarlo para ser entendido por la
otra persona, recurriendo asi a experiencias previas.

Los objetos, contribuyen a elaborar lenguajes o mensajes, que les
asignamos y al entenderlos podremos saber, como es que se aproximan a nosotros
para decir ‘te quiero”, lastima que so6lo en un sentido metaférico.

Pero estos lenguajes de los que se vale para expresarse el objeto
arquitectonico, no deben dar por resultado un signo o icono que signifiqguen una
limitante al uso de determinadas formas, sin embargo, debe representar coherencia
con la asociacion de imagenes que se formara el destinatario del objeto
arquitectonico, al percibirlo.

Estas percepciones que se realizan, han caido en mitos o situaciones no del
todo comprobables, que llevan a ambigledades del significado. Afirma Charles
Jencks, que: “un edificio posmoderno es aquel que habla por lo menos a dos niveles
a la vez; a otros arquitectos junto con una minoria que se interesa en los
significados arquitectonicos especificos, y al publico en general, incluyendo a los
usuarios preocupados por otros temas relacionados con la comodidad, lo tradicional
y el estilo de vida”. 46 Las preguntas son: ¢un edificio posmoderno habla? ¢el
lenguaje es un plus de algunos objetos? ¢ el lenguaje es una condicion elitista de
los objetos? Desgraciadamente, nuestro arquitecto termina por caer en su propio
juego, ademas se puede citar un ejemplo que da: “el tipico frontén griego muestra
la mezcla de dos significados el popular y el de la elite, que podian ser leidos por
distintos grupos de personas y a distintos niveles...dos lenguajes diferentes, cada
uno con su propia integridad y su propio publico”.4’

Pues entonces, habria que cuestionarle a Charles Jencks, qué caso tiene
hacer algo con dos fines distintos, si la arquitectura busca un fin comuan, que debe
ser entendido a raiz de un solo lenguaje, pero con mdultiples significaciones, e
intereses o percepciones tan divergentes.

Este no considerar para quien es el objeto arquitectonico, ha permitido que
la labor del arquitecto se aleje, de la esencia de su labor, produciendo para si mismo
(si es que le va bien), sin considerar a los otros. Es por ello que, en la actualidad
como parte de una experiencia personal, observar cada vez mas revistas de
arquitectura en donde: son para criticar y no critican; presentan las obras sin
personas, aun y sin importar la carga significativa que representan quienes usan el
espacio; poemas o discursos improvisados que ninguna relacién tienen con la
imagen que presentan, sirviendo de cliché al autor. Si pensamos que realmente
existen dos lenguajes distintos, con un discurso elitista, entonces no habremos

46 JENKS, Charles, El lenguaje de la arquitectura posmoderna, Barcelona, Editorial Gustavo Gili,
1981. Pag. 6.
47 JENCKS, Charles, loc. cit.
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avanzado en nada. Existen formas de expresion y representacion, que forman con
base en el colectivo que se producen lenguajes de la forma, que son entendidos y
percibidos de multiples maneras. Estos lenguajes forman parte de la intencion del
disefiador, y pueden retroalimentarse en su contenido con la experiencia del que

los habite, esto nos da modos de habitar y una forma de ver y de entender nuestro
mundo.

Es posible poner en tela de juicio, ejemplos del pasado en donde se afirmaba
como en el caso de los antiguos griegos, que, bajo marcadas reglas o manejos de
ordenes, que las personas identificaban el significado del templo que veian, al
identificar a quien estuviera dedicado. Lo que hacia recurrir a un supuesto apego a
aquello que dictaban los oOrdenes, pues se pensaba que una variacion en las
dimensiones, implicaria un cambio en el significado. En la actualidad se han
detectado muchas variaciones en las dimensiones, que no se deben solo al paso
del tiempo sobre las piedras de estas construcciones, sino a ajustes para su
construccién que tampoco tienen que ver con otro principio empleado que era el de
la eurytmia. Estos objetos, por tanto, estaban mas condicionados a la percepcion
influenciada de las personas que ha una cualidad I6gica propia del objeto.

Este discurso cuestionado hacia los griegos, podria justificarse como un acto
de los hombres por entender el mundo al margen, de las limitaciones técnicas, que
poseian sin embargo es algo que continua.

Tal es el caso del Centro Civico de Chicago, disefiado por Murphey, un
seguidor de Mies, quien también planteaba confusiones de comunicacion. Los
largos tramos horizontales y el acero oscuro, se penso expresarian: poder, pureza
y edificios de oficinas, sin embargo, al percibir esta construccion, aun y buscandole
con buena fe, no se percibe nada de eso, mucho menos la funcion civica que se
esperaba del centro. Para rescatar esta situacion, Mies, se validé de justificar un
método, para que fuera capaz de simbolizar los cambios en la tecnologia y en los
materiales de construccion; en realidad sélo sirvié para que una clase que ostentara
el poder de su sociedad vendiera una imagen de supuesta modernidad, con la cual
obtuviera el capital para reafirmar su posicion en la sociedad, pero el aparato
ideolégico del que se valib, persiste y sirve a la fecha para alterar nuestros juicios
de valor y percepciones de la realidad.

Desde que se piensa un objeto, la sefalizacién, combinacién o imaginacion
de sus partes o interaccion con otros objetos o sujetos, implican ya un lenguaje,
influenciado desde luego por una carga ideoldgica, tanto del disefiador como de los
destinatarios, que posean elementos en comudn con los cuales comunicarse,
condicionados a formar parte de una misma cultura, o poseer elementos para su
entendimiento.

Para poder realizar una aproximacion a identificar el lenguaje antes descrito,
se propone retomar una estrategia de estudio, empleada en la Historia del Arte
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denominada Iconologia, la cual nos permitira realizar el andlisis correspondiente al
objeto arquitectonico.

Segun Aby Warburg, define Iconologia como: “la rama de la simbologia y de
la semiologia que estudia las denominaciones visuales del arte™8; lo cual se
completa con la definicion de W. J. T. Mitchell: “estudio de las imagenes a través
de los medios”.4

La Iconologia se ocupa de la descripcion y de la interpretacion de las
imagenes representadas, principalmente en las obras de arte. Este término se
empezd utilizar a principios del siglo XX y permiti6 complementar un concepto
previo, que se empleaba desde el siglo XVI, denominado: Iconografia. Ambos
conceptos son distintos:

e Iconografia. - Descripcion y primera interpretacion del significado de las
imagenes (iconos®). Por su naturaleza de partir de las primeras impresiones
de un sujeto sobre el objeto percibido es de caracter subjetiva.

e Iconologia. - Ciencia que estudia el objeto en cuestion, para determinar el
proceso historico y cultural, por el cual ha llegado a tener cierta
interpretacion. Al partir de una investigacion, permite establecer argumentos
mas solidos acerca de la interpretacion y significado de un objeto; a fin de
realizar observaciones mas objetivas en comparacion a la Iconografia.
Dentro de este analisis el simbolo, presenta una gran importancia como
medio de representacion sencilla y comprensible.

El simbolo es la representacion de una idea que se va a percibir con los sentidos
y que responde a una convencion socialmente aceptada.

El simbolo, facilita al cerebro la comprension del entorno, ya que de manera

simplificada puede transmitir distintos significados, derivados de la relacion que
guarde la figura que lo representa con un objeto que se asocie. Por ejemplo:

Casa

Simbolo Significado Asociado

Imagen 4: El cerebro aprovecha los simbolos, para desarrollar ideas inmediatas y simplificarse la
captacion de informacion.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 2016.

48 https://es.wikipedia.org/wiki/lconolog%C3%ADa, 19 de junio de 2016.

49 |bidem.

50 |cono. - Significa literalmente imagen, menciona Charles Peirce que un signo que puede
representar algo mediante alguna semejanza con cualquier aspecto del objeto representado.
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El cerebro de manera natural, aprovecha los simbolos para simplificarse la

obtencion de informacion que percibe del entorno.

Sin embargo, los significados que el cerebro atribuya a un signo, se
encuentran condicionados por experiencias previas y por un momento historico
determinado. Los simbolos cambian a lo largo de la historia y del entorno cultural
en que ubiguemos el objeto percibido.

La Iconologia, va mas alla de las imagenes que en primera instancia se
perciban de un objeto, e indaga sobre la interpretacion y el contexto en que se
encuentre el objeto arquitecténico.

Por tanto, la Iconologia es una herramienta que permite realizar una
aproximacion para entender la percepcion de un imaginario colectivo, sobre un
objeto arquitectdnico que haya tenido en alguna época.

Siendo la iconologia el resultado de una interaccion de forma y contenido,
que se representan a través del simbolo y por consiguiente dan pauta al empleo
de un lenguaje arquitecténico que se trata de entender, partiendo de cuatro
elementos para su implementacion y estudio:

e I|dentificar el significado y la intencién con que fue pensado el objeto
habitable por parte del arquitecto que lo propuso.

e Indagar en las imagenes que nos presenta el elemento construido y
proyectado.

e Recurrir a fuentes histéricas y culturales que nos permitan
comprender los significados reconocidos.

e Retomar los elementos de significaciébn que el imaginario colectivo
haya atribuido al objeto percibido.

Estos elementos nos permitiran realizar una interpretacion iconoldgica,
entendida como un medio para identificar los significados que le haya atribuido el
imaginario colectivo al objeto arquitecténico. Para lo cual se retoma la metodologia
desarrollada por Panofsky®?, quien describe su metodologia iconoldgica de trabajo
y los procesos o fases que esté sigue en tres pasos:

1.- Descripcion Preiconogréfica. - Es la significacion primaria y simple que
interpreta el imaginario colectivo al percibir la obra.

2.- Andlisis Iconografico. - Consiste en la identificacion y estudio de las
imagenes que nos haya proyectado el objeto percibido.

51 PANOFSKY, E.: Estudios sobre iconologia, Madrid, Alianza, 1984.
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3.- Interpretacion Iconoldgica. — Explicacion a la que se llegd de los
contenidos atribuidos a la imagen proyectada del objeto percibido (sintesis
y conclusién del estudio) para su comprension. Menciona Gombrich: “1a

comprensién de una imagen es un acto de interpretacion”.%2y “nuestro mirar
esta siempre condicionado”.%3

Para ejemplificar lo anterior se presenta, el analisis iconolégico elaborado
de un objeto arquitecténico determinado:

El Museo Judio (en alemén: Judisches Museum Berlin), el cual se ubica en
la ciudad de Berlin, Alemania, y es uno de los mayores museos judios de Europa.
Muestra, a través de obras artisticas y objetos de la vida cotidiana, la historia de
los judios que viven y vivieron en Alemania durante los ultimos dos mil afios.

El edificio que alberga el museo
esta disefiado por el arquitecto polaco
Daniel Libeskind y fue inaugurado en
1999, >4

e Descripcion
Preiconografica

En apariencia, al observar el
museo  pareciera como  primera
impresion que el museo tiene: 1) ] L
fachadas metalicas, 2) ventanas de Imagen 5:

formas caprichosas y 3) la planta con Vista Area del Museo
forma de rayo. Fuente: Guenter Schneider (fotégrafo), Vista

aérea Museo Judio de Berlin, Berlin 2007.

e Analisis Iconogréfico.

Segun el arquitecto que lo disefio: 1) recurrié al empleo del acero para dar
un aspecto sobrio, pero por el manejo de la escala monumental, hacerlo un
elemento que llamara la atencién de las personas, 2) las ventanas simbolizan
cicatrices y permiten introducir pequenas porciones de luz al interior en partes
estratégicas para identificar ciertos elementos de la exposicion y 3) la planta es una
percepcion de las personas, para el disefiador es una estrella de David, deformada
en una linea irregular que da la impresion de estar inacabada, inspirandose en una
partitura musical de la 6pera “Moisés y Aardn”, escrita por el compositor Arnold
Schdnberg. Esta obra musical no esta finalizada y su ultima parte esta en silencio.
La ausencia del sonido refleja una base del proyecto.

52 GOMBRICH, Ernst, La imagen y el Ojo, Debate, Madrid, 1993. Pag. 7
53 |bidem.
54 Para profundizar en la descripcion de este museo, véase Anexo 5.
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e Interpretacion Iconologica.

En sintesis, se interpreta que: 1) el empleo del acero, permitié agilizar los
tiempos de construccién del edificio y por la escala empelada con los vértices
generados a una altura mayor a cuatro niveles, sobre el nivel del piso, logra
transmitir una sensacion de “agresion” sobre los espectadores (ya que es como Si
les pusiera un cuchillo de frente), 2) las ventanas se colocaron estratégicamente
en los lugares que de acuerdo a los requerimientos e iluminacion eran necesarios
y se juntaron a través de unas lineas que las hacian ver mas grandes a lo largo de
los macizos, para que se vieran proporcionadas y enfatizaran el aparente
dinamismo del conjunto, pero también se ubicaron para generar distintas
sensaciones en los espectadores, un ejemplo claro es el espacio mas iluminado al
interior, denominado el “Vacio de la Memoria” y 3) la forma de rayo responde a la
distribucion de un elemento que se sembré de manera irregular, como resultado
de un terreno con arboles que no podian ser retirados, pero que ya se contaba con
una serie de areas, resultado de un programa arquitectonico tentativo.

Espacios grandes con poca iluminacién, muros inclinados sobre los pasillos
al interior, articulos personales de victimas del holocausto judio, pisos inclinados
entre otros elementos; constituyen un lenguaje arquitectonico que logra transmitir
en el espectador sensaciones que lo introducen en
una atmosfera de sorpresa y reflexion sobre los
eventos suscitados a través de la historia del
pueblo judio.

En sintesis, los elementos tangibles que
integran un objeto arquitecténico, son capaces de
expresar mensajes al espectador, siempre y
cuando se logre concretar una intencionalidad del
disefio que se produzca; pero que sea congruente
el mensaje que se desea transmitir con lo que se
piense que sera percibido. Por tanto, es importante
ahondar en la relacion que pueda establecerse
entre percepcion y el proceso de disefio de las
formas habitables.

Imagen 6:

Vacio de la Memoria, sobre el
cual se cruza, pisando unos
rostros representados en unas
placas de metal oxidado.

Fuente: Laurian Ghinitoiu.
(fotografo), Vacio de la Memoria,
Berlin 2015.
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2.3. Percepcion y Diseno.

La percepcion ha de jugar un papel esencial como un mecanismo mediante
el cual conocemos, retroalimentamos informacion y damos sentido al entorno
mismo en que nos desenvolvemos los seres humanos.

La percepcion es un proceso activo por medio del cual conocemos el
ambiente inmediato en el que vivimos y nos adaptamos a él, ‘tal conocimiento
requiere extraer informacion del basto conjunto de energias fisicas que estimulan
los sentidos del organismo™® por tal motivo Ronald H. Forgus define la percepcion
como el proceso de extraccion de informacion en el cual relaciona a la percepcion
como el conjunto total, el aprendizaje y el pensamiento como subconjuntos
incluidos en el proceso perceptual que ayudan a la extraccion de informacién. “Los
estimulos disponen de informacién, que el organismo extrae como aprendizaje,
este aprendizaje modifica al organismo de manera que la percepcién posterior de
los mismos estimulos sera diferente. El proceso de pensamiento (resultante del
aprendizaje previo) también modifica al organismo por qué ocurre nuevo
aprendizaje, modificandose asi la percepcién del estimulo”. 56

Para hacer mas claro este proceso se define al conocimiento como la
actividad mediante la cual esa informacion se adquiere a través de la experiencia y
pasa a formar parte del repertorio de datos del organismo. Y al pensamiento como
la actividad cuya realizacion inferimos cuando un organismo se ocupa en solucionar
problemas.

Si nos referimos a la percepcion del objeto arquitectonico vemos que esta se
modifica a través de la experiencia que se tenga de él (0 elementos similares), en
donde no solo interviene el conocimiento vivencial fisico si estamos en contacto
directo con él, ya que la percepcion no solo recurre a los estimulos externos sino
también de manera indirecta nos permitiria auxiliarnos de conocimientos
acumulados de otra indole, por ejemplo: simbolos, estereotipos, entre otros.

El arquitecto a medida que estructure su percepcion podra auxiliarse del
conjunto de conocimientos, conceptos, simbolos y vivencias para extraer mayor
informacion del mundo que lo rodea; y enriquecer de esta manera el hacer de su
profesion: un objeto que disefie habitable.

Al emplear el analisis de la percepcion como herramienta de disefio se
pueden obtener distintos beneficios: nuevos conocimientos, logica, claridad de
pensamiento, elaboracion de nuevas reinterpretaciones, mayor capacidad de

% RONALD, H. Forgus, Percepcion Proceso Basico en el Desarrollo Cognoscitivo, Trillas, México
1979. Pag. 13.
56 Op. cit Pag. 16.
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creacion y de reinvencion en la creacion arquitectonica para poder marcar un nuevo
lenguaje, en nuestro propio tiempo y lugar que nos ocupe.

Los arquitectos a veces olvidamos que consciente o inconscientemente la
arquitectura es simbdlica, y por tanto esta cargada de significados.

Por tanto, es de vital importancia explorar la percepcién desde una
perspectiva semiologica para poder hacer uso correcto cuando disefiemos del
mensaje que queramos transmitir. La semiologia al igual que la arquitectura esta
estrechamente ligada con el tiempo, el lugar, con las personas que reciben el
mensaje, su cultura, su ideologia y su ambiente social. Un objeto arquitectdénico no
tendra el mismo significado, ni merecera la misma percepcion en lugares o épocas
distintas, estos factores son determinantes a la hora de transmitir un mensaje.

La percepcion en combinacion con el disefio, permite que se acentlen los
limites de un entendimiento con un antecedente de la practica docente con
nociones sobre los avances del conocimiento hoy en dia y de la préactica profesional
de disefio arquitecténico,

De inicio, es necesario plantear que, con las sugerentes maneras de estudiar
una actividad humana de disefiar, en su escala arquitectonica.

Indagando sobre el origen del disefio en lo divulgado, se encuentran algunos
ejemplos de que hay quienes asumen que el hombre disefia a partir del momento
en que empezo6 a crear objetos modificando elementos de sus entorno natural
(Papanek, 1984); (Rodriguez M. L., 1995) ; (Sottasass, 1973, pags. 8-25); en
cambio aquellos que van al surgimiento del concepto de “disegno” sostienen que
es caracteristico del Renacimiento (Walker, 1989), o bien en referencia para la
formacion de lo que se conoce hoy como disefio de la division entre artes puras y
artes utilitarias (Read, 1955); o el tipo de relaciones productivas que surgen a raiz
de la evolucién Industrial.(Acha, 1999, pags. 73-90)

Pero también Acha, en la teorizacion sobre los disefios como productos,
refiriéendose al disefio arquitectonico (architectural), nos dice:

“En muchos casos, la toma de conciencia de los disefios precede a la
industrializacion masiva y, siempre, la division técnica, el disefio nace
durante el siglo XIX con la industrializacion masiva de los productos utiles
gue se hizo realidad con la industrializacion de la electricidad denominada
segunda revolucién industrial a fines del mismo siglo, con el desarrollo de la
tecnologia laboral del ensamblaje y la ergonomia de comienzos del XXy con
la existencia de masa consumidoras’®’.

57 ACHA, J. Introduccion a la teoria de los disefios, México, Trillas, 1990. Pag. 120.
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Lo anterior quizas pudiese tomarse como lo hallado del origen del disefio,

sin embargo, es importante ver, que en este texto de partida en ese historiar sobre

el disefio, nos asalta que el disefio es visto sinGnimo como objeto mismo derivado
de la produccion de los sujetos en transformacion de la naturaleza.

El segundo punto a sefalar es el término arquitectural, que acompafa al
disefio como calificativo o de clasificacion, por lo que haremos una primera llamada
de atencidn semantica la palabra “arquitectural’, aceptando que es un término
personal del autor, que aparentemente por el sufijo “al” significa que pertenece a lo
arquitectonico, sin embargo, en ningln momento Acha nos aclara sobre esto. ¢ Qué
se entiende por arquitectural, qué se entiende por lo perteneciente lo
arquitectonico?

Ademas de que se le trata al disefio como un resultado, una forma, sin
sugerir aun como resultado de la actividad misma del trabajo, objeto como
satisfactor material, sin embargo ésta historia de los disefios, permite la oportunidad
de tener un marco que presenta, la division entre el trabajo manual y el trabajo
intelectual, el proceso de plasmacion y el de la fabricacién de los objetos, en el
ambito del hecho arquitecténico, y en la evolucién de los modos de produccion en
la historia, incision que ya venia perfilandose desde las sociedades esclavistas,
segun lo que nos cuenta Acha, para inferir que encontramos su consolidacion y
reproduccion en la sociedad capitalista, derivado de la utilidad para reproducirse
incluso hasta nuestros dias.

En las sociedades esclavistas de Egipto, Grecia y Roma, hubo arquitectos,
sin duda, pero fueron de tipo artesanal y unian, en una sola persona, al arquitecto
y al maestro de obras o director de la construccién, asi en la obra se funcionaban
la funcién préactica y la belleza; la primera tenia prioridad y la segunda se reducia al
ornamento.

En el Renacimiento inicid en las construcciones lo prioridad de percibir lo
estético sobre lo til, de acuerdo con los postulados del arte, el cual definia como
manifestacion humana libre de toda funcién practica.

Todavia estaba lejos la division técnica del trabajo y el constructor seguia
disefiando su proyecto y dirigiendo la realizacion del mismo. Aunque resulta dificil
aceptarlo, fue a fines del siglo XVIII cuando se inicié la distincion entre el arquitecto
y el constructor.>®

Como respuesta material el objeto arquitectonico, tuvo cercania a la
condicion biolégica del hombre, como una actividad inmediata, y no con la pre-
visualizacion sistematica o detallada antes que, a la materializacién, en términos de
prevision de errores, objetos cuyo resultado puede ser fallido o muy asertivo, cuya

8 DERRY, T. K., & Travon, |. W. Historia de la Tecnologia, México, 1997. Pag.587.
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transformacién es directa, algo que ha cambiado por el avance de los medios de
produccion.

Asi la actividad de edificar la morada no exige del hombre el pensamiento

sistematico o acotado antes de la accidén, aun cuando no podemos negar que el
hombre pensaba, y la presencia de la relacion a la extension de su cuerpo, pero no
se era consciente de ello.

Asi en la historia que nos cuenta Acha, hace que en tres pasos lleguemos a

los puntos de partida de distintas lineas para indagar:

Primero a que la arquitectura promovié el agrado biologico, el cual cambi6
con la historia y suele confundirse con el placer estético por su proximidad y
similitud, que aparece como antesala de la sensibilidad estética, y el objeto
es realizado por el hombre mismo, con la forma con una proximidad al habitat
natural, y la transformacion de la relacion de hombre con la naturaleza.

Segundo, que la ejecucién de lo arquitecténico, es realizado, por la mano de
obra de oficiales y peones, quienes requieren de la direccion de un
profesional, el maestro de la obra.

El resultado, quien dirige y quien proyecta una construccién no la
ejecuta personalmente, como lo hacen el pintor o el escultor, en su obra.

Sefialando que, en la produccion de los objetos satisfactores arquitecténicos,
no es el fruto de un solo individuo, de los puntos mas basicos vemos cémo
surge el disefio de la division de trabajo, realizando el limite con respecto a
la construccién o bien edificacion, incluso desde las sociedades esclavistas,
a las que espero no pretenda regresar la humanidad.

Tercero, como ultimo punto a tomar en cuenta, es como existe la presion
positiva del avance de la tecnologia, que determina la transformacion de la
construccion de los edificios, fenbmeno que se hace complejo hasta el
devenir inevitable, para dar lugar a la division técnica del trabajo, con ello el
arquitecto se convierte en un proyectista con mayor exigencia en su
conocimiento de la técnica, el cual no podemos negar su capacidad de dirigir
0 asesorar eventualmente la construccion misma, pero sin descuidar la
caracteristica de la profesionalizacion en el disefio arquitecténico, permeado
con el conocimiento tecnoldgico, sino esforzadndose por plasmar los
procesos de significacion en el proyecto como documento y cOmo interprete
de una condicion social.

Asi que desde este momento es importante re-significar a los sujetos que

disefian, pues su tarea es importante, y no simple, asi también diferenciar al
proceso de proyectual proceso de construccién de los objetos arquitectdnicos, todo
ello para no seguir describiendo los hechos donde la edificacion del habitat
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construido, siga avanzando sin un proceso de prevision de la estructura y la
apariencia, que resulta como la expresion arquitectonica.

Dicho lo anterior, no se pretende hacer de menos la mano de obra que
materializa los objetos arquitectonicos, la cual es numerosa y valiosa, ya que el
edificar hasta el momento no requiere de un titulo profesional o una certificacion
internacional, ejemplos dados en la historia, sino al contrario aprovechar y afirmar,
con la historia anterior, que la actividad de producir los objetos arquitectonicos es
colectiva, igualmente que implica el disefiar, no es la produccién de un solo
individuo y es directa sobre el objeto mismo.

Asi lo que hace el disefio se deriva de la divisién de trabajo, los sujetos que
disefian, dirigen y planifican la determinaciéon de la forma de los objetos
arquitectonicos, es el disefio el que da un paso adelante en la edificacién, su
responsabilidad es tener un proyecto apto, y viable para edificarse, aunque éste
luego no se materialice o se transforme, por algun interés ajeno al disefio, es
necesario también admitir que la practica no siempre se respeta lo que el disefio
indicO, pues con el proyecto ejecutivo elaborado su actividad finaliza y no le da
posibilidad de mas.

Es asi que se vislumbra la actuacién de los disefiadores, con la accién de
proyectar, con la mente y con el cuerpo, que se objetiva y se legitima con las
interpretacion de las significaciones, en el forjado de un documento para la
ejecucion de un objeto arquitecténico, ya no pasa a la accién de ejecutar la
materializacion del objeto arquitectonico, nunca en aislado siempre en el ambito de
la produccion, pero no trabaja directamente con el objeto, y finalmente no se
encuentra exento de las relaciones de produccién.

Su actividad es operativa, integrada por los métodos, y técnicas;

El disefio, también se ha sugerido, como una practica contingente cuyas
técnicas, metas y objetivos de estudio estdn en un proceso continuo de cambio,
con tres puntos centrales, disefio como: concepcion, planeacion e integracion.>®

Encontramos que el disefio es también una actividad integradora, que en su
sentido mas amplio conjunta el conocimiento de multiples campos y disciplinas para
lograr resultados particulares, el conjunto de los procedimientos posee una
dimension semantica, asi como una técnica operativa.

La actividad es contemplativa, por la necesidad de referentes, al mirar hacia
el pasado y hacia el futuro, asi como en su presente, proyecta su vision, lo que
veremos mas adelante. Pero su producto es un proyecto, el disefio es ese servicio

% MARGOLIN, V., La Investigacion sobre el disefio y sus desafios, México, Designio, 2003. P4g.
11.
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para producir el bien material, y esta en su forma y en el manejo de los materiales
propios de su disciplina.

Disefiar es sumar respuestas de personales y colectivas, resultado de un
arduo proceso reflexivo-ejecutivo, donde los seres con su mente y cuerpo, la
calidad estara en la claridad y consecuencia de su entendimiento y accionar.

A lo anterior le sumamos que es una actividad incluyente y colaborativa
porque diferentes personalidades, especialidades, sumaran sus esfuerzos, para
tener un proyecto viable.

Para la plasmacion de los objetos arquitectonicos, detallada
exhaustivamente en un documento con el fin de fabricarlos, partimos de la premisa
de que, en el entendimiento, el disefio no puede aislarse del proceso de produccion
material de bienes y servicios, pues en la viabilidad de fabricacion, se orienta la
configuracion de la forma, en relacion con la formaciéon econémica determinante,
su avance tecnoldégico, sus economias, etc. Lo anterior convierte al disefio en un
fiel servidor de su sociedad.

Ademas, no debemos dejar de lado que el disefio es una actividad de
naturaleza estética, y, por ende, abarcadora de categorias tan diversas como las
que hoy se usan para describir fenémenos. Es decir, bajo una vision en la cual tiene
cabida aspectos tan diversos como lo bello y lo feo, lo tragico y lo comico, lo sublime
y lo trivial, lo tipico y lo novedoso.%° aunque no podemos limitarnos a decir lo que
nos puede generar en una impresién espontanea, si no requerimos profundizar en
conocer se da la experiencia estética.

Con lo anterior, se plantea que el disefio ha sido caracterizado como
resultante de tres tipos de analogias basicamente, que se entienden como la
apariencia de los objetos:

1. La analogia biologica que vislumbra al disefio a través de leyes de
evolucion semejantes a la naturaleza;

2. La analogia mecanicista, que lo ve como una actividad
fundamentalmente centrada en la creacibn de objetos de orientacion
preeminentemente funcional;

3. La analogia linguistica, que considera al disefio como generador de
extensiones del hombre con una capacidad de comunicacion semejante a
una capacidad comunicacional semejante a la del habla.®!

El debate no ha concluido aun, y han encontrado terreno en el disefio
arquitectonico, y asi nacen los estudios de la antropometria y ergonomia, la
semidtica visual, la semantica de los productos del disefio, las permanencias de

8 ACHA, Op. Cit. Pag. 126.
61 COLLINS, P. Los ideales de la Arquitectura Moderna. Barcelona: Gustavo Gilli, 1970.
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estos modos de pensamiento a lo largo del tiempo se mantienen por su aporte en

la cultura de los disefos, en sus discursos, como los diferentes puntos de vista,
algo si sefialamos con seguridad una contribucién a la indefinicion del disefio,

Por lo que debemos caracterizar al disefio por lo que se hace, por la actividad
misma de disefiar los objetos arquitectonicos, el disefio de lo urbano y lo
arquitectonico, en la ensefianza es alejada por su escala alejada de una practica
inmediata, por lo que siempre se hace uso de la representacion grafica, que permite
la pre visualizacion del objeto, convirtiéendose en un medio para que los arquitectos
transmitan la percepcion que desean se tenga del objeto disefiado.

El disefio en lo sociocultural, esta determinado por las relaciones en lo social
gue contribuyen a valorar su actividad.

Se han ganado conocimientos, experiencia y habitos de trabajo, técnicas y
procedimientos, asi como herramientas y materiales que se utilizaran en el disefio.
Sin embargo, hoy se exige, producir conocimientos, en una sociedad de
Conocimiento, mas habida de informacion y de experimentar a través de la
percepcidn nuevas experiencias.

“La arquitectura es esencialmente una actividad del hombre y para el hombre
y, por tanto, debe tener la capacidad de entenderlo, sin tratar de definirlo o
limitarlo”.6?

Es necesario entender al hombre, para el desarrollo de la profesion. Lo que
implica identificar lo bueno y las areas de oportunidad del ser humano, y partir de
ello diagnosticar el problema que ha de enfrentarse, desde el ambito de la
profesion.

Por tal motivo el ejercicio y mejoramiento permanente de la percepcion
aporta a la practica del disefio, la retroalimentacion y el desarrollo de capacidades
cognitivas de su hacer: memoria, creatividad e imaginacién, entre otras;
enriqueciendo el objeto arquitectdnico, y lo que pueda representar para las
personas que interactien con él.

62 VELASCO Leon, Op. cit. Pag. 52.
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2.3.1. La percepcion como herramienta para la anticipacion e
intencionalidad en el disefio arquitectonico.

La mente ser humano, posee muchas habilidades y capacidades que aun se
encuentran sin explorar o ser entendidas en su totalidad. Nuestra mente selecciona
y trabaja con informacion; cada vez que pensamos y hacemos algo; estamos
recurriendo a bancos de memoria constantemente. No hay nada en la mente que
antes no haya pasado por nuestros sentidos, es decir percibimos informacion, que
mas tarde nuestra mente almacenara y seleccionara, actuando como un filtro.

Esta informacién percibida, se puede aglutinar en mensajes, que son
jerarquizados, dependiendo de nuestro interés y atencion en ellos. La posibilidad
de seleccionar un mensaje, por encima de otros, depende de la propiedad de los
estimulos, localizacién espacial, velocidad de presentacién y modalidad sensorial;
asi como de ciertos estados propios del organismo, tales como las necesidades o
los impulsos. Por ejemplo: una persona privada de alimentos, atendera la
informacion del entorno, relacionada con la comida, antes que otra informacion.

La percepcion es necesaria para captar y procesar informacion de nuestro
entorno. La percepcion es el inicio de un proceso de comprension, en donde
intervienen el andlisis de relaciones causa-efecto, la prediccion de acontecimientos,
las indiferencias contextuales, entre otras.

La percepcion de acuerdo a la situacion, interés y concentracion, puede ser
de dos maneras: 1) rutinaria y ajena a la conciencia; y 2) como operaciones que
exijan mayor esfuerzo y toma de decisiones.

Es principalmente en la segunda situacion que, en el proceso de percepcion,
se distingan dos fases: una analitica y una sintética. La fase analitica corresponde
a la codificacion simultanea de los rasgos o dimensiones basicas del objeto
percibido. El proceso perceptivo culmina cuando se integran los rasgos basicos
para producir una configuracién significativa asimilable, correspondiente a la fase
sintética.

El proceso de percepcion implica un primer acto de comprension de ideas,
problemas, formas, de todo. Lo cual resulta necesario, porque es la traduccién de
informacion percibida, que nos facilitar4 entender el problema que enfrentamos.
Esta formulacién del problema corresponde al disefiador, al identificar aquello que
ha de enfrentar.

El desarrollo de la percepcion debe ser entendida por los dos actores que
interactuan con el objeto que funciona como intermediario. Estos son el disefiador
y el destinatario, en donde el primero se ve en la obligacién de entender al segundo,
aun y cuando sea solo un supuesto imaginario. Pero desgraciadamente para el
segundo no es obligacion entender al primero y dificilmente se puede pensar que
lo haga.
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Este ingrato trabajo que realiza el disefiador, implica no so6lo entender la
percepcion del objeto arquitectonico que tendra el destinatario, requiere ser
enriquecida por el andlisis del entorno tanto social, como fisico; lo cual implicara
determinantes, que afectaran o repercutiran en la forma del objeto a percibir.

Entender estas variantes, darles solucion, en funcion a las tareas que
competen al disefiador, implica un ejercicio de percepcion que se completara con
otras funciones del cuerpo; pero, sobre todo, implica que al adquirir la informacion
se pueda traducir en herramientas o elementos que sirvan para poder tomar
decisiones, teniendo conocimiento de causa.

Probablemente el conocimiento de la percepcion, no ayude a disefiar mejor,
pero es cierto que su ejercicio requiere estar dispuesto a pensar en los demas, y
entender el problema de disefio a resolver.

Tomar decisiones de disefio, con informacion y considerando a los otros que
no son el disefiador, permite que las intenciones de este, sean probablemente mas
asertivas, que cuando se hace un trabajo de manera unilateral y azarosa.

El éxito del hacer disefio, no radicara en el entendimiento de la percepcién
del disefiador o del destinatario, sino en la sensibilizacion y racionalizacion que esto
produzca, provocando un cambio de actitud para querer y saber escuchar a los
demas, a fin de aproximarse al problema y respuesta de disefio que se requiera y
mejor convenga.

Por eso es importante que el disefiador, lo haga para los demas, entendiendo
entre otras cosas, como se percibira el objeto producido, si es que desea transmitir
un mensaje, que permita un mejor establecimiento y estadia en el lugar; ademas
de favorecer el entendimiento y uso logico del objeto arquitectonico.

Por ello es que las intenciones del disefiador-arquitecto, implican poder de
decision y de anticipacion para que funcione la propuesta proyectual.

Entender la percepcidén bajo esta Optica implica saber cdmo se vincula la
triada disefiador-objeto-colectivo y como es que intercambian informacion que ha
de ser percibida en distintos escenarios y por los distintos actores que intervienen.

El papel que jueguen estos actores desde el punto de vista de la percepcion,
se desarrollara en dos momentos, que estaran en funcion a la materializacion del
objeto arquitectdnico, es decir uno antes y otro posterior.

En el “antes”, al disefiador compete pensar en el “después”, para anticiparse
a lo que sucedera. Requiere de informacion que implicara conocer: el contexto
(fisico y social), destinatario (cliente, operario y/o usuario real o imaginario) y
recursos disponibles (econdmicos, temporales y humanos). Todos estos elementos
se traducen en informacién, con la cual se puedan tomar decisiones de disefio
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(decisiones que sin duda estaran influenciadas por la ideologia e intereses del
disefiador). La percepcion del disefiador y del destinatario es de informacién, que
servira para hacer algo que fisicamente aun no existe, pero que se encuentran es

Sus mentes y es susceptible a ser representado (en nuestra cultura), para su
materializacion.

El “después”, es en donde se percibe y habita pues ya se ha materializado
el objeto; la informacion percibida sera directa de la manipulacién y uso del
producto; permitiendo valoraciones sobre el objeto. Es posible que el usuario del
objeto nunca conozca al disefiador o seguramente que este no se encuentre ahi,
para explicar a cada instante el proyecto, pero su presencia se podra reflejar en ese
objeto volviéndolo un fantasma permanente.

En ambos tiempos, existe la interpretacion de informacion que vendra
traducida en lenguajes, cédigos o signos; influenciada en todo momento por nuestra
percepcion.

Este intercambio del antes y después a la materializacion del objeto, permite
construir una serie de significados, estableciendo una relacién con este. El objeto
que en si mismo no guarda significados, le son atribuidos en el vivir y en el
intercambio con otros seres humanos.

Anticipar los significados que le seran atribuidos al objeto, es posible, pero
se requiere entender los codigos formales a los que se pueda recurrir y que sean
entendibles para quien vaya a ser el destinatario.

Los mensajes que se puedan PENSAMIENTO,
transmitir a través del objeto Significado,
arquitectonico, requieren anticiparse ala concepto, idea,
manera en que este, sera percibido y
tener una intencién de expresar algo,
valiéndose del manejo de la forma, es

decir preformalizar. Aun y cuando no SIMBOLO, REFERENTE

sean percibidos los  mensajes  significantes, Persona,
. . o palabra, percepto,

expresados en el objeto arquitectonico,  imagen, etc. objeto, etc.

este no dejara de ser lo que es, pero

también es cierto como disefadores, _ B o

puede darnos la satisfaccién y el gusto g!agrama 3: Triangulo semiologico de Ogden y
. ichards, en el que el significante de Saussure

de haber hecho algo que tenga cierto se convierte en simbolo y su significado se

sentido, como producto cultural. divide en dos partes, el concepto y el referente.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura,
UNAM. México. 2016

Si observamos el triangulo semiologico, desarrollado por las teorias
desarrolladas por Saussure o por Ogden y Richards; encontramos la base logica
para referirnos a los componentes que intervienen en el lenguaje, principalmente
escrito o hablado.
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Esta distincion de lenguajes, de otros que aparentemente pudieran emplear

la misma légica, en campos como el cine, la arquitectura, arte, entre otros; resulta

aun mas compleja la aplicacion de los principios de la semidtica, lo cual responde

a que mas all4 de ciertos umbrales, se presentan fendmenos todavia no analizados.
La semidtica se encuentra, en ciertos casos, aun en un estadio preliminar.

Sucede que en nuestro campo disciplinar, entendiendo que existe un
lenguaje, el mensaje no es el fin Gltimo de nuestro hacer, sino el objeto, que tiene
una finalidad especifica. En la realidad la forma y el contenido no se separan, siendo
entonces que més alla de una condicién “linguistica” de la arquitectura, el objeto de
nuestro interés debe de centrarse en la génesis de la forma.

La forma si bien puede realizarse, con una intencién de comunicar algo por
parte del disefiador; al no ser un objeto para si mismo, el contenido asignado que
sera por parte del o los destinatarios del objeto. Es cierto que, en alguna medida,
es posible predecir el contenido o entender en funcién del contexto, al objeto
arquitectonico, pero no pueden aplicarsele las reglas de la sintaxis, que
tradicionalmente sustenta la semiotica; porque cada objeto a pesar de poder
algunas similitudes con otros, su significado termina siendo distinto.

No basta con el conocimiento de los signos, desconociendo, calificando o
ignorando los aspectos que sean independientes del significado de su contenido.
El disefio es una actividad que evoluciona, pero no es rigida, como para
permanecer sujeta a las mismas reglas y definiciones inherentes a la produccion y
a la descripcién, que constituirian casi una gramatica del proceso formal.

Los objetos arquitectdnicos, de acuerdo a lo planteado por la teoria de la
Gestalt, se perciben en su totalidad, pues es como se viven; y es como necesitamos
entenderlos, porque el disefiador no s6lo puede ubicar en un contexto el objeto que
realiza, el disefiador-arquitecto crea contextos.

Si es cierto que, de la semidtica, como disefiadores podemos retomar
algunos conceptos o elementos, el problema de comunicacién en que se centra
nuestra atencion en este momento, no puede ser resuelto a partir de ubicar una
aproximacion en una disciplina que no sea la nuestra.

Pues el lenguaje formal del que pudiera echar mano el disefiador, es propio
de su disciplina, (y repitiendo) no cumple con las reglas de la sintaxis que se
establecen en el lenguaje oral y escrito.
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El “lenguaje de la arquitectura” no es tan
evidente como el de la literatura o tan inmediato
y accesible como el de la musica. Sus palabras
y frases estan constituidas por plantas,
agrupaciones  arquitectonicas, referencias
espaciales, fachadas, combinaciones. Y tal y
como sucede en cada idioma, también los
elementos del lenguaje de la arquitectura
cambian su significado en relacion con el
contexto historico en el que se utilizan.

Veamos una analogia para ejemplificar en
dos campos distintos, la pintura y la arquitectura.

Para el caso de la pintura encontramos el
caso de Magritte, quien aprovecha la posibilidad
de un objeto de transformase en otro, a menudo
empleaba en sus cuadros seres y objetos
hibridos, a medio camino de dos estados

Imagen 7: Las

gracias naturales, 1962.
Péajaros, arboles y hojas aparecen

diferentes. Se trata en realidad de fenémenos de
transferencia, puesto que una cosa puede
confundirse con otra con la esta funcionalmente
relacionada, por ejemplo: unas aves que son
hojas. Estas transferencias pretenden saltar a la
vista la fragilidad de las convenciones sobre las
gue se funda el lenguaje, quiza el tema de fondo
de toda la produccién de Magritte. En uno de los
cuadros mas emblematicos, bajo la imagen de

siempre relacionados en la pintura de
Magritte. En este caso los pajaros
mutan en hojas, otorgando caracter
misterioso a una isla imaginaria en el
océano y a un grupo de hojas en el
follaje.

Fuente: Adeodo, pinturas y algomas,
Metamorfosis de un Objeto, en linea,
<http://adeodo-
pinturasyalgomas.blogspot.mx/2012/
08/metamorfosis-de-un-objeto-rene-
magritte_28.htmlI> [Consulta 28 Abril

“esto no es una pipa”, lo que, ademas de aludir  2076].
al hecho evidente de que estamos ante la
representacion de un objeto y no ante el objeto
mismo, mueve a reflexibn sobre la inminencia del misterio en las simples
apariencias. No en vano escribié en 1929 que “un objeto no guarda tan estrecha

relacion con su nombre que no pueda encontrarse otro que le convenga mejor”.

Es necesario, no apegarse de manera literal y falta de creatividad a los
significados, lo importante es buscar las maneras de decir algo, no limitarse sin
fundamento a una forma, por eso las formas no se agotan, y mucho menos su
contenido.

Las formas evolucionan, porque el colectivo en el cual se encuentran cambia.
Aun y con la creatividad de su autor, todo tiene un antecedente, no Unicamente
como arquetipos, pero si como ideas de las cosas, que se convierten o pueden ser
informacion dentro de la forma.

Como disefiadores percibimos informacién del contexto, para hacerla forma
con un propésito. Y forma con informacion es percibida por el destinatario.
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Anteriormente Meyer-Eppler (1959),

planteaban una solucién al problema de DISENADOR ~ PRODUCTO  USUARIO
T : > >
S|gn,|f|ca(:|on de los obje_tos,_,en donde (Emisqr) (Sefial) (Recepton)
partian de que la comunicacion solo es S\ /

posible si entre el repertorio de signos de

un emisor y un receptor existe cierta

concordancia. Sin embargo, este esquema REPERTORIO REPERTORIO DEL
se aplicé de manera unilateral, hasta por DEL EMISOR RECEPTOR
los afos setenta. Es decir, el disefiador se
concebia a si mismo como emisor de un
determinado “mensaje” (funcién del objeto).
No obstante, este modelo se debe entender
de forma abierta, ya que en el disefio se
pueden suscitar asociaciones en el receptor
(destinatario), que le inciten a asignar sus  Fuente: Elaboracion propia, Posgrado
propios significados al objeto. Arquitectura, UNAM, México, 2016.

Diagrama 4: Modelo de comunicacién
segun Meyer-Eppler

Otro problema que presento, este modelo era que se reducia la actividad del
disefiador a un simple traductor de “funciones” de los objetos en signos de manera
que pudieran ser comprensibles para el usuario. Pero, aunque se planteara también
gue existiera una congruencia de repertorio de signos del emisor con el receptor, al
final este no se consideraba, pues se le atribuia mas valor al significado que
emitiera el disefiador, pensando que, con eso, crearia nuevos lenguajes; y como se
ha mencionado anteriormente el fin dltimo de nuestro oficio no es crear nuevos
lenguajes, que tal vez ni sean entendidos.

El problema de esta propuesta semiotica, se reduce a que finalmente no se
exploran las capacidades y aportaciones del colectivo, en que se esta inmerso,
produce y retroalimenta. Esta teoria cae en ambigliedades por que no precisa
ampliamente las tareas que corresponderian a los tres actores expuestos: sujeto,
objeto y el colectivo; quien no es un ente meramente receptivo.

Teniendo estos antecedentes, y con base al discurso elaborado, es que se
plantea el siguiente esquema.
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CONTEXTO:
Fisico y social

OBJETO
ARQUITECTONICO

(Expresa) |  Sepercibe

Se percibira )
Un objeto, expresa

porque gqueremos que

SUJETO: AUTOR exprese, pudiendo COLECTIVO:
INTELECTUAL inducir una serie de DESTINATARIO Y
o significados y signos. PRODUCTOR
(Anticipa e Es un intermediario de S
Intenciona) expresiones (Significa)
- multivalentes, en .
Percibimos y N En el compartir o
. donde su significado L
asignamos . - coincidir en la
s sustancial radica en la o
significados, en base a L significacion y
experiencias previas condicion de lo expresion, por parte de
esta condicion, se habitable. Debe existir un colectivo para su

algo por comunicar

puede considerar por (hacer) propia integraciéon y

el disefiador para el formacién mediante el
desarrollo de su establecimiento de
trabajo. Si bien el conceptos comunes;
disefio es un hacer se realiza y condiciona
colectivo, hay que la comunicacion:
considerar la autoria sujeto, objeto y
del disefiador. Implica destinatario (poder)

querer comunicar algo Se percibid
(querer).

MODELO DE PERCEPCION PROPUESTO

Diagrama 5:Modelo de Percepcion Propuesto.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 21 de mayo 2016.

Los tres actores se conservan, pero se contempla la posibilidad de que todo
esta dentro de un contexto fisico y social, que el colectivo forja y transforma. El
disefiador parte de un requerimiento del colectivo, el cual traduce en la formulacion
de un problema de disefio (no en signos), que ser& parte de su materia de trabajo
la cual se transforma en un objeto. No se cae en un relativismo, que en realidad no
permita entender nada, sino en la retroalimentacion de los significados que los
destinatarios atribuyen al objeto que producen.

Implica una vocacién y actitud por parte del disefiador-arquitecto; de querer
entender el problema que enfrenta, valiéndose de saber escuchar a los otros, que
también son el.

Esta forma de pensar, gira en torno a los objetos y las relaciones e ideas que
con ellos construimos, como sujeto y colectivo. De entender el objeto como una
expresion legitima de un modo de vivir y ver el mundo.

Para una mejor exposicion del esquema planteado, se procede a hacer una
aproximacion a la relacion que guardan y el papel que desempefian como actores
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el sujeto, objeto y colectivo de los cuales los dos ultimos son al mismo tiempo el
escenario fisico y social.

2.3.1.1. El sujeto como autor que anticipa e intenciona

Sin duda alguna, el disefiador-arquitecto es un personaje polémico, que
como menciona Christian Norberg-Schulz: “el cliente se queja constantemente de
la falta de capacidad del arquitecto para satisfacerle...a las autoridades les resulta
dificil saber si los arquitectos estan preparados para resolver los problemas que la
sociedad plantea. Lo propios arquitectos discrepan en puntos tan basicos que sus
discusiones han de interpretarse como expresion de sus dudas e incertidumbres”.63

La realidad es que no es el centro de los problemas, y tampoco va a resolver
como parte de su trabajo, mas alla de lo que le marque su propio campo disciplinar.

Como parte de este campo disciplinar, se encontrard formular el problema
de disefio, en base a la causa que le de origen y decidir la forma del objeto.

El poder de decisiébn que en un plano ideal o del debiera ser, que, como
especialista, compete a este personaje, al adoptar una actitud ética para que exista
congruencia entre la solucién espacial propuesta y los requerimientos del
destinatario podriamos decir que su misién en colaboracion con el colectivo, seria
ordenar y mejorar nuestras relaciones con el entorno. Por eso el disefiador debe
contemplar las exigencias previas y los efectos posteriores del objeto
arquitectonico.

Si bien este planteamiento, no es para ponerse la camisa de puritanos o
hablar de algo que no se sepa, si es necesario reflexionar sobre el poder que
también se puede ejercer, bajo esta perspectiva y con el conocimiento de cémo
procesar informacion para trasladarla a un objeto que se ha de habitar.

El mérito del disefiador-arquitecto, no sélo radica en obtener mas con menos
(al satisfacer la mayor cantidad de requerimientos con menos recursos), Sino en
poder traducir la informacion percibida, en un objeto que refleje y funcione con las
intenciones que el disefiador plasmoé.

Asi como alguien llega a ser un buen compositor, por saber combinar y
conocer sonidos Yy silencios, lo mismo pasara con el disefiador- arquitecto. Quien,
al querer explorar, saber jugar con la forma de la materia y en la manera en que
convine los signos, para expresar un mensaje en particular, le llevara a crear un
lenguaje propio...su estilo.

63 NORBERG-SHULZ, Christian, Intenciones en Arquitectura, Barcelona, Editorial Gustavo Gili,
1979. Pag. 10.
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2.3.1.2. El objeto arquitectonico que expresa

Cada objeto tiene su propia expresion, depende de cada cultura, y en gran
parte, de la experiencia de cada sujeto.

Un objeto dado, tiene su punto de referencia en el sujeto y en el colectivo,
las fuentes de su sentido.

El objeto se encuentra activamente determinado por el proceso de
pensamiento. ElI pensamiento no se limita a conformar los objetos; también es
constitutivo de los mismos: les da vida interna. Los hace concebibles, viables,
dotandolos de una finalidad propia.

En el sentido mas restringido, se dice que: “hay expresion solo cuando hay
una mente que se expresa. La cara y los gestos de un ser humano expresan lo que
sucede en su interior, y se puede reconocer o mismo en el comportamiento
corporal de los animales. Pero las pefas, las cascadas y los nubarrones se supone
son portadores de expresion sélo en el sentido figurativo, por mera analogia con el
comportamiento humano”.®* Por ejemplo: un sauce, no es “triste”, porque se
asemeje a una persona triste. Lo que sucede es que, como la forma, direccién y
flexibilidad de las ramas transmiten la impresién de algo que cuelga pasivamente,
se impone secundariamente una comparacion con ese estado animico y corporal,
estructuralmente semejante, que llamamos tristeza. El arbol existe sin necesidad
de expresar algo y en este sentido su forma (constituida por color, tamafio, figura,
textura, etcétera) podria expresar algo distinto para cualquier persona.

La expresion es el efecto de manifestar, declarar o revelar por medio de
rasgos o la fisonomia del objeto cierto contenido. La expresion es un modo de
darse, es comunicar el ser, es un fenémeno. La evidencia de la expresion se obtiene
en un acto de comunicativo, manifestado y declarado. Comunicar®® es expresar,
pero no siempre expresar es comunicar, pues lo expresado puede ser irrelevante o
poco claro, para quien habra de significar un contenido.

La expresividad de un objeto, es cualquier totalidad perceptible o imaginable
gue exhibe relaciones de partes o puntos, o incluso cualidades o aspectos dentro
de la totalidad. La expresion del objeto arquitectonico, se entendera como la
declaracion, revelacion y manifestacion del contenido dado por su condicién de
habitabilidad, reflejando o expresando los modos en que el objeto es habitado.

64 ARHEIM, Rudolf, Arte y Percepcion Visual, Madrid, Editorial Alianza, 2000. Pag. 446.

65 Comunicar. - Consiste en la transmision del uno al otro y viceversa, de sus propios contenidos
intelectuales, conceptuales, eidéticos o emocionales, mediante signos o simbolos. Y que quede
claro que la comunicacién entre los hombres es un fin en si y no un medio. GARCIA OLVERA,
Francisco, Reflexiones sobre el Disefio, México, Universidad Autonoma Metropolitana, 1996. Pag.
40.
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El estudio de la expresion indica la presencia de la naturaleza, de la forma,

del modo y del orden de ésta. Aqui el contenido es lo que la expresion

arquitectonica resulta, una manifestacién o proyeccion de la estructura del objeto,

de su configuracion, de todo aquello que lo articula y le da sentido. El significado

en la expresion se vuelve importante cuando nos referimos al analisis detallado de
los “significados o contenidos” del objeto arquitectdnico.

El tema de la expresion del objeto arquitectonico, es en el fondo, estudiar el
contenido (la forma desarrollada, es la exterioridad-interioridad de él) donde se
enclava una variacion de elementos que producen una entidad expresiva, que se
encuentran estructurados y se perciben como un todo. Es la forma expresada, el
elemento que percibimos en esta dimension de la realidad contextual.

2.3.1.3. El colectivo que habita, produce y significa.

El hombre por naturaleza establece significados a todo lo que le rodea como
una condicion de subsistencia, que le brinde seguridad y sentido a su entorno. Por
eso, si realmente no sabemos lo que los demas perciben de lo que comunicamos
diariamente, sentamos que al menos algo entienden y por eso se da la
comunicaciéon. Fernando Martin Juez menciona: “nuestra percepcion reconoce el
reflejo de las creencias compartidas dentro de alguna de las comunidades a las que
pertenecemos, y también de nuestra bibliografia”®

El significar un objeto arquitecténico, es un fendmeno colectivo, que no
compete Unicamente a los “disefiadores profesionales”. El significado se crea en el
vivir y en el intercambio con otros seres humanos, estableciéndose en una relacion
con el objeto, siendo por tanto que el significar es un acto colectivo.

El término "significado" designa la interpretacién de las percepciones
(signos) que realiza la comunidad mediante el uso del lenguaje (mediante su
produccion discursiva).

El problema de la subjetividad perceptual, es superado, por el mismo
individuo que con base su repertorio de deseos, inquietudes, aspiraciones, y
posiblemente sentimientos; estos reaccionan al mismo tiempo con su deseo de
pertenecer a un grupo social, que finalmente lo llevara a contar con una estructura
perceptual propia influenciada y compartida culturalmente.

Auny cuando cada quien posea una vision distinta de la realidad, el colectivo
al cual pertenezcamos, compartira algunos elementos en comdn que nos lleven a
poder comunicarnos.

De estos elementos en comun, se encuentra la necesidad de la produccién
de un lugar en donde vivir, permitiéndonos desarrollar nuestras actividades diarias.

6 MARTIN JUEZ, Fernando, op. cit. Pag. 14.
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No solo habitamos nuestra “casa”, sino la urbe, y los elementos que la integran:
hospitales, carreteras, escuelas, etcétera.

La produccién y uso del lugar para vivir, es colectivo; alguien lo puede
disefiar, alguien lo puede construir y alguien lo puede habitar.

Estos actores con funciones especificas para la materializaciéon del objeto
arquitectonico interactian. Crean lenguajes, que se reflejan en la forma de los
objetos. El destinatario, puede retroalimentar el significado del objeto que habita,
adaptandolo a sus requerimientos, con la idea de permanecer en el.

Es un proceso colectivo, porgue no cualquier objeto arquitecténico, se puede
hacer en cualquier época. Si bien interviene el ingenio o creatividad de un autor
intelectual, este trabajara con aquello que existe en su época, o partird de ello.

El sujeto que disefia es por tanto parte del colectivo, y/o debe conocer el
colectivo al que trabaja.

Los tres componentes identificados, nos permiten entender mejor el tema de
la percepcion, acorde a un proceso cognitivo mas complejo, en el que intervienen
distintos elementos. El problema radica en que, aunque veamos un cerebro con
imagenes de la tecnologia mas avanzada; en estas se apreciaran regiones de este
organo que se activaran, como respuesta a ciertos estimulos; las cuales no dejaran
de ser una suposicion.

Ya que el érgano cerebro es ool paAatl
tangible, el pensamiento que genera, i
por el contrario; es totalmente /
intangible. acciptal |

Lobulo frontal

A fin de poder exteriorizar el
pensamiento y generar lenguajes que
permitan al ser humano poderse Cefgbelo  f
comunicar, se identifican distintas \ véstago de cerebro
técnicas que permitan realizar una
aproximacién a lo que se piensa Imagen 8: El cerebro contiene los centros nerviosos

. para el pensamiento, la personalidad, los sentidos y
dentro del cerebro. Siendo una de ¢ movimiento voluntario.
ellas, los mapas cognoscitivos. Fuente: La Lupa 3, Ejercicio de la Mente, Sistema
Nervioso, en linea

<http://lalupa3.webcindario.com/biologia/Sistema%?2
Onervioso.htm> [Consulta 28 abril 2016].

Lobulo temporal

2.3.2. Mapa Cognoscitivo.

La percepcion, como se ha explicado anteriormente, es un proceso activo
por medio del cual se conoce el ambiente inmediato en el que se vive y se adaptan
los seres vivos a él, ‘tal conocimiento requiere extraer informacion del basto
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conjunto de energias fisicas que estimulan los sentidos del organismo™®’ por tal
motivo Ronald H. Forgus define la percepcion como el proceso de extraccion de
informacion en el cual relaciona a la percepcidon como el conjunto total y el
aprendizaje y el pensamiento como subconjuntos incluidos en el proceso perceptual
que ayudan a la extraccién de informacion. “Los estimulos disponen de informacion,
gue el organismo extrae como aprendizaje, este aprendizaje modifica al organismo
de manera que la percepcion posterior de los mismos estimulos sera diferente. El
proceso de pensamiento (resultante del aprendizaje previo) también modifica al
organismo por qué ocurre nuevo aprendizaje, modificAndose asi la percepcion del
estimulo ™8,

Deduciendo el aprendizaje es la actividad mediante la cual esa informacién
se adquiere a través de la experiencia y pasa a formar parte del repertorio de datos
del organismo. Y al pensamiento como la actividad cuya realizacion inferimos
cuando un organismo se ocupa en solucionar problemas.

Si nos referimos a la percepcién del objeto arquitectonico vemos que esta se
modifica a través de la experiencia que se tenga del (ya sea del mismo espacio o
espacios similares), en donde no solo interviene el conocimiento del espacio fisico
ya que la percepcidn no solo recurre a los estimulos externos sino también a
conocimientos acumulados de otra indole por ejemplo simbolos, estereotipos etc.

Por lo cual a medida que el conjunto de conocimientos, conceptos, simbolos,
entre otros. Se amplia por medio de la experiencia el individuo es capaz de extraer
mayor informacién del mundo que lo rodea.

El autor plantea cuatro etapas de extraccion de informacion: |. Energia fisica
(entrada), Il. Transduccion sensorial, Ill. Actividad intercurrente del cerebro, IV. La
experiencia perceptual o respuesta.

La ultima etapa del proceso de extraccion de informacion es la respuesta, lo
que sugiere que la forma en que se percibe el ambiente (espacio) determina en
parte las actitudes y la conducta ambiental, es decir c6mo nos vamos a conducir en
un espacio determinado. “Se considera que la elaboracion de mapas es un
componente basico de adaptacion humana y que el mapa cognoscitivo es un
requisito tanto para la supervivencia como para la conducta diaria en el ambiente 5°

Esto da pie a estudiar lo que son los mapas cognoscitivos que Holahan
define como “una representacion organizada que hace el individuo de alguna parte
del ambiente geografico”, estos mapas no son fieles al ambiente fisico ya que
intervienen los recuerdos creencias, sentimientos, punto de vista, del individuo

67 H. FORGUS Ronald, Percepcién Proceso Basico en el desarrollo cognoscitivo, Trillas, México
1979. Pag. 13.

68 jdem Pag. 16.

69 HOLLAHAN, C.J., Psicologia Ambiental: Un Enfoque General, México, Limusa, 1991. Pag. 83.
Ojdem Pag. 77.
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(variantes intencionales)’?, lo que hace que cada individuo tenga un mapa mental
personal y Unico del ambiente.

Cuando nos referimos a un mapa cognoscitivo en la mayoria de los casos
pensamos que son imagenes visuales del ambiente, pero estos incluyen otros
organos sensoriales y motores a si que no solo comprenden caracteristicas
visuales.

El mapa cognoscitivo es una herramienta gréfica, a través de la cual se
representa y estructura una idea; identificando aquellos elementos nos ayudan a
que los individuos se orienten y perciban el espacio fisico del ambiente.

En la actualidad, uno
de los precursores que e
mayor difusion otorga al *
concepto y elaboracion de
mapas cognoscitivos es
Tony Buzan. Del cual se
analizaron dos libros:
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facilita cualquier ~ Por Tony Buzan.
aCtIVId,ad dla”a’ Fuente: Buzan, Tony, COmo crear Mapas Mentales, Espafia
ademas de respetar 2004, en linea <http.//es.slideshare.net/marcosdelg/como-crear-
los procesos mapas-mentales-tony-buzan> [Consulta 05 mayo 2016].
naturales del

cerebro”’? ‘Es la

forma mas sencilla de gestionar el flujo de informacién entre tu cerebro y el
exterior, porque es el instrumento mas eficaz y creativo para tomar notas y
planificar”. ® Lo cual hasta este punto suena convincente, sin embargo,
agrega lo siguiente:

“Todos los Mapas tienen algo en comun: su estructura natural
compuesta por ramas que irradian de una imagen central, y el uso de

L NORBERG Shulz, Cristian, Intenciones en la Arquitectura, Gustavo Gilli, Barcelona 1998 2da
Edicion Pag. 240

72 BUZAN, Tony, Cémo crear mapas mentales: Utiliza al maximo la capacidad de tu mente, Urano,
Espafia, 2004. Pag. 17.
73 Ibidem Péag. 22.
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colores, simbolos, dibujos y palabras que se enlazan segun un
conjunto de reglas basicas, sencillas y amigables. Gracias a los
mapas Mentales puedes convertir una larga y aburrida lista de
informacion en un diagrama brillante, facil de recordar y altamente
organizado, en sintonia con los procesos naturales de tu cerebro”, 74
Lo contradictorio del autor es que se limita al tipo de esquema que
propone como representacion de los mapas cognitivos, por mantener
la patente del concepto que termino retomando de otros autores que
ya manejaban el concepto previo a él.

Ademas de que no menciona un fundamento cientifico que sustente
su
representacion
grafica de los
mapas
cognitivos, a fin
de demostrar
gue sea la mas
adecuada,
acorde al
funcionamiento
del cerebro.

b) Mapas Mentales para
los negocios:
Revoluciones su
manera de pensary

hacer negocios Imagen 10: Aspecto de los mapas mentales representados
(2014) . “Es  una por Tony Buzan.
herramienta de Fuente: Buzan, Tony, Cémo crear Mapas Mentales, Espafia 2004,

pensamiento que le en linea <http://es.slideshare.net/marcosdelg/como-crear-mapas-
permite ver de mentales-tony-buzan> [consulta 05 mayo 2016].

manera gréfica el

todo y sus partes, que usted puede aprovechar y que le ayudara a expresar
sus ideas y creatividad, y le conducira a ampliar su quehacer empresarial,
resolver problemas, repensar sus estrategias de venta y organizar un equipo
0, sencillamente, mejorar la eficiencia cotidiana...””> A pesar de mostrar una
representacion similar al libro anterior en esta version posterior, el autor
agrega: “La técnica se puede aplicar a cualquier forma de procesos de
pensamiento; en particular a la memoria, la creatividad y el aprendizaje. El
mapa mental mismo se puede dibujar a mano 0 generarse por
computadora”.”®

74 Ibidem Pag. 23.

75 BUZAN, Tony, Mapas Mentales para los negocios: Revoluciones su manera de pensar y hacer
negocios, Editorial Patria, México, 2014. 2da. Ed. Pag. 6.

6 Ibidem P&g. 6.
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Sin embargo, cuanto mas negativo que en el libro anterior; el autor

plantea que el mapa cognoscitivo debe contar con una imagen central y que
las ramas que se deriven de esta, se realizaran de los colores que el indica.

Lo anterior resulta hasta risible, pues sin establecer fundamento
alguno, dicta el cdmo se debera realizar la representacion gréafica de los
mapas cognitivos.

Por tal motivo en ambos libros se detecta una buena aportacion en
términos de conceptualizar el comportamiento del cerebro y la necesidad de
representar una idea para que sea organizada y transmitida adecuadamente.
Pero ademas realiza otra aportacion valiosa: “El cerebro es lo mas
importante que podriamos capacitar, que puede tener el mayor impacto
sobre nuestras vidas; cada cerebro es un recurso infinito que debe
estimularse y desarrollarse. A menudo, las personas hablan del cerebro
como un érgano de solucién de problemas, pero, en realidad, es un 6rgano
generador de soluciones. La belleza de los mapas mentales es que nos
muestran una manera clara y sencilla de utilizar nuestras habilidades
mentales para lidiar con todas esas cuestiones.””’

Lo negativo es que la representacion propuesta es impositiva y falta
de fundamento cientifico; que se observa aislada de los argumentos
empleados en referencia al funcionamiento del cerebro.

Distintas a estas conceptualizaciones son las elaborados por los otros
autores; entre quienes encontramos:

c) Kevin Lynch (Urbanista, 1964), Roger Downs (Gedgrafo, 1970), y David Stea
(Psicologo, 1973); quienes a groso modo consideran los mapas
cognoscitivos, como: “Proceso que permite captar, organizar, almacenar,
recordar y descifrar informacién sobre la ubicacion relativa y los atributos de
las caracteristicas del ambiente geogréfico.”’®

A pesar de ser antecesores a Tony Buzan (2014), la metodologia adoptada por
ellos, a la fecha contindan vigentes algunos de sus postulados.

7 |bidem Pag. 11.
78 HOLLAHAN, C.J, Op. Cit. Pag. 76.
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Si comparamos las definiciones de

ambos grupos observamos que estas varian

por completo, pero ademas también cambia a)

la representacion grafica de ambos. Ya que

estos, Udltimos autores asocian la

representacion mental, directamente con el
entorno, ya construido.

Partieron de estudiar el espacio a traves
de la respuesta de las personas, en relacion
al entorno urbano en donde habitan.

Esto fue solicitandoles a diversos
voluntarios que dibujaran algunos trayectos 2
o lugares de su entorno habitual. A lo cual
detectaron que habia elementos fisicos en
comun, que las personas adoptaban como
puntos de referencia; a los cuales
denominaron: nodos e hitos (ambos son
puntos de referencia, con la diferencia que
uno es horizontal y sirve como punto de
reunion y el segundo es vertical, ubicandose Imagen 11: Ejemplos de Mapas

solo como un referente visual). cognoscitivos elaborados por: a) nifios,
b) adolescentes y c) Adultos.

De lo anterior dedujeron que habia una
relacion estrecha entre el orden del espacio
en que habitaban y la percepcion que tenian
del mismo.

Fuente: Hollahan, Op. cit, Pag. 97]

En los sitios en donde habia desorden, resultaba mas complicado que pudieran
dibujar el espacio en que se desenvolvian. Pero ademas aquellos lugares en donde
habia claridad de la distribucion espacial, era mas facil que las personas se
adaptaran mejor, permitiendo que se desarrollara una identidad con el lugar en
donde habitaban.

Asi mismo, se identificaron ciertos rasgos de la poblacion (cabe acotar que el
estudio se hizo a principios de la década de los 70’s) por ejemplo:

e Sexo de los voluntarios. - Predominaba en las mujeres relacionar los
trayectos con espacios asociados al hogar y en el caso de los hombres
era mas frecuente detectar espacios del exterior.

e [Estatus socioecondmico. - En personas de estrato social econémico bajo,
las referencias espaciales que emplearon giraban en torno a factores
laborales, en contrate a los de clase media, que aludian a factores
estéticos e historicos. A lo que agregaria, que la imagen urbana
percibida, responde al reflejo de una lucha de clases.
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e Familiaridad.- Aquellas personas que llevaban mas tiempo viviendo en el
mismo lugar; conseguian hacer mapas cognoscitivos mas precisos.

Como parte de la aportacion de estos autores, es considerar que los mapas
cognoscitivos permiten identificar los sitios y los modos a los que se desea ir, para
que los individuos puedan satisfacer sus necesidades.

Otra funcién psicoldgica de los mapas cognoscitivos es la de proporcionar
una base para la comunicacion social referente al entorno. Las representaciones
del imaginario colectivo, proporcionan simbolos, iconos y recuerdos en comun para
la comunicacion social.

Los mapas cognoscitivos pueden servir como un marco en el que el individuo
puede organizar recuerdos, creencias, sentimientos y fantasias, asi como sus
actividades presentes y futuras. Que el ser humano tenga clara su orientacion en
el espacio, es necesaria para que pueda subsistir en el ambiente en que se
desarrolla y que percibe diariamente.

La critica a estos ultimos tres grandes autores, radicaria en dos aspectos a
destacar:

a) Metodoldgico de la investigacion. - Que hayan recurrido a muestras muy
pequefias de grupos de personas para poder realizar las afirmaciones
expuestas; pero, ademas quede incierto el mecanismo empleado para haber
hecho la evaluacion de sus estudios.

b) Conceptual de aplicacién.- Los resultados obtenidos y los conceptos
desarrollados, no sélo son aplicables al ambito de la escala urbana cémo lo
plantean. Sino también al ambito arquitectonico.

3.- Propuesta.

Las representaciones cognoscitivas descritas en este apartado, coinciden en
plantear que no son imagenes que se resguardan en el cerebro como fotografias,
sino son estructuras complejas que se reconstruyen a voluntad; ya que el cerebro
tiene la facultad de almacenar una cantidad impresionante de informacion de
acuerdo a la composicion ramificada de las neuronas que se interconectan; pero
ademas tiene la capacidad de almacenar informacién y seleccionarla cuando la
requiere.

De los postulados anteriores referentes a la utilizacion de los mapas
cognoscitivos se puede retomar principalmente:

e Tony Buzan: La oportunidad de implementar un método de analisis
para utilizar mejor las capacidades de la mente, para interactuar con
el ambiente y desarrollar la imaginacion y la creatividad en busqueda
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de soluciones a distintos problemas de la vida cotidiana. Pero sobre
todo a planear acciones para el futuro e implementar nuevos
proyectos.
e Kevin Lynch, Roger Downs y David Stea: Analizar el pensamiento y

la percepcion de las personas, a través del uso de la representacion
gréfica del entorno habitable con el que interactdan.

En sintesis, el mapa cognitivo es un constructo que abarca aquellos
procesos que posibilitan a los seres humanos adquirir, codificar, almacenar,
recordar y manipular la informacion sobre la naturaleza de su entorno.

Esta informacién se refiere a los atributos y localizaciones relativas de la
gente y los objetos del entorno, y es un componente esencial en los procesos
adaptativos y de toma de decisiones espaciales.

Por tal motivo al unir ambas concepciones podemos, y trasladarlas a la
escala arquitectonica, y afirmar que cualquier representacion grafica bidimensional
acerca del espacio habitable, se puede llegar a considerar un mapa cognoscitivo.

Siempre y cuando cumpla la condicibn de representar una idea que
transmita una serie de imagenes, asociadas a conceptos del espacio habitable
propuesto o existente. Para lo cual se puede recurrir para su representacion a:

a) Diagramas. — Emplea simbolos y textos, asociados a secuencias Y flujos
de actividades.

ACCEDER
y

Servir

Guardado de productos alimenticios
o : Lavado —
y trastes (utensilios de cocina) Coccién

| : r
Preparado

Diagrama 6: Diagrama de secuencias de actividades, que permite
identificar y analizar algunas de las actividades que se han de realizar en
una cocina. Lo que permite al disefiador imaginar y anticiparse; sobre el

uso que tendra su disefio espacial.

Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 12 de mayo 2016.
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Imagen 12:
Diagrama de secuencias de actividades, en donde se plantean las siguientes opciones: 3 sobre
cémo llegar a un objeto arquitecténico, 2 para determinar secciones vehiculares, 5 para plantear
accesos sobre un pasillo y 2 para plantear alternativas de envolventes de un objeto arquitecténico
que se va a proyectar.

Fuente: Imagen elaborada por el Arg. T. Oseas M. Martinez, para el desarrollo de la presente
investigacion, Facultad de Arquitectura, UNAM, 12 de mayo 2016.

b) Esquemas. - Es la representacion mediante formas geométricas basicas
de un objeto. Siendo el primer paso antes de realizar un boceto sobre este.

Imagen 13:

En la primera ilustracion se aprecia una zonificacion de espacios en un terreno y en la siguiente
la imagen de una bitacora para la toma de apuntes rapidos a manera de esquemas de
composicion, en el cual se dibujaron los rasgos esenciales y generales de lo que sera un
boceto, una vez que sobre este, se ambiente y detalle el dibujo.

Fuente: Apuntes de clase, Elaboracion propia, Facultad de Arquitectura UNAM, mayo 2016.
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c) Bocetos. - Es una representacion con trazos rapidos, pero con la intencién
de recurrir a la ambientacion del mismo.

Imagen 14:

En la ilustracién de la izquierda se aprecia una perspectiva interior de una cocinay a la
derecha un boceto en una bitacora de trabajo, sobre un esquema que se habia realizado
previamente. El boceto como herramienta para tomar apuntes en clase, facilita por medio de
una imagen la comprensioén y sintesis de diversos conceptos.

Fuente: Apuntes en clase, Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 2016.

d) Planos Arquitecténicos. - Mediante el uso de simbolismos convencionales
se realiza la representacion de un objeto arquitectonico.

Imagen 15:
Los planos se plantean en la presente tesis que son mapas cognitivos, pero a una escala
arquitecténica. Ya que permiten identificar la orientacion y distribucion espacial de un
elemento, asi como la expresividad y rasgos de personalidad, conducta y de identidad
cultural del disefiador.

Fuente: Apuntes de Clase Elaboracién propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 2016.
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El empleo de mapas cognoscitivos a partir de estos tipos de representacion grafica,
nos permite desarrollar la creatividad de los estudiantes, siempre y cuando nos

permitan proponer alternativas, pensando en que como se desarrollaran las
actividades al interior de los espacios propuestos.

Técnicas para hacer: diagramas, esquemas, bocetos y planos; sin duda habra
bastantes de las cuales los estudiantes se puedan auxiliar, pero la forma en que
sean empleados para proyectar, establecera la diferencia entre lo que son y
convertirse en un mapa cognoscitivo.

Lo que implica que el docente recurra, a estas técnicas, como recurso didactico
para que el estudiante mediante el uso de su imaginacion, forme parte de un objeto
arquitectonico que aun no ha sido materializado y con ello formule propuestas, mas
acordes con la realidad.
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“Solo se aprende aquello que se ama”

Francisco Mora
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3.0. PROPUESTA DE MODELO DE ENSENANZA

3.0. Modelo de Ensefianza.

La concepcion de la ensefianza es un tema que como se vio a través de la
investigacion, esta alcanzando una gran relevancia en la actualidad por su
incidencia en la calidad del aprendizaje y el papel que adopta el educador. La
responsabilidad de educar depende de la interaccion de los estudiantes con su
entorno, sus experiencias y vivencias, lo que configura al cerebro de forma
individual. Una nueva concepcion del educador sera facilitar la construccion de los
procesos cognoscitivos (entre ellos la percepcion). EI modelo propuesto es el
Humanista-Estratégico en donde se considera un trinomio entre ciencia,
aprendizaje y conducta, asi mismo se afianzan las metodologias que son utiles en
el quehacer del docente.

Dando pauta a la premisa de que: “so6lo se aprende aquello que se puede
amar”’®. Haciendo referencia a las respuestas del medio ante lo que se percibe en
el exterior, despertando la curiosidad y motivando.

La motivacion, entendida como la fuerza irracional que sentimos para
conseguir una meta. El cerebro como se ha hecho mencioén anteriormente, necesita
motivacion para activar los mecanismos de aprendizaje y del control de la conducta.
La motivacion del docente por la ensefianza es una conducta reciproca al alumno,
facilitando su propia motivacion. Gestionar las emociones del alumno es inherente
ante las vivencias del dia a dia, como docentes tenemos la responsabilidad de
motivar a nuestros alumnos y que hagan delas experiencias que compartimos con
ellos un papel importante en sus vidas.

La motivacion parte de los procesos cognoscitivos de nuestro cerebro. Los
procesos cognitivos son la base del funcionamiento cognitivo para el aprendizaje
integral.

Muchas han sido las aportaciones tedricas realizadas con la finalidad de dar
una explicacion a la cognicion humana. A nuestro entender, el Modelo Tradicional
de la Inteligencia da una explicacion muy parcial de lo que nosotros entendemos
por cognicion debido a que resta importancia al proceso, es decir, a como lo
hacemos para solucionar una tarea.

Para esto el modelo de ensefianza propuesto, al que se llega derivado de la
investigacion realizada, parte de dos teorias que se complementan en el presente.

7% MORA, Francisco, Neuro Educacion: Solo se aprende aquello que se ama, Alianza Editorial,
México, 2014. Pag.7.
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3.1.1.Teoria PASS (Planificacion, Atencion, Secuencial y

Simultaneo)

A fin de poder identificar la inteligencia como procesamiento de la

informacion percibida que se caracteriza por su caracter dinamico y no como una

habilidad o capacidad estética, recurrimos a un nuevo proceso, determinado por la

Teoria PASS® dividida en cuatro pasos cognitivos, de los cuales sus respectivas

iniciales, integran su nombre, y dan pauta a algunas bases de la
Neuropsicodagogia:

a) Atencion. - Es aquel encargado de captar la informacion que es
importante y la mantiene hasta que otros procesos la puedan analizar.

b) Secuencial. - Es temporal, solo almacena las partes (paso a paso) y
no en su totalidad.

c) Simultaneo. - Es aquel que procesa la informacion global, holistica y
visual que da sentido a la totalidad y no a las partes.

d) Planificacién. - Es un proceso mental mediante el cual se decide, se
selecciona y se pone en accién la estrategia eficaz para solucionar
algo.

La Teoria PASS proporciona un modelo para conceptuar la competencia o
aptitud intelectual humana que consiste en tres unidades basicas de
funcionamiento cognitivo: el input o entrada de la informacién, el procesamiento
central y el output o respuesta.

Es en el procesamiento central de la informacion recibida donde tiene lugar
el procesamiento de la informacién, para lo que concurren conjuntamente los cuatro
procesos cognitivos.

A estos procesos se suma el conocimiento basado en la experiencia y en el
aprendizaje previo, ademas del mundo emocional y las motivaciones.

3.1.2.Fundamentos Neuropsicopedagogicos
orientados al Desarrollo de Habilidades Cognitivas

Concebir el aprendizaje, y el desarrollo en general, centrado en el desarrollo
integral de la personalidad que, sin desconocer el componente biologico del
individuo, lo concibe como un ser social cuyo desarrollo va a estar determinado por
la asimilacion de la cultura creada por las generaciones precedentes. En esta
teoria, el desarrollo de la personalidad del estudiante se concibe mediante la
actividad y la comunicacion en sus relaciones interpersonales, constituyendo

80 Das, Neglieri, Kirby, 1994
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ambos (actividad y comunicacion) los agentes mediadores entre el estudiante y la
experiencia cultural que va a asimilar.

Considerar, como un aspecto de gran importancia en el trabajo del docente,
el conocimiento que debe de tener de lo que el estudiante puede hacer con la ayuda
de él o de otros estudiantes (nivel de desarrollo potencial) es decir, en una actividad
social de interrelaciéon, y lo que el estudiante ya asimilé y puede realizar sélo de
forma independiente (nivel de desarrollo real), porque ya constituye un logro en su
desarrollo. El conocimiento de esta distancia entre estos dos niveles evolutivos de
desarrollo o zona de desarrollo proximo unido a la accion pedagogica del profesor
o la de otros estudiantes, permitira que lo que es potencial en un momento dado se
convierta en desarrollo real del estudiante.

De este modo el profesor no solo estard proyectando el aprendizaje del
estudiante en el presente, sino también para el futuro.

Favorecer la formacion en el estudiante de habilidades profesionales y la
capacidad de autoaprendizaje. Para ello es necesario considerar que:

1. La actividad de aprendizaje, en cuanto a organizacién y exigencias reune
potencialidades importantes para el logro del desarrollo de la personalidad del
alumno. Esta actividad debe organizarse de modo que propicie un papel activo,
reflexivo en el estudiante, y que se planifique teniendo en cuenta la posibilidad de
interaccion entre los estudiantes. En esa interrelacion social, van asimilando
procedimientos de trabajo, conocimientos, normas de conducta, actuando con los
compainieros y el profesor, como mediadores de la cultura a asimilar.

2. Se debe concebir el proceso de ensefanza aprendizaje de modo que el alumno
realmente esté activo, fisica e intelectualmente, que se resume en lograr un
verdadero desarrollo del alumno en todos sus planos: cognitivo, intelectual,
valorativo, ético y moral (ensefianza desarrolladora). Para ello es muy importante
los métodos y estrategias que emplee el profesor y el tipo de tarea que se les
proponga a los estudiantes.

3. En el uso de los métodos y estrategias son necesarias formas de actuacion del
docente que propician no sélo la reproduccion en el alumno sino también donde se
incremente su participacion activa y productiva. Esto no significa mucha
participacion externa, visible, sino participacion consciente para el estudiante, no
necesariamente visible en el caso de las actividades intelectuales. Para lograr esa
actividad, el sistema de tareas que se organice debe propiciar ese movimiento
interno cognitivo o externo motor, pero consciente y reflexivo.

4. Con respecto a las actividades para los alumnos, tanto de orden mental como
fisico, es decir de su actuacion, deben planificarse de modo que las de caracter
reproductivo se sustenten no solo en la memoria mecéanica sino en procesos
conscientes basados en el conocimiento de los conceptos involucrados, pues estos
necesitan saber lo que hacen, asi como por qué y para qué lo hacen.
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5. Se propicie la activacion de otros procesos de pensamiento que contribuyan al
desarrollo de lo que se denomina pensamiento logico.

Esto significa para las actividades de tipo intelectual, de comunicacion y
actuacion, que se incluyan niveles de identificacion de conceptos y procedimientos,
la realizacion de los mismos por parte del estudiante, la argumentacion de hechos,
la discusion de problemas especificos del area de formacion que se esté
trabajando, entre otras actividades.

6. Propiciar formas de comunicacion eficientes entre los alumnos, de modo de
lograr una socializacion de aciertos y errores en el proceso docente educativo y la
posibilidad de analizar criticamente los resultados personales y colectivos.

7. Potenciar un aprendizaje verdaderamente significativo para el estudiante en los
tres planos que se debe lograr la significatividad:

* En el plano personal, que significa que involucrarse en el proceso de aprender le
interese realmente al estudiante. Esta relacionado con la motivacion hacia el
aprendizaje y en ello la concepcién de la clase juega un papel esencial.

* En el plano social, que significa que el estudiante vea la necesidad y utilidad social
de lo que aprende.

* En el plano cognitivo, que es el que menos se trabaja, que significa que el
estudiante puede relacionar el nuevo material de aprendizaje con su estructura de
conocimiento existente (sus condiciones previas), y adquiera un sentido en esa
estructura de conocimiento, pero para lo cual es necesario que lo que se aprende
esté debidamente sustentado en el orden cognitivo y no sea una repeticién de algo
ausente de sentido en dicho orden.

Esto ultimo es una tarea muy importante para el que ensefia, es decir
estructurar el proceso de ensefianza de modo que esto se logre. Trabajar con
algunos postulados no antes referidos de la ensefianza desarrolladora, entre los
que se encuentran:

» Poner en practica el principio de la unidad entre lo instructivo y lo educativo. No
se trata de formar sélo a un estudiante que piense sino y en buena medida un
estudiante que sienta, que sea capaz de orientar su comportamiento a partir de
hacer suyos, como normas y cualidades, los valores sociales mas relevantes.

« Partir del diagnéstico de la preparacion y desarrollo del estudiante, lo cual es en
la actualidad una exigencia de la Educacion Superior.

» Orientar la motivacion hacia la actividad de estudio y mantener su constancia.
Desarrollar la necesidad de aprender y entrenarse en como hacerlo de manera
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independiente. Con ello se favorece el desarrollo de la capacidad de
autoaprendizaje, que es también una exigencia actual de la Educacion Superior.

* Vincular el contenido de aprendizaje con la practica social y estimular la valoracion
por el estudiante en el plano educativo.

3.2. Aprendizaje Significativo (Formacion Integral).

En los planteamientos teoricos, anteriores se muestra que como parte del
papel que debe adoptar el docente, se encuentran las siguientes acciones: crear,
innovar, generar conocimiento y también debe estar capacitado para percibir las
nuevas problematicas y las permanentes transformaciones de la realidad. El
docente, por ejemplo, debiera ser el primero en advertir la necesidad de visitar
novedosas formas de aprendizaje, acordes con las condiciones reales en que
lleguen los estudiantes de nuevo ingreso a la Facultad.

Las estrategias didacticas tendran enorme potencial didactico pues los
estudiantes ahora no deben tener un gran cumulo de informacion, sino saber donde
encontrar esa informacion cuando la necesiten, pero mejor aun, que sepan cOmo
utilizarla, también es importante considerar los procesos mentales, pues de poco
servird desarrollar estrategias didacticas que han funcionado en las escuelas de
mayor prestigio mundial, si no analizamos primero los procesos mentales de
nuestros estudiantes, la manera como desglosan los conocimientos y como
acceden a estos; aunque aqui también es importante sefialar que los procesos fijos
deben ser reforzados y potencializados en la medida de lo posible, por mencionar
algunos ejemplos estarian los mecanismos para recordar las tablas de multiplicar,
o la mnemotecnia utilizada por algin alumno para recordar datos importantes o
nombres dificiles de aprender.

La manera en la que desde una perspectiva personal interviene una
estrategia para pasar de un estado menor de conocimiento a uno de mayor, radica
en valorar la actitud de los alumnos mas que la aptitud, es decir, si partimos de la
confirmacién de que los estudiantes tienen diferentes grados de conocimiento,
diferentes estilos de aprendizaje, diferentes inteligencias y en diferentes niveles,
aunado a que se enfrentan a diferentes estrategias dependiendo del profesor y
asignatura a la que se enfrenten, también tendremos que aceptar que la manera de
emitir un juicio de valor deberé ser fijado a partir de diferentes parametros, lo que
hara que los alumnos consideren que cualquier esfuerzo que hagan por acceder a
los nuevos conocimientos sera valorado en esa misma proporcion y de acuerdo al
potencial mostrado, propiciando una mejor confianza, motivacion, seguridad para
la toma decisiones, conciencia de sus actos, y por ende un conocimiento mas
elevado que el anterior.
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Se debe por parte del cuerpo de profesores de la Facultad de Arquitectura,

establecer pautas generales para incidir no solo en el error sino en aquellos
mecanismos mentales que permitan organizar el aprendizaje.

Lo anterior da pauta a analizar dos componentes de la enseflanza, que se
brinda actualmente en la Licenciatura en Arquitectura:

e Evaluacién o calificacion. - Durante la practica docente se le debe plantear
a los estudiantes que su evaluacion representa Unicamente un proceso para
determinar si son aptos o no para el desempefio de su profesion. En la
actualidad derivado del analisis de su proceso de ensefianza-aprendizaje,
traducido a una evaluacion significativa e integral, se hace una “traducciéon”
a una calificacion numérica que es requerida por la administracion de la
Facultad. Evaluar representa conocer a los estudiantes, para entender como
perciben, y de esta manera apropiarse mejor del conocimiento y desarrollar
valores. La calificacion es por tanto sélo una nota humeérica que se requiere
administrativamente; pero no es lo mas importante; por ejemplo: si una
persona acude con un médico, por motivos de una enfermedad, no se le va
a preguntar al galeno, por sus calificaciones durante sus estudios
universitarios; simplemente se interpreta que en teoria se le extendié un
titulo universitario por contar con los conocimientos necesarios para el
desempefio de su profesion. Por tanto, es importante fomentar en los
estudiantes el amor por aprender, e identifiqguen que las buenas notas, son
resultado de esto.

e Orientacion de las asesorias. - Como parte de los métodos de ensefianza en
los distintos tipos de asignatura, que se imparten actualmente en la
Licenciatura en Arquitectura de la Facultad en la UNAM, se encuentra el
Taller de Proyectos, al cual se le asignan mas horas, y es en donde de
manera demostrativa, convergen el resto de las asignaturas, aplicando los
conocimientos tedricos para la practica del disefio en los distintos objetos
arquitectonicos que desarrollan los estudiantes.

En el Taller de Proyectos, ademas de emplearse exposiciones
grupales por parte de los profesores; se realizan asesorias individuales, las
cuales parecieran tener su antecedente en la ensefianza escolastica del
siglo Xlll, cuando se transmitian los oficios de un maestro a un aprendiz.
Dichas asesorias individuales, si bien funcionan en términos de que haya un
acercamiento de los profesores hacia los estudiantes, para que se interactue
en la construccion del aprendizaje, traen consigo una desventaja: que la
ensefianza del oficio de hacer arquitectura, se vuelva subjetiva y
dependiendo de la formacion del profesor; sera la ensefianza que se
proporcione.
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Por tanto, es importante conservar las asesorias individuales, pero
fomentar en los profesores que desarrollen las capacidades cognitivas de
los estudiantes, para lo cual es importante que el estudiante, no se convierta
en un dibujante del profesor; sino desarrolle sus capacidades creativas y
desarrolle sus propias propuestas. Es necesario que el profesor adopte un
rol distinto y se convierta en un asesor, quien oriente al estudiante a que sea
capaz de aplicar sus conocimientos préximos a través de una experiencia
concreta que le permita integrarlos a su estructura de pensamiento.

En correspondencia a este planteamiento teorico-pedagogico, “el punto de
partida seguira siendo lo que el estudiante realmente sabe, puede hacer y desea
saber, asi como la intencion de que las experiencias educativas aborden mejor sus
necesidades personales; siendo que asi, enfatizaran la basqueda del sentido en la
vida.”®!

Como profesores, si nos centramos mas en los procesos antes que el error
podemos identificar mejor qué es lo que esta fallando cuando comete el error.

3.3. Desarrollo de la Percepcion y la Creatividad.

Ser arquitecto es un trabajo de muchas satisfacciones, pero solo quien esta
realmente encantado con él, puede llegar a desarrollarlo correctamente. Si bien en
la actualidad son muchas las personas que aspiran a titularse en esta profesion son
pocos los que lo realizan, y dentro de los distintos factores que se pudieran detectar,
es probable que se detecte que en ocasiones no es por falta de capacidad, sino por
falta de creatividad.

La creatividad es la capacidad de generar nuevas ideas o conceptos, que
pueden llegar a producir soluciones originales. La creatividad es una habilidad tipica
de la cognicibn humana, presente hasta cierto punto en algunos primates
superiores, y ausente en la computacién algoritmica.

En el caso de los arquitectos, es fundamental para cualquier proyecto, por
muchos conocimientos que una persona tenga sino los combina con sus ideas y no
los pone en préactica, seguiran siendo sélo informacion mental que posiblemente no
sirva de mucho.

Quizas muchas personas pasen por alto la creatividad del arquitecto, pero al
tener en sus manos cualquier proyecto, que se encuentre disefiando y/o dirigiendo
su materializacion; es finalmente en quien recae la responsabilidad de moldearlo y

81 DIAZ BARRIGA Arceo Frida, Ensefianza situada: vinculo entre la escuela y la vida, Ed. Mc Graw
Hill, México 2006, Pag. 21.
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procurar darle la mejor forma enlazada a aspectos de habitabilidad, que son los que
le dan su razén de ser.

Cualquier persona que se encuentre estudiando la carrera de Arquitectura,
se encuentre por iniciarla y/o ya este desempafiando la profesion; sin duda debe
emplear y desarrollar su creatividad.

La creatividad del arquitecto es la que entra en funcién cuando estos se
encuentran frente a algun dilema y tienen que encontrar alguna solucion préctica,
algunas veces rapida y otras veces economica.

Deben poder analizar, imaginar y crear en su mente varias ideas para asi
poder tomar la mejor decision. Pero sin creatividad nada se puede hacer.

Para desarrollar la creatividad, a fin de mejorar el desempefio de la profesion
es necesario imaginar escenarios de secuencia de actividades de los posibles
usuarios de las propuestas que se vayan a presentar.

Para eso un recurso propuesto es elaborar esquemas de secuencia de
actividades, los cuales serian una variante de mapas cognitivos; que se
representan a través del dibujo de distintas imagenes. Las cuales tienen el poder
de simplificar muchos mensajes, para expresar una idea. A continuacion, se
representa un ejemplo practico.
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Imagen 16: La Representacion Gréfica de los diagramas de secuencias de actividades, permiten
analizar alternativas sobre el uso que podran tener las propuestas arquitectonicas; brindando
alternativas de solucién que faciliten el desarrollo de la creatividad y toma de decisiones del disefiador; y
le permitan anticiparse a la percepcién y uso que puedan tener los espacios proyectados. Fuente:
Imagen elaborada por el Arg. T. Oseas M. Martinez, para el desarrollo de la presente investigacion,
Facultad de Arquitectura, UNAM, 12 de mayo 2016.

En este caso, con la elaboracion de alternativas graficas, sobre el uso de los
espacios proyectados, se da pauta a imaginar algunas variantes del uso que le
daran los usuarios a la propuesta de objeto arquitectonico, que se va a disefar.
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Es decir, primero se analizan las posibilidades de uso y después se
retomarén las alternativas que el disefiador considere pertinentes para realizar su
propuesta espacial.

De esta manera, que la percepcion se aplica de manera implicita en el
desarrollo de la creatividad, ya que son funciones cognitivas enlazadas.

Ya que la creatividad se desarrolla paralela a la informacion que se obtiene
a través de la percepcion del arquitecto, y de como este imagine sera percibida su
propuesta.

Para que el estudiante aprenda a pensar creativamente y desarrolle su
percepcion; debe apropiarse cada vez mas de estos conceptos de manera practica
para adoptarlos como un proceso que le permita conocer, encontrar razones,
criterios, formular juicios sobre la realidad, tomar mejores decisiones, dar
respuestas novedosas, y originales a sus propias preguntas para resolver los
problemas inherentes al ejercicio de su profesion. Lo cual en esencia es Teoria del
Conocimiento.
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\\ ,/
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MODELO PROPUESTO PARA
LA ENSENANZA DEL DISENO

Diagrama 7: Modelo Propuesto para la Ensefianza del Disefio.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, 20 de mayo México, 2016.

En este sentido, la Teoria del Conocimiento, se centra en identificar que
Percibir es aprender, y para aprender, se deben desarrollar las funciones cognitivas
a través de la informacion que capten los sentidos. Los sentidos son las ventanas
del conocimiento, que permiten identificar el entorno a través de imagenes
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significativas, que se traduzcan en hipotesis, sobre las soluciones de disefio, que
habra de probar el arquitecto, exteriorizandolas a través del dibujo o empleo de
volumenes (maquetas), las cuales requieren de un dominio motriz, de sus
extremidades (principalmente la mano), para poder plasmar y expresar sus ideas.

Y conforme se avance en la representacion grafica de ideas, que se estén
plasmando, el cerebro organizara y retroalimentara la informacién que percibe

durante todo el proceso,
enriqueciendo asi el proceso de
disefio arquitectonico. Dando pauta al
desarrollo de la creatividad, siendo
esta una habilidad del cerebro que se
puede desarrollar.

Por eso, la creatividad, gracias
al desarrollo de la percepcion, se
puede apreciar que es un proceso
ciclico dialectico, que puede continuar
indefinidamente, en funcion a las
tantas soluciones que se deseen
desarrollar para solucionar un
problema, con una formacion critica e
integral.

Ser mas perceptivo, critico y
creativo; puede ayudar a que los
estudiantes sean mas conscientes de
sus actos, mas humanos, mas libres y
mas aptos para tomar decisiones de
acuerdo con su codigo de valores.

Esto da pauta a transformar la
educaciéon  tradicional que en
ocasiones se ha desarrollado en el
aula. Un caso especifico son algunas
técnicas didacticas que se emplearon
con un grupo de estudiantes en el
curso de Representacion Grafica del
primer nivel de la Facultad de
Arquitectura.

Se les requiri6 como trabajo

Imagen 17:

Aspecto del grupo en el momento de ofertar sus
proyectos con el portafolios de ventas, elaborado
como trabajo final en la asignatura de
Representacion Gréfica.

Fuente: Elaboracion propia, foto tomada durante la
entrega de trabajos finales Taller de Proyectos,
Facultad Arquitectura, UNAM, México, 2016.

final la elaboracion de un portafolio de ventas, que tuvo como requisito que los
medios de representacion grafica empleados debian contener poco texto y
privilegiar la transmision del mensaje que se deseaba comunicar a través de

117



Modelo de Percepcidn Neuropsicopedagdgico TE

para la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS%NBI4%%‘$§§3 3
imagenes, que fueran percibidas sensorialmente por los asistentes y les
despertaran el interés por los proyectos expuestos.

Los estudiantes fueron mas creativos de lo esperado, ya que ademas
establecieron estrategias de mercado y de publicidad para ofertar los proyectos
realizados, ya que ofrecieron opciones de crédito, se vistieron formalmente a
iniciativa personal y en sus exposiciones procuraban ser convincentes para ofertar
sus servicios profesionales.

Cabe mencionar que, considerando que los estudiantes de primer nivel se
encuentran en una etapa de introduccion al estudio de los conceptos propios de la
carrera, éstos no se desarrollaron a fondo, ya que pueden incorporarse
gradualmente y a partir de experiencias sensoriales, con mayor profundidad y
teorizacion, en un aprendizaje significativo que se desarrolle durante los cinco
niveles de ensefianza que contempla el Plan de Estudios vigente.

Sin embargo, las aportaciones de los estudiantes resultaron valiosas para
realizar un ejercicio de reflexion de los profesores involucrados en la asignatura de
Representacion Gréfica, a fin de mejorar cursos posteriores y como profesores ser
mas creativos en la imparticion de futuros cursos.

En el fondo, la respuesta esta en la definicion del quehacer como
educadores. Si realmente se desea trascender en la actividad como profesor y
llegar a ser un educador. Se tiene que asumir el compromiso de que no se debe
solo transmitir conocimientos que no se comprenden.

Educar es construir humanidad en el didlogo, ya sea humanizando sujetos
individuales o contribuyendo modestamente a la humanizacién de la humanidad
como sujeto de la historia.

El compromiso fundamental no es educar futuros arquitectos expertos en los
temas de la percepcion como mecanismo para el desarrollo de la creatividad
aplicada al disefio de las formas habitables.

El compromiso fundamental esta involucrado en el ejercicio de apropiacién
personal, que implica una autentica conversion intelectual y moral para que, como
consecuencia de ello se vaya transformando la actividad docente diaria.

Permitiendo que los profesores, desarrollen nuevos mecanismos para
entender, planear, operar y evaluar sus propios cursos; asi como el modo de
establecer la relacién interpersonal con los estudiantes y los criterios que adopten
para seleccionar y orientar el contenido de los conocimientos impartidos dentro y
fuera del aula. Por lo tanto, se trata de extender una invitacion a cambiar de
contenido mas que de forma.

En el animo de querer mejorar académicamente e innovar en la ensefianza
de la profesion. Se plantea iniciar con cambios sustanciales en los estudiantes de
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nuevo ingreso, que apenas vayan a ingresar a la licenciatura, una vez cubiertos los

requisitos de ingreso necesarios para su incorporacion a la Facultad de
Arquitectura.

Para lo cual se propuso un Curso Propedéutico, previo al inicio del primer
semestre de la carrera. En el cual se aterrizan de manera practica, teorica y
pedagogica los conceptos desarrollados en la presente investigacion a fin de
fomentar el desarrollo de la percepcién en la practica del disefio arquitectonico.
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3.4. Programa de Trabajo de Curso Propedéutico.

CURSO DE PROPEDEUTICO PARA
ESTUDIANTES DE NUEVO INGRESO

e Curso Previo al ingreso a Primer Semestre de la Carrera.
e Etapa: Introductoria.

e Caracter: Opcional.

e Tipo de Asignaturas: Tedrico-Practico.

e Modalidad: Taller.

e Periodo: 4 Semanas, previas al inicio formal de Clases.

e Horas/Diarias: 6.

OBJETIVOS PEDAGOGICOS DEL CURSO:

El curso tiene como objetivo reforzar en los estudiantes de nivel bachillerato

aceptados, para ingresar a la Licenciatura en Arquitectura; los conocimientos
introductorios basicos para que conozcan brevemente el contenido del Plan de
Estudio que habran de cursar; asi como diversas concepciones teoricas sobre el
significado y contenido de la Arquitectura, El Disefio y la Teoria del Conocimiento
(Percepcion) a partir de la vision particular e integral de las cinco Areas de
Conocimiento que integran la curricula actual. Con el fin de homogenizar sus
conocimientos, motivar y orientar el interés de los estudiantes de nuevo ingreso por
el estudio de la Arquitectura.

OBJETIVOS GENERALES:

1.

2.

Reforzar conocimientos, habilidades, aptitudes y actitudes requeridos, como
perfil del estudiante de nuevo ingreso.

Fortalecer la creatividad del estudiante para expresar graficamente sus ideas
utilizando diversos métodos y técnicas a su alcance.

. Desarrollar en el estudiante las habilidades de observacion, desarrollo, analisis

y sintesis como estructuras basicas de pensamiento para resolver problemas
propios de la profesion.

. Fomentar en los estudiantes la capacidad de percepcion para realizar

propuestas creativas y puedan transmitir algunas de sus ideas a través del
dibujo.

UNIDADES TEMATICAS:

e Introduccién al Estudio de la Arquitectura.

e Teorias del Conocimiento (Desarrollo de Funciones Cognitivas).

e Teorias y Perspectivas de la Arquitectura — Area Teoria, Investigacion e
Historia.

e Enfoque Humanistico y de Vinculacion Social del Ejercicio de la Profesion —
Area de Extension Universitaria.
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e Innovacion, Desarrollo y Ejercicio Tecnoldgico — Area de Tecnologia.
e Orientacion Espacial Urbana y Cultural — Area Urbano Ambiental.
e Produccion Proyectual y Desarrollo de los Sentidos — Area de Proyectos.
e Actividades Introductorias.
a. Visita al Centro Historico.

b. Visita a Teotihuacan.
c. Visita al Campus en Ciudad Universitaria.

TEMAS/CONTENIDOS/ALCANCES
- TEMA I: Introduccion al Estudio de la Arquitectura.

Bienvenida, entrega y explicacion breve del Plan de Estudios, expectativas del
Mercado Laboral y Campo de Trabajo, Presentacién de las Autoridades y
Coordinadores de los Talleres y Areas de Conocimiento, y Exposicion en las
instalaciones de la Facultad de los antecedentes de la escuela y de algunos
trabajos realizados por los estudiantes que cursen la carrera.

Objetivos Tematicos:

1. Conocer el nivel técnico y cultural que tienen los estudiantes, para
contar con un punto de partida.

2. Que el estudiante conozca el Plan de Estudios y tenga una vision
global acerca de la carrera en la que se preparara profesionalmente.

3. Que el estudiante empiece a desarrollar habilidades motrices que le
permitan empezar a expresar graficamente sus ideas.

4. Fomentar la capacidad de anticipacion para el desarrollo y planeacion
de actividades futuras.

Contenidos:

1. Presentacion de la Facultad de Arquitectura, UNAM como institucién de
vanguardia educativa y algunos de los miembros de su comunidad.

2. Plan de Estudios y las expectativas del perfil del futuro egresado en el
Mercado de Trabajo y Campo Laboral.

3. Retos y Metas en la formacion de los futuros arquitectos.

Actividades de Aprendizaje y Ejercicios:

1. Exposicion del Plan de Estudios Vigente y del Programa del Actividades del
Curso Propedéutico.

2. Reflexion, analisis y discusion.
Ejercicios:

- Pedir a los estudiantes que elaboren para ellos mismos una carta de
proyecto de vida, que van a leer al término de su primer afio escolar. En la
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cual deberan redactar lo que esperan hayan logrado después de un afio de
experiencias en la Facultad.

- Solicitar que, con naturaleza muerta y cajas vacias de medicinas, cigarros y
otras de tamafio pequefio, las acomoden en una base rigida y las dispongan
(en equipos no mayores de 5 personas), en composiciones que consideren
conjuntos arquitecténicos, explicando las razones por las cuales hayan
llegado a dicha conclusion. Y se realice una reflexion colectiva acerca del
significado que pueda tener arquitectura.

Imagen 18:
El empleo de maquetas de trabajo como recurso didactico,
permite a los estudiantes trabajar habilidades y destrezas para afianzar sus conocimientos.

Fuente: Elaboracion propia, Maquetas de trabajo de diversos estudiantes, Facultad de Arquitectura, mayo
2015.

e TEMA II: Teorias del Conocimiento (Desarrollo de Funciones Cognitivas).

Enriquecer la experimentacion tedrico-practica, por medio del ejercicio de
diversos procesos creativos para el disefio.

Objetivos Tematicos:

1. Conocer y analizar Teorias del Conocimiento.
2. Fomentar la Educacién Autogestiva y el Aprendizaje Significativo.

Contenidos:

1. La necesidad del ser humano por entender su entorno.
2. Proceso de Conocimiento (Descripcion, Analisis y Sintesis).

Actividades de Aprendizaje y Ejercicios:

1. Jugar al teléfono descompuesto, esto es, se selecciona a un participante al
azar y se les pide a 3 mas que salgan un momento del aula. Al participante
gue se gueda se le pide que lea un pequefio texto de 1 a 2 parrafos, y se le
dice que invite a un voluntario de los 3 que hayan salido, a que regrese para
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escuchar de su propia voz lo que acaba de leer. Esta actividad se repite con
los otros 2 voluntarios, en orden secuencial, hasta que el penultimo
participante le dice al ultimo participante el mensaje que se le dijo. Con esto
se espera que el ultimo participante distorsione por completo el mensaje
original y con ello se invite a los asistentes que acudan a las fuentes
originales de informacion y lean para contar con elementos més sélidos para
emitir sus opiniones.

2. Pedir a los asistentes a que describan una accién que haga con mimica el
expositor, esperando que interpreten en lugar de realizar la descripcion. Con
esto se les invitara a los estudiantes que sean mas atentos y desarrollen sus
herramientas de logicas de pensamiento, pero ademas que disfruten y
valoren el poder estar en una institucion de educacion superior como la
UNAM, en donde seran capaces de construir su propio conocimiento de
manera autogestiva.

3. Pedir a los estudiantes que ambienten una perspectiva que se les va a
proporcionar, con colores ya sean lapices o plumones, con la intencién que
representen climas o ambientes, sin importar como les quede el dibujo; sino
gue reflexionen sobre lo que les pudo transmitir, si cumple con su cometido
y como llegaron a esas conclusiones.

Mayor energia, excitantes, mayor movimiento
Qol res calidos

50l

-
IR R NET

Rojo,-naranja, morado

11y

Verde, azul, amairillo

Imagen 19:
Se orienta a que los estudiantes reflexionen, sobre las experiencias
previas que traen consigo y como eso les permite hacer
interpretaciones del entorno.

Fuente: Elaboracion propia, Apunte de Clase para Teoria del Color,
Facultad de Arquitectura, octubre 2014].
- TEMAII: Teorias y Perspectivas de la Arquitectura.

Explicacion y reflexion del significado e importancia del estudio de la Teoria en
el campo de la Arquitectura.
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Objetivos Tematicos:

1. Fomentar el estudio e interpretacion de la arquitectura, como un
proceso histérico, social y artistico.

2. Orientar al estudiante respecto al conocimiento de la responsabilidad
que implica ser arquitecto.

Contenidos:

1. Introduccion al estudio e interpretacién de la arquitectura, como un
proceso historico, social y artistico.
2. Conocimiento de la responsabilidad que implica ser arquitecto.

Actividades de Aprendizaje y Ejercicios:

1. Exposicion mediante imadgenes y maquetas de objetos arquitecténicos.

2. Narracion de cuentos que inviten a la reflexion del quehacer del arquitecto e
invitar a adquirir y desarrollar el gusto por la lectura.

3. Elaboracion de historias, mediante dibujos para transmitir ideas, que han de
ser expuestos sin hablar, para que los asistentes adivinen el mensaje. Las
historias pueden ser de vivencias diarias de los estudiantes, piensen sean
chuscas, pero mantengan un ambiente de respecto a los asistentes.

Imagen 20:
El empleo de mapas cognitivos para desarrollar historias, mediante el empleo de gréaficos, permite agilizar
las capacidades de descripcion, andlisis y sintesis de los estudiantes.

Fuente: Elaboracién propia, Exposicion en Clase, Facultad de Arquitectura, mayo 2015.

TEMA 1V: Enfoque Humanistico y de Vinculacién Social del Ejercicio de la
Profesion.

Explicacion y reflexion de la importancia de vincular a la Universidad con
diversos sectores de la sociedad, para poner en practica los conocimientos tedricos
adquiridos en el aula.

Objetivos Tematicos:

1. Analizar el concepto de Percepcion de la realidad social.
2. Reflexionar sobre la combinacion estudio-trabajo.
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3. Recapacitar sobre la importancia de la vinculacién popular.

Contenidos:

1. Relevancia del trabajo de vinculacién popular.
2. Conocimiento de la realidad nacional.
3. Preparacion para la vida y el ejercicio profesional.

Actividades de Aprendizaje y Ejercicios:

1. Exposicion de estudiantes que hayan atendido solicitudes de trabajos e
invitacion de representantes de comunidades beneficiadas.

2. Juegos de rol acerca de diversos aspectos sociales y econdémicos referentes
a la problematica nacional y/o habitacional.

Imagen 21:
Escuchar es aprender de las experiencias de otras personas, en este caso estudiantes que compartan con
sus compafieros las vivencias académicas de los trabajos de vinculacién con comunidades.
[
Fuente: Elaboracion propia, Entrega de Proyectos elaborados para distintas Organizaciones Sociales,
Facultad de Arquitectura, 2014 a 2016.

TEMA V: Innovacion, Desarrollo y Ejercicio Tecnolégico.

La aplicacion de las nuevas tecnologias y el cuidado del ambiente, para la
producciéon de una arquitectura mas amigable con la naturaleza y la teoria del
conocimiento aplicada en el planteamiento de soluciones practicas a problemas
técnicos concretos.

Objetivos Tematicos:

1. Desarrollar el sentido comun para brindar respuestas a problemas
técnicos.

2. Conocer avances Tecnoldgicos en Sistemas Constructivos.

3. Recapacitar sobre algunas tecnologias para el cuidado del medio
ambiente.

Contenidos:

1. La creatividad para el desarrollo de problemas técnicos.
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2. Tendencias de la tecnologia en la construccién y el cuidado del ambiente

(sustentabilidad).
3. Condicionantes econdmico-sociales para la seleccion de tecnologias.

Actividades de Aprendizaje y Ejercicios:

1. Exposicion de avances tecnolégicos.

2. Ejercicios mediante popotes para simular escenarios de canalizacion de
agua potable de depdsitos hacia comunidades. O mediante focos de series
navidefias y baterias, realizar simulaciones para explicar instalaciones
eléctricas.

Imagen 22:
Para lograr un aprendizaje significativo se pueden emplear objetos de uso cotidiano al alcance los
estudiantes, para que, mediante ejercicios practicos, se experimente con
los contenidos tedricos expuestos en el aula.
Fuente: Elaboracién propia, Ejercicio de Sistemas Hidraulicos en Clase con popotes, Facultad de
Arquitectura, mayo 2015.

- TEMA VI: Orientacion Espacial Urbana y Cultural.

La orientacion espacial, estd dada por las actividades que realizan los seres
humanos en su entorno inmediato, para satisfacer sus necesidades, interactuando
con otras personas. Lo que trae consigo que el entorno urbano sea un reflejo de la
variedad econdmica, politica, social y cultural; producto de las relaciones que se
establecen a partir de un modo de produccion; de lo cual es necesario tomar
conciencia y adoptar una postura critica y consciente sobre este fenémeno, ya que
esto trasciende al deterioro ambiental y autodestruccion del hombre.

Objetivos Tematicos:

1. Realizar interpretaciones sobre la imagen urbana en los asentamientos
humanos como resultado del comportamiento de las relaciones sociales de
produccion.

2. Reflexionar sobre deterioro ambiental y tendencias de crecimiento urbano.

Contenidos:

1. La percepcion social de nuestro entorno.
2. Orientacion espacial y e interpretacion de la imagen urbana.
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Actividades de Aprendizaje y Ejercicios:

1. Solicitar a los estudiantes que dibujen una ruta a seguir para ir de un punto
a otro, por ejemplo: de su casa la escuela, e identifiquen si se pudieron
orientar o si se les dificulto, identificando las razones por las cuales les haya
sucedido esto. Explicar a través de una lluvia de ideas que uno de los
objetivos que comprende la imagen urbana es la orientacion espacial y
coadyuvar a formar el sentido de pertinencia e identidad.

2. Acudir a la Sala denominada 19-09-1985 07:19 cuyo tema es Terremoto de
la Ciudad de México ocurrido en esta fecha, y que se ubica en UNIVERSUM,
dentro de las instalaciones de Ciudad Universitaria. En donde se realizaria
una visita guiada y en especifico se analizaria la foto area de la Ciudad de
México ubicada en dicho espacio. Sobre dicha foto se expondrian algunos
elementos de andlisis, que permitan comprender mejor la conformacion
actual de la ciudad a través del tiempo y las tendencias y perspectivas a
futuro, para fomentar la reflexion por parte de los estudiantes.

Punto de Referencia_

A8

Imagen 23:
Inducir a los estudiantes en el empleo e interpretacion de mapas de la ciudad, les puede facilitar el
desarrollo de su orientacién espacial, y fortalecer una vision critica de la configuracion urbana.

Fuente: Elaboracion Propia, Recorrido por el UNIVERSUM, Facultad de Arquitectura, abril 2016.

- TEMA VII: Produccion Proyectual y Desarrollo de los Sentidos.

El disefio arquitecténico, fundamentado por el desarrollo de la percepcion, para
desarrollar alternativas de solucibn a problemas propios del ejercicio de la
profesion.

Objetivos Tematicos:

1. Emplear el disefio arquitecténico como herramienta esencial para el ejercicio
de la profesion.

2. Potencializar el desarrollo de la percepcion para el desarrollo de la
creatividad e imaginacion.

Contenidos:

1. Disefio Arquitecténico y la Percepcion.
2. Eldisefio arquitectonico como alternativa de belleza y funcionalidad.
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Actividades de Aprendizaje y Ejercicios:

1. Se solicita a los estudiantes que acudan con una figura pequefia, una tela
para cubrirse los ojos, plastilina, carboncillo y dos hojas papel bond doble
carta. En el aula se les pide que se cubran los ojos y que analicen con sus
manos, el olfato, gusto u oido el objeto que escogieron; para que realicen
una imagen mental del mismo y realicen dos actividades: primero modelen
en plastilina la figura seleccionada y con esta reproduccion, posteriormente
plasmen en papel con el carboncillo el contorno del mismo. Sobre dicha
figura se les pide que la vuelvan a dibujar dos veces mas, pero girando la
hoja, para que les queden encimados los otros dos contornos, pero en
distinta posicién. Se solicita que se descubran los ojos y vean lo que hicieron,
pero si juzgar su trabajo. Finalmente, de las figuras dibujadas se les pide que
detallen la que les haya gustado mas, pero que exprese algo distinto al
objeto original que habian traido de sus casas. Se hace una reflexién
colectiva sobre lo que les haya parecido la dinamica, coincidiendo en
diversas ocasiones en que con estas actividades se contribuye a desarrollar
la percepcion a través de otros sentidos distintos a la vista y se potencializa
la creatividad e imaginacion de los estudiantes.??

Imagen 24:
Para el desarrollo de la Percepcion se explora mediante diversas técnicas el empleo de todos los sentidos,
no soélo de la vista, a fin de estimular la creatividad.

Fuente: Elaboracion propia, Ejercicio en Clase de Representacion Grafica, Facultad de Arquitectura, marzo
2015.

METODOS DE ENSENANZA

Los métodos de trabajo para el curso se plantean que sean presenciales e
introductorios a los temas de contenido propios de la carrera. Permitiendo que cada
estudiante mediante diversas técnicas didacticas de interaccibn con sus
comparieros y la planta de profesores, se motive e interese mas por la profesion.
Se plantean dindmicas grupales y ludicas, acomparfiadas de reflexiones colectivas.

82 Para ampliar la referencia ver Anexo 4.
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Por tanto, se requiere que los profesores impulsen la problematizacién de los
contenidos tematicos, con el fin de propiciar el desarrollo de la actitud de
razonamiento critico en los estudiantes. No se trata de que los estudiantes
aprendan a dibujar, sino que desarrollen la habilidad de comprension, interpretacion
y expresion grafica de sus ideas, ya que esto es lo que requeriran en un futuro
(incluso si trabajan a través de programas de computacion).

La transmision de informacion se planteara a través de métodos que garanticen
la apropiacion del conocimiento y la produccidon misma de este, por parte de los
estudiantes, asimismo, se impulsaran métodos demostrativos, en el pizarréon y a
través de audiovisuales; el taller es un sitio donde se aprende haciendo, por lo tanto
se impulsaran de manera constante la realizacion de trabajos y ejercicios para el
desarrollo de la percepcion y por ende de la creatividad y las habilidades en el
manejo de la representacion grafica arquitectonica.

El profesor debera ser cotidianamente un coordinador del trabajo y no asumir el
papel de poseedor de la verdad; por lo tanto, se impulsaréa el desarrollo de la actitud
de investigacion, busqueda y produccion del conocimiento en el estudiante. Esto
es, se impulsa el trabajo individual y colectivo, que permita al estudiante desarrollar
sus capacidades personales en la ejercitacion constante del disefio, ademas de
comprender y practicar el trabajo colectivo, superando actitudes individualistas en
la obtencién de un objetivo que pueda ser comun.

METODOS DE TRABAJO

Este curso tiene un caracter introductorio-tedrico-practico, y el método de
enseflanza se estructura en torno a la exposicion de conceptos tedricos Yy
realizacion de ejemplos, muestra, ejecutados por el profesor o especialista y la
realizacion de ejercicios practicos realizados por el estudiante en la escuela, para
no realizar tareas en casa.

Las técnicas expositivas requieren de material grafico para ejemplificar, ya sea
por medio de laminas o de material diapositiva o acetatos.

El trabajo de taller es fundamental, donde el alumno realice sus ejercicios bajo
la supervision del asesor.

MODELOS DE EVALUACION

La evaluacion es considerada, indicativa, y sin valor curricular, al ser un curso
opcional e introductorio a la profesion. Por tanto, dicha evaluacion solo se
considerara como parte integrante en el proceso educativo, y esta se establecera
a nivel grupal.

Ya que Unicamente se evaluara el cumplimiento de los objetivos planteados
para las diferentes etapas del curso propedéutico al final de cada unidad tematica,
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haciéndose referencia y reflexionando ante el grupo, de la forma de abordar los
contenidos por el estudiante y el desarrollo del mismo y del cuerpo de profesores.

TIEMPOS:

Ver Calendario Anexo.

BIBLIOGRAFIA:

Ver el anexo correspondiente en el cuerpo de la investigacion
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Semana Dia

Lunes

Tabla 5: Calendario de Curso Propedéutico

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE ARQUITECTURA

Calendario de Curso Propedéutico
Tema /Actividad

TEMA [: Introduccion al Estudio de la Arquitectura.

1. Bienvenida, entrega y explicacion breve del Plan de Estudios, expectativas del Mercado Laboral y Campo de Trabajo.

2. Presentacion de las Autoridades y Coordinadores de los Talleres y Areas de Conocimiento.

3. Exposicion en las instalaciones de la Facultad de los antecedentes de la escuela y de algunos trabajos realizados por los|
estudiantes que cursen la carrera.

4. Elaboracion de una carta a estudiante del futuro.

5. Maquetas de trabajo.

Martes

TEMA II: Teorias del Conocimiento (Desarrollo de Funciones Cognitivas).

1. Exposicion del profesor, mesas de discusion, descripcion, andlisis e interpretacion de iméagenes y actividades realizadas
con mimica.
2. Ejercicios de mimica y elaboracion de dibujos con técnicas a color.

Miércoles

Visita Campus Universitario*

TEMA llI: Teorias y Perspectivas de la Arquitectura.

Jueves |1 Exposicién mediante imagenes y maquetas de objetos arquitectdnicos.
2. Narracién de cuentos que inviten ala reflexion del quehacer del arquitecto e invitar a adquirir y desarrollar el gusto por Ia
lectura.
3. Elaboracidn de historias, mediante dibujos para transmitir ideas y plenarias.
TEMA IV: Enfoque Humanistico y de Vinculacion Social del Ejercicio de la Profesion.

Viernes |1 Exposicion del profesor, mesas de discusion, descripcién, analisis e interpretacion de imagenes y actividades realizadas
con mimica.
2. Juegos de Rol.
3. Intercambio de experiencias académicas con estudiantes y representantes de comunidades de trabajos realizados.
TEMA V: Innovacion, Desarrollo y Ejercicio Tecnoldgico.

Lunes  |1. Exposicidn de avances tecnoldgicos.
2. Ejercicios mediante popotes para simular escenarios de canalizacién de agua potable de depésitos hacia comunidades. O
mediante focos de series navidefias y baterias, realizar simulaciones para explicar instalaciones eléctricas.
TEMA VI: Orientacion Espacial Urbanay Cultural.

Martes — —
1. Dibujo de mapas cognitivos.

2 2. Plenarias y mesas de discusion.
Miércoles Visita Museo Universum*

TEMA VII: Produccion Proyectual y Desarrollo de los Sentidos.

Jueves
1. Ejercicios de Disefio y Percepcion.

Viernes Visita al Ceremonial Tehotihuacan*
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Examen Diagnostico.

Lunes
Jornada Médica.

Martes  |La UNAM ofrece.

Miércoles Visita Centro Historico®

Jueves [Tramites Administrativos

Viernes [Tramites Administrativos

Lunes  [Tramites Administrativos

Martes Visita a Casa Luis Barragan**
Miércoles Visita a Casa Luis Barragan**
Jueves Visita a Casa Luis Barragan**

Viernes |Cierre del Curso

* Visitas Guiadas.
** Lavisita a la casa de Luis Barragan se realiza por grupos pequefios, programados en tres dias distintos.
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“La curiosidad enciende la emocion y el aprendizaje”

Francisco Mora

4.1
Conclusiones.
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40.CONCLUSIONES

La presente investigacidon tuvo como obijetivo el aplicar, actualizar y mejorar
los conocimientos adquiridos en la practica docente, a fin de contribuir al
cumplimiento de la misién institucional de formar los profesionistas que la sociedad
necesita y facilitar su incorporaciéon al mercado de trabajo.

Al efecto, se hizo unarevision de la ensefianza en la Facultad de Arquitectura
de la UNAM, desarrollando una metodologia que nos llevo a formalizar tendencias
criticas, que pueden ser utiles para cambiar el rumbo de hoy y fortalecerla, inclusive
en otras universidades que imparten la Licenciatura en Arquitectura, ya sean
publicas 6 privadas.

Conforme a dicha metodologia, se aplicd una encuesta a una muestra del 13%
de los estudiantes del primer nivel de la carrera, en la cual se detecto la necesidad
de implementar una planeacion educativa que permita reforzar el proceso de
ensefianza-aprendizaje. Derivado del analisis de lo anterior podemos concluir que:

A. El Plan de Estudios presenta una tendencia de subordinacion mecanica y
acritica de la ensefianza de la Arquitectura a las Ciencias Fisico-
Matematicas y las Ingenierias, generando una especializacion técnica en la
produccion de objetos arquitectonicos, que requiere ser complementada con
propuestas a partir de una visién histérico filoséfica, que recupere el
equilibrio entre belleza y funcionalidad en el desarrollo de espacios
habitables, a la vez que armonice la perspectiva de las Area de las
Humanidades y de las Tecnologias

B. Eltema de la percepcion no se ensefia adecuadamente, en virtud de que es
tratado de forma asistematica e insuficiente, sin un sustento tedrico que lo
avale.

C. Sélo el 29% de los estudiantes sabe lo que es la orientacion espacial
(capacidad y habilidad de desplazarse en el entorno), lo cual denota un nivel
cultural que puede ser acrecentado mediante el Curso Propedéutico
propuesto.

D. Sibien el 86% de los estudiantes escogieron la carrera en Arquitectura como
primera opcién (esto es, cuentan con motivacién para estudiarla), sélo el
10% de ellos egresa en los 5 afios que dura la carrera; esto es, se observa
una pérdida de motivacién e insatisfaccion de las expectativas de ingreso, lo
cual representa un area de oportunidad para que se les motive y oriente
respecto a las aspiraciones que tengan sobre la licenciatura.

En la investigacion se concluyeron las propuestas siguientes:

- Incluir en el Plan de Estudios, previo al inicio de la curricula, un Curso
Propedéutico, con duraciéon de tres semanas (transdisciplinario, con postura
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autogestiva y mediante el aprendizaje significativo), en el que se generen
destrezas necesarias para mejorar la capacidad de disefio, se homologuen

los conocimientos de ingreso de los estudiantes y se impulse el desarrollo
de las funciones cognitivas, con énfasis en la percepcion.

- Desarrollar una planeacion educativa que potencialice en el estudiantado la
percepcion y, con ello, la creatividad y la capacidad de disefio aplicadas al
disefio arquitecténico, aplicando al proceso de ensefianza-aprendizaje, las
propuestas de la Filosofia de la Arquitectura, la Teoria Constructivista del
Conocimiento y, de manera destacada, de la Neuropsicopedagogia,
complementadas con las aportaciones de la Historia del Arte y los métodos
Iconografico e Iconologico.

Pero también la implementacion de dichas propuestas, tendra los impactos
positivos siguientes:

» Eficiencia terminal del proceso ensefianza-aprendizaje. Se elevara el indice
de egreso de la carrera al menos hasta en un 27%, contra el 10% actual, en
un periodo no mayor a 5 afos, a través de actividades practicas y de
orientacion disefladas conforme a la Teoria Constructivista del
Conocimiento.

» Generar el sentido de pertenencia. El enfoque neuropsicopedagdgico
fomenta la salud fisica y mental del estudiante, lo cual permite mejorar tanto
la convivencia como la asimilacion del conocimiento, fomentando el sentido
de pertenencia de la comunidad universitaria mediante vinculos sanos y
constructivos (el viejo adagio, “mente sana en cuerpo sano”).

» Impulsa una mejor ensefianza de la arquitectura. EI modelo propuesto
contribuye a mejorar la practica docente, al aportar a los estudiantes, lo
siguiente:

- Fundamentacion basica del conocimiento.- Desde el inicio de la carrera
se desarrollan tanto las capacidades cognitivas (con énfasis en el
proceso de la percepcion, ventana al mundo, ya que “aprender es
percibir’), como el sentido critico y estético del alumno, mediante una
ensefianza que le introduce en la practica del hacer arquitecténico, ese
juego de percepcién y cosmogonia de los imaginarios colectivos, que se
concreta a través del ejercicio del disefio en ese mundo de signos en que
vivimos, que toma sentido a través de la interpretacion iconogréfica e
iconoldgica, inmersos en el proceso dialéctico que se desarrolla entre los
tres actores identificados en el modelo semidtico del lenguaje
arquitectonico (el sujeto, el objeto y el colectivo).

- Capacidad de decision.- Ayuda a adoptar un pensamiento reflexivo,
critico y creativo, formando estudiantes autogestivos que a partir del
desarrollo de sus capacidades cognitivas, sean mas conscientes de sus

135



Modelo de Percepcion Neuropsicopedagdgico

para la Enseﬁansa del Disego ArEu i fgc’ién ico POS%NBI4%§;p;. 3
actos, mas libres y mas aptos para tomar decisiones de acuerdo con sus
codigos de valores, tanto en su vida personal como profesional, lo cual
se hace necesario porque las intenciones del disefiador-arquitecto,
implican que tenga poder de decision y de anticipacion, ademas de
intencionalidad, para que funcione la propuesta proyectual con que
transforme la realidad a través del objeto arquitecténico.

- Enfatiza la trascendencia de la Arquitectura en la vida cotidiana.- Permite
que el futuro arquitecto interprete la realidad, combinando de manera
armonica la actividad logica y racional del hemisferio izquierdo del
cerebro con la actividad emocional, ludica y creativa del hemisferio
derecho, formando personas capaces de transmitir por medio del objeto
arquitectonico, el sentido de un modo de vivir mas pleno, mas rico y mas
humano.

» Dar presencia nacional e internacional a los arquitectos de la Facultad de
Arquitectura de la UNAM.- El hecho de que los destinatarios de las
propuestas sean profesores, estudiantes y cualquier persona en general,
resalta la importancia e influencia que tiene nuestra Méxima Casa de
Estudios como generadora y difusora de la cultura, en los procesos de
ensefianza a nivel nacional e internacional.

Como hipoétesis de trabajo, se planted que “si la percepcion requiere organizar
e integrar atributos sensoriales, es decir, percatarse de ‘objetos’ y ‘eventos’, mas
que de simples atributos o caracteristicas, entonces, al desarrollar la percepcion,
los estudiantes potencializan su creatividad y capacidad de disefio, para crear
objetos arquitecténicos acordes con la realidad”.

Como resultado del trabajo, la hip6tesis fue verificada y da una oportunidad para
el mejoramiento de la practica docente, al haberse constatado que la percepcion vy,
con ello, la creatividad y la capacidad de disefio pueden ser potencializadas, toda
vez que el desarrollo de la Percepcion, auxilia a profesores y estudiantes a conocer,
encontrar razones y criterios, formular interpretaciones mas acertadas sobre la
realidad, tomar mejores decisiones, dar propuestas novedosas y originales a sus
propias preguntas, para resolver problemas de caracter personal y del ejercicio de
su profesidén, lo cual facilitara su incorporacion al mercado de trabajo.

Cabe destacar que, si bien de manera incipiente y sin aplicarlas en la totalidad
de sus potencialidades, la efectividad de las técnicas propuestas se constato en el
presente ciclo escolar, donde se aplicaron al grupo de primer nivel y en la asignatura
de Representacion Grafica se elevd el indice de aprobacion en un 17% respecto
del semestre anterior, para lo cual se favorecid el empleo de medios de
representacion grafica que privilegiaran la transmision del mensaje que se deseaba
comunicar a través de imagenes y volimenes (maquetas); asimismo, considerando
gue los alumnos se encontraban en una fase introductoria, se dej6 el desarrollo de
los conceptos propios de la carrera, incorporarse gradualmente y a partir de
experiencias sensoriales, con mayor profundidad y teorizacién, en un aprendizaje

136



Modelo de Percepcidn Neuropsicopedagdgico :

para la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS%NB4%§;Q: 3
significativo, para los cinco niveles de enseflanza que contempla el Plan de
Estudios vigente.

Si bien se concluye la investigacion, es pertinente que se siga trabajando en el
desarrollo del Modelo de Desarrollo de la Percepcidn propuesto, dado que permite
a los estudiantes, desde el inicio de su carrera y mediante la praxis, obtener mejores
resultados en el Disefio de sus propuestas urbano-arquitectonicas, facilitando su
insercion en el espiritu de la profesion y en el Mercado Laboral.
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“La primera Tarea de la Educacion es agitar la vida, pero
dejarla libre para que se desarrolle”

Maria Montessori

4.1.

Encuestas aplicadas a estudiantes del primer nivel de la
' Licenciatura en Arquitectura.

4.2.

Estudio Analogo 1: Curso Propedéutico de
Ciencias Basicas y Cursos Intersemestrales
en la Facultad de Ingenieria, UNAM.

4.3.

Estudio Analogo 2: Actividades
Introductorias Facultad de
Arquitectura, UNAM.

4.4.

Experiencias en el aula:
Dindmicas de Trabajo para el
Desarrollo de la Percepcion.

4.5. El Museo Judio de Berlin

4 .6. Glosario de Términos
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Andlisis de encuestas
aplicadas a estudiantes del
primer nivel de la Licenciatura
en Arquitectura.

El dia 21 de abril de 2016, se
elaboro una encuesta a 95 estudiantes
del primer nivel de la Licenciatura de
Arquitectura. Lo cual representa una
muestra del 10% de la poblacién total
gue actualmente estudia el primer afio
de la carrea; la cual a su vez
representa cerca del 15% de los
estudiantes inscritos en dicho plantel.

El objetivo general de la
encuesta fue complementar un
Diagnostico para identificar las
condiciones en las cuales los
estudiantes de nuevo ingreso inician a
la Facultad de Arquitectura, Yy
comparar contra el perfil planteado en
la Guia de Carreras de la UNAM, si
cuentan con las habilidades, destrezas
y conocimientos previos que se
requieren para cursar la carrera de
Arquitectura.

El objetivo particular fue:
detectar retos y oportunidades, de lo
que se podra alcanzar con la
investigacion realizada, al desarrollar
un nuevo modelo cognitivo.

La encuesta realizada posee 13
reactivos de opcion abierta:

Imagen 25: Aspecto del grupo en el momento de
realizar la encuesta.

Fuente: Elaboracion Propia, Foto tomada a lo
largo de la encuesta, Facultad de Arquitectura,
mayo 2016.

139



Modelo de Percepcidn Neuropsicopedagdgico 5T
para la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS%NE4%E§?“ 3

1.- Lugar de Nacimiento (Estado): Sexo: M F

2.- Domicilio {Deleg.y Col.): 3.-antigiedad en Domicilio Actual:

4.- ;0ué edificio es el mas representativo del lugar en donde vives y por qué
consideras gue sea asi?

5.- §Qué Estados de la Republica Mexicana que hayas visitado, te agradaron mas y por
gua?

E.- ¢De algin Estado gue te haya agradado, menciona cuales son los elementos
arquitectonicos que consideras mas representativos y por que?

7.-De los siguientes Perigdos, contesta en funcion a los edificios que hayas visitadao.

Pericdo éCual e el edificio gue consideras mas importante y por gua?
Prehispanico

Colonial

Porfiriato

Epoca Moderna

.- { D& qué tipo de bachillerato provienss [C.C.H., Preparatoria Pablica o Privada)?

9.- ;e cuando llegaste a la escuela a la fecha, te encuentras satisfecho con lo que has
aprendide en la Facultad, para poder desempefiarte como arguitecto (si o no y
porgque)?

10.- ¢Estas satisfecho con lo aprendido en la Facultad, 5i o no y por gqué?
11.- i Cuantas horas por semana dedicadas a realizar tareas?
12.- {Por qué motivos elegiste la carrera?

13.- i Actualmente trabajas?

Como metodologia para la aplicacion de la encuesta se les solicito a los
estudiantes que no escribieran su nombre en la hoja, para brindarles mayor
confianza de escribir lo que verdaderamente pensaban. El formato estaba
programado para que lo realizaran en 30 minutos y sin embargo, se al menos un
28% de los encuestados tardaron casi 1 hora en poder llenar el formato
proporcionado.

En total se aplicaron 75 encuestas lo que representa el 9% de los estudiantes del
primer afio inscritos en la Facultad de Arquitectura, los cuales son casi el 15% de
la poblaciéon estudiantil dada de alta en la Licenciatura.®® Siendo en ambos casos
una muestra representativa de los estudiantes del primer afio de la carrera.

83 Fuente: Oficina de Servicios Escolares, UNAM, Facultad de Arquitectura, febrero 2016.
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Pirdmide de Edades

Gréfica 1: PirAmide de Edades encuesta Facultad de Arquitectura.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de
primer nivel, Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016

El 65% son hombres y el 35% mujeres; de los cuales un 69% se encuentra
en la edad de 18 afios. Mostrandose una tendencia de equidad de género al ir en
incremento en comparacion a afilos anteriores la cantidad de mujeres, ya que, en el
afno 2,000, la cantidad era de un estimado del 10%.
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Ubicacion de Domicilio Actual

Antiguedad en Domicilio Actual

11%

Mas de 20 afios  De 2 a 5 afios

15%

11%

1 afio

S 4%
De 15 a 20 aiios De 10 a 15 afios

48%

Gréfica 2: Ubicacion de Domicilio Actual, encuesta Facultad de Arquitectura.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel,
Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.
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Destaca que el 17% de los estudiantes provienen de la Delegacién
Iztapalapa, y en segundo lugar se encuentran con el 16%, las Delegaciones de
Coyoacan y Tlalpan. Ademéas de que el 63% de los encuestados, ya tenga viviendo
mas de 15 afios en el mismo lugar de residencia. Lo cual debiera ser un indicador
positivo de que conocen adecuadamente su entorno.

Sin embargo, cuando se les pregunto, cudl era el edificio mas representativo
del lugar en donde habitan. Solo el 29% demostré que lo tenia claro.

Grafica 3: Tipo de Edificio que perciben los estudiantes, como representativo del Lugar en
donde viven

Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad
de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.
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Parque Iglesia Espacio Publico Hospital Centro Comercial Mercado Gobierno Otros

Ademas de que, en su mayoria, no detectan edificios como elementos
representativos, si no espacios publicos (plazas y parques).

Lo cual es un fendmeno que se repitié cuando se les pregunto, cual era el

Estado de la Republica Mexicana que conocian. Destacandose los estados de
Guanajuato, Oaxaca y Veracruz.

Estados de la Republica Mexicana mas visitados
por algunos estudiantes de Primer Afio de
la Carrera en Arquitectura
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Gréfica 4: Estados de la Republica Mexicana mas visitados por algunos estudiantes de Primer Afio
de la Carrera de Arquitectura.

Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad
de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.
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Lo contrastante es que, de los estados mencionados anteriormente, se

podria pensar que destacarian por algunas particularidades, de la siguiente

manera: Guanajuato (Historia, Arquitectura y Eventos Culturales), Oaxaca
(Tradiciones Culturales) y Veracruz (Playas, Fiestas y Monumentos Arqueoldgicos).

Atractivo Principal de los Estados de la
Republica Mexicana, segun los estudiantes.

14%
Gente

ra 23%

Grafica 5: Atractivo Principal de los Estados de la Republica Mexicana, segun los estudiantes.

39%

Fuente: Elaboraciéon propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel,
Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Sin embargo, lo que destaca en su mayoria. Es decir que algunos
estudiantes buscan, lo Unico que ven representativo del lugar en donde viven, ain
y cuando en muchos casos, analizando el sitio en donde viven, no son elementos
tan representativos.

Lo que se puede interpretar a su vez como indicador de que no conocen
muchos elementos arquitecténicos y menos que tengan conciencia de algin suceso
o informacién acerca de la relevancia de algun objeto arquitectonico.

Confirmandose cuando se les pregunta del edificio mas representativo que
no conocieran de cuatro periodos historicos distintos de México: Epoca
Prehispanica, Epoca Colonial, Porfiriato y Epoca Moderna. Se obtuvieron los
siguientes resultados:
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Edificio mas representativo de la é
Epoca Prehispanica

13%

Chichén‘mm$7
11%

Te 57%
20%

Gréfica 6: Edificio mas representativo de la Epoca Prehispanica.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel,
Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Edificio mas representativo de la
Epoca Colonial

13%

Otros

20% 11 Iglesias dela

12% Palacio
8% Castillo de

Gréfica 7: Edificio mas representativo de la Epoca Colonial.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes
de primer nivel, Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Edificio mas representativo de la
Epoca del Porfiriato

Otros

Gréfica 8: Edificio mas representativo de la Epoca del Porfiriato.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer
nivel, Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.
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Edificio mas representativo de la
Epoca Moderna

15%
americana

21% Otros 13

Gréfica 9: Edificio mas representativo de la Epoca Moderna.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de
primer nivel, Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Destacandose por mucho en los cuatro casos: Teotihuacan, Catedral
Metropolitana, Palacio de Bellas Artes y Torre Latinoamericana.

Los cuales, son lugares de facil acceso, pero también son de los que se
visitan en el curso introductorio que actualmente imparte la facultad. Siendo en
estas preguntas cuando el grupo mas se retras6 mas para contestar. Por tanto, si
no es por el curso, es probable que se les dificultara todavia mas contestar las
preguntas a los estudiantes del primer nivel.

Por tanto, es necesario que se trabaje con los estudiantes en el ambito
cultural, a fin de que desarrollen més sus conocimientos del entorno urbano, que
en sentido amplio denominaremos orientacion espacial. Para ampliar el origen de
la problemética detectada se obtuvieron tres indicadores mas:

Tipo de Plantel de Bachillerato de Procedencia

12% Preparatoria Pxi

29% Prepal

Grafica 10: Tipo de Plantel de Bachillerato de Procedencia.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel,
Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 27 de mayo 2016.
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Estudiantes que Trabajan en otro sitio

Gréfica 11: Estudiantes que Trabajan en otro sitio.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de
Arquitectura, UNAM, México, 27 de mayo 2016.

Satisfaccion con la Carrera de Arquitectura

16% Insati

Grafica 12: Satisfaccion con la Carrera de Arquitectura.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de
Arquitectura, UNAM, México, 27 de mayo 2016.

De lo cual se puede inferir: 1) Que si el 74% de los estudiantes de nuevo
ingreso, provienen de planteles de la UNAM, entonces la falla se esta produciendo
en la misma institucion, 2) Se ha incrementado el porcentaje de estudiantes que
trabajan, ademas de emplearse en la escuela, lo que conlleva como resultado que
tengan mas posibilidades de dejar sus estudios por dedicarse a obtener recursos
para subsistir y 3) Se presenta un nicho de oportunidad importante, ya que el 86%
se encuentra satisfecho con la carrera por lo cual, se pueden implementar medidas
para conservar este porcentaje y en su defecto incrementarlo para que haya mas
estudiantes motivados, para concluir sus estudios y formarse como mejores
profesionistas, a fin de incorporarse en condiciones més favorables al mercado de
trabajo.
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ANEXO 2
Estudio Analogo 1:
Curso Propedeéutico de Ciencias Béasicas y Cursos

Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria, UNAM.
La Facultad de Ingenieria de la UNAM tiene como principal objetivo reforzar
los conocimientos adquiridos en bachillerato en los alumnos de primer afio a
través del fomento de habitos de estudio e interés por las matematicas.

Por ello La Facultad de Ingenieria de la UNAM concientizar que las
matematicas son herramientas esenciales en el desarrollo profesional de todo
ingeniero, de modo que los cursos propedéuticos pretenden disminuir el indice de
reprobacion y desercion de los primeros semestres.

Los cursos se imparten por estudiantes de la Facultad de Ingenieria de
forma voluntaria y de manera gratuita desde hace ya diez afios, para alumnos
pertenecientes a la Facultad de Ingenieria de la UNAM. No poseen un caracter
curricular ni obligatorio, asi mismo no garantizan de ninguna manera el ingreso a
la Facultad. Los cursos se imparten en tres bloques de conocimiento:

+ Algebra Basica.
+ Geometria Analitica.
* Calculo Diferencial.

Los cursos se imparten en el trascurso de una semana con una duracion de
cuatro horas diarias. Los responsables de la coordinacion de dichos cursos son
los siguientes:

José Salvador Salinas Telesforo
Presidente y Coordinador General

Miriam Gémez Luna
Coordinador General

Brenda Sarai Pacheco Zambrano
Coordinadora De Reclutamiento

Andrea Salinas Hernandez
Coordinadora de Capacitacion y Docencia

Mario Rogelio Morales Torres
Coordinador de Revision de Temarios

Jesus Everardo Cedillo Martinez
Coordinacion de Inscripciones

Salvador Centeno Estrada
Coordinacién de Medios
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El registro a los cursos es via internet a través de la plataforma
[https://docs.google.com/] la cual consiste en llenar un formulario con informacién
personal como se presenta en la (Figura 1, Anexo). Elformulario consta de cuatro
pasos para la solicitud de inscripcion a los cursos. El primero en proporcionar
informacion personal del alumno (hombre, edad, correo, teléfono) asi como la
preferencia del curso que se desea cursar. El segundo paso para completar el
registro es indicar el bachillerato de procedencia, asi como el promedio y la carrera
que se desea cursar. (Figura 2, Anexo).

El tercer bloque de preguntas para el registro a los cursos es proporcionar
el perfil del alumno, contestando cinco preguntas de caracter obligatorio:
descripcion de la personalidad del alumno, porqué desea estudiar la carrera de
ingenieria, el motivo de porqué se inscribe a los cursos propedéuticos, actividades
de interés personal y los idiomas que domina el alumno. (Figura 3, Anexo).

Para finalizar la inscripcibn se debe asegurar que la informacion
proporcionada en los tres bloques anteriores es veridica, de lo contrario la solicitud
sera revocada. Para finalizar se debe aceptar las condiciones de privacidad de la
informacion. (Figura 4, Anexo). Para el periodo escolar 2016-2 los proximos
cursos que impartira la Facultad de Ingeniera de la UNAM seran en las siguientes
fechas y los siguientes horarios:

+ Algebra Basica: del 13 al 17 de junio de 9:00 a 13:00
+ Geometria Analitica: del 20 al 24 de junio de 9:00 a 13:00
« Caélculo Diferencial: del 27 de junio al 1 de Julio de 9:00 a 13:008*

84 UNAM, Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_qKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBUORx7kpQFinDw/formR
esponse]> [Consulta mayo de 2016]
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Figura 1.

INFORMACION GENERAL

Nombre(s) *

Tu respuesta

Apellidos *

Teléfono *

Escribe algin teléfono donde podamos localizarte

Tu respuesta

¢Qué cursos quieres y puedes tomar? *

o Algebra Basica-13 al 17 de Junic - 9:00 a 13:00 hrs

O Geometria Analitica - 20 al 24 de Junio - 9:00 a 13:00 hrs

O Célculo Diferencial - 27 de Junio al 1 de Julic - 3:00 a 13:00 hrs
O Los 3 curses (altamente recomendable)

85

Imagen 26:
Inscripcién a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI) ler Bloque.

Fuente: Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM, Inscripcién a Cursos Intersemestrales en la Facultad
de Ingenieria (CIFI), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBuORXx7kpQFinDw/formRespons

85 Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formR
esponse]> [Consulta mayo de 2016]
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Namero de cuenta UNAM

Bachillerato de procedencia ®
Prepa 1

Prepa 2

Prepa 3

Prepa 4

Prepa 5

Prepa &

Prepa 7

Prepa 8

Prepa @

CCH Sur

CCH Vallgjo
CCH Criente
CCH Maucalpan

CCH Azcapotzalco

o o 0 o O C Qo Qo 0o O O o Qo o 0

Ortra:

Promedio *

Carrera de tu eleccién (primera y segunda opcidn) *

U respuesis 86

Imagen 27: Inscripcién a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI) 2do Bloque.

Fuente: Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM, Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de
Ingenieria (CIFD), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formResponse]>
consulta mayo de 2016 ].

86 Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formR
esponse]> [Consulta mayo de 2016]
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Figura 3.

PERSOMNALIDAD

1. Describete brevemente *
Cugntznos enpoces palabras como te defines coma persons, cuzlidades, forelezzs, qustos,
aptitudes, todo es valida.

2. iPorqué elegiste estudiar ingenieria, ciencias o quimica? *

3. Explica brevemente porqué quieres tomar los cursos *

4. Ademas de tu area profesional, ;Qué otra(s) actividad(es) te
interesan? *

5. ;Dominas algun idioma ademas del espariol? ;Cual? *

ATRAS SIGUIENTE [ —1 66% completado

LNICE SNVIES CONIrasenas 3 iraves o2 Fommularnos

87

Imagen 28:
Inscripcién a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI) 3er Bloque.

Fuente. Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM, Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de
Ingenieria (CIFI), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBUuORx7kpQFinDw/formResponse]>
consulta mayo de 2016.

87 Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI), en
linea,<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBUORX7kpQFinDw/f
ormResponse]>[Consulta mayo de 2016]
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Figura 4.

Inscripcion a Cursos Intersemestrales
en la Facultad de Ingenieria (CIFI)

*Obligatorio

jRevisa tus datos!

Al hacer clic en "enviar® tu informacion sera registrada

La informacion que proporcionas debe ser verdadera, de lo
contrario tu solicitud seré anulada *

O Acepto las condiciones antes mostradas

T Mo acepto
ATRAS m O 100%: has terminado.
Munca envies contrasanias & traves de Formulanios de Google

88

Imagen 29:
Inscripcién a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI) 3er Bloque.

Fuente: Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM, Inscripcién a Cursos Intersemestrales en la Facultad
de Ingenieria (CIFI), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formRespons

e]> consulta mayo de 2016.

88 Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI), en
linea,<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ8vYu36EiBUORX7kpQFinDw/f
ormResponse]>[Consulta mayo de 2016]
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ANEXO 3
Estudio Analogo 2:
Actividades Introductorias Facultad de Arquitectura, UNAM.

La Facultad Arquitectura
promueve las actividades alternas a
la  formacion académica que
constantemente forman parte de la
oferta universitaria y enriquecen el
proceso de formaciéon con el objetivo
de optimizar la  experiencia
académica durante su estancia en la
UNAM. Es por ello que la Facultad de
Arquitectura, en coordinacion con
profesores, estudiantes y
trabajadores, pretende que los
alumnos de primer ingreso tengan un
acercamiento global de la carrera de
arquitectura a traveés actividades
introductorias especificas de cada
area de estudio.

Las Actividades Introductorias
supuestamente tienen como objetivo
sensibilizar al estudiante en su
quehacer como arquitecto, como
individuo y en lo colectivo. Se
compone de once reactivos
desarrollados a lo largo de una
semana. Siendo segun la propia
autoridad de “caracter obligatorio” y
una parte fundamental para
completar el proceso de inscripcion a
la Facultad.

El control del registro de las
actividades se lleva mediante una
hoja en la cual se sella al término de
cada actividad (Figura 1, Anexo). De
no presentarse a alguna actividad por

Imagen 30:

Alumnos de Coordinacién de Apoyo Estudiantil antes de
la Platica Informativa en las Actividades Introductorias

Generacion 2015

Fuente: Sullivan, Carolina (fotografia), Alumnos de
Coordinacién de Apoyo Estudiantil, Vestibulo Facultad de

Arquitectura, Julio 2015.

Imagen 31:
Alumnos de Coordinacién de Apoyo Estudiantil durante
“Rally - Conoce tu Facultad “en las Actividades
Introductorias Generacion 2015.
Fuente: Lira, Tania (fotografia), Alumnos de
Coordinacion de Apoyo Estudiantil, Acceso Norte
Facultad de Arquitectura, Julio 2014.

causas no justificadas se penalizara mediante una multa y esta sujeto a las
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restricciones de Secretaria de
Asuntos Escolares de la Facultad
de Arquitectura. Por alumno se
entrega tres documentos via
correo (Figura 1,2 y 3, Anexo): una
hoja de calendario actividades,
que debera ser sellada al término
de cada actividad; un itinerario de
actividades desglosada por
actividad en la que cual se
especifica horarios, lugar y fecha,
responsables y observaciones; un
programa de actividades en la Imagen 32:

Visita “Casa Luis Barragé_n”_ (Para Dr. Alejandro Villalobos Pérez y Alumnos de la Facultad

. . de Arquitectura UNAM Generacion 2014 en las
acceder a esta informacion el Plataformas del Centro Ceremonial Teotihuacan.

alumno deberd ingresar a la  Fuente: Lira, Tania (fotografia), Alumnos de Coordinacion
pagina web oficial de la Secretaria de Apoyo Estudiantil, ?jinotrgo(ijremonial Teotihuacan,
de Asuntos Escolares en la '

plataforma

[http://arquitectura.unam.mx/], con su numero de cuenta que le fue asignado en el
concurso de seleccion a la Licenciatura)

Las actividades se desarrollan en los siguientes bloques:

Actividad 1 Platica
Informativa. (Registro
fotografico 1, Anexo)
Duracion: Dos horas Lugar:
Teatro “Carlos Lazo” Costo:
Sin costo

Responsable: Secretaria de
Asuntos Escolares y
Coordinacion de Apoyo
Estudiantil (Alumnos de la
Facultad de Arquitectura).

Imagen 33:
Dr. Gerardo Guizar Bermudez y Alumnos de

Objetivo: Presentacion de Coordinacion de Apoyo Estudiantil en la visita guiada al
Zocalo en las Actividades Introductorias Generacién

las actividades a desarrollar 2015.

durante las Actividades Fuente: Morales, Pamela (fotografia), Alumnos de
| d . . Coordinacion de Apoyo Estudiantil, Academia de San
ntroductorias, asl Carlos, Centro Histérico, Julio 2015.

como su costo, lugar vy
responsables.
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Actividad  2:
Diagndéstico.
Duracion: Cinco horas
Lugar:

Costo: Sin costo

Examen

Responsable: Coordinacion
de Apoyo Estudiantil
(Alumnos de la Facultad de

Arquitectura).
Objetivo: Evaluacion de los
conocimientos del
alumnado.

Actividad 3: Bienvenida.
Duracién: Dos horas

Lugar: Teatro “Carlos Lazo”
Costo: Sin costo

Responsable: Director de la
Facultad de Arquitectura y
Coordinacion de Apoyo
Estudiantil (Alumnos de la
Facultad de Arquitectura).
Obijetivo: Presentacion
global de la  oferta
académica de la Facultad de

Arquitectura, asi
como de los directivos, vy
personal de apoyo dentro de
la Facultad.

Actividad 4: Jornada
Médica.
Duracion: Dos horas vy
media

Lugar: Teatro “Carlos Lazo”
Costo: Sin costo

Imagen 34:

Dr. Alejandro Villalobos Pérez y Alumnos Generacion
2014 en las Plataformas del Centro Ceremonial
Teotihuacéan.

Fuente. Lira, Tania (fotografia), Alumnos de Coordinacion
de Apoyo Estudiantil, Centro Ceremonial Teotihuacan,
Julio 2014.

Imagen 35:

Alumnos Generacion 2014 frente al Muro Sur de la Torre
de Rectoria después de visita guiada al campus de
Ciudad Universitaria.

Fuente. Lira, Tania (fotografia), Alumnos de Coordinacién
de Apoyo Estudiantil, Campus Ciudad Universitaria., Julio
2014.

Responsable: Coordinacion de Apoyo Estudiantil (Alumnos de la Facultad

de  Arquitectura).

Obijetivo: Jornada de Vacunacion y Registro Médico del alumnado.
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Actividad 5: La UNAM te Ofrece.
Duracion: Dos horas.

Lugar: Teatro “Carlos Lazo”
Costo: Sin costo

Responsable: Coordinacion de Apoyo Estudiantil (Alumnos de la Facultad

de  Arquitectura).

Objetivo: Presentacion de las actividades extracurriculares y los programas
culturales que ofrece la UNAM.

Actividad 6: Rally - Conoce tu Facultad. (Registro fotogréafico 2, Anexo)
Duracion: Dos horas y media.

Lugar: Patio de los Cedros.

Costo: Sin costo

Responsable: Consejeros Técnicos y Coordinaciéon de Apoyo Estudiantil
(Alumnos de la Facultad de Arquitectura).

Objetivo: Actividades deportivas dentro de las instalaciones de la Facultad

de  Arquitectura para que el alumno tenga un acercamiento a todas las
instalaciones de la Facultad.

Actividad 7: Visita ala “Casa Luis Barragan”.

Duracion: Una hora

Lugar: Calle Gral. Francisco Ramirez No 14, Col Daniel Garza.

Costo: Lo establecido en el lugar.

Responsable: Coordinacion de Apoyo Estudiantil (Alumnos de la Facultad
de  Arquitectura).

Objetivo: Acercar al alumno a la Arquitectura Contemporanea en México

en una de las obras mas representativas del siglo XX.

Actividad 8: Visita al “Centro Ceremonial de Teotihuacan”. (Registro
fotografico 3, Anexo)

Duracién: Diez horas

Lugar: Centro Ceremonial de Teotihuacan

Costo: $150.00

Responsable: Dr. Alejandro Villalobos Pérez y Coordinacion de Apoyo

Estudiantil  (Alumnos de la Facultad de Arquitectura).
Objetivo: Acercar al alumno a la Arquitectura Prehispanica en una de las
obras mas representativas de México.
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Actividad 9: Visita al “Centro Historico”. (Registro fotografico 4, Anexo)
Duracion: Dos horas

Lugar: Zécalo de la Ciudad de México.
Costo: Sin Costo

Responsable: Dr. Gerardo Guizar Bermudez y Coordinacion de Apoyo
Estudiantii  (Alumnos de la Facultad de Arquitectura).
Objetivo: Acercar al alumno a la Arquitectura Colonial.

Actividad 10: Visita Guiada Campus CU. (Registro fotogréafico 5, Anexo)
Duracion: Dos horas y media.

Lugar: Campus CU

Costo: Sin Costo

Responsable: Dr. Juan Ignacio Del Cueto Ruiz F. y Consejeros Técnicos y
Coordinacion de Apoyo Estudiantil (Alumnos de la Facultad de
Arquitectura).

Objetivo:

Actividad 11: Bienvenida Padres de Familiay Recorrido por la Facultad
de Arquitectura.

Duracién: Tres horas.

Lugar: Facultad de Arquitectura

Costo: Sin Costo

Responsable: Director de la Facultad de Arquitectura, Secretarios y

Coordinacion de Apoyo Estudiantii (Alumnos de la Facultad de
Arquitectura).

Objetivo: Que el alumno y sus familiares tenga un acercamiento a todas las
instalaciones de la Facultad.

Al término de las Actividades Introductorias se debera entregar las hojas de
registro con los sellos por bloque de actividad para concluir el registro de inscripcion
de los alumnos de primer ingreso.

Para el periodo escolar 2017-1 las Actividades Introductorias se establecen
en las siguientes fechas:

- Actividad 1: Platica Informativa.

= Martes 28 de Julio 2016.
- Actividad 2: Examen Diagndstico.

= Miércoles 29 de Julio 2016.
- Actividad 3: Bienvenida.
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= Jueves 30 de Julio 2016.
Actividad 4: Jornada Médica.
* Viernes 31 de Julio 2016.

- Actividad 5: La UNAM te Ofrece.
= Martes 4 de agosto 2016

i

- Actividad 6: Rally - Conoce tu Facultad.
= Miércoles 5 de agosto 2016
- Actividad 7: Visita a la “Casa Luis Barragan”.
= Fecha por programar.
- Actividad 8: Visita al “Centro Ceremonial de Teotihuacan”.
= Fecha por programar.
- Actividad 9: Visita al “Centro Historico”.
= Lunes 3 de agosto 2016.
- Actividad 10: Visita Guiada Campus CU.
= Jueves 6 de agosto 2016.
- Actividad 11: Bienvenida Padres de Familia y Recorrido por la Facultad
de Arquitectura.
» Sé&bado 1 de agosto 2016

Los horarios estan sujetos en dos turnos que comprenden el turno matutino
de las 8:00 a las 14:00 hrs y el vespertino de 14:00 a las 20:00 hrs.

Para el proceso de seleccion de los Coordinadores de Apoyo Estudiantil,
debe ser alumnos de la facultad de arquitectura, que estén registrados en alguna
de las tres carreras que ofrece la Facultad de Arquitectura de la UNAM. El registro
es via internet a través de la plataforma [http://arquitectura.unam.mx/] la cual
consiste en llenar un formulario con informacién personal como se presenta en la
Figura 4. (Anexo). El proceso de seleccion concluye con la platica informativa en la
cual se explica las actividades a desarrollar por los monitores, asi como los
objetivos que se deben cumplir en cada uno de los bloques.

El formulario consta de tres pasos para la solicitud de inscripcion como
Coordinadores de Apoyo Estudiantil en las Actividades Introductorias. El primero
en proporcionar informacion personal del alumno (nombre, nimero de cuenta) asi
como licenciatura, el taller en el que se encuentra inscrito y el semestre en el que
se encuentra inscrito. (Figura 4-A, Anexo).

El segundo blogue de preguntas para el registro es proporcionar la direccion
de una cuenta en la plataforma Facebook, en la cual sera agregado a un grupo
colectivo en el que se actualizaran los procesos a seguir durante las Actividades
Introductorias, asi mismo un correo personal. (Figura 4-B, Anexo).
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Para finalizar el registro se debe indicar en que actividades desea participar
durante las Actividades Introductorias y el turno (horario) (Figura 4-B, Anexo).

Para el periodo escolar 2017-1 las actividades estaran divididas en los dos
turnos que comprenden de las 8:00 a las 14:00 hrs y el vespertino de 14:00 a las
20:00 hrs.

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE ARQUITECTURA
SECRETARIA DE ASUNTOS ESCOLARES

7 CALENDARIO DE ACTIVIDADES INTRODUCTORIAS 2016. REGISTRO DE ASISTENCIA

(Para todas la actividades debes acudir con esta hoja para que sea sellada en la casilla respectiva)
I No. de Cuenta: Nombre:
Actividad: Platica Informativa Actividad: Examen Diagnostico Actividad: Bienvenida
Fecha - Hora: Martes 28 de Julio - Fecha - Hora: Miércoles 29 de Julio - 7:45 hrs. Fecha - Hora: Jueves 30 de Julio -
Juracién: Dos Horas Buracion: Cinco Horas Duracion: Dos Horas
Lugar: Teatro “"Carlos Lazo" Lugar: Lugar: Teatro "Carlos Lazo"
Anfiriones: Secrotaria de Asuntos Escolares Anfitriones: Coordinacion de Apoyo Estudiantil Anfitriones: Director de la Facultad
IONCS: Observacicnes:
do ol dia Lunes 27 de Juio de 1) Llovar identificacion oficial.
$150.00 del 2)lapizdelRZa2%

an

guro de Vica de Js Visita a Teotihuacan 3) NO pucdcs llevar c.\lcul'!dorﬂ libros, notas,
2 15 narios ni mochilas.

mportante que dosayunes anles de

tarte al examen

Actividad: Jornada Médica Actividad: La UNAM te Ofrece Actividad: Rally - Conoce tu Facultad
Focha - Hora: Viernes 31 de Julio - Fecha - Hora: Martes 4 de Agosto - Facha - Hora: Miércoles 5 de Agosto -
Duracién: Dos Horas y Media Duracion: Dos Horas Duracion: Dos Horas y Media
Lugar: Teatro "Carlos Lazo" Lugar: Teatro “Carlos Lazo" Lugar: Patio de los Cedros
Anfitriones: Cocrdinacién de Apoye Estudiantil Anfitriones: Consejeros Técnicos y Alumnos

os: Observaciones:
u Cartilla de Salud y Cites Wédicas
Cartita Nacicnal de Salud

Chbservacion

maoda con tenis. Evitar abjotos

Actividad: Visita a la "Casa Luis Barragan” Actividad: Visita al "Centro Ceremonial de Teotihuacan”
Fecha - Hora  a) En el transporla de la Facultad a cila es ¢l
- v Lugar -
: . Explanada de Rectoria.
Una Hi:m i b} Si llegas por W cuonta la cta es a las 10:00 hrs. en la
Calie Gral. Francisco Ramiroz No. 14, Col. Daniel Garza Puerta 1 al oriente de la glorieta de acceso a Teotihuacan
ca del melro Constituyentes) Ouracidn: Entre Oche y Dioz Horas

Guia: Dr. Aliejandro Villalobos Pérez

Cbservaciones
Costo del Transporte y seguro de vida: $ 150,00

tar la pagina hitp: ffwaw caszluisbarragar
Josto por persona $ 50.00 Podras cubrir la cuota en la Ca,a de la Facultad {ubicada junia a la Direccian)

y PROHIBIDO TOMAR FOTOGRAFIAS dul 27 al 28 de Julio de 2015 en un horaria da 9:00 a 19.00 hirs
amante para los alumnos de Primer Ingreso

Se recomienda:
|irgar desayunado, llevar gorra con visera, betella ce agua, protector solar
dinerc para comprar alimenles.
Ex requisito la eredencial de estudiante para que nu pagues la entrada

de

fuera de las instalaciont

Ten sta ubicada la

e que no los &

Luis Barragan, se

Actividad: Visita al "Centro Historico" Actividad: Visita Guiada Campus CU
Fecha - Hora: Lunes 3 de Agosto - Fecha - Hora: Jueves 6 de Agosto -
Duracién: Dos Horas Duracion: Dos Horas y Media
Lugar; Zocalo (frente a Catedral) Lugar: Teatro "Carlos Lazo"

Guia: Dr. Gerardo Guizar Bermidez Anfitriones: Cr. Juan ignacio Del Cueto Ruiz F.
Consejeros Téenicos y Alumnos

Observaciones:

) Traer Bitacara 6 Libreta, pluma y lapiz

2) Rope cémoda con tenis ar objetos volumirosos

* Camara Fatografica (Opcional].

Ec recomicnda:
Lievar gesra con i

ra, botella de agua v pretector salar y/o sombrilia

Bienvenida Recorrido a la Facultad
Padres de Familia Padres de Familia
Fecha - Hora: Sabado 1 de Agosto - Fecha - Hora. Sabado 1 de Agosto - Anfitriones: Director de la Facultad
Duracion: Hora y Media Duracion: Hora y Media Secretarios y Coordinadores
Lugar. Teatro "Carlos Lazo™ Lugar: Vestibulo Facultad de Arquitectura

Para concluir tu proceso de Inscripcion, os necesario acudir a las Ventanillas de Asuntos Escolares del 10 al 31 de Agosto de 2015;
para entregar tu Comprobante de Pago, este Documento con los Sellos, el Comprobante de Inscripcion Definitivo, Carta de
Asignacién y Protesta Universitaria (Plantel), a cambio recibiras tu Credencial y el Sello en el Comprobante de Inscripcion.

Imagen 36:

Calendario de Actividades Introductorias 2016, Registro de Actividades.
Fuente: Secretaria de Asuntos Escolares, Facultad de Arquitectura UNAM, mayo 2016, en
linea <http://escolares.arg.unam.mx:8086/2017/pregfrec.php> [Consulta 24 junio 2016]
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PROGRAMACION DE VISITAS CASA "LUIS BARRAGAN"
Hista JUEVES LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES
(30 JULIO) (3 AGOSTO) (4 AGOSTO) (5 AGOSTO) (6 AGOSTO)
10:30 Grupo 1020 Grupo 1020 Grupo 1020 Grupo 1020
11:00 Grupo 1020 Grupo 1020 Grupo 1020 Grupo 1020
11:30 Grupo 1020 Grupo 1020 Grupo 1020 Grupo 1030 y 1031
12:00 Grupo 1021 Grupo 1021 Grupo 1021 Grupo 1021
12:30 Grupo 1021 Grupo 1021 Grupo 1021 Grupo 1021
13:00 Grupo 1021 Grupo 1021 Grupo 1021 Grupo 1000 Grupo 1000
13:30 Grupo 1000 Grupo 1000 Grupo 1000 Grupo 1000 Grupo 1000
HORA DE COMIDA
15:00 Grupo 1000 Grupo 1000 Grupo 1000 Grupo 1000 Grupo 1001
15:30 Grupo 1001 Grupo 1001 Grupo 1001 Grupo 1001 Grupo 1001
16:00 Grupo 1001 Grupo 1001 Grupo 1001 Grupo 1001 Grupo 1001

CADA HORARIO TIENE UNA CAPACIDAD PARA 30 ALUMNOS

Imagen 37:

Programas de Visitas para Actividades Introductorias 2016.
Fuente: Secretaria de Asuntos Escolares, Facultad de Arquitectura UNAM, mayo 2016.
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Figura 4-A Figura 4-B
89 90

. . Semestre *
Registro Voluntarios o
Bienvenida Generacién 2017 O 2
*Obligatorio O s

O 4
Nombre(s) * O s

O e
Tu respuesta

o 7

O s
Apellido Paterno * O o
el S O 10°
Tu respuesta

Facebook *
Apellido Materno * Se formard un grupo de facebook para poder arganizarse en linea

Tu respuesta

Tu respuesta

Correo electronico *
Tu respuesta

No. de cuenta *
Actividades en las que puedes participar *

Tu respuesta Las actividades estan divididas por tumos, el matutino comprende de las 8:00 a las 14:00 hrs. y el
wvespertino de las 14:00 2 |as 20:00 hrs. Si deseas apoyar todo el dia elige los dos turnos.
[0 26 de julio-Matutino-Platica Informativa (Proceso de Inscripcion)

Licenciatura/Taller * [ 26 de julio-Vespertino-Platica Informativa (Proceso de Inscripcién)

Arquitectura de Paisaje

Disefio Industrial

Urbanismo

Arquitectura-Carlos Lazo Barreiro
Arquitectura-Carlos Leduc Montafio
Arquitectura-Domingo Garcia Ramos
Arquitectura-Ehecatl 21
Arquitectura-Federico Mariscal y Pifia

Arquitectura-Hannes Meyer

Arquitectura-José Revueltas

Arquitectura-José Villagran Garcia
Arquitectura-Juan Antonio Garcia Gayou
Arquitectura-Juan O'Gorman
Arquitectura-Luis Barragan
Arquitectura-Max Cetto
Arquitectura-Ramoén Marcos Noriega
Arquitectura-Tres

O
¢}
e}
O
e}
e}
e}
e}
(e}
O Arquitectura-Jorge Gonzélez Reyna
e}
O
e}
e}
e}
e}
O
e}
O

Arquitectura-Uno

Registro a la convocatoria a Alumnos de Coordinacion de Apoyo Estudiantil.

Fuente: Pagina Oficial Facultad de Arquitectura UNAM, Secretaria de Asuntos Escolares, Pre-Registro

Apoyo Estudiantil Actividades Introductorias, en linea, <[http://arquitectura.unam.mx/pre-registro-

[ 27 de julio-Matutino-CDFutura (centro)

[ 27 de julio-Vespertino-CDFutura (centro)

D 27 de julio-Matutino-Visita a Centro Historico

[ 27 de julio-Vespertino-Visita a Centro Histérico

[ 28 de julio-Matutino-Bienvenida Arg. Marcos Mazari

[0 28 de julio-Vespertino-Bienvenida Arq. Marcos Mazari
[ 29 de julio-Matutino-Platica "La UNAM te ofrece”

[0 29 de julio-Vespertino-Platica "La UNAM te ofrece”
[ 29 de julio-Matutine-Rally “Concce la FA*

|:| 29 de julio-Vespertino-Rally "Conoce la FA"

D 1 de agosto-Matutino-Examen Diagnéstico

[ 1 de agosto-Vespertina-Examen Diagnéstico
D 2 de agosto-Matutino-Jornada Médica

[0 2 de agosto-Vespertino-Jornada Médica

[ 2 de agosto-Dia completo-Visita Teotihuacan
[ 3 de agosto-Matutino-Date un Rol (en el CCU)
[ 3 de agosto-Vespertino-Date un Rol (en el CCU)
[ 4de agosto-Dia completo-Visita Teotihuacan
[ 4 de agosto-Matutino-Date un Rol (en el CCU)

[ 4 de agosto-Vespertino-Date un Rol (en el CCU)

[ 5 de agosto-Matutino-Visita Ciudad Uni

[ 5 de agosto-Vespertino-Visita Gludad Universitaria

100%: has 1 e

Nunca envie:

Imagen 38:

55 & través de Forn

2middot-apoyo-estudiantil.htmi]> consulta mayo de 2016].

8 pre-Registro Apoyo Estudiantil Actividades Introductorias, en linea,
<[http://arquitectura.unam.mx/pre-registro-2middot-apoyo-estudiantil.html]> [Consulta mayo de 2016]
%0 pre-Registro Apoyo Estudiantil Actividades Introductorias, en linea,
<[http://arquitectura.unam.mx/pre-registro-2middot-apoyo-estudiantil.html]> [Consulta mayo de 2016]
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ANEXO 4

Experiencias en el aula: Dinamicas de Trabajo para el
Desarrollo de la Percepcion.

Como parte de los ejercicios de caracter didactico que se han venido
desarrollando con los estudiantes en el aula, enfocados a mejorar sus funciones
cognitivas principalmente la percepcion; se plantean a continuacién 5 dinamicas
distintas que nos permiten conceptualizar de manera practica, el proyecto tedrico
elaborado.

Objetivos.
e Desarrollar las capacidades sensibles que resulten de experiencias creativas
acordes con la percepcion de la realidad.
e Fomentar la habilidad de percibir la realidad y generar procesos creativos de
conceptualizacion, comunicacion, expresion y representacion graficas.

Estos objetivos estdn encaminados a hacer que el estudiante reconozca su
capacidad creativa, pues “el talento va mas alla del simple dominio de las técnicas,
es algo de que estd impregnada la obra, que transmite sensibilidad, amor por el
oficio y conocimiento y destreza en la materia, lo cual se manifiesta después de
asumir el compromiso de la constancia y la disciplina. ™!

Implementaciéon académica.

Una de las estrategias principales sera recuperar las habilidades intrinsecas
al ser humano como la percepcion, las sensaciones y la memoria; habilidades que
muchas veces por no ejercitarlas se van deteriorando y que son elementales para
sentir los materiales y los modelos a copiar.

Al activar todos nuestros sentidos es posible percibir los objetos desde
diferentes perspectivas, abriendo una gama de posibilidades que motivan la
creatividad y generan la necesidad de experimentar nuevos procesos de
percepcién y de comunicacion.

Una adecuacion préactica en el salon de clase permite ensefiar a abstraer el
espacio en un primer momento para relacionarlo con las figuras geométricas
basicas: circulo, triAngulo y cuadrado; con el objetivo de abrir los sentidos hacia la
percepcion integral del espacio. Ser mas sensible y analitico ante éste, para
construir la esencia del concepto que se pretende transmitir.

Programa de trabajo. Se llevan a cabo las siguientes actividades enmarcadas en
cinco sesiones:

91 ORTEGA Maria de Lourdes, Op. Cit. Pag. 5.
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Contenidos educativos:

- Desarrollo de la capacidad de experimentacion, percepcion e imaginacion.

- Desinhibicion y soltura.
- Capacidad de observacion y expresion grafica.

Aspectos del proceso a evaluar:

- Se observaran las actitudes de cada estudiante, buscando la motivacion
para la realizacion de los ejercicios.

- Se hara un registro de todos los ejercicios.

1a SESION:
Se realiza un ejercicio de observacion y percepcion
con cinco sentidos®, reduciendo el uso de la vista;
a partir de un objeto para modelarlo y dibujarlo.

Material requerido:

- Cada estudiante trae un contenedor de
barro, madera o metal; de tamafio mediano
y bien limpio.

- Papel doble carta (5), plastilina, lapiz o
carboncillos y estiques para modelar.

- Un paliacate o mascada para cubrirse los
0j0s.

Técnica:

- Se plantea el tema al grupo y los objetivos
del mismo; y se les solicita que retiren todos
los objetos de las mesas de trabajo.

- Se pide que cada estudiante se cubra los
0jos y se intercambien los recipientes de
manera que nadie trabaje con el que llevo.

- Se pide a los estudiantes que toquen el
contenedor para sentir y percibir la textura, el
peso, el volumen, la temperatura, sus
dimensiones y hagan registro de estos
aspectos en su mente, asi como del olor del
objeto; es decir, que puedan visualizarlo
perfectamente en su mente.

- Posteriormente procederan a modelarlo con
plastilina utilizando los estiques.

- AUn con los ojos cerrados, procederan a

Imagen 39:
. . Ejercicio de Percepcion
pintarlo en una de las hojas doble carta. Fuente: Propia, Ejercicio en Clase

- Una vez que lo hayan dibujado, se les pide de Representacion Grafica,

Facultad de Arquitectura, marzo

gue observen el dibujo que realizaron y 2015

92 |bidem. Pags. 94-103.
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sobre éste registren los valores del objeto: el contorno, la volumetria, las
sombras, la textura.

- En una hoja nueva volveran a dibujar el objeto varias veces en diferentes
posiciones, a manera de estudio y haciendo registro de los aspectos antes
referidos, e incluso; pueden interpretar los colores con el lapiz o el
carboncillo.

- En una 32 hoja realizaran el trazo del objeto sin separar el lapiz del papel y
observando exclusivamente el objeto; es decir, sin mirar la hoja; ocupando
solo la mitad de la misma.

- En esa misma hoja, dibujaran de la misma forma, sin despegar el lapiz o
carboncillo del papel, pero girando éste indistintamente para ofrecer una
distribucion aleatoria de distintas vistas del mismo modelo.

- En otra hoja realizaran el mismo ejercicio, pero podran intercambiar objetos
a su gusto.

- Finalmente, realizaran una composicion a partir de este ultimo dibujo;
aplicando achurados y enfatizando ciertos trazos.

2a SESION:
Se experimenta el dibujo con ambas manos, dibujo por parejas y
composicion creativa.®®

Material requerido:
- Papel doble carta (3), I4piz o carboncillos y pasteles o sepias.
- Un objeto cualquiera de tamafio mediano para ocuparlo de modelo.

Técnica:

- Se plantea el tema al grupo y los objetivos del mismo; y se les solicita que
retiren todos los objetos de las mesas de trabajo; a excepcion de su material.

- En una de las hojas doble carta realizaran un dibujo con las dos manos,
tratando que una actie como un espejo conforme a la otra.

- Posteriormente, en la dos 22 hoja realizaran dos dibujos por parejas.

- El primero se hara tomando el modelo. Se coloca un cartén dividiendo la
hoja, a manera que uno no vea lo que dibuja el otro; y tratando que entre los
dos dibujen el objeto completo.

- Para el 2° dibujo en parejas, se retira el carton y entre los dos realizan una
composicién generando una especie de didlogo.

- Finalmente, en la 32 hoja realizaran una composicion libre.

La realizacién de estas actividades resulta muy interesante en la medida que
invita al estudiante a atreverse a generar trazos, por lo que es muy importante la
motivacion durante la ejecucién de los ejercicios; invitandolos ademas a que ellos
mismos experimenten nuevas formas de expresion grafica.

9 |bidem. Pag. 104.
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Al finalizar estas sesiones se debe preguntar a los estudiantes su
experiencia; reflexionando acerca de la desinhibicion, del resultado de sus croquis
al generar valores estéticos diferentes; de la utilidad e importancia de estas
habilidades para atrapar la realidad y poder proponer cosas nuevas.

“Hay quienes dicen que el talento de expresarse graficamente esta
reservado a un numero reducido de personas quienes nacieron con ese don,
pero considero que todo aquel que tiene un verdadero deseo de desarrollar
esa capacidad, puede lograrlo satisfactoriamente 94

3er SESION:

Se elabora reporte gréfico de una lectura, en

la cual no se emplea texto para expresar una idea
sobre el mensaje y opinién del documento.

Material requerido:

Papel doble carta (2), lapices de color o
plumones.
Lectura de trabajo.

Técnica:

Se plantea el tema al grupo y los objetivos
del mismo; y se solicita que lean el
documento proporcionado y sobre lo que
entiendan, dibujen: la idea principal, la
estructura del documento, los argumentos
del autor, conclusiones y su opinién
personal.

Se pide que realicen el ejercicio por equipos
de 5 personas.

Se indica al grupo que soélo se requieren
bocetos rapidos.

Una vez que concluyen se les pide que le
den su hoja a otro equipo, lo cual los
desconcierta.

Ya que deberan exponer lo que comprendan
del dibujo que les dio otro equipo.

Cada equipo pasa a exponer en un tiempo
menor a 5 minutos y el resto del grupo debe
tratar de identificar el tema.

Imagen 40:

Reporte Gréfico
Fuente: Elaboracion Propia,
Ejercicio en Clase de Extension
Universitaria, Facultad de
Arquitectura, abril 2016.

9 ORTEGA Maria de Lourdes, Otra manera de trazar, Ed. UAM Azcapotzalco, México 2006, Pag.

5.
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- Finalmente se hace una reflexion colectiva y el cierre de la sesion
exponiendo las conclusiones del tema.

Esta actividad es interesante, porque fomenta la creatividad y la capacidad de
respuesta inmediata de los estudiantes, ademas de realizar una autoevaluacion de
Su capacidad para expresar ideas.

4ta SESION:

Se realiza un experimento con
popotes y vasos, para simular al abasto de
agua potable de un deposito a distintas
comunidades.

Material requerido:
- 10 popotes, 3 vasos ya sean de
unicel o, plastico, Maskyn Tape y
agua.

Técnica:

- Se plantean distintos escenarios al
grupo sobre como llevar agua
potable de un deposito a distintas
comunidades. Por ejemplo: 1) En un
terreno plano, 2) Con una montafia
en el trayecto de la tuberia pero que
no se le pueden hacer tuneles, 3)
Con el deposito debajo de las
comunidades, 4) Con un depésito y
dos comunidades distintas que
abastecer, entre otros.

- Se pide que realicen el ejercicio por
equipos de 5 personas.

- Se indica al grupo que conecten los
popotes simulando la tuberia y los
vasos sean empleados, como
depdsitos y comunidades. Teniendo
como condicion que no se debe
derramar el agua.

- Una vez concluidos los modelos, se
les pide que llenen el vaso, que
simula ser el depdsito y se verifica

Imagen 41:

que funcione y no derrame liquido. Modelo de Instalacién Hidraulica
- Al final se realiza una reflexién Fuente: Elaboracién Propia, Ejercicio en
colectiva Clase de Extension Universitaria, Facultad de

Arquitectura, 2015-2016.
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Esta actividad permite de manera sencilla, desarrollar un pensamiento practico,
a problemas cotidianos de caracter técnico propios del ejercicio de la profesion, a
fin de lograr un aprendizaje significativo.

5ta SESION: T ——

Se realiza un juego de rol, enfocado

a identificar algunos de los elementos que

intervienen en la problematica habitacional
de nuestro pais.

Material requerido:

- Material elaborado por el profesor,
que consiste en: 1) Cédula con
costos de los conceptos empleados,
2) Tarjetas de conceptos a tratar, por
ejemplo: invasion, inversion de bajo

. h X Imagen 42:
costo, casa de interés social, Juego de Rol de Problematica Habitacional.

Fuente: Elaboracion Propia, Ejercicio en
Clase de Extension Universitaria, Facultad de
Arquitectura, 2015-2016.

residencia, loteria, Iluz, agua,
predial, regularizacion, entre otros; y
3) Billetes de distintas
denominaciones y 4) Sobres.

Técnica:

- Se realizan equipos en promedio de 5 estudiantes y se les pide que un
representante pase a recoger un sobre.

- Los sobres que van a seleccionar los estudiantes, es al azar y poseen
distintas cantidades de dinero, ya que hay tres tipos de importes, que estan
en funcién al estatus social que les vaya a tocar (bajo, medio y alto).

- Una vez seleccionados los sobres, se les pide que revisen con sus equipos
la cantidad de dinero que les toco.

- Se reparten en proporcion 3 tipos de sobres:

o 3 sobres de estatus social bajo con $650.00,
o 2 sobres de estatus social medio con $950.00 y
o 1 sobre de estatus social alto con $2,200.00.

JUEGO DE ROLES
DRAMATIZACION (LA VIVIENDA)

ESTATUAS SOCIAL
BAJO
650$

ESTATUAS SOCIAL
MEDIO
950$

ESTATUAS SOCIAL
ALTO
2200$

INVASION  BAJO
SIN COSTO COSTO
. 150

INTERES SOCIAL
500$

RESIDENCIAL
8003

LOTERIA 150$

INVERSION DE RIESGO 250

PIE DE CASA
150%
BARDAS 2X50$

CRECIMIENTO O
HABITACION 50$

HABITACION
ADICIONAL 100$

HABITACION
ADICIONAL 1508

DESALOJO MARCA

FRAUDE 200$

HIPOTECA 250$

AGUA 100$

ESCRITURACION 100$

ESCRITURACION 150$

LUZ 100$

MANTENIMIENTO 100$

MANTENIMIENTO 1508

REGULARIZACION

100$ Y 50$ POR HAB.

ADICIONAL

PREDIAL 100$

150$

200$

167



Modelo de Percepcidn Neuropsicopedagdgico

para

¥
la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS%N %@ 3

Ya una vez revisados por los equipos el estatus social que les fue asignado
al azar, se comienza por plantearles el mecanismo que consideren deban
seleccionar para resolver su problema de vivienda, en funcion de su estatus
social, y se les ofertan tarjetas alusivas, de acuerdo a los montos
establecidos en la tabla anterior (Tarjeta de conceptos a tratar).

INVASION BAJO COSTO INTERES SOC. RESIDENCIAL

pq ).

Se les ofrece a los equipos que pueden hacerse de un dinero con un golpe
de suerte jugando a la Loteria (Boleto $150.00) o en la Bolsa de Valores
(Inversion de Riesgo $250.00). De los que acepten se selecciona por cada
juego, un boleto al azar de los que hayan decidido participar y sobre el monto
reunido el profesor que se encuentre coordinado el juego, se queda con un
porcentaje y el resto es asignado a los equipos ganadores.

INVERSION
RIESGO

Q6 [
\.

Mientras en lo se encuentra distraido el grupo con los juegos de azar, se les
pide a 2 estudiantes, que auxilien al profesor para que vendan 3 tarjetas de
Regularizacién a un precio menor del establecido, es decir, adoptan un papel
de “coyotes”; y lo que obtengan es ganancia para ellos.

LOTERIA

N

p 4

Se procede a vender pies de casa y bardas, para estatus social bajo y
habitaciones adicionales a costos distintos para los otros dos estatus.

PIE DE CASA BARDAS (2) HAB. ADIC. HAB. ADIC.
50% 150%
@@ !
LA ‘z 2 \‘/,
N S 4 i
7 »
2 ‘F_{ﬂ} /

En el caso de las bardas, se les comenta que, si no las compran para
delimitar sus terrenos, podran ser invadidos por otros equipos.

A los estudiantes que hicieron el papel de “coyotes”, ahora se les pide, que
cambien de papel y sean una autoridad, que ahora va a revisar que los
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papeles de los equipos se encuentren en orden. Esto implica que las
regularizaciones, vendidas con anterioridad, son ilegales o en su defecto de
tarjetas de las invasiones sin costo, algunas venian marcadas y por ende se
inician desalojos, quitdndoles a los equipos dinero o propiedades.

- Se procede a vender servicios, indicando que sin agua no pueden sobrevivir
las personas.

LUz AGUA

~a

A

B

- Alos equipos que les queda dinero, se les venden los paquetes de escrituras
y regularizacion.

ESCRITURAS ESCRITURAS

100$

150%

- Ya con papeles en regla ahora se les ofrece pagar el mantenimiento de sus
propiedades, para que no se deprecien tan pronto y aparte cumplir con sus
obligaciones como ciudadanos al pagar su predial.

MANTENIM. MANTENIM. PREDIAL PREDIAL PREDIAL
1008 150$ N @ 150$ 200$

:’,

- Se concluye el juego y se procede a hacer una reflexion colectiva.

Este ejercicio sirve para que los estudiantes, experimenten y reflexionen a

través del juego, algunas de las experiencias en torno a la problematica
habitacional.
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ANEXO 5

El Museo Judio en Berlin®
El Museo Judio de Berlin fue construido entre 1993 y 1998 por el arquitecto

Daniel Libeskind.

e CEMENTERIO JUDIO DE
WEISSENSEE BERLIN

“‘He visto muchos
cementerios judios llenos de
vegetacion aparentemente
abandonados, pero en
Weissensee o que me
impresionad fue la confianza en el
futuro, vi muchas lapidas ya
preparadas para las
generaciones futuras. Piedras
sin inscripciones, seguros de
que, por siglos existirian familias
judias que perpetuarian la
tradicion.

Para mi esa fue una imagen
de vacio absoluto, pues ya no
habia nadie que viera esas
placas sin nombre. Y vi el
simbolo de nuestra herencia
espiritual en Europa, en Berlin,
en Alemania.” (Libeskind, 2002)

De la antigua ciudad,
destruida por los bombardeos y
combates, solo quedan terrenos
baldios y raros edificios que surgen
de las  ruinas, como el
Kollegienhausm una construccion
del siglo XVIII, que fue sede de la
Corte Suprema del Reino de
Prusia.

Foto 2: Berlin, Barrio De Kreuzberg. Vista
Aérea antes de la construcciéon del Museo Judio
De Berlin.

Fuente: Arquitecturas (Direccién). El Museo Judio de
Berlin (Pelicula). Architectures (Productor), & Stan
Neumann, R. C. (Direccion). (2002). Le Musee Juif De
Berlin. Entre les lignes, Berlin, Alemania: ARTE FRANCE,
LES FILMS D'ICI, RMN, en linea <
https://lyoutu.be/6vDwuHW3_Lk> consulta 26 de mayo
2016.

Foto 1: Kollegienhausm una construccién del
siglo XVIII, sede de la Corte Suprema del Reino
de Prusia. Edificio aledafio al Museo Judio de
Berlin.

Fuente: Stan Neumann, 2002, [Ibidem].

9 Arquitecturas (Direccién). (2002). El Museo Judio de Berlin [Pelicula]. Architectures (Productor),

& Stan Neumann, R. C. (Direccion). (2002). Le Musee Juif De Berlin. Entre les lignes. [Pelicula].

Berlin, Alemania: ARTE FRANCE,

LES

FILMS D'ICl, RMN., En |linea <

https://youtu.be/6vDwuHW3_Lk> [Consulta 26 de mayo 2016].
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Fue en un terreno adyacente al hermoso edificio barroco, donde en 1988 el
Senado de la ciudad decidié construir un nuevo museo judio para sustituir al que la
Gestapo habia cerrado exactamente medio siglo antes. 165 arquitectos participaron
en el concurso. Entre ellos, un joven desconocido: Daniel Libeskind.

“Fui hasta el sitio y
habia 200 arquitectos
fotografiando y filmando,
para mi eso no tenia
ninguna importancia, claro
que hay que tomar en
cuenta el sitio, pero eso no
se limita a un terreno en
Berlin, porque la historia
judia esta en el subsuelo, | .
no esta enterrado  Foto 3: Primeros croquis del Museo Judio de
profundamente, pero estd  Berlin.
algunos centimetros bajo el
suelo que pisamos.

Fuente: Stan Neumann, 2002 [Ibidem].

No tuve que ir a la biblioteca para estudiar el proyecto, ni tomar fotos
para encontrar su verdadera localizacion, porque ya tenia una localizacion.
Esta localizado en el mundo debido a la catastrofe de exterminacioén de los
judios europeos. Se nota en los vestigios dejados en la ciudad, por los
nombres y direcciones de personas, que no son solo niumeros en la lista de
victimas, y que, a pesar de estar ausentes, siguen alli, espantando en ese
lugar.” (Libeskind, 2002)

Para Libeskind, el verdadero proyecto de la obra es el libro de Walter
Benjamin “Calle de una sola via” y la opera de Schonberg “Moisés y Aarén”, opera
en tres actos cuya musica cesa al finalizar el segundo. Libeskind quiso hacer de su
construccion, la continuacion de esa musica inacabada, y para demostrar que no
estaba bromeando, redacta el texto de la propuesta en una partitura y lo bautiza,
“Between the Lines”, entre lineas.

El Museo Judio de Berlin

Desde las lineas superficiales que surcan la fachada, a la extraordinaria linea
guebrada que hace doblar todo su volumen, de un lado a otro del terreno, la linea,
en todos sus estados, domina el edificio. Los berlineses de inmediato lo llamaron
“Blitz”, el rayo.

171



Modelo de Percepcidon Neuropsicopedagdgico 5T
para la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS%NB4%@ 3
Para Libeskind, la forma
atormentada de ese zigzag
encarna toda la violencia, todas

las rupturas en la historia de los
judios en Alemania.

A pesar de su fuerza
expresiva, el gesto es menos
arbitrario de lo que parece. En el
terreno habia bellos arboles, y la
presencia de uno de ellos en el
centro de la composicion hizo  Foto 4: Maqueta Museo Judio de Berlin.
que el edificio se doblara.

Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

La forma de rayo solo se
evidencia al verse desde arriba.
Desde  abajo, la  nueva
construccion es mas discreta.
No intenta imponerse al edificio
barroco, cuya altura es
respetada. Oculto detras de los
arboles apenas aparece en la
calle, desde donde solo se ve
una pequefia parte, que podria
muy bien ser la parte trasera o
una lateral, esta desprovista de
sefales distintivas y
especialmente de cualquier
entrada. Nada une los dos
edificios, que parecen colocados
uno al lado del otro.

La entrada al Museo
Judio esta dentro del edificio
barroco. Es un gran portal de
concreto y angulos firmes, que

Foto 5: Composicion Arquitecténica Museo
se abren sobre una escalera  jugjo y el Monumento Histérico Aleman.
gue, en vez de subir como las

escaleras de un museo, se Fuente: Stan Neumann, 2002. [Ibidem].
introducen en la tierra.

La visita al Museo Judio comienza bajo los cimientos del antiguo edificio.
Pero Libeskind de inmediato invierte esa propuesta. Si levantamos la cabeza
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descubrimos que la escalera es el fondo de un pozo de concreto, que, sin ninguna

justificacion funcional, atraviesa el antiguo edificio en toda su altura y cuyas paredes
desnudas el arquitecto dejo a la vista en todos los pisos hasta el techo.

El Museo Judio y el
Monumento Histérico Aleman
estan intricados, como las
historias alemana y judia: como
una violencia cruel y al mismo
tiempo, oculta.

La torre de concreto abriga
la entrada al area subterranea
que parece, a primera vista,
mucho mas sencilla que la linea
quebrgda del edificio en la Foto 6: Maqueta Museo Judio de Berlin, Eje de
superficie. No obstante, es el |5 continuidad.
corazén de todo el proyecto.

Fuente: Stan Neumann, 2002, [Ibidem].

Estd compuesta por tres
pasillos, pero en una isla central
solo permite ver dos a la vez,
imposibilitando la vision del
conjunto. Libeskind denominé
ejes a los pasillos. El eje es una
recta a la cual damos un sentido,
una direccion. Aqui, los tres ejes
encarnan las 3 experiencias mas
grandes del judaismo aleman: la
continuidad, el exilio y la muerte.
Tres caminos de multiples brazos
brutalmente sefialados por las  Foto 7: Maqueta Museo Judio de Berlin, Eje del
luces que recorren el techo. No  Holocausto y Eje del Exilio.
es el local propicio para un
museo, se hace el recorrido con
cierta afliccion.

Fuente: Stan Neumann, 2002, [Ibidem].

“No son espacios libres. Tienen una fuerte carga ideoldgica. Yo soy de los
gue piensa que el espacio debe hacernos sentir algo diferente, si no, no
necesitamos la arquitectura; con la ingenieria seria suficiente. Por eso uso los
tradicionales medios de la arquitectura: material, proporcion, luz, para crear un
espacio que no existia antes, pues nunca habia existido un edificio cuya entrada se
escondiera dentro de un edificio barroco, por donde descenderiamos 12 metros
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bajo la tierra, y cuyas escaleras y vias de circulacibn no estarian donde
esperdbamos encontrarlas.

Todo eso traduce la
experiencia de los judios de Berlin.
No son efectos escenograficos o
cinematograficos, pero si algo
pensado que, mal que bien, hablan
de una experiencia que debe ser
transmitida.” (Libeskind, 2002)

Como en Ilos cuentos
antiguos, solo uno de esos
caminos lleva a las salas del

museo.. Es el eje mas Igrgo, al que Foto 8: Maqueta Museo Judio de Berlin.
Libeskind ~ llamo  Eje de la  myestra la Torreo del Holocausto, el Eje del
Continuidad, la continuidad de la  Exilio y el Jardin del Exilio.

presencia judia en Alemania.

Fuente: Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

El eje desemboca en una
escalera que parece de proporciones modestas. Repentinamente descubrimos una
perspectiva espectacular, la Unica
de tal volumen en el edificio: una
linea recta que sube, desde el
subsuelo al tercer piso.
Después de comprimir el espacio,
el arquitecto lo amplia. La
secuencia es clasica, el efecto,
garantizado. Pero Libeskind solo
libera el espacio hacia arriba. La
escalera, no mas larga que el eje
subterraneo, permanece cerrada
por las dos paredes, cuyas
grandes vigas de concreto que
estabilizan la estructura, parecen  Fuente: Hevia Garcia, Guillermo (fotégrafo), Ejes Museo
a duras penas, apartar. Aqui se Judio de Berlin, Alemania, 2015.
valora el esfuerzo, la dificultad del
camino recorrido para llegar a la luz.

Foto 9: Eje

El Eje de la Continuidad es solo un pasaje que conduce a los distintos pisos
del museo. Los otros dos ejes son salas de exposicion. En las vitrinas creadas por
el arquitecto, no hay ningun objeto de arte o rareza, solo fotos y dibujos de nifios,
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como vemos en cualquier archivo familiar. Solo que aqui los recuerdos mas
sencillos, son del exilio y del exterminio.

Los destinos a donde llevan
estos pasillos de paredes
inclinadas y suelo suspendido.
Este es el Eje del Holocausto, al
fondo, una puesta negra. Detras,
una torre de concreto hundida en
la penumbra: la Torre del
Holocausto. Paredes desnudas
iluminadas por una abertura por
donde entra la luz del dia. Es la
Gnica abertura hacia el exterior.

Foto 10: Eje Continuidad.
La Torre del Holocausto

esta fuera del nuevo edificio, con  Fuente: Stan Neumann, 2002, (Ibidem)

el cual solo se comunica a través

del eje subterraneo. Viéndola como un volumen aparente, el arquitecto la coloca
fuera de los limites del museo, en una especie de simetria con la torre oculta de la
entrada. Cruzando el Eje del Holocausto, un tercer eje, el del Exilio.

El Eje del Exilio representa
la salida de Alemania, nos lleva
hacia afuera, hacia la luz del dia,
donde encontramos un jardin.
Libeskind llama a este sitio Jardin
del Exilio. Es un jardin colgante,
tal vez, una alusion al exilio de los
babilonios. Pero los arboles
plantados en 49 pilares de
concreto también son una imagen
sencilla del desarraigo.

Foto 11: Interior Torre del Holocausto. Museo

El exilio como perdidade la  Jjudio de Berlin, Alemania, 2012.
referencia, el jardin es un laberinto
de pilares inclinados, que Fuente: Void [en Flickr.com]
desestabiliza los cuerpos vy
provoca malestar. En realidad, es un cuadrado perfecto, el anico lugar del museo
donde todo es estrictamente ortogonal, pero el arquitecto inclino uno de sus
angulos, creando una doble inclinacion de diez grados. Caminando entre los
pilares, cambiamos de inclinacion conforme cambiamos de direccion.
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Como la Torre del
Holocausto, el jardin no tiene
salida. Contrario a las apariencias,
esta completamente rodeado de
fosos dignos de una fortaleza. La
fuga hacia el aire libre es una
ilusion. El exilio también es una
prision. No hay salida, sino
regresar a los ejes subterraneos.

El viejo edificio y el nuevo,
la Torre del Holocausto y el Jardin
del exilio estan unidos por una red
oculta de comunicaciones Yy
direcciones. Pero en la superficie,
el arquitecto los trato como
elementos autonomos. El
concreto aparente de la Torre del
Holocausto y de los pilares del
Jardin del Exilio los distingue de
la edificacion principal revestida
de zinc.

“Siempre quise
revestirlo con wuna fina
capa de metal, sin exhibir
su  estructura  severa,
tectonica, moderna.
Queria que la edificacion
estuviera completamente
cubierta por un material
suave y escogi el zinc no
oxidado, que cambiara en
los préximos 10 afos,
volviéndose gris azulado.

No queria un edificio
brillante, como el de
Genry, en Bilbao. Queria
gue su silueta se atenuara

Foto 12: Maqueta Museo Judio de Berlin.
Muestra los seis bloques de salas de
exposicion dentro del edificio.

Foto 13: Exterior Museo Judio de Berlin,
Alemania,

Fuente: Hevia Garcia, Guillermo (fotégrafo): Exterior
Museo Judio de Berlin, Alemania, 2015.

con el tiempo, y que los surcos se notaran todavia mas, esas cicatrices que
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no son simples ventanas, sino planos que cruzan el volumen. Queria que se
volvieran mas evidentes con el tiempo.” (Libeskind, 2002)

Tallados, cortes, cicatrices.
Las aberturas del edificio rompen
con los sistemas de composicion,
sean clasicos o modernos.
Resultan de la superposicion de
dos légicas distintas: una légica
funcional para la oficina del tercer
piso y las areas de servicio, para
las cuales el arquitecto creo
simples ventanas, aunque les haya
dado formas tan diferentes y hayan
tenido que elaborarlas en una
fabrica de parabrisas.

Foto 14: Exterior Museo Judio de Berlin,

) Alemania.
Pero las perforaciones

lineales que marcan el cuerpo de Fuente: Hevia Garcia, GuiIIe_rmo (fotégrafo), Exterior
la obra resultan de una Ic’)gica que Museo Judio de Berlin, Alemania, 2015.

nada debe a la arquitectura. Para
crearlas, Libeskind trazo, en un
mapa de Berlin, las lineas que
unian direcciones reales o
imaginarias, de figuras
emblematicas  del  judaismo
aleman. Después proyecto los
diagramas obtenidos sobre el
volumen de la edificacion,
creando, deliberadamente un
disefio aleatorio.

Dentro de la obra, el efecto
de las aberturas es sorprendente.  Foto 15: Cicatrices en Fachada del Museo
Pero estas son las salas de un  Judio de Berlin, Alemania.
MUSEO, &Yy cémo colgar algo en Fuente: Kate P. It (fotdgrafo), Cicatrices en Fachada del
estas paredes que parecen Museo Judio de Berlin, Alemania, 1999.
salidas de un filme expresionista
aleman de 192072 Es la pesadilla
para un conservador.

Durante mucho tiempo no se hablé de colgar nada. Cuando el edificio se
termind en 1998, el proyecto museoldgico fue cuestionado y rehecho, debido a las
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consecuencias de la reunificacion alemana y de las decisiones del arquitecto. No
habia nada que exponer, pero desde 1999 el local est4 abierto al publico.

Més de 350 mil personas han
visto sus salas vacias en 2 afios y a
muchas les parecio que estaba bien
asi, que era la arquitectura la que
deberia exponerse. Pero no se
construye un edificio de 120
millones de marcos para dejarlo
vacio.

En septiembre de 2001 se
inauguré el museo con una rica
coleccioén de cuatro mil objetos, que
cuentan dos mil afios de presencia
judaica en Alemania y de inmediato
tuvo un éxito extraordinario. Se
hicieron adaptaciones, algunos
decoradores de  Munich se
encargaron del trabajo. Paredes,
paneles, columnas y vitrinas,
escaleras y mezzaninas vistieron
las salas, borrando su singularidad,
cerrando  ventanas, borrando
rupturas y redondeando esquinas.
Pero algo de la arquitectura resistio,
la continuidad tranquilizadora de los
pasillos del museo es interrumpida
varias veces por blogues negros y
vacios donde terminan las Foto 16: Jardines del Exilio Museo Judio de
exposiciones. Son torres de  Berlin, Alemania.
concreto que se qUitan altura al Fuente: Ghinitoiu Laurian (fotégrafo), Jardines del Exilio
edificio. Son seis, todas las  Museo Judio de Berlin, Alemania, 1999.
diferentes formas.

Su Unica iluminacion viene de los vidrios del techo. No contiene nada, ni se
puede entrar a ellas. El arquitecto las bautiz6 como “vacios”. Encarnan la ultima
figura del judaismo aleman: la ausencia.

Las torres no se ven desde afuera, pero sus vidrios forman una linea
punteada, que corta el zigzag. La ultima linea de la obra: la linea fantasma de todo
lo que se destruy0. Los vacios son el rechazo a cualquier nostalgia, la negacion de
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la idea misma del museo. No hay nada que ver a través de las aberturas, sino los
rostros sorprendidos de los visitantes.

“Este no fue un proyecto que
puede concebir tranquilamente,
mostrando disefios bonitos. Cada
semana encontraba unos 50
burdcratas, que impugnaban los
mas minimos detalles. ¢Por qué
gastar dinero para construir un
espacio inutil? Pueden seguir
diciéndole “vacios”, pero
reduzcalos a proporciones
econOmicamente variables. Yo
intentaba convencerlos de que el
museo tenia que organizarse bajo
principios muy diferentes, porque
hoy, es este museo lo que
necesitamos.

No es un asunto que se
soluciona diciendo: ‘Listo, se
acabl, pasemos a otra cosa.
Siempre habré una tension entre la
esencia de los que paso, lo que
puede contarse, y lo que nunca se
podra contar, lo que apenas
intuimos, y que siempre se resistira
a todos los intentos de control, de  Foto 17: Vacio de la Memoria Museo Judio de
darle un punto final. Ese fue unode  Berlin, Alemania.
los retos de construir esta obra.” ) _

Fuente: Arqueros, Magdalena, Vacio de la Memoria

(LibeSkindi 2002) Museo Judio de Berlin, Alemania, 1999.

Un solo vacio es accesible al visitante, el mas grande de todos y se llama “Vacio
de la Memoria”.

El Museo Judio de Berlin del arquitecto Daniel Libeskind no fue construido
simplemente con el objetivo de albergar salas de exposiciones, sino de recrear una
experiencia; de ahi sus sin salidas, continuidades, cicatrices y vacios. (Libeskind,
2002).
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ANEXO 6
Glosario de Términos

Aprendizaje. - Adquisicion de informacion.

Arte. - Actividad practica humana que busca valoraciones estéticas y
comunicar emociones e ideas.

Ciencia .- conjunto sistematico y metodico de conocimientos fundados de las
cosas por sus causas proximas.

Conducta. - Empleo de la informacion adquirida.
Conocimiento. - Acumulaciéon de informacion.

Ensefianza. - Adquisicion de conocimiento a fin de adquirir y modificar
conductas, habilidades, aptitudes, actitudes y valores.

Filosofia. - Conocimiento de la razén humana que, penetrando hasta las
Gltimas causas, investiga la realidad total, en sus razones ultimas.

Informacién. - Conjunto de datos organizados que constituyen un mensaje.
Memoria. - Almacenamiento y recuperacion de informacion.

Pensamiento. - Proceso de Informacion.

Sensacion y Percepcion. - Captacion de Informacion.

Técnica. - Actividad humana que aplica los conocimientos cientificos en la
realizacion préactica de un fin determinado.
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“Creatividad es permitirte cometer, Disefio es saber con cuéles te quedas”

Scott Adams

5.1.
Listado de Imagenes.

5.2.
Listado de Fotografias.

5.3.
Listado de Tablas.

5.4.
Listado de Diagramas.

il
I B ’

Bibliografia.

5.5.
Listado de Graficas.
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6.0.Lista de Imagenes.

Imagen Contenido Pag
1 “Ambos documentos no coinciden” 14
Fuente: Portada de Libro Publicaciones DGOSE, Guia de
Carreras UNAM, 2015.

2 Carteles de invitaciobn a los estudiantes para participar la 40
evaluacion semestral de profesores.
Fuente: Evaluacion Docente 2014, en linea,

<http://arquitectura.unam.mx/noticias/evaluacin-docente-
2014>Consulta 26 abril 2016

3 Metodologia que parte de lo general (rasgos esenciales de un 60
objeto).
Fuente: Madrid, Braulio, Tutorial de Dibujo, en linea
<http://www.artedinamicocomic.com/php/tutorialesver.php,>
consulta 9 de mayo de 2016.

4 El cerebro aprovecha los simbolos, para desarrollar ideas 75
inmediatas y simplificarse la captacion de informacion.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 2016.

5 Vista Area del Museo 77
Fuente: Guenter Schneider (fotografo), Vista aérea Museo
Judio de Berlin, Berlin 2007.

6 Vacio de la Memoria, sobre el cual se cruza, pisando unos 78
rostros representados en unas placas de metal oxidado.
Fuente: Laurian Ghinitoiu. (fotégrafo), Vacio de la Memoria,

Berlin 2015.

7 Las gracias naturales, 1962. 90
[Adeodo, pinturas y algomas, Metamorfosis de un Objeto, en
linea, <http://adeodo-

pinturasyalgomas.blogspot.mx/2012/08/metamorfosis-de-un-
objeto-rene-magritte_28.html> Consulta 28 Abril 2016].

8 El cerebro contiene los centros nerviosos para el pensamiento, 96
la personalidad, los sentidos y el movimiento voluntario.
Fuente: La Lupa 3, Ejercicio de la Mente, Sistema Nervioso, en
linea
<http://lalupa3.webcindario.com/biologia/Sistema%20nervioso.
htm> Consulta 28 abril 2016].

182


http://www.artedinamicocomic.com/php/tutorialesver.php
http://adeodo-pinturasyalgomas.blogspot.mx/2012/08/metamorfosis-de-un-objeto-rene-magritte_28.html
http://adeodo-pinturasyalgomas.blogspot.mx/2012/08/metamorfosis-de-un-objeto-rene-magritte_28.html
http://adeodo-pinturasyalgomas.blogspot.mx/2012/08/metamorfosis-de-un-objeto-rene-magritte_28.html

Modelo de Percepcidon Neuropsicopedagdgico TE

para la Ensefianza del Disefio Arquitectdnico POS%NBI4%%¢“

9 Aspecto de los mapas mentales representados por Tony Buzan. 98
Fuente: Buzan, Tony, Como crear Mapas Mentales, Espafia

2004, en linea <http.//es.slideshare.net/marcosdelg/como-
crear-mapas-mentales-tony-buzan> Consulta 05 mayo 2016.

10 Aspecto de los mapas mentales representados por Tony Buzan. 99
Fuente: Buzan, Tony, COmo crear Mapas Mentales, Espafia
2004, en linea <http://es.slideshare.net/marcosdelg/como-
crear-mapas-mentales-tony-buzan> consulta 05 mayo 2016.

11 Ejemplos de Mapas cognoscitivos elaborados por: a) nifios, b) 101
adolescentes y c) Adultos.
Fuente: Hollahan, Op. cit, P4g. 97.

12 Diagrama de secuencias de actividades, en donde se plantean 104
las siguientes opciones: 3 sobre como llegar a un objeto
arquitectonico, 2 para determinar secciones vehiculares, 5 para
plantear accesos sobre un pasillo y 2 para plantear alternativas
de envolventes de un objeto arquitectonico que se va a
proyectar.

Fuente: Imagen elaborada por el Arg. T. Oseas M. Martinez,
para el desarrollo de la presente investigacion, Facultad de
Arquitectura, UNAM, 12 de mayo 2016.

13 Zonificacion de espacios en un terreno y apuntes rapidos a 104
manera de esquemas de composicion.
Fuente: Apuntes de clase, Elaboracion propia, Posgrado de
Arquitectura UNAM, mayo 2016.

14 Perspectiva interior de una cocina y a la derecha un bocetoen 105
una bitacora de trabajo, sobre un esquema que se habia
realizado previamente.

Fuente: Apuntes de clase, Elaboracion propia, Facultad de
Arquitectura UNAM, mayo 2016.

15 Los planos se plantean en la presente tesis que son mapas 105
cognitivos, pero a una escala arquitectdnica
Fuente: Apuntes de clase, Elaboracion propia, Facultad de
Arquitectura UNAM, mayo 2016.

16 La Representacion Gréfica de los diagramas de secuencias de 115
actividades, permiten analizar alternativas sobre el uso que
podran tener las propuestas arquitectonicas.

Fuente: Imagen elaborada por el Arg. T. Oseas M. Martinez,
para el desarrollo de la presente investigacion, Facultad de
Arquitectura, UNAM, 12 de mayo 2016.
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17 Aspecto del grupo en el momento de ofertar sus proyectos con 117
el portafolio de ventas, elaborado como trabajo final en la
asignatura de Representacion Grafica. Fuente:
Elaboracion propia, foto tomada durante las entrega trabajos

finales Taller de Proyectos, Facultad Arquitectura, UNAM,
México, 2016.

18 El empleo de maquetas de trabajo como recurso didactico, 122
permite a los estudiantes trabajar habilidades y destrezas para
afianzar sus conocimientos.

Fuente: Elaboracién propia, Maquetas de trabajo de diversos
estudiantes, Facultad de Arquitectura, mayo 2015.

19 Se orienta a que los estudiantes reflexionen, sobre las 123
experiencias previas que traen consigo y como eso les permite
hacer interpretaciones del entorno.
Fuente: Elaboracién propia, Apunte de Clase para Teoria del
Color, Facultad de Arquitectura, octubre 2014.

20 El empleo de mapas cognitivos para desarrollar historias, 124
mediante el empleo de gréficos, permite agilizar las
capacidades de descripcién, analisis y sintesis de los
estudiantes.

Fuente: Elaboracion propia, Exposicion en Clase, Facultad de
Arquitectura, mayo 2015.

21 Escuchar es aprender de las experiencias de otras personas, 125
en este caso estudiantes que compartan con sus compaferos
las vivencias académicas de los trabajos de vinculacion con
comunidades.
Fuente: Elaboracién propia, Entrega de Proyectos elaborados
para distintas Organizaciones Sociales, Facultad de
Arquitectura UNAM, 2014 a 2016.

22 Para lograr un aprendizaje significativo se pueden emplear 126
objetos de uso cotidiano al alcance los estudiantes, para que,
mediante ejercicios practicos, se experimente con los
contenidos tedricos expuestos en el aula.

Fuente: Elaboracion propia, Ejercicio de Sistemas Hidraulicos
en Clase con popotes, Facultad de Arquitectura UNAM, mayo
2015.

23 Inducir a los estudiantes en el empleo e interpretacion de mapas 127
de la ciudad, les puede facilitar el desarrollo de su orientacién
espacial, y fortalecer una vision critica de la configuracion
urbana.
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Fuente: Elaboracién Propia, Recorrido por el UNIVERSUM,
Facultad de Arquitectura UNAM, abril 2016.

24 Para el desarrollo de la Percepcion se explora mediante 128
diversas técnicas el empleo de todos los sentidos, no solo de la
vista, a fin de estimular la creatividad.
Fuente: Elaboracion Propia, Ejercicio en Clase de
Representacion Grafica, Facultad de Arquitectura UNAM,
marzo 2015.

25 Aspecto del grupo en el momento de realizar la encuesta. 139
Fuente: Elaboracion Propia, Foto tomada a lo largo de la
encuesta, Facultad de Arquitectura, mayo 2016.

26 Inscripcibn a Cursos Intersemestrales en la Facultad de 149

Ingenieria UNAM (CIFI) ler Bloque.

Fuente: Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM,
Inscripcibn a Cursos Intersemestrales en la Facultad de
Ingenieria (CIFI), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ
8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formResponse]> consulta mayo

de 2016 .

27 Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de 150
Ingenieria UNAM (CIFI) 2do Bloque.
[Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM, Inscripcion a
Cursos Intersemestrales en la Facultad de Ingenieria (CIFI), en
linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ
8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formResponse]> consulta mayo
de 2016 .

28 Inscripcibn a Cursos Intersemestrales en la Facultad de 151

Ingenieria UNAM (CIFI) 3er Bloque.

Fuente: Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM,
Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de
Ingenieria UNAM (CIFD), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ
8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formResponse]> consulta mayo

de 2016.

29 Inscripcion a Cursos Intersemestrales en la Facultad de 152
Ingenieria UNAM (CIFI) 3er Bloque.
Fuente: Pagina Alterna Facultad de Ingenieria UNAM,
Inscripcibn a Cursos Intersemestrales en la Facultad de
Ingenieria (CIFD), en linea,
<[https://docs.google.com/forms/d/1_gKWDLZOmuGflaFnt_khJ
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32

33

34

35
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8vYu36EiBuORx7kpQFinDw/formResponse]> consulta mayo
de 2016.

Alumnos de Coordinacién de Apoyo Estudiantil antes de la
Platica Informativa en las Actividades Introductorias Generacion
2015.

Fuente: Sullivan, Carolina (fotografia), Alumnos de
Coordinacion de Apoyo Estudiantil, Vestibulo Facultad de
Arquitectura, Julio 2015.

Alumnos de Coordinacién de Apoyo Estudiantil durante “Rally -
Conoce tu Facultad “en las Actividades Introductorias
Generacion 2015.

Fuente: Lira, Tania (fotografia), Alumnos de Coordinacién de
Apoyo Estudiantil, Acceso Norte Facultad de Arquitectura, Julio
2014.

Dr. Alejandro Villalobos Pérez y Alumnos de la Facultad de
Arquitectura UNAM Generacion 2014 en las Plataformas del
Centro Ceremonial Teotihuacan.

Fuente: Lira, Tania (fotografia), Alumnos de Coordinacién de
Apoyo Estudiantil, Centro Ceremonial Teotihuacan, Julio 2014.

Dr. Gerardo Guizar Bermudez y Alumnos de Coordinacion de
Apoyo Estudiantil en la visita guiada al Z6calo en las
Actividades Introductorias Generacién 2015.

Fuente: Morales, Pamela (fotografia), Alumnos de
Coordinacion de Apoyo Estudiantil, Academia de San Carlos,
Centro Histérico, Julio 2015.

Dr. Alejandro Villalobos Pérez y Alumnos Generacién 2014 en
las Plataformas del Centro Ceremonial Teotihuacan.

Fuente: Lira, Tania (fotografia), Alumnos de Coordinacién de
Apoyo Estudiantil, Centro Ceremonial Teotihuacan, Julio 2014.

Alumnos Generacion 2014 frente al Muro Sur de la Torre de
Rectoria después de visita guiada al campus de Ciudad
Universitaria.

Fuente: Lira, Tania (fotografia), Alumnos de Coordinacién de
Apoyo Estudiantil, Campus Ciudad Universitaria., Julio 2014.

Calendario de Actividades Introductorias 2016, Registro de
Actividades.

Fuente: Secretaria de Asuntos Escolares, Facultad de
Arquitectura UNAM, mayo 2016, en linea
<http://escolares.arg.unam.mx:8086/2017/pregfrec.php>
[Consulta 24 junio 2016]
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37

38

39

40

41
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Foto

Programas de Visitas para Actividades Introductorias 2016.
Fuente: Secretaria de Asuntos Escolares, Facultad de
Arquitectura UNAM, mayo 2016.

Registro a la convocatoria a Alumnos de Coordinacion de Apoyo
Estudiantil.

Fuente: Pagina Oficial Facultad de Arquitectura UNAM,
Secretaria de Asuntos Escolares, Pre-Registro Apoyo
Estudiantil Actividades Introductorias, en linea,
<[http://arquitectura.unam.mx/pre-registro-2middot-apoyo-
estudiantil.html]> consulta mayo de 2016.

Ejercicio de Percepcion

Fuente: Elaboracion Propia, Ejercicio en Clase de
Representacion Grafica, Facultad de Arquitectura UNAM,
marzo 2015.

Reporte Grafico

Fuente: Elaboracion Autoria Propia, Ejercicio en Clase de
Extension Universitaria, Facultad de Arquitectura UNAM, abril
2016].

Modelo de Instalacion Hidraulica.
Fuente: Elaboracién Propia, Ejercicio en Clase de Extension
Universitaria, Facultad de Arquitectura UNAM, 2015-2016].

Juego de Rol de Problematica Habitacional.
Fuente: Elaboracién Propia, Ejercicio en Clase de Extension
Universitaria, Facultad de Arquitectura UNAM, 2015-2016].

Contenido

Vista Aérea antes de la construccion del Museo Judio De Berlin,
Fuente: Arquitecturas (Direccion). EI Museo Judio de Berlin
(Pelicula). Architectures (Productor), & Stan Neumann, R. C.
(Direccion). (2002). Le Musee Juif De Berlin. Entre les lignes,
Berlin, Alemania: ARTE FRANCE, LES FILMS D'ICI, RMN, en
linea <https://youtu.be/6vDwWUHW3_Lk> consulta 26 de mayo
2016].

Kollegienhausm una construccion del siglo XVIII, sede de la
Corte Suprema del Reino de Prusia. Edificio aledafio al Museo
Judio de Berlin.

Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

Primeros croquis del Museo Judio de Berlin.
Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].
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4 Maqueta Museo Judio de Berlin. 172
Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

5 Composicion Arquitectonica Museo Judio y el Monumento 172
Historico Aleman.
Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

6 Maqueta Museo Judio de Berlin, Eje de la Continuidad 173
Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

7 Maqueta Museo Judio de Berlin, Eje del Holocausto y Eje del 173
Exilio.

Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

8 Maqueta Museo Judio de Berlin. Muestra la Torreo del 174
Holocausto, el Eje del Exilio y el Jardin del Exilio.
Fuente: (Stan Neumann, 2002), [Ibidem].

9 Eje. 174
Fuente: Hevia Garcia, Guillermo (fotégrafo), Ejes Museo Judio
de Berlin, Alemania, 2015.

10 Eje Continuidad. 175
Fuente: Arquitecturas (Direccion). EI Museo Judio de Berlin
(Pelicula). Architectures (Productor), & Stan Neumann, R. C.
(Direccién). (2002). Le Musee Juif De Berlin. Entre les lignes,

Berlin, Alemania: ARTE FRANCE, LES FILMS D'ICI, RMN, en
linea <https://youtu.be/6vDwuHW3_Lk> consulta 26 de mayo
2016].

11 Interior Torre del Holocausto. Museo Judio de Berlin, Alemania 175
Fuente: Void [en Flickr.com] (fotografo), Interior Torre del
Holocausto. Museo Judio de Berlin, Alemania, 2012.

12 Magqueta Museo Judio de Berlin. Muestra los seis bloques de 176

salas de exposicion dentro del edificio.

Fuente: Arquitecturas (Direccion). EI Museo Judio de Berlin
(Pelicula). Architectures (Productor), & Stan Neumann, R. C.
(Direccién). (2002). Le Musee Juif De Berlin. Entre les lignes,

Berlin, Alemania: ARTE FRANCE, LES FILMS D'ICI, RMN, en

linea <https://youtu.be/6vDwuHW3_Lk> consulta 26 de mayo

2016].

13 Exterior Museo Judio de Berlin, Alemania 176
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14

15

16

17

Tabla

Fuente: Hevia Garcia, Guillermo (fotégrafo), Exterior Museo
Judio de Berlin, Alemania, 2015.

Exterior Museo Judio de Berlin, Alemania.
Fuente: Hevia Garcia, Guillermo (fotégrafo), Exterior Museo
Judio de Berlin, Alemania, 2015.

Cicatrices en Fachada del Museo Judio de Berlin, Alemania.
Fuente: Kate P. It, (fotdgrafa), Cicatrices en Fachada del Museo
Judio de Berlin, Alemania, 1999.

Jardines del Exilio Museo Judio de Berlin, Alemania
Fuente: Ghinitoiu Laurian (fotografo), Jardines del Exilio Museo
Judio de Berlin, Alemania, 1999.

Vacio de la Memoria Museo Judio de Berlin, Alemania.
Fuente: Arqueros, Magdalena (fotégrafo), Vacio de la Memoria
Museo Judio de Berlin, Alemania, 1999.

Contenido
Aspirantes a la Carrera de Arquitectura
Fuente: Analisis obtenido de la base de datos de aspirantes a
la carrera de Arquitectura, elaboracion propia; Posgrado
Arquitectura, UNAM, México, 27 de abril 2016.

Mapa Curricular Licenciatura en Arquitectura UNAM.

Fuente: Plan de Estudios 99, Facultad de Arquitectura UNAM,
México, pag. 64, [en linea,
<http://arquitectura.unam.mx/uploads/8/1/1/0/8110907/ plan99
vercompleta.pdf> Consulta 03 Mayo 2016].

Etapas de Representacion Gréfica de acuerdo al Plan de
Estudios Vigente.

Fuente: Sintesis del Plan de Estudios de la Facultad de
Arquitectura, Elaboracién propia, Posgrado Arquitectura,
UNAM, México, 2016.

Funciones en cada hemisferio del Cerebro Humano

Fuente: Analisis de las funciones del cerebro, Elaboraciéon
propia, Posgrado Arquitectura, UNAM, México, 17 de mayo
2016.

Calendario de Curso Propedéutico.
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Contenido

Teoria del Conocimiento en la Ensefianza de la Arquitectura en
México.

Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 15 de mayo 2016.

Modelo Neuropsicopedagdgico Propuesto.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 21 de mayo 2016.

Tridngulo semioldgico de Ogden y Richards, en el que el
significante de Saussure se convierte en simbolo y su
significado se divide en dos partes, el concepto y el referente.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 2016

Modelo de comunicacion segun Meyer-Eppler.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 2016.

Modelo de Percepcion Propuesto.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 21 de mayo 2016.

Diagrama de secuencias de actividades, que permite identificar
y analizar algunas de las actividades que se han de realizar en
una cocina. Lo que permite al disefiador imaginar y anticiparse;
sobre el uso que tendra su disefio espacial.

Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 12 de mayo 2016.

Modelo Propuesto para la Ensefianza del Disefio.
Fuente: Elaboracion propia, Posgrado Arquitectura, UNAM,
México, 20 de mayo 2016.

Contenido
Piramide de Edades encuesta Facultad de Arquitectura.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Ubicacion de Domicilio Actual, encuesta Facultad de
Arquitectura.
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Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Tipo de Edificio que perciben los estudiantes, como
representativo del Lugar en donde viven.

Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México,23 de mayo 2016.

Estados de la Republica Mexicana mas visitados por algunos
estudiantes de Primer Afio de la Carrera de Arquitectura.
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Atractivo Principal de los Estados de la Republica Mexicana,
segun los estudiantes.

Fuente: Elaboracién propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Edificio mas representativo de la Epoca Prehispanica.

Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Edificio mas representativo de la Epoca Colonial.

Fuente: Elaboracién propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Edificio mas representativo de la Epoca del Porfiriato.

Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Edificio mas representativo de la Epoca Moderna.

Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 23 de mayo 2016.

Tipo de Plantel de Bachillerato de Procedencia.

Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 27 de mayo 2016.
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11 Estudiantes que Trabajan en otro sitio. 146
Fuente: Elaboracion propia, Resultado obtenido de la encuesta

aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,
UNAM, México, 27 de mayo 2016.

12 Satisfaccion con la Carrera de Arquitectura. 146
Fuente: Elaboracién propia, Resultado obtenido de la encuesta
aplicada a estudiantes de primer nivel, Facultad de Arquitectura,

UNAM, México, 27 de mayo 2016.
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