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Introduccion.

La Biblioteca Palafoxiana es uno de los monumentos representativos de la ciudad
de Puebla. Fue fundada en 1646 por el obispo Juan de Palafox y Mendoza y
después reabierta en 1773 por el obispo Francisco Fabian y Fuero en el lugar que
ocupa hasta la fecha. Estos dos momentos tienen como referente
respectivamente, el acta de donacién del acervo de Palafox a la biblioteca y la
adecuacion de la sala por Fabian y Fuero. La Biblioteca Palafoxiana resguarda 45
mil 58 libros de los siglos XV a XIX, asi como manuscritos, pliegos sueltos e
impresos poblanos que integran un corpus bibliografico sobresaliente. Destaca
también el orden de los libros en sus estantes, el cual responde a la estructura
intelectual y académica de la época, ademas del espacio fisico que la contiene y la
ha mantenido hasta el siglo XXI como testigo del mundo virreinal; caracteristicas
por las que la UNESCO, en el afio 2005, la registré dentro del Programa Memoria
del Mundo.

El retablo de la Virgen de Trapana de la Biblioteca Palafoxiana, su andlisis,
es el tema y el problema de este trabajo.’ Esta unidad arquitectdnica, al ser
estudiada como una gran pieza en conjunto, permite exponer los elementos que la
conforman y hacer de ella una lectura integral. Sus componentes se pueden
interpretar como una sintesis visual que engloba la fundacién de la biblioteca, sus
precursores y el mensaje puntual hacia el observador sobre la busqueda de la

sabiduria suprema a través del magnifico acervo.

L En el libro Juan de Palafox, teoria y promocién de las artes, Ricardo Fernandez Gracia comenta que se

trata de la Virgen de Trapani, en la pintura principal del retablo de la Biblioteca Palafoxiana dice “Trapana”.
Como observacién de Martha Fernandez, con quien coincido, a lo largo del trabajo continuaré refiriéndome a
ella como Virgen de Trapana.



La misma presencia del retablo en la biblioteca genera una serie de
cuestionamientos que para ser respondidos requieren no solamente de un andlisis
técnico o descriptivo, sino sobre todo de una revision de la mayor parte de la
informacion que se ha generado en torno a esta biblioteca.

Si bien las investigaciones sobre la Biblioteca Palafoxiana citan los mismos
datos en lo general, conocerlas permite profundizar en la reflexion acerca del
propasito del retablo, sus diversas lecturas y el modo como sus imagenes estan
en directa relacion con los dos personajes que la idearon. También posibilita hacer
cuestionamientos y plantear interpretaciones.

Desde el estudio de tales investigaciones, esta tesis ha tenido como guia
las siguientes interrogantes: ¢qué funcién tiene un retablo dentro de un espacio
para el estudio? ¢ Cudl es la lectura que puede tener un retablo con las imagenes
de la Virgen de Trapana, santo Tomas de Aquino y el Espiritu Santo en una
biblioteca novohispana? ¢ El lienzo de la Virgen de Trapana, lo trajo consigo Juan
de Palafox? ¢Es el mismo retablo que se encontraba en tiempo de Palafox en la
antigua libreria del Palacio Episcopal y que fue adecuado para la nueva sala?
¢, Qué lugar en el Colegio de San Pedro determin6 Palafox para la donacion de su
biblioteca? ¢ Francisco Fabian y Fuero unicamente realiz6 adecuaciones al mismo
recinto que ocupaba desde 1646 y por ende al retablo?

Aunque el retablo en si, en tanto objeto, es fuente de informacion para su
analisis, su contexto particular -es decir, el que se encuentre en una biblioteca-
genera incognitas especificas que debido a la escasa o nula informaciéon que
existe de este retablo, han llevado a que el trabajo se centre en tres vertientes con

la intencion de entretejer datos:




a) los fundadores de la Biblioteca Palafoxiana;

b) la Biblioteca Palafoxiana; y

c) el retablo de la Virgen de Trapana.

El primer apartado toca el contexto historico-espacial de la Biblioteca
Palafoxiana, la Puebla novohispana, la importancia educativa de la ciudad y la
instalacion de bibliotecas, el papel educativo que jugaron los jesuitas, asi como las
figuras de Juan de Palafox y Francisco Fabian y Fuero como fundador en 1646 e
impulsor en 1773 de la Biblioteca Palafoxiana respectivamente.

Para comprender este entorno fue necesario profundizar en la fundacién de
Puebla como una de las ciudades novohispanas por excelencia, la importancia de
bibliofilos, libros, libreros y bibliotecas en el virreinato y la relacion directa entre
educacioén y bibliotecas. Para esto las investigaciones realizadas por Ernesto de la
Torre Villar, Leonardo Lomeli, Efrain Castro, Ignacio Marquez Rodiles, Jorge
Garibay, Elvia Carrefio, Elias Trabulse, Montserrat Gali, Francisco Rodriguez del
Coro, Pedro Angel Palou Pérez y Amado Manuel Cortés, me asistieron para
entender la fundacion e intencionalidad de una biblioteca con las caracteristicas
particulares de la Palafoxiana.

A su vez, resulta necesario comprender los antecedentes, desarrollo y
funcién del retablo como un elemento arquitectdnico con fines especificos. Por ello
en el segundo capitulo de este trabajo se integra de manera general esta
informacion para poder ubicar el retablo de la Virgen de Trapana en un esquema
formal.

Con el fin de documentar el alcance del retablo como elemento

arquitectonico, liturgico, fueron precisos los trabajos de especialistas como Elisa



Vargaslugo, Maria Consuelo Maquivar, Joseph Baird, Francisco de la Maza, Clara
Bargellini, Martha Fernandez y Jaime Cuadriello, entre otros académicos quienes
han dedicado su investigacion al estudio de la produccion artistica y su significado
iconogréfico, para determinar la lectura de las partes que integran el retablo.
Menciono con especial interés la tesis doctoral de Franziska Martha Neff La
escuela Cora en Puebla. La transicion de la imagineria a la escultura neoclasica,
investigacion que tiene como tematica los retablos en la Puebla novohispana y
aunque el retablo de la Biblioteca Palafoxiana no forma parte del corpus de su
investigacion aporta informacion de gran relevancia.

¢, Qué hace un retablo en una biblioteca novohispana? Esta es la pregunta
gue se intenta responder en el Ultimo capitulo. La descripcién iconografica del
retablo de la Virgen de Trapana en la Biblioteca Palafoxiana brinda las pautas
principales para su lectura iconoldgica, con las incognitas propias del objeto de
estudio. ¢ Es un retablo construido ex profeso en 1773 para la sala que alberga la
biblioteca? ¢ Como llego el lienzo de la Virgen de Trapana al Seminario Tridentino?
La informacién para responder estas preguntas se ha repetido en varias
investigaciones de estudiosos, que se han servido de una minuciosa descripcién
anonima del afio de 1773. A estas incégnitas se suma el desconocimiento del
contrato de elaboracién del retablo de la Virgen de Trapana.? Por ello la
informacion que se extrae de la descripcion andénima citada por Ernesto de la

Torre Villar junto con la lectura de las actas de las donaciones bibliogréficas de

% Se reviso el periodo de 1768 a 1775 dentro del Archivo General de Notarias, sin éxito. Tampoco la tesis de
la Dra. Neff hace referencia a este retablo en particular, pero si especifica que para la época los pintores no
formalizaban ante notario sus contratos de pintura en lienzo. Asimismo anota que existe la posibilidad que
diversos contratos del siglo XVIII se encuentren en el Archivo Diocesano o en su caso que en la segunda
mitad del siglo, los patrocinadores ya no practicaban otorgar contrato ante notario por el costo del trdmite, asi
que quedaba en un simple arreglo entre los dos implicados.



Juan Larios, Juan de Palafox, Fabian y Fuero y los grabados de José de Nava dan
igualmente pie a una serie de cuestionamientos, posibles respuestas y
comparaciones con el estado actual del recinto.

En suma, a partir de la informacion consultada y del propio retablo como
elemento para ser leido, parto de la idea de que el retablo de la Virgen de Trapana
representa en primer lugar la sintesis de la devocién y admiracion de Fabian y
Fuero por el legado de Juan de Palafox y Mendoza y su formacién tomista, y en
segundo lugar, el mensaje especifico del empefio que se debe tener para llegar a
la sabiduria suprema, todo esto materializado a través de la Biblioteca Palafoxiana
en su conjunto.

Esto es relevante para la propia lectura histérica de la Biblioteca
Palafoxiana, en el sentido de ser un repositorio que es importante tanto por el
corpus bibliografico que resguarda, de mas de 45 mil titulos del siglo XV al XIX,
como por la relacion indisoluble entre continente y contenido, es decir la
correspondencia entre el acervo y el espacio fisico que le dan a esta biblioteca su

caracter Unico en América.




Capitulo I. Contexto histérico-espacial de la Biblioteca Palafoxiana
1.1 Generalidades de la Puebla novohispana

La ciudad de Puebla es una urbe privilegiada no sélo por su situacién geografica,
sino también por su herencia historica y cultural. Desde tiempos prehispanicos la
region tuvo un papel importante que le genero intercambios de todo tipo. La misma
fundacién de la ciudad de Puebla (1531) fue pensada para ser capital de una
préspera y prestigiosa provincia.

Una caracteristica determinante para su importancia, fue la densidad
demografica del valle de Puebla-Tlaxcala que generd la concentracion de la
evangelizacion en esa zona. Durante el virreinato, Puebla se convirti6 en la
segunda ciudad mas importante, alcanzando su grandiosidad econémica, politica
y cultural en el siglo XVII; época en la que llegd a la Nueva Espafia Juan de
Palafox y Mendoza como obispo de Puebla (1640 a 1649). La estancia de Palafox
en la Nueva Espafia fue un parteaguas politico y econémico para el virreinato,

Lomeli Vanegas hace una certera puntualizacion:

[...] el apogeo econdémico de la regién coincide también con su movimiento politico
mas importante en los tres siglos de la dominacién espafiola: los nueve afios en
gue gobernd la diécesis de Puebla y ejercié una influencia decisiva en los asuntos

de la Nueva Espafia el obispo Juan de Palafox y Mendoza.?

® Leonardo Lomeli. Breve historia de Puebla (México: Colegio de México, Fondo de Cultura Econémica,
2001), p.78.
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Durante el periodo de Palafox como obispo de la ciudad de Puebla, esta fue
la diécesis mas rica de la Nueva Espafia hasta la primera década del siglo XVIII
cuando se consolidé como centro comercial y manufacturero del territorio. *

La trascendencia de la ciudad no so6lo se palpd en las cuestiones
econdémicas y comerciales, sino que se reflej6 en la suntuosidad arquitecténica
que la caracterizé durante el periodo virreinal. La traza de Puebla como una urbe
moderna, dio como resultado que el centro fuera el eje del poder religioso y
politico, con la Catedral y el Ayuntamiento en la plaza mayor.

En el siglo de Palafox se asentaron conventos y hospitales que
fortalecieron las labores de las 6rdenes religiosas ya instaladas en la Nueva
Espafia.” De la mano de los conventos, la fundacién de centros de ensefianza
cobré mayor fuerza, actividad que demandd la presencia de libros entre eruditos y
la clase letrada. No es fortuito que virreyes y obispos embarcaran sus libros hacia
la Nueva Espafa para el servicio de su obra intelectual y religiosa.

Asi, los inicios de la instruccion publica en Puebla se sitian en la segunda
mitad del siglo XVI; las 6rdenes religiosas dedicaron entonces gran parte de su
actividad a la ensefianza de la nifiez y la juventud.® A la labor educadora de los
franciscanos, dominicos y agustinos se sumé la de los jesuitas quienes se

convirtieron en bastién de la estructura educativa poblana.

* Leonardo Lomeli comenta que el obispado de Puebla era dos veces mas rico que el arzobispado de la ciudad
de México, y mucho més que el de Michoacén, Oaxaca, Guadalajara, Durango, Yucatén y Chiapas.

® Las primeras 6rdenes mendicantes que llegaron a la Nueva Espafia, franciscanos, dominicos, agustinos y
carmelitas ya habian abierto camino para las demés 6érdenes que llegaron a la Nueva Espafia. En 1536 los
franciscanos fundaron el Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco, asi como escuelas conventuales para los hijos
de nobles. (Lomeli, 2001).

® Ernesto de la Torre, Historia de la educacion en Puebla época Colonial (Puebla: BUAP, 1988), p. 24.
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Al término del siglo XVI, Puebla contaba con diferentes centros de
educaciéon superior; estaba en construccion el Colegio de San Juan Evangelista
(1595), institucion que alberg6 el antecedente directo de la Biblioteca Palafoxiana
y el Colegio de San Luis (1585) administrado por la Orden de Predicadores en
Puebla. Entre los Colegios de la Compafia de Jesus destacaban, el Colegio del
Espiritu Santo,” el Seminario de San Jerénimo, el Colegio de San lldefonso, el
Colegio de San Ignacio y el Colegio de Misioneros de San Francisco Javier.
Angela Roldan y Maldonado fundé por escritura puablica este ultimo colegio en
noviembre de 1743: “el colegio [...] se destinaria a la comun ensefianza de los
naturales en la doctrina cristiana y primeras letras”.?

La labor educativa en la ciudad de Puebla se extendié a los colegios
femeninos, con el Colegio de las Virgenes de la Purisima, el Colegio de Nifas
Virgenes de Jesus Maria, el Colegio de Nifias Mercedarias de Nuestra Sefora de
Guadalupe y el Colegio de Nuestra Sefora de los Gozos o de la Ensefanza.

Como consecuencia para completar el circulo educativo se requirié6 que
estos colegios y conventos tuvieran bibliotecas, espacios donde albergar los libros
que les ayudarian en la vocacion educadora. Para el siglo XVII, los colegios
jesuitas en Puebla ya contaban con importantes acervos bibliograficos.

Se sabe aln poco de las bibliotecas particulares de la época, pero con base

en las investigaciones de Rueda Ramirez® quien sefiala la actividad de libreros en

" De la Torre, “Historia de la Educacion en Puebla”, p. 29.

En 1599 el Colegio del Espiritu Santo se habia convertido en el mas importante de la orden jesuita a nivel
regional antes de la fundacién de los Seminarios Tridentinos en la Nueva Espafa.

® De la Torre, “Historia de la Educacion en Puebla”, p. 66.

° Pedro Rueda, Negocio e intercambio cultural. El comercio de libros con América en la Carrera de Indias
(siglo XVII) (Sevilla: Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Universidad de Sevilla, Diputacion de Sevilla,
2005), p. 165.
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la ciudad, se concluye que habia libros propiedad de familias e individuos®™
adquiridos tanto en los embarques procedentes de Europa como en las casas
impresoras de la Nueva Espafa, esto gracias a la introduccién de la imprenta en
1539. Como expongo mas adelante, la Biblioteca Palafoxiana se integra dentro de
esta tradicion bibli6fila, como una biblioteca en cuantia importante para el siglo
XVII por el nimero de volimenes que la integran.™*

Paradojicamente durante el siglo XVIII acervos como la Biblioteca
Palafoxiana se beneficiaron con la expulsién de los jesuitas, decretada por los
Borbones en 1767; los acervos bibliograficos pertenecientes a esta orden se
dispersaron hacia otras bibliotecas.'? En Puebla, a partir de dicha expulsion, el
obispo Francisco Fabian y Fuero y su sucesor Santiago José Echeverria fungieron
como encargados del resguardo de los colegios, mismos que se mantuvieron
cerrados hasta que el intendente Manuel de Flon gestion6 su reapertura en 1790.

Otro aspecto de suma importancia dentro de la cultura poblana, que le da a
la ciudad su caracter de préspera, se ejemplifica con la produccién musical, que
muestra su alto grado de desarrollo con relaciéon a otras ciudades. Durante los
siglos XVI al XVIII, gracias al patrocinio de la Iglesia y por las obras de los
masicos, “[...] la musica sagrada fue la que logro los avances mas espectaculares,

y que, aunada a la liturgia, era la que tenia el mayor atractivo para el numeroso

19 En el testamento del dean Don Tomas de la Plaza, Arenas Prosperi refiere “[...] asi como libros de los que
las albaceas harfan posteriormente el inventario”. Teresa Arenas, “Comentario al Testamento del Dedn don
Tomés de la Plaza” en La Catedral de Puebla en el arte y en la historia (Puebla: Instituto de Ciencias
Sociales y Humanidades BUAP, 1999), p. 269.

! Durante el virreinato destacan 3 bibliotecas: la Biblioteca Palafoxiana (1646), la Biblioteca Turriana de la
Catedral de México (1758) y la Biblioteca Real y Pontificia de la Universidad de México (1728).

12 a cédula de Carlos 111 leida el 25 de junio de 1767 en el Colegio del Espiritu Santo, ordenaba la expulsién
de los miembros de la Compafiia de JesUs de todos sus territorios.
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pablico atento y receptivo.”™?

Al respecto, los trabajos de investigacién que
integran Rituales sonoros en una ciudad episcopal, Puebla s. XVI-XIX** dan
cuenta de la importancia de una ciudad como Puebla en tanto que centro politico,
econdmico, cultural y simbdlico a partir de la musica.

En cuestiones politicas, para 1765 con la llegada del visitador José de
Gélvez a la Nueva Espafia empieza el esfuerzo de la monarquia espafiola por
reestructurar la administracién virreinal, buscando centralizar el poder politico y
administrativo con ayuda de las intendencias. Para 1786, el territorio de la Nueva

Espafia se dividia en 12 intendencias, siendo Puebla una de ellas y Manuel de

Flon su intendente durante 25 afos.

'3 juan Manuel Lara, “La herencia musical virreinal de la Catedral de Puebla” en La Catedral de Puebla en el
arte y en la historia (Puebla: Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades BUAP, 1999), p. 145.

1 Monsterrat Gali (coord.), Rituales sonoros en una ciudad episcopal Puebla siglo XVI-XIX (Puebla:
CIESAS, BUAP, 2013).
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1.2 Los fundadores de la Biblioteca Palafoxiana
1.2.1 Juan de Palafox y Mendozay su biblioteca

Juan de Palafox y Mendoza llegd a la Nueva Espafia en 1640 como obispo,
reformador politico, protector del indio y mecenas de las artes. Su labor en Puebla
no tiene simil, asi como tampoco su visién al concretar la donacién en 1646 del
acervo que daria origen junto con otros acervos a la Biblioteca Palafoxiana.

Nacié el 24 de junio de 1600 en Fitero, Navarra, Espafia. Fue hijo natural de
don Jaime de Palafox y Rebolledo, Marqués de Ariza y de dofia Ana de Casanate
quien en 1602, profes6 como carmelita descalza.™

Los primeros nueve afios de su vida tras ser abandonado al nacer por su
madre, Palafox vivié en Fitero con su familia adoptiva; vio de cerca la pobreza y la
humildad, rasgos que siempre estuvieron presentes en su vida adulta.*® A los diez
afios de edad, al ser reconocido por su padre se trasladé al castillo de los Ariza 'y

se integro a la familia paterna.

'3 Diversas investigaciones aseguran que una de las razones por las que Palafox y Mendoza tuvo gran empatia
con esta orden, fue la relacion de su madre con la orden de los Carmelitas Descalzos, entre quienes profesé
como monja a los dos afios de haber nacido su hijo Juan.

Otra de las razones que se aluden de la relacion entre la Orden Carmelita y Juan de Palafox fue la admiracion
por santa Teresa de Jesus y por san Juan de la Cruz que le condujo a escribir textos misticos. Su admiracion
por santa Teresa le llevo a escribir notas a las cartas de la santa de Avila, mismas que fueron publicadas en
1654 por los Carmelitas espafioles. Palafox comenta en las cartas de santa Teresa, “No he visto hombre
devoto de santa Teresa, que no sea espiritual. No he visto hombre espiritual, que si lee sus obras, no sea
devotisimo de santa Teresa. Y no comunican sus escritos sélo un amor racional, interior, y superior, sino
también préctico, natural, y sensitivo, [...]".

Sin duda la vida contemplativa, de oracion y sacrificio por la santificacién de sacerdotes y la salvacién de
almas, rezar y hacer penitencia por aquellos que no estan dispuestos a hacerlo por si mismos y una vida de
austeridad y pobreza son caracteristicas que comparten tanto los Carmelitas como Palafox y Mendoza. En el
libro Tesoro Escondido en el Monte Carmelo en Nueva Espafia, Palafox da testimonio de haber hecho
ejercicios espirituales con los carmelitas en México.

Su confesor en la Nueva Espafia fue fray Juan de Jesus Maria OCD y en 1726 fueron los carmelitas quienes
postularon su causa, obteniendo la beatificacion de Juan de Palafox el 5 de junio de 2011.

16| as investigaciones y documentos de Ricardo Fernandez Gracia y del Padre Ildefonso Moriones OCD dan
cuenta de ello.
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De 1610 a 1615 residid en el Seminario de San Gaudioso de Tarazona, y
realizo estudios en el colegio de la Compafiia de Jesus. Posteriormente estudioé en
las Universidades de Huesca y de Alcala y, a partir de 1617 en Salamanca donde
alcanzé el grado de bachiller en canones y leyes.

A partir de 1625 la relacion de Palafox con la Casa Real se estreché gracias
a su protector el Conde Duque de Olivares.!” En 1628, se ordend sacerdote y un
afio mas tarde fue nombrado fiscal del Consejo de Indias y elevado a Consejero.

En 1633 obtuvo en Siguenza los grados de licenciado y doctor y para el
mes de diciembre del mismo afo, recibié el nombramiento como capellan y
limosnero mayor de Maria de Austria, hermana de Felipe IV y futura esposa del
rey de Hungria. Como tal form6 parte del séquito que acompafié a Maria de
Austria en su viaje a Viena con la tarea de recoger por escrito todos los sucesos
de las tierras visitadas durante la jornada.'® Afio y medio duré el viaje por casi toda
Europa, en el cual Palafox enriquecié su bagaje cultural e intelectual y en el que se
presume adquiri6 el lienzo de la Virgen de Trapana que se encuentra en el retablo
de la Biblioteca Palafoxiana. De como Palafox obtuvo dicha imagen, Fernandez
Gracia asegura: “la respuesta esta, sin duda, en la relacion con el viaje de Palafox
por tierras de lItalia, de donde trajo este lienzo que dondé a los colegios

»19,

poblanos...”; tesis que se contradice con lo que expone Palou Pérez al afirmar

que “esta imagen siciliana [...] fue traida a Puebla para que el obispo Fabian y

7 Como comenta Jorge Fernandez Diaz en el prélogo para la edicion del afio 2000 del Diario del Viaje a
Alemania de Juan de Palafox, el conde-duque de Olivares era ejemplo de la politica de atraccién de la nobleza
periférica hacia la corte madrilefa.

'8 Juan de Palafox, Diario del viaje a Alemania (Pamplona: Asociacién de Amigos del Monasterio de Fitero,
2000), 9.

9 Ricardo Fernandez Gracia. “Veneramos lo que vemos, para arder en lo que creemos: el obispo Palafox y las
sacas imagenes” en Juan de Palafox y Mendoza imagen y discurso de la cultura novohispana (México:
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 2002), 183-184.
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Fuero, al edificar la nueva biblioteca, la destinara al retablo, sabiendo de la
devocion que le profesaba Palafox”.?°

Al final de la década fue nombrado obispo de Puebla, visitador general y
juez de los reinos y tribunales de Nueva Espafa, sin dejar por ello de pertenecer al
Consejo de Indias. Ya en la Nueva Espafia recibio los cargos de virrey y la mitra
del arzobispado.

Su labor en Puebla no tiene comparacion; Palafox recorrio en mula hasta el
altimo rincon del territorio; ordend por completo la didcesis; logrd la reforma del
clero secular, regular y de los conventos de monjas; escribi®6 numerosas
pastorales; se volcoO en tareas educativas, culturales y sociales; levant6 44 templos
y mas de cien retablos, ademéas de concluir en 1649 la edificacion de la catedral
de Puebla.?*

Durante el periodo en que ejercié como Virrey en la ciudad de México, se
publicaron las ordenanzas para la Universidad y la Audiencia. Levanté 12 milicias
para la defensa, pues temia que pudieran propagarse las revoluciones de Portugal
y Catalufia por el virreinato.

Ya en Puebla, fundé el Convento de Religiosas Dominicas de Santa Inés;
redactd constituciones para el Seminario de San Juan vy erigi6 los Colegios de San
Pedro (para gramaética, retérica y canto llano) y el de San Pablo (para grados

académicos) con los cuales se establecid el Seminario Tridentino, de acuerdo con

%0 pedro Palou P. “Breve noticia de la Biblioteca Palafoxiana,” Artes de México no. 68 (diciembre 2003): p.
50-51.

El texto no da la referencia que utiliza Palou para asegurar la procedencia del lienzo de la Virgen de Trapana.
2! Rodriguez Kuri comenta que las 6rdenes perdieron 35 parroquias en el obispado; los franciscanos con 30,
fueron los més afectados, mientras que los dominicos y agustinos con tres y dos respectivamente. Ariel
Rodriguez Kuri, “Juan de Palafox y Mendoza: la subversidn institucional” (2015 [citado el 16 de abril 2015])
disponible en: http://cdigital.uv.mx/bitstream/123456789/1771/1/199073P190.pdf
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las disposiciones del Concilio de Trento, establecido por Pio IV, seminario al que

doté de una excelente biblioteca, llamada afios después Biblioteca Palafoxiana.??
A finales de 1647, Palafox recibi6 el cese como visitador de Nueva Espafia

y en 1648 el rey le ordend regresar a Espafia en buena parte por los conflictos con

la orden de la Compaifiia de Jesus.

1.2.1.1. Palafox el bibliéfilo.

Para efectos de este trabajo, es importante hacer hincapié en la faceta de
Palafox como hombre letrado y erudito, amante de los libros y duefio de una
biblioteca personal como no existid otra ni en Espafia ni en la Nueva Espafa.
Como hace referencia Ferndndez de Zamora: “Don Juan sin duda estuvo al tanto
del desarrollo de las bibliotecas de su época ya que estuvo relacionado con la
corte, uno de los espacios en que las bibliotecas eran muy importantes”.?®

Los cambios del siglo XVII en el medio bibliotecario traen consigo la
apertura de las primeras bibliotecas como la Bodleiana en Oxford, la del cardenal
Borromeo en Milan y la de los agustinos en Roma. También se enriquecieron y

modernizaron las universitarias. Para la época el tipo de biblioteca de El Escorial

se impuso e introdujo en Espafia la estanteria con tela metélica para evitar robos,

22 E| Concilio de Trento fue convocado para contrarrestar las ideas protestantes que ponian en entredicho las
acciones de la Iglesia cat6lica en el siglo XVI. La reestructuracion del catolicismo definid las nuevas précticas
litirgicas y la administracion de la disciplina eclesiastica que rigieron la Iglesia catélica hasta mediados del
siglo XIX.

El Canon XVIII es el que afirma la obligatoriedad de fundar en la didcesis seminarios para la formacion del
clero, su estructura, reglas de admision y la formacién que se debia recibir. Véase
http://www.intratext.com/x/esl0057.htm (consultado el 6 de mayo de 2015).

® Rosa Maria Fernandez de Zamora, “Don Juan de Palafox y Mendoza promotor del libre acceso a la
informacion en el siglo XVII novohispano,” Revista Investigacion Bibliotecoldgica. Archivonomia,
Bibliotecaologia e Informacién vol. 25 no.54 (México: Instituto de Investigaciones Bibliotecoldgicas y de la
Informacion, Universidad Nacional Auténoma de México, 2011), p. 143.
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adosada a las paredes; los libros ya no estaban encadenados y se agrupaban de
acuerdo al tema.?*

La mayoria de los propietarios de bibliotecas particulares espafiolas en el
siglo XVII tenian cargos en el clero o la alta burocracia; poseer una biblioteca en
esa época era un privilegio de clase del cual Palafox gozaba al grado de escribir
gue los libros en su vida eran una debilidad. “Ni al soldado le han de faltar armas
ni al sacerdote libros [...]. El que se halle en un beneficio sin libros se halla en una
soledad sin consuelo, en un monte sin compariia, en un camino sin baculo, en
unas tinieblas sin guia [...]".?

De acuerdo con Osorio Romero en Historia de las bibliotecas novohispanas,
hubo bibliotecas en colegios y seminarios conformadas por la donacion de
colecciones de obispos como la del Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco (1536)
iniciada con la donacion de libros pertenecientes al obispo Juan de Zumarraga.

Las primeras bibliotecas particulares en la Nueva Espafia pertenecieron a
miembros del clero como Zumarraga, Vasco de Quiroga, Julian Garcés y Alonso
de la Veracruz. Posteriormente durante el siglo XVII y como consecuencia del
comercio de libros, personajes como Francisco Alonso de Sosa, Alfonso Nufiez,
Melchor Pérez de Soto, Carlos de Siglienza y Géngora y Sor Juana Inés de la

Cruz, entre otros, contaban con bibliotecas propias.?®

% Rosa Marfa Fernandez de Zamora, “Don Juan de Palafox y Mendoza promotor del libre acceso a la
informacion,” p. 143.

% pedro Angel Palou, Breve Noticia Histérica de la Biblioteca Palafoxiana y de su fundador Juan de Palafox
y Mendoza y los colegios de S. Juan, S. Pedro, S. Pablo y S. Pantaledn, (Puebla: Secretaria de Cultura del
Gobierno del Estado de Puebla, 2002), p. 5.

% Elvia Carrefio Velazquez, “Las Bibliotecas Antiguas de México,” Asociacién de Archivos y Bibliotecas
A.C. (2004 [citado el 10 de septiembre 2004]) disponible en:
http://www.adabi.org.mx/content/Notas.jsfx?id=856
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Palafox no queda fuera de estos personajes, ya que logré reunir una
biblioteca de cinco mil volimenes.”’ Con base en los estudios de Maxime
Chevalier, Teodoro Hampe, Columba Salazar y Cristina Gomez, una biblioteca con
tal cantidad de libros no tenia precedente en la época. Asi mismo, los datos que
cita Gali Boadella dan como cifras minimas y maximas entre 75y 1 mil 990 titulos
pertenecientes a ilustres personajes dentro del periodo de 1550 a 1611, siendo el
patriarca de Valencia Juan de Ribera el poseedor de 1 mil 990 volimenes. %

Para el estudio de las bibliotecas privadas en el virreinato del Perd, Hampe
Martinez trabaja con 28 bibliotecas en el periodo de 1542 a 1673, siendo la mas
cuantiosa la de don Francisco de Avila, canonigo de la Catedral de Lima que para
1648 tenia tres mil 108 volumenes. Hampe se refiere a la Biblioteca de Juan de
Palafox de la siguiente manera; “las enormes dimensiones de esta coleccion la
hacen comparable sélo a la biblioteca Palafoxiana en Puebla, México [...] Aparte
de esto, no hay referencias de ninguna parte del continente sobre otra coleccién
tan extensa y surtida en aquella época”.?®

La investigacién de Salazar Ibargiien da otro punto de referencia para tomar

en justa medida la labor de bibli6filo de Palafox: su investigacion versa sobre el

fondo de Andrés de Arce y Miranda, cura del siglo XVIII cuya biblioteca la

%" Ver Acta de donacion, anexo 1.

En la tesis doctoral de Amado Manuel Cortés se hace hincapié en que es posible que los cinco mil volimenes
que se mencionan en dicha Acta de donacion no fueran todos propiedad de Palafox sino que se trate de los
reunidos por los obispos anteriores que al momento de la donacién fueron agrupados en un mismo fondo, p.
162.

8 Montserrat Gali, Pedro Garcia Ferrer un artistas aragonés del siglo XVII en la Nueva Espafia (Puebla:
Instituto de Estudios Turolenses, Instituto Ciencias Sociales y Humanidades BUAP, Ayuntamiento de
Alcorisa, 1996), p. 91.

% Teodoro Hampe, Bibliotecas privadas en el mundo colonial (Madrid: Iberoamericana, 1996), p. 179.
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conformaban 875 libros y 19 manuscritos. Igualmente la biblioteca del obispo de
Oaxaca don Antonio Bergosa y Jordan (1802-1817) tenia 569 volimenes.*

Un ejemplo mas es el comentario del mercader Diego Ruiz de Mendiola que
refiriéndose a la biblioteca de Juan de Palafox en 1689, la estimaba como “la
mayor que hay en el reino y que pudiera serlo en muchas partes de Europa”.®*

La biblioteca personal que Palafox logré reunir hasta 1646, sin duda era una
de las mas notables en Hispanoamérica, no solo por la cantidad de volumenes
sino por los titulos que la integraron, ya que se caracterizdé por el rigor en la
seleccion de libros y por el afan de mantenerse al dia. Cabe sefalar que a la fecha
se desconoce cuales fueron los libros propiedad de Juan de Palafox que
integraron la donacién de 1646 —algunos investigadores no toman de cierto que
hayan sido cinco mil libros propios los que integraban su biblioteca personal—. Sin
embargo a través de los titulos de la biblioteca se puede analizar la personalidad
del propietario, el ambiente cultural y las influencias intelectuales que lo rodearon
asf como su altruismo al donarla a los Colegios Tridentinos de Puebla.®?

“Esto me ha puesto en deseo —comunicaba al rey— de dejar la libreria que he
juntado desde que sirvo a V. Majestad que ya es de las mayores que yo he visto
en Espafa, accesoria a estas casas episcopales y en pieza y forma publica y tal

que pueda ser (Gtil a todo género de profesiones y personas [...]".*

% Cristina Gémez Alvarez, Una biblioteca obispal Antonio Bergosa y Jordan 1802 (México: Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades, 1997), p. 20.

% Ricardo Fernandez Gracia, “ Palafox y su pasidn por los libros “ Artes de México no. 68 (diciembre 2003):
p. 43

%2 El el Colegio de San Juan fue fundado en 1595 para formar acélitos de catedral y estudiar filosoffa, teologia
y moral. El Colegio de San Pedro fue obra de Palafox para dar alojamiento y servicio a colegiales naturales
del obispado donde aprendieran gramatica y retérica. El Colegio de San Pablo también fue fundado por él y
servia como colegio de infantes.

% pedro Angel Palou, “Breve Noticia Histérica de la Biblioteca Palafoxiana”, p. 6.
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La conformacién de la biblioteca que Palafox dona el 6 de septiembre de
1646, muestra a un hombre culto; para algunos investigadores, el mas influyente

de la Nueva Espafia, con una auténtica vocacion religiosa, social e intelectual.

1.2.2 Francisco Fabian y Fuero y su legado
El otro personaje ligado directamente a la fundacién de la Biblioteca Palafoxiana
es Francisco Fabian y Fuero (1719-1801). Este nacié en Terzaga pueblo del
sefiorio de Molina de Aragdn, didcesis de Siglenza. Fue obispo de Puebla de
1765 a 1773 y arzobispo de Valencia de 1773 a 1795.

A los diez afios de edad quedd huérfano y fue acogido por un tio materno -
sacerdote - quien le hizo estudiar latin, humanidades y filosofia con los Carmelitas
de Calatayud.** Una infancia dificil, adoptado por terceras familias y titulado en la
Universidad de Sigtienza son sélo algunas de las coincidencias que se entretejen
a lo largo de la vida de Fabian y Fuero y Juan de Palafox hechos por los que
varios investigadores ven a aquel como seguidor de la labor intelectual de Palafox
y Mendoza en la Nueva Espaiia.

Fabian y Fuero curso estudios en Alcala y Sigienza, donde los asistentes
eran obligados a adscribirse a alguna de las escuelas clasicas de entonces:
tomista, suareziana, escotista o nominalista. El se inclind por las doctrinas de
santo Tomas de Aquino, defendiéndolas, y fue experto en latin, paleografia y

diplomatica.*

* Francisco Rodriguez de Coro, Fabian y Fuero un ilustrado molinés en Puebla de los Angeles (Madrid:
Biblioteca de Autores Cristianos, 1998), p. 5.

% Segun el texto de Jests Marquez Carrillo, las razones morales y politicas que encuentra Fabian y Fuero en
la teologia tomista, las sagradas escrituras y los padres de la Iglesia forjan su experiencia formal.

22



En enero de 1741 se licenciaba en artes y tres meses después en teologia,
dos afios mas tarde, fue elegido rector de la Universidad de Siglenza, cargo que
ostentd hasta 1751. Cuatro afios mas tarde el rey le nombré canénigo de Toledo y
abad de San Vicente. En 1765 fue consagrado obispo de Puebla y en 1773 fue
trasladado a Valencia como arzobispo, puesto al que renunciaria en 1795.

Fabian y Fuero se convirtié en el prototipo del obispo ilustrado y regalista,*
con ideas antijesuitas, reformistas y eruditas, conceptos que integraria a su labor y
promocion de la cultura durante su estancia en la Diocesis de Puebla. Su interés
en la educacion y en acrecentar el legado de Juan de Palafox lo hizo intervenir en
el gobierno del Seminario Tridentino actualizando el plan de estudios y creando
nuevas catedras. “Basta mencionar los cambios curriculares en el Seminario
Diocesano y su idea de extender el estudio de la teologia tomista al resto de la
sociedad; el impulso cultural a la figura benefactora del obispo Juan de Palafox y
sus empefios por canonizarlo [...]”*’

Fabian y Fuero, continué con el ejemplo de Palafox, impulsando la
composicién de gramaticas en lenguas indigenas. En el acervo de la Biblioteca
Palafoxiana abundan los diccionarios y catecismos en tales lenguas.

La erudicion de Fabian y Fuero, al igual que la de Palafox estaba ligada a

los libros. Fue poseedor de una biblioteca personal, misma que doné al acervo de

% La politica regalista en cuanto al control sobre la Iglesia estuvo marcada por el derecho del monarca a
nombrar cargos eclesiasticos y la percepcidn de rentas; esto motivé dos hechos significativos: la expulsion de
los jesuitas (1767) y los recortes del poder de la Inquisicion (1768 y 1770). Fabian y Fuero como sucesor de
Palafox, desde 1765 apoy0 la politica de la Corona Espafiola, impulsando todas las disposiciones relacionadas
con las reformas administrativas en la Nueva Espafia.

%7 Jestis Marquez Carrillo, “Experiencia interior politico-pastoral. El obispo Francisco Fabian y Fuero en
Puebla 1765-1773,” Estudio de la diversidad religiosa en México Revista Graffylia Revista de la Facultad de
Filosofia'y Letras BUAP, Puebla, Afio 1, Nimero 2, (verano 2003): p. 104.
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la Biblioteca Palafoxiana.® Por desgracia, en el Acta de donacién no se menciona
el nimero de ejemplares que conformaban su biblioteca, pero con base en su obra
escrita —que, junto con la de Francisco Antonio de Lorenzana, fue una de las mas
extensas de los obispos de la segunda mitad del siglo XVIII, con tematicas
eclesiasticas como la historia de la Iglesia, liturgia, teologia e historia—; es posible
dar cuenta del tipo de libros que llegé a tener su biblioteca y por ende la
envergadura intelectual de este personaje. Rodriguez del Coro se refiere a él
como “hombre de catedra y gozador de libros. "

Fabian y Fuero reinicio la pasion por la investigacion de la liturgia mozarabe
y la escritura gotica; Lorenzana certifico que el autor de las notas de la Misa y
oficio gético y de la Historia de Rebus Hispaniae-, era Fabian y Fuero como
experto en latin, paleografia y diplomacia.*’

De regreso a Esparia, su relacién cercana con los libros continué al grado
de ampliar y enriquecer una biblioteca mas, la del arzobispo de Valencia Andrés
Mayoral, con mas de tres mil volimenes y para la cual Fabian y Fuero adquirié
libros de bibliotecas privadas e incorpord la de los jesuitas expulsos. “Hizo también
un gabinete de historia natural, un museo arqueolégico [...] y otro museo
geografico. Gracias a sus ampliaciones, la biblioteca llegd a tener 46 mil
volimenes [...]".*

De mas esta constatada la devocién de Fabian y Fuero hacia Palafox, pero

aqui destaco la concrecion de la expulsion de la metrépoli de la Compafia de

%8 \Ver acta de donaci6n: Anexo 3.

* Francisco Rodriguez de Coro, Fabian y Fuero un ilustrado molinés, p. 21.
“° Francisco Rodriguez de Coro, Fabian y Fuero un ilustrado molinés, p. 27.
* Francisco Rodriguez de Coro, Fabian y Fuero un ilustrado molinés, p. 41.
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Jesus *? y la concepcién del gran espacio destinado a resguardar la biblioteca que
se habia fundado en 1646 con la donacion del acervo de Juan de Palafox.

Fabian y Fuero muere el 3 de agosto de 1801 en Torrehermosa, Espafia.

*2 Francisco Rodriguez de Coro, Fabian y Fuero un ilustrado molinés en Puebla de los Angeles, p. 99.
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1.3 La Biblioteca Palafoxiana

Reservamos a honra y gloria de Dios nuestro sefior
muy util y conveniente hubiese en esta ciudad y
reino una biblioteca publica, en donde todo género
de personas puedan estudiar como les convenga,

Palafox y Mendoza, 1646.°

La Biblioteca Palafoxiana tiene como antecedente la fundacion del Colegio

de San Juan, por Juan Larios, catedratico de la Universidad de México y clérigo

beneficiario de Acatlan y Piaxtla. “La idea de Larios fue crear [...] 12 becas para 12

colegiales acolitos de la Catedral con marcada vocacion al estudio eclesiastico

[...]; abri6 sus puertas en el afio 1595”.*
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Fig. 1. Croquis de la planta arquitectonica de la ubicacidn de la Biblioteca Palafoxiana.
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En la tesis doctoral de Manuel Cortés se transcribe la copia de la carta de
fundacion y donacién de Juan Larios al Colegio de San Juan:

[...] —Sepan cuantos esta carta vieren como yo Juan Larios clérigo preshitero
Beneficiado del Partido de Acatlan y Piastla... Digo que por cuanto de muchos dias
a esta parte tengo deceo, y voluntad debo Iver y restituir a Dios Nuestro Sefior la
mayor parte de los bienes temporales y haciendas que ha sido servido de darme
haciendo con ellos alguna obra pia a gloria y honra suya de que resulta servicio a
su Santa Iglesia aumento el culto Divino y utilidad y provecho a lo fieles christianos
mis préximos y considerando que de la fundacion de los colegios que el Santo
Universal Concilio de Trento llama seminarios que con tanto cuidado manda
fundar [...] por esta carta otorgo y conozco que en aquella via y forma que aya
lugar de derecho Ynstituyo, fundo y voto un colegio Eclesiastico Seminario en esta

ciudad de los Angeles para el servicio de dicha Catedral...*”®

Asi mismo, queda asentada en la carta de donacién el traspaso de su

biblioteca personal al Colegio:

[...] le hago la dicha donacion irrevocable en la forma dicha a el dicho Colegio para
gue después de mis dias, de toda la libreria que al presente tengo y tuviere al
tiempo de mi fin y muerte para que todos los dichos libros de que se hara
inventario se pongan en un aposento en el dicho Colegio que para este efecto se
ha de hacer y alli estén los dichos libros no solo para que se aprovechen de ellos
los dichos colegiales pero asimismo todos los prebendados y demds clérigos

gue quisieren sin que nadie los pueda sacar de la dicha pieza de libreria y

5 Copia de la Carta de fundacion y dotacién hecha por el clérigo Juan de Larios del Colegio de San Juan,
Traslado de los autos de fundacion y dotacion del Colegio de San Juan. Coleccidon de Manuscritos de la
Biblioteca Palafoxiana, volumen R474, folio 104-115 citado en Amado Manuel Cortés, Del manuscrito a la
imprenta, el nacimiento de la libreria moderna en la Nueva Espafia: la Biblioteca Palafoxiana. Tesis de
doctorado (2009 [citado 28 de abril 2015]), 124.

Disponible en: http://hicul.dosmildiez.net/marcov/wpcontent/uploads/2009/08/DoctoradoAmadoManuel.pdf
No se ha actualizado ni la gramética ni la ortografia en la transcripcion.
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pido que para este efecto su seforia de el dicho sefior Obispo o sucessor

(sic) ponga pena de descomunién late sententia.*®

En 1643, Juan de Palafox transformé el Colegio en Seminario Tridentino por
Cédula Real.*’ Para ello fue necesario crear otro colegio y asi en 1644, fundé el
Colegio de San Pedro*® —ubicado entre el Palacio Episcopal y el Colegio de San
Juan— acogeria a 30 colegiales en el estudio de canto llano, retérica y gramatica,
privilegiando la entrada a aquellos que supieran alguna lengua indigena.*® El
obispo Pantaledn Alvarez de Abreu (1743-1763)*° anexd tres catedras mas, a
saber, la de derecho candnico, civil y ritos eclesiasticos y construy6 el Colegio de
San Pantaledn.

Como se ha comentado en péarrafos anteriores, en 1646 Palafox y Mendoza

legd a este seminario con el caracter de publica su biblioteca personal.®* “Los 5 mil

*® Amado Manuel Cortés, “Del manuscrito a la imprenta,” p. 157. No se ha actualizado ni la gramética ni la
ortografia en la transcripcién.

*T Colegios Tridentinos, en sentido estricto, se refiere a cualquiera de los Seminarios Conciliares de la Nueva
Espafia, es decir, a los seminarios fundados bajo los lineamientos del Concilio de Trento. Sin embargo, se ha
reservado ese nombre al primer seminario conciliar establecido en la Nueva Espafia: los Colegios de San
Juan, San Pedro, San Pablo y San Pantaleon en la ciudad de Puebla de los Angeles.

*® La escritura de fundacion data de agosto de 1644 y la aprobacién pontificia de Inocencio X, es de mayo de
1648. Ricardo Ferndndez Gracia, Don Juan de Palafox teoria y promocién de las artes (Pamplona:
Asociacién de Amigos del Monasterio de Fitero, 2000), p. 182.

* |a tesis doctoral de Amado Cortés hace notoria la preferencia por aquellos que hablaran alguna lengua
indigena, como el otomi, totonaco, mixteco o tlapaneca, p.130

%% Décimo octavo obispo de la Di6cesis de Puebla. Estudi6 en las universidades de Valladolid, Alcala y Avila.
De caracter emprendedor edificé templos y escuelas y consumd el proyecto de su predecesor el beato Juan de
Palafox, relativo a dejar en manos del clero diocesano los curatos y las parroquias que habian estado en poder
de las drdenes religiosas. Durante los 20 afios de su episcopado encamind gestiones para obtener la
beatificacion de Palafox. [citado el 21 de abril 2015], disponible en:
http://www.arquidiocesisdepuebla.mx/index.php/arquidiocesis/obispos-y-arzobispos/obispos/34-excmo-sr-
don-domingo-pantaleon-albarez

%! Seguin las ordenanzas para su funcionamiento, se determiné: “[...] que ha de estar patente para el servicio
de los tres colegios y de todas las personas seculares o eclesiasticas de esta ciudad que quieran estudiar en
ella, desde las 8 a las 11 de la mafiana y desde las 3 a las 5 de la tarde, para que puedan leer, estudiar y copiar
lo que quisieren, sin que de ningin modo se les pueda impedir porque este es el fin principal de esta donacion;
prohibir que se pueda vender ningun libro, ni enajenarlo, ni prestarlo, aunque sea con licencia de los obispos.”
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libros de Palafox se colocarian en el Colegio de San Pedro en una sala alta y muy

capaz de modo que la puedan utilizar todos los colegiales de los tres colegios”.>?

Palafox no sélo realizé la donacién de sus libros, sino también de:

[...] sus estantes y su rejeria de alambre; dos globos, celeste y terrestre de a vara
y media de alto; una piedra iman armada; un espejo de quemar acero; una caja
forrada de terciopelo negro llena de instrumentos matematicos y compases, con
dos pantémetras y una esfera pequefa dentro; dos astrolabios... y todos los
mapas y cartas de marear y demas instrumentos y pinturas fijas. Ademas del
retablo y adorno de la capilla que estaba fabricado en el colegio de San

Pedro.”

Al paso del tiempo, los obispos que precedieron a Palafox incrementaron
con sus acervos personales el corpus de la biblioteca que daba servicio a los

Colegios Tridentinos.

[...] Atras del Colegio de San Juan se encuentra la Biblioteca Palafoxiana, fundada
por Palafox en 1646 y aprobada su creacion por el Papa Inocencio X el 22 de
mayo de 1648. A través del tiempo fue enriquecida por sus sucesores,
especialmente el obispo Francisco Fabian y Fuero, donando su biblioteca personal
en 1772 y la de los extintos colegios de jesuitas. De igual forma construy6 la actual
pieza de bbéveda, inaugurada en 1773, que hoy tiene su Unica entrada desde el
antiguo Colegio de San Juan. Las mesas de tecali fueron donadas por el obispo
Pedro Nogales Davila, aunque no son idénticas a las que se aprecian en el

grabado de Nava.*

Ignacio Méarquez Rodiles, La Biblioteca Palafoxiana en “Lecturas Histéricas de Puebla” (Puebla: Secretaria
de Cultura del Gobierno del Estado de Puebla, 1997), p. 6.

%2 Ricardo Fernandez Gracia, “Don Juan de Palafox Teoria y Promocién de las Artes,” p. 182.

%% Efrain Castro, La Biblioteca Palafoxiana. (Puebla: Secretaria de Cultura del Estado de Puebla, 1981), p. 8.
[énfasis en negritas de mi autoria]

>* Efrain Castro, “La Biblioteca Palafoxiana,” p. 81.
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Para Fernandez de Zamora, Juan de Palafox conocié e implementé la idea
moderna de compartir la biblioteca, -dejo de lado la polémica de lo “publico’- es
decir compartir con otras personas la rigueza de conocimientos que contenian los
libros. > Es preciso subrayar con base en los grabados de las perspectivas de la
Biblioteca Palafoxiana de José de Nava como testigos del aspecto de la biblioteca
en 1773, inferir que se esta dejando asentado el caracter publico de la biblioteca al
representar los distintos usuarios ya sean alumnos, clérigos y civiles e incluso

podemos inferir la figura de una mujer.*®

En esa época el préstamo externo no era concebible, por este motivo solicité al
Papa Inocencio X una disposicién, semejante a la que protegia a la biblioteca de la
Universidad de Salamanca, para proteger de robos y destruccion el acervo de la

biblioteca poblana.

El breve del 7 de febrero de 1648, prohibia bajo pena de excomunién mayor que

los libros fueran sacados del recinto. ®’

% Rosa Marfa Fernandez de Zamora, “Don Juan de Palafox y Mendoza promotor del libre acceso a la
informacion en el siglo XVII novohispano”, p. 145.

%8 Montserrat Gali ha compartido avances de una investigacién sobre la existencia de academias en el Palacio
Episcopal en la época de Manuel Ferndndez de Santa Cruz, en la que participaban damas poblanas del entorno
del obispo. Estas academias, 0 reuniones, en las que se comentaban lecturas o se exponian temas de un alto
nivel intelectual, permiten suponer que podrian utilizar la biblioteca para la consulta de ciertos libros
especializados que sélo la Palafoxiana poseia, e incluso como sede para realizar las reuniones, tomando en
cuenta la comunicacion directa con el Palacio Episcopal.

%" para la traduccién, ver anexo 3.
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Fig. 2. Breve "-Cum sicut dilecti-" emitido por el papa Inocencio X, en Roma, el 7 de febrero de 1648, por €l cual
confirmala pena de excomunién a quienes sustraigan libros de la biblioteca del Seminario de la ciudad de Los Angeles,
1648. (Acervo Biblioteca Palafoxiana No. de localizacion: R495/010 No. de sistema: 000031856)

El obispo Manuel Fernandez de Santa Cruz y Sahagin (1677-1698)
fomenté la obra de Juan de Palafox, doné su biblioteca personal, ampli6 el local y
también aument6 el nimero de estantes para recibir nuevos libros que venian de

Europa.

*8 El undécimo obispo angelopolitano fue natural de la ciudad de Palencia, en Castilla la Vieja, Espafia, donde
nacio el 10 de enero de 1637. Estudio las primeras letras y humanidades en el colegio de Villa Garcia de los
P.P. Jesuitas. Fue alumno esclarecido, en las facultades de Filosofia y Sagrada Teologia de la célebre
Universidad de Salamanca. Tomd posesion de la Didcesis Angelopolitana el 9 de agosto de 1677. Se separ6
del Seminario Tridentino y dio forma y esplendor al “-Eximio Colegio de San Pablo-" para te6logos. Estuvo
al frente de la didcesis por 21 afios y seis meses. [consultado el 21 de abril de 2015] disponible en:
http://www.arquidiocesisdepuebla.mx/index.php/arquidiocesis/obispos-y-arzobispos/obispos/27-excmo-sr-
don-manuel-fernandes-de-santa-cruz
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Con la donacién en 1771 de la biblioteca personal de Fabian y Fuero,* asf
como la integracion de los acervos jesuitas a la biblioteca del Seminario, la sala
gue ocupaba resulté insuficiente por lo que Fabian y Fuero manddé construir una
estanteria de cedro con capacidad para 20 mil volimenes en su actual recinto:
una larga nave abovedada, cuyas paredes estan cubiertas por estanterias de finas
maderas.®® Como testimonio de lo anterior, la Biblioteca Palafoxiana atin conserva
dos placas grabadas realizadas por José de Nava a partir de dibujos de Miguel
Jerénimo Zendejas,®* de cémo fue adecuada la nueva sala, la disposicion de su

estanteria y como ya se mencion6 de sus usuarios.

% Fabian y Fuero mediante escritura pUblica con fecha 9 de diciembre de 1771, ante el escribano publico
Francisco del Castillo, doné a los Colegios de San Pedro y San Juan su biblioteca personal, para que fuesen
colocados en la Biblioteca Palafoxiana.

% Rosa Maria Fernandez de Zamora, “Don Juan de Palafox y Mendoza promotor del libre acceso a la
informacion en el siglo XVII novohispano”, p. 151.

®1 Un estudio minucioso de los dos grabados de Nava de la Biblioteca Palafoxiana se puede consultar en
Donahue-Wallace, Kelly. “Los grabados de la Biblioteca Palafoxiana en la llustracién” en Miradas a la
cultura del libro en Puebla. Bibliotecas, tipografos, grabadores, libreros y ediciones en la época colonial.
Marina Garone (editora) (México: Gobierno del Estado de Puebla, Instituto de Investigaciones Bibliograficas
Universidad Nacional Auténoma de México, 2012), pp. 355-376.

Zendejas hace uso de las soluciones que el pintor y tratadista Antonio Palomino y Velasco (1655-1726)
expone en su obra “El Museo Pictérico y la Escala Optica”; para resolver problemas Opticos, proyecciones y
perspectivas derivados de la distancia y altura del espacio respeto al observador. Las dimensiones reales de la
biblioteca sin duda representaban un problema 6ptico al tratar de dibujarla sin dejar de lado los elementos que
se buscaban resaltar.
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Fig. 3. Mapa de la suntuosa Biblioteca Palafoxiana, dibujada por Miguel Jerénimo Zendejas, es una doble perspectiva de
la Biblioteca, el grabado en I&mina y la impresion fueron realizadas por José de Nava, 1773.
(Reproduccién Museo Erasto Cortés)®

®2 | a serie de dos grabados de la Biblioteca Palafoxiana constituyen la primera fuente documental para
anélisis del recinto. La nota al pie de este grabado: Continuase el mapa de la Biblioteca del Seminario
Palafoxiano en la delineacién de diez baras de longitud mirando al sureste para complemento de las
sincuenta y dos en que se dilata su admirable Arquitectura. M. Copia puntual del llmo. Excmo. Venerable
sefior don Juan de Palafox y Mendoza insigne fundador del colegio. N. Puerta principal de la biblioteca
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Merlo afirma que Fuero reuni6 todos los libros en un local méas digno,

[...] por ello, sus arquitectos demolieron parte de los colegios para edificar un
recinto monumental. En la planta baja se disefi6 una gran capilla que usarian
ambos colegios, pero especialmente el de san Juan y a dicho santo estaba
dedicada. Esta sala era realmente el cimiento, por asi decirlo de la libreria. Se
modificé la escalera para que dando al claustro se accediera con un sélo descanso

y desde ahi descubrir la portada magnifica.®®

Puntualizo aqui, que en las observaciones realizadas a este trabajo por
Jaime Cuadriello, este investigador nota que no solo por cuestiones de indole
arquitectonico sino funcionales, como se expone mas adelante, el recinto de la
Palafoxiana pudo tener a su vez funciones de capilla universitaria. Palou Pérez
menciona que “el edificio consta de dos pisos, ambos sostenidos por bévedas
colocadas sobre muros de grueso espesor. En el salén de la planta baja se
encontraba la capilla comdn para todos los colegios y, en el superior, la
biblioteca.”® Si bien no debemos dejar de lado que el punto central de este trabajo
aborda una biblioteca con retablo, ésta seguramente funcioné a veces como
capilla, es decir un espacio de culto que también fungia como sede de examenes
generales, ejercicios literarios, oposiciones de catedra, certdmenes, entre otros.®
Un espacio entre los colegios que garantizara la presencia eucaristica, rodeado de

la busqueda de la sabiduria y la verdad.

adornada por afuera con portada de artificiosa disposicion y virtuosos relieves. O. Entrada para subir a los
segundos estantes. P. Balcdn al jardin del colegio. Q. Asientos que se sacan de la moldura de cada estante. R.
Alacenas al pie de los asientos. Sale a la luz a expensas del referido Seminario, quien para perpetua memoria
de su llmo. Benefector el S.D.D. Francisco Fabién y Fuero se lo dedica y consagra.

%% Eduardo Merlo, “350 aniversario de la Muy ilustre Biblioteca Palafoxiana de Puebla México,” Fojas
Culturales no. 52/85. (Puebla: Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Puebla, 1996), p. 27.

Merlo no hace referencia al documento del cual extrae esta informacion.

% pedro Palou, “Breve Noticia de la Biblioteca Palafoxiana”, p. 51.

% En el Inventario General de Manuscritos de la Biblioteca Palafoxiana Vol. R602. Academias. Libro 3° hay
constancia de los actos académicos mencionados, sin especificar el lugar donde se llevaban a cabo.
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Es necesario puntualizar lo que tanto Efrain Castro Morales como Jesus
Joel Pefia Espinosa han comentado acerca del uso litirgico de este recinto y
retablo asegurando que se realizé una misa durante la ceremonia solemne de
apertura de la Biblioteca Palafoxiana en el siglo XVIIl. Castro Morales alude
también que al colocarse el tercer piso de estanteria en el siglo XIX se celebro otra
misa cuyo sermén estaba dedicado a santo Tomas de Aquino.®®

Es decir la Biblioteca Palafoxiana tuvo funciones de capilla universitaria,
similar a la capilla de la Universidad de Valencia en la cual se veneraba como
titular a la Virgen Maria, con la adoracion de Nuestra Sefiora de la Sapiencia, en la
gue todas las semanas se celebraban en ella tres misas, en dias no festivos para
el servicio de profesores y estudiantes ademas de celebraciones y actos
académicos.®’

Como se comentd anteriormente, la coleccion bibliografica de la Biblioteca
Palafoxiana se acrecenté con motivo de la expulsion de los jesuitas; Fabian y
Fuero solicité a don Antonio Maria de Bucareli y Ursla, virrey de la Nueva Espafia,
que, mientras se daba destino definitivo a los acervos, éstos fuesen trasladados al

Seminario, accediendo por decreto del 8 de diciembre de 1772.

Mantuvose la libreria en la misma pieza en la que colocoé el ilustrisimo sefior
Palafox, hasta el gobierno del ilustrisimo sefior don Francisco Fabian y

Fuero, que la hizo de nuevo levantando una magnifica pieza de béveda

66http://WWW.jornada.unam.mx/ultimas/2015/02/09/bib|ioteca-palafoxiana-primera-publica-de-america-y-
memoria-del-mundo-2142.html (consultado 17 abril, 2015). [Con base en informacién de la Mtra. Diana
Jaramillo Judrez, actual directora de la Biblioteca Palafoxiana].

®" Daniel Benito Goerlich, La Capilla de la Universitat de Valencia. (Valencia: Universitat de Valencia,
1990), pp.15-19.
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mucho mas espaciosa y con muy buenas luces®®, adornandola toda de
estantes altos y bajos, de maderas finas, claustreando la andana alta de una
barandilla de las mismas maderas, muy bien trabajada y dispuesta, los estantes,
alacenas y gradas en muy buen orden, y con el motivo de la expatriaciéon de los
jesuitas, pidié al sefior Virrey que se trasladasen a esta biblioteca la de los tres
colegios de estos religiosos, que eran copiosas, para que pudieran mantenerse y
no se perdiesen los libros por falta de uso en los referidos colegios, interin que les
daba aplicacién y habiendo obtenido decreto de su excelencia de 8 de diciembre
del afio de 1772, trasladé a esta biblioteca todos los libros de los tres colegios y
habiéndole hecho también donacién de la suya, que no era escasa y contenia
muchos libros modernos y apreciables, quedé tan abastecida y completa, que no
tiene igual en el reino y aun en Espafa serdn pocas (fuera de las reales) las que
puedan competirla, en el conjunto de sus circunstancias. Las bellas mesas de
tecali que tiene para el comodo registro de los libros, las dio el ilustrisimo sefior

don Pedro Nogales Davila...*?

La biblioteca quedo instalada formalmente en 1773, siendo regente de los
colegios José Pérez Calama’® y bibliotecario el licenciado Manuel del Castillo.
El disefio y distribucion del nuevo recinto de la Biblioteca Palafoxiana en el

siglo XVIII se dio en una época en que el modelo para las bibliotecas escolares fue

% En un primer acercamiento al objeto de estudio se contemplé la posibilidad de que las ventanas superiores
de la Biblioteca Palafoxiana, en especifico las dos de los muros cabeceros tuvieran la funcién de un tipo
transparente, para enfatizar el carécter teatral del retablo, a semejanza de la solucién del transparente de la
Catedral de Toledo. Con base en la cita de Ferndndez de Echeverria y Veytia como las observaciones de
Martha Ferndndez se concluye que la funcién primordial de las ventanas de la Biblioteca Palafoxiana es
iluminar el sal6n para la lectura a semejanza de la Biblioteca Antigua de la Universidad de Salamanca.

% Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia. Historia de la fundacién de la ciudad de la Puebla de los
Angeles en la Nueva Espafia, su descripcion y presente estado, (Puebla: ediciones Altiplano, 1963), 500-501.
[énfasis en negritas de mi autoria asi como los que contindan a lo largo de este trabajo]

"0 José Pérez Calama (1740-1792) originario de Coria, Espafia. Cursé filosofia y teologia en el Colegio de la
Concepcion adscrito a la Universidad de Salamanca y en 1761 se recibié en Avila de doctor en teologia. En
noviembre de 1764, el obispo electo de Puebla, Francisco Fabian y Fuero lo escogié como su teélogo
consultor de cdmara. Lo nombro rector del Colegio Palafoxiano y dictd las catedras de teologia moral y prima
y desempefi6 el cargo de regente de estudios. Pérez Calama abandond Puebla en 1776, promovido a la
dignidad de chantre de la Catedral de Valladolid de Michoacdn. Més informacion en Germéan Cardozo, Galué.
Michoacén en el Siglo de las Luces. México: El Colegio de México, 1973.
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la de la Universidad de Salamanca,” ajustandose a las bibliotecas de salén, ya

que se trataba de un acervo dedicado a la formacion y al estudio.’?

Fig. 4. Biblioteca Palafoxiana. Fig. 5. Salén Antiguo de la Biblioteca de la
(Foto: Laura Arellano Zazueta) Universidad de Salamanca, Espafia.
(Foto: Biblioteca Virtual Cervantes)

Posteriormente en 1850, la Biblioteca se enriquecio gracias a la donacion
de 11 mil volumenes del acervo personal del obispo Francisco Pablo Vazquez
Sanchez (1831-1847) adquiridos por el candnigo y dean de la Catedral de Puebla,
José Francisco Irigoyen, conjuntamente con la estanteria necesaria para construir

el tercer piso.”

™ A su vez la Dra. Rosa Maria Fernandez de Zamora en su articulo “Don Juan de Palafox y Mendoza y Don
Francisco Fabidn y Fuero, ilustres personajes novohispanos seducidos por las bibliotecas y por la educacién”
hace alusién a que el nuevo local para la Biblioteca se construyd siguiendo el modelo de las bibliotecas
barrocas novohispanas como la Universidad de Salamanca, p. 8.

& Jorge Garibay y Elvia Carrefio. Biblioteca Palafoxiana de lo sagrado a lo profano. (Puebla: Secretaria de
Cultura del Gobierno del Estado de Puebla, 2007), p. 21.

" José Pascual Buxé y Fausta Letona, “350 aniversario de la Muy ilustre Biblioteca Palafoxiana de Puebla,”
Fojas Culturales no. 52/85. (Puebla: Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Puebla, 1996), p. 24.
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Al efectuarse la desamortizacion de los bienes eclesiasticos, los Colegios de San
Juan, San Pedro y San Pablo fueron adjudicados al francés Julio Ziegler con todo
y la biblioteca. Empero, dichos colegios fueron recuperados por el Gobierno del

Estado en 1871, por quince mil pesos.”™

A patrtir del siglo XX, en 1973 el gobernador del estado de Puebla Guillermo
Morales Blumenkron restaur6 el Colegio de San Juan y lo destind por decreto para
albergar la Casa de la Cultura del Estado de Puebla; y de igual forma reparo la
Biblioteca Palafoxiana. Ocho afios después, por la trascendencia historica de esta
biblioteca, el 31 de julio de 1981 fue proclamada por decreto presidencial
monumento historico nacional.

Con la creacion de la Secretaria de Cultura del estado de Puebla en 1983,
la Biblioteca Palafoxiana formé parte de la infraestructura cultural de la
dependencia. En el afio 2000, como consecuencia de los sismos de 1999, se
implement6 el proyecto integral de restauracion, catalogacion y difusiéon de la
Biblioteca, que tuvo como resultado el registro de la misma como “Memoria del
Mundo” por la UNESCO como unico ejemplo in situ de una biblioteca
novohispana.”

Es preciso resaltar que unas de las razones por las cuales el registro de la
UNESCO fue otorgado es que a 370 afios de su fundacion, la biblioteca se

conserva en el mismo espacio, guardando sus libros en el mismo orden en que

™ Rafael Sanchez Vézquez, Juan de Palafox y Mendoza humanista y promotor de la cultura juridica
mexicana, (México: Editorial Porrda, 2003), p. 294.

> El registro como Memoria del Mundo UNESCO se obtuvo en 2005, para conocer la ficha técnica del
expediente:http://www.unesco.org/new/es/communication-and-information/flagship-project-
activities/memory-of-the-world/register/full-list-of-registered-heritage/registered-heritage-page-1/biblioteca-
palafoxiana/ [consultado el 23 de mayo, 2015].

38



fueron acomodados originalmente y que a lo largo de los siglos no se ha

disgregado. "

Su organizacién se cifi6 a las disposiciones que regian el orden y la ubicacién de
los libros en las bibliotecas eclesiasticas. [...] La Biblioteca Palafoxiana tuvo como
base en el primer piso los libros que presentan al Dios creador y redentor
(Sagradas Escrituras), con los libros de Patrologia, que contienen el pensamiento
de los santos padres occidentales y orientales como sostén de la fe cristiana [...],
cimientos seguros para toda ciencia profana, [...] indicando con este orden que

Dios es el origen de toda sabiduria.”’

La distribucion tematica de la Biblioteca Palafoxiana es la siguiente:

Biblia, Historia Sagrada y Universal, Derecho Candnico, Derecho Civil, Teologia
Dogmética y Escoléastica, Oratoria Sagrada y Oradores, Colecciones de Concilios,
Ascética y Mistica, Padres y Doctores de la Iglesia, Liturgia, Disciplina Eclesiastica
y de Controversia, Expositores de la Biblia, Teologia Moral, Historia Eclesiastica,
Miscelaneas, Historia Natural, Geografia y Relaciones de Viajes, Humanidades,
Historia Profana, Autores Clasicos y Poéticos, Gramaticas y Diccionarios y Fisica,

Matemaética y Médicos.”

No es circunstancial el orden de los libros en los estantes sino un claro
reflejo de la concepciéon del conocimiento para la época. La distribucién esta
pensada para ser vista, no sélo tiene la intencion de que el bibliotecario sepa

dénde ubicar un ejemplar sino la de dejar asentadas las materias y el orden de los

"® En la actualidad la Biblioteca Palafoxiana resguarda 45,058 libros de los siglos XV-XI1X; 9 incunables;

7 impresos mexicanos del siglo XVI; 5,341 manuscritos siglos XVI-XIX; 3,023 pliegos sueltos siglos XV1I-
X1IX'y 300 impresos poblanos s. XVI-XVIII. El término “orden primigenio” se refiere en este nuevo recinto.
"7 Jorge Garibay y Elvia Carrefio. “Biblioteca Palafoxiana de lo sagrado a lo profano,” pp. 21, 22.

"8 Jorge Garibay y Elvia Carrefio. “Biblioteca Palafoxiana de lo sagrado a lo profano,” p. 24.
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voliumenes a través de las cartelas tematicas a lo largo del segundo vy tercer piso
de estanteria.”®

Después de tres siglos desde la fundacién de la Palafoxiana, su funcion
como biblioteca publica ha rebasado el marco religioso de su constitucion,
convirtiendose en un verdadero instrumento de difusion del conocimiento en toda
la extension de la palabra. Segun palabras de Manuel Toussaint “[...] la Biblioteca
Palafoxiana es Unica en su género, no existe otra biblioteca construida ex profeso
con esas caracteristicas en la Nueva Espafia.”®® De la Torre Villar comenta: “[...] la
biblioteca Palafoxiana es uno de los esfuerzos culturales mas importantes

cristalizados en la Nueva Espafia durante el siglo XVI11."8

" Ménica Pulido ha dirigido mi atencién hacia el teérico de estudios visuales Keith Moxey en el sentido de
interrogar a la imagen desde una perspectiva mas abierta. En este caso en particular, el lugar que ocupan las
cartelas en la estanteria que indican el orden de los libros, el retablo y la biblioteca en todo su conjunto en
cuanto a la imagen mental de la biblioteca, enfatizan la importancia de contenido y continente y su
importancia como parte del mensaje-discurso que busca transmitir.

8 Ernesto de la Torre, La Biblioteca Palafoxiana: resefia histérica, (Puebla: Centro de Estudios Histéricos de
Puebla, 1957), p. 42.

8 Ernesto de la Torre, “La Biblioteca Palafoxiana: resefia histérica,” p. 43.
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Capitulo Il. El retablo de la Virgen de Trapana en el contexto de la evolucion
de los retablos
2.1 Antecedentes, manufacturay estilos

La palabra retablo tiene sus raices en las voces latinas retro, “detras” y tabula,
“mesa” o0 “altar”: es la tabla que se coloca detras.?? Una de las primeras funciones
del retablo fue mostrar a los fieles las reliquias de los martires.®® Este tipo de
relicario a través del tiempo fue enriqueciéndose y adorndndose cada vez mas
hasta desplegarse en tablas para formar tripticos y polipticos.

Como no todas las iglesias podian resguardar reliquias, a fines del siglo XI
se introdujeron los retrotabula o retablos, a saber, pequefios cuadros
rectangulares esculpidos en piedra o metal o pintados sobre tabla o sobre tela.?* A
lo largo del periodo romanico estos polipticos fueron decorados con pinturas y una
serie de figuras hasta el periodo gético cuando literalmente se convierten en
altares escultéricos. Con estas caracteristicas el retablo se incorpora como un
elemento mas a la arquitectura y es a partir del siglo Xlll y XIV que catedrales y
abadias afiaden el retablo a su modelo arquitecténico.

El retablo como mueble litirgico esta destinado a ejercer una funcion de
caracter devocional, cultural, didactica y religiosa. Uno de los primeros usos del
retablo fue el de ensefar a los fieles las verdades de la fe y los principios de la
moral catdlica, asi el retablo complementé la ensefianza de la catequesis y el

sermoén durante la misa.

82 E| antecedente del retablo se encuentra en la segunda parte del Exodo, en la descripcion de la Morada, el
Sefior dice a Moisés que ordene a los israelitas que le hagan un santuario y él habitard en medio de ellos. (Ex.
25:8)

8 Francisco de la Maza, Los Retablos Dorados de Nueva Espafia (México: Enciclopedia Mexicana de Arte,
Ediciones Mexicanas, 1950), p. 8.

8 5.1. Juan Plazaola, El arte sacro actual, estudio, panorama, documentos, (Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos, 1965), p. 136.
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Desde el punto de vista arquitecténico este elemento enriguece el espacio
dotandolo de un programa iconografico determinado con un mensaje especifico
que interese al espectador por medio de las escenas religiosas.®

En cuanto a la evolucién de los materiales, para la época renacentista el
marmol y la madera eran los principales medios en la arquitectura europea, a
diferencia de Espafia en donde los retablos se construyeron de madera, —
exceptuando Catalunya y Aragén, donde si se utilizé el marmol—.

En el disefio y construccién del retablo®® participaban diversos actores: el
arquitecto, escultor o alarife disefiaba el retablo segun el encargo del donante;
posteriormente el carpintero tallaba por separado todos los elementos que lo
conformaban; el entallador se encargaba de las figuras humanas y el ensamblador
unia todos los elementos. Ya teniendo el cuerpo del retablo, el enyesador lo
blanqueaba con una capa de yeso para que al final el dorador aplicara la hoja de
oro.®” La mayoria de los retablos virreinales siguieron los mismos procesos
técnicos desde el siglo XVI.

La comision, ereccion y decoracion de los retablos en los siglos XVII 'y XVIII
no seguia necesariamente las estrictas reglas marcadas por los distintos gremios
involucrados. Los mecenas encargaban el trabajo a un artista que subcontrataria a

los ensambladores, escultores, doradores y pintores necesarios.

8 Francisco de la Maza, “Los Retablos Dorados de Nueva Espafia”, p. 12.

8 para més informacion acerca de la elaboracion de retablos y la organizacion del trabajo en un taller ver la
tesis doctoral de Franziska Neff, La Escuela de Cora en Puebla. La transicion de la imagineria a la escultura
neoclasica, 2013.

8 El antecedente biblico del uso del dorado est en el primer libro de los Reyes, en el Templo que custodié el
Arca de la Alianza en el cual Salomén manda levantar en la parte anterior de la Casa un altar de cedro
cubierto de oro (Libro de los Reyes 6:21). El oro alude a la divinidad por ser metal incorruptible.

Para la técnica del dorado, se sellaba el poro de la madera con una solucion de agua y cola caliente, la base de
preparacion eran 2 a 3 manos de carbonato de calcio aglutinado con solucién de agua cola.
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En cuanto a las variantes, los retablos se dividen a su vez, en dos grandes
grupos: renacentistas, del siglo XVI a la primera mitad del siglo XVII; y barrocos,
de la segunda mitad del siglo XVII al XVIIl. En lo que se refiere a su clasificacion
segun los érdenes arquitecténicos, —se toma como base—la columna que se
utiliza en ellos: columnas ddricas, jonicas, corintias, compuestas 0 toscanas, asi
como su modo de construccién, forma, decorado y posicién.®®

Asi mismo, se compone en su estructura por: cuerpo, calles, basamento,
sotabanco, banco o predella, z6calo, columnas, entablamento, esculturas, pintura
sobre tabla, 6leos, frisos, frontdn, nichos, bastidores y semipilastras.

La generalidad de los retablos presentan una reticula conformada por calles
y cuerpos en donde la calle se refiere a cada una de las franjas verticales que se
delimitan por columnas, mientras que el cuerpo es cada una de las partes
horizontales en las que se aprecian los elementos que constituyen el mensaje
iconogréfico. El sotabanco se refiere a la parte inferior que soporta el retablo y la
predella refiere el pedestal sobre el que se eleva el conjunto. Coronando el retablo

se encuentra el remate.

8 Carlos Chanfén, Vocabulario arquitecténico ilustrado (México: Secretaria del Patrimonio Nacional,
1976), p. 134.
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2.2 El retablo y sus fines didacticos

El retablo es sin duda un elemento disefiado para ser visto y para orar, pero tiene
importantisimos fines didacticos. La preponderancia de su aspecto visual se puede
documentar desde los primeros cronistas de la Nueva Espafa. Bernal Diaz del
Castillo comenta que “[...] en el palacio de Axayacatl hacian un altar sobre mesas,
hasta que Cortés decide hacer un retablo fijo que construyé el carpintero Alonso
Yafiez, y que ante éste rezaba el conquistador para dar ejemplo a Moctezuma™.®
A partir del siglo XVI, tanto en la Nueva Espafia como en Espaiia el retablo
se transformé en el elemento mas importante en las iglesias.*® Hacia principios del
siglo XVIII los retablos novohispanos se habian consolidado “sin duda [como] los
objetos muebles méas importantes y de mayor valor de los templos”.®* Plazaola
enuncia la evolucion e importancia del retablo de esta manera: “El retablo no es ya
un accesorio del altar; al contrario, el altar ha venido a ser un accesorio del
retablo”.®? Este elemento se convierte en apoyo para la liturgia, la cual no puede

prescindir de imagenes para su culto.”® El Concilio de Trento en su Gltima sesion,

en 1563, hace énfasis incluso en dénde deben estar colocadas tales imagenes: %

8 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, (México: Editores
Unidos Mexicanos S.A., 1992), p. 224.

% Ma. del Consuelo Maquivar, “Escultura y retablos. Siglos XVIy XVII,” Historia del Arte Mexicano,
(México: Salvat tomo V111, 1986), p. 103.

L www.cuc.cervantes.es/actcult/art_reli/retablos/a [consultado 4 julio, 2008].

%25 1. Juan Plazaola, “El arte sacro actual, estudio, panorama, documentos”, p. 138.

% Jorge Alberto Manrique (coord.), “Condiciones sociopoliticas de la Nueva Espafia” Pintura Novohispana
Museo Nacional del Virreinato (Tepotzotlan: Asociacion de Amigos del Museo Nacional del Virreinato A.C.,
1992), p. 22.

% «E| Concilio de Trento, instalado por el papa Pablo 111 en 1545, tuvo muchos tropiezos (...). Y asi, después
de dos recesos —el Gltimo dur6 diez largos afios- se volvi6 a reunir en 1563, pero fue hasta su Gltima sesion
llevada a cabo en diciembre de ese mismo afio cuando emitié el decreto XXV relativo a las imégenes,
titulado: Sobre la invocacidn, la veneracién y las reliquias de los santos sobre las im&genes sagradas,
publicado en Roma al afio siguiente, como parte de los Cénones y decretos del sacrosanto ecuménico
Concilio Tridentino”. Myrna Soto, “Juan de Palafox y el discurso de las imagenes” Juan de Palafox y
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El Santo Concilio prohibe que se sitlen en las iglesias imagenes que se inspiren
en un dogma erréneo y que puedan confundir a los simples de espiritu; quiere,
ademas, que se evite toda impureza y que no se dé a las imagenes caracter
provocativo. Para asegurar el cumplimiento de tales decisiones, el Santo Concilio
prohibe colocar en cualquier lugar e incluso en las iglesias que no estén sujetas a
las visitas de la gente comudn, ninguna imagen insélita, a menos que haya recibido

el visto bueno del obispo.*®

El Concilio de Trento también sefialaba que las imagenes sagradas debian

tener como fin Ultimo:

1)
2)
3)

4)
5)
6)
7

Recordar al pueblo los articulos de la fe y recapacitar en ellos.

Recordar los beneficios y dones que Cristo les ha concedido.

Exponer a los fieles los ejemplos de los santos y los milagros que Dios ha obrado
sobre ellos.

Arreglar la vida y costumbres a los ejemplos de los mismos santos.

Excitar a adorar y amar a Dios y practicar la piedad.

No contener falsos dogmas.

No pintar y adornar imagenes con hermosura escandalosa.’®

Como lo asevera Manrique, “donde volvieran los o0jos novohispanos

encontraban santidades [imagenes], en casas particulares, en beaterios, en

monasterios o hasta en las mitras”.®’ Asi el retablo es un elemento fundamental

como soporte de imagenes.

Mendoza imagen y discurso de la cultura novohispana (México: Universidad Nacional Autonoma de México,
2002), p. 281.

% E. Male, “El Barroco, Arte religioso del siglo XV11”, citado en Ricardo Fernandez Gracia, “Don Juan de
Palafox Teoria'y Promocion de las Artes”, p. 267.

% |_uisa Zahino (comp.), El Cardenal Lorenzana y el IV Concilio Provincial Mexicano (México: UNAM,
Instituto de Investigaciones Juridicas, Miguel Angel Porrda Grupo Editorial, Universidad de Castilla La
Mancha, 1999), pp. 279-280.

°7 Jorge Alberto Manrique, “Del Barroco a la llustracién™, Historia General de México (México: El Colegio
de México, 1981), p. 440.
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En la Biblioteca Palafoxiana el retablo de la Virgen de Trapana esta ubicado
en el lugar mas visible del recinto, justo al fondo de la sala con la intencion de ser
contemplado. Incluso cuando la biblioteca se encuentra cerrada, el retablo se mira
a través de las rejillas de la puerta principal.

De la descripcion andnima de 1773 de la Biblioteca, se destacan las

siguientes lineas:

“[...] Para que los aficionados puedan ver desde la misma puerta toda la libreria
aun en las horas en que estd cerrada, se le han puesto dos verjillas con

balaustritos de latén bronceado encajadas en un recuadro enserchado, que hace

una moldura a manera de flor muy vistosa”.*®

Es importante recordar que el problema que se subraya en este trabajo es la
presencia de un retablo en una biblioteca: de qué manera los elementos que lo
integran han de ser leidos y qué nos dice esta imagen en el contexto de un recinto
destinado al estudio, colmado de libros.

Para la época virreinal, los retablos formaban parte de todo un conjunto de
elementos creados con la firme intenciébn de posicionar una declaraciébn en
concreto; los arcos triunfales, las pinturas religiosas con donante o con mecenas,

las estampas y honras flnebres, entre otros, tienen implicito un caracter publico y

% Efrain Castro Morales, “La Biblioteca Palafoxiana de Puebla,” p. 52.
El documento cita como fuente de esta descripcién andnima el trabajo publicado por Ernesto de la Torre
Villar. Ver Anexo 5, transcripcién integra de la descripcién anénima de 1773.
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en ocasiones efimero, pero que busca un resultado duradero, siempre a la vista de
todos y con fines estipulados. *°

En este caso la existencia de un retablo dentro de la Biblioteca Palafoxiana,
responde a los antecedentes y la funcionalidad que se han expuesto, resaltando
gue para la época era un medio visual perdurable, idéneo para manifestar
admiracién y transmitir un mensaje innegable a favor de la obra de Juan de

Palafox.

% Ejemplo de elementos de este tipo con fines especificos se detallan en el trabajo coordinado por Montserrat
Gali Boadella, Rituales sonoros en una ciudad episcopal. Puebla, siglos XVI-XIX (Puebla: Instituto de
Ciencias Sociales y Humanidades BUAP, 2013).
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2.3 Andlisis formal del retablo de la Virgen de Trapana

El retablo de la Virgen de Trapana se encuentra en el muro noroeste de la
Biblioteca Palafoxiana, en el extremo opuesto al acceso de la biblioteca,
rematando y dominando visualmente el espacio. Mide 7.05 m. de alto por 4.70 m.

de ancho.

Retablo de |
rgen de Tra

T

Biblioteca Palafoxiana Acceso

5.

H: T) =) i L
? ||
Fig. 6. Croquis de localizaciéon del retablo dentro de la Biblioteca Palafoxiana.
(Proyecto de restauracion 2000-2003 MAG Ingenieros Civiles S.A. de C.V.)

g’

El retablo de la Virgen de Trapana esta constituido:
a) en sentido horizontal por un tabernaculo adosado, una predella
o banco, un cuerpo y un remate.

b) en sentido vertical por una calle central y dos calles laterales.
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Fig. 7. Croquis esquemaético del retablo de la Virgen de Trapana, Biblioteca Palafoxiana. El &rea de retablo nicleo
corresponde a la clasificacion de retablo fragmentario de Manuel Gonzélez Galvan.

La descripciéon en forma ascendente es la siguiente: un cuerpo de 6nix o
tecali blanco adosado que sobresale de la calle central en proyeccidon

semihexagonal.
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Este elemento central de tecali o tabernéculo, se divide en cinco pequefios
paneles delimitados por cuatro columnas de orden toscano. En el panel central se
ubica el taberndculo cerrado por una pequefia puerta (sagrario) que tiene de
relieve al cordero™® apocaliptico recostado sobre el libro de los siete sellos.*** En

los pequefios paneles laterales, se encuentran dos nichos.

Fig. 8. Tabernaculo (Foto: Laura Arellano Zazueta)

100 E| cordero es simbolo de la inocencia. Su nombre es una muestra de reconocimiento por su bondad y por
su pureza. EI nombre de agnus deriva del hecho de que este animal reconoce a su madre entre el rebafio
agnoscit, y la madre a su vez reconoce a su hijo entre la multitud de corderos y sélo a €l alimenta.

191 «y vi en la mano derecha del que estaba sentado en el trono un libro escrito por dentro y por fuera, sellado
con siete sellos. Y vi un &ngel poderoso que pregonaba a gran voz: ;Quién es digno de abrir el libro y desatar
sus sellos? Y ninguno, ni en el cielo ni en la tierra ni debajo de la tierra, podia abrir el libro, ni siquiera
mirarlo. Y lloraba yo mucho, porque no se hallaba a nadie que fuera digno de abrir el libro, ni siquiera de
mirarlo. Y uno de los ancianos me dijo: No llores, porque el Ledn de la tribu de Judd, la raiz de David, ha
vencido para abrir el libro y desatar sus siete sellos.” (Ap. 5:1-6) Para més informacion ver anexo 6.
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Fig. 9. Tabernaculo detalle del cordero de los siete sellos. (Foto: Laura Arellano Zazueta)

A los lados de este cuerpo de tecali, se encuentra la predella en las partes
correspondientes a las bases de las columnas corintias del cuerpo superior del
retablo, sobresaliendo dos cuerpos de cada lado decorados con roleos y rocallas.

Las calles del primer cuerpo estan definidas en cada lado por dos columnas
de orden corintio, que sobresalen como columnas estriadas exentas. Las
columnas tienen una altura aproximada de 2.5 m. A los extremos del retablo
enmarcando el primer cuerpo encontramos una decoracion tipo orla a base de
volutas en alto relieve moderado. Entre los dos pares de columnas destacan dos
medallones lobulados ubicados a la mitad de este cuerpo y decorados con rocallas

y roleos.
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Fig. 10. Detalle columnas (Foto: Judith Fuentes Aguilar)

La calle central del primer cuerpo tiene la imagen titular de retablo: la
pintura en tela al éleo de la Virgen de Trapana que mide 2.25 m. de alto por 1.15
m. de ancho. El fondo es de una tonalidad oscura, casi negra, en el que resalta la
imagen de la virgen de pie sobre un taburete en el que se lee “N. S. D. Trapana”.
Su cuerpo se encuentra ligeramente ladeado, recargado sobre la pierna izquierda.
Viste tanica blanca con detalles en dorado y esta coronada. Su mirada ve
directamente al espectador mientras sostiene con su brazo izquierdo al Nifio
Jesus, también coronado, que mira hacia la virgen. El marco de esta pintura tiene
forma de arco de medio punto, encuadrado a su vez en otro rectangular. El primer
recuadro es recorrido por molduras mixtilineas mientras que el segundo esté

decorado con talla geométrica simétrica y a cada lado de éste, tres formas que
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asemejan conchas. En las enjutas del marco se observan apliques de rocalla.
Sobrepuesta en la base del marco de la pintura existe una filacteria de color
blanca con borde color vino y letras negras y rojas, donde se lee “Maria Sedes

Sapientia” que se traduce como: “Maria fundamento de la inteligencia” o “de la
sabiduria”. 1%

a0 DAS R RIS -
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Fig. 11. Detalle del retablo (Foto: Judith Fuentes Aguilar)

192 Traduccion del latin al espafiol por Jorge Garibay Alvarez.
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El friso también se encuentra dividido con elementos rectangulares justo
arriba de cada columna decorados con rocallas. En medio de estos dos elementos
vemos dos medallones lobulados con rocallas. En la parte central del friso destaca
un medallén central ovalado completamente liso que sobresale enmarcado por
una orla y ornato con follaje de ambos lados.

En la parte superior del primer cuerpo sobresale ampliamente una cornisa
curva que es la base del remate. La cornisa, a diferencia de las demas partes del
retablo, tiene una decoracién muy sencilla a base de nueve rocallas.

En la parte superior del primer cuerpo inmediatamente destaca lo que
visualmente nos da la impresion de ser la estructura de la que se desplanta el
remate del retablo. La decoracién de esta seccion solo consta de un delgado filete
que lo delinea horizontalmente, asi como de dos volutas en cada extremo.

El remate o timpano del retablo tiene como imagen central, bordeada por
molduras mixtilineas, roleos y rocallas, la pintura en tela al 6leo que representa a
santo Tomas de Aquino,'® coronado en la parte superior por un medallén lobulado
con una pequefia escultura del birrete doctoral.’® El leo de santo Toméas de

1105

Aquino esta firmado por Luis Diaz de la Rosa —con indicacion “fecit 1773 y

también conserva una filacteria con las caracteristicas antes mencionadas,

193 santo Toméas de Aquino, es patrono de las escuelas catélicas, frailes dominicos, estudiantes, estudiantes de
teologia, fabricantes de lapices y libreros. Mariano Monterrosa, Repertorio de simbolos cristianos. (México:
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2004), p. 383.

104 E[ birrete de doctor lo portan los santos que la Iglesia ha doctorado.

195 Fernandez Gracia en el libro Iconografia de Don Juan de Palafox Imagenes para un hombre de Estado y
de Iglesia, (Pamplona: Gobierno de Navarra, 2002), p.196, hace referencia a otra pintura de Luis Diaz de la
Rosa: un retrato de Juan de Palafox que se encuentra hoy en el &rea de investigadores de la Biblioteca
Palafoxiana. S6lo se han encontrado estas dos referencias de este pintor.

En el trabajo de la tesis doctoral de Franziska Neff, en el inventario de pintores, no se enlista a Luis Diaz de
la Rosa, solamente a un “Luis de la Rosa, pintor, 1799”, a lo que Montserrat Gali comenta que puede tratarse
de a misma persona. p. 384.
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“Thomas Sapientiae Doctor”, que significa “Toméas doctor de sabiduria” o “Tomas,
el que ensefia la sabiduria”. La imagen sentada de santo Tomés alado con el
hébito dominico, lo representa escribiendo sobre un libro en una mesa, rodeado de
elementos iconogréficos propios de este santo.

A los lados del cuadro vemos simétricamente, de ambos lados, tres formas
gue nos remiten a pilastras con formas sinuosas y rocallas completadas por dos
roleos en cada extremo. El timpano esta delineado por una cornisa con filetes que

se sobreponen, pequefas formas tipo rombo y ocho rocallas.

Figs. 12 y 13. Pintura de santo Tomas de Aquino y firma de Luis Diaz de la Rosa.
(Foto: Laura Arellano Zazueta)
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La parte superior del retablo, la mas alta del remate, est4 coronada por una
paloma blanca con las alas extendidas que representa al Espiritu Santo rodeado
de un resplandor.

Es relevante precisar las diferencias en cuanto a las imagenes del Espiritu
Santo entre el grabado de Nava y la figura que se encuentra en el retablo. La
comparacién entre ambas representaciones podria parecer como imagenes
distintas que no corresponden por la forma y tamafio tanto del resplandor, las alas
de la paloma y la colocacion de la filacteria. Al respecto, me parece que Nava se
da la libertad e intencionalmente aumenta las proporciones para que la figura del
Espiritu Santo tuviera el lugar preponderante y no se perdiera en el detalle de la

perspectiva del grabado.

Fig.14. Escultura del Espiritu Santo
(Foto: Laura Arellano Zazueta)
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Capitulo Ill. El retablo de la Biblioteca Palafoxiana y su significado
3.1 Andlisis iconografico

Fig.15. Biblioteca Palafoxiana, (Foto: Laura Arellano Zazueta)
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Fig. 16. Retablo de la Virgen de Trapana, Biblioteca Palafoxiana, Artes de México no. 68 (Foto: Tachi)
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El primer elemento de andlisis es el tabernaculo de 6nix que tiene un alto
relieve del cordero apocaliptico y que esta adosado al retablo. Segun el trabajo de
Charbonneau-Lassy se trata de la representacion de Cristo que mas auge ha
tenido.*®® El cordero es una de las primeras representaciones de Cristo utilizadas
desde la época de las catacumbas, en el cristianismo primitivo: “[...] sus imagenes
mas antiguas nos lo muestran echado y no de pie.”*’

El cordero del taberniculo del retablo de la Biblioteca Palafoxiana se
encuentra recostado sobre el Libro de los Siete Sellos, “representa la presencia de
la gloria de Dios sobre el Arca de la Alianza”.'®® Llevando la cruz o estandarte y
mirando tras de si con el hocico entreabierto, [...] “es la llamada a las almas, la
llamada que escapa de los labios del Salvador y que repiten los Evangelios: Venid
a mi los que estais cargados, y yo os aliviaré.”**® De acuerdo con Charbonneau-
Lassy la imagen del cordero —como aparece en el retablo— evoca las palabras
de Jesus: “Si alguno quiere venir conmigo que tome su cruz y me siga.”*°

Como parte de la hipétesis de este trabajo, el tabernaculo se presupone por
su disefio, tallado y material, como parte del retablo original que tenia Juan de
Palafox en la capilla del Colegio de San Pedro o el Palacio Episcopal. Si se toman
las acepciones del significado de reliquia como aquello que, por haber tocado el
cuerpo de un santo es digno de veneraciébn o ser objeto o prenda con valor

sentimental generalmente por haber pertenecido a una persona querida este

elemento puede tomarse como reliquia del propio Palafox por haber pertenecido o

106 Charbonneau-Lassay, El Bestiario de Cristo el simbolismo animal en la Antigliedad y la Edad Media,

(Barcelona: Editorial José J. De Olafieta, 1997), p. 157.

107 Charbonneau-Lassay, “El Bestiario de Cristo el simbolismo animal,” p. 159.
108 Charbonneau-Lassay, “El Bestiario de Cristo el simbolismo animal,” p. 161.
109, Charbonneau-Lassay, “El Bestiario de Cristo el simbolismo animal,” p. 170.
1oy Charbonneau-Lassay, “El Bestiario de Cristo el simbolismo animal,” p. 171.
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estar en contacto con él. Incluso no dejar de lado la importancia de Juan de
Palafox no solo en Puebla sino en la Nueva Espafia y que las acciones de

canonizaciéon de Palafox ya habian iniciado.

3.1.1. Recuento Trapanitano: de Sicilia a Puebla.

El segundo elemento de andlisis iconografico es el lienzo de la Virgen de
Trapana, advocacion mariana de la escultura que se encuentra en el santuario de
la Annunziata en Trapana en la regién de Sicilia, Italia.

Esta imagen de la Virgen representa el dogma de la maternidad divina de
Maria y el icono de la encarnacion. Expresa la salvacion de la humanidad a través
de Verbo eterno y recuerda la bondad de la Madre de Dios hacia la humanidad. La
imagen de la Virgen de Trapana muestra una relacion humanizada entre madre e
hijo.

Hagamos un breve recorrido por la historia de esta imagen. La ciudad de
Trapana esta en la punta occidental de Sicilia, a la cual llegaron los hermanos
Carmelitas en la primera mitad del siglo Xlll, en 1224. Por concesion del Senado
se establecieron en la capilla de Santa Maria del Parto, construida por pescadores
a principios del siglo Xlll; posteriormente la Iglesia de la Annunziata, al pie del
Monte Erice, fue donada a los frailes carmelitas. Fue hasta 1537 cuando se
termind la capilla de los pescadores y en 1552 la capilla de los marineros. A
principios del siglo XX, fue elevada a parroquia y se le concedié el titulo de
Basilica Menor por disposicién del papa Pio XII desde el 25 de marzo de 1950, por

la importancia que cobré en la region, por ser sitio y meta de incesantes
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peregrinaciones. La iglesia de la Annunziata resguarda la escultura de la imagen
de la Virgen de Trapana.

Se desconoce con seguridad cudndo y como llego la estatua al lugar, ya
que los archivos del convento Carmelita se quemaron en el siglo XV.**! Por ello,
los antecedentes de su llegada a la isla estan ligados a leyendas.

Una de las leyendas cuenta que los marineros de un barco, para evitar el
naufragio, aligeraron su carga tirando la estatua por la borda. La estatua floté aun
en contra de las leyes de la fisica, fue descubierta por los pescadores y llevada a
la Iglesia de los Carmelitas.

Otra leyenda narra que la estatua de la Madonna fue esculpida en Chipre,

venerada en la ciudad de Famagusta y llegé a Trapana en 1291.

Fig. 17. Ex voto Virgen de Trapana en Il Santuario Maria SS. Annunziata di Trapani.
Comunita Carmelitama dell”Annunziata, Trapana, 1998, p. 36

11 En el afio 1497 una epidemia azot6 la ciudad de Trapana, desalojando e improvisando hospitales a las
afueras de la ciudad, como medida dréstica de desinfeccion las autoridades decidieron que el fuego acabara
con todo aquel mobiliario en contacto con la plaga, siendo la biblioteca del convento Carmelita uno de los
inmuebles desinfectados con fuego.
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Lo cierto es que la estatua de la Madonna ya se encontraba en la Iglesia
dell’Annunziata para el afio 1428, cuando Anna de Sibilia en su testamento ordena
“confeccionar para la imagen de la Madonna una corona de plata de cerda de 150
gramos.”*?

Por otra parte el cura Maria C. Di Natale comenta en el Tesoro Nascoto:

La relacién constante con la ciudad de Pisa fue primordial para el comercio de la
isla, por ello se supone que la escultura de la Madonna de Trapana sali6 como
parte del flujo migratorio de las importaciones con llegada a puertos como Sicilia,
Palermo y Trapana; estos navios no soélo llevaban productos comerciales sino

artisticos también.**3

De acuerdo con el Catalogo de Escultura s. XVI al XVIII de Gillman, la
estatua de la Virgen de Trapana llegd ahi en un barco pisano en los ultimos afios
del siglo XIII. 1

Si tomamos como cierto lo que la mayoria de los investigadores aseguran,
la estatua lleg6 a Trapana en el afio 1291 durante el reino de Giacomo Di Aragén
en Sicilia. Por sus rasgos estilisticos™>, coincido con historiadores como Negri

Arnoldi quienes afirman que forma parte de la escuela de los Pisano: Nicolas

Pisano'® y su hijo Giovanni Pisano.'’ El estilo de la estatua de la Virgen de

112 Comunita Carmelitana dell’ Annunziata, 1l Santuario Maria SS. Annunziata di Trapani, (Trapana:
Comunit4 Carmelitana dell” Annunziata, 1998), p. 18.

113 Comunita Carmelitana dell’ Annunziata, “Il Santuario Maria SS. Annunziata di Trapani,” p. 11.

114 as leyendas alrededor de la Virgen de Trapani ubican a la imagen como un trabajo escultérico anterior al
siglo X1V. Una de las copias més famosas de ésta fue la realizada por Lausana en 1469, ordenada por la
iglesia del Monte San Giuliano, pero apropiada por la Catedral de Palermo y en la actualidad se le conoce
como la Madonna di Libera Inferni. Segun el catidlogo de Gilman, Felipe Il, Felipe 111, Mariana de Austria,
Diego Enriquez de Guzmén, Pedro Girén y Francisco Ferndndez de la Cueva fueron devotos de la Madonna
de Trapana.

115 Angela Franco Mata, “Hacia un corpus de las copias de la Madonna di Trapani Tipo A (Espafia)” Boletin
del Museo Arqueoldgico Nacional (Madrid: Museo Arqueoldgico Nacional, 1991), p. 74.

116 Nicola Pisano (c.1220-1284), padre de Giovanni, parece ser que se formé en los talleres italianos del
emperador Federico I, quien potencié una recuperacion del clasicismo romano. Sus relieves del pulpito del
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Trapana es influencia del gotico francés, en el que las figuras emanan suavidad,
delicadeza y espiritualidad.

La escultura de la Virgen de Trapana en la Annunziata es de una sola pieza
de méarmol de 1.65 m. de alto y estd custodiada bajo una galeria de ocho
columnas corintias.

La figura de la Virgen de Trapanay el
Nifilo ha sido coronada en oro dos veces: la
primera el 22 de abril de 1733 y la segunda
el 8 de junio de 1934, como imagen

milagrosa.''®

Fig. 18. Escultura de marmol de la virgen de Trapana en la Iglesia
de la Annunziata, Trapana, Sicilia
(Foto: Francesco Genovese) '*°

baptisterio de Pisa se inspiran en los de los sarc6fagos romanos del Camposanto de esa ciudad: un Hércules
desnudo sirve de modelo para la representacion del Salvador; Fedra, para la Virgen Maria. Estas figuras
sobresalen por la asimilacion del volumen y solidez clésicos, asi como por el modo con que el escultor
resalta la dignidad y el naturalismo de la figura humana. Marcan un giro en la escultura italiana analogo al
que se produce con la obra pictdrica de Giotto.

7 En la produccién tardia de Nicola y en la de su hijo Giovanni (c.1250-1314), el estilo clasico a menudo
integra motivos y elementos estilisticos goticos. Esta asimilacion italiana de influencias géticas francesas se
observa en el pulpito de la catedral de Siena (1268), realizado por Nicola y Giovanni; en el disefio
arquitectonico y el relieve escultérico de su fachada (1285), en el pulpito de Pistoia (1301), ambas de
Giovanni. En estas obras las figuras esculpidas asumen una serie de rasgos goticos, como el movimiento
agitado, el detalle minucioso, las disposiciones angulares y oblicuas, la talla profunda con los efectos de luces
y sombras consiguientes. El Gltimo pulpito de Giovanni Pisano para la catedral de Pisa (1310) muestra un
retorno a los motivos clasicos, armonizado por algunos detalles géticos. Sus disefios estdn entre los més
potentes y expresivos del arte italiano de fines del siglo XIIl, e influyeron de forma decisiva en los escultores
italianos del comienzo del renacimiento como Jacopo della Quercia, Lorenzo Ghiberti y Donatello.

'8 Comunita Carmelitana dell’ Annunziata, “1l Santuario Maria SS. Annunziata di Trapani,” p. 35.

19 http://www.francescogenovese.net/copie.html [consultado el 8 de junio, 2015]
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La veneracion a la Virgen de Trapana tuvo gran auge en Europa. En el
Atlas Mariano de Gumppenberg de 1657, se anota que existian 40 talleres de
escultores que mas alla del trabajo de esculpir imagenes de coral, se ocupan de
tallar imagenes de santa Marfa Trapanitana.*?® La difusién de esta imagen por
parte de los Carmelitas tiene un rango temporal entre el siglo XVI al XVIIl. Destaco
la informacion citada por Cabello Diaz en cuanto a la devocion hacia la Virgen de
Trapana:

“El Rey y la Regina Governadora

llustre Duque de Sarmoneta, Primo Gentilhombre de la Camara, Virrey, Lugar
Teniente y Capitan General del Reyno de Sicilia.

He resuelto que se haga en nombre del Rey mi hijo y mio, una limosna para ayuda
a los gastos de la obra del templo que se fabrica a nuestra Sefiora de Trapana
(...), Madrid a 4 de Septiembre de 1666.

Yo la Regina”.'*

Asi mismo, las numerosas copias esparcidas por el mundo dan testimonio
de la preferencia de esta imagen. Su popularidad hizo que el modelo de esta
virgen se reprodujera y tuviera su mayor culto en ciudades costeras tanto italianas
como espafiolas.’® En Espafia, en conventos, iglesias y oratorios privados
existieron copias de Nuestra Sefiora de Trapana, en Malaga, Sevilla, Islas

Canarias, lIslas Baleares, Granada, Barcelona, Vizcaya, La Rioja, Burgos,

120 Ricardo Fernandez Gracia, “Don Juan de Palafox Teorfa y Promocién de las Artes,” p. 301.

121 Marfa Encarnacién Cabello, Maria Santisima de Trapani (Sicilia), (Madrid: San Lorenzo de El Escorial,
2012), p. 1054. [Se mantiene la gramética y ortografia original.]

122 En Espafia, las copias aparecen dispersas de norte a sur y de este a oeste, por la costa — muy venerada por
los marineros — y por el interior—. Angela Franco Mata, “Hacia un corpus de las copias de la Madonna di
Trapani Tipo A (Espafa)”, p. 78.
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Valladolid, Madrid y Soria entre otras. En pintura existe un lienzo en la iglesia del

Real Monasterio de Santo Domingo el Real de Toledo.*?®
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124

Fig. 19. Estampas devocionales de la Virgen de Trapana. (Foto: internet)

123 Maria Encarnacién Cabello, “Marfa Santisima de Trapani (Sicilia),” p. 1060.
124 \www.castellammareonline.com/santini_ed_immaginette_sacre/trapani_madonna_di_trapani.html
[consultado el 8 de junio 2015].
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En el particular que aqui nos ocupa, la devocion de la Virgen de Trapana en
la Nueva Espafa esta ligada a Juan de Palafox. Sin embargo, su presencia no se
dio so6lo en la Biblioteca Palafoxiana; para este trabajo se tienen registradas la
existencia de otras siete pinturas de la Virgen de Trapana en México,
advocaciones que seguramente tomaron como modelo el lienzo del retablo de la
Biblioteca Palafoxiana.

La primera se encuentra en el actual Museo Nacional del Virreinato;'* la
ficha técnica del lienzo hace referencia al estudio de Castro Morales, la clasifican
como Nuestra Sefiora de Trapana, anonima del siglo XVII, dleo sobre tela que
mide 213 x 110.5 cm. *?® La imagen de Trapana formé parte de la decoracién del
retablo principal de la Capilla Doméstica del Colegio Jesuita de Tepotzotlan,
siendo sustituida por una escultura de la Virgen del Rosario cuando se restauro la
capilla en 1962.

Con la expulsion de los jesuitas en el siglo XVIII, Lorenzana y Buitron
mostrd interés en el edificio y orden6é que por ningln motivo suspendiera sus

actividades la escuela para indigenas de san Martin, asimismo a finales del afio

1770 dict6 medidas para evitar el deterioro del Colegio de Tepotzotlan.

125 pintura Novohispana Museo Nacional del Virreinato Tepotzotlan. No. de catalogo P1/0052, No. de
inventario 10-336918, p. 88.

126 Descripcién segtn el catalogo en linea del Museo Nacional del Virreinato: La imagen de Nuestra Sefiora
de Trapana fue traida de Alemania durante la primera mitad del siglo XVII por el arzobispo fray (sic) Juan de
Palafox y Mendoza. Dicha imagen, copia pictdrica de una escultura blanca — posiblemente ejecutada en
alabastro o marmol -, se conserva en el retablo que decora la Biblioteca Palafoxiana en la ciudad de Puebla.
La imagen se encuentra de pie sobre una peana con molduras doradas, y tanto la postura de la Virgen como la
solucion del ropaje recuerdan la tradicion gética. Esta obra es copia fiel del cuadro que se encuentra en
Puebla, con la Unica diferencia de su formato rectangular.
http://www.virreinato.inah.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=235&Itemid=109
[consultado el 19 de julio, 2015].

66



Posteriormente el arzobispo Alonso Nufiez de Haro y Peralta’®’ lo retoma como
Real Colegio de Instruccién Retiro Voluntario y Correccion del Clero Secular. Es
en esta época cuando Consuelo Maquivar presume fue colocada la imagen de la
Virgen de Trapana en el retablo.

Asimismo Maquivar hace notar que no es por casualidad que Haro y Peralta
colocara la imagen de la Trapana en esta capilla y de esta forma manifestar la
devocion del clero secular.

En la Nueva Espafia quienes oficialmente impulsaron la ilustracion
metropolitana fueron la burocracia civil y la jerarquia eclesiastica al servicio del
imperio y entre ella destacan tres obispos con una trayectoria en comun: Francisco
Fabian y Fuero (1719-1801), Francisco Antonio Lorenzana (1722-1804) y Alonso
Nufiez de Haro y Peralta (1729-1800). No es extraordinaria la relacion y cercania
entre estos tres personajes quienes coincidieron al iniciar su carrera politica desde
1755 en Toledo. Fue el obispo de Puebla, Francisco Fabian y Fuero quien
consagro a Nufiez de Haro en la iglesia de San Miguel del Milagro el 13 de
septiembre de 1772 como Arzobispo de México. Son considerados los tres
grandes prelados reformistas quienes justificaron y defendieron el absolutismo.
Francisco Fabian y Fuero y Alonso Nufiez de Haro eran los tipicos ilustrados del
siglo XVIII interesados en el bienestar material de sus fieles, en las artes y en las

ciencias historicas. Coincidieron en el impulso de la labor cultural y educativa

127 Alonso Ninez de Haro y Peralta (1729-1800). Estudié con los dominicos. Recibi la borla de doctor a las
18 afios. Fue enviado a Italia donde terminé su formacion en el Colegio Mayor de San Clemente de Bolonia 'y
con el paso de los afios fue rector. Los servicios que Nifiez Haro y Peralta presté como visitador general del
Arzobispado de Toledo, influyeron en Carlos Il para su promocién como arzobispo de México (1772-1800).
Francisco Sosa, El Episcopado Mexicano. Biografia de los ilustrisimos sefiores arzobispos de México desde
la época colonial hasta nuestros dias. (México: Jus, 1962), pp. 129-131. Citado en Jorge René Gonzélez
Marmolejo, De la opulencia a la precariedad. La historia del ex colegio jesuita de San Francisco Javier de
Tepotzotldn 1777-1950. (México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2014), p. 73.
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destacando ambos en la fundacion de catedras y la donacion de sus bibliotecas
personales. Incluso en las reglas que debian seguir las visitas pastorales, la
regulacion de las préacticas religiosas, las condiciones y cualidades necesarias de
los candidatos al sacerdocio o el proceder de las mujeres al entrar a las iglesias.
De igual forma es de destacarse la referencia de Nufiez de Haro hacia la figura de
Palafox, en las constituciones que redacté para el gobierno del Real Colegio de
Instruccién Retiro Voluntario y Correccion del Clero Secular en 1777, en la
Constitucion X de la caridad cita a Juan de Palafox para quien la reina de las
virtudes es la caridad santisima y asienta como referente para la leccion espiritual
las cartas pastorales de Palafox y Mendoza.

Es decir, la cercania entre estos dos personajes tanto personal como
politica sin duda influyeron en que la imagen de la Virgen de Trapana hubiera sido
colocada en la Capilla Doméstica del Real Colegio de Instruccion Retiro Voluntario

y Correccion del Clero Secular.

W TEPeTioriAN

Figs. 20. Capilla doméstica del Museo Nacional del Virreinato.
(http://201.148.81.56:8080/fototeca/imgs_web/372000/372777.jpg)
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Figs. 21. Capilla doméstica del Museo Nacional del Virreinato.
(http://201.148.81.56:8080/fototeca/imgs_web/92000/92621.jpg)
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Fig. 23. Acercamiento Capilla doméstica del Museo Nacional del Virreinato.
(Foto: Alexander von Wuthenau, 1940)
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Schenone asume que esta imagen tenia un retablo en el santuario de la

128

basilica de Guadalupe.™" “A los lados del altar mayor se erigieron otros dos

magnificos altares [...], el de la mano izquierda, a devocion del llmo. y Excmo. Sr.
D. Juan de Ortega consagrado a la Sefiora de Trapana”. **°
La tercera y cuarta se resguardan en el ex Convento de Santa Modnica en

Puebla®

y la Iglesia de San Agustin en Celaya, respectivamente. **

Las siguientes tres se ubican en Morelia: una en la Iglesia del Carmen, otra
en la Iglesia de San Juan y otra mas aparece mencionada, en el “Inventario de las
cosas que pertenecen a la Sacristia de la Santa Iglesia de esta ciudad de
Valladolid de 1731", —dentro de la Sala Capitular se asienta, segun tal
documento, “un cuadro grande con marcos dorados de nuestra Sefiora de
Trapana—.**?

En particular, Ricardo Fernandez Gracia refiere que el lienzo de la Virgen

de Trapana que se encuentra en la Biblioteca Palafoxiana fue regalo de la Infanta

dofia Marfa Ana de Austria,”** hermana de Felipe IV, para Juan de Palafox.™**

128 Héctor Schenone, Santa Marfa, (Buenos Aires: Pontificia Universidad Catélica Argentina, Editorial de la
Universidad Cat6lica Argentina, 2008), p. 535.

129 Francisco de Florencia, De la prodigiosa imagen de nuestra sefiora de Guadalupe. Proyecto de Guadalupe,
(2003 [consultado 14 de julio, 2016]) Disponible en:
http://www.proyectoguadalupe.com/documentos/zodiaco_mariano.html

130'No se tiene mayor referencia a esta pintura. El convento de Santa Ménica fue erigido por obispo Manuel
Fern&ndez de Santacruz, ligado a la Biblioteca Palafoxiana.

31 Nelly Sigaut. Los distintos significados de una imagen, Nuestra Sefiora de Trapana y el obispo Palafox.
[en prensa], p. 23. Agradezco a la Nelly Sigaut la generosidad al compartir su investigacion.

132 Nelly Sigaut (Coord.). La Catedral de Morelia (México: El Colegio de Michoacan, ITESM, Porria, 1991),
p. 217.

33 En el archivo de la Biblioteca Palafoxiana no se encuentra documentacién acerca del 6leo de la Virgen de
Trapana que se encuentra en el retablo, tampoco hay registros de trabajos de conservacion o restauracion a la
pintura que tengan un andlisis de los materiales, por lo que no est4 determinado el afio de factura ni firma del
pintor.

134 Juan de Palafox, “Diario de Alemania”. Aln con lo detallado del relato de Palafox en el que hace
referencias a imagenes de la Virgen con el Nifio Jesus, no hace explicito dicho regalo de la infanta.
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Fig. 24. Oleos de la Virgen de Trapana

Para sustentar la devociéon de Palafox hacia la Virgen de Trapana se
encuentra documentado que en la catedral de Osma se guardan objetos que
fueron propiedad de Palafox, “como el céliz de plata que usé en su refugio en San
José de Chiapa, la casulla, el rosario, asi como la escultura de la Virgen de
Trapana, obsequio de la mujer del conde de Castrillo[...]". **

Fernandez Gracia asegura que el lienzo que se encuentra en el retablo de

la biblioteca lo trajo Palafox de su viaje por tierras europeas.'* Tanto la escultura

de alabastro, regalo de la condesa, como el lienzo del retablo de la biblioteca

135 Ricardo Fernandez Gracia, “Don Juan de Palafox Teoria y Promocién de las Artes,” p. 255.

El regalo de la Condesa de Castrillo fue una estatuilla; segiin Argaiz, bidgrafo de Palafox, la estatuilla de la
Virgen de Trapana fue un regalo de la Condesa de Castrillo, “tenia también una hermosisima imagen de
alabastro de Nuestra Sefiora y su Hijo, dadiva de la Excelentisima Sefiora dofia Leonor de Mendoza, condesa
de Castrillo, digna consorte del Excelentisimo Sefior don Garcia de Haro, presidente de Indias y virrey de
Népoles. p. 300.

1% Ricardo Fernandez Gracia, “Veneramos lo que vemos,” Juan de Palafox y Mendoza imagen y discurso de
la cultura novohispana, p. 184.
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indican una especial devocion de Palafox hacia esta imagen, razén que hace
pensar que, al abrir la biblioteca en el siglo XVIII, Fabian y Fuero coloco este
lienzo en un lugar preponderante.*®’

Por otro lado, la pintura de la Virgen de Trapana —imagen a resguardo de la
orden de Carmelitas Descalzos— se asocia directamente con Juan de Palafox, es
a través de esta imagen como Palafox: se hace presente en el retablo junto con el
sagrario de tecali, material que también fue utilizado para las columnas
salomonicas en el retablo de los Reyes de la Catedral y el de San José Chiapa,
ambos en Puebla.

Una prueba més de la devocién de Palafox hacia la Virgen de Trapana son
los relatos de las visiones de Palafox con la imagen.®® Fernandez Gracia refiere
gue un testigo del Proceso Ordinario Angelopolitano, don Juan de Ulloa y Castro

gue — en 1690 contaba con 62 afios de edad—, relata que, cuando abrié una

puerta:

vio colocada una ymagen de Nuestra Sefiora del titulo de Trapana, de pincel, de
estatura poco mas o menos que la natural, estava de rodillas en profunda oracién
este Venerable Prelado, el qual no hizo mobimiento alguno y pareciéndole a este
testigo que le abria sentido, se puso de rodillas a poca distancia de su Excelencia
por la parte posterior. Después de estar asi como un cuarto de hora, el obispo hizo
una referencia grande a la imagen, a que inmediatamente vio este testigo que la

Santisima Ymagen, como si fuese de bulto o talla, saco la cabeza del lienzo y se la

37 Ricardo Fernandez Gracia, “Veneramos lo que vemos,” Juan de Palafox y Mendoza imagen y discurso
de la cultura novohispana, p. 257.

Hace referencia al texto de Castro Morales que cita la informacion de Ernesto de la Torre.

138 Segin Stoichita para los misticos de los siglos XVI'y XVII la aparicién més frecuente es la de la Virgen.
Victor Stoichita, El ojo mistico pintura y vision religiosa en el Siglo de oro espafiol, (Madrid: Alianza, 1995),
p. 113.
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inclind a este Venerable Prelado, volviéndose a quedar en el estado que antes

acavada la accion.*®®

Este testimonio citado por Fernandez Gracia es importante no solo por su
relacion con lo que Stoichita da como contexto de la tematica de las visiones, sino

también por el control eclesiéstico de la experiencia de la vision:

[...] cualquier cosa que el alma reciba, de cualquier manera que sea, por via
sobrenatural, clara y rasa, entera y sencillamente, ha de comunicarla luego con el
maestro espiritual. Porque aunque parece que no habia para qué dar cuenta ni
para qué gastar en eso tiempo, pues con desecharlo y no hacer caso de ello ni
quererlo [...] queda el alma segura —mayormente cuando son cosas de visiones 0
revelaciones u otras comunicaciones sobrenaturales, que o son claras o va poco
en que sean 0 no sean -, todavia es muy necesario, aunque el alma le parezca

que no hay para qué, decirlo todo.**

Sin duda este episodio entre Palafox y la Virgen de Trapana es testimonio
entre experiencia de la activacion de una imagen y experiencia de la visiébn, como
el ejemplo de san Juan de Dios (1495-1550) ya que éste fue distinguido varias
veces con visiones que se relacionaban siempre con imagenes pintadas.’** De
igual forma, el hecho de dejar constancia del acto de vision significa presentar a

un personaje privilegiado en el momento de una accion elegida.

139 Ricardo Fernandez Gracia, Don Juan de Palafox Teoria y Promocién de las Artes. p. 294.

Otras visiones con la Virgen Maria da cuenta el propio Palafox en el capitulo XVII su Vida Interior.

Citado por Fernandez Gracia como documento del Archivo Secreto Vaticano. Congr. Riti. Processus 2097.
Proceso Ordinario Angelopolitano de don Juan de Palafox, f.642. Declaracién de don Juan de Ulloa y Castro.
Ricardo Ferndndez Gracia, “Veneramos lo que vemos,” p. 184. [Se mantiene la gramética y ortografia
original.]

140 Fernandez Gracia citando a San Juan de la Cruz, Subida del Monte Carmelo, 1.2. cap.22, 16 en Obras
Completas (Biblioteca de Autores Cristianos, 15); Madrid, 1982, p. 206.

14! Ricardo Fernandez Gracia, “Iconografia de Don Juan de Palafox,” p. 62
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Los relatos de las visiones marianas de Palafox se hacen mas significativos
si se toma en cuenta la serie de pinturas realizadas que tienen como fuente la

estampa de Miguel Sorell6 con modelo pictérico de Carlo Maratti.'*?

3.1.2. Santo Tomas de Aquino y la concepcién del saber

La tercera imagen de este retablo es la de santo Tomas de Aquino (1226-
1274). Filésofo y tedlogo italiano, fue llamado Doctor angélico y el Principe de los
escolasticos. Sus obras lo han convertido en la figura mas importante de la
filosofia escolastica y uno de los te6logos mas sobresalientes del catolicismo. Fue
alumno del filésofo escolastico aleman Alberto Magno.

Antes de santo Tomas de Aquino, el pensamiento occidental habia estado
dominado por la filosofia de san Agustin, el gran Padre y Doctor de la Iglesia
occidental durante los siglos IV y V, quien consideraba que en la busqueda de la
verdad se debia confiar en la experiencia de los sentidos. Santo Tomas organizé
el conocimiento de su tiempo y lo puso al servicio de su fe. En su esfuerzo por
reconciliar fe con intelecto, cre6 una sintesis filosoéfica de las obras y ensefianzas
de Aristoteles y otros sabios clasicos como san Agustin y otros Padres de la
Iglesia, de Averroes, Avicena y otros eruditos islamicos, de pensadores judios
como Maimoénides, asi como de sus predecesores en la tradicién escolastica.
Santo Tomas consiguié integrar en un sistema ordenado el pensamiento de

estos autores con las ensefianzas de la Biblia y la doctrina catdlica.

142 Ricardo Fernandez Gracia, “Iconografia de Don Juan de Palafox,” p. 308.
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Fue canonizado por el papa Juan XXIl en Avifién, en 1323. El papa Pio V
confirmé su titulo de Doctor de la Iglesia®® y patrono de las universidades,
academias, colegios y escuelas catélicas en 1567. En la enciclica Aeterni Patris
(Del Padre eterno, 1879), el papa Ledn Xlll recomendaba que la filosofia de santo
Tomés fuera la base de la enseflanza en todas las escuelas catdlicas.
Posteriormente el papa Pio Xll, en la enciclica Humani generis (1950), afirmé que
la filosofia tomista era la guia mas segura para la doctrina catdlica y desaprobaba
toda desviacion de ella.

La iconografia de santo Tomas de Aquino consiste en una serie de
elementos simbdlicos; viste el habito negro y blanco de la orden dominica. El sol
sobre su pecho, sostenido por una cadena, hace alusion a su sabiduria y se
relaciona con su obra Catina Aurea. Aparece con alas, por ser Doctor angélico.
Como Doctor de la lIglesia, aparece con su pluma de ave, -atributo de los
escritores eclesiasticos, escribiendo sobre un libro abierto que hace alusién a la
materia fecunda. La apertura de gloria con ocho querubines recuerda su
inspiracion divina. El farol sostenido por angeles confirma la luz de la sabiduria a
través de la revelacion divina, asi como el Espiritu Santo que también hace

alusion a su inspiracion divina.

3 Doctores de la Iglesia, Doctores Ecclesiae. la Iglesia reconoce la contribucion de los citados teélogos a la

doctrina y a la comprension de la fe. Para ello tienen que haber sido canonizados previamente y haberse
distinguido por su erudicion. Los primeros Doctores de la Iglesia Latina fueron los tedlogos occidentales San
Ambrosio, San Agustin de Hipona, San Jerénimo y el papa San Gregorio |. Doctores de la Iglesia de Oriente
son San Atanasio, San Basilio, San Juan Crisdstomo y San Gregorio Nacianceno. Fueron nombrados en 1568,
un afio después de que se designara con la misma condicién a Santo Tomas de Aquino. Mujeres que han
alcanzado esta distincién fueron Santa Catalina de Siena y Santa Teresa de Jesus en 1970 y Santa Teresa del
Nifio Jesus, en 1997.
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Segun el trabajo de Alejandro Pidal (1875), los simbolos con los que se
represento a este santo son:

El primero es el Sol sobre el pecho, simbolo de la luz de su doctrina.

El segundo es el lirio, simbolo de su virginal pureza.

El tercero son las alas, simbolo de la elevacién del vuelo de su entendimiento.

El cuarto es el libro abierto, simbolo de la ciencia.

El quinto es el viril, simbolo de su ardiente amor a la Sagrada Eucaristia.

El sexto es la Iglesia, iluminada por los rayos de la luz de su sabiduria.

El séptimo es el milagroso cingulo que le cifieron los &ngeles como preparacion y

como premio de aquella virtud incomparable.**

Como ya hemos anotado, Fabian y Fuero era partidario de la filosofia
tomista. Durante el Concilio IV Mexicano, dejé6 mas que asentada su veneracion
hacia santo Tomas de Aquino en la oraciébn que pronuncié en alabanza del
Angélico Doctor y que dedicaba a los estudios generales de sus Colegios

Palafoxianos de la ciudad de Puebla:

Ya lo dije: El triunfo de Santo Tomas en la Nueva Espafia es hoy mi asunto.
Pidamos la gracia para ello por medio de Maria, con piedad, confianza, humildad y
perseverancia.

¢ Cobmo no habia de llegar a triunfar la angélica Doctrina en esta Nueva Espafia, si
su consejero, visitador, y Virrey, su obispo y Arzobispo, mi venerable antecesor el
Excmo. Incomparable Sr. D. Juan de Palafox y Mendoza fund6 en su capital de
Puebla el Colegio Tridentino y sus Estudios generales para defender precisamente
la Doctrina de Santo Tomas, llaméandola, santa, segura, sencilla y clara? ¢Cémo
no habia de dedicarse la Escuela de Puebla de los Angeles a la Doctrina del Angel

de las Escuelas]...]?'*

144 Alejandro Pidal, Santo Tomas de Aquino, (Madrid: Imprenta de la V. é hijo de D.E. Aguado, 1875), p. 69.
145 Oracion que en alabanza del Angelico Doctor Santo Thomas de Aquino pronuncié el Ollmo. Sr. Dr. D.
Francisco Fabian y Fuero, Obispo de la Puebla de los Angeles del Consejo de Su Mag. &c... Impresa en la
Oficina de dichos Seminarios Afio de 1773, en Francisco Rodriguez de Coro, “Fabién y Fuero un
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Por otro lado la presencia de santo Tomas en el retablo puede tomarse

también como una firme reprobacion hacia los jesuitas:

Estas disposiciones que mandé Fabian y Fuero para mejorar el funcionamiento de
los colegios, fueron aprobadas por las altas autoridades de la Peninsula, incluidas
de las que dispuso el rey para que se acataran en todos sus dominios, tal fue el
caso de la Real Cédula del 25 de abril de 1769, en la que se ordena eliminar de
todas las céatedras todo lo concerniente a la forma de ensefiar de los jesuitas; en
vez de utilizar a los autores de esta Compafiia, se establecia el estudio de la obra

de Santo Tomas de Aquino. **°

Si santo Tomas de Aquino (Thomas Sapientiae Doctor, que significa:
“Tomas, Doctor de sabiduria” o “Tomas, el que ensefa la Sabiduria”) es el patrono
de estudios, de los estudiantes de teologia, y es considerado el maximo
representante del escolasticismo, su imagen simboliza el quehacer de esta
biblioteca como parte importante de la educacién de los futuros sacerdotes. La
pintura de santo Tomas busca ser la inspiracion de los lectores y confirma la base
tomista que integra el acervo bibliografico palafoxiano. Asi mismo, el hecho de que
Fabian y Fuero fuera partidario del tomismo y por tanto de la escolastica (los
seminaristas estudiaban primero la filosofia para afianzar el conocimiento del
hombre, después la teologia para interpretar con ayuda de la filosofia el

147

conocimiento de Dios),”™" advierte la importancia de la imagen de este santo en la

Biblioteca Palafoxiana.

ilustrado molinés,” pp. 303, 308 y 309.

146 Amado Manuel Cortés, “Del Manuscrito a la Imprenta,” p. 150.

Y7 http://www.jornada.unam.mx/ultimas/2015/02/09/biblioteca-palafoxiana-primera-publica-de-america-y-
memoria-del-mundo-2142.html (consultado 17 abril, 2015)
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3.1.3. La sabiduria en el Espiritu Santo

El remate del retablo de la Biblioteca Palafoxiana tiene la representacion del
Espiritu Santo rodeado de un resplandor y con una filacteria que dice: Omnia
Sapientia post habita: “Todo, tras el habito, es propio de la sabiduria” o “Todo lo
gue es sabiduria lo es tras el habito”.

La paloma blanca, como simbolo cristiano del Espiritu Santo, simboliza la
sencillez cristiana, el pudor y la paz concedida al alma fiel;, también representa a la
tercera persona del misterio de la Santisima Trinidad. En el cristianismo, las tres
personas que forman la deidad Unica, Dios Padre, Dios Hijo y Dios Espiritu Santo,
simbolizan la esencia indivisible de una divinidad que se revela en distintas
formas. En el Nuevo Testamento la palabra espiritu significa Dios actuando en el
hombre.

Los dones del Espiritu Santo son de dos tipos. Los primeros estan
encaminados a la santificacion de la persona que los recibe. Dentro de éstos se
encuentran siete dones: sabiduria, entendimiento, consejo, fortaleza,

conocimiento, piedad y temor del Sefior.

El don de sabiduria, al despegarnos del mundo, nos hace apetecer y amar solo las
cosas del cielo. El don de entendimiento nos ayuda a atrapar las verdades de la
religibn en tanto sea necesario. El don de consejo salta desde la prudencia
sobrenatural y nos permite ver y escoger correctamente aquello que ayudara mas
a la gloria de Dios y nuestra propia salvacion. Por don de fortaleza recibimos el
coraje para sobrellevar los obstaculos y dificultades que surgen en las practicas de
nuestros deberes religiosos. El don de conocimiento nos muestra el camino a
seguir y los peligros a evitar para alcanzar el cielo. El don de piedad, al inspirarnos

con una tierna y filial confianza en Dios, nos hace abrazar con gozo todo aquello
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que atafie a Su servicio. Finalmente, el don de temor nos llena de respeto

soberano por Dios, y nos hace temer ofenderlo.**®

Los segundos, por su parte, son favores extraordinarios para ayudar a
otros.

La paloma inspiradora’®® rodeada de llamas representa el camino
ascensional para llegar a la perfeccién segun el ejemplo de la Virgen de Trapana,
quien poseyo las virtudes teologales,** es decir con gracia de tener los dones del
Espiritu Santo. Con ello se esta en gracia y se obtiene la suprema sabiduria a
través del Espiritu Santo. La figura del Espiritu Santo colocada fuera del retablo
indica que llegar a la ésta no es cosa facil y por lo tanto esparce rayos de luz y de

sapiencia.

3.2 Fuentes descriptivas del retablo de la Virgen de Trapana

Como se sabe, a la fecha se desconoce el contrato de construccion del
retablo de la Biblioteca Palafoxiana, documento que aportaria informaciéon de gran
relevancia para su analisis. Por esta razon, en este apartado se expone la
descripcion anénima de 1773, transcrita por Ernesto de la Torre Villar en Nuevas
aportaciones acerca de la Biblioteca Palafoxiana, de 1960, y que es la fuente que

citan otros autores que han abordado el tema.

148 http://www.enciclopediacatolica.com/e/espiritu.htm [consultado 4 julio, 2008]

149 |_a paloma representa al Espiritu Santo y les informa a ciertos santos, entre ellos a santo Tomas de Aquino,
lo que deben decir o escribir en los sermones.
190 pe, esperanza y caridad.
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En el trabajo de Rafael Sanchez Vazquez, en el apartado “Inscripcién de la

Biblioteca Palafoxiana”, dice lo siguiente:

Correspondio al sefior obispo doctor don Francisco Fabian y Fuero, inaugurar en el
afio 1773, el nuevo local de la Biblioteca Palafoxiana. [...] El retablo est4 decorado
con oro laminado. Se aprecia un altar de marmol de tecali, también de estilo
ddrico, dedicado a Nuestra Sefiora de Trapana, cuya imagen, pintada al dleo,
aparece en el centro, entre cuatro columnas. En la parte superior de dicho retablo
estad la imagen de Santo Tomas de Aquino, en lienzo antiguo. En la cima del
remante se colocé una escultura del Espiritu Santo. El resto de las paredes lo

cubre la riquisima estanteria de cedro artisticamente tallado. ***

En la descripcion anonima redactada en 1773 leemos lo siguiente:

En el extremo contrario, que mira al poniente, y es la cabecera de la libreria, hay
un altar que lo compone un retablo de un cuerpo de arquitectura de orden dérico
con su guardapolvo. Este retablo es el mismo que estaba en la libreria antigua
desde el Vuestro Sefor, y consultando a tan respetable prerrogativa, se le
han afiadido solamente algunos adornos de talla, a proporcién de la nueva
biblioteca. El expresado altar tiene un tabernaculo de piedra marmol de tecali,
también de estilo dorico. Sobre el tabernaculo esté colocada la imagen de Nuestra
Sefiora de Trapana, de pintura de lienzo igualmente primorosa que devota. La trajo
Vuestro Sefior de Alemania, e hizo donacién de ella a su colegio, juntamente con
cinco mil cuerpos de libros.

En el remate de dicho retablo esta la imagen del Angel custodio de las escuelas,
Santo Tomas. También pintura en lienzo antiguo, que estaba en el retablo de la
capilla del colegio y tiene escrito entre las manos estas hermosas palabras del
santo a favor y en defensa de la Inmaculada Concepcion de Nuestra Sefiora: Et

talis fuit puritas Beatae Virginique a pecato originali, at actuali immuni fuit.*>?

%1 Rafael Sanchez Vézquez, “Juan de Palafox y Mendoza humanista,” 298. [La referencia especifica al

retablo de la Virgen de Trapana es la nota al pie no. 546, que no especifica la fuente la informacién].

192 ) a frase “Et talis fuit puritas beatae Virginis, quae a peccato originali et actuali immunis fuit (Y tal fue la
pureza de la santisima Virgen, que fue liberada del pecado original y del pecado actual)” que aparece
representada en la pintura de 1773 en el retablo es una cita del Comentario a las Sentencias de Pedro
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En la cima del remate se puso un Espiritu Santo de escultura, esparciendo

abundantemente rayos de luz de sabiduria.**

Otra fuente de informacién de la biblioteca y el retablo se encuentra en el
pie de imagen de los grabados de la Biblioteca Palafoxiana que realizé José de

Nava en 1773:

Mapa de la Suntuosa Biblioteca del Insigne Seminario Palafoxiano de la Puebla de
los Angeles, Erigida a Beneficio Comun, Afio de 1773. Representanse quarenta y
dos baras de Longitud, y catorze de Latitud mirando al West Norueste, en las que
se anotan las cosas siguientes: A. Nra. Sra. de Trapana cuya Ymag. colocé el
Ve. en la antigua Libreria. B. El Angel Maestro Sto. Toméas de Aquino. C. Retrato
del Venerable Siir. Don Juan de Palafox y Mendoza, en cuyo estante se hallan sus
Obras. D. Angulos que hermosamente dispuestos en su Fabrica Concavos Yy
Convexos representan el. E. Puerta que corresponde al Palacio Episcopal y el F.

Archivo del Seminario. G. Entrada para subir a los segundos estantes. H. Balcones

Lombardo de Tomas de Aquino (Super Sent., lib. 1 d. 44 g. 1 a. 3 ad 3), una obra temprana en la que, para los
estudiosos (vid. Thomas Mullaney, "Mary Immaculate in the Writings of St. Thomas," The Thomist XVII,
1954), hay ambigiiedad en el planteamiento tomista, puesto que si bien de esta cita se sigue la afirmacion del
caracter inmaculado de Maria, es larga la discusion acerca de si estuvo libre del pecado original. En el libro
tercero de este comentario se pronuncia en otro sentido: “Beata Virgo in peccato originali fuit concepta (La
santisima Virgen fue concebida en pecado original)”. Super Sent., lib. 3, d. 3, g. 1, art. 1, sol. 1.

Entonces, Maria no podria estar libre de pecado, primero, por ser concebida en un acto de concupiscencia
(siguiendo la doctrina agustiniana), segundo, porque no podria recibir la gracia antes de que el alma racional
entrara al cuerpo, es decir, antes de la animacion (siguiendo el aristotelismo), y, tercero, porque este caracter
redimido corresponde sélo a Cristo. Cf. Super Sent., lib. 3,d. 3,9.1,a. 1, ad 3.

Maés tarde la posicidn del aquinate serd claramente contraria al caracter inmaculado de Maria. Asi, en la Suma
teoldgica sefiala que si hubiera estado libre de pecado original no hubiera necesitado la mediacién de Cristo
para llegar al cielo: “Si, pues, la Virgen Maria fue santificada antes de su nacimiento del seno materno, se
seguiria que fue limpia del pecado original. Ahora bien, s6lo este pecado podia impedirla entrar en el reino de
los cielos. Por consiguiente, en caso de haber muerto entonces, parece que hubiera entrado en el reino
celestial. Pero esto no fue posible antes de la pasion de Cristo, conforme a estas palabras del Apostol:
Tenemos confianza para la entrada en el santuario por la sangre de Jesis (Heb 10,9). Luego parece que la
Virgen Maria no fue santificada antes del seno materno.” (Sum. Theo. Ill, g. 27, art. 1, ad. 3). El pintor Luis
Diaz de la Rosa elige citar una frase que pareceria dejar ver una postura tomista que afirma el caracter
inmaculado de Maria, sin embargo, esta frase es contradicha en el mismo texto de las Sentencias y no refleja
la opinion de santo Tomas sobre el tema, la cual, ademas, ha generado amplias controversias a lo largo de los
siglos.

153 Rafael Sanchez Vézquez, “Juan de Palafox y Mendoza humanista,” 302. Al final de los parrafos que
describen la suntuosa Biblioteca del R. Seminario Palafoxiano anota como referencia para esta descripcion
anonima el trabajo de Ernesto de la Torre Villar, Nuevas aportaciones acerca de la Biblioteca Palafoxiana,
1960.
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El Retablo de la Virgen de Trapana de la Biblioteca Palafoxiana, una revaloracién de su funcion
al jardin del Colegio. I. Comodos Asientos que con curiosas Abrazaderas se sacan
de la moldura de cada Estante. L. Alacenas por todo el ambito al pie de los

asientos.

Michael Hieron Zendejas. del. Joseph Nava. Angelopolis ***

Fig. 25. Grabado de José de Nava de 1773, dibujé Miguel Jerénimo Zendejas,
Perspectiva hacia el Retablo de la Virgen de Trapana. (Reproduccién de la placa original: Museo Erasto Cortés)

154 pie de imagen del grabado de José de Nava de 1773, dibujé Manuel Jerénimo Zendejas. Perspectiva hacia
el Retablo de la Virgen de Trapana. [Se mantiene la gramatica y ortografia original.]
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Fig. 26. Vista hacia el retablo de la Virgen de Trapana. (Foto: Laura Arellano Zazueta)

Las transcripciones dan los generales del retablo de la Virgen de Trapana,
coincidiendo en que fue colocado en el recinto en 1773 y que el lienzo fue traido a
la Nueva Espafia por Palafox de su viaje a Alemania. **°

Vale la pena destacar la importancia del autor de la descripcion anénima

gue cita Ernesto de la Torre:

El siguiente documento que presentamos es una Descripcibn de la Nueva
Biblioteca de los Reales y Pontificios Colegios de San Pedro y San Juan de la
Puebla de los Angeles, redactada el afio de 1773, con motivo de la inauguracion
del nuevo local, edificado por Fabian y Fuero. Andénimo, revela ser una pieza de
ocasion, con fines laudatorios. Esta escrito en el sabroso estilo barroco muy propio
de la época, y da cuenta fiel del estado en que la biblioteca se encontraba. Esta

descripciébn es muy importante, por ser coetanea de los espléndidos grabados

%5 En el Diario del Viaje a Alemania de Juan de Palafox, a pesar de lo detallado de sus pasajes no hace

mencién a que adquiriera o fuera objeto de regalo el 6leo de la Virgen de Trapana. Ni tampoco en el prélogo
de Cristina de Arteaga se hace mencién de esta Virgen, solo habla de dos tesoros que trafa consigo Palafox de
Alemania: un Cristo que tenia cortados brazos y piernas de Flandes y una imagen del Nifio Jesus, pp. 12-13.
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delineados por Miguel Jer6nimo Zendejas y realizados por José de Nava a
encargo del seminario en 1773 [...].

Este documento describe fielmente la biblioteca, tal cual se ve en los grabados que
reproducimos, mas permite en forma mas acabada darse cuenta de la esplendidez
(sic) y acendrado gusto con que fue concebida y ejecutada a un grado tal, que
como dice su autor anénimo, que debié ser uno de los secretarios de Fabian y

Fuero, “no cede en abundancia de luces, hermosura y buena disposicion a alguna

otra biblioteca del orbe literario”.**®

En resumen, de estos tres autores —de la Torre, Sanchez Vazquez y
Castro Morales— que utilizan la misma fuente, y de los grabados dibujados por
Miguel Jerénimo Zendejas, se rescata que el retablo se encontraba en la antigua
libreria y que solamente se le afladieron algunos adornos a proporciéon de la nueva
biblioteca, estamos ante lo que refiere Manuel Gonzalez Galvan un retablo
fragmentario, tema que retomaré mas adelante.*’

Asi mismo en el acta de donacion de Juan de Palafox se menciona que
también concede a los Colegios Tridentinos: “y demas instrumentos y pinturas
fijas, que a nuestra eleccién pusiéremos en la dicha libreria y el retablo y
adorno de la capilla, que dejaremos puesto en la que esta fabricada en el
dicho Colegio de San Pedro”.**®

El retablo resume iconograficamente la razon fundacional de la Biblioteca

Palafoxiana, un elemento arquitectonico que levanté Francisco Fabian y Fuero con

156
157

Ernesto de la Torre Villar, “Nuevas aportaciones acerca de la Biblioteca Palafoxiana,” p. 40.

Manuel Gonzalez Galvan, Trazo, proporcidn y simbolo en el arte virreinal. Antologia personal. (México:
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, Secretaria de Cultura Gobierno del Estado de Michoacén,
2006), p. 251.

128 \Jer Anexo 1, Acta de Donacion de Juan de Palafox. No especifica a quien estaba dedicado este retablo.
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tres imagenes que confirman su formacién e ideales y su profunda admiracion y
continuidad a la obra de Juan de Palafox y Mendoza.

Las cuatro imagenes que dan caracter al retablo de la Biblioteca
Palafoxiana estan relacionadas entre si para dar al espectador un mensaje
iconografico particular: el fin dltimo de los usuarios de la biblioteca es llegar a la

sabiduria suprema, como se recalca incluso en las tres filacterias de cada imagen.
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Conclusion

Para que los aficionados puedan ver desde la
misma puerta toda la libreria aun en las horas que
esta cerrada, se le han puesto dos verjillas con
balaustritos de laton bronceado encajadas en un
recuadro enserchado, que hace una moldura a
manera de flor muy vistosa.'*

El hilo conductor de este trabajo es el retablo de la Virgen de Trapana de la
Biblioteca Palafoxiana, que, como se ha mencionado, tiene sus antecedentes en
una serie de donaciones bibliogréaficas realizadas al Seminario Tridentino de la
ciudad de Puebla.

En esta tesis se ha expuesto el contexto histérico general que tiene como
afos clave 1646 y 1773. Igualmente se han citado las fuentes de informacion que
versan en torno al tema. Por ello, la lectura de la Palafoxiana representd una serie
de interrogantes que involucran al propio retablo.

¢A qué recinto se refiere Juan de Palafox en su acta de donacion al decir
gue han erigido y fundado el Colegio de San Pedro y que en éste esta hecha y
acabada una sala alta muy capaz con sus puertas correspondientes al Palacio
Episcopal y al mismo Colegio? ¢ Se trata de un retablo del siglo XVII que sufrié
afadiduras en el siglo XVIII para adecuarlo al nuevo recinto? ¢En ddénde se
encontraba el retablo que menciona Juan de Palafox en el acta de donacion?¢El
lienzo de la Virgen de Trapana era propiedad de Palafox, o Fabian y Fuero lo
mando traer ex profeso de Europa para la biblioteca? ¢ Por qué no hubo mayor
interés hacia el culto de la Virgen de Trapana en la Nueva Espafia?¢ Cual era la

funcién de un retablo dentro de un espacio para el estudio? ¢ Cual es la guia que

199 Descripcion anénima 1773. Ver anexo 5.
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une a las imagenes de la Virgen de Trapana, santo Tomas de Aquino y el Espiritu
Santo?

Aunado a la escasa informacion e investigaciones tanto del retablo como de
la propia Biblioteca Palafoxiana a la fecha no se ha realizado un analisis de los
materiales que integran el retablo para determinar una posible fecha de
ensamblado.*®

Sin embargo, es a través de los tres capitulos de esta exposicion que se
buscd entretejer y presentar el contexto histérico-espacial del retablo de la
Biblioteca Palafoxiana para tratar de responder dichas incognitas.

La ciudad de Puebla, capital del obispado al que llegd Juan de Palafox en
1640, era uno de los centros neurdlgicos del virreinato que influyé en todos los
aspectos de la vida cotidiana de la region. La economia, la politica, la cultura y la
educacion se vieron favorecidas con el desarrollo que hubo en el territorio.
Particularmente en lo concerniente a centros de educacién, el uso de libros y por
ende las bibliotecas que estuvieron al servicio de la obra tanto educativa e
intelectual como religiosa. De igual forma contrastar, para la época, las distintas
colecciones bibliograficas de particulares pone en justa dimensién el valor de la
donacidn con el caracter de publica de los cinco mil libros de Juan de Palafox a los
Colegios Tridentinos, para uso de los colegiales y particulares.

Como se expone en el capitulo referente a los fundadores de la Biblioteca
Palafoxiana, para la segunda mitad del siglo XVIII Francisco Fabian y Fuero,

obispo de Puebla (1765-1773), se convierte en el sucesor de la labor y legado

160 g proyecto de restauracion de la Biblioteca Palafoxiana después del sismo de 1999, en cuanto al retablo

solo contempl6 su limpieza e integracion de hoja de oro.
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intelectual de Palafox y Mendoza. A Fabidn y Fuero se le debe la construccion e
instalacion de los dos primeros niveles de estanteria en el recinto actual, asi como
el incremento de su acervo.*®* Recalco nuevamente la intencién de Fabian y Fuero
al concebir este espacio en reconocimiento a Juan de Palafox y Mendoza también
como una afirmacién en el proceso de canonizacién del Venerable y a su vez
dejando clara su postura en cuanto a la problematica con la orden de la Compafia
de Jesus.

No esta de mas registrar que la figura principal, aquella que destaca en el
grabado de Nava con vista al retablo, es la imagen de la Virgen de Trapana.
Aunque los puntos de fuga de la perspectiva no tienen un punto exacto de
coincidencia, es a los pies del cuadro en el que se centra la visién. Se trata de una
compleja perspectiva por las dimensiones del salon, en la que el artista se ha
tomado la libertad de agrandar la proporcion del cuadro de la Virgen de Trapana y
del Espiritu Santo y hacer a un lado la mesa de tecali.'®* Los grabados de José de
Nava declaran firmemente las intenciones de Fabian y Fuero al representar en
mayor tamafio la imagen de la Virgen de Trapana, éstos son fuente primaria de la
lectura que se pretendia de este espacio.

También es importante dejar registro de que en el grabado de la
perspectiva hacia la puerta principal, es decir, a la vista opuesta al retablo para

1773 se colocd un 6leo con la imagen de Juan de Palafox. Esta pintura fue

181 Ernesto de la Torre, “Historia de la Educacion en Puebla (época colonial),” p. 128.

162 pedro Nogales Dévila decimocuarto obispo de Puebla (1708-1721) don6 las mesas de marqueteria y tecali
a principios del siglo XVIII, es decir, estas mesas ya pertenecian a la biblioteca antes de la adecuacién de
Fabian y Fuero al salon.
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retirada y en su lugar hoy existe una escultura tamafio natural del obispo, que es
la que dialoga directamente con el retablo.

A pesar del niumero de textos, algunos fragmentados o con interpretaciones
contradictorias entre si, podemos decir que la construccion de la Biblioteca
Palafoxiana no es producto de la improvisacién, sino un complejo monumento
simbdlico que va mas alla de la grandeza del acervo bibliografico que resguarda, y
representa las intenciones particulares de sus fundadores.

Como se comentd en el capitulo referente a los antecedentes de la
biblioteca, la donacion bibliografica de Juan Larios en 1569 al Colegio de San
Juan es el punto de partida de la coleccion bibliografica del Seminario Tridentino,
misma que siguidé acrecentandose después de la donacion de Palafox.

Francisco Fabian y Fuero en 1771 doné a los Colegios de San Pedro y San
Juan sus libros, desgraciadamente el acta de donacion no comenta nada relativo a
la construccion o adecuaciéon del espacio que ocuparia el acervo. Las fuentes una
vez mas se contraponen; unas aseguran que la sala fue construida por Fabian y
Fuero, mientras otras comentan que en 1773 el obispo ordend el remozamiento
del sal6n para quedar tal como se conoce en la actualidad. Para el presente
trabajo, la hipétesis del remozamiento del salén es la congruente.

En este apartado es importante detenerse y tratar de ubicar, en el conjunto
arquitectonico que conforman los tres colegios, la sala que habria elegido Palafox
para la nueva biblioteca que, segun sus propias palabras, era la sala mas alta y se
comunicaba con el Colegio de San Juan, San Pedro y el Palacio Episcopal.'®* Me

refiero a que la biblioteca a la cual doné Palafox su acervo fue colocada en el

163 \er Acta de Donacién, anexo 1.
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mismo espacio donde hoy se ubica. Es el Unico salén con esas caracteristicas, es
la sala mas alta que se comunica con los tres inmuebles. Es decir, el lugar que
designé Palafox en 1646 en el Colegio de San Pedro era el mismo espacio que
adecud Fabian y Fuero en 1773 con los dos cuerpos de estanteria y la colocacién
del retablo.

Eduardo Merlo asegura que demolieron parte de los colegios para edificar
un recinto monumental.’®* A su vez, Fernandez de Echeverria y Veytia escribia:
“Mantivose la libreria en la misma pieza en la que colocé el ilustrisimo sefior
Palafox, hasta el gobierno del ilustrisimo sefior don Francisco Fabian y Fuero, que
la hizo de nuevo levantando una magnifica pieza de bdveda mucho mas

espaciosa...”®

También es importante dejar asentado que segun consta en las
Ordenanzas para la libreria de los Colegios elaboradas por Fabian y Fuero,

existian al menos dos hibliotecas en el Seminario:

De los colegiales de nuestro seminario solamente podran estudiar en la libreria los
que fueran maestros o pasantes, pero por ningun titulo los jovenes cursantes, y
mucho menos los nifios de gramatica, porque ademas de que los primeros tienen

los libros que puedan necesitar en la otra libreria, [...] **°

En consecuencia, ¢el retablo actual tiene el mismo discurso iconografico

gue el retablo que hacia mencién Palafox en su acta de donacién?

164 Eduardo Merlo, “350 aniversario de la Muy ilustre Biblioteca Palafoxiana,” p. 27.

185 Mariano Fernandez de Echeverria y Veytia. “Historia de la fundacién de la ciudad de la Puebla,” pp. 500-
501. [Se mantiene la gramética y ortografia original.]
166 Rafael Sanchez Vézquez, “Juan de Palafox y Mendoza humanista,” p. 315.
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Como se aprecia en dos de las principales fuentes de este trabajo, ya
existia un retablo que estaba ligado al corpus bibliografico, aseverado tanto en el
acta de donacioén como en la descripcién anonima de 1773 que asume que es el
mismo que estaba en la libreria antigua desde el Venerable Sefior, y que sélo
sufrié6 adecuaciones para instalarlo en la sala. Lejos del asunto de la procedencia,
la importancia de este objeto radica en su uso como elemento arquitecténico
perenne en una biblioteca, un espacio para el estudio, que cumple cabalmente el
objetivo para perpetuar el legado de Juan de Palafox y como se ha comentado en
ciertas ocasiones tenia la funcién de capilla, con un tabernaculo que a su vez tiene
evocaciones de reliquia de Palafox.

En cuanto a la imagen principal del retablo, esta presente la inconsistencia
de distintos testimonios histéricos en cuanto al origen y propietario del lienzo de la
Virgen de Trapana. Algunos investigadores se basan en la descripcion andnima de
1773 que asegura que se trata de un lienzo propiedad de Palafox, declaracion con
la que coincido y a la que se suma la informacién al pie de imagen del grabado de
Nava que afirma lo anteriormente dicho. Otros dicen que el lienzo fue mandado
pintar ex profeso por Fabian y Fuero para el retablo de la biblioteca. La relevancia
de este lienzo es su relacion directa con Juan de Palafox y de éste con la Orden
de los Carmelitas Descalzos, congregacion que resguarda la imagen de la Virgen.

Si bien he tratado de seguir la huella de la Virgen de Trapana en la Nueva
Espafia, la razén por la cual su culto no permanecié o fue restringido sin duda es
un tema importante. Las fuentes no permiten aclararlo.

Los elementos descritos anteriormente ubican a la Biblioteca Palafoxiana su

concepcion y fundacion con un claro propésito religioso-cultural-académico: estar
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al servicio de una institucién educativa, destinada en este caso a la formacién de
sacerdotes.

En cuanto a la descripcion formal esta compuesto por un elemento
adosado, una predella, un cuerpo central y un remate; y de forma horizontal de
dos calles laterales y una calle central.

En cuanto al estilo del retablo Jorge Manrique, en su propuesta del

167

neodstilo™" (1971), hace referencia al retablo en cuestion: “Es mas bien por

excepcion que hay retablos nedstilos: San Diego de Aguascalientes, San José
Chiapa y la biblioteca Palafoxiana de Puebla”.*®®

El estilo o modalidad del retablo ha sido un tema recurrente en la discusion
de esta tesis. ¢Se lo puede llamar neéstilo siendo un retablo ensamblado con
elementos de dos siglos distintos? O bien, como buen artefacto barroco y por ende
dinamico en su disefio y funcion litargica-conmemorativa, ¢se estd ante un
ejemplo del rococo regional? Al ser una obra que no encaja dentro de ninguna
modalidad del barroco mexicano como comenta Gonzalez Galvan: siempre hay
obras gque no se ajustan al fichero, por lo tanto hay salvedades; productos aislados
por un momento, un medio y una circunstancia o condicionada a gustos regionales
o caprichos personales.'®®

Estamos ante un retablo ensamblado con dos elementos de dos siglos

distintos (XVIl 'y XVIII) en el que la cornisa y ciertos elementos decorativos tienen

187 Término acufiado por Jorge Alberto Manrique desde 1971 que hace referencia a la Gltima modalidad del
barroco mexicano. La temporalidad de la modalidad nedstilo se encuentra entre 1770-1775 y 1790 y 1795.
Esta es una modalidad del barroco que define Manrique al encontrar obras que no encajaban dentro de
ninguna modalidad del barroco mexicano.

168 Jorge Alberto Manrique. “El Neostilo: la Gltima carta del barroco mexicano” Historia Mexicana. (México:
El Colegio de México, 1971), p. 363.

169 Manuel Gonzalez Galvan. Modalidades del Barroco Mexicano pp. 39-68. Véase en
http://www.analesiie.unam.mx/pdf/30_39-68.pdf (consultado 16 agosto de 2016)
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la intencion de ser medios de continuidad entre ambos cuerpos, lo que Gonzélez

Galvan define como “fragmento marco” que de manera singular unen y dividen a la

vez 170
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Fig. 27. Vista lateral del retablo de la Virgen de Trapana. (Foto: Laura Arellano Zazueta)

7% Manuel Gonzalez Galvan, “Trazo, proporcién y simbolo en el arte virreinal”, p. 350.
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El retablo de la Virgen de Trapani encaja en la definicibn de Gonzalez

Galvan de los retablos fragmentarios:

Se componen a base de fragmentos que buscando simetria y equilibrio configuran
una nueva imagen retablistica. En muchos casos la parte central suele estar
constituida por un fragmento muy completo de un retablo mutilado asi otros

fragmentos logran llenar, equilibrar y exaltar el retablo nacleo. *'™*

En este sentido el retablo nucleo corresponde al cuerpo de la Virgen de
Trapana.

El retablo tiene como imagenes principales en orden ascendente, al cordero
de los siete sellos, la Virgen de Trapana, santo Tomas de Aquino y el Espiritu
Santo. Como se ha anotado a lo largo de este trabajo, al ser la biblioteca un
elemento integral con una clara intencidon de transmitir un mensaje, cada uno de
sus elementos, la estanteria, el orden de sus libros, la nave y su retablo tienen un
propdsito: ser una obra que manifiesta un fin, concebida para atrapar y guiar la
mirada del espectador. Como lo ha referido Cuadriello en relacién a las imagenes,
éstas son “una invitacion a la reflexion y a la meditacion.”"?

De tal manera, el retablo de la Virgen de Trapana sintetiza la grandeza de la

Biblioteca Palafoxiana, de su acervo tomista,!”® de la distribucion de los libros en

"1 Manuel Gonzalez Galvan, “Trazo, proporcién y simbolo en el arte virreinal”, p. 251.

172 jaime Cuadriello (estudio preliminar). Cuaderno en que se explica la novisima y singularisima imagen de
la Virgen Santisima del Carmen, (Morelia: Museo de la Basilica de Guadalupe, H. Ayuntamiento de Morelia,
2009), p. 14.

73 El acervo de la Biblioteca Palafoxiana se puede consultar en http://200.38.75.89/CAPA/index.htm

Los tratados de teologia que existen en el acervo de la Biblioteca Palafoxiana distribuyen las temaéticas
teoldgicas en un solo cuerpo haciendo de esta manera un sistema unido seguido y completo que se ocupa de
los principios de la fe para tratar cualquier asunto relacionado con Dios. Fue santo Toma4s el autor de la Suma
Teologica que logré formar ese sisteméatico cuerpo teoldgico que la Iglesia desde el siglo X1l adoptd para
formar a los sacerdotes.
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sus estantes como reflejo de la estructura intelectual basada en un aspecto
teoldgico como fundamento de toda ciencia y que a través de las distintas
donaciones condensa el pensamiento de Juan de Palafox, Francisco Fabian y
Fuero y los obispos que les sucedieron.

Francisco Fabian y Fuero articula la obra, con la firme intencién de que la
biblioteca sea vista.!’* El retablo de la Biblioteca Palafoxiana, se levanta como
objeto que se concreta en una imagen visual, cuyo propésito es orientar el camino
para alcanzar la sabiduria suprema. Es decir, los colegiales que hicieran uso de la
Biblioteca Palafoxiana se veian compelidos, a partir de un elemento visual que de
sSuyo no parece pertenecer inmediatamente al recinto, a unir la labor pastoral e
intelectual con la sabiduria por medio del corpus bibliografico que ahi se
resguarda. Esta biblioteca, por tanto, tiene un caracter Unico, ya que no se trata
solamente de un espacio de lectura y estudio, sino de la concepcion de una
estancia que conjunta diversos elementos para provocar una experiencia
unificadora, donde la razon se une a la fe.

Recapitulemos el mensaje en sus elementos iconograficos:

a) el cordero apocaliptico como simbolo de la redencién y una clara
invitacion a quien esté dispuesto a unirse a él;

b) la Virgen de Trapana, que se relaciona con Juan de Palafox y la orden de

los Carmelitas Descalzos, que representa el dogma de la maternidad divina

Las materias por la cual se considera tomista son: Aristdteles, filosofia que adapt6 santo Tomas para la Suma
Teol6gica, apologética, sagrada escritura, patrologia. derecho eclesidstico; todas ellas son apoyo para
conciliar en cuanto sea posible la fe con larazon y la religién con las ciencias humanas, objetivo especifico
del tomismo.

1 para que los aficionados puedan ver desde la misma puerta toda la libreria aun en las horas que esté
cerrada, se le han puesto dos verjillas con balaustritos de laton bronceado encajadas en un recuadro
enserchado, que hace una moldura a manera de flor muy vistosa... Descripcion anénima 1773, anexo 6.
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mostrando la relacibn humana entre Madre e Hijo y que a su vez es poseedora de
las virtudes teologales: fe, esperanza y caridad,;

c) santo Tomas de Aquino como Doctor, Padre de la Iglesia y patrono de las
universidades, academias, colegios y escuelas catdlicas; poseedor de la sabiduria
y custodio de un cuerpo bibliografico doctrinal que puede conjuntar las verdades
de la fe con las de la filosofia. Su imagen busca ser la inspiracién y dejar asentada
la postura de Fabian y Fuero como partidario del tomismo y censor de los jesuitas;
y por altimo,

d) el Espiritu Santo con su resplandor como paloma inspiradora, rodeada de
llamas que representan el laborioso camino ascensional para llegar a la
perfeccion, siguiendo el ejemplo de las virtudes teologales de la Virgen de
Trapana, para estar en gracia y obtener la suprema sabiduria.

La conclusién central de este trabajo es que el retablo de la Virgen de
Trapana, como elemento arquitectonico perdurable, cumple de manera cabal el
objetivo de eternizar el legado y figura de Juan de Palafox y es asi mismo una
clara invitacion para llegar a la sabiduria suprema a través del ejemplo y las
virtudes de las imagenes representadas.

Esta tesis permite ubicar, bajo una misma mirada, las referencias que
existen sobre la Biblioteca Palafoxiana y sobre su retablo. Hemos presentado un
abanico de informacién que admite pensar el espacio como un conjunto, que esta
integrado por elementos no intercambiables, representaciones que, ligadas entre
si, conforman un objeto para ser leido.

Finalmente, aqui hemos comprendido e interpretado el retablo dentro de

una pieza de una totalidad arquitectonica congruente y armonizada, como una
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representacion con informacion cifrada en la que cada elemento tiene un
significado en correspondencia con el modelo construido.

Este significado sitla a la Biblioteca Palafoxiana més alla de su corpus
bibliografico; no se trata de una biblioteca que para su estudio pueda dejar de lado
los elementos estructurales que la constituyen como el propio inmueble, su
estanteria y demas componentes. Su valoracion debe tomar en cuenta cada uno
de los elementos que la integran y que repercuten de manera directa en su
autenticidad, origen, relevancia en el tiempo, rareza e integridad. La lectura del
retablo de la Virgen de Trapana aporta elementos que ponen en justo valor la
concepcion de la Biblioteca Palafoxiana en su conjunto. Segun la definicion de
Justus Lipsius, “biblioteca significa tres cosas: lugar, libreros y libros”.

Al tomar la Biblioteca Palafoxiana como un bien cultural cuyo contenido
forma un todo, es susceptible de leerse y estudiarse conforme a significados mas
amplios dentro de diversos contextos socioculturales de los que pueden seguir

surgiendo interrogantes que lleven a discusiones posteriores.
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Anexos

Anexo 1. Transcripcién del Acta de Donacién que Juan de Palafox y Mendoza hizo
de su libreria a los Reales y Pontificios Colegios de San Pedro y San Juan.'”

En el nombre de Dios Todo Poderosos. Amén.

Sea notorio a todos los que el presente instrumento publico vieren como nos don
Juan de Palafox y Mendoza, por la Divina y Apostdlica Gracia Obispo deste Obispado de
la Puebla de los Angeles, del Consejo de su Magestad y del Real de las Indias, Visitador
General desta Espafia, &c. Decimos que habiendo venido a estas provincias a servir esta
Santa Iglesia, por presentacion de su Magestad (Dios le guarde) y Bulas de su Santidad
Urbano Octavo y por tal Visitador y otras comisiones particulares, resolvimos a honra y
gloria de Dios Nuestro Sefior ser muy atil y conveniente hubiese en esta ciudad y
Reino una biblioteca publica de diversas facultades y ciencias, donde todo género
de personas y en particular los eclesiasticos seculares y regulares y otros
profesores de letras, cursantes y pasantes, puedan estudiar como les convenga,
por la grande falta que suele haber de libros en estas partes por traerse de otras tan
remotas y no haber en ellas numero de impresiones y comodidad de papel para
poderlas haber, en cuya consecuencia (a nuestra costa) hemos adquirido y fundado
una libreria de diversos autores, ciencias y facultades de la Sagrada Teologia,
Sacros Canones, Leyes y Filosofia, Medicina y buenas letras que consta de cinco
mil cuerpos poco mas o menos, que al presente tenemos en sus estantes, con su
rejeria de alambre y otras curiosidades a ella destinadas y de que se hara mencion,
en nuestro Palacio Episcopal. Y por que con auxilio de la Divina Gracia hemos erigido y
fundado en esta ciudad un colegio seminario, debajo de la invocacion del glorioso
Principe de los Apostoles, San Pedro, dividido en tres clases conforme a la sesion del
Santo Concilio de Trento y particulares 6rdenes de su Majestad, entre el Colegio de san
Juan Evangelista y nuestro Palacio Episcopal, y esperamos poner en ejecucion la
fundacion de otro colegio, advocacion del Apéstol San Pablo, segun y de la manera que lo
tenemos prevenido en el instrumento de la ereccién del dicho Colegio de San Pablo, y en
este esta hecha y acabada una sala alta muy capaz con sus puertas
correspondientes a nuestro Palacio y al mismo colegio, donde cOmodamente puede
estar la dicha libreria a uso de sus colegiales, agregada y adjudicada a los propios
colegios de San Pedro, San Pablo y San Juan, donde pueden estudiar para ejercitarse
después en actos literarios, asi los dichos colegiales como todas las demas personas
eclesiasticas y seculares que desta ciudad u obispado se quieran aprovechar de la dicha
libreria; para que esta obra tan santa y pia sea perpetua por lo que resulta al mayor
servicio de Dios Nuestro Sefior, y por el amor y voluntad que tenemos a este nuestro
Obispado y sus patrimoniales y a los dichos tres colegios y su fundacion, estamos de
acuerdo donarles la dicha libreria y lo que pertenece con las condiciones y gravamenes
que irdn expresas. Por tanto poniéndole en efecto, reduciéndolo a escritura publica por la
presente, con plena y deliberada voluntad, por via de obra pia y notoria utilidad de esta
dicha ciudad y su Obispado, o en aquella forma que mejor lugar haya en derecho,
otorgamos que hacemos gracia y donacion, buena, pura, mera, perfecta, irrevocable por
firme contrato entre vivos a los dichos tres colegios de San Pedro, San Pablo y San Juan
Evangelista. Y para los efectos referidos de la dicha libreria de cinco mil cuerpos, poco
mas o menos, y de todo lo demas que de aqui en adelante le fuéremos agregando e

75 Transcripcién extraida de 350 aniversario de la Muy llustre Biblioteca Palafoxiana de Puebla México.
Fojas Culturales num. 52/85. Secretaria de Cultura, Puebla, México, 1996, pp. 2-7.
Las negritas en el texto son mias.
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incorporando, con sus estantes y su rejeria de alambre; dos globos, celeste y terrestre de
a vara y media de alto; una piedra iman armada; un espejo de quemar de acero; una caja
aforrada de terciopelo negro de castilla, llena de instrumentos mateméaticos y compases,
con dos pantdémetras y una esfera pequefia dentro; y dos astrolabios de pesar el sol, uno
grande y otro pequefio; una ballestilla para mirar la estrella; una ampolleta guarnecida de
ébano de tres horas; dos bufetes de jaspe; que llaman Tecali y todos los mapas y cartas
de marear y demas instrumentos y pinturas fijas, que a nuestra eleccién pusiéremos
en la dicha libreria y el retablo y adorno de la capilla, que dejaremos puesto en la
gue esta fabricada en el dicho Colegio de San Pedro, que lo uno y lo otro vale a justa 'y
comun estimacién quince mil pesos de oro comin y es nuestro propio, libre de toda
enajenacion y nos desistimos y apartamos de los derechos y acciones que tenemos y nos
pertenecen a la dicha libreria y su adorno referido y a lo demés que le agregamos incluso
en esta donacién, y lo cedemos, renunciamos y transferimos en los dichos tres colegios, a
quienes desde luego damos su tenencia y posesion y en sefal Della entregamos las
llaves que al presente tiene la dicha libreria al licenciado Francisco Moreno, clérigo
presbitero, Tesorero y Administrador de las rentas de dicho colegio de San Pedro y en
nombre de los demas, para que nos las vuelva, por reservar como reservamos en nos el
uso de la dicha libreria por los dias de nuestra vida. E yo Nicolas de Valdivia y de las
Roelas, notario y Familiar del Santo Oficio de la Inquisicién, Escribano de su Magestad,
Publico y uno de los del nimero de esta ciudad, por mandado de su Excelencia llustrisima
doy fe y testimonio de verdad, que en mi presencia y de los testigos de mi yuso, por acto
de posesion y tradicion verdadera entrego al dicho Tesorero Licenciado Francisco Moreno
las dichas llaves y las recibié con la reverencia y acatamiento debido y las volvié a su
Excelencia llustrisima. Y por cuanto esta donacién es fecha para obra pia no necesita
insinuacion a juez competente en todo lo que excede al numero de los quinientos sueldos
aureos en que el derecho permite donar y declaramos hacerla de bienes propios, casi
castrenses y que no necesitamos dellos para nuestro congruo, lucimiento y ornato de
nuestra persona y dignidades que obtenemos, porque con nuestra cuarta episcopal
tenemos lo suficiente para lo referido, sobre que renunciamos la ley que dispone que la
donacion inmensa o general no valga. Y prometemos haber por firme esta escritura en
todo tiempo y al no revocarla aunque sucedan cualquiera de las causas que el derecho
permite y si lo hiciéremos la tal revocacion sea en si ninguna y no valga, y por el mismo
hecho quede aprobada y revalidada, la cual otorgamos con las condiciones y gravamenes
siguientes:

Lo primero, reservamos de esta donacién manuscritos que tenemos en la dicha libreria,
para sacarlos y llevarlos della libremente sus originales o las copias, como nos pareciere
convenir.

Item, que perpetuamente para siempre jamas ha de estar en ser la dicha libreria y su
adorno comprendido en esta donacidn, en la sala que asi esta fecha y acabada en el
dicho colegio de San Pedro, por los bienes propios suyos y de los otros dos colegios de
San Pablo y San Juan, patente para sus colegiales y todas las demas personas
eclesiasticas y seculares desta ciudad y su Obispado, que en ella quisieran estudiar y
ejercitar las letras a las horas acomodadas, desde las ocho a las once de la mafana y
desde las tres a las cinco de la tarde copiar de las dichas librerias lo que les pareciera, sin
gue de ninguna suerte se les pueda impedir, porque a este efecto principalmente
dirigimos esta donacién por el fruto que se saca de tan loable ejercicio en servicio de las
dos Majestades, y prohibimos in totum no se pueda vender, ni enajenar la dicha
libreria y su adorno, ni el de la dicha capilla, ni se saque libro alguno de la dicha
libreria por via de préstamo, ni en otra manera aunque preceda licencia de los sefiores
Obispos que nos Sucedieren, ni de nuestro venerable Dean y Cabildo en sus vacantes, de
propio motu o a instancia de particulares por cualquiera titulo o pretexto sea, para cuya
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perpetuidad y observancia protestamos impetrar Breve de su Santidad con censura
reservada y la misma prohibicion ponemos de que los sefiores Obispos nuestros
sucesores cada cual en tiempo, no puedan sacar para su casa nhingun libro de la dicha
libreria, y hacemos parte formal y legitima para pedir cumplimiento de esta condicion
contra los trasgresores a ella a los dos llustres Cabildo Eclesiastico y Secular de esta Muy
Noble y Leal Ciudad, Rector y Tesorero de los dichos colegios, pues mira a él util general
gue consiste en la conservacion perpetua de dicha libreria. Y respecto que el uso de ella
es fin principal que hemos tenido en esta donacion, reservamos dar forma para el dicho
uso, seguiin y como mas nos pareciera conveniente por escritura aparte, y lo que por ella
nos se ordenare se guarde y cumpla con esta donacion, quedando como queda perfecta
en lo demas.

Item, que si nombramos Bibliotecario, como lo deseamos, para que tenga cuidado de esta
libreria para después de nuestros dias o en nuestra ausencia, con las calidades y
condiciones que reservamos sefialar en tal nombramiento; desde luego declaramos
pierda el oficio el dicho bibliotecario si permitiera o dejare sacar libro alguno de la dicha
libreria y pida su cumplimiento cualquiera de los que van declarados por parte formal de la
condicién precedente.

Y reservamos en nos la tenencia de las llaves de la dicha libreria por los dias en nuestra
vida, para después de ella las tenga el bibliotecario que hubiéremos nombrado y a su falta
el rector de dichos colegios o la persona que nombraremos.

Y con estas condiciones y gravamenes hacemos esta donacion, a cuya firmeza obligamos
nuestros bienes y rentas habidos y por haber, damos poder a las justicias competentes
del conocimiento de nuestras causas para que a ello nos apremien como por sentencia
definitiva pasada en autoridad de cosa juzgada, renunciamos leyes de nuestro favor y la
general del derecho.

Y presente yo el dicho licenciado Francisco Moreno, como tal Tesorero y Administrador de
las rentas de dicho colegio de San Pedro y en nombre de los deméas otorgo aceto (sic)
esta donacion para usar de ella como y cuando convenga a los dichos colegios y con la
reverencia debido estimo y agradezco la merced de su Sefioria llustrisimo les hace en tan
conocida utilidad de esta ciudad y su Obispado y patrimoniales de él, que es fecha en el
Palacio Episcopal de su Sefioria llustrisima de la Ciudad de los Angeles de la Nueva
Espafia a cinco dias del mes de septiembre de mil seiscientos cuarenta y seis afios y lo
firmd su Seforia llustrisima con el dicho Tesorero, que yo el escribano doy fe que
conozco, siendo testigo del Reverendisimo Padre Fray Buenaventura de Salinas,
Comisario de la Religion de San Francisco de esta Provincia del Santo Evangelio ; el
Doctor Don Juan de Vega, Dean de esta Catedral y el Doctor Don Miguel de Pobrete,
Maestrescuela de ella; y el Padre Maestro Fray Juan de Herrera de la Orden de la
Merced, vecinos y estantes en esta ciudad. — El Obispo de la Puebla de los Angeles — Fr.
Buenaventura de Salinas, Comisario General — D.D. Juan de Vega — Fr. Juan de Herrera
— D.D. Miguel de Pobrete — Ante mi Nicolas de Valdivia, escribano publico.

Los escribanos que aqui firmamos, certificamos y damos fe que Nicolas de Valdivia y de
las Roelas de quien la escritura de suso parece va signado y firmado es Notario del Santo
Oficio de la Inquisicién, Escribano de su Magestad, Publico y uno de los del nUmero desta
ciudad, fiel, legal y de confianza, y que a las tales escrituras y demas instrumentos que
ante él, en cuyo testimonio dimos la presente en la Ciudad de los Angeles de la Nueva
Espafia a seis dias del mes de septiembre de mil seiscientos cuarenta y seis afios. —
Andrés Ruiz de Aguilar, escribano de Magestad — Luis Macias, escribano Real — Pedro
Leonardo y Sevilla, escribano de su Magestad.

Fundacion del Colegio de S. Pedro Seminario de la Santa Iglesia Catedral de la Puebla de
los Angeles: hecha por el llustrisimo y Excelentisimo sefior Don Juan de Palafox y
Mendoza, su Obispo, del Consejo de su Majestad en el Supremo de las Indias, Visitador
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General y Virrey que fue de la Nueva Espafa. Confirmada por el Rey Nuestro Sefior,
como de su Real Patronazgo, y por Bulas Apostoélicas. Imprimidla para perpetua Memoria,
de tan Inzigne, Piadosa y Conveniente Obra el Licenciado Francisco Moreno, Presbitero
Tesorero deste Colegio. Fs 28 vta. A 31 vta.

Anexo 2. Transcripcion del Acta de Donacidon de la biblioteca de Francisco Fabian y
Fuero.'”®

En la muy Noble y Muy Leal Ciudad de la Puebla de los Angeles, de la Nueva Espafia, a
nueve de diciembre del setecientos setenta y un afos, estando en el Palacio Episcopal de
ella, ante mi el escribano y testigos, el llustrisimo sefior don Francisco Fabian y Fuero de
el Consejo de su Majestad, Dignisimo Obispo de este Obispado, etc., a quien doy fe que
conozco, y de que se halla en pie, y al parecer sin accidente alguno en la salud, como
también de que otorga que hace gracia y donacién pura, mera, perfecta e irrevocable,
por contrato entre vivos conforme a derecho, a los Pontificios y Reales Colegios de
San Pedro y San Juan de esta dicha Ciudad, de todos los libros que al presente
tiene y posee su Sefiorisima llustrisima, y los demas que en lo sucesivo pueda
adquirir, y que se hallaren a el tiempo de su fallecimiento en la sala de su estudio y
demas partes de su residencia, sin reservacién de alguno de ellos, para que
inmediatamente a dicho su fallecimiento, se pasen y coloquen a la Libreria de los
nominados Colegios, en donde quiere y es su deliberada voluntad que perpetuamente
existan para el uso y estudio comun de ellos, y para cuando este caso llegue, desde luego
desiste y aparta de todos los derechos y acciones reales, y personales de propiedad,
posesion, sefiorio y otros, que a dichos libros puedan tener sus expolios y bienes, y todos
los cede, renuncia y transfiere en dichos Reales Colegios, a quienes quiere dar y que se
les dé su posesion y poder bastante en derecho, para que judicial o extrajudicialmente la
ganen y aprendan, en cuyo interin constituye a dichos expolios por sus inquilinos
precarios en forma, para darsela cada vez que se les pida, obligandoles a la eviccién y
saneamiento en la mas bastante forma que por derecho pueden y deben serlo. Y porque
al tiempo y cuando llegue a surtir esta donacién (que su Sefioria llustrisima hace con las
fuerzas y firmezas importantes a su mayor validacion, prometiendo no revocarla, por
testamento ni en otro modo alguno) puede verificarse excesiva a el monto de los
quinientos sueldos aureos, hasta donde el derecho extiende su permision, desde ahora
dejandole indemne de todo vicio de nulidad, la da por insinuada y legitimamente
manifestada como si con efecto lo fuese ante juez competente, y para ello renuncia al
beneficio de las leyes que hablan en razén de donaciones y su insinuacion, con las demés
de su fervor y a general de el derecho.

Y presente don Melchor Julian de Pastrana, Cura de su Majestad de la Parroquial de San
Marcos de esta dicha Ciudad, y actual Tesorero de los nominados Pontificios y Reales
Colegios, a quien igualmente doy fe que conozco, en nombre y voz de ellos repitiendo las
MAas reverentes y expresivas gracias a su Sefioria llustrisima, por esta tan atil proficua
donacion. Otorga que la acepta y protesta el uso de ella cada que convenga. Y asi lo
otorgaron y firmaron siendo testigos el sefior Don Victoriano Lépez, Candnigo de esta
Santa Iglesia Catedral, Secretario de Camara y Gobierno de su Sefioria llustrisima, don

176 Acervo de manuscritos de la Bib[ioteca Palafoxiana, NUmero de localizacion: 31758/002. Nimero de
sistema: 000029238. Puebla de los Angeles, 1771.
Las negritas en el texto son mias.
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Valentin Criado, Presbitero, también su Secretario de Visita, y don Pedro Gil de Arias, su
Mayordomo Mayor. El Obispo de Puebla de los Angeles. Melchor Julian Pastrana. Ante
mi, Manuel del Castillo escribano real y publico. Sacada de su registro dia de su
otorgamiento en este pie. Hago mi signo en testimonio de verdad. Francisco del Castillo,
Escribano Real y Publico.

Anexo 3. Transcripcién del Breve “Cum sicut delecti” emitido por el papa Inocencio
X, 1648. "7

El Papa Inocencio X Para la futura memoria del evento: Tal como los queridos hermanos
Silverio de Pineda y Juan Magano, Presbiteros de la ciudad o de la di6cesis
angelopolitana del reino de la Nueva Espafia en las Indias Occidentales, hicieron de
nuestro conocimiento que el mismo Obispo Juan [de Palafox], recientemente nombrado
“Venerable Fray Juan”, Obispo de Puebla, doné méas de cinco mil volimenes de libros de
diversos géneros al Seminario Eclesiastico, erigido e instituido por él mismo bajo el
nombre o denominacién de los Apéstoles San Pedro y San Pablo, segln la ordenanza de
los decretos del Santo Concilio de Trento en dicha ciudad, para facilitar a los alumnos del
mismo Seminario y otros diocesanos el estudio de las letras; y asi para que esta donacion
[de libros] verdaderamente permanezca mas estable de ese modo [Juan de Palafox]
demanda que ésta sea reforzada con la proteccion de nuestra autoridad y cuidada
oportunamente por nosotros con la conservacibn de los mismos libros. Nosotros
confiando muchisimo en estos asuntos en el Sefior la caridad y el celo de las buenas
letras y de la religion catélica a la eximia congregacion del mismo Juan Obispo reunida
por él, absolviéndolo de cualquier excomunion, suspensiébn o entredicho, y de
cualesquiera sentencias, censuras y penas eclesiasticas a iure o ab homine*, contraidas
en cualquier ocasién o por cualquier causa, si de algiin modo ha cometido alguna, sélo
para los efectos de esta presente, y juzgandolo absuelto, persuadidos por las suplicas
llegadas en este tema de manera humilde a través de los hechos expuestos del mismo
Obispo Juan, confirmamos y aprobamos, por la autoridad apostdlica y de acuerdo con el
tenor de esta presente, la donacion de los libros al mismo seminario hecha por del
mencionado Obispo Juan y los escritos que le acompafian de arriba, como le conciernen,
de tal manera que sea presentada, y los afiadimos con la fuerza de la firmeza apostdlica,
y suplimos a todos y cada uno de ellos tanto del derecho como del defecto cometido, si de
algun modo éstos han perturbado. Y ademas, con dicha autoridad de acuerdo con el tenor
de este comunicado, prohibimos y vedamos a cualquiera extraer o quitar, con cualquier
autoridad, los libros mencionados, colocados en la Biblioteca de dicho Seminario, y otros
de cualquier género y tema, tanto impresos como manuscritos bajo ningun pretexto,
causa razén o motivo de ésta, 0 que se asuma u oiga por cualquier motivo permitir o
consentir que se saquen 0 quiten, bajo pena de excomunion ipso facto para los
desobedientes sin algun pretexto valido. No obstante las disposiciones expuestas y las
regulaciones apostélicas, queremos que la copia de las presentes prohibiciones,
permanezca siempre pegada en las puertas de dicha biblioteca o en algin otro lugar
visible donde pueda ser distinguida por todos y por cualquiera del resto de los contrarios.
Dada en Roma en la casa de Santa Maria Mayor, bajo el afio Piscatoris, el dia 7 de
febrero de 1648.

Y7 Traduccién de Guillermo Sadl Morales Romero).
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Anexo 4. La Biblioteca de la Universidad de Salamanca.

El Estudio Salamantino, posteriormente Universidad de Salamanca, nacié en 1218 por
voluntad del rey Alfonso IX de Ledn. A partir de 1254, Alfonso X “El Sabio” le otorgé la
Carta Magna, en 1255 el Papa Alejandro IV concedid validez universal a los titulos
impartidos y le permitié el uso de un sello propio. Dentro de la Carta Magna de Alfonso X
ya se estipulaba la creacién del cargo de estacionario o propietario de una Estacion de
Libros, retribuido por la Universidad y encargado de mantener ejemplares actualizados
para su consulta. Hasta el siglo XV se empiezan a oir noticias acerca de la Biblioteca, que
alcanzo su esplendor en la segunda mitad del siglo XV y todo el siglo XVI.

Las primeras Constituciones de la Universidad otorgadas en 1411 por Benedicto XIII en
su titulo Ill se destinaba dinero para la compra de libros y ordenaba la construccién de un
espacio para el Estacionario que permitiera instalar los volimenes en un Unico lugar. En
1470 los libros fueron trasladados de la casa del Estacionario y se trasladaron a una sala
exclusiva para ellos, situada en la zona de la capilla, en 1509 se empez06 el trabajo de la
construccién del local actual en la planta alta del claustro.

En 1614 se trasladaron a la biblioteca los armarios construidos y decorados por Martin de
Cervera, en principio destinados a archivo y a libros prohibidos y actualmente utilizados
para manuscritos e incunables.. En 1664, la béveda gética de la sala se hundi6 y la
Universidad permanecié sin local para la biblioteca por casi un siglo, hasta su
reconstruccion en el siglo XVIII.

La donacién de acervos bibliograficos era una practica comun en Espafia.

La reconstruccion de la sala después del hundimiento de la béveda en 1664, se realiz6 en
1749 con la ayuda econdmica del Papa Clemente XlIl, con estas obras la biblioteca
adquirié el aspecto que presenta aun hoy, de sala Unica abovedada y estanterias de pino
natural, complementdndose con el traslado en la misma época de los sillones de
cordoban procedentes de Colegio Mayor San Bartolomé y de las esferas o “libros
redondos” adquiridos por Diego de Torres Villaroel en Paris.

La restauracion, con la traza de la sala a cargo de Andrés Garcia de Quifiones, aunque
atribuida tradicionalmente al albafiil José Isidro, y las estanterias realizadas por Manuel de
Larra Churriguera, finalizé en 1752, aunque en practica continud hasta 1777.

Con las obras iniciadas en 1749, la Antigua Libreria adquirié el aspecto que presente hoy,
la imagen definitiva de la Biblioteca se completd con la incorporacion del retrato del Papa
Clemente Xll presidiendo la Sala. La nota al pie de pagina del texto de la Dra. Becedas,
asegura que este retrato fue sustituido a finales del siglo XIX por otro de la Virgen de
Entre-mar (sic) (talvez Ultramar) del siglo XVII, regalado a la Universidad por un antiguo
colegial del Colegio Mayor de Oviedo, en 1975 el retrato de Clemente Xll regresé a su
lugar en la Biblioteca y la Virgen de Entre-mar pas6 a la antesala de claustros hasta 1989,
hoy se encuentra en la sala denominada Archivo del Rector de la Universidad de
Salamanca.'”®

En lo que respecta al desarrollo de su coleccion bibliogréafica, ésta también se acrecenté
con la expulsion del Compafia de JesUs en 1767, adquiriendo alrededor de 12 mil
volimenes. *"°

178 BECEDAS GONZALEZ, Margarita. “La Biblioteca Universitaria de Salamanca, Segunda parte del siglo
XVIII hasta nuestros dias”, Boletin del Anabad, 46 (1996), p. 2.

Salamanca: Universidad, 1994.

179 BECEDAS GONZALEZ, Margarita. Breve Historia de la Biblioteca de la Universidad de Salamanca,
Salamanca: Universidad de Salamanca, 1994.
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Anexo 5. Transcripcién de la descripcion andnima de la Biblioteca Palafoxiana,
1773.*%°

“Para dar una puntual idea de la gran Biblioteca o Libreria que se ha reedificado,
ampliando y puesto nuevamente en su Ultima perfeccién para beneficio del publico en el
insigne Seminario Palafoxiano de la Puebla de los Angeles este afio de 1773, es
necesario formar una narracién de su excelente fabrica con expresion de las muchas
circunstancias que la hacen particularmente recomendable.

Tiene esta magnifica pieza 51 —cincuenta y un varas- de longitud; y de altura
desde el piso o superficie hasta el casco de la béveda catorce y tres cuartas, de que
resulta que su figura es cuadrupla. El cafion de esta se compone de cinco bévedas
nombradas lunetos, a las que dividen seis arcos de punto redondo, cuatro en el medio a
tres rostros y los dos de los extremos que se colocan en el grueso de los formeros.

Los formeros son doce de los cuales cada uno tiene en medio una ventana
rasgada hacia el Oriente y Poniente, cinco, al Norte y otras tantas al Sur, que guardan en
ancho y alto la proporcion sesquialtera y tienen todas las vidrieras con varillas de hierro
por dentro para que puedan resistir mejor a los vientos, y bastidores de alambre por
afuera. Cuatro de dichas vidrieras tienen un postigo que se abre y cierra facilmente por
dentro de la libreria con un corddn que pende de un picaporte de golpe para que ésta se
ventile con frecuencia.

La puerta principal que cae al extremo del oriente esta colocada en la caja de la
escalera de la escalera del patio del Colegio de San Juan. En el lado que mira al sur tiene
dicha libreria cinco puertas-ventanas de tres varas y media de alto y dos y media de
ancho perpendiculares con las ventanas altas del mismo viento. Las puertas de aquellas
cinco son de una madera llamada ayacahuite, muy parecida al pino, con seis tablones de
cedro graciosamente distribuidos que hacen a dos rostros, esto es, por dentro y fuera sus
cerraduras y pasadores exquisitos.

Salen estas cinco puertas-ventanas, a unos corredores o balcones hechos de
bovedas rebajadas que reciben su cimiento de los estribos o gigantes que hacen empujo
a las bovedas y tienen cada uno su barandilla de hierro pintada de verde al 6leo, a que se
afiade la circunstancia notable de tener todos a la vista a un jardin bastante espacioso y
ameno.

La cravitud de los muros que sustentan toda la fabrica es de vara y tres cuartas, y
los referidos estribos o gigantes que hacen empujo a las bévedas por la parte sur, tienen
dos y media de arrojo y otras dos de ancho. El muro por la del norte es de dos varas y
tercia, y por esta parte no tiene gigantes porque quitaria la vista al Colegio, sino solo por
arriba unos resaltos de tres cuartas de arrojo; y asi estos como los estribos del otro lado
rematan por lo alto con recortes y volutas fingidas sobre los cuales estan colocadas unas
piramides o almenas bastantemente elevadas que acaban en punta con un globo encima.

Por dentro guarece toda la circunferencia a los pies de movimientos de arcos, y
formeros, una cornisa con su respectivo adorno de arquitrabe, friso y triglifos de orden
dérico. En las mochetas de las ventanas por lo interior se levanta la cornisa haciendo
unos frontes a fin de que descienda la luz al pavimento, pues con su volada la ofuscaria
enteramente. No es til advertir aqui que debajo de esta hermosa pieza se ha
proporcionado otra para refectorio al piso del Colegio, que es un espacioso salén todo de
boveda de 42 varas de longitud, diez de latitud y 6 de altura, con cinco ventanas grandes

'8 Tomada de Rafael Sanchez Vézquez, Juan de Palafox y Mendoza humanista y promotor de la cultura

juridica, pp. 299-308. En esta publicacion se asienta que el documento fue redactado con motivo de la
inauguracion del nuevo local edificado por Fabian y Fuero.
Las negritas son mias.
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al ya mencionado jardin, y sus respectivas puertas ventanas de ayacahuite entableradas
del mismo palo, con dos postigos cada una, oficina tanto mas necesaria, cuanto
careciendo antes de ella el Seminario que siempre es comunidad numerosa, tenian que
comer en otra en tres o cuatro veces, siempre llena la pieza, y ahora pueden entrar de
una vez todos con la mayor decencia y amplitud.

La fachada de la puerta principal de la libreria que guarda también la proporcion
sesquialtera, tiene una portada de ladrillo al estilo corintio y las columnas son unos
estipites exquisitamente labrados, todo lo cual imita con mucha propiedad el color y vetas
de jaspe. En medio de su pabellén, y a los lados de la puerta los dos escudos de las del
Vuestro Sefior Don Juan de Palafox y Mendoza, que son las del Corazoén con el crucifijo y
las de las casa de Ariza.

En la portada de la Biblioteca hay varias inscripciones: en la parte superior de la
puerta esta una que dice:

Servatur Religio
Clara fit Respublica

Hay también una en cada lado, la del lado derecho dice asi:

Ecce eris tacen: verba
Sapientium audiuntor
In silentio

Y alli cerca una cuarteta que dice lo siguiente:
Entre, a callar te sentencio;

Pon un candado a tus labios

Los libros que hallaras, sabios

Son, dyelos en silencio.

El contenido de la inscripcion de la izquierda es a la letra como sigue:

Ferautem loquere
Que decent sanant Doctrinam

Y luego en castellano:

Sal de esta sabia oficina
llustrado sanamente

Para hablar lo que es decente
Para hablar sana doctrina.

Sobre el capialzado de la puerta, por la parte interior de la biblioteca, debajo de la
ventana que mira al oriente, esta colocado sobre un majestuoso y primoroso repiséon de
cedro enlazado como los estantes, un cuadro grande del mencionado Vuestro Sefior, de
excelente pintura, y es el mismo que se ha conservado en la antigua libreria desde el
tiempo de este incomparable fundador. EI marco de la efigie es de vistosa talla dorada,
estan repartidas en él con bella armonia las insignias del baculo, mitra, cruzero y los dos
escudos de armas.

A los lados hay dos tarjas en dos lienzos airosamente recortadas, pintadas y

doradas por toda la circunferencia, con dos epigrafes de letras mayusculas bastante
abultadas, uno en latin, y otro en griego.
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El primero dice asi:

Bibliothecae Animatae
viro Sapienti

Joanni Palafoxio

Qui Domum hanc
Virtutibus, et scientiis
Edificavit supra Petram
Gratias inmortales.

El segundo cuyo contenido es el mismo anterior esta escrito en caracteres griegos.

En el extremo contrario, que mira al poniente, y es la cabecera de la libreria,
hay un altar, que lo compone un retablo de un cuerpo de arquitectura de orden
dérico, con su guardapolvo. El remate es de estructura corintia. Este retablo es el
mismo que estaba en la libreria antigua, desde el Vuestro Sefior, y consultando a
tan respetable prerrogativa, se le han afladido solamente algunos adornos de talla a
proporcion de la nueva biblioteca. El expresado altar tiene un tabernéculo de piedra
marmol de Tecali, también de estilo dérico. Sobre el tabernaculo esta colocada la
imagen de Nuestra Sefiora de la Trapana, de pintura de lienzo igualmente primorosa
gue devota. La trajo el Vuestro Sefior de Alemania, e hizo donacién de ella a su
colegio, juntamente con cinco mil cuerpos de libros.

En el remate de dicho retablo esta la imagen del Angel custodio de las
escuelas, Santo Toméas. También de pintura en lienzo antiguo, que estaba en el
retablo de la capilla del colegio y tiene escrito entre las manos estas hermosas
palabras del santo a favor y en defensa de la Inmaculada Concepcidon de Nuestra
Sefora: Et talis fuit puritas Beatae Virginique a pecato originali, et actual immuni
fuit.

En la cima del remate se puso un Espiritu Santo de escultura, esparciendo
abundante rayo de luz de sabiduria. La fachada, que se junta con la pared, que le
sirve de bovedilla, con su respectivo adorno de talla. A los lados tiene dicho frontis
vestidos los costados del mismo cafién de cedro con guarnecimiento de una
moldura o junco pequefio.’®

En los cuatro angulos de esta biblioteca hacen la estanteria puertecillas cornisas, y
barandal una figura que rompe en el rincon un medio circulo, luego sigue plano el hueco
de un estante, y finalmente quebranta la esquina con otro circulo, que llega a la puerta, de
modo que forma una S perfecta; bien entendido, que los estantes de una, y otra fila, que
guarnecen el retablo, llegan y se enlazan con el guardapolvo de éste, y le hacen
sobresalir muy particularmente.

El repis6n o peana (que ya se dijo estaba sobre la puerta principal por la parte de
adentro del cuadro del Ve. Sor) es de tres varas de largo y dos de ancho, con el
guarnecimiento de una tocadura, que forma en su frente cierta labor cuya mediania es un
pecho de paloma bobo, un filete, un cuarto vicel con media-cafia, y otro filete, y por
remate otra media cafia, con la advertencia de que toda esta fachada y frente sigue
introduciéndose por debajo del capialzado hasta terminar con el cabezal de dicha puerta;
para cubrir perfectamente a éste, tiene guarnecidos dos cafiones de cedro, que finalizan
en el expresado cabezal con un linaje de moldura muy exquisita. A los lados del repisén
hay también dos cuchillas con guarnicion de talla, y en cada tabanillo, que recibe dos
tunjas con las armas del mismo V. Sefior.

181 as negritas son mias y estan dispuestas solo para resaltar los parrafos que estan ligados a la presente tesis.
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La puerta principal, que es de cuatro varas, y cuarta de largo, y dos y medio, y dos
dedos de ancho, se compone, en dos hojas del mejor ayacahuite, con una armoniosa
distribucién de tableros de dos traces con esta especialidad, que por la parte interior de la
libreria, es la estructura aboquillada, y los 122 tableros moldados con labor diferente de la
mediania de cada tarja. También tiene por remate del resalto unas perillas diestramente
torneadas con que éste se termina. Tiene asimismo cada resalto un golpe de talla muy
gracioso, y en la sencha de la cornisa haya modo de una hojita igualmente de talla bien
labrada. El guarecimiento de los ya citados pedestalillo de los lados es de una moldura
liza muy primorosa, que hace despedir mucho al remate torneado, todo esto es por lo que
mira a la cornisa superior.

Cada pie derecho del estante de arriba, consta en lo descubierto de cuatro dedos
de frente en el cual tiene un friso de la madera que llaman camote, de color morado muy
subido y muy sélida. Este friso estd dispuesto con un género de moldura que hace un
junco bobo. A los lados de otro friso, hay de guarnecimiento dos molduras del propio
derecho de cedro que se componen de una media cafia, dos filetes y un cuarto vocel
pequefo, y es de advertir que este friso morado estad embebido por el canto, como entre
dos canales en dicho pie derecho, y asi es de larguisima duracion y subsistencia.

El estante tiene cuatro huecos, el de arriba es de una tercia de alto, el segundo de
tercia y dos dedos, el tercero de media vara y dos dedos y el cuarto de dos tercias, con
cinco gruesos de madera que los divide y estos también frisados de camote, siendo el
ancho de la madera el mismo que el del pie derecho. Por debajo tiene el estante un
tablero de casi una tercia de ancho con su guarnicion moldada y una basa pequefia,
desde el estante a la barandilla hay una vara de arrojo.

Tiene esta de alto, con basa y cornisa, vara y dos dedos. Es toda ella de
balaustres primorosamente torneados de la madera que se llama rosadillo, de color
encarnado, algunas vetas blancas y negras de mucho lustre y duraciéon. Sobre su
respectiva cornisa tiene unas perillas del mismo. En la parte superior de esta frente y
cabecera hay un rétulo graciosamente enrollado, como todos los siguientes con estas
palabras:

Omnia sapientiae post habita.

Debajo del Espiritu Santo

Spiritus sapientae et intellectus.

Al pie de Santo Tomas

Thomas Sapientae Doctor.

Y a la de N. Sefiora: Maria Sedes sapientae.

El pavimento de toda la pieza es de ladrillo de figura octogonal de un pie de
diametro, y en las sesiones de los octagonos tiene vistosamente repartida unos azulejos
gue hacen hermosa labor.

Sigue ahora la exquisita fabrica de los estantes. Hay dos érdenes de ellos que dan
vuelta a toda la libreria; uno fijo en el pavimento de ella que sale de la pared con vara y
cuarta, y otro superior pegado a la pared que estriba firmemente sobre pies derechos
cubiertos con el estante de abajo; uno y otro tienen de alto como dos varas y dos tercias,
de modo que sin necesidad de escalerilla portatil ni de banquillo se alcanza facilmente con
la mano a la ultima fila de libros. Encima del hueco que queda entre los dos estantes
inferior y superior, se forma un espacioso deambulatorio con su agraciada barandilla que
corre toda la libreria desde el cual se alcanzan y registran con la facilidad que hemos
dicho todos los libros del estante de arrona, subiéndose a él por cuatro escaleras muy
cémodas que se han embebido en el hueco a proporcionada distancia, dos en cada pared
lateral de la libreria.
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El armazén interior de los estantes es de ayacahuite y coloyote, ambos muy
sélidos e incorruptibles. En entablado sobre que asienta el estante superior es de cedro
con el grueso regular de cuatro dedos, donde estriban las fortalezas ocultas en un género
de enlace por cabeza, trabajado y encajado en la pared, con tal disposicién, union y
firmeza que parece un solo tablén, una vara y dos tercios fuera de la cornisa que vuela
una carta mas por algunas partes y por otra aun algo mas, a causa de los graciosos
resaltos que forman la misma cornisa.

En cada lado de estos tablones hay dos escaleras ocultas, bellamente
encajonadas, a dos haces y casa una toma hacia su respectiva parte con un enlace,
trabazoén y fortaleza que no cede al de mamposteria, a que se afiade la suma comodidad
y facilidad para su uso.

Cada escalera tiene su puertecilla toda de cedro con una disposicidn de treinta y
ocho tableros pequefios que hacen una labor en forma de triAngulo muy graciosa, y
también a dos trabes con sus bisagras embebidas y su cerradura, todo de primorosa
fabrica.

Los estantes son todos de cedro, y los de la parte de arriba tienen en cada hueco
una vara menos cuatro dedos. Tienen asimismo una tarja que coge dos huecos de una
vara menos cuatro cada uno, la cual se compone de dos roleos emperchados que van
enlazando dos pedestalillos y siguen en grande unién con las otras tarjas.

El guarnecimiento de frontes se compone de una labor llamada zambarillo que
baja desde la cabeza de la tarja y de otra denominada mogollén sobre el cual estd un
hermoso golpe de talla por remate y sobre el zambrillo otro semejante aunque mas
pequefio. A los lados de cada uno de los expresados pedestalillos hay un torneado que
los agracia mucho. La cornisa de los estantes superiores que es de una sesma en cuadro;
se compone de un pecho de paloma, de un pinto cuadrado y de tocadura por debajo de
una media cafia con un cuarto vocel y un filete muy vistoso. Esta cornisa tiene en cada
hueco un resalto y en palo repartidas de trecho en trecho con mucha simetria. La cornisa
del estante inferior tiene en cuadro una sesma, que hace de frente cerca de una cuarta y
en cada pie derecho tiene un resalto con un precioso golpe de talla de cedro.

En los cuatro huecos de las escaleras hace dicha cornisa un género de
graciosidad con su volada para dar mas lugar al paso de arriba de ella cuyo pasadizo
tiene media vara y dos dedos con una barandilla pequefia de media vara de alto a la boca
del escaotillon. La escalera que es de dos tercios de ancho, tiene desde el piso al
descanso ocho escalones y de éste al enladrillado, cuatro que se ocultan con la
puertecilla. Cada hueco es de vara y cuatro dedos. Los estantes de abajo estan con sus
puertas todas tejidas de alambre de cobre, frisadas del palo de color morado dicho
camote, en la conformidad que el estante superior tiene cada una un género de bisagra
muy curiosa, que uno de los dos cantos de dos de ellas, con lo que se ahorra un ancho de
madera que regularmente se ocupa en cualquier especie de puertas.

Cada hoja de aquellas tiene su cerradura y su escudo de laton, todo bien trabajado
con cuatro llaves que sirven para todas las puertas que son 86 fuera de las cuatro de las
escaleras y otras dos que estan en el frontis de la libreria, una a cada lado del retablo de
dos varas y media de alto, y vara y cuarta de ancho, con cincuenta y cuatro tableros de
cedro, colocados en forma de cruz, y una sencha que sigue el propio cafién del hueco a el
fondo. De éstas una sirve para el resguardo del archivo que se compone todo de
cajoneria de cedro en que se guardan los papeles vy libros del colegio, y la otra tiene
salida a las viviendas del palacio episcopal con llave reservada al sefior Obispo. Ambas
son de dos hojas con tableros y molduras de rara y exquisita idea, que dan mucho
lucimiento al ya referido retablo por cogerle en medio. Tienen ademas de esto dichas dos
puertas, una bovedilla de cedro muy agraciada.
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El mismo estante de abajo remata en su hueco inferior toda la circunferencia en
una tabla o escafio también de cedro, con dos barrotes a los lados, de un palo muy fuerte
nombrado chico-zapote que le sirven de correderas, en cuyo canto se ve guarnecido un
junco de tres dedos de ancho y dos de grueso; dos tiradores de laton bronceado sirvan
para el maneo de los referidos escafios que con la rodilla se introducen y ocultan
facilmente. Son estos de mucho uso, ya para sentarse, ya para poner libros, y ademas de
lo dicho, tiene cada estante de éstos, en lo mas bajo una alacena con dos puertecillas,
chapas y llaves; y una vara correspondiente resaltada toda armoniosamente contra el
enladrillado de la biblioteca, todo muy apropdsito para guardar papeles, ya impresos, ya
manuscritos.

Las cinco ventanas de los balcones del pafio de los estantes que mira al jardin,
estan con primorosa guarnicién, que forma una bella fachada en ellas, a lo anterior de la
biblioteca con un recorte extrafio, el cual sigue jugando la propia cornisa en todas cinco.
Dicha fachada tiene en medio un golpe de dala de cedro al estilo chinesco y lo mismo a
los lados para cubrir los cantos de tres escalones que levantan tres cuartas airosamente
el entablado y barandillas a la altura de cada ventana.

El propio frontis tiene también a los lados un poco de talla que cubre curiosamente
los escalones para que no se vean, y un camaron, que sirve de basa a la barandilla
jugando un género de recorte muy especial; al tenor de la basa sigue correspondiente la
cornisa de dicho barandal, luce fuera de esto el referido frontis interior de la ventana mas
con un cafion de madera, siguiendo el propio recorte de la de los de la parte exterior; ésta
es de riso de una madera muy hermosa zongolica de color canela con listas, y remolinos
negros de mucho lustre, y en a parte inferior tiene la expresada puerta un repartimiento de
labores exquisitos.

Para que los aficionados puedan ver desde la misma puerta toda la libreria
aun en las horas que estéa cerrada, se le han puesto dos verjillas con balaustritos de
latén bronceado encajadas en un recuadro enserchado, que hace una moldura a
manera de flor muy vistosa; arriba hay en otro recuadro con labor diferente dos
tableros, en que estan tallados con toda perfeccion los dos escudos de armas del Vuestro
Sefior, y por cerramiento una labor graciosamente acabada; los tableros de esta parte son
136 todos tallados a la moderna. Tiene también dicha puerta 16 escuadras de hierro
pavonadas, y doradas a fuego en las esquinas, y centros, cada hoja de ella se sostiene en
siete bisagras, embebidas con mucha curiosidad en la madera por la parte de adentro, y
la cerradura, que esta pulidamente trabajada, se abre por dentro y fuera con una llave
hecha a torno, muy graciosa.

Esta es toda la fabrica de la suntuosa magnifica Biblioteca del R. Seminario
Palafoxiano, mejorada al presente para beneficio del publico, que siempre ha servido a
éste con los volimenes que ha tenido y que puede encerrar ahora en su buque mas de
veinte mil cuerpos de libros llamando poderosamente al estudio con el atractivo de su
misma arquitectura, y demas conjunto de belleza, y que sin dar lugar a la exageracién, o
hipérbole no cede en abundancia de luces, hermosura y buena disposicion a alguna otra
biblioteca del orbe literario.
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Anexo 6. El cordero de los Siete Sellos y Trompetas (Ap. 5:1-6) (Ap. 6:1-17)

Es parte de el libro del Apocalipsis o Apocalipsis de San Juan, ultimo libro del Nuevo
Testamento. El septenario de los sellos se da conforme el cordero va abriendo uno a uno
los sellos de un libro que nadie podria abrir excepto él. Antes de romper los sellos la
visién se encuentra en el cielo con las teofanias de Dios y el cordero y la alegria que
causa que éste sea capaz de abrir el libro.

Los primeros cuatro sellos originan a los jinetes del Apocalipsis; los sellos cinco y
seis originan cataclismos; después del sexto sello se da una vision de esperanza; y con el
séptimo sello comienza el siguiente septenario: las trompetas y, con ellas, todo el resto de
libro que termina con la visién final de la Nueva Jerusalén.

Primer sello: el jinete del caballo blanco (pureza) (Ap.6:1-2)
Segundo sello: el jinete del caballo rojo (violencia) (Ap.6:3-4)
Tercer sello: jinete del caballo negro (desgracia, miseria) (Ap: 6:5-6)
Cuarto sello: jinete del caballo verde o amarillo (muerte) (Ap: 6:7-8)
Quinto sello: los martires (Ap: 6:9-11)

Sexto sello: los desastres naturales (Ap. 6:12-17)

Séptimo sello: un silencio y el comienzo de las trompetas (Ap. 8:1)
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