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INTRODUCCION

El saxofon fue creado en Bélgica en la década de 1840 y poco a poco se fue
convirtiendo en el instrumento preferido de muchos compositores, reconocimiento y
gusto que llega hasta nuestros dias debido a sus cualidades sonoras, la calidez de su

timbre, la diversidad de sus sonoridades, colores y registros.

Como en otros ambitos instrumentales, en el del saxofén algunas obras se han
convertido en parte del canon y muchas otras, a pesar de sus cualidades musicales,
aparecen en pocas ocasiones o rara vez en el repertorio del intérprete. Cabe resaltar que
existen caracteristicas técnicas comunes entre las obras consideradas indispensables,

aunque hayan sido escritas en diferentes épocas o en diferentes lenguajes musicales.

Precisamente por su ductilidad, sus posibilidades de recursos técnicos y expresivos a lo
largo del siglo XX, y hasta nuestros dias, el saxofén ha alcanzado un lugar primordial
en la musica popular en todo el continente americano asi como en otras culturas en todo

el mundo.

Simultaneamente, el saxofén se ha convertido en uno de los instrumentos preferidos en
el ambito de la musica contemporanea, esta predileccion se basa en sus cualidades, asi
como en sus posibilidades sonoras y expresivas. Por estas razones, los creadores han
incorporado nuevas sonoridades en obras escritas para saxofon solo, para distintos
ensambles y en formatos con recursos electronicos y multimedia, a partir del desarrollo

de la técnica instrumental tradicional hacia las llamadas técnicas extendidas.

El repertorio del saxofon basado en las técnicas extendidas es ya muy extenso y crece
cada dia mas. En México, los creadores han escrito obras importantes para la familia del
saxofon y algunas de ellas ya empiezan a formar parte del repertorio mundial, como
ejemplo Tequila Saxiana de Jorge Calleja o Estudio Tongolele de Gabriela Ortiz. Por
otro lado, para citar un ejemplo relevante, gracias al impetu de saxofonistas como Omar

Lopez, los compositores han creado musica para saxofon con dichas técnicas.

Sin embargo, los saxofonistas en la actualidad todavia tienen poca cercania con la

musica contempordnea y las técnicas extendidas en su formacion académica; estos
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cursos aparecen en los Planes de Estudio de la Facultad de Musica de la UNAM, donde
los maestros de la Facultad llevan a cabo la ensefianza del repertorio contemporaneo,
haciendo de esto una labor constante y no una tarea que demande Unicamente un
esfuerzo individual. Aun falta mucho por hacer, ya que en los recitales y examenes

profesionales, el repertorio contemporaneo se interpreta en menor medida.

En el recital y en de las Notas al Programa que presento, incluyo obras que demandan el
conocimiento de las técnicas extendidas. Espero que su andlisis e interpretacion
constituya una motivacion para que los saxofonistas mexicanos se acerquen a la musica

contemporanea y a las grandes posibilidades instrumentales de dichas técnicas.

Ejemplo de estas ultimas es la obra Improvisacion III de Ryo Noda, obra escrita en
lenguaje contemporaneo en la que se despliega un uso amplio de nuevas técnicas:
portamentos, uso extremo de vibrato, dindmicas, acentos, glisados y flexibilidad de la

embocadura.

Otra de las finalidades del presente trabajo es la difusion de las obras mexicanas para
saxofon, las obras incluidas: Tequila Saxiana e Inframundo, muestran la interaccion que
puede haber entre el saxoféon con diferentes ensambles, el uso de recursos de las
técnicas extendidas y de la multimedia, todo lo cual demanda del intérprete el dominio

absoluto de la partitura y de las técnicas mencionadas.

El Concierto de Pierre Max Dubois (Francia) y el Divertimento de Alain Crepin
(Bélgica) forman parte del repertorio candnico europeo; estas obras exigen del
intérprete el dominio de varios aspectos técnicos del instrumento, lo cual incluye: las
dinédmicas, los armonicos, la afinacion, la respiracion y el ritmo. Demandan también de
una adecuada postura fisica, ademas de una embocadura estable y flexible. Ambas obras
estan profundamente vinculadas con los primeros ejecutantes y compositores del

instrumento que se relacionaban con el virtuosismo.

El siglo XX significa la apertura hacia distintas corrientes, la mayoria de los
compositores buscod nuevos horizontes, nuevos colores y nuevas percepciones, siempre

con el fin de renovar el universo tonal. Esta necesidad de renovacion musical esta



vinculada a grandes transformaciones sociales. Dos guerras mundiales en el lapso de
apenas treinta afios son hechos capaces de explicar las grandes convulsiones que se
operan en los distintos lenguajes artisticos. La busqueda de identidad de numerosos
paises sometidos hasta entonces a una dominacion cultural austriaca, italiana o francesa;
un brote de corrientes artisticas como el simbolismo, el impresionismo, el
expresionismo, el futurismo, el neoclasicismo, etcétera. Otros cambios y novedades que
llegan a la musica por efecto de avances tecnoldgicos que terminan por introducirse en
el seno de los lenguajes artisticos, como el interés tan extendido por los efectos

timbricos, actsticos y por los multimedia.

El saxofon paulatinamente ha llegado a formar parte de orquestas sinfoénicas, ampliando
su papel de instrumento solista y en obras contemporaneas, exigiendo una nueva forma
de virtuosismo. La musica contemporanea obliga al dominio de una extensa gama de
formas de ejecucion extremadamente dificiles en los instrumentos occidentales. Por
ejemplo, el "ruido" ha sido introducido en la musica occidental de los ultimos afios, la
"microtonia", la musica contemporanea utiliza escalas de intervalos mas pequefios que
el semitono (llamados impropiamente de 1/4 de tono). Otra particularidad es el uso de la
electrénica, que obliga al instrumentista a incorporar un dominio extraordinario en todos
los parametros de la interpretacion y un control absoluto del "envolvente" de cada uno
de los sonidos que produce, de lo contrario, el mas pequeiio defecto en la articulacion o

.., .. . .1
en la emision puede adquirir extrema importancia .

! Chautemps, Jean Louis; Kientzy, Daniel; Londeix, Jean Marie. (1987). El saxofdn. Paris. Editions Jean-
Claude Lattes, p.37.



I.- IMPROVISATION III

Para saxofon alto solo

RYO NODA

Datos biograficos

Ryo Noda nacié en 1948 en Amagasaki, Japon, donde inici6 sus estudios de musica que
continu6 mas tarde en el Colegio de Musica de Osaka. En Estados Unidos estudié
saxofon con Fred L. Hemke y en Bordeuax, Francia con Jean-Marie Londeix; también
realizé estudios de composicion con William L. Karlins y Michel Fusté-Lambezat. Su
formacion en la musica de arte occidental no lo hizo olvidar sus raices y lazos culturales

)
con Japon®.

El haber tenido la experiencia de estudiar con dos de los més prominentes intérpretes y
maestros de saxofén, le proporciondé a Noda un sélido conocimiento tanto del
tradicional repertorio francés para saxofén, como de las técnicas extendidas
involucradas en el nuevo repertorio contemporaneo. Este tltimo lo obtuvo del maestro
Londeix, quien habia trabajado con compositores franceses jovenes de la “nueva ola” de
la composicion para saxofon construida sobre las tendencias de la musica clésica e

. .. ;. . 3
incorporando formas no-tradicionales y técnicas extendidas’.

En la Improvisacion III, Noda reinterpretd el modo esencial de la shakuhachi en el

saxofon mediante el uso de las técnicas adquiridas en occidente. La obra fue escrita en

2 Kobayashi, Marie; Delangle, Claude y Geoffroy, Jean. Japanese Love songs. CD. Paris. "La Muse en
Circuit". 2008. 01:22:01.

* Bunte, James. (2010). A player’s guide to the Music of Ryo Noda: Performance and Preparation of
Improvisation | and Mai. Tesis de Doctorado. Cincinnati: University of Cincinnati. p. 2. Recuperado en
Agosto de 2015, de https://etd.ohiolink.edu/rws_etd/document/get/ucin1282578051/inline



la ciudad de Bordeaux, Francia en el afio de 1974 y esta dedicada al saxofonista francés

Jean-Marie Londiex.

Breve semblanza de la Shakuhachi

El nombre de la flauta Shakuhachi se deriva del largo de su dimension, es decir, la
medida estandar del instrumento ya que Shaku significa "pie" como unidad de medida.
En China y mas tarde en Japon (siglo VIII) el Shaku fue una unidad de medida oficial
aproximadamente de 30.3 centimetros; un Shaku también esta dividido en 10 fracciones
denominadas sun. Hachi en japonés significa "ocho", asi, el largo estandar del bambu
para una flauta vertical es un shaku +sun hachi, abreviatura de Shakuhachi, un pie +

ocho equivalente a un aproximado de 55 centimetros.

La Shakuhachi en su forma comun es de cinco orificios para su ejecucion, cuatro en la
parte frontal y uno en la parte posterior; la embocadura esta cortada oblicuamente a la
superficie del bambu, en el extremo superior. La flauta aparece primero en la secta Fuke
del budismo, y fue utilizada también por los actores sarugaku, predecesores del teatro
Noh, aparece también en el siglo XIII en la practica de la meditacion. La Shakuhachi
estuvo asociada con la practica religiosa y la meditacion especialmente en la tradicion
Zazen (meditar sentado). Ademas de su funcion en la meditacion y la religion, fue usada

durante ensambles en concierto, acompafiando al baile y al drama.

Para poder entender la influencia de la Shakuhachi, el saxofonista tiene que entrar en
contacto con las particularidades estéticas de la musica japonesa y diferenciarlas de las
de la musica occidental. La estética japonesa tiene una preferencia por lo irregular, lo
ambiguo, lo indefinido y por las formas asimétricas, asimismo, por un concepto
dinamico del tono musical y por la ornamentacion como parte prominente de la musica,

incluye por igual, el uso excesivo del silencio como elemento dramatico. Estos



principios son la parte central de la musica japonesa en general y especificamente en la

musica Shakuhachi y en las composiciones de Ryo Noda®.

Principales obras para saxofon de Ryo Noda

D N N N N N
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Atoll I1 (1982) Asx/Pno

Don Quichotte, op. 2 (to J-M Londeix) Asx Solo

Fantaisie et danse (1976) (to J. Ledieu) Bsx Solo

Fourth Side of the Triangle (1983) (to J. Sampen) 2Sx/Pno

Fushigi no basho (1985) (to J. Sampen) 2 Sx: AA/ Pno

Gen concerto (1974, Revised 1979-81) Asx/Str Orch/Pno/Perc
Guernica - Hommage a Picasso, op 4 (to J-M Londeix) Asx/Perc/Speaking
Voice

Improvisation I (1972) (to J-M Londeix) Asx Solo

Improvisation II (1973) (to J-M Londeix) Asx Solo

Improvisation 111 (1974) (to J-M Londeix) Asx Solo

Mai (1975) Asx Solo

Murasaki No Fuchi - Duo (1981) (to. F Hemke) 2 like Sx or Shakuhachi
Naissance de la neige (1992) 1)Solidification 2) -- Asx Pno (or Electric Org)
Phoenix - Fushicho (1983) (a ma mere) Asx Solo

Pulse + - (1972-82) ( to M. Noda) Ssx Solo

Requiem - shin-én (1979) (to Yoshiro Irino) Tsx Solo (or Asx)

Sextuor (1980) 6 Sx: SATTBB

Sketch (1973-76) (to F. Hemke) 1) Invention 2) Fantaisie SATB
Symphonie rhapsody Mai Il (1980) Sx Solo

Temple (1976) Asx/Pno

* Bunte, James. (2010). A player’s guide to the Music of Ryo Noda: Performance and Preparation of

Improvisation | and Mai. Tesis de Doctorado. Cincinnati: University of Cincinnati. Recuperado el Abril de
2015, de https://etd.ohiolink.edu/rws_etd/document/get/ucin1282578051/inline




V' Tori - Oiseaux (Hommage a J. Ibert) (1977) SnoSx + Orien Flutes
v W 1988 D (1988) 1 Sx: S + A/Pno’

Improvisacion

Las improvisaciones pueden ser variantes de la melodia original con ornamentaciones
mas o menos desarrolladas o bien, algo totalmente distinto. En tal caso, solo la

progresion de las armonias vincula el discurso del solista al tema.

En cuanto al espiritu de las improvisaciones, varian notablemente segtn el instrumento,
el estilo y el intérprete, pero casi siempre sigue un discurso narrativo que guia la musica
a un clima particular antes de terminar. Un buen narrador sabra transmitir su emocion al
publico tocando con sentimiento, virtuosismo e incluso con sentido del humor, citando

. . . 6
en ocasiones fragmentos conocidos de otras piezas famosas’.

Estructura de la Improvisacion 111

El estudio que se presenta a continuacion fue realizado utilizando las herramientas y
criterios del analisis musical tradicional e incluye los comentarios de mis maestros, asi

como incorpora mi propia experiencia como saxofonista en la interpretacion de la obra.

La estructura tiene dos secciones para el analisis: La primera se toma como el inicio de

la obra y la segunda en la indicacion de Piu mosso.

Como se expone en el siguiente cuadro:

> Londeix, Jean - Marie. (2003). A Comprehensive Guide to the Saxophone Repertoire: 1844-2003. NJ:
Cherry Hill. p. 280.

® Abromont, Claude. (2005). Teoria de la musica una guia. México: Fondo de Cultura Econémica, pp.
222-223.



Seccion 1

Seccion 11

Inicio de la obra

Piu mosso

Cuarto=60 pulsos por minuto
aproximadamente.

Dinémica: en pp

Frases largas y tranquilas.

En esta seccion encontraremos el uso de

calderones sobre los silencios, portamentos,

apoyaturas y glisados.

Cortes estilo japonés.

Uso del vibrato extremo.

Diferentes valores en las notas que permite una

mayor expresividad asi como en el registro.

-Con indicacion appassionato. En tesitura
mas grave.

-Parecido a la seccion I, uso de frases
divididas por calderones y pedal arménico en
la nota Re.

-Cada frase se vuelve mas corta, asi como las

figuras y es contrastante a la primera seccion.

Primera parte | Segunda La tercera
con atmosfera | parte conla | parte con
de tesitura mas | sensacion mas
tranquilidad alta, los enérgica
con frases calderones preparando la
largas. son mas siguiente
distantes seccion.
entre si y un
pedal en la
nota Re.
Un puente
parecido al
inicio.
Seccion 1

La primera seccion de esta obra es la més larga y mas lenta, lo cual permite en las notas

mayor expresividad y sonido.




Inicia con una apoyatura a una nota larga con la indicacion non vibrato, seguido de un

portamento, apoyatura, corte estilo japonés y un calderén sobre un silencio de corchea.

Provocando una atmosfera de tranquilidad con largas frases. Las distancias entre los
calderones son largas y poco a poco se iran reduciendo, como se observa en la siguiente

imagen.

J = &0 environ 1)
e >3
g i et §
g = r e e = =
; Tt y r 3 -3 =
y o o) 1 = : — — - — 1= :
] jeaste= X I

P p non vibrate

La obra esté escrita sin barras de compas, por lo que el intérprete recrea el ritmo a partir
de la relacion entre los distintos valores y con la guia metrondmica que el autor
establece al inicio, la cual nos permite tener una idea general en duracion y, por otro
lado, un poco de libertad de interpretacion. Las barras de compas nos brindan una
sensacion de regularidad y acentuacion, en este caso, la acentuacion cambia y la musica

se entiende por frases.

Al final de la primera frase, el corte seco representa un efecto del estilo japonés, que se
puede lograr manteniendo todo el tiempo la embocadura habitual, sugiriendo la nota
sobre la que se aplica, mediante el corte de sonido, deteniendo bruscamente la vibracion

de la cana utilizando la lengua.

Con indicacion: Attaque tres seche dans la nuance marquée. (Ataque muy seco sobre el

matiz marcado).

(Corte estilo japonés)
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La segunda parte va de manera creciente en el registro de las notas, las dindmicas y las
técnicas extendidas. Hay ligeramente mayor movimiento en los valores de las notas y se
reduce levemente la distancia entre calderon y calderén, lo que permite el aumento de
expresividad en el uso del vibrato en tesituras mas agudas cuyo resultado es una
sensacion de vitalidad. Con un pedal en la nota Re que junto con el vibrato cede mayor

intensidad en la obra. Como se exponen en las siguientes imagenes.

N I <7 x ~

e = ] L s e b ™ o !ﬂ’f‘ * 1‘—- #
; y T t =t s ¥ 1 I }
PSSR | —— i —— —

()
v 4 1 1 .
r 4% 1 1 [ ]
18 & A
1
o]
i=o
PR S 3
y s
£ = L = a)
: =
N ] WW

El puente es parecido a los motivos del inicio de la obra y nos llevara a la parte final de

esta seccion.

D — ] S PEEY T

o — .4 F Y i F 0. I’VH

T 1 r i ] 1

; ; : : * ?
pp non whrato . f_A e

En la tercera parte hay una utilizacion mas energética de los portamentos, apoyaturas y
vibratos de forma consecutiva, creando la atmoésfera de una dindmica en aumento y
finalizando con mas tranquilidad y expresividad, dando paso a la parte contrastante que

seria la segunda seccion. Como se muestra a continuacion.
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En la elaboracion de mi interpretacion, pude notar que los silencios forman parte

importante de la improvisacion como elemento draméatico, mas que como valor ritmico

con la ausencia o no de sonido.

Seccion II-Pint mosso

Esta seccion se caracteriza por un movimiento sutilmente mas rapido y mas ritmico, por

la aparicion de frases y figuras mas cortas, ademas de una tesitura mas grave que la

primera, prolongando la tesitura grave. Con indicacioén de appassionato.

>
Fiti mosso - - g = fJ . . V ~
—— : — : — = = =
o H_y 5 z L 3 _ _?_ : = &
appassIonaio - : = -
Frases y figuras mas cortas.
- <
vV —
e : =%
= == - = ]
g B ®% =
~
5 1= T
1 bl 1 T T 1
1 P T i PR P 1 s L 4 1 J
- e g0 = v g
= S - ST
T i e ——
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Frase de la primera seccion mas larga y tesitura apenas mas alta.

J = 60 environ 1)
>
oy T e U
e " ,r”ﬁ o ™ — = =
= s 1 = L ' 4T T
rid 1 — — T

? p non viorato

Se muestra un pedal armonico en la nota Re y apoyaturas de Mi bemol, como en la

primera seccion.

——

En el transcurso de esta seccion, la tesitura asciende y aparecen nuevas figuras ritmicas.

)

™ =X

e, g iede—

1 | L]
1 ks |

1 ; [’1}__—- — =

5 3
e

BEA )

|

La tesitura sube ligeramente para dar la sensacion del climax y desenlace.

— =+ .
b . . —py—f
£f S 1 TYAR - B ¥ [ omv RN s “uas Tk
J -~ s P e

Para finalizar la obra después de este "climax", hay un silencio de cuarto y notas largas

en Mi bemol y Re, con calderon y matices de pp y ppp.

13



Sugerencias y comentarios

El hecho de que la obra no cuente con barras de compas no determina completamente la
libertad del intérprete, queda claro que se tiene un tempo determinado indicado al
principio. Hay que tener presente la forma concisa de la duracion de las notas y las

frases expuestas.

Es importante considerar que la musica de la Shakuhachi esta ligada tradicionalmente a
la meditacion, por lo cual, para hacer una fidedigna interpretacion de la Improvisacion
III, es indispensable escuchar musica japonesa y especificamente la musica de la

Shakuhachi.

Por otro lado, a la hora de interpretar es necesario evitar movimientos corporales,
considerando que es musica japonesa basada en la meditacion. Sobre la improvisacion
escrita, recomiendo recrear la sensacion interpretativa de que se improvisa algo nuevo,
de modo que el publico y el oyente, se imaginen que la obra se estd creando al

momento.

Desde mi punto de vista, el ejecutante puede hacer la interpretacion a placer, pero le es
trascendental conocer la historia de la Shakuhachi y los fundamentos en que se basa la
obra para hacer un buen trabajo interpretativo; comprender y transmitir la idea

fundamental de la composicion.

Se podria decir que la ejecucion de esta obra no presenta dificultades técnicas en el
sentido tradicional, sin embargo, hay que resaltar que es necesario el dominio de la
respiraciéon para lograr la produccion de las sutilezas dindmicas, el ambiente y el
caracter meditativo de la obra. El instrumentista debe trabajar en el manejo de las notas
filadas desde un ppp a un fff, -estas dinamicas implican realizar ejercicios de notas
largas con reguladores para lograr un control de las mismas-. En cuanto a la emision del
sonido, hay que mantener una columna de aire firme y solida para poder sostener las

frases.

Las técnicas extendidas que caracterizan la obra son diversas y cada una exige un

estudio individual e independiente. La primera es el portamento, que encontramos al
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inicio, este efecto requiere su comprension para una ejecucion nitida. La forma en que
lo practiqué fue con la embocadura (bajando la afinacion con la boca en conjunto con la
garganta y regresando a la posicion original) y con la sincronizacion de los dedos de un
La a un Do (desplazdndolos suavemente para que las llaves se abran despacio) de forma
que se escuche una sola linea y no las notas por las que pasa para llegar a la nota
indicada. Requiere de mucha paciencia y de prestar atencion en que se trabaja con los

dedos y la embocadura al mismo tiempo.

La segunda técnica es el corte estilo japonés que se explico anteriormente. El vibrato
caracteristico de las obras de Ryo Noda, es un recurso que como todos, requiere de una
practica cotidiana. La forma que utilicé para crearlo fue el vibrato mandibular, un
movimiento que se asemeja al de masticar, es decir, se colocan los labios como el
acolchado que sostiene a la embocadura, se convierte en receptores de presiones
cambiantes cuando la mandibula se mueve. Los labios transfieren este cambio de
presion a la cafia, que responde con un cambio en el promedio de vibracién. Esto trae
aparejada una variacioén en la afinacion, timbre y volumen. Hay que acostumbrar a la
mandibula a realizar dicho movimiento y a que, a través del estudio, la velocidad del
movimiento pueda aumentar. Se recomienda mover la mandibula pronunciando ah-ah-

ah-ah, moviendo la mandibula hacia arriba y hacia abajo, nunca de atras y adelante.

El vibrato que encontramos en la Improvisacion Il es un vibrato regular, es decir, es
uniforme y ligero, asi como, la amplitud y longitud de las ondas se pueden mantener a
ciertas pulsaciones. En cambio, un vibrato irregular carece de estabilidad, la ejecucion

puede ser a placer del intérprete como se mostrara en Inframundo.

Partitura

Ryo Noda.
Improvisation Il pour saxophone -alto seul.
Editions Musicales Alphonse Leduc 1975

Imprimé en Paris, France.

15



II.- TEQUILA SAXTANA

Para saxofon alto, saxofon tenor y piano

JORGE CALLEJA

Biografia

Jorge Calleja naci6 el 18 de Agosto de 1971 en la Ciudad de México. Sus primeros
estudios de musica los realizd en la Academia Yamaha con el guitarrista Juan Carlos
Laguna en 1990 y los continu6 en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM en la
Licenciatura en Composicion, de donde se tituldo en el afio de 2003. Sus principales
maestros de composicion fueron Salvador Rodriguez, Hugo Rosales y Ulises Ramirez.
En el Programa Maestria y Doctorado en Musica de la UNAM, realizo estudios de
maestria en tecnologia musical. En una descripcion de si mismo, Calleja menciona que
su primera pasion por la musica fue al rock, en especifico el rock progresivo, que mas
adelante se convirtio en la razon de su interés y decision de ser musico, posteriormente,

fue la motivacion para formar en 1989 la agrupacion Gallina Negra.

Sus obras han sido interpretadas a nivel internacional por Nicolas Prost (Francia), el
Trio Zaffire (Espaiia), el Coro de flautas de la Universidad de Florida Central (EUA), el
cuarteto PanTones de Nueva York (EUA), el Ensamble Cello Alterno, el cuarteto
Anacrusax, el cuarteto Arcano y la Orquesta Filarmonica de Toluca, asi como por
importantes solistas como Felipe Tristan (EUA), Monika Streitova (Republica Checa),
Breakout Ensamble (Alemania), Omar Lopez, Miguel Angel Villanueva, Carmen

Thierry y Javier Nandayapa (México), entre muchos otros.
En 2013 fue compositor seleccionado en los World New Music Days en Bratislava

(Eslovaquia) y Viena (Austria). En 2010 realizo el soundtrack del largometraje animado

"La Revolucién de Juan Escopeta" del director Jorge Estrada, ganadora del premio
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SIGNIS a la mejor pelicula en Argentina en 2012. Es director artistico, compositor ¢

intérprete del grupo Gallina Negra.

En 2014 present6 dos discos: "El Interior del Plasma" (experimental y electro acustico)
y "Mirovia" (guitarra, flauta y violoncelo). Y en este afio el ensamble de Gallina Negra

presentd su quinta produccion discografica que se intitulara "Altiplano central".

Actualmente Calleja prepara un concierto "Live electronics" con obra para instrumentos

electronicos ejecutados en vivo.

Las obras para saxofon

Calleja ha escrito muchas obras para saxofon y varias de ellas han sido dedicadas a el
saxofonista mexicano Omar Lopez. Su produccion para saxofon abarca desde obras para
instrumentos solistas, el uso de medios electronicos, pequeiios ensambles, cuartetos,
hasta la mezcla y fusion en grupos de camara con dotaciones inusuales. A continuacion

se enlistan dichas obras:

Primer mareo (saxofon tenor y cinta)

Tequila Saxiana segundo mareo (saxofon alto, tenor y piano)
En ese camino empedrado (cuarteto de saxofones)

Cuty y las mariposas (cuarteto de saxofones)

Mensajero del alma (obra electroacusticas)

D N N N N NN

Espirales I y Espirales V (saxofon alto, requinto jarocho, acordeon, contra bajo y

percusion)

<

Los pequerios que ya vienen (saxofon alto, jarana veracruzana)

v Cuesta arriba (Marimba, saxofon, guitarra y contrabajo)’

7 Algunas de sus obras se pueden encontrar en la pagina electrénica o directamente con el compositor:
http://www.musicaneo.com/sheetmusic/43838 jorge_angel_calleja_rodriguez/
https://www.facebook.com/JorgeCallejaMusico
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Caracteristicas de su musica

Calleja considera que en sus composiciones, ademas de su gusto por el rock progresivo,
se encuentran presentes dos corrientes musicales: la nueva complejidad y la nueva
simplicidad. La primera se caracteriza por sonidos disonantes, ritmos complejos en un
estado inclinado hacia la experimentacion. La segunda, que es la corriente musical mas
usada por el compositor, se advierte en un estado de fusion con algunos de los recursos

del siglo XX, como son el minimalismo y la neotonalidad.

El estilo de Calleja fusiona el minimalismo, el neotonalismo y la polirritmia con los
sonidos del folklore mexicano. Cabe mencionar que la referencia del rock en oposicion
a la musica contemporanea, la musica de piano de Beethoven, el romanticismo, Bach y

la electroacustica, son parte de las influencias definitivas que encontramos en sus obras.

Calleja se considera un compositor poliestilista, ya que ha escrito tanto musica de rock
como musica jarocha, y no s6lo se enfoca en un tratamiento Unico de las lineas
melddicas o en una sola estructura, sino que incorpora una fusion de multiples estilos y
técnicas musicales de forma coherente. Mezcla diversos recursos fisicos e intelectuales,

para crear sus obras con un espiritu abierto a todo tipo de musica.

La creaciéon musical de Calleja se caracteriza por ser el resultado de encargos de
instrumentistas o de proyecto personales, muchos de ellos para ser incluidos en sus

producciones discograficas.
La composicion de obras por encargo, es usual que parta de recursos simples que en el

proceso van tomando forma. Calleja comienza trabajando imagenes, después las

traslada en sonidos y teniendo esas dos vertientes, “lo demaés es oficio”.
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Historia de Tequila Saxiana

En el Encuentro Universitario Internacional de Saxofon México 2000, realizado en la
Escuela Nacional de Musica UNAM, el saxofonista francés Nicolas Prost fue invitado a
impartir clases magistrales. Como parte de los concierto de dicho festival, el cuarteto de

saxofones Anacrusax interpretd En ese camino empedrado de Jorge Calleja.

La obra le gusto tanto al maestro Nicolas Prost, que le encargd que escribiera una obra
para su trio (dos saxofones y piano) y en el 2002 Tequila Saxiana se estreno en Francia.
Tequila Saxiana es el segundo mareo de un ciclo de tres obras que el compositor
escribio. El Primer mareo es para saxofon tenor y cinta. El tercer mareo En ese camino

empedrado, esta escrito para cuarteto de saxofones Anacruxas.

En la entrevista realizada a Jorge Calleja para la redaccion del presente trabajo, el

compositor expreso las siguientes ideas sobre su Tequila Saxiana:

“Un mareo producido al color del brindis con tequila en una fiesta mexicana, imagenes
cambiantes pero recurrentes, una conversacion fracturada por pensamientos fugaces,
una memoria borrosa y una buena compaifiia; son los efectos que procuran ser descritos
en esta composicion con tintes minimalistas, mexicanistas y rockeros que termina sin
mala resaca”. (J. Calleja, comunicacion personal, mayo de 2015, Ciudad de México).

El objetivo que tiene la obra para el oyente es a partir de la:
“Repeticion estilo chamanico, provocar un estado de mareo, de éxtasis, desprenderse de

la realidad para entrar en otro tipo de situacion mental... es lo que yo llamo Mareo”.

(ibid)
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Estructura

Seccion 1 Seccion 11 Seccion 111 Seccion IV
Introduccion Desarrollo Re-exposicion Final
Compas 1-9 Compas 10-118 Compas 119-159 Compas 160-170

- Tempo a 75 pulsos -Tempo a 180 pulsos - Frase 2' del Tema B | -Retoma parte de la
por minuto. por minuto. y motivos ya introduccion.
-Pequenia expuestos durante el | -Termina la obra en
introduccion con -Tema A. desarrollo. Mi menor.
evocacion . -
folkldrica y neotonal. Motivo 1 | Motivo 2
-Comienza en Sol Toma B on Mi
mayor.

menor.

Frase | Frase | Frase | -Tema C.

I 2 3

-Desarrollo tematico
de frases del Tema B
y uso de recursos
musicales.

-Puente.

-Puente donde
cambia a modo
mayor.

Seccion-Introduccion

El inicio de la obra es una breve introduccion de piano con dos pequefias frases de los

saxofones con evocacion folklorica y neotonal en Sol mayor.

Nota: El analisis se encuentra en la tonalidad real.

.75
) o & rit.
Saxofdén Alto i — - ] I - |
Saxofén Tenor '!? * T f !
H-4 = = = rit.
/ = = pa— e
v = "" | _a— 1
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Piano J _— y,v{f: i I S ———
— s e
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T e S r ] £ |.-\' '-
D3 g . = .,
— = ]
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Seccion-Desarrollo

Inicia el piano y se presenta el Tema A que esta integrado por dos motivos. El

desarrollo esta estructurado por hemiolas, compases mixtos y en un fempo moderado.

Tema A
Motivo Al
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En este primer tema encontramos que el compositor utiliza la repeticion de los motivos.
El Tema B se presenta con tres frases importantes en Mi menor y el uso de la hemiola

en la mayor parte del desarrollo.



La primera parte del tema B estd compuesta por motivos similares en los saxofones

como se aprecia a continuacion:

Tema B

Frase 1
Sx_A_HC’H ere e T mmn.mjmmﬂﬂ =
ST ':;‘ mjl — o :ru:r L-i.'_,l? L_J." EJ F : Ii"-ls-i' EI_J' L..]I' L'!' L_JH

La segunda Frase esta formada por una pequefia linea melddica de motivos repetidos en
el piano de manera constante, y en la parte de los saxofones se presentan notas largas y

cortas que seran utilizadas para los desarrollos tematicos.

Tema B
Frase 2
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En la tercera Frase, el piano realiza su linea melodica una octava mas arriba de como
habia empezado, por otra parte los saxofones continuaran con un nuevo motivo ritmico
que se desarrollara posteriormente.

Tema B
Frase 3

7
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Aunque el piano repite los mismos motivos durante estos dos ultimos compases del
Tema B, sirve para que la linea de los saxofones incorpore motivos nuevos que se
desarrollaran por el resto de esta seccion. El compositor empieza a utilizar el
minimalismo como recurso para provocar “el/ mareo del tequila”. En el final de esta
seccion, el compositor utiliza desarrollos tematicos y principalmente recursos como el
minimalismo, los contratiempos y las sicuriadas- una sola linea melddica distribuida en

los diferentes instrumentos-.

Desarrollos tematicos: Donde un tema puede ser utilizado para extraer de ¢l elementos
. 8 . . 4
con que formar y fecundar nuevas ideas.” En esta parte invierte las voces del saxofon

tenor con el saxofon alto y en el acompafiamiento es a contratiempo:

& Zamacois, Joaquin. (1960). Curso de formas musicales. Barcelona: Ed. Labor S. A. p. 9.
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El motivo que se presento en la tercera Frase del Tema B, en las voces de los saxofones,
se vuelve repetitivo, extenso y con pequefias variaciones ritmicas. Encontramos en el
recurso de la repeticion minimalista y las sicuriadas por lo cual resultan un contrapunto
para un solo instrumento, pero en el momento que se conjuntan con los otros
instrumentos, se vuelve una sola linea melddica. El bajo es diferente, ahora realiza un

contrapunto de cuartos y cuartos con puntillo, ligadas repetitivamente.
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El desarrollo de las voces de los saxofones es mas extenso y los motivos siguientes

seran utilizados posteriormente.

o 4 4y Je Jy 4 TRLOLN,
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Esta parte se ejemplifica el comentario del compositor cuando habla de las imdgenes
cambiantes pero recurrentes sobre Tequila Saxiana, ya que el tratamiento minimalista,

los motivos repetidos y los nuevos recursos, provocan dicha sensacion.

Ademas se presentan nuevos recursos ritmicos y melodicos en los saxofones.

B
4|

—

Una nueva herramienta utilizada por el compositor, ademas de las ya mencionadas, es la
desfragmentacion ritmica, que sera muy notable en esta parte. Como se muestra en el

siguiente diagrama.

26



64
y M o wPrRrE
sx A Bt T— : 12 = :
Sx. T T—* - T T —F ‘-I'} - it 'r I‘ e I:-"i - f I’ i' |
B — e = S )
mf
f o \ — - \
P B N ) ] Iy 1 Iy T 1 1 &k ]
7 O - v e L BT T N 0 S |
{ry [ E. I - I - 1 P S |
7 [ S 3 r — 1 & P | | - 1
LY il ¥ — g -
Pno. cresc. poco a poco i
DLPEPEDLTPE P <R VU S =
SEa:E: : e
A
r— |' | [— |

En cada compds la desfragmentacion ritmica notoria aumenta en las voces de los
saxofones, y el piano hace una progresion ascendente parecida al motivo ritmico

principal de la primera Frase del Tema B sobre los grados VI y L.
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Después de toda la desfragmentacion, se llega a un punto de suspension con un
obstinato ritmico, destellos sonoros elaborados con algunas notas espontaneas y un
pedal en las voces superiores del piano. Al respecto Jorge Calleja explica: “la repeticion
estilo chamanico, provoca un estado de mareo, de éxtasis, un desprenderse de la
realidad para entrar en otro tipo de situacion mental...”. Se ilustra en la siguiente

imagen.
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Durante la siguiente parte,

recuerdan pequefios motivos expuestos con anterioridad de manera esporddica. “Una

fracturada por pensamientos fugaces."
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El puente que nos enlazara a la re-exposicion, es la mezcla de compases mixtos,

motivos, repeticiones constantes, y nos regresa a la ritmica e interaccion inicial entre las

VOCCES.
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-exposicion

Seccion-Re

En esta seccion ese re-expone la Frase 2' del Tema B principal, con algunas variantes

dindmicas y ritmicas. Ademas se incorporan motivos ya expuestos anteriormente

durante el desarrollo tematico, como el que a continuacién se muestra:
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En el compas ciento cuarenta y tres, se presentan las sicuriadas entre las voces de los
saxofones, en esta seccion se percibe como se completa cada motivo en cada voz donde

la ejecucion ritmica debe ser exacta para no perder la idea.
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En el puente se usan recursos del Tema C para hacer un pequefio desarrollo que nos
llevara a la parte final de la obra. También utiliza una mezcla de compases mixtos,

compuestos y simples.
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En esta misma seccion hay un cambio momentaneo a Sol mayor y un pequefio
ritardando para volver a la calma. Como se muestra en la siguiente imagen.
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Al final de la obra regresa al modo menor y un compas mixto es insertado para no
olvidar lo que ha pasado en la obra, esto lo describe el compositor como: una memoria

Retoma parte de la introduccion con las mismas caracteristicas.
borrosa y una buena compariia, que termina sin mala resaca.

Seccion-Final
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Sugerencias y comentarios

Tequila Saxiana es una obra mexicana con un leguaje colorido que, a simple vista y
auditivamente parece facil de ejecutar. Desde mi punto de vista es facil cuando nos
hemos familiarizado con la musica mexicana, y tenemos los diferentes ritmos mas
interiorizados como resultado de nuestras tradiciones y cultura, ese conocimiento

representa una ventaja para la interpretacion.

El proceso de ensamble y de interpretacion implica un trabajo constante y arduo. La
obra esta escrita para dos saxofones y piano, lo cual es visualmente agradable para el
publico. La dificultad de esta obra radica principalmente, en los cambios de compas y
en los contratiempos. De manera individual mantener la linea de cada instrumento para
generar el recurso de las sicuridas, que caracterizan a la mayor parte de Tequila
Saxiana. Como repuesta a esta dificultad me fue preciso escuchar las voces, los ritmos y
las melodias que se presentaban conforme iba avanzando la obra, asi como prestar
atencion a las referencias de motivos que sirven como guia en la interpretacion y
resaltar cada linea melddica para no perder el ritmo. En cuanto al ritmo, es necesario
primero trabajar las voces de los saxofones a un tempo lento, fijando atencion en la
sugerencia del propio compositor manteniendo siempre el cuarto como el valor que sera

constante.

Desde mi punto de vista como saxofonista y para los compositores, puedo decir que
Tequila Saxiana es un ejemplo interesante del trabajo en conjunto y de la mezcla de la

timbrica de cada instrumento.

Partitura

Jorge Calleja
Tequila Saxiana (piano, saxofon alto y saxofon tenor)
La partitura se puede adquirir en la siguiente pagina electronica:

http://www.musicaneo.com/sheetmusic/43838 jorge angel calleja rodriguez/
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III.- CONCIERTO

Para saxofon alto y orquesta reduccion a piano

PIERRE MAX DUBOIS

Biografia

Pierre Max Dubois fue un compositor francés nacido en Graulhet, el primero de marzo
de 1930; fallecié en Rocquencourt, el 29 de Agosto de 1995. Estudio en el conservatorio

de Paris (1949-53) con Jean Doyen (piano) y Darius Milhaud (composicion).

Dubois gand el famoso Prix de Rome en 1955, componiendo Le rire de Gargantua (una
cantata para soprano, tenor, bajo y orquesta) y el Grand Prix de la ciudad de Paris en

1964, con la obra Symphonie-sérénade.

En 1964, comenz6 su experiencia como director, realizando giras de conciertos por
Francia, Bélgica, Estados Unidos y Canada. Como profesor, Dubois realiz6 su actividad
docente en Paris y en Quebec, cogiendo finalmente una catedra como profesor de
analisis en el Conservatorio de Paris. Su labor educativa se vio enriquecida con la

publicacion de numerosos métodos y partituras.

Dubois escribi6 tres pequefias piezas operisticas entre 1970-74 y un amplio numero de
ballets. Muchos de sus trabajos fueron compuestos para ensambles instrumentales poco
frecuentes. En su prolifico catdlogo monopoliza las obras para instrumentos de viento,
despuntando las escritas para saxofon, de entre las que sobresale su Concierto para
saxofon alto, donde el virtuosismo potencial del instrumento es llevado a sus ultimas
consecuencias. Tras el éxito de esta obra, Dubois ofreceria una nueva entrega con su
Concierto para saxofon No. 2, su otro empefio mas mentado junto al Cuarteto para

saxofones.
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Pierre Max Dubois trabajo con Darius Milhaud (1892-1974), el cual era de origen
provenzal y religion judia, su musica el triple influjo de su regién natal, de su vida
musical en Paris y de las mésicas populares, en particular de su experiencia en Brasil.’
Fue miembro del grupo de "Les Six". El grupo formado por Darius Milhaud, Louis
Durey, Georges Auric, Arthur Honegger, Francis Poulenc y Germaine Tailleferre tenia
en Satie una especie de padre espiritual, y planteaba un renacimiento musical de la

composicion en Francia, propuesta estética que tuvo gran influencia en Dubois.

Al lado de obras que muestran la busqueda de sencillez de la nueva estética francesa,
muy a menudo realizadas para conjuntos de camara, hay otras mucho mas complejas en

su escritura, en las cuales vuelca dentro de un estilo politonal.

Jean Cocteau, portavoz de Les Six aspiraba a una musica "con energia", cuyas bases
debian provenir del music-hall y del circo. El circo como reflejo de lo cotidiano y de lo
vulgar, contrario a cualquier forma de sacralizacion del arte. En aquellos afios de 1918
en que surgieron como grupo, atrajeron la atencion y definieron una conducta,
mostrandose devotos del jazz y del music-hall francés, al igual que rodeandose de una

atmosfera de frescura, de fino humorismo y de un desenfado bien saludable'.

En el libro 125 ans de musique for saxophone, Jean-Marie Londeix, cita a R. Bernard
quien opina asi de la obra de Dubois:

N'est I'esclave d'aucun systéme et garde toujours jalousement sa liberte. Il se tient
aussi loin des formules scholastiques que des outrances des travaux de laboratoire, ce qui ne
I'empéche pas d'étre audacieux quand il le juge utile et en sachant toujours selon le motspirituel
de Jean COCTEAU: “Jusqu'ou il peut aller trop loin”"'

° Brymer, Jack. (SUMMER, 2001). Saxophone Repertoire Series Darius Milhaud’s Scaramouche. Clarinet
and Saxophone. Volumen 26 No. 2, p.8.

% suarez Urtubey, Pola. (2007). Historia de la musica. Buenos Aires: Editorial Caridad. pp. 304-306.

"Londeix, Jean-Marie. (1971).125 ans de musique for saxophone. Paris: Ed Alphonse Leduc. pp. 88-90.
No es esclavo de ningun sistema y guarda celosamente su libertad. Se mantiene lejos de férmulas
escolasticas y de excesivos trabajos de laboratorio, lo que no le impide ser audaz cuando lo cree util,
considerando siempre la palabra espiritual de Jean COCTEAU: ‘Hasta donde se puede ir tan lejos.”
(Traduccidn propia).
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Y mas adelante anade:

“Pierre Max Dubois est essentiellement un symphoniste qui a besoin de la variete des

timbres, des oppositions et des combinaisons de densités sonores pour exterioriser sa

pensee

9 12

Algunas obras para saxofon.

v
v
v
v
v
v
v

N X X X X

AN NN N

A Pas de loup. Asx/Pno

Divertissement (1953) (A M. Mule) Sxph-Alt. et Orch ou Piano.

Concertstiick (1955) Sxph-Alt. et Orch ou Piano.

Sonate (1956) (A D. Deffayet) Sxph-Alt. et Orch ou Piano.

Quatuor (1956) 4 Sxph: SATB

Le lievre et la Tortue (1957) (A. J.-M. Londeix) Sxph-Alt et Orch ou Piano.
Concerto (1959) (A J.-M. Londeix) Sxph-Alt et Orch. A Cordes ou Piano.

a) Lento e Allegro (Cadence J.-M. Londeix); b) Sarabande; c) Rondo.
Mazurka, Hommage a Chopin (1961) (A G. Gourdet) Sxph-Alt. et Piano.
Pieces Caracteristiques (1962) (A J.-M. Londeix) Sxph-Alt. et Piano.

Suite Frangaise (1962) (A G. Gourdet) Sxph-Alt. solo

10 Figures a Danser (1964) Petit Ballet Sxph-Alt. et Piano

2 Caprices en Frome d Etudes (1964) 2 Sxph.

Sinfonia da Camara (1964) (Au Sextuor a Vent de Dijon) FI., Ob., Cl., Sxph-
Alt., Cor., et Fg.

Le Recit du Chamelier (1964) Sxph-Alt. solo

Circus Parade (1965) (A F. Daneels) Sxph-Alt et Perc.

Les Tréteaux (1966) Trio Fl., Sxph-Alt. et Piano

Les Trois Mousquetaires pour Quatuor d anches (1966) Ob., Cl., Sxph. et Fg.
Sonatine (1966) (A F. Daneels) Sxph-Alt. et Orch ou Piano

?Londeix, Jean-Marie. (1971).125 ans de musique for saxophone. Paris: Ed Alphonse Leduc. pp. 88-90.

“Pierre Max Dubois es esencialmente un sinfonista que necesita variedad de timbres, de oposicionesy

de combinaciones de densidad sonoras para exteriorizar su pensamiento”. (Traduccion propia).
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v Concertino (d'aprés le Quatuor de Sxph.) (1967) 4 Sxph: SATB et Orch de
Chambre

6 Caprices (1967) 2 Sxph.

2 ¢Sonatine (1968) Sxph-Alt. et Piano

Variations (1968) (Au Quat. Belge Fr. Daneels) 4 Sxph: SATB

Sonate dEtude (1970) Sxph. seul.

Bouquet d’hommages (1995) Sxph-Alto et Piano.

2 me Concerto (1995) (to G. Gremelle) Sxph-Alt et Orch. A Cordes ou Piano.

AN N N N NN

Tranquillo - lancinant - Cadence - Allegretto - Allegro; b) Prestissimo; c) Aria d)
Giocoso con Fantasia.

Danses provencales. 2 Sxph Alto et Perc

Conclusions (1978) (to J-Y Fourmeau) Sxph Solo
Fantaisie. Bsx/Pno

16 Etudes brillantes (1994)

Vieille chanson et Rondinade (1982) Tsx/pno

Trios I & II. Ob/Asx/Vel

Trio. F1/Tsx/Harp

Suite. VIn/Asx/Pno/Perc

Saxoballade. Asx/Pno

La Gremellite (1994) Asx/Pno

2 Mini romances (1979) (to. G. Gourdet) 1Sx A or T/Pno
24 Etudes Caprices (2 Volumnes) (1994)

16 Etudes de virtuosite (1994)

20 Etudies progressives en forme de duos (1994)

Olga valse (1982) Asx/Pno".

AN N N NN N Y N U N N N N N N

3 Londeix, Jean - Marie. (2003). A Comprehensive Guide to the Saxophone Repertoire: 1844-2003. Cherry
Hill. NJ. Pp. 107-108.
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Estructura

I Movimiento II Movimiento 1IT Movimiento
Lento-espressivo Sarabande-Lento Allegretto
(cadenza)” nostalgico
Allegro
-Una introduccion de forma Parte A Rondo
cadenciosa por un Lento espressivo 'y a b c R,A,R,B,R,C,R
una Parte B Tema
Cadenza. -Presenta motivos de Piano y Saxofon
A
-Cadenza inspirada por frases -Puente -Parte contrastante al
expuestas en el Concierto. Rondo con el uso de
(Lento espressivo, Allegro y Parte C algunos motivos.
Sanabanda) abc
Tema por segunda vez
-Allegro -Coda se expone el en el piano
Parte A motivo Pequeiio puente
Parte B ritmico de la frase utilizando Episodio A
Re-exposicion principal. Con Re-exposicion

indicacion Tres lent.

Coda Coda

Concierto

En cuanto a forma musical, el término italiano concerto ha servido, desde el siglo XVI,
para designar piezas instrumentales en forma de didlogo en varias partes. Mas tarde,

después de la evolucion del género, se ha referido a aquella en que el instrumento o

14 . . . . . . . . .
Lento expressivo también considerado como cadencia por la escritura e indicaciones del compositor y

la forma de interpretar por muchos saxofonistas.
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grupo de instrumentos solistas dialogan con la orquesta. En el concerto grosso un
pequeio grupo de instrumentos llamado concertino dialoga con una formacién mas

importante, llamada tutti, ripieno o concerto grosso propiamente dicho.

En el Concierto de solista se distingue del Concierto grosso principalmente por su
caracter espectacular y por el interés que aporta al virtuosismo o al lirismo individual.
Por lo general, un solo instrumentista debe dar la medida de su talento. Torelli, Albinoni
y sobre todo Vivaldi son los creadores del concierto de solista, pero es Mozart quien le

da su forma casi definitiva, estructurandolo del siguiente modo:

ler movimiento: rapido, generalmente en forma de Sonata.
2° movimiento: lento, en forma de Lied o de tema con variaciones.

3er movimiento: rapido, en forma de Rondo.

Casi siempre hacia el final del primer movimiento (algunas veces también en el tercero)
suele intercalarse una cadencia escrita o improvisada después de un acorde de cuarta o
sexta sobre la dominante; su objeto es hacer brillar el talento del solista y a menudo se

inspira en motivos que han aparecido anteriormente.'

I Movimiento

Introduccion: Lento espressivo

El primer movimiento inicia con una introducciéon en el saxoféon de forma casi
improvisada y cadenciosa de caracter espressivo y recitativo. La frase principal esta
compuesta por arpegios y pasajes cromaticos de forma ascendente y descendente, con

figuras ritmicas que se presentaran posteriormente. Cada frase comienza con un silencio

13 Vignal, Marc. (2001), Diccionario de la Musica. Archidona: Ediciones ALJIBE. p. 85.
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de dieciseisavo y frases enlazadas por ligaduras. De este modo, al inicio del movimiento

toma un caracter de cadencia por la libertar en interpretacion en la voz del saxofon.

Nota: El analisis para esta obra se encuentra en la tonalidad real.
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S recitativo i

En el compas trece del lento espressivo se presenta un pedal en La que sirve como

soporte en el desarrollo de las frases en la linea del saxofon, quitando a la hora de la

interpretacion la sensacion de cadencia.

Compas 13 14 15

f =
#_. = — — mk
J =

»r

= = =

En el compas dieciocho, el pedal en La se mantiene y sobrepone acordes que ascienden

de forma cromatica (iniciando en Mi bemol hasta La bemol), con indicaciones de

accelerando y crescendo hasta llegar a la cadenza.

Compasl6 17 18
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19 20 21

4 i 4 b z
= = =

F F# G Ab A B
22 23

C Db D Eb E F Gb G Ab

Cadenza

Cadencia

Una configuracion melddica o armonica crea una sensacion de reposo o resolucion. Las
cadencias suelen marcar, por lo tanto, el final de una frase, periodo o de una
composicion completa. La fuerza o la finalidad de las cadencias varia
considerablemente. En todos los casos, el efecto de la cadencia deriva del contexto

. . . . 16
musical y de las convenciones asociadas a la misma.

16 Randel, Don Michael. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Editorial Alianza, S. A., p. 232.
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La cadenza fue escrita en Agosto del 1959, por Jean-Marie Londeix uno de los mas
destacados saxofonistas y maestros en el mundo. Estudié con Marcel Mule en el
Conservatorio de Paris y posteriormente fue nombrado profesor en el Conservatorio de

Bordeaux.

Jaen-Marie Londeix y Pierre Max Dubois fueron compafieros en su formacion
profesional dentro del Conservatorio de Paris. E1 9 de Octubre de 1959, Londeix estrend
este Concierto en Bordeaux con la Orquesta Filarmonica bajo la excelente direccion de

. . . , 17
Yvon Leenart. Posteriormente, Londeix lo interpretd docenas de veces con la orquesta.

La cadenza comienza con una pequefia introduccion compuesta por seisillos de forma
cromatica en las notas mas agudas, con dindmicas descendentes, que van de ff'y mf

hasta llegar al p.

Las siguientes lineas estan inspiradas en frases del lento espressivo, como iniciar las
frases con silencios, las notas del primer tiempo y figuras de dieciseisavos; hasta llegar

al calderdn.

=

=

3
P z

&)

191l

17 Londeix, Jean-Marie, entrevista via e-mail, noviembre de 2015.
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La siguiente parte de la cadenza es tomada de la melodia que se presenta en el Allegro

del Concierto. Las mismas notas una octava abajo, son de caracter mas expresivo con

un tempo tranquilo y fuerte con indicacion de sostenuto.

Nota: Las siguientes imagenes se muestran en tonalidad para el saxofon alto.

ﬂ“ﬂmm.k:~ - N |
S £

La ultima parte de la cadenza estd inspirada de la frase principal de la Sarabanda
(segundo movimiento del Concierto). Esta frase, inicia después del calderén sobre el
silencio con un grupo de notas de forma ascendente para llegar a la frase del segundo

movimiento, con indicaciones en p y simplice.

Cabe recalcar que tanto en la cadenza como en la sarabanda, las primeras notas son con

tenutos, lo que ayuda en la interpretacion que el compositor buscaba.
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Frase principal de la Sarabanda

Allegro

, C e e . 2 e .
Después de la cadencia inicia el Allegro a " comenzando veinticinco, con una parte 4

hasta el compas ochenta y nueve.

Dentro de la parte 4 encontraremos temas importantes dentro del movimiento que
posteriormente seran expuestos. Al inicio del Allegro, se presentard la frase a (compas

veinticinco) la cual contiene el ritmo mas significativo del movimiento.

Frase a
M(-J:w? =it W
;leg;g'b"r‘o). g | o | ~ —_—T T \\§-:/:/- ".55'\_: —
’ Allegro (J =132) . .
T 1Y 1 N P 1Y 1 N i
¥ ==!:} i T N H 1 i\ B - Py X —% £
5 B Rg_—"_ T A
rpe . N e by L
> e £ . 1 - — —
A 1 t 1  — 1 F:‘(“* be—t T —=
= = = _— i e
staccalo b l—d
El piano retoma la parte de a.
Compas 38
o shar—te ; @ I m == 7] —t
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Un puente con pequefios motivos ritmicos que hacen alusion al inicio (compas treinta y

ocho) y con un cambio de compas nos lleva a b, la armonia utiliza acordes de forma

cromatica en pequeios fragmentos de esta seccion.

Compas 39 del Allegro
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D Db C#m Bm C#m Bm

Una frase b estructurada en cuatro compases de caracter melodico, muy ligero y facil de
distinguir en todo este movimiento (compds cuarenta y cinco al sesenta), se repetird
cuatro veces como si fuera un canon, iniciando por primera vez en el piano y

posteriormente en el saxofon.
En la exposicion a cargo del piano, b se encontrara en la parte mas aguda y grave con
acordes mayores e intervalos de cuartas y quitas. En medio de las frases con arpegios

llenando la armonia.

Compas 45

i

7
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La parte ¢ (compas sesenta y uno al sesenta y seis) comienza con el pedal en el piano en
Sol y Do, con una frase similar a b de forma ascendente, donde el solista lo acompana

con un juego de adornos de dieciseisavos parecido a la introduccion del concierto.

Compas 61 del Allegro

Parte d enérgico (compas sesenta y siete hasta en el compas ochenta y nueve). Realiza
un motivo parecido a la a del inicio, se caracteriza por el caracter y el uso de octavos y
dieciseisavos con diferente articulacion. El bajo mantiene un obstinato ritmico basado

en octavos. Como se muestra es las siguientes imagenes.
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staccats

En la misma parte encontraremos una pequeia seccion de pregunta-respuesta (compas
setenta y siete al ochenta y cinco) y al final un canon entre el saxofon y el piano a una
distancia de medio tono ascendente (compas ochenta y seis al ochenta y nueve) que se

enlazara a la parte B. La armonia se mantiene en progresion de medios tonos o tonos

enteros.

Compas 77

— —

86
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Inicia parte B

La parte B es un conjunto de varios motivos ya expuestos con anterioridad y algunas

variantes en ritmo y notas, algunas partes son parecidas a la introduccion del

movimiento (Lento espressivo). Al inicio de la parte B se parece a la introduccion del

movimiento con respecto al silencio y el ritmo (compas noventa hasta el ciento treinta y

cuatro). Como se muestra en la siguiente grafica.

en diminuant
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Pequefios motivos de a
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Interaccion en el piano y saxofon, pregunta y respuesta.
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Mientras el piano se mantiene en Mi en el bajo, como en la introduccion. El saxofon
asciende por terceras y segundas, lo que nos llevara a una pequena frase melodica e

semejante a a que se desarrollara en las voces del piano y el solista. Como se muestra a

continuacion.

Parte semejante a la introduccion.
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117 e en el Saxofon
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Re-exposicion

Comienza la re-exposicion al retomar las secciones A"y B’ (compds ciento treinta y

cinco al doscientos once).

El piano presenta a” con una gran variante en los valores originales, en vez de comenzar
con los dieciseisavos y los octavos que conforman a en su forma original, en esta re-
exposicion a’ se amplian los valores. El saxofén expone una linea cromatica

descendente (voz contrapuntistica) y el piano, el pedal en Fa sostenido.
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Despues de la frase principal, se retoman los valores originales.

139

staceaio

Posteriormente, se presenta b en la voz del solista (compas ciento sesenta y uno), una

cuarta justa y omitiendo la intervencion del piano.

161
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Inicia ¢’ sin algun cambio y d” s6lo con apoyaturas adicionales.
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Re-expone B’ sin e.

La coda es presentada cuatro compases del final de este movimiento haciendo arpegios
que nos llevara a una acorde incompleto formado con el intervalo Re y La para concluir

el primer movimiento.
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Utiliza la armonia en general por medios tonos, progresiones de medios tonos y la

tonalidad que se podria determinar de forma global seria La mayor.

Il Movimiento

Sarabande

Como introduccion al estudio de este movimiento, nos remontaremos a la suite para asi

entender el origen de la sarabanda.

Suite. (Del francés, significando sucesion, serie, pero también comitiva, cortejo). En el
periodo Barroco: composicion instrumental organizada en varios movimientos,
originaria del siglo XVI. Esas diferentes partes son danzas independientes entre ellas,
compuestas en la misma tonalidad, organizadas de tal manera que se produzca un

contraste entre tiempos rapidos y lentos.

Inicialmente estaban prescritos cuatro movimientos, en el orden que se citan: alemanda
(tempo moderado); courante (tempo animado); zarabanda (tempo lento); giga (tempo

rapido).

Es frecuente que la suite se amplie con la incorporacion de alguna de las siguientes

danzas: minué, gavota, chacona o pasacalle, dispuestas entre la zarabanda y la giga.
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Casi todos los movimientos de la suife son en forma binaria, a excepcion de la chacona
y el minué.

El orden mas frecuente de la suite clasica queda del siguiente modo:

1. Introduccion: preludio, intrada, sinfonia, canzone, ouverture, etc...

2. Alemanda. tempo lento.

3. Courante: tempo animado.

4. Zarabanda: tempo lento.

5. Uno o varios movimientos suplementarios: minué, bourrée, gavota, passepied,
rigaudon, rondeau, capriccio, scherzo, etc.

6. Gigalg.

Zarabanda. (Sarabande, en su denominacion afrancesada). Danza en compds ternario,
originaria de Espafia (en el siglo XVI, el bailarin Zarabanda lo cre6, dandole su
nombre). Adoptada en el siglo XVII por la corte francesa, se transformo6 en una danza
procesional de tempo lento y caracter expresivo. La zarabanda es el tercer movimiento

de la suite barroca, el tiempo mas lento'’.

En este segundo movimiento /ento nostalgico a %, encontramos la primera parte 4 del
inicio del hasta el compas cuarenta y siete. La armonia es constante y la tonalidad es La

menor.

En la parte 4 encontramos la frase principal (@) del movimiento en la voz del saxofon,
contrastando con un ostinato ritmico producido en el piano formado con un pedal entre
la tonica y la dominante cuyos valores son mitad con puntillo en las voces grabes y

silencio de cuarto y dos cuartos en las voces superiores.

18 . . . . . . . 3
Camino, Francisco. (2002). Barroco historia, compositores, obras, formas musicales, discografias e
intérpretes de la musica barroca. Barcelona: Editorial Ollero & Ramos. p. 67.

Ybid.: p. 70.
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Después de esta frase, hay cambios de tonalidad, como si el piano en la mano izquierda

llevara una acompafiando el saxofén y en la derecha otra, creando una atmdsfera de

tencion.

En esta parte 4 se presentan motivos muy libres y en el compds veintiséis se presenta b,

que es una escala en Do menor de forma descendente, la cual volvera a utilizar

posteriormente.

Motivos libres

>
Compas 15 de Sarabanda
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Inicia b

— e ——

- —— = , ; _— bs’
— b p,‘_.p,.l._._._,u__f.if.p_r._.._.r_._.ﬁ_i | 5 o m— e = 1 ]
% ,;.I 2 .“ﬂ I l T ; f : T e T > .  — = : + :: . +
= -

poco

T e sfimaint e e uri = LB | 4 { : } | |
e ol
poco 5 = =

: Y |
— ==
4,}.— — _g 'LI- - ,,:,

2 - o T =

3 |
%&a ey s "'"UH :
e e e e T e e —= T .
2 : : e = : i —

—-____________“=""_‘:1=_+ _gj#vﬂ

| = as = E= =
¥ £ = = =
=== ——3 —
L J— ¥
— »
‘j: 3 £ = = — 2 3
E—— - /i
- =
=
o

Se presenta a

Se presenta tema a en la voz del piano y del saxofon en diferentes registros (compas

treinta y uno). Ver grdfica anterior.

33
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A
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En el compas treinta y nueve inicia ¢, la cual finaliza en el compés cuarenta y siete, y

que se volvera a exponer casi al final del movimiento.

Inicia ¢
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Motivos parecidos a a

En la parte B del movimiento (compds cuarenta y siete al cincuenta y ocho),

encontramos motivos semejantes a "a” y "c”. Como se muestra en la grafica anterior,

con una constante ritmica durante todo el movimiento.
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Compas 50 Motivos semejantes a ¢
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Al final de la parte B se presenta un puente que enlazard a otra seccién, compas

cincuenta y nueve.

El puente presenta una progresion cromatica y tonal de acordes con séptima menor, con

un pedal en Fa. Compés cincuenta y nueve al sesenta y seis.

56 Un puente con nuevas figuras ritmicas.
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La parte C es una recapitulacion de frases y motivos expuestos ya en el movimiento
(compas sesenta y siete al noventa y nueve). Inicia con una pequena introduccion de

ocho compases en el piano, parecido al inicio del movimiento, pero en esta ocasion,

cada acorde va descendiendo por medios tonos y tonos enteros.

Inicia parte C
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Se presenta a, la frase principal del piano esta escrita en Do sostenido menor, mientras
que el saxofon realiza una profunda ornamentacioén con cromatismos, muy semejante a
la ritmica de la introduccion del primer movimiento y a los seisillos de la cadenza.

(compas setenta y cinco al ochenta y dos).

75

En el compds ochenta y tres el saxofon retoma a” un tono mas arriba y de la misma

forma asciende la armonia.
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Posterior a lo anterior, se presenta ¢’ con un tono ascendente (compas ochenta y siete al

noventa y cuatro).

85 Inicia ¢’
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Al finalizar ¢’ se enlaza con b, modificando un poco el ritmo de inicio y presentando un

calderén sobre La bemol (compdas noventa y cinco al noventa y nueve).

91 Finaliza ¢’ e inicia b

A
- i
e T e fx _.-—_:Rg‘f W
e —— e et ' !
o e # % T L=
e bs 2% S
| | | | | ! ! | . R.'“’ I | q
{]
I I l"'-l I |J hl ! I — 1 I" T . 1 |‘5 - m
W—-—E A
e e i1 -
[ | —
Ir ¥is 17 3 FAT o
s ] 4
= ;0 i) 7 . f

Al finalizar b inicia una Coda, la cual es una repeticion del motivo de @ en la tonalidad
inicial, moviendo el motivo en dos registro diferentes y agregando la indicacion Treés
lent, llevando la conclusion de movimiento a un acorde de La mayor. (compas cien

hasta terminar el movimiento). Se muestra en las siguientes imagenes.
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En la armonia de este segundo movimiento, muestra coloridos cambios arménicos y
frases muy libres. La tonalidad inicial se encuentra en La menor y durante el

movimiento realiza cromatismos armoénicos, pero siempre con un pedal en el bajo.

Il Movimiento
Rondo

Rondo. Forma empleada frecuentemente en sonatas, sinfonias y conciertos clasicos en
el ultimo movimiento. Surgid del rondeau de los clavecinistas franceses, reduciéndose a
tres el numero de "couplets" (estrofas) y empledndose el mismo material para los
couplets primero y tercero, en tanto que el couplet de en medio asumia a veces el
caracter de seccion de desarrollo. El resultado era el siguiente esquema: R A RBR A’

R. Asi el rondo es semejante a la forma de sonata, puesto que A y A" corresponden
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libremente a la exposicion y a la recapitulacion, y B al desarrollo. La seccion recurrente

, , . . . . . . . 20
se llama cominmente rondo y a las secciones intermedias: episodios o diversiones

Se presenta el rondo principal (R) al inicio de la obra en Re mayor, manteniendo en la

misma tonalidad, enseguida lo repite el piano.

Allegretto (=138

_———

4 e o
» legatissimo |

El primer episodio A se presenta de manera similar al rondo (anacrusa al compas diez).
Armonicamente se podria decir que se mantiene en Re mayor por el bajo, pero también

por los acordes en su relativo menor (Si menor).

Episodio A, compas 9 -18.

*°Randel, Don Michael. (1984). Diccionario Harvard de Musica. México: Editorial Diana. p. 427.
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Al finalizar el episodio A se presenta Rondo (R) en la tonalidad de Sol mayor en el

piano (anacrusa al compas dieciocho al veintiuno).

19

i
-@a
!

El episodio B es similar al Rondo anterior, ya que inicia de manera idéntica en la voz
del saxofon, al utilizar el motivo ritmico del rondo. Este episodio es el mas largo y es el

que se repetira posteriormente (anacrusa al compds veintidds al cuarenta y siete).

21
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B se mantendra al inicio en Sol mayor, pero este episodio desarrolla cambios de
armonia y no se define una tonalidad con exactitud. Ademas de presentar pequefios

motivos ritmicos semejantes al Rondo.

25
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Rondo (R) en la voz del saxoféon en Mi bemol mayor (anacrusa al compdés cuarenta y

nueve).

48 52

Episodio C

Al finalizar el rondo, comienza el episodio C en el piano, al igual al B, utiliza al inicio
el motivo ritmico del principio del rondo anterior (anacrusa al compds cincuenta y tres
al setenta y uno). Se puede decir que, la voz del saxofén se encuentra el Si bemol
mayor, por el Fa que se encuentra en el bajo, pero las voces superiores del piano podrian
estar en Sol menor. La voz del saxofon muestra seisillos utilizados en la cadenza y en el

segundo movimiento del concierto.

53
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Mas adelante se utilizan pequefios motivos ritmicos del rondo en el piano y saxofon,

esto da la impresion que se presentara un nuevo rondo. Como ejemplo tenemos el

compads sesenta y cuatro.

64

— /)
v
Motivos del Rondo

En la anacrusa al compds setenta y tres se presenta el Gltimo rondo en el canto del

saxofon, y retoma su tonalidad original en Re mayor.
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El episodio C finaliza con un ritardando en la voz de piano con motivos del rondo y
comienza con un nuevo tema en el piano (compas ochenta y uno al noventa y seis).

Armonicamente lleva acordes mayores, pero sin fijar una tonalidad especifica.
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El saxofon retoma el tema con algunas variantes (compas noventa y siete al ciento

veintidos), mientras que el piano hace cromatismos en el acompafiamiento, tratando de

sostener el pedal en los tiempos fuertes. Ver el siguiente diagrama.
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95 Tema en el Saxofdon

v

Al finalizar el tema, comienza un segmento que podria ser tomado como una parte
contrastante al rondo, donde el saxofon retoma la parte que llevaba el piano con
anterioridad, mientras se exponia el tema y lo desarrollaba (compas ciento veintitrés al
ciento setenta y cuatro). Los cambios de armonia son constantes y no permite definir

una tonalidad. Como se muestra a continuacion.

123

126

En el compds ciento cincuenta y cinco, hay frases que se repiten en las voces del

saxofon y el piano, la diferencia radica en que cada vez que se presentan, lo hacen en
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medio tono ascendente, comenzando con cromatismos de manera ascendente y seguido

por las ligaduras, iniciando en la nota de M.

En la parte ligada se presentan motivos semejantes, haciendo alusion al rondo, sélo que

no inicia ni concluye de la misma manera al original.

Cromatismos Inicia en Mi los dieciseisavos

AN
a I

v

155

En el siguiente fragmento se inicia en la nota Fa.

161 Misma figura que inicia en Fa

A
- M
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Por ultima vez, se vuelve a presentar el mismo fragmento en la voz del piano,

empezando con la nota de Fa sostenido y finaliza con un cambio de compas.

167 Inicia en Fa sostenido

—

172

Después del cambio de compas (del ciento setenta y cinco al ciento noventa) se retoma
el tema del piano con variantes, por un lado, no empieza los dos primeros compases con

las notas expuestas al inicio, y por el otro, la voz del saxofon es acompana con pequefios

motivos parecidos al rondo.

174 Motivos ritmicos parecidos al Rondo
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Al finalizar el tema se retoma el episodio A con un ritardando (compas ciento noventa y
uno al doscientos uno), que sirve como puente ¢ inicia la re-exposicion al terminar el

calderon.

Episodio A, compas 191

195

La re-exposicion comienza en el Tempo con el episodio B (anacrusa al compas

doscientos tres al doscientos cincuenta y siete).

201 Re-exposicion

La re-exposicion termina en el episodio C, para finalizar el movimiento se presentan

una Coda en el compas doscientos cincuenta y ocho hasta finalizar el movimiento, e
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inicia una escala en La bemol mayor, la cual utiliza una progresiéon cromaética con
arpegios mayores en el saxofon y motivos que hacen referencia al rondo con diferente

figura ritmica.

Coda: Del Italiano cola. En la musica instrumental que se vale de formas musicales
regulares, una seccion conclusiva ajena a la forma tal y como se define habitualmente;
cualquier pasaje conclusivo que pueda entenderse como acaecido después de la
conclusion estructural de una obra y que sirve como una muestra formal de finalizacion.
Aunque las codas pueden estar integradas en ocasiones por tan s6lo algunos acordes
rutinarios, en otras pueden asumir unas dimensiones considerables y no pueden

considerarse siempre como esencialmente superfluas.

A partir de 1750, las formas algo mas libres de la sonata, el rondd, el scherzo y otras

similares incorporaron con frecuencia una coda.?!

Coda
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21 Randel, Don Michael. (2009). Diccionario Harvard de Mdsica. Madrid: Editorial Alianza, S.A., p. 320.
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El saxofon finaliza exponiendo el rondo principal en Re mayor, con una pequeiia
variante al inicio y al final de la frase, hay un movimiento armoénico que se produce con
un Mi bemol en el ultimo fempo del antepentltimo compés, dando la sensacion de
inestabilidad armonica, la cual es corregida inmediatamente por la resolucion del piano
a Re Mayor. El piano concluye con un pequefio ritardando y tomando un tempo subito

para terminar en la tonalidad antes citada.
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Sugerencias y comentarios

El concierto de Dubois es una obra representativa del repertorio del saxofon clasico. La
obra exige flexibilidad, fuerza y estabilidad en la embocadura; asi como una buena

digitacion, exactitud ritmica y una gran interpretacion.

En algunas partes de la obra encontramos pasajes, frases o temas rapidos y lentos con

mayor o menor dificultad técnica, una de las herramientas y recomendaciones que nos
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puede ayudar para una buena ejecucion, es el estudio de forma lenta, asi se aseguran las
notas y precision en los pasajes de gran virtuosismo. En las partes lentas y cantabiles
para una favorable interpretacion, se recomienda el uso del vibrato, de la agogica y las

dindmicas que se recomiendan en la obra.

El estudio y anélisis de la obra permite establecer un didlogo preciso y entendible entre
la voz del piano y del solista. Nos permite comprender y poder resaltar las ideas
principales. Asi como el uso de digitaciones alternas que el intérprete crea pertinente

para su mejor ejecucion.

En cuanto a la articulacion, que es variada y notoria en el primer y ultimo movimiento,
se recomienda un estudio meticuloso para una ejecucion limpia y clara en cada pasaje
expuesto, manteniendo la intencion y direccion de las ideas principales. Conservando la

uniformidad del sonido y precision en la articulacion.

La respiracion tiene un papel importante que nos ayuda a terminar temas o frases que el
autor nos expone y es preciso prolongarla durante las frases para no cortar las ideas

principales y se permita un entendimiento de los movimientos.

El conocimiento de la obra nos permite "jugar" con dindmicas, frases y figuras ritmicas,
contrastando con la voz del piano, teniendo presentes los puntos principales de la obra,

estableciendo un didlogo de interaccion para la correcta interpretacion de la misma.

Partitura

Pierre Max Dubois
Concerto pour Saxophone alto et Orchestre a Cordes
Editions Musicales Alphonse Leduc 1959

Imprime en Paris, France
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IV.- INFRAMUNDO

Para saxofon baritono, electroacustica y video

JIMENA CONTRERAS

Biografia

Jimena Contreras Cortés es una compositora mexicana que nacio el 11 de Mayo de 1986
en la Ciudad de México. Inicié sus estudios musicales desde temprana edad con
maestros particulares de piano y solfeo. Continud su preparacion en Composicion a
nivel propedéutico y posteriormente Licenciatura en la Escuela Nacional de Musica de
la UNAM, bajo las catedras de Hugo Rosales, Leonardo Coral, Luis Pastor y Lucia
Alvarez durante el periodo del 2003 al 2011. Dentro de su formacién profesional tomd
diversos diplomados en tecnologia musical, técnicas de grabacion y musica para medios

audiovisuales con los profesores: Luis Pastor, Roberto de Elias y Pablo Silva.

Su trabajo profesional como compositora la ha llevado a desarrollarse en el campo del
cine y television en diferentes festivales de musica como Radio UNAM, Opus 94 y
también en Radio Educacion. Su trabajo profesional en México ha destacado en
colaboraciéon con el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC,
UNAM), el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) y la Direccion General de
Television Universitaria (TEVEUNAM), a su vez ha tenido la oportunidad de participar

a nivel internacional con profesores de musica para cine.

Jimena ha escrito obras musicales para diversos instrumentos y ensambles, en los cuales
ha destacado el gusto por componer musica para saxofén. Sus composiciones han sido
consideradas en concursos para saxofon y proyectos de titulacion a diferentes niveles o
categorias de ejecucion. Algunas de sus obras para saxofon incursionan en el desarrollo
del uso de multimedia y técnicas extendidas, favoreciendo el crecimiento del repertorio

mexicano contemporaneo.
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Jimena mas alld de ser una compositora comienza a desarrollarse en el nuevo campo de
grabacion y brinda a los indistintos grupos de musica, la oportunidad de grabar en

"archway studios" estudio de grabacion la cual es duena.

Actualmente ha escrito On the track, para cuarteto de saxofones, que la propia
compositora la define como un bebop. Esta obra es la musica original de la pelicula
"Casa Caracol" dirigida por Jean Marc Rousseau y producida por Francisco Vargas (el
director de la pelicula "El Violin"). El primer screening de la pelicula fue en agosto del
2015 durante el Festival de Cine de Rotterdam en Holanda y fue seleccionada para el
FICM (Festival Internacional de Cine de Morelia). Ademads, acaba de terminar la

musica para la tesis de Maira Bautista, del cortometraje intitulado "Plastik Lub".

Jimena Contreras ha escrito, ademas de Inframundo y On the track, tres obras mas para
saxofon: Baranduin para cuarteto de saxofones; Arcoiris de Lunetas para saxofon alto y
cinta (para iniciacién musical) y Lluvia de Colores para saxofon tenor, electroactstica y
video. Debido a su plasticidad, colores y sonoridades, se ha permitido experimentar con

los lenguajes musicales en plena libertad.

Historia

Inframundo es el resultado del trabajo colaborativo entre Jimena Contreras y la
saxofonista costarricense Sofia Zumbado; que ademas, contd con la asesoria del
cineasta Leon Landdzuri y la participacion en el video de Maira Bautista Neumann. La
pieza se puede considerar como una obra multimedia. Fue compuesta entre mayo y julio
del 2012, con el fin de ser estrenada en el examen de grado de maestria de Sofia

Zumbado?.

La obra busca representar la tierra de los muertos segin la mitologia griega y en

particular, retratar la historia de Hades, el amo del inframundo. Este mito revela el

*? Sofia Zumbado obtuvo el grado de Maestria en el Programa de Maestria y Doctorado en Musica de la
UNAM en julio de 2012.
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modo en que los antiguos griegos veian la muerte y segin el cual las almas muertas
entran a un vasto y sombrio mundo, un reino llamado como su amo: Hades. Se puede
establecer un paralelismo entre el inframundo del Hades griego y el infierno, el cielo y

el limbo del cristianismo. En el mito griego, el Hades se divide en 3 niveles:

Asfodelos, lugar donde algunos muertos descienden, es lagubre, lugar de descanso de

las masas anonimas, un lugar frio y sombrio, donde las almas vagan sin ningin rumbo.

Tartaro, lugar reservado para aquellos cuyas ofensas han sido las mas grandes hacia los
dioses, un vasto abismo sin fondo, un calabozo de sufrimiento y tormento eterno
rodeado de un rio en llamas llamado Flegetonte. Las almas de los peores seres humanos
eran enviadas ahi y puede representar el infierno cristiano. De hecho, Tdrtaro estaba tan
intimamente asociado con el infierno, segin los primeros cristianos, que hasta se
menciona en el Nuevo Testamento (Capitulo II de Pedro)”. En un principio servia
exclusivamente como prision de los antiguos Titanes, pero luego pasé a ser el calabozo

de las almas condenadas.

Finalmente, y para unos pocos afortunados, el paraiso los espera en el tercer espacio del

Hades: La isla de los bendecidos, lugar equivalente al cielo de los cristianos.

En el transcurso de la obra, el saxofon baritono en conjunto con la electronica y el

video, buscan generar la sensacion de cada uno de estos tres niveles.

Elaboracion de Inframundo

En la creacion de la obra en palabras de la compositora, comienza con la partitura del
saxofon, en un trabajo en conjunto con la saxofonista Sofia Zumbado, investigan las
posibilidades técnicas del saxofén para realizar la obra, asi como el uso del registro

grave. Después de conseguir una linea melddica del saxofon y basandose en ella,

> la Batalla de los Dioses: Historia de Hades (documental). History Channel. Discovery Channel.

DiscoveryMx Documentales TV-rip. 22 de julio de 2012. Duracidn: 44:48 minutos. Recuperado en agosto
de 2015, de http://www.dailymotion.com/video/xr5wyf_history-la-batalla-de-los-dioses-05-hades_tech.
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comienzan con el trabajo de la cinta con el uso de sus conocimientos y su experiencia
profesional. Finalmente, con la composicion y la cinta concluida, se realiza el video en
informacion

colaboracion con Maira Bautista Neumann apoyandose en la

proporcionada por la compositora. Una labor en conjunto para obtener la obra

Inframundo.
Estructura
Seccion Material Cardcter Video Timing
Enérgico Vibrato y | Misterioso Electrénica 0:00 - 0:30
(Introduccion) growling oscura, colores
(introduccion) frios.
Dolce Melodia de | Dulce Electrénica 0:31-1:38
timbres (tema A) oscura, colores
frios.
Ritmico Técnicas Agresivo Electrénica 1:39 —-2:08
extendidas oscura, colores
(tema B) frios.
Dolce Melodia de | Dulce Electrénica 2:09 -3:19
timbres (tema A) oscura, colores
frios.
Ritmico Técnicas Agresivo Electronica 3:20-3:53
extendidas oscura, colores
(tema B) frios.
Cantabile Cambio de | Atmosférico Electrénica 3:54 -5:40
armonia (tema C) oscura, colores
frios.
Con Brio Improvisaciones | Climatico Electronica 5:41-6:33
oscura, colores
frios.
Coda (tempo 60) | Técnicas Agresivo Electrénica 6:34-7:54
extendidas oscura, colores
(recapitulacion frios.
de temas )

Nota: El siguiente andlisis se muestra en tonalidad real.

Aunque en el cuadro se muestren varios temas, las secciones son parecidas y a la vez
contrastantes entre si, pero el contenido sonoro de la cinta hace que apenas se note el

paso de una a otra, como se explica en los siguientes apartados.
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El timing

El tiempo del ensamble de la obra en el escenario, juega un papel fundamental en el
desarrollo sonoro de la obra, ya que se estd trabajando con un material grabado que va a
la par con la ejecucion del saxofon y el video. Como la notacion no utiliza la medida
tradicional de la division métrica —ritmica de compases, se toma como referencia la
division del tiempo con base a segundos que estdn marcados en cada seccion, para
indicar el lugar en el que podemos encontrar los materiales utilizados, motivos y temas,

ademas, las secciones se puedan identificar dentro de la partitura y la cinta.

El hecho de que la obra no contenga compases que sirvan de parametro de las
duraciones, no implica que el intérprete posea la libertad total para realizarlas, ni
tampoco supone que la musica sea de dificil ejecucién, ya que la misma partitura
contiene las indicaciones de velocidad, de los valores de las alturas y de silencios. De
esta manera, el material grabado tiene una estructura en velocidades exactas que sitia al
intérprete en el tiempo, ademas, el saxofonista cuenta con los recursos-guia dentro de la
cinta como los sonido de truenos, de cadenas, el acorde del piano, entre otros; asi éstos
funcionan como indicadores que orientan para seguir en el desarrollo, observando que
cada vez que haya cambio de velocidad habra en la cinta un recurso que nos colocara y

guiard en el tiempo.

Lenguaje y material

Inframundo es una obra de lenguaje contemporaneo que explora los sonidos mas bellos
y oscuros del saxofon baritono, pasando desde melodias dulces y lentas hasta variadas y

agresivas, a partir de técnicas extendidas.

La obra presenta distintas variaciones de los temas principales, que consisten en
fragmentaciones de los mismos de donde surgen “nuevos” motivos basados en el mismo
material, con variaciones ritmicas y del orden de sus intervalos. Este procedimiento o

herramienta compositiva, le da unidad a la pieza, ayudando a conservar la atmdsfera y el

78



caracter de la misma, puesto que los ritmos y melodias de los distintos pasajes son

estrechamente similares.

La pieza es bastante agresiva y sombria. Gran parte de estas atmodsferas son logradas
gracias a los colores del registro grave y a las técnicas extendidas del saxofon baritono.
La otra parte es lograda por medio del uso de imagenes abstractas, de la electronica, los
sonidos ambientales, la guitarra eléctrica y las percusiones dentro de la cinta. Toda la

obra se construye a partir de los materiales ilustrados a continuacion:

Tema introductorio

Enérgico
=120 i
i o ponl T e [Tl o 6 g v
e — = . = e T s LT e
s e e e R L R P FE =
mp——F 5 — = = S
F 7 = — F % .4 _—f
Tema A

Conformado por dos motivos: Al y A2, éste tema no presenta variacion alguna a lo

largo de la obra. Su recapitulacion es exactamente igual.

Motivo Al
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Tema B

Contiene dos motivos B1 y B2 que reapareceran en el resto de la obra. Estos motivos
tanto ritmica como melddicamente seran retomados y variados. El motivo Bl es
completamente ritmico y su variacién consiste en cambios de ritmica y en el uso de
técnicas extendidas. En el motivo original lo escuchamos como una percusion con la
mano en la llave de La, y en la variacion lo escuchamos con slap abierto y slap

pizzicato.

A continuacion se ilustra el motivo Bl

Ritmico

g

S~ S s "
FEEEEFCEEEaEEsErEEEE

Primera variacion del motivo Bl
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El motivo B2 es ritmico — melodico. Este motivo también serd retomado a lo largo de la

obra presentando variaciones ritmicas, de técnicas extendidas, cambio de registro y del

orden de sus intervalos.

Se ilustra el motivo B2

#: -
'w-'__——:_—.—
Variacion del motivo B2.1
a tempo
. ™ ul.
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Tema C:

Tema melodico, que presenta variaciones y pequefios desarrollos. A continuacion se

ilustra el tema C.

?mtabi!e
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Segunda variacion del tema C.2

W arowl b
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Secciones
Primera Seccion- Introduccion: Enérgico (Timing 0:00 - 0:30)

Inician la cinta y el video, inmediatamente después inicia el saxofén baritono. Se
presenta la introduccion de la obra, el saxofon toca en su registro mas grave y con
vibrato, esto le da un cardcter sombrio al inicio de la pieza. La cinta presenta sonidos
atmosféricos y percusion de cadenas a ritmo constante, dando una sensacion de
dificultad y cansancio al asenso en las notas del saxofon. Generando drama al darle
misterio a la musica; este ascenso y descenso, serd utilizado posteriormente variando
altura y ritmica. Finalmente tenemos un descenso rapido en las notas del baritono para

terminar en un vibrato abierto.

Vibrato: Es la ondulacion ligera y regular del sonido, practicada intencionalmente,
sirviendo al interés musical, para "reforzar", al menos convencionalmente, el valor

expresivo de las notas. [Loneix, (2000) p.15 ]** Citado por Gregorio Palma.*

. . ., .., ., .1 26
Vibrato: Consiste en la fluctuacién o variacion de la afinacion del sonido”.

** Loneix, Jean-Marie. (2000). El Saxofén ameno. Trad, de Manuel Mijan. Paris: Henry Lemoine. p.15.

%> palma Torres, Gregorio. (2013). Tesis de Licenciatura. El vibrato en el saxofon cldsico de la escuela
francesa de Marcel Mule. México: Escuela Nacional de Musica. p. 1.

%% Benitez Alonso, Roberto. (2003) Saxofén Guia Metodoldgica. México: Fondo Estatal para la Culturay
las Artes de Tlaxcala. p. 38.
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Tipos de vibrato para el saxofon.
Vibrato mandibular: Este tipo de vibrato es similar a masticar.

Vibrato labial: Consiste en producir el vibrato cambiando la presion con la que los

labios presionan a la boquilla.

Hay otros tipos de vibrato el de garganta, el vibrato de diafragma y vibrato de dedo

(Flattement) que son utilizados mas por los flautistas, oboistas y fagotistas.

Vibrato ligero: Apenas perceptible al oido humano, discreto y agradable, se utiliza s6lo

como un elemento decorativo.

Vibrato amplio: Lirico, apasionado e intenso con una gran amplitud claramente mas

pronunciada que le vibrato ligero.

Vibrato regular: Consiste en realizar un vibrato uniforme y ligero, las pulsaciones que

se hacen por segundo, son las mismas en todo momento y no cambian.

Vibrato irregular: El vibrato carece de regularidad, la ejecucion puede ser a placer del

intérprete.

La velocidad del vibrato que depende de dos factores, amplitud de la onda (distancia
desde el punto mas alto del sonido al subirlo o bajarlo de aficion) y longitud de onda
(distancia entre dos crestas de una onda). El vibrato puede ser lento o rapido, regular o

irregular, alto o bajo; o la mezcla de ambos dependiendo la indicacion del compositor.?’

En esta obra la compositora agregd esquemas sobre el vibrato que quiere obtener en
cada seccidn, ya que muestra una representacion grafica sobre el vibrato que se quiere
obtener. Cabe aclarar que el vibrato abierto se relaciona con la amplitud de la onda

producida.

%’ palma Torres, Gregorio. (2013). Tesis de Licenciatura. El vibrato en el saxofdn cldsico de la escuela
francesa de Marcel Mule. México: Escuela Nacional de Mdusica. pp.57-69.
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Técnicas extendidas:

v" Vibrato abierto

v Growling
Enérgico
J=120
vib. _| . Mo . growi. )
B B = o o at——1 ——7— ‘ ] | o - ==
ca = PSS jlﬂii_lli_‘__ﬁ“ = z— S
mwp ——— f 3> 3 = P —
. : ? | growl. Hj- - 3 i 3 vib .
e o e o o S o e o s e e
R L it e Pl R i i’ S Rt T

Segunda Seccion: Dolce (Timing 0:31 — 1:38)

Con ésta primera seccion se inicia el desarrollo de la obra. Se introduce el primer tema,
que no es mas que una variacion de la introduccion de manera contrastante,
presentandose de forma mads suave, lenta y con un caracter mas bello. Por otro lado, en
la cinta se presentan efectos simulando un acorde de piano a manera de golpe, un sonido
de una guitarra ritmica, lluvia, truenos y pequeiias intervenciones de notas con
sintetizador que ayudaran a mantener una atmosfera de oscuridad y que se estaran

presentando en la mayor parte de la obra.
Técnicas extendidas:

V' Bisbigliando
v Growling
v Souffle

v' Vibrato abierto

Comienza en el registro grave del baritono, ascendiendo lentamente hasta el registro
agudo, llegando al climax en el growling para terminar con un vibrato suave y un

souffle, que marca claramente el final de la seccion.

84



Dolce 11 13

= { i
- } - 9". bishi. hisbi. s — gEE s ==
ﬁhl,\ i ! .-j £ 41 41 i = ¥ 4] I- i f r :[. i
| |=‘ - = d i 1 + L
——”
mp —— mf mp —— f nf
s growl.
Vi G, g L gm—e
I - e - - :
Y N B = N T
bl i i T T T
g==== — —_— T —
S mp S = — I —
Vil SN 5 soufle I-ﬁﬂm ."(M.m"::-.-":l ~
= | i .
LV T R a Y ° o o 5
P—p— = !
p E— e

Tercera Seccion: Ritmico (Timing 1:39 —2:08)

En contraste a lo anterior, esta seccion es rapida y alegre. Se presenta el segundo tema
que a su vez se subdivide en 2 motivos. El primero es un tema nuevo y muy ritmico; el
segundo deriva de la introduccién, un descenso que termina en la nota mas grave del

saxofon.
Técnicas extendidas:

v Percusion con la mano en la llave de La (que incluye tapar y destapar llaves
hasta Sib).

v’ Slap (abierto y pizzicato).

v’ Frulatto

Ritmico
- percusion con la mano
120 enla llave de Ld

PP T T CE T eI D
> > >

R
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Al principio de esta seccidn, la cinta se queda en silencio para dar pie a la percusion en
las llaves del saxofon, regresa el motivo haciendo uso ahora con los s/ap introduciendo
un ritmo constante de platillos. En la segunda parte del tema, se une a los platillos un

ritmo de tambores.
Recapitulacion: Dolce y Ritmico (Timing 2:09 — 3:53)

Saxofon baritono y cinta hacen una repeticion exacta de la primera seccion: Dolce.

Ritmico (recapitulacion)

El baritono y la cinta comienzan repitiendo exactamente la primera parte del tema, es
decir, la seccion ritmica con la percusion en las llaves y los slap, pero un poco mas
rapido que la primera vez, para dar pie a la primera variacién que ocurre en la segunda
parte del tema. Esta variacion consiste en alargar el descenso de las notas del baritono,
comenzando en el registro agudo para hacer después un pequefio ascenso y volver al
descenso para terminar en registro grave; también podemos ver una variacion en el
ritmo original de ésta seccion del tema, ya que ahora se presenta con pequefias sincopas
que van acelerando poco a poco para regresar al tiempo original poco antes de terminar

con un frulatto que disminuye. No se presenta ninguna técnica extendida nueva.

La cinta acompana esta segunda parte del tema de manera similar como lo hizo antes,
pero introduciendo ahora sonidos ambientales a manera de una explosion de sonidos en

la parte que va acelerando y dando una segunda explosion al término de la seccion. El
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silencio antes de la ultima nota, ayuda al escucha a dar un respiro dramatico antes de la

explosion final.

percusion con la mang

J: 130 en la Hlave de L4

Cuarta Seccion: Cantabile (Timing 3:54 — 5:40)

Se presenta un nuevo tema, utilizando una escala exoética que solo consta de 6 sonidos
(C Eb F F# A B) que se entrelaza con una seccion ritmica a base de s/ap como se habia

escuchado anteriormente. En contraste éste nuevo tema va a un tempo lento.
Técnicas extendidas:

V' Growling.
v’ Frulatto.

V' Slap (abierto y pizzicato).

En cuanto al desarrollo dramatico de la obra, ésta nueva seccidon tiene la finalidad
conducir al climax a manera de puente, esto se realiza de manera gradual y lineal, hasta
llegar al climax en la siguiente seccion que consiste en improvisaciones. En la cinta,

ésta introduce agresivas guitarras eléctricas, haciendo pequefios solos y riffs ritmicos,
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acompafiados de una sutil percusion a ritmo constante y sonidos atmosféricos. En

general esta seccidn tiene un cardcter misterioso y sombrio.

Cantabile
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Quinta seccion: Con brio (Timing 5:41 — 6:33)

El climax de la obra, que consiste en improvisaciones y una melodia de timbres

generados por las siguientes técnicas extendidas:

v’ Slap (pizzicato).
v’ Glissando (de notas y de embocadura).

v" Multifénicos

Comienza con un descenso derivado de la tercera seccion (Ritmica), presentando
nuevamente notas “normales” y slap intercalados a manera de pequeias sincopas que
aceleran hasta llegar a los glissandos de notas para finalmente llegar a la primera
improvisacion que tiene una duracion de cinco segundos. Esta primera improvisacion,
consiste simplemente en soplar mordiendo la cafa, sin afinar nota alguna, jugando con

sonidos agudos.

Con un silencio para el saxofon y una ligera pausa en la cinta a manera de respiro para

el oyente, pasamos al juego de timbres logrados por los multifonicos y los glissandos de
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embocadura que derivan en la improvisacion principal, que he llamado “estilo Remi

Alvarez” en homenaje a este gran saxofonista mexicano.

La cinta acompaifia este juego de timbres e improvisaciones con solos de guitarra
eléctrica y sonidos desordenados, que dan la sensacion de caos, pero que se ordenan de

alguna manera, con el ritmo constante de sutiles percusiones.

Con brio >
accel, >
S >
0 —— e '-?. I<--xi“. *yr ;ﬁé'r\r\ F_\;'r\f\ bF &F s 'ﬁlt t
e e e R e e e e O ey
Tl s L& L a] B —
WP cresc. ﬁ. T =
a4 L
soplar mordiendo la cafia, jugar con notas muy ; . A
agudas, duranie 5 segundos. J= 120 _ o .- =
E/ jo *® 8
#_ N ‘/\/V\N ol —a -~ = - ﬁ
? - — - 115 g hr:ﬂr X r i- T 4]
b O =N e 0 s at | ‘i | | 1 i
B - a tempo
/ ] 3
accel Sen i > g 3 . v
= > -
A L N L NN
73 T . i i, e = = : = =
bt O3 [T % | 1] I 1 | 1 1 Lol a ] o a a
i ] 1 1 A
crese, — Improvisacion rdpida, estilo Remi Alvarez, empezando —

en tonos sobreagudos y terminando en tonos muy graves.
Aproximadamente 10 segundos.

Coda (Timing 6:34 — 7:54)
Es basicamente una recapitulacion final de los motivos principales de la pieza completa.
Técnicas extendidas:

v’ Slap (abierto y pizzicato).

<

Frulatto.

v' Percusion con la mano en la llave de La (que incluye tapar y destapar llaves
hasta Sib).
v Souffle.

Genera una cierta tension por la repeticion que no se resolvera hasta el vibrato final. En

otras palabras, no hay frases ni semi-frases en éste pasaje, ya que la seccion completa
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funciona como una sola unidad, como un motivo compuesto de pequefios motivos que

crece hasta que explota en si mismo.

El caracter de los vibratos finales de ésta ultima seccion, es muy similar a la
introduccion, ya que suena bastante atmosférico y el uso de los materiales sonoros de la
cinta es similar. El proposito de éste ultimo pasaje es, sencillamente, crear una

sensacion de reposo y tranquilidad después del dramatismo de los compases anteriores.
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Sugerencias y comentarios

Inframundo es una obra que requiere un estudio que englobe diferentes aspectos mas
alld de la técnica y de la interpretacion. Hay puntos que considerar, asi como
dificultades a las cuales tuve que encontrar soluciones. Técnicamente al utilizar técnicas
extendidas, requirié de un estudio individual de cada una de ellas para poderlas dominar
y asi ejecutarlas dentro de la obra de forma &gil, precisa y consiente, ya que estructuran
y son partes fundamentales de la interpretacion para crear la atmosfera que he
mencionado en el analisis. Gracias al estudio, constancia, disciplina y perseverancia, he
logrado el dominio de las técnicas extendidas que Inframundo requiere, lo cual, sin

duda, representa un gran avance en mi formacion profesional.

Las técnicas que se muestran en la obra las abordé de la siguiente manera: Comenzando

con el vibrato, como se mencion6 en la obra de Improvisacion III facil de ejecutar con
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el vibrato de embocadura y los ejercicios; en este caso se incorporan las dinamicas
desde un ppp a un fjf tratando de ejecutar la vibracion de acuerdo a la figura que se

indica en la obra.

Growling: es uno de los efectos que implica vibrar las cuerdas vocales y la cafia de

forma simultanea al momento de la emision del sonido.

Glissando de notas y embocadura: La primera s6lo es el traslado de una nota a otro de
forma diatonica o cromatica. El glissando de embocadura con la sincronizacion de los

dedos y la embocadura.

Bisbligliando: efecto facil de ejecucion que soOlo consiste en agil trino de color

utilizando la(s) llave(s) indicada(s).

Souffle: es el sonido de aire que se logra soplando el instrumento sin producir vibracion

de la cafia, siguiendo el dibujo de intensidad marcado en la partitura.

Percusion en las llaves: se realiza accionando las llaves de las notas indicadas en el
pentagrama sin soplar el instrumento, utilizando mas fuerza de lo usual para lograr
mayor sonoridad. La afinacion de las notas sugeridas varia sensiblemente dependiendo
de si se coloca o no, la embocadura habitual. En particular, este efecto me resultd
especialmente dificil de comprender por lo que consulté¢ a la maestra Sofia Zumbado
para aclarar las posiciones; ahora comprendo que su ejecucion se logra presionando las
digitaciones 1, 2, 3 y Si bemol, con la mano derecha presionando la llave de La que se

encuentra en el pabellon, creando el efecto sefialado.

Slap abierto: se logra colocando el largo de la lengua bajo la cafia y separandola
bruscamente junto con los labios. Para ayudar a la ejecucion es entendible si se expone
la idea de que la lengua trabaje como una sanguijuela y desplazdndola rapidamente de la
cafia, efecto que requirid6 muchas repeticiones hasta que la lengua de cierta manera lo

entiende y poco a poco toma forma.

Slap pizzicato: se realiza manteniendo todo el tiempo la embocadura habitual,
sugiriendo la nota sobre la que se aplica. Ambos tipos de slap me los explico la maestra

Sofia, ejecutandolos para mi mayor entendimiento.
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Frulatto: es similar al growling pero se realiza colocando la punta de la lengua sobre el
paladar, pronunciando la letra R. Por ultimo, el soplar mordiendo la cafia es facil de
lograr solo colocando los dientes inferiores en la caiia, en vez de los labios y emitiendo

sonido, una sensacién de hormigueo.

Multifonicos: Dos o mas sonidos emitidos simultineamente. Son el resultado de la
correcta combinacion de una buena columna de aire, embocadura flexible, y una

digitacion especial.”®

El trabajar con el video, es una herramienta visual que ayuda a la creaciéon de
Inframundo. En cuanto a la cinta, es un estudio mas extenso porque no hay en la obra
compases como referencia, asi que primero se trabajé con la cinta sin la musica,
solamente con la grabacion del tempo. De esta manera es mas entendible de forma
general y precisa al comienzo y fin de cada seccion. Posteriormente, trabajé la
grabacion con musica que es mas dificil porque no se tiene el fempo claro por la
intervencion del material grabado. Para la solucion de este cambio, tomé en cuenta el
estudio de la obra ya grabada con el saxofon y la partitura, de manera que dentro de la
musica encontré referencias que sirven como guia y orientacion para no perderse, como
ejemplo, marqué el inicio de un trueno para el comienzo de una seccion y de casi
memorizar algunas partes de la musica grabada como herramienta y facilitacion del

trabajo.

Mas alla de ser una obra mexicana y contemporanea, el gusto de interpretarla me apartd
de la practica tradicional; tuve el atrevimiento para enfrentarme a tocar una obra con
material multimedia, ya que nunca lo habia realizado. Visualmente, al conocer la obra,
la crei dificil de entender y de ejecutar, pero al interactuar con ella y gracias a los
consejos y accesibilidad de la compositora Jimena Contreras y de la saxofonista Sofia
Zumbado, el proceso de entendimiento y estudio, resulté mucho mads sencillo y de gran

aprendizaje.

La obra es contraria a Improvisacion es la de Ryo Noda, desde mi punto de vista cambia

la atmosfera con sensacion mas energética, fuerza, cardcter y hasta cierto punto la

® Lépez, Omar. El Saxofon en México, Guia para compositores y ejecutantes. Inédito.
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explosion de los sentimientos. Se olvida el punto de afinacion, las frases y se enfoca
mas en la intencidon y el papel interpretativo de oscuridad y crueldad, para poder
provocar en el oyente, un desequilibrio emocional donde se queda s6lo con lo malo de

ellos mismos.

Creo que es notable el trabajo de musicos compositores que pueden ser de calidad, asi
como el resultado del buen trabajo en equipo de la relacion musico-compositor. Mi
experiencia con la obra Inframundo, enriquecidé mis conocimientos como musico y me
afirm6 que es muy importante seguir motivando a compositores a escribir obras para

saxofon, dandoles difusion dentro y fuera de la Facultad de Musica.

Inframundo es una obra ejemplo de muchas otras de compositores mexicanos que han
escrito para el saxofon y que podrian ser un excelente material incorporado dentro de la

formacion académica.

Partitura

Jimena Contreras

Inframundo - Saxofon baritono, electroacustica y video.

La partitura aun no esta edita, pero se puede adquirir directamente con la compositora
en la pagina electronica:

https://www.facebook.com/JimenaContrerasCortes

http://www.jimenacontreras.com
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V.- DIVERTIMENTO

Para dos saxofones y ensamble de saxofones

ALAIN CREPIN

Biografia

Alain Crepin es un musico multifacético. Nacio el 28 de febrero de 1954 en Mettet,
Bélgica. Sus primeros estudios de musica fueron en el saxofon, el violonchelo y el piano
en Dinant, mas tarde ingreso a los cursos de saxofon con Frangois Danneels, direccion
de orquesta con Ronald Cardon e Yvon Ducene y fuga con el maestro Jaques Leduc en
el Conservatorio Real de Musica de Bruselas, donde estudio fuga y orquestacion y se
gradud de saxoféon y musica de camara, ademds de obtener los primeros premios en

armonia y contrapunto.

Actualmente es profesor de saxofoén en el Conservatorio Real de Musica de Bruselas
desde 1981; profesor de orquestacion y director de orquesta en el Conservatorio de

Musica de Esch-sur-Alzette, Luxemburgo.

Desde 1983 es director de la Banda Militar con el rango de oficial y por 21 afios fungio
como director de musica de la Real Banda Sinfénica de la Fuerza Aérea Belga. En

agosto de 2008 fue nombrado director artistico de todas las bandas de la Armada Belga.

Como solista y director ha grabado 60 discos y se ha presentado por todo el mundo. Ha
acompafiado a los grandes saxofonistas en el European Saxophone Days en Dinant en
1990 y en el World Saxophone Congresses en Minneapolis, Minnesota en 2003 y en
Ljubljana, Slovenia en 2006. Fue Vice Presidente de la Association Internationale pour
'Essor du Saxophone. Actualmente pertenece al consejo de "A.SAX" (Association pour
le Saxophone). Desde 1994, Alain Crepin es miembro activo de la "AIAS" (Association
Internationale Adolphe Sax / International Adolphe Sax Association) en Dinant. Fue

secretario del jurado del International Saxophone Contests en Dianant en 1994, 1998 y
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2002, y en 2005, 2006, 2010 y 2014 ha sido presidente de jurado. Cada cuatro afios
lleva a cabo la reunion de saxofonistas de todo el mundo en homenaje al inventor de ese

instrumento.

Como compositor, Alain Crepin ha escrito numerosos trabajos para banda sinfonica, asi
como muchas piezas instrumentales con acompafiamiento de piano. La mayoria de estas
composiciones han sido grabadas y presentadas por famosas bandas y orquestas en
muchos paises. Por otra parte, ha impartido numerosas master class en Vienna,

Jerusalem, Gap, Alicate, Szczecin, Madrid y Caracas, entre otras ciudades.

En sus composiciones, Crepin cuida las necesidades de los musicos y sus oyentes, ya
que su meta es componer musica interesante tanto para el musico ejecutante como para
el publico. Los trabajos que ha escrito Crepin son para saxoféon y piano, cuarteto de
saxofones, saxofon y banda, ensamble de saxofones, arreglos para saxofon y algunas

obras para otros instrumentos. A continuacion se enlistan algunas de sus obras:

v’ Céline Mandarine (1991) (A ma fille Céline) Asx/Pno

v De 3 a 1000 (1994) Sx Orch: SATB (Bs)

v" Deux mouvements Asx/Band

v' Dinant, la voix cuivrée (2003) (to Yvonne-Alphonsine Sax) Sx Orch:
SAAATBBs

v’ L'éléphant et la poupée (1997) 1Sx: A or T/Pno

v Green Apple Asx/Band or Pno

v’ Les jeux de panda (1997) Asx/Pno

V' Marées (1995) (to D. Gremelle) 1Sx: A or T/Pno

v’ Miniature Idyllique (2000) SATB

V' Nuits Blanches (1999) (to J-Y. Fourmeau) 1 Sx: S or A ot T/Pno

v’ Quatmosphéres (1999) (to Quatuor de Sax de Dinant) SATB

v’ Saxflight Asx/Band or Pno

v’ Sax en Paralléle (1994) (to M. Baeken) 5 Sx: SAATB/Band

v’ Sicilienne (1987) Ssx/Pno

v

Silhouette (1992) (to E. Moreau) 1Sx: T or B/Band (or Pno/Perc ad lib.)
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Strong Breeze (2003) (to N. Ball & R. Haemers) 1Sx: A or T/Pno

A Tribute to Sax (1994) (to F. Daneels) Asx/Band or Pno

Un petit Chinois a Dinant (2000) (to C. Busar) 1Sx: S or A or T/Pno
Divertimento (2004) ( to Nadine Kauffmann y Ulric Berg) 2Sx: A A or

<N R X

T/ensamble de saxophones®

Divertimento

En la segunda mitad del siglo XVIII, especialmente en Austria, se le llamaba
divertimento a cualquier pieza de entre una amplia variedad de obras profanas
instrumentales para conjunto de camara o para solista. En el periodo ca. 1750-80, el
término se aplico tanto a musica ligera, de entretenimiento y de naturaleza ocasional
(casacion, nocturno, partita, serenata) como a géneros serios: el cuarteto de cuerda y la
sonata para teclado. Por ejemplo, todos los cuartetos de Haydn hasta la op. 20 (1772) y
la mayoria de sus sonatas para teclado hasta ca. 1770, las tituld divertimentos el propio
compositor. De ahi que carezca de justificacion, al menos en lo que respecta al periodo
ca. 1750-80 en Austria, la tradicional asociacién del término divertimento con
entretenimiento y especialmente con musica ocasional, ademas de la asociacién con
ciclos especificos como el modelo en cinco movimientos: rapido-minueto-lento-

minueto-rapido.

En el curso de la década de 1770, los compositores austriacos tendieron a otorgar titulos
especificos y precisos, que son los que nos resultan familiares en la actualidad (sonata,
trio, etc.), a aquellas obras <serias> o formales tituladas previamente como
divertimentos [Webster, (1974), p 212-247] citado por Randel*’. Después de ca. 1780 el
término divertimento, en caso de que apareciera alguna vez, hacia referencia

generalmente a obras ligeras o informales.”'

* Londeix, Jean - Marie. (2003). A Comprehensive Guide to the Saxophone Repertoire: 1844-2003. Cherry
Hill. NJ. p. 83.

30 Randel, Don Michael. (2009). Diccionario Harvard de Musica. Madrid: Editorial Alianza, S.A., p. 409.

* Ibid.
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Por otro lado, en Francia desde el siglo XVII, el término Divertissement se utilizd para
nombrar a un tipo de piezas musicales casi siempre combinadas con espectaculos y
danzas concebidos con fines de diversion. Los principales compositores del Barroco
escribieron divertissements para ser incluidos en obras teatrales mas extensas. Los
grands divertissements que encargd Luis XIV en 1664 y 1674 eran piezas de

. , . ST 32
entretenimiento en si completas que se asemejaban a las serenatas italianas.

Historia

Alain Crepin escribié Divertimento en enero del 2004 en Foy Notre-Dame, Bélgica,
dedicado a dos de sus antiguos estudiantes del conservatorio de Bruselas: Nadine
Kauffmann y Ulric Berg™. Ellos deseaban tocar un duo con el ensamble de saxofones
de Esch sur Alzette de Luxemburgo; ademas fue escrita para la ocasion de presentarse

. . . . 34
en un ciclo de conciertos que se realiza en el conservatorio de Luxemburgo™.
Forma

La obra consta de cuatro secciones.

Seccion 1 Seccion 11 Seccion 11T Seccion IV
Adagio Allegro Andante Coda
Compas 1-15 Compas 16-81 Compas 82-105 Compas 106-111
-Pequena Frase | Frase | Frase Frase C -Finaliza la obra
introduccion en A A A" en Sol menor.

Sol menor -Indicacion al
(tonalidad real) -Puente. parrafo (Allegro) y
Coda (compas
Frase B. treinta y ocho).
-Cadenza ad libitum.

2 sadie, Stanley (editor) y Latham, Alison (editor adjunto). (2000). Dicionario Akal/Grove de la Musica.
Madrid: Ed. Akal, p. 285.

33 ~
Actualmente se desempefian como maestros en Esch sur Alzette de Luxemburgo.

34 Crepin, Alain, entrevista via e-mail, mayo-julio de 2015.
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Hay que recordar que el saxofon es un instrumento transpositor, es decir, al tocar la nota
escrita en la partitura, en realidad emite una nota diferente, que corresponde a la nota
real. La transposicion permite asi adaptar la lectura o la interpretacion a los sonidos
reales. A cada nombre de instrumento corresponde su exacto intervalo de transposicion,

todos en clave de sol.

Nombre del instrumento Intervalo de transposicion a la nota real
Saxofon Sopranino en Mib 32 Menor ascendente
Saxofon Soprano en Sib 22 Mayor descendente
Saxofon Alto en Mib 6* Mayor descendente
Saxofon Tenor en Sib 92 Mayor descendente
Saxofon Baritono en Mib 132 Mayor descendente
Saxofén Bajo en Sib 16* Mayor descendente™

Nota: En este analisis se transportaron los saxofones Mi bemol y Si bemol a tonalidad

real.

Seccion-Adagio

Esta obra comienza con una pequefia introduccion por el ensamble de saxofones y una

respuesta por los saxofones solistas. Como se muestra en la figura:

*> Abromont, Claude. (2005). Teoria de la musica una guia. México: Fondo de cultura Economica, pp.

125 -131.
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Se repite la introduccion del ensamble solo con algunas variantes ritmicas y se
mantiene con el acompafiamiento armonico, mientras los saxofones solistas hacen un
desenlace con un morendo para terminar la introduccion con un ritardando y un

calderon.
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Seccion-Allegro

Se presenta la primera Frase A por el saxofon solo 1 durante los siguientes ocho

compases y el saxofon solo 2 hara un contrapunto con la misma ritmica que el primero.

En esta seccion encontraremos el uso de compases simples y compuestos.

A Sax.Solo |

A Sax Solo ?

A SaSolo |

A SaxSolo 2
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Se expone la Frase A' que es ritmicamente similar a la Frase A pero en acordes mayores

con séptima.

A Sax Solo |

A Sax Solo 1

2.

A Sax.Solo |

A SaxSolo 2

Dentro del puente (compds cuarenta) encontraremos compases simples y compuestos.

Este puente nos llevara a la Frase B y al climax con una nueva frase ritmica. Cambia
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armonicamente a Mi bemol mayor (tonalidad real), y en el compas cuarenta y ocho a Fa

menor (tonalidad real).

A Sax Sola |

A. Sax Solo 2

En esta parte, los Saxofones Tenores y Baritonos llevan fragmentos del puente

(compases cincuenta y dos al cincuenta y cuatro), en Sol bemol mayor (tonalidad real),

mientras lo saxofones Solistas lo acompafian con dieciseisavos.
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Se mostrara la Frase B en Do menor, que durard cuatro compases y a su vez se estara
presentando en diferentes voces, al pasar a una voz diferente lo retomara de forma

anacrusica para finalizar con una cadenza ad libitum.

Comienza con los Saxofones Tenores y pasa a Saxofones Baritonos.
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Pasa a la voz del Saxofon Solo 1 y contintia en el Saxofon Solo 2.
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A, Sax Sola |

A. Sax.Solo 2

A. SaxSolo 1

A, Sax Solo 2

Cadencia. Una configuraciéon melodica o armonica crea una sensacion de reposo o
resolucion. Las cadencias suelen marcar, el final de una farse, periodo o de una
composicion completa. Sin embargo, la fuerza o la finalidad de las cadencias varia
considerablemente. En todos los casos, el efecto de la cadencia deriva del contexto

. . . . 36
musical y de las convenciones asociadas a la misma.

En su sentido etimoldgico cadere (caer en latin) significa una caida. Una cadencia

puede cumplir diferentes funciones:

v" Conclusion
v Respiracion

v Sorpresa

En este caso se utiliza la funcion de sorpresa, ya que se produce al continuar
subitamente una frase que se pensaba habia llegado a una conclusion. Las cadencias

, , . . . . 37
crean asi rupturas o paréntesis con los cambios repentinos de ideas.

*® Randel, Don Michael. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Editorial Alianza, S. A., p. 232.

37 Abromont, Claude. (2005). Teoria de la musica una guia. México: Fondo de cultura Econdmica, p. 113.
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El compositor no escribe una cadenza "cominmente" por la razon de "... permitir a los
ejecutantes que usen su creatividad y darles la oportunidad de hacer una contrubucion

personal a la obra”. (A. Crepin, entrevista via e-mail, mayo-julio de 2015).

Soélo se encuentra la indicacion: Improvisation sur les notes suivantes. (Improvisar sobre

las notas siguientes ).

Improvisacion: La creacion de una obra musical o la forma definitiva de otra, al tiempo
que se ejecuta. En la improvisacion puede producirse la creacion directa de la obra por

. ., . . 38
el ejecutante, la reelaboracion o el ajuste de una obra ya existente u otro evento.

Las improvisaciones pueden ser variantes de la melodia original con ornamentaciones
mas o menos desarrolladas, o bien algo totalmente distinto. En tal caso, sélo la

progresion de las armonias vincula el discurso del solista al tema.

En cuanto al espiritu de las improvisaciones, varian notablemente seglin el instrumento,
el estilo y el intérprete, pero casi siempre sigue un discurso narrativo que guia la musica
a un clima particular antes de terminar. Un buen narrador sabra transmitir su emocion al
publico tocando con sentimiento, virtuosismo e incluso con sentido del humor, citando

. . . 39
en ocasiones fragmentos conocidos de otras piezas famosas.

=0

4. Sax Solo I

Improvisation sur les notes suivantes
+/=~ 15 sec. en terminant sur un point d'orgie

= — ——— F—
— " e ——

o

4. Sax.Solo 2

Seccion-Andante

Inicia esta seccion con una pequefia introduccion del ensamble de ocho compases para
después presentar frase C en Mi bemol mayor (tonalidad real). Como se muestra en las

siguientes imagenes.

*sadie, Stanley (editor) y Latham, Alison (editor adjunto). (2000). Dicionario Akal/Grove de la Musica.
Madrid: Ed Akal, p. 463.

*> Abromont, Claude. (2005). Teoria de la musica una guia. México: Fondo de Cultura Econdmica, pp.
222-223.
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El Saxofén Solo 2 retoma la frase C para concluir esta seccion, con un ritardando y

calderdn (compases ciento dos al ciento cinco).

A Sax.Solo |

A. Sax.Solo 2
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Al finalizar esta seccion hay una indicacion a parrafo y coda, que se encuentra en el

Allegro y coda compas treinta y ocho.

A Sax.Solo |

A Sax Solo 2

Seccion-Coda

La obra finaliza en Sol menor (tonalidad real).
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Sugerencias y comentarios

La experiencia de trabajar en dio y con la orquesta de saxofones fue enriquecedora. El
trabajar y colaborar con el ensamble engloba una atmosfera de miles de ideas y
comentarios que se intercambian en opiniones para una produccion musical mas
elaborada, que puede ir desde propuestas particulares sobre la obra hasta formas de

trabajar en conjunto.

Durante mi trayectoria académica, trabajé con material de ensamble y de arreglos de
diferentes compositores y estilos, pero desde hace algunos afios la prioridad ha sido

trabajar con material de solista y ensamble de saxofones.

Desde mi punto de vista, creo que es importante para el crecimiento general de un
musico, el conocer y desarrollarse en todos los aspectos y campos que le sean posibles
en el dmbito musical, asi como el adquirir conocimientos teoricos y técnicos que le

ayuden a profundizar y mejorar en su carrera profesional.

El incorporar una obra escrita originalmente para solista y ensamble de orquesta, no es
un requisito, sin embargo amplia el marco de conocimiento dando pauta a establecer
una mejor experiencia al momento de trabajar con un ensamble de orquesta, lo cual nos
ha motivado a mi y a compafieros contempéranos saxofonistas, cercamos a mi

generacion a tocar con diferentes tipos de ensambles.

Partitura

Alain Crepin
Divertimento pour 2 saxophones et ensamble de saxophones ou piano

Editions Robert Martin 2005, Fance.
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CONCLUSIONES

Como consecuencia al trabajo de investigacion que realicé para el presente texto,
destaco que ha sido de suma importancia el conocer y profundizar sobre los origenes, la
historia, la época y todas las influencias que marcan la circunstancia de creacion de una
obra musical, para que asi el interprete adquiera un amplio criterio de la obra y pueda
darle vida a la vez que contextualice y sensibilice su interpretacion, mas alla de la

correcta ejecucion de las notas.

Por ende, el trabajo del compositor sobre cada obra se convierte en un campo de
conocimientos que no so6lo permita la comprensién de piezas musicales en especifico,
sino que también pueda funcionar como incluyente y de referencias amplias a obras

cercanas en afios, lugares, compositores e influencias.

Mas alla de solo resolver complejidades técnicas y pasajes dificiles, creo que es
primordial mantener un equilibrio y un balance entre el conocimiento técnico musical,
que de por si conlleva un grado de complejidad y el conocimiento intelectual de la obra,
lo cual nos sirve para ampliar nuestro campo de produccion interpretativa de una
manera exhaustiva y a la vez comprensiva. Tal es el caso de la obra de Ryo Noda, que
mas alla de las complejidades técnicas es indispensable entender y adentrarnos en el
alma de la composicion, de sus origenes e influencias, para comprenderla y penetrar de

forma mas intensa al momento de interpretarla.

Por otro lado, la creaciéon de musica para saxofon se desarrolla a pasos grandes en
diferentes lugares, ciudades y paises. Al finalizar este trabajo comprendi la importancia
y valor de la musica mexicana para saxoféon dada hacia el ejecutante y hacia el
compositor, percibiendo que la creacion de una obra requiere un mayor entendimiento
teorico e intelectual, a la vez que practico y funcional, por lo cual el beneficio es para

ambas.

A lo largo de la investigacion, pude observar que en México las obras para saxofon
ofrecen un amplio rango de nivel técnico, pues al mismo tiempo que se pueden ejecutar

desde un nivel basico, nos pueden llevar a incursionar en niveles mas complejos.
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En la elaboracion del trabajo y por mi experiencia personal a través de los afios, he
podido percatarme que las obras mexicanas para saxofon necesitan mas difusion, asi
como saxofonistas interesados en su interpretacion. Hay cantidad de obras para saxofon
con diferentes opciones en ensambles que sin duda alguna pueden ser una potencia
importante a nivel local, nacional e internacional, esto da aliento y &nimo a los alumnos

para involucrar el repertorio existente dentro de su carrera profesional.
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