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1 Hablar de la expansión del campo de la cultura implica considerar las profundas 
transformaciones que ha experimentado la noción de cultura, en los ámbitos 
académicos, al menos en los últimos dos siglos. “Hasta mediados del siglo XIX, se 
identificó a la cultura con la cultura espiritual: el conjunto de productos del espíritu 
humano o de la psique humana… Después de la segunda mitad del siglo pasado, 
esta posición fue refutada por el tratamiento pragmático de la cultura, que identifica 
a ésta con la cultura material”, posteriormente se desarrolla una aproximación 
semiótica en la que “La cultura aparece en esta perspectiva a imagen y semejanza 
del lenguaje: el conjunto de los sistemas de signos, y las producciones humanas 
sólo forman parte de él si son sistemas de signos” (Pomian: 99-103) A lo anterior 
hay que añadir que las diversas disciplinas que integran a la cultura dentro de sus 
objetos de estudio: etnografía, antropología social, sociología de la cultura, historia 
cultural, etc., tienen además diversas formas de entender la cultura dependiendo de 
su locus de enunciación.     



 
 
 

 

 

                                                           
2 Nos referimos en concreto a Artificial Hells: participatory art and the politics of 
spectatorship de Claire Bishop; La antología de la internacional Situacionista 
compilada por Ken Knabb;  Arte de Contexto de Jordi Claramonte; la antología de 
escritos de la Institutional Critique de Alberro y Stimson, o la muy breve 
Introducción al arte contemporáneo de Julian Stallabrass. Todas ellas en la 
bibliografía de esta investigación. 



 
 
 

 

 

                                                           
3 Puesta en presencia significa algo más que la mera exposición de objetos u 
operaciones artísticas. Implica una acción que se “inserta en el mundo humano” y 
que implica tanto una responsabilidad por parte del agente o de los agentes que 
promueven esa “iniciativa”, como una mirada a la relación que guarda con el 
mundo en el que se inserta.  

En primer lugar, implica el reconocimiento de una dimensión pública “Toda 
actividad desempeñada en público puede alcanzar una excelencia nunca igualada 
en privado, porque ésta, por definición, requiere la presencia de otros...  La 
presencia de otros que ven lo que vemos y oyen lo que oímos nos asegura de la 
realidad del mundo y de nosotros mismos… la realidad de la esfera pública radica 
en la simultánea presencia de innumerables perspectivas y aspectos en los que se 
presenta el mundo común y para el que no cabe inventar medida o denominador 
común. Pues, si bien el mundo común es el lugar de reunión de todos, quienes están 
presentes ocupan diferentes posiciones en él, y el puesto de uno puede no coincidir 
más con el de otro que la posición de dos objetos. Ser visto y oído por otros deriva 
su significado del hecho de que todos ven y oyen desde una posición diferente.” 
(Arendt 2005: 58,60 y 66) 

En segundo lugar, implica una dimensión ontológica de la acción artística 
“Diferenciados de los bienes de consumo y de los objetos de uso, encontramos 
finalmente los «productos» de la acción y del discurso, que juntos constituyen el 
tejido de las relaciones y asuntos humanos. Dejados en sí mismos, no sólo carecen 
de la tangibilidad de las otras cosas, sino que incluso son menos duraderos y más 
fútiles que lo que producimos para consumo. Su realidad depende por entero de la 



 
 
 

 

 

 

                                                           
pluralidad humana, de la constante presencia de otros que ven, y por lo tanto 
atestiguan de su existencia.” (Ídem: 108) 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
4 http://www.santiago-sierra.com/buscador.php 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
5 La noción de “porno-miseria” fue sugerida por Luis Ospina y Carlos Mayolo 
como una crítica a cierta producción cinematográfica que representaba el 
miserabilismo latinoamericano, en función de su venta como mercancía 
tremendista (Faguet :8) (Mayolo) 



 
 
 

 

 

                                                           
6 Ambos países en una sola categoría 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
7 La noción de exterioridad es particularmente importante en el minimalismo, pues 
al tomar distancia de una tradición escultórica que situaba el sentido o la ‘vida’ de 
una pieza en su interior [físico, compositivo o metafórico], se busca una apertura 
que implicará la percepción pública del objeto. “Tanto en la elección de sus 
materiales como en el método de ensamblarlos, los escultores minimalistas querían 
negar interioridad de la forma esculpida, o al menos repudiar el interior de las 
formas como fuente de su significado” (Krauss 2002:250). Este tema será tratado 
con mayor amplitud en el inciso sobre minimalismo del siguiente capítulo.  

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
8 “De todas las obras que tienen carácter punitivo destacan varias donde 
las personas funcionan como elementos tectónicos o de soporte, o dicho 



 
 
 

 

 

                                                           
de otro modo, se comportan como componentes bioarquitectónicos de 
una construcción efímera”. (Moriente, 2010). En ese mismo texto 
relaciona la figura del Atlas con el mito de Sísifo, “Por otra parte, hay 
que recordar que la etimología de Atlas (‘el portador’) proviene de 
τλÜω, ‘portar, soportar’, de ahí que los atlantes reproduzcan el castigo 
de Atlas en los soportes de los edificios. (Curiosamente, las posiciones 
corporales de Atlas y Sísifo son muy similares la una de la otra; 
mientras que Atlas inclina una de las rodillas hacia adelante en un 
evidente gesto de dificultad en su tarea, Sísifo tiene la misma postura al 
tener que echar el cuerpo al frente para empujar con el peso de su cuerpo 
la gran piedra).”  (Ídem) 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
9 PERSONA DICIENDO UNA FRASE, Reino Unido. 2002 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
10 En Argentina la Cacerolada o los cacerolazos se popularizan entre los sectores 
depauperados durante la década de 1980 y dos décadas después representan el 
hartazgo social generalizado que culmina en la salida del entonces presidente, 
Fernando de la Rúa. Acompañado por nuevos procesos de representación popular 
y por una atención mediática notable, este fenómeno de 2001 implicó además una 
ampliación a otros sectores culturales, tal como señalan Kammerer y Sánchez 
Roncero “el ruido de las cacerolas representó la adhesión de las clases medias 
urbanas a las protestas agropecuarias durante el año 2001, siendo el método 
preferido de protesta de sectores de la población que no se identifican con el 
gobierno nacional” (Kammerer: 890-891) 

 



 
 
 

 

 

                                                           
11 Esta pieza tiene una vinculación directa con la pieza Copper square de Carl 
Andre de 1967. 



 
 
 

 

 

                                                           
12Para los griegos antiguos, el «orden» comenzaba a partir de la consagración del 
terreno que ocupaba un altar al aire libre, el témenos, y dentro de los límites de este 
último se hallaba el hieron o «lugar sagrado», el equivalente al templum romano… 
En Grecia, el témenos era de contornos definidos y claramente delimitados, 
generalmente por un muro que contenía las construcciones del santuario. El 
témenos estaba constituido, además del altar y el templo, por: los propileos, el 
Tesoro, la Stoa y las esculturas autónomas. (Harris:70-71) 
13 Cfr. “Informe no es solamente un adjetivo con determinado sentido sino también 
un término que sirve para descalificar, exigiendo generalmente que cada cosa tenga 
su forma. Lo que designa carece de derecho propio en cualquier sentido y se deja 
aplastar en todas partes como una araña o una lombriz. Haría falta, en efecto –para 
que los académicos estén contentos– que el universo cobre forma (…). En cambio, 
afirmar que el universo no se asemeja a nada y que sólo es informe significa que el 
universo es algo así como una araña o un escupitajo” (Bataille: 55), cita traducida 
en (Richter: 88) 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
14  Tal como señala Guasch sobre un proyecto no realizado de Smithson, 
la idea era “Crear obras-paisaje realizadas en lugares alejados de la 
civilización urbana, cuyas imágenes se difundirían gracias a la 
fotografía y a la televisión” (Guasch, 2000:52) 
15 En este caso la acepción más cercana sería la segunda propuesta por 
la real Academia de la Lengua Española: 
http://lema.rae.es/drae/?val=contexto [Consultado el 25/04/2014] 

contexto. 

(Del lat. contextus). 



 
 
 

 

 

                                                           
1. m. Entorno lingüístico del cual depende el sentido y el valor de una 
palabra, frase o fragmento considerados. 

2. m. Entorno físico o de situación, ya sea político, histórico, cultural o 
de cualquier otra índole, en el cual se considera un hecho. 

3. m. p. us. Orden de composición o tejido de un discurso, de una 
narración, etc. 

4. m. desus. Enredo, maraña o unión de cosas que se enlazan y 
entretejen. 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
16 (Martínez, a:168) 



 
 
 

 

 

                                                           
17 Es importante destacar también la profunda impronta que deja en su trabajo el 
artista Isidoro Valcárcel Medina (Medina: 224, Spiegler, Albarrán) 



 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
18 La lista de artistas pertenecientes al minimalismo es tomada de Hal Foster 
(Foster: 39)  
19 El propio Donald Judd describe este carácter repetitivo en su texto Specific 
objects  “El orden no es ni racionalista ni subyacente, sino simplemente un orden, 
el de la continuidad de una cosa detrás de otra”  (Judd: 4) 



 
 
 

 

 

                                                           
20 A este respecto es muy valiosa la noción de Párergon que propone Jaques Derrida 
en su lectura sobre la estética de Kant. Pues plantea la relación entre la obra y los 
elementos que sirven para separarlo de (y a su vez vincularlo) con su contexto 
inmediato, para mostrar brevemente este concepto véase a Moxey: “En su ensayo 
«El párergon» Derrida argumentó que en La crítica de la razón pura, el intento de 
Kant de distinguir el arte de otros artefactos culturales en base a postular una 
respuesta humana universal, dependía de la construcción de valor estético más que 



 
 
 

 

 

                                                           
de su descubrimiento. Al distinguir, digamos, un cuadro de su marco, 
adscribiéndole significado estético a uno y no a otro, Derrida sugirió que Kant 
discernía los valores universales en una distinción ordenada culturalmente, una 
distinción que era de hecho particular y local.” (Moxey 43-45) y al propio Derrida: 
“Un párergon se ubica contra, al lado y además del ergon, del trabajo hecho, de la 
obra, pero no es ajeno, afecta el interior de la operación y coopera con él desde 
cierto afuera. No está simplemente afuera, ni simplemente adentro. Como un 
accesorio que uno está obligado a recibir en el borde. (Derrida: 65) 
21 “Uno tras otro Morris, Smithson, Heizer, Serra, De Maria, Irwin, LeWitt, 
Nauman.. han ingresado a una situación en la que las condiciones lógicas no 
pueden ser descritas como modernistas” (Krauss 1990: 41) también Cfr.: “pues el 
minimalismo es a la vez una contracción de la escultura al puro objeto moderno y 
una expansión de la escultura hasta hacerse irreconocible” (Foster: 51) 
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Los sitios marcados, las construcciones para sitios específicos 
y la estructuras axiomáticas que describe se unen a las 
dimensiones compleja y neutra de una serie de prácticas que 
no pueden llamarse más escultura de acuerdo a su dimensión 
histórica, pero que si nos permiten aproximarnos a una serie 
de inquietudes que ya no podemos englobar en la "historia 
de las formas" pero que abre la posibilidad a mirarlas desde 
sus estructuras lógicas como una serie de procesos históricos. 
(Krauss 1979: 44) 

Ahora, desde esta perspectiva histórica, es mucho más fácil 
aproximarse a la "cosa como un todo" y su vinculación con 
su emplazamiento pues desde esta perspectiva el 
minimalismo retoma las tensiones que se establecen entre el 
arte moderno y el monumental con respecto a la 
representación y el lugar en que se encuentran. 

Por un lado la autonomía discursiva de la modernidad 
permanece, pero la operación artística distancia su expresión 
de las complejidades formales para ubicarse en el plano del 
gesto sólo que a diferencia de la escultura monumental en la 
que la carga semántica se encuentra del lado de la 
conmemoraClOn, en el minimalismo se privilegia la 
experiencia del destinatario. 

44 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
22 A este respecto resulta pertinente la noción de différance propuesta por el 
filósofo Jaques Derrida, pues el signo adquiere significado no sólo por diferencia 
u oposición a otros significantes, sino también por su ubicación en la cadena de 
significantes: “Los dos valores aparentemente diferentes de la diferencia 
[différance] se anudan en la teoría freudiana: el diferir como discernibilidad, 
distinción, desviación, diastema, espaciamiento, y el diferir como rodeo, demora, 
reserva, temporización…  El uno no es más que el otro diferido, el uno diferente 
del otro. El uno es el otro en diferencia [différance], el uno es la diferencia 
[différance] del otro, (Derrida 1968: 17) 



 
 
 

 

 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
23 La relación entre ambos se remonta al inicio de sus carreras artísticas, cuando 
Margolles formaba parte de SEMEFO y Sierra estudiaba en la Academia de San 
Carlos. A lo largo de los años han coincidido en exposiciones colectivas e incluso 
escrito sobre el otro en catálogos y revistas. Al respecto de los vínculos artísticos 
que tienen, los editores de la revista BOMB, señalan afinidades en la preocupación 
por la clase trabajadora. (Margolles) Coco Fusco los ubica incluso como fuerzas 
compensatorias: “el SEMEFO y Santiago Sierra destacan como fuerzas 
compensatorias. Estos artistas ofrecen una visión crítica clave de la situación social 
y política del país. Santiago Sierra ha centrado sus esfuerzos en la degradación del 
trabajo humano como síntoma del malestar social, mientras que el SEMEFO 
subraya la cultura de la violencia que arrasa las grandes ciudades (Fusco: 21) y 
para una lectura aún más prolija sobre estos vínculos es pertinente consultar en el 
blog del Comité Invisible Jaltenco, la entrada sobre Teresa Margolles: “Al mismo 
tiempo el trabajo [de ambos] evidencia (a propósito?) la inmadurez histórica y 
política de los espectadores que se muestran incómodos, sorprendidos o en estado 
de shock cuando se enfrentan a la explotación o a naturaleza de la vida ante la que 
no puede tenerse un duelo del otro.”  
http://comiteinvisiblejaltenco.blogspot.mx/2012/05/about-teresa-margolless-
work.html. Consultado el 01/05/2014 

http://comiteinvisiblejaltenco.blogspot.mx/2012/05/about-teresa-margolless-work.html
http://comiteinvisiblejaltenco.blogspot.mx/2012/05/about-teresa-margolless-work.html


 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

 

                                                           
24 Kaifu Lodge y Aula taller del Prof. B.J. Bume, Hamburgo, Alemania 1991 
25 Iglesia de St. Petri. Lübeck, Alemania. Febrero 1991 
26 Atelier del Sur. El Cabrito, La Gomera, España. Octubre de 1992 



 
 
 

 

 

 

 

                                                           
27 Montajes exteriores: Noviembre de 1994, Montaje en la Fundación: Enero de 
1995. 
28 Calle Gante. México D.F. Noviembre de 1996 
29 ACE Gallery L.A. Los Ángeles, Estados Unidos. Julio de 1999 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
30 Hay una serie de tecnologías aplicadas en el diseño de las salas de exposición y 
una de las principales, al menos bajo el paradigma del cubo blanco es la 
construcción de un espacio aislado y aislante. Para un análisis incisivo véase: 
Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space, de Brian O'doherty: 
“La galería ideal elimina del obra de arte cualquier elemento en interfiera con el 
hecho de que eso es ‘Arte’, la obra es aislada de cualquier cosa que pudiera distraer 
de su propia evaluación… Una galería es construida bajo leyes tan rigurosas como 
las que se empleaban para las iglesias medievales. El mundo exterior no debe 
entrar, así que la ventanas suelen estar selladas. Los muros pintados de blanco, el 
techo es la fuente de luz, el piso de madera está tan pulido que se puede taconear 
clínicamente, o alfombrado para transitar silenciosamente, descansando los pies 
mientras los ojsos tien para sí todo el muro” (O'Doherty 14-15) 

http://www.amazon.co.uk/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1/275-8710945-2297904?_encoding=UTF8&field-author=Brian%20O%27doherty&search-alias=books-uk


 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
31 “Lo que estaba comunicando no era que todo este trabajo había ocurrido, o que 
cada espacio es un espacio de trabajo- solo estaba reconociendo que este tipo de 
trabajo invisible existe – poniéndole un nombre, diciendo cuánto costó, cómo, 
quién o qué trabajador estuvo implicado y bajo qué circunstancias” (Obrist : 44) 



 
 
 

 

 

                                                           
32 Teresa Margolles, no sólo es técnica forense certificada, sino que gran parte de 
su trabajo implica precisamente un contacto directo con los cuerpos o con residuos 
directos de éstos. En Espectralidad Materialista, texto curatorial que enmarca la 
participación de Margolles en la 53 Exposición internacional de Arte de la Bienal 
de Venecia, Cuauhtémoc Medina describe tres etapas del trabajo de la sinaloense: 
del trabajo directo en las morgues del Servicio Médico Forense de México, a los 
trabajos realizados a partir de residuos orgánicos y trasladados a contextos 
artísticos y finalmente el trabajo a partir de residuos físicos que permanecen en el 
espacio público tras asesinatos. En todos los casos lo que subyace es el contacto 
directo, los restos como evidencias y una poética de la presencia “En lugar de la 
observación neutra y desinteresada de ‘lo bello’, Margolles exponía los afectos y 
el cuerpo del espectador a obras-sustancia que, profanaban la distancia de la 
apreciación estética para amenazar con infundirse en la carne, respiración y el 
torrente sanguíneo de su receptor. (Medina 2009: 19) 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
33 Proxemia: uso y percepción del espacio social y personal. (HALL: 1999) 
34 Nos referimos a 24 BLOQUES DE CONCRETO MOVIDOS CONSTANTEMENTE 
DURANTE UNA JORNADA POR OBREROS REMUNERADOS. ACE Gallery L.A. Los 
Ángeles, Estados Unidos. Julio de 1999. “En cuatro salas y un corredor de dicha 
galería fueron introducidas, por medios mecánicos, 24 formas de cemento. Las 
mismas eran unidades modulares, de las comúnmente empleadas en diques de 
contención, con un peso de dos toneladas por pieza y una medida de 250 x 150 
x100 cm. Una vez introducidos los bloques, se contrató a diez jornaleros de origen 
mexicano o centroamericano, de los que acostumbran a ofrecer su fuerza laboral 
en plazas públicas de Los Ángeles. A estos últimos se les pidió que procedieran, 
durante esa jornada, al movimiento contante de las 24 piezas a lo largo de los 
espacios, sin respetar la integridad física del mismo y empleando sólo barras de 
metal como palanca. El resultado expuesto consistió en las marcas dejadas por el 
trabajo, en forma de daños sobre el piso y los muros de la galería, junto con las 
herramientas y materiales empleados por los obreros, restos de alimentos y bebidas 



 
 
 

 

 

                                                           
ingeridos, y los propios bloques de concreto” http://www.santiago-
sierra.com/995_1024.php 



 
 
 

 

 

                                                           
35  Titulo de la acción desarrollada en enero de 2013 en el Ivory Press. Madrid. 
España. “30 trabajadores fueron contratados con el salario mínimo recomendado 
por el Servicio Nacional de Empleo para llenar mil libretas a mano con una frase 



 
 
 

 

 

 

                                                           
tomada de un grafiti econtrado en Madrid ‘El trabajo es la Dictadura’”. 
http://www.santiago-sierra.com/201301b_1024.php. Consultado el 27/04/2014 

http://www.santiago-sierra.com/201301b_1024.php


 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
36 Para ver una aproximación macro de la relación entre “productos culturales” en 
la economía ver: Piedras, Ernesto. ¿Cuánto vale la cultura? Contribución 
económica de las industrias protegidas por el derecho de autor en México. 
Conaculta. México 2004, MLA. Measuring the economic benefits of arts and 
culture. Arts Council England. Londres. 2012.; Kern, Paul. The Arts and Cultural 
Production Satellite Account. Bureau of Economic Analysis, U.S. Department of 
Commerce. 2014. Para información específica en el mercado de las artes visuales 
consultar: Skate’s Annual Art Investment Report. State of the Global Art Industry 
2012. Disponible en 
http://www.skatepress.com/files/Skates_Annual_Art_Investment_Report_2012_P
art_2.pdf.  
37  La propia frase contiene un principio de alienación: se está expresando el 
inmenso diferencial entre uno de los componentes de la inversión productiva y la 
plusvalía potencial. Se le solicita al individuo que diga en voz alta, no que está 
vendiendo su fuerza de trabajo, sino que será remunerado a partir de la conciencia 
de esa alienación entre inversión y ganancias potenciales.  

http://www.bea.gov/industry/pdf/presentations/the-arts-and-cultural-production-satellite-account.pdf
http://www.bea.gov/industry/pdf/presentations/the-arts-and-cultural-production-satellite-account.pdf
http://www.skatepress.com/files/Skates_Annual_Art_Investment_Report_2012_Part_2.pdf
http://www.skatepress.com/files/Skates_Annual_Art_Investment_Report_2012_Part_2.pdf


 
 
 

 

 

                                                           
38 Cfr.: “Es el principio del fetichismo de la mercancía, es la dominación de la 
sociedad a través de ‘cosas suprasensibles aunque sensibles’ lo que se hace 
absolutamente efectivo en el espectáculo, en donde el mundo sensible se encuentra 
reemplazado por una selección de imágenes que existe por encima de él y que al 
mismo 

tiempo se ha hecho reconocer como lo sensible por excelencia... El hombre 
reificado exhibe con ostentación la prueba de su intimidad con la mercancía. Como 
en los éxtasis de las convulsiones o los milagros del viejo fetichismo religioso, el 



 
 
 

 

 

                                                           
fetichismo de la mercancía alcanza momentos de excitación ferviente. El único uso 
que se expresa aquí también es el uso fundamental de la sumisión. (Debord: 21, 
38) 



 
 
 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

                                                           
39 Cfr.  La estructura del campo es un estado de la relación de fuerzas entre los 
agentes o las instituciones implicados en la lucha, o si se prefiere así, de la 
distribución del capital específico que, acumulado en el curso de las luchas 
anteriores, orienta las estrategias ulteriores. Esta estructura, que constituye el 
principio de las estrategias destinadas a transformarla, está ella misma siempre en 
juego: las luchas que tienen lugar en el campo tienen por objetivo [enjeu] el 
monopolio de la violencia simbólica (autoridad específica) que es característica del 
campo considerado, es decir, en definitiva, la conservación o la subversión de la 
estructura de la distribución del capital específico. (Bourdieu 1990:135) 
40 Cfr. Hablar de capital específico significa decir que el capital vale en relación 
con un campo determinado -por tanto, en los límites de ese campo- y que sólo es 
convertible en otra especie de capital en determinadas condiciones… (Bourdieu 
1990:136) 



 
 
 

 

 

                                                           
41 Cfr. El habitus, sistema de disposiciones adquiridas por aprendizaje implícito o 
explícito que funciona como un sistema de esquemas [schémes] generativos, es 
generador de estrategias que pueden ser objetivamente conformes con los intereses 
objetivos de sus autores sin haber sido expresamente concebidas con este fin. 
(Bourdieu 1990:141) 



 
 
 

 

 

                                                           
42 El papel de las galerías o casas de subastas es también importante en este 
proceso, pero es en la dimensión “no lucrativa” del museo que este hecho resulta 
más paradójico. 



 
 
 

 

 

                                                           
43 “En relación al mundo del arte, ese compromiso consiste en visualizar cómo se 
crea una obra de arte, es decir, una mercancía de lujo.” (Hidalgo) 
44 “No trasgredo ninguna norma. Mis límite son los del sistema capitalista… el 
sometimiento de toda actividad humana a la circulación y reproducción del capital 
modela explotadores-esclavos como forma perfecta para la creación de individuos 



 
 
 

 

 

                                                           
tipo átomo, teje complicidades interclasistas como estructuras de genoma nacional, 
racial o sexual o cualquier otro que quede a mano” (Martínez: 188 y 206)  
45 Cfr. : “La disposición artística que permite adoptar delante de la obra de arte 
una actitud desinteresada, pura, puramente estética, y la competencia artística, es 
decir, el conjunto de saberes necesarios para ‘descifrar’ la obra de arte, con 



 
 
 

 

 

                                                           
correlativos con el nivel de instrucción o, más precisamente con los años de 
estudio” (Bourdieu 2010: 32) 
46 Si bien el giro postcolonial ha puesto en entredicho esta supuesta validez 
universal y el acceso a múltiples lugares de enunciación artística mediante 
plataformas de interconexión como el internet, permite poner en evidencia que este 
constructo difícilmente se sostiene ante la experiencia,  la idea de un arte universal 
permanece como idea remanente en múltiples publicaciones de divulgación e 
incluso en algunas especializadas. 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
47 Cfr. Con los llamados principios de propaganda recopilados por P. Quentin en 
1943 a partir de las estrategias empleadas por Joseph Goebbels (Antón: 660) 



 
 
 

 

 

                                                           
48 A este respecto cita de manera directa la sospecha que Walter Benjamin 
experimenta sobre el futurismo italiano y su relación con el fascismo. Cfr. Epílogo 
de La obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica. En: Discursos 
Interrumpidos I (Benjamin 1989: 55-57)  



 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
49 “Del mismo modo que es necesario para todos los hombre que buscan la paz 
renunciar a ciertos derechos de la naturaleza, es decir, no tener libertad para hacer 
todo aquello que les plazca, es necesario también, por otra parte, para la vida del 
hombre,  retener algunos de estos derechos, … Ahora bien, el derecho de 
naturaleza, es decir, la libertad natural del hombre, puede ser limitada y restringida 
por la ley civil: más aún, la finalidad de hacer leyes no es otra sino esa restricción, 
sin la cual no puede existir ley alguna. La ley no fue traída al mundo sino para 
[139] limitar la libertad natural de los hombres individuales, de tal modo que no 
pudieran dañarse sino asistirse uno a otro y mantenerse unidos contra el enemigo 
común” 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
50 “Lo que ahora despierta en nosotros la obra de arte es el disfrute inmediato y a 
la vez nuestro juicio, por cuanto corremos a estudiar el contenido, los medios de 
representación de la obra de arte y la adecuación o inadecuación entre estos dos 
polos” (Hegel: 13) 

 



 
 
 

 

 

 

                                                           
51 La llamada al In-der-welt–sein, [ser-en-el-mundo] de Hidegger, no es en 
absoluto casual. Hannah Arendt y Martin Heidegger mantienen una relación 
personal y profesional muy compleja a lo largo de sus vidas y el trabajo de la 
politóloga en muchas ocasiones retoma categorías de su antiguo maestro como son 
el Mundo y el acontecimiento. Cfr. Ludz completo y (Estrada: 147,150). Y se 
permite un cierto guiño sería la obra al interior del campo en el que es producida, 
distribuida, valorada o publicitada.  



 
 
 

 

 

                                                           
52 La cita es del ensayo “El bufón y el verdugo” de Pilar Villela. Retomado por 
Martínez (b: 16) 



 
 
 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

                                                           
53 Ver lo anteriormente expuesto en el inciso: Mercado del arte / Capital cultural  
54 El resumen aquí propuesto es una versión simplificada del desarrollado 
originalmente por Peltomaki en su tesis doctoral. “Strategies of Institutional 
Critique in Recent American Art” (Peltomäki,2002) 
55 Si bien esta desconfianza hacia las instituciones, tiene expresiones sincrónicas 
en múltiples lugares del planeta: México, Japón, Francia, la antigua 
Checoslovaquia, Suecia o Estados Unidos de América, sería irresponsable llamarlo 
un movimiento mundial. Es por esto que preferimos ubicarlo dentro de un 
horizonte cultural. Dicho horizonte podría establecerse a partir de una tensión entre 



 
 
 

 

 

 

 

 

                                                           
las ideas con que se crearon las estructuras propias del Estado-Nación y su práctica 
cotidiana.  
56 Las tres citas se encuentran en Stimson: 22-23 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
57 De nueva cuenta el marco remite a la noción de parergon de Derrida. Ver nota 
20 



 
 
 

 

 

 

                                                           
58 PINTURAS REALIZADAS POR UN ARROJAFUEGOS. Toreo de Cuatro 
Caminos. Naucalpan, México. Octubre de 2003. “Este trabajo precisó de la 
contratación de un arroja fuegos de los que abundan en las esquinas del Distrito 
Federal y Estado de México. Éste simplemente arrojaba fuego por su boca sobre 
lienzos colocados horizontalmente hasta conseguir un tono obscuro. Un pintor 
profesional también contratado se encargaba de su fijación al lienzo. Se pintaron 
así 17 cuadros en dos tamaños diferentes” 
59 Entrevista realizada por Alejandro Sabido. Acervo videográfico de Canal 22 
BCT 220.03.47763.  



 
 
 

 

 

 

 

                                                           
60 Posiblemente el mejor ejemplo de un proyecto artístico que logra salir del campo 
cultural e incide de forma directa en la vida política de un país sea la discusión que 
se desarrolla entre 1999 y el año 2000 en el parlamento alemán en torno al proyecto 
Der Bevölkerung de Hans Haacke. La descripción del proyecto se encuentra en: 
http://www.bundestag.de/kulturundgeschichte/kunst/kuenstler/haacke/derbevoelk
erung/ 



 
 
 

 

 

 

 

                                                           
61 La descripción que se ofrece en el sitio www.santiago-sierra.com es la siguiente: 
30 trabajadores fueron contratados por la Kunsthalle Wien. Se buscaba personas 
de diferentes tonos de piel para ser ordenadas del más claro al más obscuro. Sólo 
se les preguntaba telefónicamente su origen y de ahí se deducía la variedad tonal. 
Una vez que se supuso que se tenían suficientes personas para armar una escala 
tonal, se convocó a las mismas. Llegaron primero 27 personas y comenzamos la 
ordenación dejando a cada una en ropa interior y de espaldas a la pared. El grupo 
intermedio correspondiente al mixto caucásico y negroide llegó cuando la acción 
estaba concluida, con lo que resultó apreciable la ausencia de tonos intermedios. 



 
 
 

 

 

 

                                                           
62 La sucinta descripción que se ofrece en el sitio electrónico del artista es la 
siguiente: “Grabado desde la ventana de una sala de arte” 



 
 
 

 

 

                                                           
63 Para una lectura detallada de estas relaciones consultar (Bennet: 1990 y 1998) 



 
 
 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
64 http://www.santiago-sierra.com/200101_1024.php Consultada el 23/01/2016 



 
 
 

 

 

                                                           
65 De acurdo con Iván Mejía, se trata de “un profesor de la lengua española que era 
totalmente desconocida para ellas” (Mejía) 
66 Pieza de vestimenta de tela gruesa similar a una capa que se usa para protegerse 
del frío y cuyo uso se remonta a la colonia. “Especialmente importante es para las 
mujeres la cultura del tejido, ya que constituye la más compleja actividad en su 
comunidad, una habilidad adquirida por todas las mujeres de Zinacantán. En 
realidad, el tejido es considerado como la esencia de la feminidad zinacanteca.  
(Esteban, 2010: 177)  



 
 
 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
67 Los acuerdos de San Andrés son compromisos y propuestas conjuntas que el 
gobierno federal pactó con el Ejército Zapatista de Liberación Nacional (EZLN) 
para garantizar una nueva relación entre los pueblos indígenas del país, la sociedad 
y el Estado. El propósito central de estos acuerdos era “terminar con la relación de 
subordinación, desigualdad, discriminación, pobreza, explotación y exclusión 
política de los pueblos indios.” En los acuerdos 2 y 4 se señala el reconocimiento 
y promoción de los derechos culturales, uno de los principales sería la coexistencia 
de lenguas dentro del Estado Mexicano (cfr. Cedoz, 1996) 
68 No existe en la bibliografía consultada ninguna referencia explícita a una 
relación entre este trabajo de Sierra y el contexto sociopolítico de México. Sin 
embargo la conexión, como se verá en líneas bajo, es más que plausible. 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

                                                           
69 De acuerdo a información de la Comisión Nacional de los Salarios Mínimos, 
CONASAMI, el salario mínimo en Chiapas era de 38.30 pesos diarios.  
(CONASAMI, 2001) 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

                                                           
70 Esta noción de discriminación acumulativa, se puede encontrar tanto en el 
discurso de las mujeres zapatistas: por ser mujer, por ser indígena y por ser 
zapatista, (Carabó 2003:130) como en muchos de los trabajos que exploran en la 
discriminación femenina en los entornos indígenas (Bueno, 2009) 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

                                                           
71 Ana María Guasch, de la mano de lo propuesto por Walter Benjamin en su 
conferencia El artista como productor. 
72 “Está claro donde se ubica el arte de Santiago Sierra con relación a las prácticas 
artísticas contemporáneas. No está del lado de los que creen en la autonomía del 
arte ni de los que comulgan con la estética de las formas pero tampoco de aquellos 
que sustentan su obra en la calidad”. (Guasch 2003:164) 



 
 
 

 

 

 

                                                           
73 La frase “interrumpe los flujos de capital y mercancías” es propuesta por el 
propio Sierra en su Dossier, para la galería Helga de Alvear. Tras una revisión esta 
frase, propuesta por la Dra. Blanca Gutiérrez, se abre un campo de interpretación 
interesante para próximas investigaciones pues esta frase tiene resonancias muy 
interesantes con el trabajo de Deleuze y Guattari. En concreto con el Anti Edipo: 
“El capitalismo nace, en efecto, del encuentro entre dos clases de flujos, flujos 
descodificados de producción bajo la forma del capital-dinero, flujos 
descodificados del trabajo bajo la forma del «trabajador libre” (Deleuze: 39) 

 



 
 
 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

 

 

 

 

                                                           
74 David Moriente vincula estas acciones con la obras sonoras, pero en una revisión 
más amplia del trabajo de Sierra es posible ver que dichas acciones trascienden a 
esa ‘temática recurrente’.  
75La noción de cultura que se emplea es aquella que proviene de la antropología. 
Por lo tanto no nos referimos a la producción y circulación de productos simbólicos 
excepcionales, sino al ámbito propio de las determinantes que caracterizan a un 
determinado grupo social y que son capaces de ser transmitidas: hábitos, gestos, 
lenguaje, estamentos, etc.  



 
 
 

 

 

 

                                                           
76 Es importante señalar que hablamos de las ideas hegemónicas en la producción 
académica y artística en los continentes europeo y americano ya que sería 
irresponsable asimilar a esta delimitación las producciones asiáticas o africanas.      



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

 



 
 
 

 

 



 
 
 

 

 

 

                                                           
77 “El arte no tiene la capacidad de sublevar a la población. No tengo ese derecho 
si estoy trabajando de decorador de instituciones”. (Hidalgo, 2005) 
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http://www.amazon.co.uk/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1/275-8710945-2297904?_encoding=UTF8&field-author=Brian%20O%27doherty&search-alias=books-uk
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ANEXO 1. LISTADO DE OBRAS REFERIDAS EN EL 
TEXTO 

11 PERSON¡\S REMUNERADAS PAR/\. APRENDER UNA FIlASE. 201l. 

--11,28, 100, 101, 104,109,111,112,118,119,121,144 

120 HORAS UE U:ClUfL\ CONTINUA DE UNA GUiA DI; TH}:}ONOS. 

2 O O 4 ------------------------------------------------------- 29 

150 



 
 
 

 

 

1S IIFXAFOROS m 2S0CM DF LAno CAnA UNO. 1996 --------- S4 

1549 cRiMENES Uf ESTADO. 2007 ----------------------------- 29 

2 CILINDROS ]J¡: 250 x 250 CM CADA UNO, COMPUI~<';TOS DE 

CARTELLS ARRANCADOS. 1994------------------------------ 32 

IS1 



 
 
 

 

 

20 TRABAJADORES EN LA BODEGA DE UN BARCO. 2001--------- 16 

20 "!ltOZOS m:CAI.I.F AltltANCilllA, m: 100 CM m: l.i\I)() EN su CI\ltA 

S(JPERIOR. 1992--------------------------------------------- 32 

241lI.C)QUES DE CONCRETO ;\fOVIDOS CONSTANTEMENTE DURANTE 

UNA .JORNADA POR OBREROS REMUNERADOS. 1999 - 26, S4, 64 

152 



 
 
 

 

 

245 M 3.2 O O 6 -------------------------------------------------- 32 

3.000 HUECOS DE 180 x 50 x 50 CM CADA UNO. 2002-------- 23 

4 CONTENFDORFS cúnrcos DE 250 CM DE LADO. 1991 -------- 53 

153 



 
 
 

 

 

586 HORAS m TRABAJO. 2004------------------------- 23,52,57 

6 TNSTALAUONEr.; HFCHAS f.N SrsFÑA, TOLf.DO, FN f.L POLÍGONO 

TNDUSTRIAL Los PONTONES, YUNA TNSTALACJÓNENH FSPAT 13 

DE LA FUNDACIÓN JOAN MIRÓ DE BARCELONA. 1995 -- 20, 54 

9 fORMAS DE 100 x 100 x 600 CM CONSTRUmAS PARA SER 

SOSTENIDAS EN PERPENDICULAR A LA PARLO, 2002---------- 26 

154 



 
 
 

 

 

ALTAVOCES. 2005 ----------------------------------------- 19, 29 

No hay imagen. El texto puede ser consultado en: 
http://www.santiago-sierra.com/200502_1024.php -

COLECCI6N DE JOYAS. 2006 ----------------------------------- 20 

CONCIl'RTO PARA PLANTA ELÉCTRICA A ])]l'SSH. 2007 --------- 29 

lSS 



 
 
 

 

 

CONTENDOR CÚBICO. 1990------------------------------------ S3 

, 

CONTENDOR EN EL ESPACIO. 1991 ------------------- S3 

CONTENEDOR CÚBICO DE 200CM DE LADO. 1990--------- S3 

156 



 
 
 

 

 

CONTRATACIÓN Y ORDENACIÓN DE 30 TRABAJADORES CONFOlt..\lE 

A SU COLOR DE PIEL. 2002------------------------- 17,97, 137 

CURO Dr PAN 90 X 90 CM. 200:3 --------------------------- 20,65 

ET. DF.GÜFT.T.o. 2003 -------------------------------------------- 29 

IS7 



 
 
 

 

 

EL PASILLO DE LA CASA DEL PUEBLO. 2005 ---------------------- 32 

ESPACIO CERRADO CON METAL CORRUGADO. 2002------------ 24 

ESTumo ECONÓMJCO DE LA PIEL DE LOS CARAQUEÑOS. 2006-- 17 

158 



 
 
 

 

 

FRANZ ERHARD WALTHER y SANTIAGO SIERRA DEMOSTRANDO EL 

No.46 DEL PREMIO CONJUNTO DE TRABAJOS DE WALTHER. 2011 
-------------------------------------------------------------20 

r·· -. " 

. 
• > . " 

HISTORIA DE LA GALERíA fOKSAL ENSEÑADA A UN DESEMPLEADO 

UCRA NIA NO. 2 O 02------------------------------------------ 28 

INSTITUCI6N EMBARRADA. 2005------------------------------- 32 

159 



 
 
 

 

 

LA MAR.SELLESA TOCADA ININTFR.R.UMPIDAMFNTF POR. UNA HOR.A. 

2 O O 4 -------------------------------------------------------- 2 9 

LÍNEA DE 30 CM TATUADA SOBRE UNA PERSONA REMUNERADA. 
1998 -------------------------------------------------------- 52 

Los CASTIGAllOS. 2006---------------------------------------- 32 

160 



 
 
 

 

 

Los ENCARGADOS. 2012----------------------------------- 17,20 

MURO DE CEM ENTO CORTADO A 300CM DE LADO EN SU CARA 

SUPERIOR. 1992--------------------------------------------- S4 

MURO DE UNA GALERIA ARRANCADO, INCLINADO A 60 GRADOS 

DEL SUELO Y SOSTENIDO POR S PERSONAS. 2000 ------------ 26 

161 



 
 
 

 

 

No GLOBAL TOUR. 2011 -------------------------------------123 

NO PROYECTADO SOBRE EL PAPA. 2011------------------------- 20 

NO TRAZADO EN UNA COSECIIA. 2011 ------------------------- 20 

162 



 
 
 

 

 

OBSTRUCCIÓN DE UNA VfA CON UN CONTENEDOR DE CARGA. 
199 8 ---------------------------------------------------- 16, 24 

ORDENACIÓN DE 12 PARAPETOS PREfABRICADOS. 2004-------- 32 

PERSONA DICIENDO UNA FRASF. 2002 ---- 29,67,89, 111, 132 

163 



 
 
 

 

 

PERSONA OBSTRUYENDO UNA LINEA DE CONTAINERS. 2009 --- 16 

PERSONAS REMUNERADAS PARA PERMANECER EN EL INTERIOR DE 

CAJAS DE CARTÓN. 1999-------------------------------- 23,53 

PINTURAS REALIZADAS POR UN ARROJAFUEGOS. 2003---------- 95 

164 



 
 
 

 

 

PRIS,\1A. 1990-------------------------------------------------- S3 

PSICOPONiA GRARADA nN LA CASA Dr:T, purRTO. 2005 ---------- 29 

PUFNTE PE¡\TONAJ. OBSTRUIDO CON CINTA DE EMBALAJE. 1996 24 

l6S 



 
 
 

 

 

SAL V AP ANT ALLAS. 2006 ----------------------------------98, 137 

TRADUCCIÓN DE UNA CHARLA. NÁHUATL 2011, ALEMÁN y CALÓ 

2010, ITALIANO y GALLEGO 2009 -------------------------- 29 

TRASLACIÓN DE UNA CACEROLADA. 2002 ----------------- 29,30 

166 



 
 
 

 

 

VETERANOS DE LAS GUERRAS DE CAMBOYA, RUANDA, Kosovo, 
AFGANISTÁN E IRAK DE CARA A LA PARED. 2010------------ 17 

167 
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