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A Cuauhtémoc.

A todos los que toman la calle.
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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo describir el pensamiento de la sociedad
actual a partir de un acercamiento estético al arte urbano. Dicha aproximacién fue
realizada a partir de la Psicologia Colectiva, disciplina que funge como la mirada que se

le da a este movimiento artistico.

Para lograr lo anterior fue necesario, en primera instancia, realizar un marco de
referencia con los conceptos de la Psicologia Colectiva necesarios para poder realizar
esta aproximacion; el acercamiento a esta disciplina corresponde al primer capitulo de
este trabajo y se apoya principalmente en la teoria de Pablo Fernandez Christlieb. En el
segundo capitulo se realiz6 una documentacion del movimiento de arte urbano,
rastreando desde sus antecedentes hasta sus caracteristicas actuales, pasando por su
origen y su constante evolucion. Los primeros dos capitulos sirven de contexto a lo que
se encuentra en el tercero, donde a partir de la busqueda y documentacion de obras y
proyectos de arte urbano, se tuvo como resultado la narracion de 19 ensayos que
permiten dar cuenta del pensamiento de la sociedad a través de las descripciones de
los sentimientos, obras, gente, temas, técnicas y mas formas del arte urbano, para
posteriormente identificar las cualidades estéticas del movimiento, narradas a partir de

lo bonito, lo feo, lo bello y lo horrible del movimiento.

De esta manera, se tuvieron elementos para dar paso a las conclusiones del
trabajo, donde se retoman los elementos de la Psicologia Colectiva para realizar un
analisis del movimiento de arte urbano como forma del pensamiento de la sociedad.
Finalmente, a manera de epilogo, se encuentra una [no] definicién de arte urbano,
donde se esbozan las caracteristicas de este movimiento que tienen cabida en este
concepto. A través de toda la investigacién se busco, mas que sélo describir, realizar
una narracion que imitara los sentimientos encontrados en todas las formas del arte

urbano.

Palabras clave: arte urbano, Psicologia Colectiva, estética.

19



20



INDICE

INTRODUGCCION . ..o ettt 25

CAPITULO 1

PSICOLOGIA COLECTIVA: UNA MIRADA ESTETICA DE LA REALIDAD ................ 31
1.1. La PSicologia COIECTIVA ..cooiieeieeeee e e e 33
1.1.1 Una psique del tamafio de la sociedad ...............cooiiiiiiiiiiiiiiiiee e, 35
1.1.2 La afectividad COIECHIVA .........ccoviiiiiie e 40
PR R T = T {0 o - P 42
TAAEIMEIOAO....ccc o 49
1.2. Laciudad y la calle: amanera de CONtEXTO ..........uuuumummmimimiiiiiiiiiiiiaes 57
1.2.1 La memoria COIECHIVA ........cooiiiiiieee e 58
1.2.2 El tiempo y el espacio: €l ESPACIO........cccccevvviiiiiiiiiiieeece e 62
1.2.3 LO pUDIICO Y 10 PrIVAAO ...ceeeciee e 65
1.2.4 El trabajo de pOltIZar .........coooiiiiii e 67
1.2.5 Laciudad Y SUS CallES ........oiiiiiiie e 69
1.3. Hacia una postura estética: del arte, de la Psicologia y de larealidad ......... 74
1.3.1 Arte COtIdIANO ... 74
1.2, 2 A 76
1.2.3 L0 @SELICO. ... e 78
1.2.4 De una Psicologia EStetica..........ccoouvviiiiiiii e 80

CAPITULO 2

EL ARTE URBANO A PARTIR DE SU HISTORIA Y SUSLIMITES ....ccooveee e, 85
2.1. La historia del arte urbano: una mirada diferente ......cc.ceveeeeieceeeieceeeee, 86
2.1.1 El graffiti como mito del arte urbano ... 86

2.1.2 La atmdsfera que se vivia en los antecedentes mundiales del arte urbano....91
2.1.3 Arte urbano: una nueva forma adoptada por la ciudad ...........ccccooeeerrreriinnnnnnn. 94

2.1.4 México: un lienzo con origen prehispanico, raices muralistas, influencia
graffitera y esperanza con forma de arte urbano ................ccceeiiiii . 100

21



2.2. Los limites del arte urbano: la forma de sus caracteristicas ........ccoccoveene.... 108

2.2.1 Primer limite: de la ilegalidad y la legalidad ..............ccviiiiiiiiiiii e, 110
2.2.2 Segundo limite: de la oposicion al sistema y la institucionalizacion.............. 112
2.2.3 Tercer limite: del posicionamiento politico y la pasividad .............ccc....coce. 116
2.2.4 Cuarto limite: de lo efimero y la documentacion .................cccco 119

CAPITULO 3
LA FORMA DEL ARTE URBANO COMO LA FORMA DEL PENSAMIENTO DE LA

SOCIEDAD . .. e et 123
3.1. Laformadel arte Urbano ... 124
3.1.1 Haciendo de fldneur en la ciudad..............cccuuummmimiiiiiiieeee 125
3.1.2 De los términos del arte urbano como recreacion de su atmosfera............... 129
3.1.3 Los muros que se rien sarcasticamente de la sociedad ................cc..c.cccce. 133
3.1.4 De lo bonito que suena rescatar comunidades con arte.................cceeeeeee. 137
3.1.5 El lado verde del arte urbano............oovueeiiiiii i 143
3.1.6 Los sujetos detras del arte urbano: hablemos de los jovenes....................... 146
3.1.7 De la represidn y la rabia: callando muros.............ccccccceeiiiiiiiiiiiiiiiiiie 148
3.1.8 Acompafiando la lucha con arte.............ccoooiieiiiieiiici e 153
3.1.9 Mirando al mundo a través del lente creativo del arte...........ccccccceeeeeiiennen, 159
3.1.10 Palmitas: ¢paraiSO d€ COIOI? ..........uuuuuuumiiiiiiiiiiiii e 163
3.1.11 La ironia de institucionalizar lo que antes erailegal............c.....cooviiiiiennnn. 167
3.1.12 Apropiaciones del espacio publico y también de otros espacios ................ 172
3.1.13 El anonimato COmO firMa ............uummiiiiii e 177
3.1.14 Se vende arte urbano: del anonimato a la fama ..............ccccccoeiiiinnnnnns 180
3.1.15 Lo efimero QUE PErAUIa..........ccceiiiiiieiiee e e e e eeanans 183
3.1.16 Mural comunitario: unidos por una MiSMa CaUSA .........cccvvvvuieeererinieeerennnnnnn. 186
3.1.17 Cambiando el paisaje un Stickerala vez.............cccccoouuiiuiiiniiiiiiiee 189
BANBEIA B CAE SIENCII ..ot e e eeanees 192
3.1.19 De la comprension del graffiti y su transgresora presencia..............cc......... 196
3.2. Laforma del pensamiento de la sociedad .........ccccoeeeevviiiiiiiiiiiiieee e, 201

3.2.1 Una mirada estética al arte urbano: lo bonito, lo bello, lo feo y lo horrible ....202

22



o 3 o 1= | (o PP 206
L0 fO0 e 209
o 3 gle] 1 g1 o1 =X U 212
CONCLUSIONES
DE LA MIRADA A LAS PROPUESTAS ESTETICAS ..oovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 217

A MODO DE EPILOGO

UNA [NO] DEFINICION DE ARTE URBANO .......ccoiiiicieiteecieceees et 229
REFERENCIAS ...ttt e e et e e e e et e e e e e ea e e e eennans 233
=1 o] FToTo | = 1 - VU PPPPPRERRR 233
COMUNICACIONES ..o 238
HEeMEIrOGrafia . ..o e e e e 238
PAGINAS WD ... e e 243
IMAgenes Y fotografias .......oooo i 252
RV Te (=T F ST UOPPPPPRRPPR 258

23



24



INTRODUCCION

Cuando un texto de alguien se publica, no es anénimo pero ya no es suyo;
es, bien a bien, de los lectores, que a lo mejor ni existen, pero que en

todo caso pueden hacer lo que se les antoje con él, por ejemplo,

no leerlo, que es lo mas frecuente, o dejarlo a la mitad, o

entenderlo como mejor les parezca, sin que les importe

gran cosa la autorizada opinion del que lo escribio.

Pablo Fernandez Christlieb

Durante la ultima década, el estudio del arte urbano ha sido mayor; disciplinas como las
artes plasticas y visuales, la arquitectura o el urbanismo han empezado a poner
atencion a este fendmeno debido al impacto que ha tenido no soélo a través de sus
obras de arte, sino también de sus artistas y del publico mismo, quien cada vez se ha
involucrado mas en esta corriente. La importancia que tiene en la sociedad ha ido
aumentando poco a poco, diversificando cada vez mas sus expresiones, pasando mas
alla de la ilegalidad que lo caracterizaba en sus inicios, llegando a ser utilizado por el
Estado mismo y logrando ser también una herramienta que contribuye al bienestar

social.

Es asi como esta investigacion pretende mostrar un acercamiento al arte urbano
desde la Psicologia Colectiva, ya que ésta permite concebirlo como una de las
expresiones de la sociedad, la cual le da forma a partir de los objetos que se
encuentran en él. Es asi como a partir de la idea de que todas las cosas contienen la
forma de su sociedad, el acercamiento al arte urbano representa también un
acercamiento al pensamiento de la sociedad, siendo éste el principal objetivo que rigi6

a la investigacion.

Este trabajo esta conformado por tres capitulos, en los cuales se espera esbozar
el pensamiento de la sociedad actual a partir de un acercamiento al arte urbano; en el
primero de ellos se presenta a la Psicologia Colectiva, disciplina que funge como la
mirada para comprender el objeto de estudio y para la cual si bien se hace referencia a
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diversos autores, se siguidé principalmente la teoria de Pablo Fernandez Christlieb. De
esta manera en primera instancia se encuentra una aproximacion a esta Psicologia,
mencionando cual es su objeto de estudio y su forma de abordarlo, asi como temas
necesarios para comprenderla, como la afectividad colectiva y el concepto de forma; se
presenta también el método mediante el cual se realiz6 la aproximacion al movimiento
de arte urbano, para posteriormente dar paso a hablar de otros conceptos, que desde la
Psicologia Colectiva, contribuyen a construir un marco de referencia claro para el objeto
de estudio del presente trabajo, tales como memoria colectiva, Espacio y tiempo, lo
publico y lo privado, la ciudad y la calle, arte y finalmente un esbozo acerca de

Psicologia Estética.

En el segundo capitulo se desarrolla el contexto del arte urbano desde su origen
-situado convencionalmente en el Nueva York de los afios setenta y considerado en
este trabajo como el mito del arte urbano- hasta la actualidad, de manera tal que su
historizacion fuera recreando la atmdsfera de sus antecedentes y que fue permeando el
proceso de hibridacion de dicho movimiento -describiendo las particularidades de las
que se impregno en nuestro pais-, dando cuenta asi de los limites en los que parecen
moverse sus caracteristicas, tales como la ilegalidad y legalidad, la oposicién al sistema
y la institucionalizaciéon, el posicionamiento politico y la pasividad, y lo efimero y la
documentacion; vislumbrando dichos limites, se espera mostrar que la forma del arte
urbano no es estatica ni excluyente, por lo que sus técnicas, materiales, obras, sujetos,

intenciones y demas particularidades varian respondiendo a su ciudad.

Para la realizacion del tercer capitulo, se continué con la busqueda de obras y
proyectos de arte urbano que permitieron dar cuenta del pensamiento de la sociedad a
la que pertenecen, documentandolos segun sus cualidades, para finalmente lograr la
integracion de todos estos elementos, teniendo la forma de una narracion de 19
ensayos que se encuentran en la primera parte del capitulo, y que contienen metaforas,
palabras, ritmos y silencios, y que ademas se encuentra enriquecida por fotografias,
que mas que simplemente documentar el fendmeno, esperan hacer sentir esos mismos

sentimientos que se presentan al ser testigos de cualquier obra de arte urbano, desde
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un graffiti hasta un mural; todo lo anterior para permitir la comprension de la forma del
pensamiento de la sociedad actual. En la segunda parte del capitulo se identifican las
cualidades estéticas del arte urbano, y por lo tanto de la sociedad, las cuales se narran

a partir de lo bonito, lo feo, lo bello y lo horrible del movimiento.

A través de los tres capitulos, se brinda un marco de referencia en forma del
contexto no solo del movimiento artistico que interesa al trabajo, sino también de la
disciplina que se utiliza para abordarlo, de esta manera se espera poder brindar una
aproximacion en forma narrativa donde poco a poco se vaya revelando el pensamiento
de la sociedad a partir del arte urbano que se encuentra en ella. Finalmente se
encuentran las conclusiones, donde se realizd un analisis a partir de los conceptos
mencionados de Psicologia Colectiva, que permite dar cuenta no sélo del impacto del
movimiento artistico, sino sobre todo de lo que éste permite conocer acerca del

pensamiento de la sociedad.

A manera de epilogo, se presenta una [no] definicion de arte urbano, la cual
pretende -contrario a reducir todo lo que implica el arte urbano a una definicién- esbozar
en un concepto todas aquellas caracteristicas que le dan forma a este movimiento, las
cuales tienen cabida gracias a su esencia hibrida. Es importante mencionar la
importancia del uso del pie de pagina, ya que éste “permite combinar una narrativa
altamente literaria con una investigacion erudita”,’ lo cual se espera haber logrado en

esta investigacion.

En lo que concierne a la Psicologia, el abordaje al arte en general es escaso, de
no ser por aquellos estudios del color y de la percepcion que si bien logran analizar el
fendmeno, lo hacen de manera fragmentada, viendo por un lado la obra y su técnica y
por otro al receptor, como si éste fuera sujeto de investigacién aparte y donde lo
importante no es comprender el fendmeno, sino dar unas cuantas explicaciones

causales de las situaciones, aunque esto implique aislarlas de su contexto.

'Y he aqui el primer pie de pagina para nombrar que el autor de esta frase es Grafton (1994:57, en
Fernandez, 2000:155).
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Poner la mirada sobre el arte urbano desde la Psicologia parece imprescindible
en una sociedad que cada vez recibe mayor impacto de la imagen que ella misma crea,
pero ya no como se ha venido haciendo, sino como un fenémeno que prevalece por si
mismo, cuyo conocimiento y pensamiento no lo tienen unos cuantos, sino que es
colectivo, intangible, pero al mismo tiempo encarnado en obras u otros objetos con los

cuales uno experimenta la experiencia estética del arte urbano en la ciudad que habita.

La importancia de abordar el arte urbano en esta investigacion desde una
perspectiva estética, es decir desde la Psicologia Colectiva, radica en que este tema
representa una expresion concreta de la sociedad a la que pertenece, y por lo tanto
tener un acercamiento a él a través no sélo de sus obras sino de todo lo que lo
componen, tal como su historia, su gente, su proceso creativo, su impacto, su intencion,
permite conocerlo no solo a él sino a su ciudad, a su cultura. La eleccion de acercarse a
la sociedad a través del arte urbano se debe a la identificacién en éste de elementos
que dan cuenta del contexto del que vienen y al cual pertenecen, es decir, que son fruto
de un momento histérico, social y cultural del cual se forman y al mismo tiempo dan

forma, teniendo con esto una comprension diferente de la sociedad.

De esta manera, uno de los propositos de este trabajo es acercarse al
pensamiento de la sociedad comprendiendo una de sus formas: el arte urbano,
identificando y rastreando cada una de las expresiones que lo materializan, logrando
ademas, una pequena contribucion a la Psicologia Colectiva al reconocer de forma mas
concreta sus aportaciones, lo que a su vez se espera brinde la oportunidad de acercar
mas a la Psicologia al arte, reconociendo la importancia de estudiar su impacto y sus

futuros alcances.

También se espera empezar a vislumbrar una resignificacion del arte en general
y en especifico de su expresion urbana, aportando con esta investigacibn mas que un
concepto o una historizacion del arte urbano, una narracién que intenta imitar eso que

se siente crear, pertenecer o admirar una de sus obras, y que cualquiera que la lea
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experimente los mismos sentimientos de los cuales esta hecho el arte urbano, y por lo

tanto, la sociedad de la cual forman parte.

A pesar de que son muchas las interrogantes que este objeto de estudio genera,
con este trabajo se espera contestarlas de tal manera que se esboce una mirada
diferente, la cual incluso permita generar propuestas que enriquezcan no solo al
movimiento artistico, sino también a la Psicologia; por lo tanto las preguntas que rigen
la investigacion son las siguientes: ;cuales son los objetos en los que se ha
materializado el arte urbano?, ;cuales son las cualidades que se pueden identificar en
este movimiento y que dan cuenta de los sentimientos que le dieron origen?, y por
ultimo, ¢ cual es la forma del pensamiento de la sociedad que se puede encontrar en el

arte urbano?

De esta manera, el objetivo general de esta investigacion es el de describir el
pensamiento de la sociedad actual a partir de un acercamiento estético al arte urbano,
entendiendo por estético un acercamiento sensible, es decir, que dé cuenta de lo que
se siente estar dentro de esa forma de la realidad que cada vez toma mas muros de las
ciudades. Para lograr lo anterior, se tienen también objetivos mas especificos: rastrear
los objetos en los que el concepto de arte urbano ha tomado cuerpo, e identificar las

cualidades estéticas presentes en el arte urbano.

Habiendo explicitado ya aquellos aspectos requeridos para presentar al lector

qué es lo que encontrara en esta propuesta tedrica, soélo queda decir lo siguiente:

Hay muchos lugares donde se aceptan propuestas de embellecimiento de la realidad. Al parecer
en ninguna pagan. Uno de ellos son las tesis que hacen las universidades. Se podria agregar que
se puede hacer cualquier propuesta, en especial porque nadie les va a hacer caso, pero también
porque si las propuestas resultaran equivocadas dentro de una sociedad que siempre se
equivoca, donde cada plan para combatir la pobreza produce mas millonarios y mas desigualdad,

no es muy grave (Fernandez, 2006:183).

Esta tesis de licenciatura intenta ser una de esas propuestas que, como todas,

afiora ser leida por todo mundo, soélo que, a diferencia de otras, no se empena en
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cambiar el mundo o las mentalidades, pero tampoco en s6lo cumplir un requisito para el
titulo universitario, ya que, como toda vida estética, no basta con solo alcanzar la
titulacion, sino que ésta sea mediante una propuesta sencilla, ética y bella. Y al parecer,
por sus cualidades, intereses y descripciones, esta tesis también sera inutil, tal y como
la Psicologia que le da forma. Y sera parte también de una psicologia desdisciplinada,
de aquella que no sirve para dar terapias ni lecciones de cémo triunfar en la vida, de
aquella que no sabe aplicar pruebas de inteligencia y la cual las unicas palomas que ha
visto es en el parque y no en un laboratorio, y es que no encaja en esa estructura de
aspiraciones y éxitos que suele medirse en dinero y numero de empleados capacitados,
pero tampoco en la de descomposturas y remedios, ya que no es necesaria para
transformar la sociedad, sin embargo es aquella a la cual le parece mejor estudiar lo
desconocido, que lo ya conocido, solo porque es mas bonito, y asi, hacer de ella una

sociedad mas bonita (Fernandez, 2004c).

Por cierto, “Pierre Bourdieu [...] dijo [un dia] que las ciencias sociales tienen
como proposito hacer que el mundo sea interesante, y que, una vez que es interesante,
se vuelve necesario. Hacer que el mundo sea necesario no es poca cosa” (Fernandez,
2006:174). Siguiendo el curso de sus palabras, este trabajo tiene el propdsito de hacer
que el arte urbano sea interesante, y que, una vez que sea interesante, se vuelva

necesario en cada sociedad.
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CAPITULO 1
PSICOLOGIA COLECTIVA: UNA MIRADA ESTETICA DE LA REALIDAD

La Psicologia Colectiva no surge de ninguna otra disciplina,
sino que surge de la realidad y de sus propios pensamientos:
se inventa a si misma, y se desarrolla de la misma manera.

Pablo Fernandez Christlieb

La Psicologia Colectiva es la perspectiva que permite desarrollar y comprender -entre
otras cosas- que la sociedad se encuentra formada no sélo por todo lo que se ve y que
es percibido por los sentidos, como sus ciudades, su gente, sus costumbres, su historia,
sino también por eso que se siente y dentro de lo cual se incluye todo lo que existe en
ella: su pensamiento. Por lo tanto, es desde esta disciplina que se abordara al objeto de
estudio de esta investigacion: el arte urbano; sin embargo antes de hacerlo, resulta
necesario conocer primero qué es la Psicologia Colectiva, lo que estudia y como lo

hace.

Para que el estudio del arte urbano de cuenta de como es la sociedad que lo
rodea y de la que forma parte, es importante considerar que si bien esta disciplina se
interesa por el pensamiento al igual que otras psicologias, para la Psicologia Colectiva
este pensamiento ni es individual ni racional, sino colectivo y afectivo, por lo tanto,
cualquier cosa en la que pensemos, sea un concepto, las religiones, el gusto por una
comida y no por otra, el arte, los paisajes y todo lo que es y tiene una sociedad, si uno
lo mira bajo los ojos de esta Psicologia, parece no estar hecho solo de la razén, de
ritos, de calorias, de técnicas, de arboles, es decir, no sblo esta hecho de lo que
podemos ver y tocar o de lo que podemos percibir con los sentidos, sino de algo mas,
algo que se puede sentir aunque no se sepa muy bien con qué parte del cuerpo, y que
mas que poderse medir en un laboratorio resulta inaprehensible para cualquier
artefacto, inclusive para el lenguaje, por lo que sélo queda entregarse a las sensaciones
que provoca; ese algo es también lo que hace que dicha sociedad sea esa y no otra, y
que hace que a uno le guste -0 no- estar en ella: y es que el pensamiento no se piensa,

se siente, por lo que ese algo se trata de una afectividad colectiva, la cual asimismo es
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una forma -concepto imprescindible en esta perspectiva-.Y si la afectividad se siente, se
encuentra uno con la dificultad de nombrarla, por lo cual, la metodologia de esta
disciplina debera encontrar aquel lenguaje que contenga la misma forma que la anterior
y que por lo tanto al escribirse, recitarse o leerse, recree y haga sentir el mismo

sentimiento.

Una vez construyendo una mirada hacia la Psicologia Colectiva, se continua
hacia el acercamiento al arte urbano, por lo que parece pertinente describir aquellos
conceptos -siempre desde la mirada de esta disciplina- que permiten bosquejar el
contexto donde incide este objeto de estudio; para hacerlo, resulta pertinente hablar
acerca de la memoria colectiva y su importancia en el abordaje en el tema; de la
manera en la que tiempo y el espacio moldean el pensamiento -y viceversa; también se
habla de lo publico y lo privado como limites de vital importancia en la forma de ser de
cualquier sociedad; asi como del trabajo de politizar; para finalmente hablar
especificamente de la ciudad y la calle, y sus caracteristicas e importancia para el arte
urbano. De esta manera se espera tener las referencias suficientes para que la mirada’
que se haga desde la Psicologia Colectiva al objeto que se pretende comprender -el

arte urbano- pueda verdaderamente dar cuenta del pensamiento de la sociedad.

Debido a la naturaleza de lo que este trabajo espera comprender, parece
importante hablar acerca de arte, por lo tanto, una vez que se comprende no soélo la
forma de ser de la Psicologia Colectiva, sino también los marcos conceptuales que ella
proporciona, se da paso a hacerlo. De esta manera, se trata primero al arte en su forma
cotidiana, con la idea de dar a entender que el arte no soélo es aquél que se presenta en
su forma institucionalizada; asi, se da paso a bosquejar la mirada que la disciplina
propone para poder abordar al arte en general, y lo cual necesariamente lleva a hablar
acerca de lo estético; finalmente se concluye con un apartado acerca de Psicologia
Estética, el cual parece tener forma de propuesta, pero también de la postura que este

trabajo asume.

' Ver es percibir con los ojos: la vista recibe los objetos; pero mirar es tocar con los ojos: la mirada se
pone sobre las cosas” (Fernandez, 2005:90).
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Con todo esto, se espera dejar entrever que una aproximacion desde esta
disciplina al arte urbano, va mas alla de contar su historia, identificar sus técnicas o
entrevistar a artistas y transcribir lo que sintieron al pintar un mural. Lo que se trata aqui
es de encontrar la forma que tiene el arte urbano y ver que no es cosa aparte de su

sociedad, sino que tienen la misma forma, lo cual se desarrollara mas adelante.

1.1. La Psicologia Colectiva

La Psicologia Colectiva averigua los pensamientos y sentimientos
que conforman el Espiritu de la sociedad de todos los dias:

cémo se hacen, por qué, y cuales son,

y eventualmente se le puede ocurrir qué hacer con ellos.

Pablo Fernandez Christlieb

La Psicologia suele brindar explicaciones de sucesos como la conducta y la mente
humanas, concibiéndolas la mayoria de las veces como fendbmenos que se encuentran
unica y exclusivamente dentro de los individuos, pareciendo necesario separarlas de
todo aquello que quede fuera de la mente de las personas o, por el contrario,
centrandose justo en eso que parece externo a la mente de los individuos; de esta
manera, cuando busca a su objeto de estudio lo hace dentro -0 fuera- de cada
individuo, haciendo de éste su mejor campo de trabajo y abordando todo desde un

punto de vista individual.?

Es asi como la Psicologia busca especificamente explicar patologias, actitudes y
aptitudes, cerebros, respuestas a estimulos y a cuestionarios, y también grupos y
organizaciones como resultado de muchos individuos juntos, entre otros fendmenos,
teniendo como consecuencia explicaciones ldgicas, causales y numerosamente validas

y verificables, asi como soluciones aplicables que lo unico que hacen es seguir

2 la concepcion individualista dentro de la Psicologia es resultado del afan de esta disciplina de tomar
canones de la fisica para estudiar la mente humana, teniendo como consecuencia la separacion del
investigador con su objeto de estudio y, por lo tanto, la del ser humano de su sociedad, respondiendo a la
racionalidad y la légica que caracterizan a la Modernidad del Siglo XIX, época donde surge la Psicologia
como ciencia (Fernandez, 2003; 2011b).
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reforzando la idea de que los peores problemas de este mundo son los que vive cada
quien,® es decir, concibiendo que todo lo que le sucede al individuo depende de él
mismo y, por lo tanto, se puede olvidar de la sociedad entera, aun cuando se
pertenezca a ella, y no importa si esta llena de guerras, injusticias o feminicidios,
porque mientras se tenga el suficiente dinero para pagar varios meses de consulta, o
las suficientes ganas para tomar un taller-de-sé-tu-propio-coach, ayudando a que su
mente esté mas sana y se convierta en un triunfador, entonces ya después, se puede

preocupar por el resto del mundo.

Esa es la psicologia que casi todo mundo conoce. Pero existe otra psicologia,
cuya congruencia, inteligencia, ética y creatividad para aproximarse a su objeto de
estudio es inversamente proporcional al numero de gentes que han escuchado hablar
de ella, que enuncia y defiende un punto de discrepancia con esas otras psicologias;*
aunque también se interesa por el pensamiento, por estudiar a la psique, la enorme y
crucial diferencia radica en que la concibe no como un fendmeno psiquico dentro del
cerebro de cada individuo, sino como una entidad fuera de ellos, que les pertenece -0
que mas bien ellos le pertenecen a ella- pero que al mismo tiempo los sobrepasa, una
entidad que por lo tanto no es individual, sino colectiva, y que, como se podra
desarrollar mas adelante, al parecer no es tan racional como la Psicologia tradicional

nos lo ha hecho creer. Esta otra -y mas bella- psicologia es la Psicologia Colectiva.®

* “Dentro del pensamiento individualista, la gente interpreta su malestar diciendo que se siente “vacia” por

dentro, como si no tuviera nada adentro, pero [...] la interpretacion es al revés: es la sociedad la que esta
vacia, como si no tuviera a nadie adentro, como si estuviera deshabitada (Fernandez, 2003:262).

* Es importante considerar que no existe una sola Psicologia, pues dentro de ella existen diferentes
corrientes tedricas que utilizan diferentes lenguajes, diferentes terminologias para nombrar la realidad, y
al hacerlo, se constituyen también diferentes formas de ver el mundo, o lo que es lo mismo, diferentes
realidades (Fernandez, 1994a).

® La historia de la Psicologia Colectiva puede considerarse como el desarrollo de un proyecto para
constituir una mirada distinta para comprender la realidad, el cual se remonta al romanticismo del siglo
XIX que estaba en busqueda del Espiritu, esa entidad que no se concebia encerrada en los cuerpos de
los individuos, sino flotando en el ambiente; todo esto en contraste con el pensamiento ilustrado del siglo
XVIIl y con el desarrollo de una psicologia fisiologica en el siglo XIX, es decir, “la nueva psicologia”, la
cual desde entonces se contrapone a la “antigua” Psicologia Colectiva. Dicha mirada, desde su
surgimiento, ha ido retomando a diferentes autores (dede LeBon, Rossi, Tarde, Wundt, Durkheim,
Simmel, Mead, Blondel, Halbwachs, Lewin, Asch, Sherif, Cantril, Moscovici, Billig, Gergen, hasta
Fernandez-Christlieb) y sus respectivas bibliografias, que representan el intento de la comprensién de la
realidad desde esta disciplina. Por cierto, este mismo universo de conocimiento es compartido con la
Sociologia, llegando incluso ésta a ser considerada como una Psicologia Colectiva (Fernandez, 1994a;
2004a; 2006).
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1.1.1 Una psique del tamafo de la sociedad

Realizar una aproximacioén a la psique no resulta algo sencillo, pero si necesario, sobre
todo si implica dejar de concebirla como aquello que vive dentro de los individuos, para
lo cual la Psicologia Colectiva ha ido reuniendo diversas maneras que mas alla de
buscar definirla, buscan poder comprenderla, entendiendo que para hacerlo es

necesario ir mas alla de las mentes individuales.

Para continuar, pues, resulta necesario la reiteracion -cuantas veces sea
necesario- de que la Psicologia Colectiva parte del supuesto de que la psique o el
espiritu humano, esta determinado por influencias colectivas (Blondel, 1966). Dicho de
otra manera, “la mente colectiva no puede explorarse si la confinamos en la mente
individual. Para comprenderla y estudiarla es necesario buscarla en las manifestaciones
de todo el grupo tomado en su conjunto” (Halbwachs, 1939:8). Tal lo enunciaba
Blondel,6 retomando la idea de las representaciones colectivas de Durkheim: se trata de
“‘una realidad mental que sobrepasa y al mismo tiempo constituye las mentalidades
individuales” (1925:333; en Halbwachs, 1939:5-6).

Y si no es en los individuos donde hay que buscar, entonces la mirada debe
voltear mas bien hacia las estructuras colectivas, es decir, las instituciones, las
costumbres, las creencias y todo aquello que es producto de los grupos, como el arte,
la ciencia o la lengua, es decir, la sociedad.” No es que la Psicologia no haya volteado
hacia esas estructuras antes, sino que lo ha hecho siguiendo esa misma concepcién del
individuo, olvidando que todo lo que existe es producto del pensamiento comun y no
deriva de la introspeccidn individual. La idea no es, entonces, olvidar al individuo, sino
concebirlo como parte de esta psique colectiva, la cual en vez de ser producto de la
mente individual, es la que le da acceso a todo lo que se realiza dentro de los grupos

donde se encuentra (Halbwachs, 1939).

® Blondel completd sus observaciones psicolégicas con descripciones socioldgicas, llegando a notar que
la Psicologia Colectiva tiene una estrecha relaciéon con la sociologia, al grado de llegar a confundirse
sHaIbwachs, 1929/20086).

“La realidad es estrictamente la sociedad. Y viceversa: la sociedad es la realidad” (Fernandez,
2004d:16).
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Pablo Fernandez Christlieb (2004c:61) no lo pudo haber dicho mejor: la
Psicologia Colectiva debe considerar “una psique que sea del tamafo de la sociedad”.®
Un tamafo asi es, pues, algo no tangible (Fernandez, 2004c), a no ser que se
escudrifien “las formas de la realidad”, es decir, la esencia de “las ropas, los colores, las
calles, las velocidades, los climas, la gente, los sitios, las situaciones, los monumentos,
etcétera, [...] [ya que cuando todos éstos] toman forma, son la mente colectiva”

(Fernandez, 2006:139).

Por lo tanto, cuando se busca aproximarse a la psique, hay que hacerlo a sus
obras, ya que son éstas, “las verdaderas personas de la psicologia colectiva”
(Fernandez, 2006:144), considerando que son algo mas alla que la suma de individuos
realizando una actividad o expresando algo interior, son esas obras las que representan

la realidad.

La psicologia colectiva es, bien a bien, el punto de vista que insiste que la conciencia o el
comportamiento no brota de los individuos, sino mas bien al revés, a saber, que los individuos se
encuentran dentro de la conciencia, por eso es colectiva, pero no por eso ha de identificarse con
las instituciones, ni con la multivoca sociedad, sino que se encuentra en todas partes: los

individuos vy las instituciones habitan dicha conciencia (Fernandez, 1994a:9).

Tal parece que el hecho de que los individuos son los que se encuentran
inmersos en la psique y no lo contrario, es a lo que Pablo Fernandez se refiere como lo
colectivo. Es decir, se estaria hablando de una entidad, que tiene una forma de ser, con
la cual dota a los individuos y la sociedad y éstos, al mismo tiempo la habitan,
permitiendo a la Psicologia Colectiva acercarse a ella. Dicho de otro modo, se estaria
“‘entendiendo por colectivo, la unidad de uno y el mundo, del sujeto y el objeto, de

alguien y la sociedad” (Fernandez, 2001b:382).

® “Como decia obsesivamente Durkheim, el objeto mayor que se puede tener es la sociedad, porque su
tamano coincide con el del mundo en su acepcion mas literal, con el de la vida en su connotacién mas
amplia, con el de la realidad en su denotacidon mas real, con el de la historia y la humanidad y con el de la
cultura” (Fernandez, 2011b:265).
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Esta concepcién, mas que reducir al objeto de estudio, lo expande de una
manera exorbitante: vaya que es fértil el campo de estudio bajo esta forma de ver y
comprender el mundo. La Psicologia Colectiva lo sabe y por ello ha buscado acercarse
a la psique, y lo ha hecho aproximandose al pensamiento de la sociedad, que es

literalmente, la realidad (Fernandez, 2006).

Es asi como esta disciplina puede interesarse en cualquier cosa, y al hacerlo
estaria dando cuenta de ese pensamiento, porque todo lo que esté presente en la
realidad, “desde una idea, una frase, un individuo, este cenicero, un siglo, una situacion,
hasta una sociedad,’ desde este punto de vista puede ser leido con el mismo esquema.

[...] Cualquier cosa nace y crece como una sociedad” (Fernandez, 2004c:85).

Lo anterior convierte a la sociedad, bajo los ojos de la Psicologia Colectiva, en
una entidad donde habita el pensamiento: “Se puede decir o bien que uno piensa con la
sociedad en la que vive, o bien que la sociedad nos usa para pensar’ (Fernandez,
2004d:13). Es decir, se estudia la sociedad porque piensa con los objetos dentro de
ella, con el tiempo y con el espacio, asi como con el lenguaje, convirtiéndose en una

entidad psiquica,'® en una sociedad mental (Fernandez, 2004d).

La sociedad es, por tanto, la entidad a la cual acercarse para la comprension de
su pensamiento, aproximarse a lo que se encuentra dentro de ella significa conocer de
qué esta hecha, qué fue lo que le dio origen y como se siente estar dentro de ella;
“todas las cosas tienen la forma de la sociedad de la que forman parte” (Fernandez,
2006:119).

Pero que la sociedad piense no la hace una entidad racional, “porque no esta

hecha para nada ni por ninguna razén, y su modo de ser, su forma de existir, no tienen

° Es necesario hacer hincapié que en este trabajo se entiende por pensamiento de la sociedad a aquel
pensamiento que no es de caracter individual, sino colectivo, y por lo tanto afectivo; y como sociedad, a
aquella estructura donde habita dicho pensamiento. Por lo tanto, si lo que se desea es dar cuenta del
pensamiento de la sociedad, no importa qué objeto, forma, situacién o parte de ella se elija, incluso la
sociedad entera puede dar cuenta de ese pensamiento.

"% Se ha dicho ya que la sociedad piensa con los objetos que la conforman, y viceversa; es por ello que
se puede nombrar a la sociedad como una entidad psiquica.

37



simplemente logica, sino mas bien el estilo de las espontaneidades, de las
inintencionalidades, de los mitos, de la aldogica, de las pasiones, de los suefos’
(Fernandez, 2000: 135); la sociedad es entonces una entidad afectiva. Esto significa
que la sociedad no sélo piensa, sino que “siente”, y lo hace con eso conocido

usualmente como “cultura’” (Fernandez, 2001b).

“La definicidon de cultura seria la que sigue: aquello dentro de lo cual vivimos,
con lo que pensamos y sentimos” (Fernandez, 2001b: 388), pero que escapa a nuestros
sentidos, burlando a la percepcidén cuando ésta intenta aprehenderla. La cultura seria
entonces todo aquello que la gente usa, habita y necesita para vivir,'? para sentir y para
pensar, es decir, el pensamiento de la sociedad, y lo cual tiene una existencia estable y

permanente (Fernandez, 2006).

Es decir, la cultura es un resultado mas tangible de la psique, tal como las
tradiciones y las costumbres, o la cultura general (Fernandez, 2004a). Se podria, por lo
tanto, incluir en esta idea de cultura todo aquello que se encuentra en la sociedad,
independiente de los individuos,™ pero a través de lo cual, ellos son parte de la misma;
el arte, la literatura, la moda o la ciudad, el trafico y los transeuntes, son todo parte de la

cultura y por lo tanto del pensamiento de la sociedad.

Y ya que este pensamiento no estd en todos, sino que todos estamos en él
(Fernandez, 2004b), la Psicologia Colectiva, mas que indagar qué es lo que piensa tal
entidad colosal, se interesa por averiguar “lo que se siente estar pensandolo”
(Fernandez, 2006:134). Retomando la concepcién de que este pensamiento, no es
individual ni racional, se debe mirar entonces como un pensamiento mas sensible: el

pensamiento de la sociedad “se habita, se experimenta, se recorre y se siente”

" “La cultura es una forma de ver la realidad, de pensar y sentir la vida, de entender el mundo, y asi sale
cierto eso de que «cultura es todo»” (Fernandez, 2005:103).

"2 “Sj pien la cultura es una consumacion del hombre, en modo alguno cualquier consumacion suya es ya
cultura” (Simmel, 2008:207).

3 Segun el concepto de cultura objetiva de Simmel, “las personas producen cultura, pero dada esa
capacidad para reificar la realidad social, el mundo cultural y el mundo social llegan a tener vida propia,
vidas que llegan a dominar de manera creciente a los actores que las crean que diariamente las recrean”
(Ritzer, 1993:316).
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(Fernandez, 2006:139); ésta es la mejor y unica manera de descubrir el pensamiento de

la sociedad: uno lo vive cada dia, en la cotidianidad.

Si este pensamiento no es racional, sino afectivo' (Fernandez, 2006) y esta
hecho de todo lo que la sociedad esta hecha, pero también de lo que ha sido, porque “si
el pensamiento no tiene historia, no tiene pensamiento. Y viceversa, si la historia no lo
es del pensamiento no es historia” (Fernandez, 2004d:177). Por lo que para acercarse
al pensamiento de la sociedad no es suficiente s6lo conocer el estado actual de la
sociedad, sino saber de donde viene, qué fue lo que le dio origen, y cdmo ha ido no

s6lo cambiando, sino manteniendo su forma a lo largo de la historia (Fernandez, 2006).

Esta entidad psiquica -la sociedad- que parece no tener una logica racional, esta
hecha toda de lo mismo; ese pensamiento de la sociedad que piensa con la cultura o
con la realidad misma, también siente, lo cual no es lo contrario a pensar, porque si el
pensamiento era ya afectivo, los sentimientos son lo mismo, es la misma sustancia,
pero a diferente velocidad, a diferente dureza y concentracién (Fernandez, 2004a), lo
cual los dota de una esencia singular, haciéndolos parte también de la forma de ser de

la sociedad.

Asi como los pensamientos no los pensamos, nos piensan, los sentimientos no
son algo individual que se encuentran dentro de cada persona, sino que son aquello
que mueven a la sociedad, y que envuelven a quienes pertenecen a ella, por lo tanto,
sentir es pertenecer (Fernandez, 2004a), lo sentimientos no nacen en la individualidad,

sino que cada uno llega a pertenecer a la sociedad gracias a ellos.

Es asi como al hablar de sentimientos, hablamos de lo que cada sociedad esta
sintiendo, porque cada una tiene su propia forma de sentir, la cual alberga a todos y a
todo lo que se encuentre en ella, por eso cuando se aprende la cultura, se aprenden

también los sentimientos: “aprendemos a mimar nuestras emociones como aprendemos

" “Ello significa muy enfaticamente, que el pensamiento de la sociedad es una afectividad” (Fernandez,

2006:134).
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a hablar por efecto de la misma necesidad. [...] El modo de adquisicion en los dos
casos es idéntico” (Blondel, 1966:209). Imposible entonces asumir que son las
personas quienes regulan los sentimientos, cuando son éstos quienes llegan a los
individuos de manera socializada, recubriéndolos de la afectividad que permea en la
sociedad en la que se encuentran, y que varia segun los tiempos y los lugares, “cada
época posee su coédigo de convenciones sentimentales, variables visiblemente una a

otra, que decide su ideal afectivo” (Blondel, 1966:192).

Para comprender mejor qué son los sentimientos, se puede asimilar a éstos
como imagenes -no soélo visuales, sino aquellas que involucran a todos los sentidos y
mas aun a la combinacion de éstos-, las cuales parecen escapar incluso al lenguaje,
por el mismo hecho de no pertenecer a una logica racional, ni discursiva sino afectiva.
Es como si el lenguaje, en su intento de captar eso de lo que estan hecho los
sentimientos, los disolviera (Fernandez, 2004a). Por lo tanto, si todo sentimiento es una
imagen, cualquier imagen en la que se piense -0 mejor dicho, que se sienta- es
entonces un sentimiento (Fernandez, 2001). Incluso se puede agregar que “en el
dominio de los sentimientos, lo real no se distingue de lo imaginario” (Blondel,
1966:195), lo cual favorece a ampliar la vision que se suele tener sobre los
sentimientos: éstos no se acotan a aquellos que “creemos conocer”, sino que abarcan
hasta a los inimaginables, aquellos para los cuales ni existen palabras. Es mas, se
podria decir que “los sentimientos son una combinacion de adjetivos en un lugar y
momento dados” (Fernandez, 2000:64). Siendo asi, nunca agotaremos las

combinaciones posibles.

1.1.2 La afectividad colectiva

Este capitulo ha tratado mas de lo que no se puede decir del hacer de la Psicologia
Colectiva o de sus conceptos y forma de mirarlos, ya que al salir a la luz entidades
como la psique, la sociedad, la cultura, los pensamientos o los sentimientos, parecen

provocar silencios, espacios imaginarios que al intentar alcanzarlos, no se pueden
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nombrar y entonces se recurre a rodearlos, acercarlos a partir de lo que si se puede
decir; por lo tanto, todo este tiempo hemos estado hablando de algo mas que se

encuentra en todas estas concepciones, o sea, de la afectividad colectiva.

Efectivamente, la afectividad es aquella parte de la realidad que no se puede
nombrar (Fernandez, 2000; 2004a), sin embargo si se puede uno aproximar, sobre todo
porque ella misma deja ver sus cualidades, siempre a través de algo mas. Si se quiere
precisar aun mas doénde encontrar a la afectividad, se puede decir que “entre los
objetos y sus nombres: en los silencios y los huecos” (Fernandez, 2004a:103). Y si se
encuentra en los silencios, es el lenguaje el que la rodea, ya que lo subyace y lo
sostiene; la afectividad es el pensamiento que lo antecede, “es ese lenguaje que esta
debajo del lenguaje, como algo anterior y mas primitivo que las palabras” (Fernandez,
2006:134).

La afectividad, siendo aquello que subyace a la sociedad, al lenguaje y por lo
tanto a los pensamientos y sentimientos, tiene caracter colectivo, pues no nace de la
suma de las mentes individuales. Blondel (1966:180) decia: “Nuestra risa es siempre la
risa de un grupo”. Se entiende que resulte dificil concebir que algo tan propio como la
risa, no nos pertenezca, sino que nos sobrepase, y que a partir de un simple gesto
como reir, nos haga ser parte de esa colectividad. Asi como la risa, el resto de los
afectos que se hacen presentes en las personas, provienen de algo mas grande que
ellos, y los hacen parte de los sentimientos que forman a su sociedad; se puede

recalcar pues, una vez mas, que “la afectividad es colectiva” (Fernandez, 2000:66).

Si para hablar de afectividad se habla de sentimientos y de pensamientos, es
porque se trata de la misma estructura, y si los primeros se transforman, la afectividad
también lo hace, lo cual la dota de historia (Fernandez, 2004a), que es también la
historia de la sociedad y de la cultura. “En suma, la afectividad no es algo distinto de la
ciudad, de la sociedad y de la cultura: ocupa los mismos materiales y objetos, tiene el

mismo tiempo y se mueve de la misma manera” (Fernandez, 2000:41).
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Para acercarse a la afectividad, seria entonces necesario acercarse a la ciudad,
a la sociedad, a la cultura, sin dejar de lado que las cualidades que la afectividad posee
no son formas concretas: “tiene en cambio, velocidad, matiz, ritmo, armonia, tonalidad,
distancia, atraccion, etcétera, es decir, todas aquellas cualidades que no estan en las
cosas pero sin las cuales las cosas dejarian de serlo” (Fernandez, 2004a:108), podria
decirse que son cualidades que aunque no se pueden percibir, si se pueden sentir," y

de eso se trataria una aproximacion a la afectividad colectiva: de sentir.

1.1.3 Laforma

La afectividad es entonces, aquella entidad psiquica presente en la realidad, la cual no
se puede ver, ni tocar, pero si se puede sentir, y si eso es posible, es gracias a que “el
pensamiento de la sociedad esta hecho de formas” (Fernandez, 2006:6). Son éstas,
estando presentes en la realidad, quienes «dan acceso»'® a través de sus cualidades a
la afectividad que les dio origen y modo de ser. Conocerlas significa conocer a la
sociedad y a su pensamiento, ya que “la sociedad completa [...] es una forma hecha de

formas'’ [...] donde cada forma es una sociedad en si misma” (Fernandez, 2004d:262).

Para empezar, las formas pueden ser muchas cosas, pero no son algo que se
pueda percibir, sino sentir; son una cuestion de sensibilidad, tal como lo es el
pensamiento de la sociedad. Las formas no son objetos, pero éstos estan hechos de

ellas, ya que son “una especie de punto de fuga [...] de donde sale y a partir de lo cual

'> Cuando se deja de percibir y se empieza a sentir se esta utilizando la sinestesia, la cual hace que las
cosas tengan un aura, y es que se dejan de percibir de manera fragmentada, por los cinco sentidos de
percepcion, y ahora se perciben por un solo canal, permitiendo que se haga sin confusiones; asi, al
apreciar las cosas de manera difusa, flotante, cada una tiene algo mas que su simple realidad, y esto,
parece ser el encanto que tiene el mundo (Fernandez, 2009).

'® Desde el punto de vista de Simmel, “para orientarse en el laberinto de la realidad [...] las personas la
ordenan mediante su reduccién a modelos o formas. De esta manera el actor se enfrenta a un nimero
limitado de formas, en lugar de a un conjunto confuso de acontecimientos” (Ritzer, 1993:309). De esta
manera, todo lo que se encuentra o aparece en la vida o en la realidad lo hace por medio de formas que
significan algo por si mismas (Simmel, 2008; 2011).

7 “Simmel [...] concibe a la sociedad y a la realidad como una forma que puede llenarse de no importa
qué contenido” (Fernandez, 2001b:377).
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se ordena todo, como algo que se irradia al resto y aunque no se vea, siempre esta

presente” (Fernandez, 2006:127). No son tangibles, pero estan siempre en la realidad:

Las formas son la sustancia del pensamiento de la sociedad; el pensamiento de la sociedad no
se encuentra propiamente en las gentes que estan pensando, sino en los objetos alrededor que
han adquirido forma y que pueden sostenerse por si mismos por fuera de los actos y actividades
inmediatas de los individuos (Fernandez, 2006:141).

El lenguaje cotidiano brinda un buen punto de partida para entender la forma, y
es que hablar de forma-de-ser es algo tan comun y cercano que da muestra de cémo la
misma sociedad le encuentra sentido a las cosas, incluso al concepto de forma y
aunque lo hace lejos de la logica racional, no se equivoca, ya que efectivamente, “las
formas son el modo de ser de las cosas” (Fernandez, 2000:42). La idea de forma-de-ser
también puede ayudar a comprender que cualquier forma “es una entidad solida. Lo
soélido no es lo duro ni lo pesado ni lo estatico, sino aquello que tiene un “valor estable”
(Corominas, 1973; en Fernandez, 2004d:42). Se sabe que la forma-de-ser de cualquier
persona no cambia de la noche a la mafiana; mas bien es esa esencia que perdura en
cada quien y que la hace “diferente” y “especial” de otras.' La forma pues, sea de lo
que sea, tiende a ser estable, ya que como se podra ver mas adelante, si ésta cambia,

el objeto donde habita también lo hace.

Todo lo anterior da cuenta hasta ahora, de que “las formas son cosas mentales,
o psiquicas” (Fernandez, 2004d:30); y es que si son aquello que le da origen y forma a
todo lo que se encuentra en la sociedad, “entonces eso que se llama mente esta
presente en cualquier cosa que se le vea forma” (Fernandez, 2004d:31), y no solo en
las personas, porque los objetos también tienen forma de ser, mas alla de lo que se
percibe de ellos, hay una esencia estable e intangible que sélo se puede sentir, la forma
que los formd. “La forma de casi cualquier objeto [...] cuando uno se le acerca, parece
crecer infinitamente por dentro hasta abarcar el tamafio de su sociedad” (Fernandez,
2006:141).

'8 Sin embargo, existen “formas diferentes de la misma cosa [que] pueden tener un aspecto tan diverso
que cuesta trabajo creer que sean, esencialmente, la misma sustancia” (Langer, 1969:9).
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La forma es algo que se capta de un solo golpe, por lo tanto se presenta como
una unidad,’ una unidad sensible que se aparece completa o en cada una de las
partes que la componen; sin embargo, la suma de estos componentes, de sus
materiales, no son suficientes para dar cuenta de ella, porque la forma es algo mas,
otra cosa que la simple suma de ellos, y cada uno de sus rasgos, de sus gestos, existen
sin otro objetivo que darle constitucion a aquella forma en la que se encuentran
inmersos (Fernandez, 2000; 2004a; 2006).

En esa unidad que caracteriza a la forma, tiene cabida su contenido, su material,
su fondo, su funcion® y todo aquello que la conforma y que la hace ser tal cual es;
aunque parezca tentador tratar de estudiarlos por separado, y asi comprender de qué
esta hecha tal o cual forma, uno debe abstenerse de hacerlo porque lo Unico que
lograra sera provocar que la forma se desvanezca; si cualquiera de los componentes de

la forma se altera, se altera también la forma (Fernandez, 2001; 2006).

Siendo unidades sensibles, las formas se sienten -tal como ya se ha dicho antes-
lo que implica que uno se acerca a ellas no por el camino de la percepcion sino por el
de la sensibilidad, de lo sensible. Cuando percibimos algo, el registro de lo percibido se
realiza desde fuera del objeto, y al parecer se hace con un sélo canal. Pero cuando
“sentimos” las formas -y cabe decir que no existe una sola manera de sentir, por lo que
los modos pueden ser varios y siempre diferentes-, logramos captarlas como desde
dentro (Fernandez, 2006). Es decir, “uno, como sintiente, se encuentra dentro de los
sentimientos” (Fernandez, 2000:76), como cuando se siente el paisaje de una ciudad, el
paisaje no esta dentro de uno, uno esta dentro del paisaje. Y si las formas son
sensibles, tampoco hay mucho que explicar de ellas, uno ni siquiera debe buscarles un
significado ya que ellas mismas son su propio significado, por lo que uno debe limitarse

y disfrutar de sélo sentirlas (Fernandez, 2000).

94 o cierto es que vivimos en unidad. Lo vivido se presenta como un todo” (Nicol, 1941:100).
2 « a forma no parece servir a nada ni tener ningun objetivo exterior que no sea la forma misma, de
modo que resulta ser una unidad para si misma” (Fernandez, 2006:126).
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Como toda entidad a estudiar aqui, las formas son colectivas, no por encontrarse
en objetos o ser sentidas por personas se vuelven en algo individual, y es que
contienen dentro todo un proceso mediante el cual se forman, una historia, lo que las
dota de un caracter colectivo, el cual ademas da cuenta de que las formas son publicas,
pero no fisicas, porque la percepcion no las alcanza (Fernandez, 2006). El hecho de ser
entidades no tangibles puede llevar a la idea de las formas como algo subjetivo, pero es
precisamente su caracter publico lo que las hace exteriores, y por lo tanto objetivas
(Fernandez, 2000).

Como se puede notar, las formas son entidades dificiles de definir, sin embargo,
contienen siempre un punto donde empiezan, y otro donde terminan, los cuales
representan los limites dentro de los cuales se mueve; en el primero de ellos, se da el
origen de la forma, el cual queda recubierto por el otro limite que queda alrededor de

ella, es asi como los objetos empiezan a ser, por sus limites (Fernandez, 2000).

Habiendo explicitado los limites de las formas, se puede empezar a hablar del
proceso de objetivacion en el que las cualidades de toda forma, o lo que es lo mismo,
de todo sentimiento, parecen independizarse de su misma accion y encarnarse en un
objeto -sea una actividad, un concepto, una cosa, etcétera-, cualquiera que se imagine,
de tal manera que esa forma que parecia que nunca iba a ser posible admirarla de
manera tangible, comienza a ser apreciada de manera comun, cercana a lo que cada

uno de nosotros vive y siente dentro de la sociedad (Fernandez, 2000; 2006).

Es asi como todo lo que existe en la realidad, tiene su origen en una forma, en
una entidad psiquica que se estabilizd, se encarndé en algo estable y obtuvo
consistencia por extenderse lo suficiente, y que al conocerlo en su forma material,
necesariamente se estaria teniendo un acercamiento con el pensamiento que le dio
nacimiento, pues al ser percibidos, vuelven a crearlo una y otra vez (Halbwachs, 1939;
1950; Fernandez, 2006). Estas encarnaciones se hacen no sélo sobre objetos en el
espacio, también en practicas, en rituales, en usos y costumbres, en imagenes y en

estructuras, resultando en un pensamiento colectivo consustancial al cuerpo de la
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sociedad (Fernandez, 2006). No sobra advertir que hay que cuidar no concebir por
separado al sentimiento y al objeto en el cual se materializa. En la realidad, éstos no
existen por separado, ya que “la materializacion, tal como se siente, es el sentimiento

mismo” (Bosanquet, s.f.:11, en Fernandez, 2001b:367).

La encarnacion de las formas resulta entonces en objetos materiales, que
constituyen la cultura objetivada (Fernandez, 1994a). Es en ellos donde se ha ido
sedimentando la forma del pensamiento y sentimiento colectivos, convirtiéndose en
instancias cargadas de afectividad que pertenecen a la cultura, y los cuales la sociedad
los utiliza para pensar, es decir, el pensamiento no se encuentra dentro las personas,
se encuentra en estos objetos que pueden sostenerse fuera de los individuos, y que por
lo tanto, es dentro de ellos, donde se puede encontrar la forma de la sociedad
(Fernandez, 2006).

Un objeto, pues, es aquella imagen que no sélo se siente, sino que ya presenta
limites demarcados que dan sefias de donde empieza y de donde termina; tal como
cada forma, es estable, pero ya no solo en su esencia, también parece encontrarse
estabilizado en el lenguaje y perdurar en un tiempo y en un espacio. Si en la forma de
cada objeto podemos aproximarnos a la forma del pensamiento de la sociedad, tiene
que ver con que en cada objeto se mantiene la misma estructura del sentimiento que lo
produjo, como si en cada objeto se concentraran las mismas cualidades de la

colectividad y, por ende, de la afectividad que le dio origen (Fernandez, 2004a; 1994a).

Aunque estos objetos, para poder llegar a serlo, se han independizado de lo que
los ha producido, no lo abandonan por completo, ya que en ellos se guarda esa
esencia, esa forma, y quien se acerca a conocerla, puede comprenderla, ya que resulta
familiar (Freyer, 1923, en Fernandez, 2006; Halbwachs, 1950/2004), tal vez porque

objeto y sujeto, estan hecho de lo mismo.

Ya que todas las representaciones colectivas encuentran en estos objetos su

forma de ser, generalmente de manera simbdlica o emblematica (Halbwachs, 1939),
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para poder llegar a comprenderlos -a ellos y a su forma-, es necesario ir mas alla de
sus propiedades fisicas, ya que “lo que se sabe fisicamente de un objeto es,

irbnicamente, lo que menos le pertenece a él” (Fernandez, 2004c:78).

Sin embargo, en la busqueda de la afectividad originaria, hay que tener en
cuenta que “en suma, no existen objetos como los sentimientos: existen sus
situaciones” (Fernandez, 2000:62). Estas representan un momento y un lugar donde
algo sucede, algo que esta determinado por todos los objetos, personas, estados de
animo, movimientos, intenciones, entre otras condiciones que hacen de ese evento algo
singular y distinto de lo demas, por lo cual cada situacion es solo ella misma y su
sentimiento, ya que éstos -los sentimientos- nunca se repiten?’ (Fernandez, 1994a;
2000).

Situaciones sobran, y asi también los afectos que las envuelven. La Psicologia
Colectiva puede escoger cualquiera para acercarse al pensamiento de la sociedad,
para desentrafar cual es el sentimiento que se encuentra en un objeto y viceversa; en
esta disciplina se dan mucho los casos en los que una situacion reune polaridades: dos
afectos, dos formas, dos conceptos que parecen oponerse entre si, pero que, puestos
como una situacion, la polaridad que las enfrentaba se disuelve (Fernandez, 2000;
1994a).

Por lo anterior podemos hablar de dos conceptos. En uno, “los opuestos pueden
excluirse mutuamente [...] y es lo que se puede denominar “dualismo”; [en el otro,] los
opuestos pueden incluirse necesariamente, que es lo que se puede denominar
“dualidad”® (Fernandez, 2000:168-169; comillas en el original). La Psicologia Colectiva,
tal como se ha venido narrando, difiere con el modo de pensar del dualismo moderno;
en vez de separar y oponer pensamiento y sentimiento, objeto y sujeto, individuo y

sociedad, vemos cédmo en realidad todo esta hecho de lo mismo. Esto no impide que se

! Podemos ejemplificar esto a partir de la siguiente frase de Gadamer (1977b:54): “Una puesta de sol
que nos encanta no es un caso mas de puesta de sol, sino que es una puesta de sol Unica que escenifica
antes nosotros «el drama del cielo».

2 por ejemplo, “el blanco solamente es posible por la existencia de su contrario, [...] la muerte forma
parte de la vida, y [...] todo triunfo lleva dentro su fracaso” (Fernandez, 1994b:94).
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hable de sentimientos por un lado, y de pensamientos por el otro lado; esa es justo la
virtud de la dualidad, saber que cada cosa tiene “cualidad de dos” (Fernandez, 2004a),
y que si para aproximarnos al pensamiento de la sociedad tenemos que presentar dos
cosas que parecen oponerse, basta con no olvidar que no se trata de “un antagonismo,

sino [de] un continuo” (Fernandez, 2004d:19).

La realidad entonces, aquello de lo que se ocupa la Psicologia Colectiva,
comprende el universo psicoldgico, es decir, todas estas situaciones que son las
extensiones y las materializaciones de esa misma psique, y también todo lo fisico, asi,
como dualidad, ambos hechos de lo mismo pero presentados en diferentes
intensidades; esta diferencia también radica en la involucracion del observador en el

objeto (Fernandez, 2004c); pero eso se explorara mas adelante.

Y entonces se puede decir, que la realidad estd hecha de formas, pero si
ademas tuviéramos que decir, en una sola frase, qué forma tiene una forma, o cual es
su contenido, su esencia o aquello de lo que esta hecho, diriamos que las formas tienen
la forma de los sentimientos, por lo que a su vez, los sentimientos son, en si mismos, su
propia forma (Fernandez, 2001; 2006). Y si la realidad esta hecha de formas, entonces
se encuentra cargada de afectividad, o lo que es lo mismo: “la forma de la afectividad
es la sociedad” (Fernandez, 2000:42).

Asi que cuando uno intenta acercarse a la realidad, a la sociedad, o a la cultura,
se encuentra irremediablemente con sus formas, por lo tanto para realmente acercarse
a estas entidades no se puede hacer por la via de la légica racional, ya que “las formas
no son légicas, funcionales, inteligentes, utiles ni cientificas: las formas son estéticas”
(Fernandez, 2006:171); la misma realidad o sociedad es estética, que es lo que
usualmente se nombra como cultura y la cual a su vez, es una entidad psiquica que

piensa con formas.

Y si la estética se trata de sentir la realidad, en general es lo que estamos

haciendo todo el tiempo, porque “nadie piensa pensamientos sino que piensa cosas; y
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Si se piensan cosas, eso no puede hacerse solamente con el cerebro, sino también con
los ojos, los oidos, la piel, etcétera” (Fernandez, 2004a:99); entonces la realidad puede
sentirse y pensarse bonita, bella, fea u horrible;? porque al final lo que realmente

importa, es la calidad estética de la realidad (Fernandez 2000).

En resumidas cuentas, es impensable una realidad, una sociedad, una ciudad,
un sentimiento, una cultura, un objeto -etcétera-, sin forma. Es en ella, en la forma,
donde uno se puede aproximar a los significados mas profundos de la sociedad de la
que forma parte. Por mas abstracta que parezca, la forma siempre se nos aparecera
encarnada en las cosas mas comunes de nuestra cotidianidad, pero no por ello se
vuelve facil de aprehender, ya que ni es el objeto mismo, ni el sentimiento aislado del
mundo material: la forma siempre sera ese algo que hace que el pensamiento de la
sociedad sea ese y no otro. “La forma es la sustancia de la realidad, lo comun de la
realidad” (Fernandez, 2004d:27).

1.1.4 El método

Se dijo antes que las formas pueden llegar a estabilizarse, y una primera manera de
lograrlo es mediante el lenguaje, pero éste no es independiente sino parte de ellas, por
lo tanto si éstas cambian, la forma de nombrarlas también lo hara (Fernandez, 2004c;
2006). De hecho “el lenguaje con que esta dicho lo indecible contiene la misma
estructura, pausas, velocidad, profundidad, textura, intensidad, luz, tamafo, que el
objeto imitado™®* (Fernandez, 2000:96).

Por lo tanto, es necesario considerar al lenguaje no como algo que se sobrepone

al objeto en un segundo momento, ya que “la palabra no es una etiqueta que se le

% Estas categorias se describen en el Capitulo lll.

2 g lenguaje es un centro en el que se reunen el yo y el mundo, o mejor, en el que ambos aparecen en
su unidad originaria” (Gadamer, 1977a:567).

% para Gadamer (1977a:568) “lo que puede comprenderse es lenguaje. Esto quiere decir: es tal que se
presenta por si mismo a la comprension [...] Acceder al lenguaje no quiere decir adquirir una segunda
existencia. El modo como algo se presenta a si mismo forma parte de su propio ser”.
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pone a ciertas cosas, sino que va disuelta indisolublemente en la cosa misma’
(Fernandez, 2006:125). Y es que las cosas lo son porque se pueden nombrar, parece
que es cuando tiene nombre que la forma ha podido encarnar en algo, por lo tanto se
marca ahi el punto donde terminan los sentimientos (Fernandez, 2004a). Pero el
lenguaje no son solo palabras, el hecho de nombrar a los objetos implica sentir sus
limites, por lo tanto, los conceptos y las definiciones, que también son formas del

lenguaje, daran forma a lo que nombran de diferente manera, segun sus limites:

Los conceptos determinan todo lo que puede incluir una palabra, o sea, todos los discursos,
frases, definiciones, enunciados, sinénimos, etc., que se pueden agrupar, organizar y clasificar
como pertenecientes a una categoria [...] las definiciones determinan, por el contrario, todo lo que
se pueda excluir de una palabra, fincando y fijando sus limites de tal manera que no puedan

entrar en ella cosas que no le quepan (Fernandez, 2001:32-33; corchetes nuestros).

Por ejemplo, se espera que al finalizar este primer capitulo, hayamos podido
desarrollar el concepto de una Psicologia Colectiva, asi como sus conceptos mas
representativos, de manera que todas las palabras, referencias tedricas, uno que otro
ejemplo, analogias,? ciertos adjetivos y no otros, y demas recursos utilizados, lleven a
la comprension de dicha disciplina. Esto no impidié incluir definiciones, las necesarias
para enfatizar, siempre que fuese pertinente, los bordes de ciertos objetos,
concepciones, ideas. Se puede ver asi, que “un concepto es una definicion muy larga, y

una definicion es un concepto muy corto” (Fernandez, 2001:33).

Pero el lenguaje no sélo esta para hablar de aquello que no se puede nombrar,
sino que tiene su propia forma de ser, y una de ellas es el silencio, que parece ser lo
mas cercano a lo innombrable, pues no esta hecho de palabras, pero tampoco de
mutismo, sino que tiene pasmo y sorpresa de cuando algo tiene que ser dicho pero el
nombre tarda en aparecer, por lo tanto los silencios son eso que queda entre lo que se
dice y lo que no (Fernandez, 2001; 2004a). El silencio, al no ser sélo la ausencia de

% Segun Susanne K. Langer (1969:27) “dos cosas que tienen la misma forma logica son analogas. El
valor de la analogia es el de que una cosa que tiene una determinada forma légica puede ser
representada por otra que posee la misma estructura, es decir, que es analoga a ella”. Es asi como en el
presente trabajo, un graffiti o un sticker pueden representar un grito, una queja, una firma, mas que sélo
un rayon o una estampa en la pared.
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palabras, representa esa forma del lenguaje que es “aquello que lo mantiene vivo una
vez que se articula en palabras, porque el lenguaje y las palabras solamente estan

hechos para hablar de ese silencio” (Fernandez, 2001:18).

Después del silencio podemos encontrar al lenguaje poético,27 ese que ya dice
algo, pero que ese algo es tanto su forma como su contenido, es decir, el modo en que
esta dicho es lo que quiere decir, no mas, no menos; no se nombra con él una realidad
existente, sino que a la hora de ir hablando, escribiendo o recitando, se va creando una:

eso que se decia, escribia o recitaba (Fernandez, 2001).

En el lenguaje, el uso de los adjetivos es algo comun, pues indican las
caracteristicas materiales y espaciales de los objetos, y al hacerlo, necesariamente
también nombran las cualidades de las formas de los sentimientos?® (Fernandez, 2006);
por lo tanto, estos adjetivos representan una de las mejores maneras de acercarse a
ellas, pues representan la union, un puente, entre aquello que no se puede decir, y las
palabras para nombrarlo, es decir, “lo sensitivo y lo perceptual se funden en lo adjetival”
(Fernandez, 2000:26).

“Los adjetivos pueden extenderse indefinidamente sobre la realidad; engrane
solo puede ser un engrane, pero gris puede ser la tarde, los elefantes, una inteligencia
o un casimir’ (Fernandez, 2000:63). Se puede apreciar asi que, no obstante la dificultad
de nombrar las formas de la realidad, ya que, como se ha dicho antes, incluso emplear
una palabra por otra podria modificar su sentido -y ya no se estaria hablando de la
misma forma-, los adjetivos, cuando uno les saca provecho y siente en ellos las mismas

cualidades que la afectividad, pueden adjetivar cualquier realidad que uno se imagine.

" Dentro de los tipos de lenguaje, ademas del silencio y del poético existen el lenguaje especular y el
técnico. En el primero se nombra al lenguaje mismo, y dentro de él caben los conceptos y las
definiciones; mientras que en el lenguaje técnico las palabras salen del mismo para entrar en la
naturaleza, se vuelven cosas (Fernandez, 2001a).

B g lenguaje copia la estructura del pensamiento y por eso es capaz de representar el pensamiento”
(Langer, 1969:27).
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Como ya quedo claro, el lenguaje es una de las maneras en las que se puede
uno acercar a conocer aquello que ni €l puede nombrar, ya sea a través de los
silencios, del lenguaje en cualquiera de sus formas, de los conceptos, definiciones o
adjetivos, pero parece que es la metafora,®® la que mejor se acerca. Esto se debe a su
cualidad de “decir lo indecible, nominar lo innominado, pronunciar lo impronunciable,
toda vez que se trata del recurso de darle a algo el nombre de otra cosa” (Fernandez,
2001:25).

A la psique, aquella entidad que subyace a la sociedad, se le puede aproximar
entonces mediante el lenguaje figurado de las metaforas, es decir, hablando de otra
cosa® (Fernandez, 2004c) ya que parece que su forma de ser no puede ser captada de
otra manera, no puede nombrarse directamente. Se dice que para que una metafora
esté “viva”, debe haber y sentirse en ella una tension, la cual oscilaria entre lo que se
dice y lo que no (Fernandez, 2004c); por lo tanto, cada que una metafora se inserta en
el lenguaje de manera inmovil, fija, dura, lo que se endurece es también el significado, y
se vuelve una metafora muerta, un lenguaje inerte, que en vez de provocar un
sentimiento, se aleja de él y deja de hablar de aquel silencio que le da vida y que
permite “que un pensamiento sea comprensible, y también que sea interesante,

emocionante, estético” (Fernandez, 2004b:5), para solo repetirse una y otra vez.

Es asi como, por sus cualidades, la metafora se vuelve la metodologia perfecta
para acercarse a la psique colectiva, ya que se puede reproducir mediante un discurso
la l6gica de la afectividad, lo que quiere decir: elaborar metaforas y mostrar que éstas
son la realidad; y si reproducir este discurso es la metodologia, el método consistiria en

imitar el pensamiento del objeto (Fernandez, 2004a).

% “Para la mayoria de la gente, la metafora es un recurso de la imaginacién poética, y los ademanes
retéricos, una cuestion de lenguaje extraordinario mas que ordinario. Es mas, la metéafora se contempla
caracteristicamente como un rasgo sélo de lenguaje, cosa de palabras mas que de pensamiento o accion
[...] por el contrario, impregna la vida cotidiana, no solamente el lenguaje, sino también el pensamiento y
la accion. Nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del cual pensamos y actuamos, es
fundamentalmente de naturaleza metaférica” (Lakoff y Johnson, 1995:39).

% « a esencia de la metafora es entender y experimentar un tipo de cosa en términos de otra” (Lakoff y
Johnson, 1995:41).
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La Psicologia Colectiva, al concebir a la realidad como “indisociable” con cada
una de sus partes, también ella misma resulta indisociable, tanto en su teoria, como en
su objeto de estudio, como en el investigador mismo: todo esta hecho de lo mismo
(Fernandez, 2004c). Es asi como la Psicologia Colectiva difiere con otras disciplinas
desde la misma concepcion de lo que es un método®' y/o una teoria. En este trabajo, al
meétodo se le concibe como “una forma de ver el mundo, una propuesta de como es la
realidad” (Fernandez, 2006:139); y a la teoria, tal como significa etimoldégicamente,
como una “contemplacién” (Fernandez, 2000). Dicho de manera mas concreta aun, se
tiene que “la teoria o el método de la psicologia colectiva consiste en fabricar el
pensamiento del objeto [que se desee]” (Fernandez, 2000:96; corchetes y cursivas

nuestras). En este trabajo, ese objeto es el arte urbano.

Como disciplina que se encarga de entidades psiquicas, la Psicologia Colectiva
debe en sus descripciones, evocar las experiencias, provocarlas y reconstruirlas con
esa misma descripcion, tomar como recurso metodologico al estilo literario, siendo
capaz de convertir a su texto, en una descripcion estética de las situaciones sociales
que le interesan, y para eso debe tratar de captar a la sociedad como si ésta fuera una
obra, una cancion, un cuento, para que al final, esa descripcién pueda pasar a formar
parte también del objeto descrito, y éste no esté hecho sélo de sus datos, sino que

ahora se pueda conocer algo mas de él, algo mejor (Fernandez, 1994a; 2001; 2006).

Al hacerlo de otra manera, se corre el riesgo de volver a la psique, la entidad que
nos interesa, una abstraccion vacia, muerta, lo cual es posible si se intenta separar la
vida afectiva del objeto a estudiar, y que suele pasar al tratar de encontrar los
pensamientos, los sentimientos, en las conciencias individuales (Blondel, 1966); no es

que éstas no puedan ser objeto de estudio, lo son, ya que también son parte de la

¥ “Lo que se llama método cientifico [...] es, bien entendido, un procedimiento de dominio y control,

sobre la naturaleza, concretamente la naturaleza fisica, que se sustenta, se justifica y se verifica
precisamente por su capacidad de manipulacion y utilizacién de dicha naturaleza” (Fernandez, s.f.b:5).
Este método proviene de la ciencia moderna, nacida en el siglo XVII, la cual “se funda en la idea del
método y de la garantia metodolégica del progreso en el conocimiento. Ella ha cambiado radicalmente
nuestro planeta privilegiando una forma de acceso al mundo que no es la unica ni la mas completa que
poseemos” (Gadamer, 1992:183).
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afectividad, sin embargo se trata de la manera en la que el investigador se aproxima a

ellas.

Podria decirse que una Psicologia Colectiva que busca comprender a la
afectividad colectiva, es una psicologia narrativa y descriptiva; y claro esta,
comprensiva.*? Y aunque lo que busca comprender no se puede nombrar, si se puede
sentir, por lo que la disciplina, al poder narrar estos sentimientos, se vuelve un género
literario cuya cualidad es la innarrabilidad;*® es una descripcion de las formas presentes
en la cultura y se convierte en una historia de los sentimientos, que provee una
aproximacion a la psique colectiva que no puede ser verificable, pero es
implacablemente real (Fernandez, 2000; 2001; 2004a). La narracion se vuelve el

recurso para conocer, para acercarse al objeto de estudio:

La afectividad no se puede describir, pero [...] se puede colegir la inefable construcciéon de la
afectividad a partir de ciertas caracteristicas de los objetos resultantes; [...] al estar haciendo
esto, no se esta haciendo esto, sino otra cosa, a saber, se esta poniendo en palabras, narrando,
volviendo objeto, cierto paquete de imagenes que antes no estaban aqui, es decir, se esta

conociendo algo desconocido (Fernandez, 2004a:110).

La comprension, por ejemplo, de la forma de una determinada sociedad, se
lograria pues, a partir de la misma “descripciéon de qué es lo que se siente estar dentro
de [...] [dicha] sociedad” (Fernandez, 2006:139). Pablo Fernandez (2004a) propone dos
maneras para escribir una narracion y comprender algo con ella; la primera es narrar un
sentimiento como siendo un lugar. La segunda, narrar cualquier fendmeno como siendo
un sentimiento. Esto, tal como considera Bartlett (1932; en Fernandez, 2004d), tiene
que ver mas con imagenes que con palabras, 0 mas con evocar un sentimiento que con

escribir un discurso légico, ya que:

32 Segun Gadamer (1977a:457) “esta comprension de la cosa ocurre necesariamente en forma
linguistica, pero no en el sentido de revestir secundariamente con palabras una comprension ya hecha; la
realizacion de la comprension, ya se trate de textos o de interlocutores que le presentan a uno el tema,
consiste justamente en este llegar a hablar de la cosa misma”.

B ey es que para escribir no hay que ser escritor, sino pasarsela de incégnito buscando algo que hay en
el fondo de las palabras y que se sabe que no se va a encontrar, sino sélo a buscar porque seria
encontrar aquello mismo con lo que se busca -el lenguaje, el pensamiento, uno mismito, etc.- y eso es
por definicién inencontrable” (Fernandez, 2009:175).
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La comprensién es en si misma una forma, especificamente, aquélla en que el pensamiento tiene
la misma forma que el sentimiento, y por lo tanto la persona alcanza la misma forma que la
realidad, con lo que desaparecen las brechas inquietantes, las rupturas incomodas entre uno y el
mundo (Fernandez, 2000:148).

Y es precisamente esto lo que la Psicologia Colectiva busca, alejarse de la causa
y efecto como sustrato explicativo de la racionalidad, y acercarse al de la afectividad,
que es la belleza, y que no es explicacion, es comprension -la cual siempre es estética-,
y por lo tanto utiliza un Ienguaje‘ﬁ’4 apto para dar interpretaciones que permiten entender
sin comprobar (Fernandez, 1994a; 2004a; 2006).

“En términos académicos, la afectividad es un fenémeno que requiere, para que
suceda, de un investigador” (Fernandez, 2000:80), pero dejando de lado la racionalidad,
este, no se separa del objeto, no se debe mantener objetivo y distante de lo que
estudia, sobre todo porque él mismo es una cualidad de lo que conoce, la manera en
que ve al objeto, la manera en que lo percibe, es una caracteristica mas del mismo, sin
embargo no debe disolverse en él, o si lo hace, debe hacer algo mas después, de
manera que no se pierda en el objeto, es decir, hay que pertenecer, y al mismo tiempo
no pertenecer (Fernandez, 2000; 2004c; 2004d).

Y para esclarecer eso que todo psicologo que busque comprender de manera
estética a la realidad debe hacer, una vez que se aproxima al objeto de su interés -y si
desea no perderse en el intento- vale la pena entonces, presentar cuatro momentos

clave en dicho proceso:

Al parecer, lo que sucede es lo que sigue: en un primer momento, ciertamente, el investigador se
sumerge en el objeto, coincide con él y siente lo que él, pero al salir, en un segundo momento,
regresa con un duplicado de la forma del objeto, no memorizado (como informaciéon almacenada)
sino hecho literalmente de memoria. [...] El tercer momento de la investigacion es la copia del

sentimiento en pensamiento, de la forma en lenguaje, de la estética en légica, de lo visto en

% “Uno es cualquiera, todo el mundo, la realidad psicosocial, la interaccion, que es, finalmente, la que

habla; entonces, el lenguaje cotidiano vale como dato de realidad para todos, es acatable por todos y
resulta pues lo mas objetivo que la gente tiene; es la garantia de realidad, de pertenencia a un mundo”
(Fernandez, s.f.a:6).
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escrito. [...] Y aqui sucede un cuarto momento, interesante y circular: lo que tiene por escrito en
sus manos el investigador es un objeto estético [...] En suma, la teoria es la duplicacion del

objeto afectivo en material linguistico” (Fernandez, 2000:95-96).

Es de esta manera como dentro de la Psicologia Colectiva, hacer investigacion
significa hacer un trabajo estético, de manera que el resultado forme también parte del
objeto que se estudio, y donde el investigador, para hacerlo, no haya tenido que
fragmentar la realidad a conocer ni haya tampoco ignorado aquella parte de ella que no
se puede nombrar, solo porque ésta se escapa de todo registro de medicion y que por
lo tanto suele ser ignorada por el cientificismo que “solamente es capaz de ver cosas

yertas que se dejan medir” (Fernandez, 2001:375).

Y respecto al trabajo estético que envuelve a esta investigacion en particular, no
es que se haya pretendido, en una primera instancia, soltar conceptos que le
conciernen a la Psicologia Colectiva sin dar primero una vista panoramica de lo que es
la disciplina, porque saltarse este paso hubiera sido una enumeracion de definiciones, y
como ya ha quedado claro, esa no es una tarea estética. Se intentdé entonces, ir
contando de qué trata la disciplina, y que estos conceptos se fueran mostrando solos,
ya que todos estan hechos de la misma forma, por lo que si uno se aproxima a su
realidad, de la misma manera se esta aproximando a la ciudad en la que vive; ya se ha
dicho antes que cualquier objeto tiene la forma de la sociedad que le dio origen, sea
una tetera, la corrupcion, las ferias de un barrio, o los muros con pintas que colorean la

ciudad. Por lo cual, bajo la mirada de esta Psicologia:

Los afectos y sus sin6bnimos aparecen a su vez como sinénimos de otros términos en la sucesién
siguiente: todo afecto es una “forma”, las formas son “situaciones”, las situaciones son
“ciudades”, las ciudades son “sociedades”, y las sociedades son “cultura”; de modo que aqui,
cultura, sociedad, ciudad, situacion, forma y afecto son sinénimos, y asi, las cualidades de cada

término son cualidades de los demas (Fernandez, 2000:14).

Se puede ver entonces, que todo este tiempo hemos venido hablando de lo
mismo, y si bien esto no significa que no haya ciertas distinciones, sobre todo al

nombrar a estas entidades, queda claro que no es el objetivo de este trabajo,
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fragmentar la realidad para poder medirla y explicarla, sino acercarse a ella y
comprenderla a través de las posibilidades que nos ofrezca para hacerlo. Por eso
ahora es momento de dar paso a otros marcos conceptuales -que no se encuentran
separados de lo que ya se abordd- que permitirian, ya no sélo comprender la esencia
de la Psicologia Colectiva, sino vislumbrar ademas aspectos un poco mas especificos

del contexto en el que incide nuestro objeto de estudio: el arte urbano.

1.2. Laciudad y la calle: a manera de contexto

La diversidad de este mundo puede percibirse de entrada

en las ciudades [...] que avanzan segun su propio ritmo y duracion [...]
Conocerlas no implica, de entrada, inspeccionar sus monumentos,

sus murallas y su gente y, menos aun hacer el balance

de su estado socioeconémico. Implica reconocer y entender

este tiempo original a razén del cual nos encontramos con ella

Pierre Sansot

Para poder comprender el objeto de estudio de este trabajo, es pertinente abordar
temas como tiempo y espacio, asi como memoria, para poder situar al arte urbano de
manera adecuada en su contexto, y hablar especificamente de la ciudad y de la calle,
siendo éstos los espacios donde se encuentran sus expresiones -entendiendo que su
forma no sélo encarna ahi-, asi como de los limites entre lo publico y lo privado en los
que principalmente se mueve. Todo estos son temas que la Psicologia Colectiva ya ha

abordado, por lo tanto se retomaran desde esta perspectiva.
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1.2.1 La memoria colectiva

Uno tiene la edad de sus recuerdos:
30 o 300 arios, a escoger, sin aumentar arrugas.

Pablo Fernandez Christlieb

Como se vio anteriormente, para acercarse a conocer la forma de ser de algo, hay que
buscar en los objetos, personas, instituciones, o cualquier otra expresion donde ésta
haya encarnado, por lo tanto se entiende que esto requiera de un proceso que conlleva
tiempo y ciertos espacios. Para encontrar entonces la forma, seria necesario rastrear
estos objetos hasta llegar a lo que les dio origen, ya que su forma actual lo es en base a
una memoria, sin embargo ésta en vez de ser en algo pasado, existe en el presente, y
en vez de ser algo individual, su forma de ser es colectiva. “Esta memoria se refiere al
hecho de que [...] van apareciendo, [...] detalles de la forma que, por decirlo asi, no
estan presentes, no son actuales, sino que pertenecen a formas pasadas” (Fernandez
2006:168)

El papel de la memoria resulta ser crucial para acercarse al pensamiento
colectivo, ya que éste es “basicamente una memoria, y [...] todo su contenido esta
hecho de recuerdos colectivos” (Halbwachs, 1925/2004:344). Es decir, todo lo que se
encuentra en la realidad trae recuerdos, porque todo con lo que pensamos en el
presente esta lleno de ellos, la vida en si, estd hecha de memoria y ésta permanece
presente porque la misma sociedad que la contiene, contiene también los marcos
actuales que le permiten reconstruirla y, de esa manera, al mantenerla viva en el
presente se pueda pertenecer a esa sociedad, en ese momento (Halbwachs,

1925/2004; Fernandez, 2004b; 2004c). Esta es pues, la memoria colectiva.

Esta memoria se diferencia claramente de la historia,*® ya que mientras ésta

busca en el transcurso de las épocas aquellos sucesos que marcaron cambios

% Aunque actualmente esta distincion parece superada debido a una nueva concepcion de la historia, en
este trabajo parece pertinente mencionarla, al contribuir a la comprensién de la mirada que se le da al
objeto de estudio desde la Psicologia Colectiva.
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importantes en la humanidad, transformaciones y rupturas en el rumbo de la vida social,
haciendo caso omiso de los periodos en los que parecia no pasar nada importante; la
memoria colectiva, en cambio, vive justo de ese continuo que, por mas que las horas,
los dias e incluso los siglos pasen, no cambia, se mantiene constante y da sentido a la
colectividad que la siente, que lo recuerda y que por lo tanto, lo piensa hoy en dia.>® Por
lo tanto, historia puede haber una sola, una en la que toda la raza humana, si lo desea,
puede apreciar a grandes rasgos como es que ha ido cambiando. Pero memoria
colectiva no es una sola, de tal manera que cada colectividad puede comprender
gracias a ella el porqué de su forma actual, eso que los une desde su origen y que aun
se mantiene vivo (Halbwachs,1925/2004; 1950/2004; Fernandez, 1994a; 2004d). Cabe
agregar ademas que “la memoria carece de historia porque ella es su punto de partida,
y en ella el tiempo de la sociedad no fluye porque ahi es donde se echa a andar’
(Fernandez, 2004d:186).

De esta manera, en contraste con la historia, la memoria colectiva permite
mostrar que a pesar de los sucesos que ocurren dentro de un grupo, las cosas
permanecen estables, es decir, si en lugar de sefalar las diferencias, remarca las
similitudes, lo que logra es dar la certeza a quienes pertenecen a esos grupos, de que
siguen siendo los mismos, dotandolos de una conciencia de identidad que permanece a
través del tiempo, permitiendo que el grupo siempre pueda recurrir a ella para
asegurarse de seguir siendo el mismo (Halbwachs, 1925/2004; Fernandez, 2004d). Y
asi como el grupo encuentra un soporte en la memoria colectiva, ésta necesita también
de un grupo limitado en el tiempo y en el espacio para sostenerse, es en un conjunto de
individuos donde obtiene su fuerza y duracion, pues son éstos quienes la recuerdan
mientras se sienten pertenecientes a algo mas grande que ellos (Halbwachs,
1950/2004).

% “En cada uno de nosotros [...] segun proporciones variables, existe algo del hombre de ayer; es incluso

el hombre de ayer quien, por la fuerza de las cosas, predomina en nosotros, ya que el presente no es
sino poca cosa comparado con ese largo pasado en el curso del cual nos hemos formado y del cual
resultamos” (Durkheim, 1938:16, en Moscovici, 1981:133).
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En este sentido, la memoria tiene cualidad pneumatica (Fernandez, 2004d), lo
cual quiere decir que, siempre que una sociedad parezca perder aquello que era su
forma esencial y originaria -pero aun y necesariamente actual- y que le impide, por
tanto, seguirse sosteniendo, la memoria colectiva “reconforta el presente de [...] [esa]
sociedad y la alienta para seguir siendo la misma sociedad que al principio” (Fernandez,
2004d:195; corchetes y cursivas nuestras). No queda duda de que “la memoria es el
modo de ser de la identidad” (Fernandez, 2004c:81).

Si los recuerdos® se encuentran contenidos en los objetos de la realidad, por
memoria entonces se entiende el acto de localizarlos para asi poder revivir y hacer
presentes las experiencias pasadas; estos recuerdos se convierten entonces en una
forma analoga a la forma original que es recordada, lo cual significa que aunque no son
idénticas, mantienen la misma estructura y armonia, haciéndose afectiva y
estéticamente comparables; por lo tanto la memoria no es una reproduccion de
informacion, sino la duplicacion de un afecto, recordar es entonces, volver a sentir
(Fernandez, 1994a; 2000).

Pero entonces, si no se trata de recuerdos idénticos, ni de reproducciones de
aquello vivido, lo que se tiene es que la memoria se encarga de reconstituir y
reconstruir, sus propios recuerdos, de crearlos, incluso inventarlos, y siempre en
funcion de la Iégica -o mejor dicho, de la estética- del pensamiento de la sociedad de la
que es parte. Incluso en la creacion de los recuerdos, la memoria es capaz de mezclar
no solo recuerdos propiamente dichos, sino también los conocimientos que se tengan
de experiencias pasadas, y que parecen servir de ayuda para tal reconstruccion
(Fernandez, 1994a; Blondel, 1945). “La memoria es, mejor que ningun otro fendbmeno

psiquico, una creacion” (Fernandez, 1994a:96).

Si la memoria es colectiva, lo recursos para crearla también lo son, por lo que los

llamados marcos colectivos de la memoria son aquellos que facilitan la reconstruccion

3" “Por recuerdo puede entenderse la experiencia vivida que esta depositada en los objetos culturales o
socialmente significativos” (Fernandez, 1994a:103).
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de los recuerdos, o al menos la evocacion de éstos (Blondel, 1945). Estos marcos son
sociales en el sentido que son nociones comunes a los grupos, ya que fueron
establecidos y asegurados por ellos mismos, y que contribuyen a reencontrar lo que se
ha sido, lo que se ha hecho o lo que se ha visto; asi, cualquier recuerdo que se
presenta, por mas individual que parezca, siempre aparecera con la ayuda del grupo
(Blondel, 1945).

Segun Halbwachs (1950/2004), un marco colectivo de la memoria es una
especie de corriente de pensamiento en el que, si resulta facil reconstruir un recuerdo,
lo es sélo porque éste ha cruzado ya dicho pensamiento. Es por eso que se ha dicho
ya, que todo pensamiento es una memoria; no podriamos recordar algo si ese algo no
estuviera atravesado por la convencion de la colectividad. De esa manera, ya que la
memoria esta siempre penetrada por influencias sociales, los acontecimientos que
escapan del olvido, lo hacen porque tienen una significacion y un valor sociales, es

decir, perteneciendo a un grupo (Blondel, 1945).

Si bien, los marcos de la memoria pueden ser muchos y muy variados -segun
cada sociedad-, existen dos tipos que son basicos: los marcos temporales y espaciales.
Dentro de los primeros tienen cabida las fechas, las estaciones del afio, fiestas y
celebraciones, aniversarios, el nacimiento y la muerte, y cualquier otro hito que se
produzca en el tiempo, por lo cual éste no sélo retiene a dichos puntos de referencia,
sino que ayuda a recordar lo que se produjo en él. Por otro lado, los marcos espaciales
representarian los lugares y sus objetos que también contribuyen a reconstruir la
memoria, pues cada uno tiene su origen y su actividad caracteristica, la cual se reactiva
al pasar por ellos generando afectos, ideas y recuerdos que cambiaran conforme
cambie el lugar®® (Fernandez, 1994a; 2004b; Halbwachs, 1950/2004).

*® Resulta importante aclarar que, mientras que la memoria colectiva representa la historia del grupo, los
marcos sociales de la memoria siempre son ahistdricos, es decir, no contienen en si mismos los
recuerdos, sino que ayudan a reconstruirlos -siempre en el presente.
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1.2.2 El tiempo y el espacio: el Espacio

Asi como la memoria, toda realidad esta situada en un tiempo y un espacio, por lo que
el acercamiento a cualquier forma que se encuentre en ella, implica saber también
acerca de doénde y cuando es que esta sucediendo. La Psicologia Colectiva asume
estas cualidades -tiempo y espacio- de la realidad como una entidad psiquica que se
encuentra viva por la comunicacion, y que tanto puede encontrarse en un dia, como en
una casa, en un individuo o en un siglo (Fernandez, 1994a), y que aunque resulte

necesario diferenciarlas para su comprensioén, en realidad estan hechas de lo mismo.

Asi, se suele creer que el tiempo es eso que pasa y que no vuelve jamas, eso
por lo cual nos hacemos viejos, eso que uno tiene que aprovechar, que ahorrar o
emplear de manera efectiva antes de que éste pase, ya que al parecer transcurre cada
vez mas rapido.>® Pero lo cierto es que “el tiempo no transcurre sino que dura, subsiste”
(Halbwachs, 1950/2004:127). Si esto es asi, entonces lo que es rapido no es el tiempo,
sino uno, o lo que es lo mismo, el pensamiento de la sociedad actual. El concepto de
duraciéon de Bergson (1957/1995:20) es justo eso, “el tiempo percibido como indivisible”,
un “tiempo inconsutil, atemporal, [...] la duracién pura, la del tiempo que ni viene ni

pasa, solo dura” (Fernandez, 2001b:376).

El espacio, por su parte, “es una realidad que dura” (Halbwachs, 1950/2004:144)
y es “lo suficientemente estable como para poder durar sin envejecer y sin perder
ninguna de sus partes” (161). Segun Fernandez Arenas (1988), el espacio no es, valga
la redundancia, un espacio natural, sino uno “transformado”, ya que las dimensiones
que lo conforman siempre estan llenas de significaciones. Es como si, en él, no sélo
residiera el pensamiento de la sociedad, sino que incluso fuera el mismo espacio el que
pensara y usara a la sociedad para tal fin (Fernandez, 1994a). Es asi también que en
cada espacio existe una fuerte relacion entre su forma, quienes lo habitan y su
pensamiento (Halbwachs, 1950/2004).

% “Porque lo cierto es que en nuestra vida efectiva la conciencia percibe [...] el tiempo como una

duracion fraccionada. Cuenta los objetos, cuenta los dias y las horas y los meses” (Nicol, 1941:48-49).
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De manera cotidiana solemos hablar de tiempo y espacio por separado, sin
embargo, cuando se piensa mejor, es imposible separarlas, pues como toda entidad
psiquica se encuentran en todos los objetos de la realidad, y de hecho es en ellos
donde se reunen “porque cada cosa tiene su tiempo y cada tiempo tiene su lugar’
(Fernandez, 1994a:106). De esta forma se entiende que si algo existe de manera fisica,
también lo hace en el tiempo, haciendo de estas cualidades algo inseparable, se podria
incluso decir que “espacio y tiempo son lo mismo, asi que para ahorrar tiempo nos
podemos ahorrar la palabra «tiempo», y hablar, a partir de aqui, del Espacio™®
(Fernandez, 1994a:317).

Segun Bergson (1957/1995), el tiempo transcurre siempre y cuando se situe
espacialmente, pues solo en el espacio es donde se puede hacer la distincion, por
ejemplo, de un “antes” y un “después”, siendo esta manera de tiempo espacializado la
concepcion que suele predominar para situarse en el tiempo; asimismo, nombra a esta
unién de espacio y tiempo simultaneidad “que es la duracion misma cuando se aparece
en el espacio, y toma la forma de cosa, por ejemplo, en la forma de una forma, como en
el arte o en los cuentos” (Fernandez, 2001b:379). Es esta simultaneidad la que permite
que en todo objeto se pueda encontrar la memoria o el pensamiento de una
colectividad, dejando entrever que cuando el tiempo y el espacio se encuentran, lo que

se tiene es -una vez mas - una forma de la realidad*' (Fernandez, 2006).

Y esa forma de la realidad -resultante de toda unién de tiempo y espacio- no sélo
tiene su inicio, sino ademas, un inicio de ese inicio, que no le concierne entonces solo al
tiempo, sino al Espacio del cual hablabamos antes; toda realidad -sociedad, ciudad,

afectividad, pensamiento, objeto, etcétera- tiene un mito, un “mundo previo” que

0 “La idea de espacio cree Bergson que es el dato fundamental, y el tiempo no es mas que el fantasma

del espacio que obsesiona a la conciencia reflexiva” (Nicol, 1941:45).

H Bergson (1957/1995) propone que en lugar de pretender analizar la duracioén, hay que instalarse en
ella mediante un esfuerzo de intuicién, esa “simpatia por la cual nos transportamos al interior de un objeto
para coincidir con lo que tiene de Unico y por consiguiente de inexpresable” (Bergson, 1973:16); dicho de
otra manera, la intuicion es ese “momento en que el momento y el mundo se pertenecen mutuamente,
cuando uno, por un instante intenso y sin magnitud, se topa con la certeza de la vida, como si hubiera
logrado meterse en algun objeto de la realidad y supiera como piensa y siente ese objeto. La intuicion es
la manera en que se puede tocar la realidad” (Fernandez, 2001b:379).
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subyace a cualquiera de esas formas (Fernandez, 2004c). Es por esto que los mitos
representan “un orden del mundo (Kolakowski, 1972:7) dentro del cual se puede colocar
el origen de la sociedad o de un acontecimiento” (Fernandez, 2004d:224), Sin embargo,
los mitos siempre se presentan después del origen, es decir, son el inicio de algo, pero
su cualidad es estar presentes -lo apriori en posteriori- son actuales y por lo tanto se
habitan, orientando a la sociedad a la que pertenecen, quien es, ademas, la que los
crea,*? de la misma manera y con el mismo pensamiento que crea todas sus
estructuras, pues ella no solo escribe su historia, también su antehistoria, que es lo que

se conoce como mito (Fernandez, 2001c, 2004c; 2004d).

Si se entiende que el espacio y el tiempo son lo mismo, entonces el Espacio
puede considerarse como una unidad, como una entidad psiquica®® donde
necesariamente tiene que haber un Centro, ese lugar donde se crea el conocimiento y
la comunicacién; una sociedad, una ciudad, una cultura o una realidad pueden ser
consideradas como un Espacio, sin estar exentas pues de tener su propio centro, es
decir, un lugar donde, valga la redundancia, se centran la atencidn, las miradas y todas
las cosas importantes de un Espacio; el Centro no permanece inmévil, sino que se
desplaza® en el transcurso del tiempo, y con él todas las miradas, los pensamientos y
sentimientos, y segun lo hace, se va conformando el resto del Espacio (Fernandez,
1994a).

2 Se puede notar como “aun dentro de este espacio contemporaneo vacio, apto para las relaciones
mecanicas de las cosas sin significado, la sociedad parece seguir pensando y sintiendo con las
cualidades miticas” (Fernandez, 2001c:27).

g espacio es un material social que lleva dentro no s6lo metros, sino valores, normas, pensamientos y
sentimientos” (Fernandez, 2005:60).

* Este desplazamiento ha ido conformando a lo largo del tiempo nuevos espacios, cada uno con su
propia forma de comunicacién, pensamientos y sentimientos; sin embargo, en cada desplazamiento
dichos espacios no se pierden, sino que todos estan presentes y juntos en la actualidad. Estos espacios
se han dado desde el siglo VI a.c. hasta el siglo XX, con el desplazamiento del centro, aproximadamente
cada tercer siglo en la sucesion siguiente: la plaza y la calle, el domicilio, la casa publica, la secretaria y
el cuerpo (Fernandez, 1994a).
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1.2.3 Lo publico y lo privado

Si el Espacio es una entidad psiquica, queda claro que quien piensa no son las
personas, sino los espacios, haciéndolo a través de la comunicacién que se gesta en su
interior, en donde dicho proceso comunicativo se limita entre lo publico y lo privado, o lo
que es lo mismo: en cada Espacio hay zonas comunicables y zonas incomunicables,
que se definen sélo en yuxtaposicion la una con la otra, es decir, un espacio es publico
s6lo en funcién de otro que no lo es, e incluso, en el espacio mas publico posible,

siempre habran zonas mas publicas con respecto a otras.*

La oposicidén que representa la diferencia entre publico y privado, la inventa la
modernidad*® para moverse a través de la historia, volviéndose de gran importancia
para que toda sociedad mantenga su curso -sin importar cual sea éste; pero aunque
publico y privado son palabras opuestas, tal como arriba y abajo o la luz y la sombra,
aun asi son escorzos del mismo aire, dos perspectivas del mismo espiritu, es decir,
representan la direccion de la mirada y los limites entre los que se mueve la
comunicacién que se da en los diferentes espacios, llegando a estar presente en

cualquier ambito que conforma una sociedad (Fernandez, 1986; 1994a; 2004b).

Ya que son parte del mismo espiritu, del mismo aire, lo publico y lo privado
funcionan como diferentes grados, intensidades, que pueden encontrarse en un mismo
lugar: “lo contrario de lo publico no es lo privado, porque eso nada mas es menos
publico” (Fernandez, 2004d:59). Por un lado, lo publico es aquello que se encuentra en
un momento y en un lugar y que es comprensible, que es real, aquello que puede entrar
en la comunicacion de un espacio; pero exactamente esto mismo puede encontrarse en
otro lugar y volverse privado, irreal, no sabido, ni compartido, ni conocido, puesto que

no puede ingresar en dicha comunicacién (Fernandez, 1994a; 2004b).

* Por ejemplo, una casa es un espacio privado respecto a la calle, pero un espacio publico en
comparacién con lo privado del cuerpo; por otro lado, dentro de ese mismo espacio -la casa- existen
zonas mas privadas, como el bano, o las habitaciones, que otras mas publicas como el recibidor o la sala
SGFernéndez, 1994a).

“La edad moderna comienza en el momento, cualquiera entre los siglos Xlll y X1V, en que el centro de
la ciudad habiendo abandonado su lugar en la plaza, se mueve hacia otro sitio, hacia las casas”
(Fernandez, 1994a:359).
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En cualquier espacio se da el vaivén entre lo publico y lo privado, ya que estas
formas de mirar y sentir el espacio no son estaticas, ni cualidades inherentes de una
realidad; se podria decir que las transiciones entre lo publico y lo privado tratan sobre
todo de logicas o estéticas diferentes (Fernandez, 1994a; 2004b). Y dentro de todas las
posibilidades que existen para que estos limites se muevan, es en el espacio publico
urbano*” donde lo publico encuentra su forma mas ultimada, ya que siendo el centro

primigenio, no hay nada mas publico que él (Fernandez, 1994a).

Fernandez Arenas (1988:35) concibe al espacio publico como “aquél que el
habitante puede utilizar sin mas limitaciones que ciertas ordenanzas legales y
ateniéndose a unas normas de decoro aceptadas por el conjunto social; no existe en
ellos ninguna restriccion de paso o de estancia, ni horario ni visitas”. Tales ordenanzas
legales consisten en la legalidad y la legitimidad, las cuales son formas que lo privado
utiliza para salir a la calle.*® La primera parece tender a regular las pasiones que
cimbran el orden de las calles, con artimanas escritas tales como leyes, reglas,
constituciones, prohibiciones, obligaciones que todo “buen ciudadano” debe acatar sin
mas, dejando por entendido que la organizacion de la sociedad -la cual ella misma
establecio- sélo puede cambiar por medio de métodos establecidos. Por su parte, la
legitimidad serian todas aquellas acciones administrativas, que tienen la caracteristica
de ser muestras de que el espacio de arriba esta poniendo atencion a la calle, que esta
escuchando los deseos de la sociedad, y que por lo tanto ésta se reconoce en ellas
(Fernandez, 2004b).

" “La zona incomunicable del espacio publico urbano consiste en las calles, [...] lo que en ellas sucede

es privado en cuanto que no es noticia, que es invisible de tan usual, porque se trata simplemente de las
fachadas, aparadores, esquinas, bancas, automoviles, transelntes, ajetreos, ires y venires, ruidos,
climas, horas del dia, etc., que constituyen mediante su interaccion la atmdsfera psiquica, el estado de
animo, del espacio, aunque publicamente no se sepa. Cuando este estado de animo se sabe, es que se
ha concentrado en la plaza, usualmente vacia, que es la zona comunicable del espacio urbano. [...] Por
lo demas, la calle y la plaza, lo incomunicable y lo comunicable, no son terrenos estereotipados, sino que
cualquier calle adquiere dotes de plaza cuando le llega su hora, y mientras le llega, las plazas se caminan
como si cualquier calle” (Fernandez, 1994a:414).

* Estas formas, la legalidad y la legitimidad, provienen de otro espacio mas privado que la calle: el
espacio extrapublico informacional. “La calle no tiene fronteras, porque lo publico no las necesita. Pero
mas alla de ella, mas arriba, en el estrato de las cupulas, esta lo mas publico que lo publico, lo
demasiado publico, lo extrapublico y, por lo tanto, otra vez, privado, y es solamente lo privado lo que
necesita tener limites y a lo que le gusta poner fronteras” (Fernandez, 2004b).
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Podria decirse que la legalidad y la legitimidad regulan y administran el proceso
comunicativo que tiene lugar en la calle, en ese espacio publico urbano. Pero cuando
dicha comunicacién deja de ser publica, cuando deja de significar algo, tiende a
convertirse en mera informacién, es decir, se vuelve poder, aquella parte mas privada
de lo mas privado.*® El poder tiende automaticamente a preservarse y por lo tanto a
institucionalizarse, convirtiéendose en un acto de vigilancia, control y dominio
(Fernandez, 2000).

Hoy en dia, cualquier “informacion materializada en poder es espacio quitado, de
entre los cuales los mas notorios son los edificios empresariales y comerciales, que
llegan a ocupar un gran porcentaje de la ciudad y que le van quitando territorio al
espacio publico urbano de la calle” (Fernandez, 2004b:80). Al igual que los edificios
empresariales, todas aquellas ideas que no entran en la comunicacion, es decir, que no
son publicas, cuando se materializan en poder, inundan el espacio publico de las
ciudades, provocando por ejemplo, que aquello que era publico deje de serlo y poco a
poco se vaya metiendo en el terreno de lo privado: de esto trata la ideologia,50 que
también, a empujones, va sacando lo privado del espiritu (Fernandez, 2004b). Sin
embargo, este poder contiene también una dualidad, un trabajo de resistencia: el
contrapoder, aquella fuerza que permite recuperar el significado perdido de una

sociedad (Fernandez, 2000), siendo la politizacion una manera de lograrlo.
1.2.4 El trabajo de politizar
Si la ideologia provoca que se vayan destruyendo las formas de la sociedad, es decir,

que lo comunicable, real y publico se convierta en incomunicable, irreal y privado, lo

que puede reconstruir lo que el poder destruyé,51 y hacer retornar al espiritu de lo que

“ En el ya mencionado espacio extrapublico infomacional, la zona publica se llama administracion,
mientras que la mas privada es el poder (Fernandez, 2004b).
I ideologia [...] es el empobrecimiento de la comunicacién que se da en cada lugar donde se repiten
los pensamientos y sentimientos sin pensarlos y sin sentirlos, hasta que pierden su significado
glfernéndez, 2004b:88).

“La sociedad ha producido poder, pero éste carcome a la sociedad” (Fernandez, 2005).
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antes era publico, es la practica de politizar, sacando las cosas a las calles de la ciudad
(Fernandez, 1994a; 2004b). Politizar es asi mismo construir, abrirle paso a la
comunicacion,® publicar lo privado, reinventar la realidad -por lo que las “novedades”
que aparecen en la sociedad no tienen la cualidad de lo nuevo, sino de lo que antes era
incomunicable pero ya no mas; lo politico en la sociedad, es también poder sentir con el

pensamiento (Fernandez, 1994a).

Asi, en el espacio de la ciudad, poIitizar53 seria llevar las ideas hacia el centro, a
la plaza publica -que es el espacio menos privado- donde deberian adoptar formas muy
concretas, con pocas palabras e imagenes, formas contundentes, pero no solo en este
espacio, porque lo politico esta en todas partes, se encuentra repartido; politizar
significa reunir, lo publico y lo privado, pero también lo cultural y lo politico; y para
hacerlo, la politica toma el método de la poética (Fernandez, 2004b), por lo que el modo
en que lo hace es lo que importa, pues en lugar de nombrar realidades, las va creando

segun la forma en la que decida actuar.

Para lo lograr su propdsito, los trabajos de politizacion primero deben tener algo
que decir; después, deben saberlo decir y/o exponer y/o actuar en el siguiente espacio
mas publico -entendiendo que todo espacio es publico o privado respecto a otro- y
finalmente deben ser oidos (Fernandez, 2004b). En un espacio como la ciudad, lograr
esto no resulta sencillo, ya que su aire “esta tan saturado del ruido en circulos de la
ideologia, es decir, que ya hay tantas cosas que ver, oir, sentir, que dificilmente puede
resultar llamativo ver, oir, leer, usar, sentir una cosa mas” (Fernandez, 2004b:109), sin
embargo, resulta sumamente necesario para una sociedad tan falta de significado como

la actual, caracterizada por “riqueza del mundo, empobrecimiento de la vida; triunfo del

2 Un ejemplo de coémo reunir lo que la ideologia separa es mediante la ironia: “si el espiritu colectivo esta
dividido en espacios contrapuestos, cada uno con sus propios lenguajes e imagenes, con sus propios
conocimientos, el espiritu irénico es aquella forma de la comunicacion que, al mencionar en una frase
algo y su opuesto, esta juntando el pensamiento y el sentimiento de dos espacios opuestos dentro de
uno” (Ferndndez 2004b:116).

%8 Segun Pablo Fernandez Christlieb (1986:6) politizar “es una dindmica que nunca se ha detenido en la
historia, pero cuya constatacién como fendmeno social es mas infrecuente, puesto que se hace notoria
so6lo por coyuntura, como en el caso de los movimientos socioculturales”.
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capital, liquidacion del saber vivir; imperio de las finanzas, «proletarizacion» de los

estilos de vida” (Lipovetsky y Serroy, 2013:7).

1.25Laciudad y sus calles

Toda ciudad es el lugar de una cultura.

Manuel Castells

El espacio por excelencia es la ciudad, ya que como espacio urbano representa “la
encrucijada que cierra y abre las relaciones: de la construccion de la memoria con la
materialidad hecha recuerdos; de las narraciones vitales con las practicas narradas’
(Mora et al., 2005:61). Es decir, es en la ciudad donde tiene lugar la sociabilidad, donde
las relaciones se dan a todo su esplendor; la ciudad “es productora de obras [y a la vez]
es una obra en si misma” (Lefebvre, 1974:215), en ella no solo hay trafico, grandes
edificios, marchas, ciudadanos, museos, perros de la calle, parquesitos, y mucho
menos es la suma de estos y muchisimos mas elementos,* sino que a través de todo
ello, el espiritu colectivo logra encarnar en el espacio de la ciudad (Fernandez,1994a);
es por eso que el alma de la colectividad anda como el aire por la calle e inspira a los
ciudadanos que pueden aspirar, expirar, y respirarla, lo que quieran. “El pensamiento
anda suelto por la ciudad y no encerrado en las conciencias de los individuos”
(Fernandez, 2004b:10).

La ciudad,> como entidad psiquica, se piensa, y se hace a través de sus lugares
construidos y distribuidos llenos de imagenes, no soélo visuales, sin embargo esto no
significa que el pensamiento sea algo material, sino que el espacio es totalmente
simbdlico; asi es como la ciudad aparece como lugar y, por lo tanto, con sus cualidades
y particularidades, conforma las propiedades del espiritu (Fernandez, 1994a; 2004b). Y

este espiritu colectivo, piensa y siente con la calle, haciendo de ella el estado de animo

* Para Lefebvre (1974) la ciudad es un todo, es decir, no se puede reducir a la suma de sus elementos
tangibles.

° "E| alma de la ciudad es la plaza porque ahi es donde esta reunida la mayor superficie de espacio
publico" (Fernandez, 2006:128).
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del espacio, y el cerebro y corazdn de la sociedad civil; y a su vez, esta calle, contiene
espacios, al igual que sus plazas, que se llenan de aire callejero compuesto de
pensamiento y afectividad (Fernandez, 1994a; 2004b), parece entonces que es el
espacio urbano, uno de los lugares donde mejor ha encarnado el pensamiento colectivo

a través del tiempo.

Cuando uno se aleja poco a poco de la plaza, del centro, con lo que se topa es
con las calles de la ciudad. Es en esos recovecos que el espiritu colectivo se acoge,
pasea y hasta se esconde; la calle es publica pero como todo espacio, alberga también
en ella un tinte privado, al menos mas privado en relacion al gran espacio publico que
caracteriza a la plaza. Tan es asi que la calle puede ser un lugar propicio para el
anonimato: quien camina por la calle no es nadie, o son todos; quien publica en ella no
es un individuo, sino la sociedad entera. En la calle pues, transcurre diario lo incidental
e inmemorable, o lo que es lo mismo, se vive una estancia cotidiana,*® abigarrada de
todo tipo de objetos, rincones y actividades (Fernandez, 2004b; 1994a). Quiza no se
llega a conocer todo lo que sucede en la calle, pero eso no impide que ésta sea el unico
lugar por el que todo mundo anda, siendo entonces cualquier otro lugar siempre mas

privado que ella (Fernandez, 1994a).

Y es que al salir a este espacio, con todas sus cualidades y formas, solo se
puede ser parte del pensamiento y sentimiento que ahi se mueven, entre sus calles y
plazas, las cuales se mueven autbnomamente con su propia logica y estética
(Fernandez, 2004b), y asi, la ciudad se convierte en el espacio donde “las palabras y
las imagenes se vuelven cosas llenas de imagenes y palabras, aqui se da una
comunicacién sobre todo entre cosas. El lenguaje se vuelve escrito, en periddicos,
revista, libros, graffitis” (Fernandez, 2004b:67).

% “La calle representa, en nuestra sociedad, a la vida cotidiana. [...] No es nada mas que el lugar de

paso, de interferencias, de circulacién y de comunicacién. Es, pues, todo, o casi todo [...] Con su
apariencia movil ofrece publicamente lo que en otros lugares esta escondido, poniéndolo en practica
sobre la escena de un teatro casi espontaneo” (Lefebvre, 1974:94).
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De esta manera, la forma de ser de la ciudad tiene que ver con la forma en que
se comunica, lo cual no parece ser dificil para quienes se encuentran en ella, pues son
ellos mismos parte de esta comunicacion que se enriquece soélo mediante la

publicacion, es decir, cuando se decide publicar:

El sistema funcional de la ciudad, su traza, su orden, sus transportes, su arquitectura, etc., han
sido producidos, o son percatables, a través de los textos que hay por ahi silenciosos y
encubiertos: teorias sociales, econdmicas, politicas, sociopsicologicas, estéticas, urbanas, o
crénicas, relatos, noticias, reportajes y novelas, ensayos y pintadas en las paredes, la gente ve
clases sociales y nunca ha leido a Marx. Ciertamente no es un lenguaje dificil, pero todo aquel
que quiera ser escuchado por su ciudad, aunque no lo logre, publica, en el sentido comun del
término. Todo aquel que escribe o sus sucedaneos, para publicar, o sus sucedaneos, tiene fijado

como interlocutor a la ciudad (Fernandez, 1994a:419).

Se podria decir entonces que la ciudad, a través de todo lo que pertenece a ella,
crea su propio idioma, y que cualquiera que se encuentre en ella debe hablarlo para
poder entenderla, para poder escucharla y para poder hablarle, y esto requiere de una
retorica® mas articulada; sin embargo, no sélo es cuestion de discursos, ya que estos
sitios de encuentros también aparecen de manera mas tangible, generando nuevas
formas® de actuacion social, de organizacién, de reunion, destacando entre ellas por
ejemplo, nuevas expresiones en las artes -tal como el arte urbano- que corresponden a
la dimensién de las imagenes (Fernandez, 1994a; 2004b), lo cual parece una buena
forma de establecer comunicacion con la ciudad, ya que “en cualquier espacio, la

persuasion radica en la estética® de las imagenes” (Fernandez, 2004b:56).

*" La definicion clasica de retdrica es “el arte de hablar bien” (Gadamer, 1977b:55).
%8 “Las diversas formas de [...] los procesos de politizaciéon, son empiricamente visibles en los grupos y
movimientos culturales que han tenido incidencia transformadora en la sociedad contemporanea”
ggFernéndez, 1986:9).

“Baumgarten definié una vez la estética como el [...] arte de pensar bellamente. Quien sepa escuchar
habra advertido enseguida que la definicion esta formada por analogia con la definicién de la retérica [...]
Esto no es casual” (Gadamer, 1977b:55).
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Anteriormente veiamos como el poder puede y ha llegado a resquebrajar las
formas originarias de la sociedad.®® Aun cuando esto pasa, siempre se puede tener la
esperanza61 de que si se intenta, por ejemplo, reconstruir fisicamente la calle, se puede
lograr asimismo recomponer el espiritu colectivo, al estar ambos -el espacio y su
espiritu- hechos con la misma forma (Fernandez, 2004b). Esta reconfiguracién no solo
tiene que ver con embellecer la ciudad, sino con asentar de nuevo el pensamiento de la
sociedad, esta vez de manera ética, en el entendido de que esto no significa generar
nuevos espacios,62 sino “ocupar el menor lugar posible en el espacio moverse del modo
mas sutil [...] [y donde] la manera de ocupar el menor lugar es ocupando bellamente
ese lugar” (Fernandez, 2005:61), y asi volver a sentir al pensamiento parte de uno, ya
que si se van “sacando las criticas y propuestas, desilusiones y utopias, enojos y
alegrias a la intemperie, para que alli [en lo ancho y reducido de las calles]®® crezcan
como les plazca” (Fernandez, 2004b:11), lo que se reconstruye entonces, es el espiritu
que flota por las calles de la ciudad; asi, tratar de construir una sociedad menos
fragmentada,®® tiene que ver tanto con la recuperacion de la comunicacién como con la
reconfiguracion de los espacios fisicos donde ésta se da, ya que la forma de la primera
impacta en la segunda, y viceversa, generando pues, un sentido de pertenencia, ya que
‘para sentir, pensar y ser, [en una sociedad], primero hay que pertenecer [a ella]’
(Fernandez, 2001c:18).

Y cuando uno se apropia de la vida, cuando se siente que se pertenece a ella,

dicha apropiacion (Lefebvre, 1974) es lo que se conoce como la vida cotidiana; no

0 g impacto del poder se puede apreciar en la conformacion de la ciudad actual, cuyo declive segun
Rojas et al. (2005) se caracteriza al menos por tres causas: la ciudad ha pasado a formar parte de un
capital privado, se ha mercantilizado y también militarizado.

1 “La esperanza no regresa por la misma ruta por donde se fue, sino por la opuesta; ha salido por el
limite exterior de la sociedad, por la puerta de servicio, pero entra por la puerta principal del centro, por la
fundacion de otra sociedad, por la creacion de lo inusitadamente nuevo, por la invencion del conocimiento
inaudito” (Fernandez, 2000:153).

62 «g| espacio estético en la ciudad, es la ciudad misma y no un agregado” (Olea, 1980:83).

% Para Wagner Tristdo (2012:36) el espacio de la calle “resulta tentador para la exhibicion, lo que se
comprueba por la cantidad de publicidad y grafiti que existe en las grandes ciudades”

% Henri Lefebvre (1972:18-19) ya vislumbraba esta necesidad al enunciar “el derecho a la ciudad [...]
[que] significa el derecho de los ciudadanos -ciudadanos urbanos, y de los grupos que ellos constituyen
(sobre la base de las relaciones sociales) a figurar en todas las redes y circuitos de comunicacion, de
informacion, de intercambios. Lo cual no depende ni de una ideologia urbanistica, ni de una intervencion
arquitectural, sino de una calidad o propiedad esencial del espacio urbano: la centralidad [...] El derecho
a la ciudad significa, por tanto [...] unién en vez de una fragmentacion”.
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existe algo mas cercano a la afectividad, al pensamiento de una sociedad, al espiritu de
la calle que ella, cuyo lenguaje® es tanto el mas viejo, como el mas completo de la
realidad, del mundo que protagoniza, y por lo tanto es el que llega a tocar de mas cerca
a los sentimientos; y es que aunque parezca que dentro de ella, lo Unico que se realizan
son tareas que buscan ser utiles y eficientes, como salir a trabajar, ir al super, sacar al
perro o lavar los trastes, la verdad es que a la gente, no le basta con eso, pues cuida
ademas, que todo sea bonito, y por eso se arregla para ir a trabajar, va al super en
familia, lleva al perro al parque favorito y escucha musica y hasta canta cuando lava; la
vida cotidiana pues, estd hecha de las nimiedades y cosas de diario, de las cuales
nadie habla y sin embargo es ellas donde habita lo mas duradero de la sociedad
(Fernandez, 2004a; 2000; 2005; 2009).

Es asi como las ciudades, esas que aun en su magnitud albergan las pequefias
-pero grandes- cosas de la vida cotidiana,®® pueden ser consideradas como “espacios
transformados”: lugares donde la colectividad no solo sobrevive, sino que goza, vive
estéticamente: crea y recrea experiencias artisticas, ludicas, simbdlicas, sensibles, y no
lo hace a través de grandes obras artisticas, sino que su estética esta simplemente en
el modo de vivir esta cotidianidad, de participar en ella, pues cada parte de la ciudad,
cada edificio, fachada, esquina, pero también cada sonido, cada personaje, cada
estado de animo, esta cargado de recuerdos en donde todos los miembros de la
colectividad estan presentes (Fernandez, 1988); es decir, si en la vida no basta con
sobrevivir, sino que ademas ésta debe ser bella, lo que se siente y vive es un arte

cotidiano (Fernandez, 2000).

65 “Aquello que puede ser dicho el lenguaje cotidiano, existe en la realidad humana: ahi esta el elemento

mas cercano al pensamiento y sentimiento de la gente” (Fernandez, s.f.a:2).
% «Lo cotidiano y lo urbano, viculados de forma indisoluble, a la par productos y produccién, ocupan un
espacio social generado a través de ellos e inversamente” (Lefebvre, 1972:5).
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1.3. Hacia una postura estética: del arte, de la Psicologia y de la realidad

La psicologia colectiva es un proyecto de sociedad [...]
en donde uno mismo y el mundo se pertenecen mutuamente,
lo cual quiere decir [...] una sociedad mas estética y con mayor sentido.

Pablo Fernandez Christlieb

Anteriormente vimos como existen diversas tensiones que oscilan de cierta manera,
dependiendo del espacio en que se encuentren. La ciudad, no sélo es el lugar propicio
para hablar de lo publico, o de la memoria que evocan sus puntos de referencia, o de lo
que se institucionaliza en ella. En el dia a dia se viven sus formas, se sienten, se
aproxima uno a su afectividad; es asi como llega entonces el momento de abordar al
arte, aquella forma del pensamiento de la sociedad que existe encarnada en un sinfin
de expresiones que van mas alla de las obras de arte, pues, como se vera a
continuacion, el arte invade también objetos, técnicas, momentos, personas, calles,
historias y espacios que van mucho mas alla de los museos y de la idea de las bellas

artes como su unica forma de expresion.

1.3.1 Arte cotidiano

Como se abordo anteriormente, la vida cotidiana no sélo se trata de utilidad y eficiencia,
sino que también se llena de belleza en todas sus expresiones y actividades, de un arte
cotidiano que se esfuerza en producir formas y no utensilios y que por lo tanto se puede
considerar primigenio y prioritario con respecto a las bellas artes, pues desconoce las
divisiones y clasificaciones que éstas implican ejerciendo mas bien en un conjunto

diferenciado (Fernandez, 2000).

La principal cualidad del arte cotidiano radica en su caracter efimero, cualidad
que deja a un lado la “valoracion del arte como mercancia” (Fernandez, 1988:8), pues
se centra mas que en las producciones materiales -es decir, en la obra como resultado

final- en el hecho de que resulte de ellas una experiencia comunicativa, en que sean
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consumidas. Es asi como cualquier objeto o situacion de la cotidianidad puede ser arte
efimero, por mas perenne que parezca, como hacerle una carita feliz a los hot cakes
en el desayuno, o escuchar mientras se camina por el centro, un saxofén a lo lejos
tocando La vie en rose; o viajar en carretera y maravillarse por unos segundos por el
paisaje que se ve que, aunque dicho paisaje no es efimero como tal, el hecho de saber
que quiza nunca se volvera a ver -0 al menos no en mucho tiempo- provoca una
experiencia que si lo es. Asi, la sociedad, si presta atencion puede agotar las obras de

arte que se encuentra a su alrededor viviendo la experiencia que tienen por ofrecer.

Bajo esta idea, pareciera que las verdaderas obras de arte se encuentran en la
calle todos los dias y no sélo conservadas en los museos; las obras de arte cotidiano
existen para aumentar la calidad de vida a nivel goce (Fernandez,1988) -que es
precisamente lo que se busca en la vida cotidiana mas alla de la mera utilidad; y
aunque no todas las obras que se encuentran en museos se exentan de esto, el hecho
de que exista arte fuera de ellos hace que sean obras de arte vivas, contrario a “lo que
puede archivarse y coleccionarse [que] es justamente la imagen de lo vivo, no lo vivo”
(Fernandez, 1988:34), ya que al formar parte de la cotidianidad y no de una vitrina o

recinto formal, gozan de estar en armonia con su entorno.

Siendo asi, la ciudad misma puede convertirse en una obra urbana que vaya
mas alla que la suma de sus edificios, de sus calles, de sus habitantes, ya que todo lo
que ella misma genera, es modificado por aquello que existe alrededor, ya sean
producciones fijas como aquellas hechas de concreto, o méviles, como las actividades
que en ella ocurren; de esta manera, el habitante de la ciudad se vuelve una pieza
importante, ya que se transforma, por su condicion de observador participante, en
creador, pero también en objeto de esa obra; por lo tanto, el espacio urbano
considerado de esta manera, es un paradigma de arte efimero, y exige una percepcion
serial, debido a la complejidad que sus espacios pueden generar, ya que no solo es un
espacio fisico, sino, sobre todo, simbdlico (Fernandez, 1988).
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Lo que se propone entonces es que se empiece a resignificar, o al menos a
repensar la forma del arte; dejar de catalogar lo que es artistico o no en funcién de lo
que el poder, cuando encarna y se institucionaliza como academias de bellas artes,
librillos de pautas y protocolos artisticos y demas artilugios, manda acatar. El arte se
vive. El arte tiende a desvanecerse cuando es efimero, pero no porque no tenga la
forma de algo que cabe dentro de una vitrina, deja de ser estético, cuando realmente el
arte encarna a los afectos de su sociedad. Repensar esto pues, invita a considerarlo
“‘como un todo integrado, donde el artefacto perenne y el efimero se consideren bajo el

mismo concepto de «arte»” (Fernandez, 1988:11).

1.3.2 Arte

No hay nada mas inextinguible que la poesia, la pintura,
la musica, el teatro: el arte; y es que esta inutilidad

es fundamental en la cultura.

Pablo Fernandez Christlieb

Resulta necesario prestar atencion todo el tiempo a lo que se encuentra alrededor, pues
el arte, desde esta perspectiva, queda definido como el acto de hacer aparecer un
afecto®” -sin importar si esto era su voluntad o no- y de hacerlo durar o retrasar su
pudiendo asi, aparecer en una conducta, en un sonido, en una imagen, ya sea en su
forma de arte consagrado o en el arte cotidiano (Fernandez, 2000); por lo tanto, el arte
y los afectos que éste provoca, podran sentirse no sélo estando en un museo, sino
también al pasear por la calle, cuando se sale a correr por las mafanas, o cada que se
vaya sentado en el camion mirando los rostros de la gente que dormita un poco, pues
todos estos lugares, todas estas formas de la realidad dan cabida a obras de arte,
efimeras, si, pero capaces de producir sentimientos igual o0 mas intensos que el arte

como usualmente se le conoce.

7 «La estética, por su parte, se refiere a las reglas o procesos de aparicién, conservacion, transformacion

y desaparicién de los afectos” (Fernandez, 2000:90). Fue Alexander Baumgarten quien fundé la estética
filosdéfica, concibiéndola como «conocimiento sensible» (Gadamer, 1977b).
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Siendo el arte mismo una forma de la realidad, habria que alejarse de la idea de
que lo es como simple expresidon de una emocidn, pues lo que radica dentro es
conocimiento sensible -no légico ni racional- es decir, es resultado de la vida colectiva,
y por lo tanto lo que se encuentra en sus obras, no es un sentimiento individual, y
tampoco la catarsis del autor, sino que la obra -ya sea una pintura, una cancion, un
adorno en la mesa o un mural en la calle- existe por si misma y ademas vale para todo
aquel al que se le aparezca, haciendo del arte, no una técnica de lo bonito, sino la

forma de los sentimientos que deciden encarnar ahi (Fernandez, 2001b).

Se dijo anteriormente que no siempre una obra de arte es resultante de una
accion intencional. De hecho, aunque lo sea, aunque un pintor por ejemplo, desee
reflejar en una pintura lo que significa para él estar en la cima de una montafa, o los
colores que evoca la libertad o un orgasmo o la forma de la muerte, y en realidad,
cualquier cosa que se le apetezca, terminara siendo algo diferente, un sentimiento, si,
pero uno diferente, el que la colectividad sienta al verla y perderse en ella; por lo que al
final, esa pintura -o lo que es lo mismo, ese sentimiento- o cualquier tipo de obra, queda
independizada del artista,?® pero no de la sociedad; el objeto artistico entonces, siempre
es inintencional (Fernandez, 2000). Pero como en toda dualidad, esta cualidad
inintencional tiende a contener a lo intencional, “en el sentido de que [el arte] trata de
formas que intentan ser formas” (Fernandez, 2000:84). Y una vez fabricada la obra de
arte, su razon de ser no va a ser otra que ser su forma, no tiene otro objetivo mas que

ese® (Fernandez, 2000).

Pero si aun asi se desea encontrar eso que mueve e incita al arte, a quienes lo
crean y a las sociedades que lo hacen parte suya, Fernandez Arenas propone que su
objetivo seria “acercar al hombre a los limites maximos del principio del placer’
(1988:53), y Arheim que ese proposito seria mas bien “hacer el mundo visible”

(1966:326, en Fernandez, 2006:174). Bergson por su parte, decia que “el arte

8 L a obra, en cuanto objetivo intencional de un esfuerzo regulado, queda libre como lo que es,

emancipada del hacer que la produjo” (Gadamer, 1977b:47).

% “La obra de arte carece de todo fin -y, sin embargo, sus partes aparecen tan llenas de sentido, tan
conexionadas unas con otras, tan necesariamente colocadas en su sitio, como si concurriesen todas a la
consecucion de un fin perfectamente determinado” (Simmel, 2008:63).
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seguramente no es mas que una visidbn mas directa de la realidad” (citado por Viellard-
Baron, 1991, en Fernandez, 2001b:379). Finalmente, para Pablo Fernandez, una de
sus tantas concepciones del arte seria la siguiente: “El arte es un objeto considerado

como un mundo” (Fernandez, 2004d:163).

Siendo el arte la otra parte de la utilidad, es decir, la inutilidad, se podria pensar
que su forma de ser -que solo es para ella misma- existe en oposicion no soélo a esa
concepcion eficiente de la realidad cotidiana, sino también a la racionalidad y al poder; y
es que éste, en su intento de materializar cualquier forma, ha llegado a institucionalizar
al arte también, creando limites y definiciones tan rigidos que lo aleja de la forma que le
dio origen y por lo tanto del pensamiento y sentimiento, del espiritu que deberia
encontrarse en él. Sin embargo, parece que la forma misma del arte, ha entendido que
lo mejor que se puede hacer con el poder es resistirse a él, por lo cual, puede decirse
también que el arte toma su aliento en este sentimiento de resistencia, en el
contrapoder (Fernandez, 2000), de manera que sus obras se traten siempre de algo, de
alguien, en contra de una determinada forma de poder, recordando con ello que las
obras ya institucionalizadas, absorbidas por él, son un absurdo sin relacién con la
realidad (Fernandez, 1988).

1.3.3 Lo estético

Le pido de buena manera que se humille
frente a la belleza sensible del mundo.

Pierre Sansot

Deciamos que la cuestion del arte no le atafie al individuo, sino a la colectividad entera;
tal aseveracion solo es posible al comprender que si el arte no es ni bello ni artistico,
sélo le queda ser estético, lo cual originalmente significa lo sensible, y se refiere a
aquello que tiene forma y que sélo por tenerla ya se embellece, cualidad que se puede
constatar en la sociedad, pues tiende a constituirse en formas, demostrando una

especie de voluntad estética; y por lo tanto, si lo estético no se encuentra regido por la
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l6gica racional, si su conocimiento es mas bien sensible, lo que logra es hacer tangibles
los sentimientos, se aproxima a nombrar eso que parecia innombrable (Fernandez,
2001b; 2006; 2004a ).

Y es que la experiencia de sentir que brinda el arte en cualquiera de sus formas,
en cualquiera de sus obras, es digna de conocerse, pues dentro de ellas, en algun lugar
esta presente el punto de fuga70 y de fusion que permite a quien la aprecia, ir mas alla
de la obra misma donde ya no aparece el sentimiento presente, creando una tension
que no permite que la imagen se pierda y provocando que la obra nunca pueda acabar
de verse en su totalidad, pues parece que se fuga a otro lado del tiempo y del espacio a
través de cualquiera de sus detalles, ya sea una coma del poema o una pincelada de la
pintura, de los cuales dificilmente el observador podra desprender su vista, pues se
encuentran incompletas, inacabadas lo cual representa una nueva posibilidad, pues

pueden presentarse nuevas imagenes y seguir creciendo’’ (Fernandez, 2000; 2004a).

Se tiene entonces que “lo estético se logra cuando la forma atrae al observador,
con todos sus sentidos, su pensamiento, sus ideas, queda disuelto en el interior de la
forma” (Fernandez, 2006:174). Cuando se vive la experiencia estética, uno como

observador o sintiente desaparece,’

se vuelve unidad con la obra, con el objeto
estético, haciendo de esta cualidad el grado de pertenencia de alguien con una forma,
es decir, aquello que atrae al observador, y que por lo tanto no es bello, ni feo, es
atractivo (Fernandez, 2006). De esto se trata “sentir interoceptivamente [...] y lo cierto

es que sucede menos en los museos que en la calle” (Fernandez, 2000:91), pues dicha

® Este punto de fuga también puede ser entendido a partir de la siguiente concepcion de arte que
proporciona Gadamer (1977b:48): “El arte es «posible» porque, en su hacer figurativo, la naturaleza deja
todavia algo por configurar, le cede al espiritu humano un vacio de configuraciones para que lo rellene”.

" Fernandez Arenas (1988:66) describe la experiencia estética a través de la siguiente metafora: “La
sensacion experiencial [...] sigue una evolucion muy similar a la del orgasmo sexual; de hecho constituye
un orgasmo: un comienzo suave con un ritmo lento y marcado, un ascenso emotivo, una explosion
catartica y una caida a la situacién de comienzo, desde la que cabe la posibilidad de repetir la
experiencia”.

"2 4o estético es lo real hasta el tuétano, porque es la Unica manera de la realidad en que el conocedor y
lo conocido ocupan el mismo lugar, en que lo que se hace y el que lo hace tienen la misma forma, estan
construidos con los mismos planos, hechos con el mismo material y, por ello, de un modo que no se logra
ni con las pruebas ni con las verificaciones, uno comprueba que esta hecho de lo mismo que esta hecho
el mundo que esta tocando” Fernandez, 2011b:264).

79



experiencia no es exclusiva del arte, ni quisiera del arte cotidiano, sino de cada forma
de la realidad; he aqui una importante diferencia a mencionar: hablar de estética no
implica necesariamente hablar de arte, ya que la relacién entre ellos es que este ultimo
es una actividad que produce formas de manera voluntaria, mientras que la sociedad lo
hace inintencionalmente, asi, por estético no se entiende lo “artistico” sino el hecho de

que algo consiste en una forma (Fernandez, 2003).

1.3.4 De una Psicologia Estética

Se pueden hacer muchas cosas en la vida [...]

a condicién de que se hagan por gusto e instinto y no por cambiar la realidad.

Y es que esta dificil que la realidad, o la sociedad, nos vaya a hacer caso

y obedecer nuestras 6rdenes; esas pretensiones son para aspirantes a diocesitos,

por ejemplo, los intelectuales. Sobre la sociedad uno se puede montar, clavarle alfileres,
picarle las costillas, hacerle cosquillas, acurrucarse o enojarse

por la manera que tiene de ir y de andar,

pero lo que no puede uno hacer es ponerle riendas ni arrearla.

Pablo Fernandez Christlieb

Hemos visto hasta el momento cémo la realidad -en cualquier forma que se imagine,
sea la sonrisa de un desconocido o la de la mismita Gioconda, sea una ciudad o el rico
sazon de unos tacos al pastor- es en si misma su afectividad, puesto que cada gesto,
cada lugar o cada objeto es inseparable del sentimiento que provoca, haciendo que, por
ejemplo, aunque una sonrisa sea en teoria, la misma en todos lados, si se desconoce
su rostro, no sea bien recibida y que en vez de alegrar incomode, y que por el contrario,
de ser la musa de Leonardo da Vinci la que encarne dicho gesto, provoque tanta

curiosidad que hasta se pregunta uno si de verdad esta sonriendo.

Asi, so6lo se necesita escoger algo de todo lo que conforma a la realidad, para
conocer a ésta, sea la sonrisa, la Gioconda, los tacos o el arte urbano; y es que todos
los objetos que estan en ella dan muestra de sus sentimientos, representan la forma

misma de la sociedad, pero esto soélo es posible cuando dichos objetos se miran
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estéticamente, queriendo experimentar lo sensible, lo cual, mas especificamente,
consiste en apreciar sus cualidades, y encontrar que éstas, ya sean su ritmo, su textura,
su armonia o su temperatura, concuerdan con las de la afectividad colectiva
(Fernandez, 2004a); por lo tanto “una aproximacion estética de la realidad es aquella
que parte de o busca los significados intensos que dan sentido a la vida, y que son un

buen criterio para saber por donde ir en esta sociedad” (Fernandez, 2001b:387).

De esta forma, una psicologia que intente acercarse a la afectividad colectiva, no
debe tomar encuestas, experimentaciones, resultados de pruebas o talleres de
capacitacién, sino mas bien categorias estéticas, es decir, “una teoria estética de la
psique colectiva” (Fernandez, 2004a:112). Se estaria hablando entonces de una

Psicologia Estética.

Lo anterior no resulta tan descabellado, pues toda psicologia que se dedique -0
diga hacerlo- a estudiar lo psiquico, se dedica por consecuencia, a estudiar lo que se
mueve a través de las formas, y para lograrlo, no puede hacerlo a través de la légica,
pues ésta las descompone, las fragmenta en componentes y al hacerlo, deshace el
objeto de estudio; en vez de esto, puede trabajar estéticamente y poder comprender -y
respetar- el modo de ser del objeto; y sélo tal vez, llevando consigo una aproximacion
estética, la psicologia podra tratar algo mas que superficialidades practicas, aquellas
que suelen interesar al criterio de utilidad del cientificismo -digno representante de la
sociedad mecanicista- al cual siempre le sale muy bien fragmentar la realidad y que por
lo tanto ya nos llevé hasta donde pudo: a un uso muy bruto del poder (Fernandez, 2000;
2001).

Si de verdad uno desea y se compromete a guiar su hacer desde una Psicologia
Estética -porque vaya que solo necesita uno amar esta disciplina y desear con ella

comprender y sentir su realidad y las realidades que sean, mas un tanto de ética” y

73 «La ética no se aprende, porque ella es la que ensefia; la ética es primero, porque es consustancial al

origen de cualquier cosa. Pero hoy en dia, ante lo mal portados y tramposos que resultan todos, en los
colegios y universidades ya quieren dar clases de ética: eso es un despropésito y la mas ramplona falta
de ética. La ética no puede ser el aprendizaje, la repeticion y la imitacion de una serie de poses, frases,
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estética-, debe comprender que ésta debera “encontrar siempre y en cada objeto la

forma de la sociedad completa” (Fernandez, 2006:141).

Ya veiamos al presentar la metodologia de la Psicologia Colectiva, el gran -pero
satisfactorio- reto de decir lo que no se puede decir, de narrar lo que se siente, de
encontrar palabras que contengan en su forma, la forma de lo que se nombra; de crear
e inventar realidades, y por lo tanto afectos, para comprender la forma del pensamiento
de la sociedad. Todo esto es posible si gracias a una aproximacion estética
consideramos que dicho pensamiento no esta hecho de discursos, sino de imagenes y
formas, y que ese pensamiento no se piensa, sino que se siente, y que aunque eso que
se siente no se puede decir, con la metafora adecuada, con la narracion de lo sentido,
con las mismas cualidades tanto en el lenguaje como en el pensamiento, es que la
Psicologia Estética puede aproximarse a su estudio (Fernandez, 2001b), y lograr
comprender “la forma en que los significados crean a la sociedad, y viceversa, en ese
orden” (Fernandez, 2001b:388).

Asi, la Psicologia Estética averigua cual y como es el pensamiento sensible de la
sociedad, el cual se encuentra confuso, indiferenciado, borroso, como una unidad
donde no se puede distinguir una cosa de la otra, diciéndolo en otra palabra, este
pensamiento se presenta como una forma (Fernandez, 2006); y es por eso que esta
psicologia “pone a la sociedad [que es este mismo pensamiento] como una obra de arte

y acto seguido describe lo que ve en ella” (Fernandez, 2006:180).

Aunque la tarea de esta psicologia sea una comprensidon estética de cualquier
realidad, esto no significa que es una psicologia del arte, es decir, puede serlo, pero
solo si no olvida esta tarea, porque si lo hace, no importa qué realidad se encuentre
estudiando, sera una psicologia plenamente discursiva y mecanica (Fernandez, 2001).
Por lo tanto, lo que hace a esta psicologia ser estética no es lo que estudia, sino como
lo hace, ampliando de esta manera las posibilidades de realidades a abordar, puede ser

sonrisas que se supone que son muy buenas y que por lo tanto hay que utilizar cuando a uno lo estén
viendo” (Fernandez, 2011b:246).
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cualquier cosa que se imagine: desde un sentimiento hasta una sociedad -para
encontrarse que son lo mismo- o una cancién, un paisaje, un mural o un movimiento

social.

Y no porque sea una Psicologia que vaya por la vida tocando su realidad por
medio de metaforas, o una Psicologia a la cual le interese lo mas “banal” de la vida,
significa que no tome una postura politica, 0 que no opine ni genere opiniones -porque,
una Psicologia Estética puede y hace critica de la cultura (Fernandez, 2006); de hecho
la toma deseando comprender -estéticamente- su realidad, sélo que esta “comprension
de la afectividad [...] es inutil, tampoco persigue fines. Intentar comprender la afectividad
no implica controlarla ni predecirla” (Fernandez, 2000:143). De lo unico que se trata
pues, es no “actuar” sobre la sociedad, sino limitarse y disfrutar de “estar” dentro de
ella,” lo cual no impide comprender como es que seria una sociedad mejor que la de

ahorita, porque hacerlo es ya vivir en ella (Fernandez, 2000; 2003).

La psicologia, vista de esta manera inutil, no cura y no se puede aplicar, ya que
sélo sirve para ser psicologia, de la misma manera que un poema sélo sirve para ser
poema; sin embargo -y justamente por esta cualidad- la Psicologia Estética es también,
por su campo y forma de estudio, un planteamiento politico,” -porque la politica no es
el unico campo de disputa del poder- ya que la inutilidad es una propuesta de forma de
vida de la sociedad y aunque es radical y extremista, esto no significa que sea
minoritaria, simplemente es andnima: de manera mas puntual, esta opinion politica de

la Psicologia Estética, consiste en hacer propuestas’® y proyectos de mejoras para la

™ “No se trata de cambiar el mundo, sino de creérselo, y ya con eso cambia. Involucrarse en esta
sociedad, meterse en su conciencia y en su ritmo, sentirla como propia y, por ende, como obra que debe
ser cumplida, debe consistir, a lo mejor, en pensar y actuar como tendria que pensarse y actuar en la
sociedad que uno quisiera, como si uno estuviera ahi. [...] Esto no es una solucién, sino sélo un modo de
%onerle belleza a los problemas” (Fernandez, 2011b:266-267).

“En este sentido, referirse o no a temas politicos es irrelevante, porque ello no define a la psicologia
politica. En cambio, al parecer, hacer cualquier psicologia social que profundice en su disciplina se
convierte ipso facto en psicologia politica, porque, tarde o temprano, de alguna manera o de otra, llegara
a entender que se puede tener una sociedad mejor, signifique eso lo que signifique. En suma, puede
decirse entonces que hacer psicologia politica no consiste tampoco en dedicarse activamente a
transformar la sociedad, sino que consiste en hacer precisamente psicologia” (Fernandez, 2003:254).
® “Para hacer de la psicologia una practica libertadora basta con construirla en oposicién a los
presupuestos que hacen de ella un arma de dominacion. Ni mas ni menos” (Ibafiez, 1994:279).
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sociedad,”” saltandose todos los preliminares que suelen acompafar a éstas
(Fernandez, 2000; 2006).

En cuanto a la propuesta que representa este trabajo, lo que se busca es hacer
sentir la forma que tiene el arte urbano a través de “lo que da a sentir su descripcion”
(Fernandez, 2006:140); y si esta forma es eso que uno siente, eso para lo cual faltan
las palabras pero que a uno le hace sentido, entonces describir la forma del arte urbano
es describir la experiencia estética que produce en la sociedad que lo alberga, lo cual
no implica examinar sus objetos de manera fragmentada, sino “profunda”, considerando
no sélo “lo que se mira hoy en dia [...] [sino] todos los gestos que pueden hallarse hasta
su origen y [...] que fueron juntando larga y lentamente la forma que hoy tenemos”
(Fernandez, 2006:124). Es por eso que para dejar entrever la forma que tiene el arte
urbano, es menester documentar la diversificacion de sus modos, de sus propdsitos, su
historicidad; en fin, se debe profundizar en su modo de ser actual, y toda la afectividad

que antes de agarrar la forma como hoy lo conocemos, le precedio.

Y es que si “la descripcion que se pueda hacer de un cigarro [...] es, en su
medida, una descripcion de la sociedad” (Fernandez, 2006:147), al buscar la forma del
arte urbano se encontrara entonces el pensamiento de la sociedad que lo alberga, ese
que piensa a través de todas sus formas encarnadas. Una vez hecho esto de manera
estética -es decir, sin fragmentar su forma-, el texto que resulte, mas que una
explicacion, sera la comprension de la forma de la sociedad, y por lo tanto sera en si
mismo un aporte para hacer que la realidad esté un poco menos rota (Fernandez, 2003;
2004d).

T “La comprensiéon de la afectividad, podria dejar al descubierto una dimensién de formas de vida,

proyectos de sociedad, que se encuentran ocultos bajo los pliegues del lenguaje y de la racionalidad, y
que muy probablemente son los que mueven los resortes de organizacidon y convivencia de las
sociedades, y donde, por lo tanto, radican las posibilidades de desarrollo cultural de estas y otras
sociedades” (Fernandez, s.f.b:4).
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CAPITULO 2
EL ARTE URBANO A PARTIR DE SU HISTORIA Y SUS LIMITES

El futuro del arte no es artistico, sino urbano.

Henri Lefebvre

El arte urbano como se le conoce actualmente, es el resultado de un proceso de mas
de cuarenta afos desarrollandose alrededor del mundo y que ha situado su origen en la
ciudad de Nueva York en los afos setenta. Pero como todo proceso, éste no surge de
la nada ni de manera espontanea, por lo tanto se siente necesario realizar una
historizacion del arte urbano que permita visualizar lo que este movimiento ha
representado desde su origen hasta la actualidad en diferentes partes del mundo,
identificando las condiciones que permitieron que surgiera, es decir, sus antecedentes;
asi como ciertas etapas, ciertas fechas simbdlicas o ciertos momentos de la historia en
las cuales pudiéramos encontrar “puertas” que nos dirijan a poder esbozar lo que ha

sido, lo que es y lo que no es el arte urbano.

Sin embargo, realizar una historizacion no es suficiente para comprender el
proceso que el arte urbano ha vivido, debido a las transformaciones que ha tenido y que
sigue teniendo, las cuales se han visto reflejadas en sus técnicas, en los lugares que
elige para expresarse, en las intenciones que tiene para hacerlo y en los temas que
representa, por nombrar algunos aspectos. Es por eso que resulta también necesario
nombrar los limites que tienen ciertas caracteristicas del movimiento, dentro de los
cuales existe un vaivén en el que parece moverse el arte urbano, sin encerrarse en una

sola forma de expresarse.

Es por esto que intentar definir a este movimiento seria atentar contra su
esencia, por lo tanto mas que establecer una definicion del arte urbano, este trabajo
desea comprenderlo, por lo que resulta necesario que al realizar la historizacion y la
visualizacion de los limites que lo caracterizan, se haga situandolo en su contexto, para
que de esta manera sea posible empezar a vislumbrar la forma que tiene este

movimiento, la cual quiza no sea s6lo una, sino varias que lo han ido moldeando y que
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permiten entonces llegar a establecer un primer esbozo que dé cuenta de qué es el arte
urbano, el cual, respondiendo a los fines de la investigacion, no debe reducirlo, sino dar
cuenta de todo lo que representa, asi como la importancia que tiene el arte urbano en el

pensamiento de la sociedad.

2.1. La historia del arte urbano: una mirada diferente

La historia del arte urbano ha sido muchas veces contada, pero parece que siempre
hay una nueva forma de hacerlo, y es que como se dara cuenta a continuacion, este
movimiento ha sido de muchas formas, pero nunca un proceso bien definido y mucho
menos lineal. La mirada diferente que se pretende aportar con esta historizacion, es dar
cuenta que el arte urbano ha ido transformandose a lo largo del tiempo, respondiendo
siempre a las condiciones del contexto que lo alberga; por lo tanto, mas alla de contar la
misma historia que generalmente se encuentra acerca de él, se busca ir esbozando
estas condiciones, para asi poder comprender el porqué de la actual forma del

movimiento.

2.1.1 El graffiti como mito del arte urbano

Visibilidad es presencia; existir es ser visto.

Martin Irvine

La teorizacién sobre arte urbano ha buscado el origen de éste pese al tiempo que ha
pasado y a lo diverso de sus expresiones, y al parecer lo ha encontrado, situandolo con
el surgimiento de un movimiento, que, segun sus caracteristicas, es considerado
ademas como una revolucion: el graffiti neoyorkino de los afnos setenta y ochenta (Cruz,
2008; Hughes, 2009; Ruiz, 2010).

El graffiti como movimiento parece surgir entre las comunidades marginadas de

la ciudad -migrantes tanto nacionales como internacionales- quienes en respuesta a las
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condiciones en las que vivian, buscan plasmar su propia identidad en las calles para
volverse visibles, para ser sentidos y escuchados por el resto de los habitantes y de
esta forma alterar el orden establecido de la ciudad que los mantenia oprimidos, ya
fuera en forma de discriminacion racial y cultural y/o en forma de exclusion social y
econdmica (Cruz, 2008; Hughes, 2009; Ruiz, 2010; Buendia, 2012).

La pintura con spray que caracteriza a esta forma de expresién tuvo como primer
soporte los vagones de tren; posteriormente subié a la superficie de la ciudad y se
llenaron las paredes con sus formas (Cruz, 2008; Hughes, 2009). De esta manera sus
trazos se vuelven demarcaciones territoriales del espacio publico, los cuales, debido a
las estrategias de advertencia simbdlica que utilizaban, llegan a ser considerados
criminales al encontrarse fuera del mundo del arte entonces considerado como

convencional (Buendia, 2012; Hughes, 2009).
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Fotografia 1. Editta Sherman on the Train to the Brooklyn Botani
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La esencia que le da vida a este movimiento toma forma en una expresion que
resulta ser basica: el tag o la firma, la cual sigue vigente, presente en la ciudad,
acompafando a quienes parece, van iniciando en el graffiti, pues al ser una expresion
sencilla y rapida de realizar, suele ser utilizada por la mayoria de los graffiteros que
inician sus intervenciones en las calles. Tiempo después, taggear la ciudad ya no es la
unica forma de tomar las calles: se vuelve necesario bombardear al sistema entero,
inflando las firmas, dotandolas de un redondeo cual nubes en el cielo, se deforman las
letras pero se les adjudica un mejor estilo y mayor poder entre los jovenes que
intervienen las calles. Bombardear, tal como el nombre lo indica, en ese entonces (y
hoy en dia) realmente era tirar bombas, que si bien eran de pintura y no de explosivos,
el sentimiento de plasmar la ciudad con ellas era el mismo que en cualquier guerra: “los
writers son soldados de la calle, saben lo que hacen, calculan, planean estrategias,

hacen su tarea, no pelean una guerra, pelean su propia guerra” (Bomb it, 2007).

El graffiti se vuelve no s6lo una manera de expresarse, sino una forma de vida,
como el Wildstyle en los afos setenta, que es Wild (salvaje) porque quienes
pertenecian a él estaban dispuestos a dar la vida por el crew, y Style (estilo) porque se
hacia con clase, con respeto, y se reflejaba en las letras de sus graffitis, que cada vez
buscaban estar en mas lugares de la ciudad, al final no importaba lo bien que quedaran
las bombas, sino que el nombre estuviera ahi: “mi nombre esta ahi no te metas
conmigo”, eso era el Wildstyle. Salir a rayar significaba una aventura, tener el respaldo
de los amigos, pero aun asi no saber lo que podia pasar, los riesgos incluian lastimarse
al querer alcanzar superficies riesgosas o terminar detenido, y parecen ser
precisamente estos riesgos, los cuales motivaban a los writers a seguir saliendo a

rayar, motivos que siguen vigentes en quienes actualmente se dedican a esto.

Fuckin Revs, writer de Nueva York, presente en la escena de los afios setenta,
hacia graffiti porque no queria ser como su padre, no queria ser obrero. El no
pertenecia a ningun crew, solo necesitaba la companiia de su perro: “No me importaba
nada en el mundo, si me decias vas a morir en dos sequndos yo decia: hazlo”. Revs, en

su lucha por no terminar siendo un obrero, pegaba letreros con lo cual se dio cuenta

88



que no era el unico que pensaba de esa manera, se puso en contacto con Cost, y
juntos siguieron invadiendo las calles con su filosofia de “a la mierda todo”; hasta que
su nuevo companero fue atrapado y tuvo que estar a prueba por cinco afios. Fue en
ese momento cuando Revs decidid volverse clandestino y descubrio los tuneles de los
trenes, un lugar que aunque pudiera parecer peligroso, a él le parecia seguro y
tranquilo, fue ahi donde pudo plasmar sus historias, llegd a invadir 225 tuneles de
Nueva York, sélo faltaron 35 para haber conquistado todos los de la ciudad, pero
decidio detenerse. Fuckin Revs terminé siendo obrero, tal como su padre y su abuelo lo

fueron.

Los trenes de Nueva York solian ser de los mejores lugares donde se podia
rayar, dotando a la ciudad de una nueva imagen; pero no era una imagen estatica, era
la posibilidad de ver el nombre de quienes buscaban visibilidad en varios lugares,
logrando mantener un dialogo no so6lo con quienes subian al tren, sino con otros writers
que vivian del otro lado de la ciudad. Era la oportunidad de ver arte pasando por ahi: un
museo sobre ruedas. Pero no todos lo veian asi, para 1989 todos los trenes estaban
limpios oficialmente, cada expresion que podia aparecer en ellos era borrada,
quitandole el encanto que tenia para los graffiteros expresarse en esas superficies, pero
ellos no estaban listos para dejar de rayar, el graffiti no se detuvo, no murié, sobrevivio

en las calles.

Pero como era de esperarse, el hacer de las autoridades para contraponerse al
graffiti tampoco se detuvo: una vez que salié a relucir que la limpieza no era suficiente
para callar al movimiento se optd por su criminalizacién, persiguiendo, deteniendo, y
estigmatizando el acto de rayar las paredes, lo que trajo consigo el agravamiento y
concentracion de fuerzas en un acto menor en comparacioén con problemas mas serios

y graves que deberian tener prioridad para atenderse en cualquier ciudad.

Una vez descrita la historia del surgimiento del graffiti de los afnos setenta en la
ciudad de Nueva York, resulta interesante observar que existe una convencién entre

autores que teorizan acerca del arte urbano para situar en ese acontecimiento el punto

89



de origen de todo el movimiento, aun cuando se pueden encontrar documentos que
demuestran la existencia de expresiones similares en afios anteriores y en lugares
diferentes.’ Surgen entonces dos preguntas entorno a lo anterior: jpor qué fue ese
suceso y no otro, el origen adoptado para explicar la emergencia del arte urbano? 4y
por qué resultdé ser tan bien recibido, no sdélo por tedricos sino por la comunidad de

artistas?

Si bien no se busca encontrar la Unica y verdadera respuesta a estas preguntas,
ni mucho menos situar el origen del movimiento en otro momento histérico, parece
posible considerar estos hechos como el mito? del arte urbano, al considerarse vitales
para la actual forma del arte urbano, y al haber sido concebidos como el origen del
movimiento después de que éste se origind; es decir, considerar al graffiti como mito
implica que éste se encuentra presente, es ese mundo previo que subyace al origen y a
la forma actual del arte urbano, como si su esencia transgresora y rebelde se hiciera
presente en cada expresion del movimiento, aun cuando ya no son los afos setenta en

Nueva York.

Si lo que se busca con esta aproximacion al arte urbano es comprender su forma
desde sus inicios, parece mas prometedor tratar de profundizar en las significaciones
que se le han dado desde entonces y las que se le dan ahora, que dar por sentado los
datos que sustentan la historia del graffiti, por lo que sera necesario ir mas alla de sélo
encontrar el hecho que dio origen a todo el arte urbano, buscar qué condiciones fueron

las que le permitieron nacer y arraigarse en la sociedad.

1 S : . ,
A lo largo de la historia de la humanidad uno puede encontrar muchos ejemplos de como parece ser
que siempre ha estado presente el instinto por rayar los muros, fueran paredes, cavernas, piramides, o
cualquier lugar que uno se imagine, queriendo plasmar por doquier nombres propios, contando historias,
en fin, dejando huella en la cultura humana. Eso por un lado. Por otro, se tiene la historia de Cornbread,
“el primer artista de graffiti” que llené en 1967 las calles de Filadelfia con su seudénimo, afios antes de
que Nueva York fuera considerada la “capital del graffiti” (Reiss, 2007).
2 Es importante recordar que en este trabajo el mito es considerado como el orden u origen que se
encuentra presente en cualquier forma de la realidad.
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2.1.2 La atmdsfera que se vivia en los antecedentes mundiales del arte urbano

Una vez que empiezas a escuchar, los muros no callan.

Swoon

A continuacién se presenta un esbozo de los procesos histéricos que parecen haber
dado lugar al surgimiento de este movimiento, como un intento de comprender qué
sentimientos permeaban la colectividad de ese entonces y asi describir la atmosfera
que se vivia y sentia antes, durante y después de la oleada del graffitti, no sélo en

Nueva York sino en el resto del mundo.

Parece ser el gran movimiento migratorio el proceso bajo el cual se van sentando
los aires de inconformidad en Estados Unidos por esos afos; la llegada de agricultores
a las ciudades a consecuencia de la crisis economica de 1929, asi como de
comunidades extranjeras, ocasiona que surjan posturas radicales en contra de los
inmigrantes, al ser considerados como una amenaza a la cultura estadounidense,
provocando una distorsion cultural® (Cruz, 2008). Esto tendra como consecuencia la
necesidad de estos grupos de hacerse visibles en un pais y un lugar que si bien no es

el suyo, se ha vuelto su hogar.

Se habla de un movimiento de migracién que tiene lugar desde 1819, por lo que
son las generaciones mas jovenes quienes experimentan un choque cultural entre su
lugar de origen y el lugar donde viven, lo cual se va representando en una busqueda de
identidad que desencadena, a finales de los afios sesenta, la creacion de bandas
juveniles, conformadas principalmente por jévenes pertenecientes a las minorias,

quienes encontraban ahi un sentido de pertenencia (Cruz, 2008).

*El graffiti surge en una nacién llena de “actitudes, valores y sistemas racistas y xenofébicos, [los cuales]
establecen, abierta o veladamente, un orden jerarquico entre los grupos étnicos o raciales, utilizado para
justificar los privilegios o ventajas de las que goza el grupo dominante. La xenofobia es el «odio,
repugnancia u hostilidad hacia los extranjeros». El racismo [por su parte] es una ideologia de
superioridad, [que en el caso de Estados Unidos se resume a la férmula blancos sobre negros]” (Impacto
New York, 2015).
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De manera “mas oficial’”, Nueva York entre los afos setentas y ochentas
pretende dar “una imagen de una ciudad en la cual todos sus habitantes se reconocen
e integran (la estrategia publicitaria de la década de los afios setenta “I Love New York”
seria uno de sus modelos)” (Rubiano, 2012:81) con la intencion de propiciar el
crecimiento econdmico a través de un urbanismo, que cegado por la ganancia, provoca

grandes consecuencias sociales.

Son estas condiciones las que propician el surgimiento de expresiones publicas
a través del graffiti, el cual nace respondiendo a la necesidad de una identidad que se
habia perdido en los rechazos a estas minorias. Esa necesidad va encontrando en la
superficie de la ciudad un lugar al cual pertenecer, un lugar dénde poder expresar su
inconformidad, donde mostrarse rebelde, pero sobre todo, el graffiti y quienes lo
practican encuentran en las paredes un lugar para hacerse visibles -aunque de manera
anonima, lo cual enfatiza que aunque sea una persona quien lo haga, el sentimiento
que impulsa a rayar una pared no es asunto individual, sino colectivo-, ya sea para
irrumpir contra la ciudad o teniendo la esperanza de ésta voltee a verlos. El graffiti pues,
deja entrever que la ciudad no es un ideal sin conflicto, al contrario, es un lugar donde

existen diversos modos de vivir, de sentir y donde todos deben tener lugar en ella.

A grandes rasgos es bajo este contexto que surge el fenomeno del graffiti; a
pesar de que su impacto fue tal que en afios venideros sirvid para situar ahi el origen
del arte urbano, no hay olvidar que no era esa la primera vez que la poblacion juvenil

usaba los muros para expresarse, tal como se narra a continuacion.

Se sabe que para el aino 1965 todas las ciudades caracterizadas por su
produccion industrial estaban urbanizadas (Cortillas, 1998). Esto hace imaginar las
implicaciones sociales que esto puede provocar, pues el crecimiento de las ciudades,
tanto fuera como dentro de ellas, no se estaba dando de manera equitativa para todos
los habitantes, provocando grandes desigualdades y por lo tanto inconformidad, la cual
empezaba a ser expresada en diversos puntos del mundo, tal vez con diferentes

medios 0 exigencias, pero todos con la misma sed de justicia social que habia sido
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arrebatada por los intereses de los grupos de poder quienes con los medios suficientes

para hacerlo, decidian el rumbo de las grandes ciudades.

La década de los sesenta se caracteriz6 entonces por un sinfin de
movilizaciones que llenaron las calles de grandes ciudades como Paris, con el
movimiento francés de mayo propiciado por estudiantes en contra del sistema educativo
y apoyado por el sindicato de obreros, convirtiendose mas tarde en una manifestacion
en contra del régimen del primer presidente del pais, Charles de Gaulle. Berlin a inicios
de los setentas también experimenté manifestaciones con un punto critico sobre la
division entre Alemania oriental y occidental. En Estados Unidos -no so6lo en Nueva
York-, ademas de las ya mencionadas protestas provenientes de grupos de minorias,
se suma en 1968 la muerte de Martin Luther King, lo que desencadena en mas de cien
ciudades motines raciales contra las comunidades negras, y que tiene como
consecuencia que otras minorias como las de los latinos, asiaticos, indigenas y

homosexuales, exigieran respeto a sus derechos (Cruz, 2008).

Si se piensa en movilizaciones e inmediatamente las asocia con marchas,
protestas de diversa indole, pero sobresaliendo en todas ellas voces clamando por
justicia. Si bien, la mayor parte de la atmdsfera de estas ciudades estaba llena de esas
voces, cantos, gritos y demas exclamaciones orales, algunos jévenes empezaron a
apropiarse del espacio publico (Ruiz, 2010), para plasmar en él su “voz” de protesta,
una voz con olor a pintura y rebeldia. Literalmente las protestas estaban dejando huella
en la historia de la humanidad, al usar los muros y aerosoles para expresar sus
consignas,* lo que va demostrando no sélo la apropiacion del espacio publico con el fin
de expresarse, sino el uso de la expresion grafica para hacerlo, siendo las marchas y
los gritos insuficientes para esa inconformidad y exigencia de justicia, pues en los

graffitis se podian encontrar los sentimientos, los ideales y los objetivos de los jévenes

* En el caso de la revolucién estudiantil que tuvo lugar en Francia en el mayo de 1968, “no se trataba de
consignas politicas en el sentido tradicional, sino que mas bien eran anuncios publicos de sentimientos y
deseos privados” (Hobsbawn, 1994:334, en Javaloy, 2001:6). Como ejemplos de dichas consignas se
tienen las siguientes: “El poder esta en la calle”, “Un derecho justo no se pide, se lucha por éI”, “El «no
importa qué» erigido como sistema”, “El educador debe ser educado”, “La imaginacién al poder”, “La

barricada cierra la calle pero abre el camino” (Javaloy, 2001:7).
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revolucionarios, volviéndose los muros el mejor canal de comunicacion para protestar
(Sempere, 1977, en Javaloy, 2001). Incluso Olea (1980) se atreve a afirmar que por el
afio de 1968, los artistas que se encontraban trabajando con las comunidades
marginadas de Europa y Norteamérica empiezan a hacer el “verdadero arte publico”. En
tal aseveracion uno nota que salta a relucir la carga politica y critica que hacia falta en
el arte, no sélo en su contenido, sino en la misma practica: tomar las calles y dejar que

el arte hable en ellas.

Fotografia 2. Graffiti de Mayo del 68 (s.f.). “La culture est I’inversion de la vie”

[La cultura es la inversion de la vida]

2.1.3 Arte urbano: una nueva forma adoptada por la ciudad

Cerca de una década después de su surgimiento, el graffiti se habia extendido y
asentado en los afios ochenta por todo Estados Unidos, volviéndose una practica
comun entre los jovenes (Cruz, 2008). Pero como todo movimiento de esa magnitud,
fue tal su popularizacion que se expandié por todo el mundo; en ciudades tales como

Paris, Amsterdam, Hamburgo, Londres, Berlin, Barcelona, Sao Paulo e incluso Cape

94



Town en Sudafrica, se puede ver como el movimiento va dando voz a quienes resultan
invisibles para la ciudad, dando cuenta de que la marginacion no sélo es problema de
Nueva York y demostrando que el graffiti es parte ineludible de las grandes ciudades,
algo endémico de ellas (Reiss, 2007). Asi, el graffiti se fue enriqueciendo de las
particularidades de cada pais, propiciando que de ser una practica tan particular -en
técnica y material- se fuera transformando hasta adquirir nuevas formas, las cuales
pronto regresaron a su lugar de origen para cobrar nuevos significados y extenderse al
resto del continente, el cual si bien ya habia sido testigo de expresiones similares, hasta
ahora las asume y las nombra con el término “graffiti”, adhiriéndose a ese movimiento

mundial, al que ya pertenecian otras grandes ciudades (Ruiz, 2010).

A partir de este momento se puede identificar una especie de parteaguas, en el
cual las aportaciones del graffiti van mas alla del mensaje explicito que expresa: las
expresiones que llenan las calles van adquiriendo nuevas formas, distinguiéndose poco
a poco de las que ya tenia el movimiento del graffiti, por lo cual se entiende que se
vuelva necesario nombrarlo de diferente manera. Allan Schwartzman en 1985 nombra a
estas variadas expresiones derivadas del graffiti como “Street Art” (Lewisohn, 2008, en
Hughes, 2009), las cuales varian en ideales, medios y técnicas que no se habian
contemplado en décadas anteriores (Hughes, 2009), tales como stickers, stencils,
posters, collages, performances y happenings, murales, entre otros. De esta manera
parece independizarse un nuevo movimiento, el del arte urbano, que aunque reconoce
y mantiene sus raices en el graffiti, se distingue de él, tanto por dejar de ser "un cédigo
cerrado, dirigido a un publico espacializado [...] [para convertirse en] un juego en el que
viandante esta invitado a partiticipar” (Urbanario, 2008b), como por incluir técnicas y
estilos muy diversas y cambiantes; de esta manera, aunque no se delimitan claramente
sus caracteristicas propias, si contiene una nueva esencia diferente al movimiento que

lo antecedid: el graffiti.

El arte urbano aparecié manteniendo elementos importantes de su antecesor, tal
como la clandestinidad para intervenir los muros del espacio publico. Pero ademas de

la esencia ilegal que hasta la fecha comparten tanto el graffiti como el arte urbano, otra
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peculiaridad que caracteriza a éste en sus inicios durante la década de los ochenta, es
la repeticion de una identidad grafica -ya no por medio de tags y bombas, sino ahora
elaborada con un stencil o sticker, principalmente-, la cual adquiere mayor impacto una
vez que se reconoce la obra en serie, de la misma manera que un tag impacta

realmente cuando se le ubica en mas de un lugar (Urbanario, 2008b).

Aunque los inicios del arte urbano no se pueden delimitar de manera exacta -tal
como los inicios del graffiti-, se pueden localizar algunas de las intervenciones
realizadas por los primeros “artistas urbanos”, como los franceses Daniel Buren, Gérard
Zlotykamien y Pignon-Ernest,” pero destacando el caso de Blek le Rat en Paris, y el de
Keith Haring en Nueva York (Urbanario, 2008a; 2008b; 2008c; 2008d; 2012). La
aportacion que hizo Blek le Rat tanto al arte urbano francés como al movimiento en
general, tiene lugar tras su fallido intento de llenar la icénica arquitectura de Paris con el
graffiti neoyorkino, puesto que tales trazos burdos desentonaban con la ciudad de
fondo, de esta manera son sus stencils o plantillas las que lo convierten en uno de los
principales referentes del arte urbano,® destacando en su trabajo siluetas que hacen
alusion a la miseria y pobreza en Francia -considerando que el arte debe tener sobre
todo una causa social-, su interés por trabajar con la memoria de los lugares
intervenidos, asi como su peculiar insignia grafica: las ratas, esos animales que como él
mismo dice, son los mas libres que habitan Francia -de ahi su intento de llenar toda la
ciudad con ellos (Reiss, 2007; Urbanario, 2008a).

> Parece ser que el ejemplo de estos tres artistas es mas conocido en su entorno cercano -Francia- que
en el resto del mundo del arte urbano. El primer caso es el del pintor Daniel Buren, quien llevé su arte
fuera de los museos con lo que él llamaba affichages sauvages, instalaciones ilegales y “salvajes” sobre
el espacio publico. En segundo lugar estd Gérard Zlotykamien, artista que trabajé con siluetas humanas
sobre las calles, y finalmente Ernest Pignon-Ernest, quien también intervino los muros con serigrafias y
dibujos de la figura humana a escala real (Urbanario 2008b; 2008d).

® “Tras afios de olvido, Blek fue recuperado por la actual escena del arte urbano a raiz sobre todo de los
parecidos de su obra con la de Banksy, reconocidos abiertamente por este ultimo” (Urbanario, 2008a).
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Fotografia 3. Graffiti / Street Artist Blek le Rat behind the scenes of this show “Faces in the Mirror”
(Warholian, 2010).

Del otro lado del Océano Atlantico, Keith Haring, atraido por la adrenalina de
intervenir el espacio publico, por tomar al metro neoyorkino como lienzo, pero sobre
todo, por el potencial que veia en la interaccion que podia entablarse entre un artista
con el publico, lejos de continuar con los convencionales trazos caracteristicos del
graffiti de la época, decide hacer obras mas legibles, iniciando con carteles satiricos y
con la distorsion de mensajes publicitarios -lo que se conoce como contrapublicidad-, y
finalizando con su marca personal que lo hizo famoso: siluetas humanas como dibujos
animados que trazaba con gis sobre los espacios publicitarios vacios del metro, de tal
manera que los transeuntes que frecuentaban el metro de la ciudad ubican y
simpatizaban con sus efimeras obras, mientras que este artista pionero disfrutaba de su
impacto en la audiencia y de utilizar una técnica menos agresiva y estigmatizada que

una lata de aerosol (Urbanario, 2008c).
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Hablando en términos mas generales, para la década de los noventa el
movimiento del arte urbano se expandia a través de Europa y América, donde las
grandes ciudades como Nueva York, Los Angeles, San Francisco, Paris y Londres,
empiezan a competir por la atencion que la visibilidad es capaz de brindar. Es también
en esta época donde los artistas urbanos empiezan a cobrar renombre dentro del
mismo movimiento, tales como Banksy, Swoon o Fairey, entre otros (Irvine, 2012).
Como se ha dicho antes, esta nueva forma de arte urbano, aunque sucesora de la
revolucion del graffiti y con claras influencias de él, se transforma en parte de la cultura
urbana y al contrario de su antecesor, no reconoce limites dentro de sus expresiones
(Hughes, 2009). Esta diversidad traera como consecuencia una vision diferente, que

atrae miradas que no habia atraido antes el graffiti.
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Fotografia 4. Life is beautiful (2014). Mural de Banksy en West Sunset Boulevard en Los Angeles, California.

Es importante hacer mencion del papel de los medios de comunicacidon para que

esto fuera posible, pues a partir de las apariciones de las obras de ciertos artistas en
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estos medios, su popularidad aumenta,” como si fuera una sefial de bienvenida o de
aceptacion por parte de la sociedad, lo cual puede tener diferentes consecuencias para
los artistas, para algunos significa que sus obras han tenido un impacto y los motiva a
seguir, para otros demasiada atencion no resulta comoda, y para otros, los medios
significan una nueva forma de llevar sus obras a otros lugares e incluso hacerlos parte
de ellas; de esta manera, el internet, al ser un medio mas libre, independiente y masivo,
juega también un papel crucial en el desarrollo de este movimiento, permitiendo no solo
que las obras pudieran llegar a lugares muy lejos de su origen, pero también dotandolas

de permanencia, una manera de resolver lo efimero de su duracion (Urbanario, 2011).

Es curioso cdmo uno puede ubicar faciimente a los “artistas urbanos”, mientras
que son pocos los “grafiteros” reconocidos. Pareciera ser que el hecho de que el arte
urbano empezara a ser aceptado no so6lo por la sociedad en general, sino en el mundo
del arte, trajera consigo un status superior al graffiti derivando en connotaciones
negativas para este ultimo. Ambos tienen como lienzo las paredes de la ciudad, por lo
tanto, ambos pueden ser considerados como un acto ilegal y vandalico, sin embargo, el
arte urbano poco a poco va rompiendo esa significacién, tomando esa forma que tanto

gusta a la sociedad y por ende a la ciudad que lo alberga.

Hoy en dia el arte urbano esta presente en casi cualquier ciudad del mundo,
desde el surgimiento del graffiti y con la integracion de diversas formas de tomar el
espacio publico; se ha vuelto un movimiento global, asombrando cada vez con nuevas
expresiones, sea por sus técnicas, por los materiales utilizados, por los temas que trata,
por los lugares que interviene, por los distintos tipos de interaccion que establece con
sus publicos, en fin, por el impacto que causa en cada muro que toma como suyo. Si
bien, en este capitulo se trata de bosquejar un vasto panorama para la aproximacion y

comprension de este movimiento, no es intencion ahondar en detalle sobre las

7 S el articulo que The New York Times publicé en 1971 sobre el pionero del graffiti Taki 183 provoco la
explosion inicial del fenomeno en Nueva York, el que publicé Le Monde en 1986 acerca de Blek le Rat, el
primer gran artista urbano europeo, tuvo un efecto equivalente sobre la aun incipiente escena de la
capital francesa” (Urbanario, 2011).
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expresiones que presenta en la actualidad, puesto que es el tercer capitulo donde se

describe y hace sentir la forma actual del arte urbano.

2.1.4 México: un lienzo con origen prehispanico, raices muralistas, influencia

graffitera 'y esperanza con forma de arte urbano

Aunque deseable, no es propdsito de esta investigacion el penetrar minuciosamente en
cada continente, en cada pais o en cada ciudad del mundo para dar cuenta de como
cada una fue imprimiendo su huella en el movimiento. Lo que si se busca, es intentar
adentrarnos en un sélo lugar: la Ciudad de México, describiendo no sélo la atmosfera
que se respiraba con el recorrido de transicion del graffiti al arte urbano en esta ciudad,
sino aquélla que ya se venia gestando con su herencia prehispanica y colonial y con
otro movimiento artistico del cual sentirse orgullosa: el Muralismo Mexicano de los afios
veinte. Toda esta herencia cultural y las condiciones particulares de su contexto
sociopolitico, sin duda enriquecieron al movimiento del arte urbano, por lo que de esta

manera se puede comprender el porqué de su forma actual.

Aunque parecieran ser fendmenos totalmente aislados por el paso del tiempo, las
culturas prehispanicas y el movimiento del arte urbano se encuentran relacionados, no
sélo por el simple hecho de compartir un espacio geografico, sino porque esas culturas
representan la innegable herencia que México tiene actualmente y que aporta al arte
urbano al ser parte de los imaginarios de todos los habitantes, incluyendo a los artistas,
por lo que “las pinturas rupestres, las inscripciones de las culturas Maya, Zapoteca,
Olmeca o Azteca representan también las raices del graffiti contemporaneo mexicano”
(Cruz, 2008:143).

El hecho de asumir la herencia de estas culturas, representa para los jévenes y
artistas mexicanos una cuestién de identidad, al distinguirse del resto del mundo
gracias a la riqgueza no sélo aportada a las artes graficas, sino a la cultura en general
del pais, con leyendas, personajes, templos, ciudades enteras, costumbres vy
tradiciones, y todo aquello que alguna vez fue lo que hoy conocemos como México.
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El muralismo mexicano fue un movimiento artistico caracterizado por obras de
tamafno monumental, se puede situar su origen después de la Revolucion Mexicana,
hacia 1922, cuando los muros de la Escuela Nacional Preparatoria comienzan a ser
intervenidos; se integré por una élite cultural con grandes representantes como Diego
Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros; este movimiento surge a partir
de la necesidad de unificar la identidad nacional, asi como de definir al Estado que
surgia después de la Revolucién; de esta manera, debia ser un arte publico, que
estuviera en espacios abiertos para que todos tuvieran acceso al discurso de los
representantes del poder, volviéndose asi el arte oficial del pais (Delgadillo y Rico,
2008; Cruz, 2008).

Fotografia 5. Mural Diego Rivera (Vanhauw, s.f.). “Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central”,

obra de 1947.

El muralismo toma temas de identidad nacional, retratando rostros de la gente
del pais, asi como sus momentos historicos, pero sobre todo resalta el hecho de que se
retoma la cultura indigena, que hasta entonces no se reconocia -desde la visién del
Estado- como parte de la identidad del México (Mandel, 2007). A pesar de responder de
manera inicial a los mandatos del Estado para legitimarse, y “a pesar de la
heterogeneidad de quienes formaron parte del muralismo, este movimiento artistico se
caracterizé por su antiacademicismo, por la libertad y experimentacién en el uso de
materiales y técnicas de trabajo” (Delgadillo y Rico, 2008:6), esto se debe a que aunque
algunas obras de la década de 1920 reflejaron la ideologia de quienes ordenaban su
realizacion, sin embargo otras trataban sobre temas apartados de esa vision,

aproximandose mas bien a hacer un arte politico y populista (Mendel, 2007).
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De esta manera, el muralismo representdé una forma de brindarle identidad al
pais, para lograrlo se volvio mas que una expresion o repeticion de discursos, fue una
practica transformadora al apropiarse del pasado y del presente, al estar en contra del
olvido, no solo de los hechos historicos recientes, sino de las raices indigenas de
México (Mandel, 2007); asi, fue capaz de mantener presente el pasado del pais, su
memoria, sus raices y, de esta manera, después de tanto tiempo, se ha vuelto en si

mismo parte de la identidad que €l mismo busco crear.

El muralismo se convertiria en un orgullo para el pais y en un hito en el arte
nacional, brindando referentes y por lo tanto identidad a los artistas mexicanos; una de
sus mayores aportaciones con respecto al arte es el hecho de que los muralistas
mexicanos “dieron a conocer una nueva forma de asaltar las calles con la socializacion
de sus obras” (Cruz, 2008:143), y es justo este hecho el cual representa para los
actuales artistas urbanos mexicanos uno de sus grandes referentes, pues a pesar de
las particularidades que requiere realizar un mural en la ciudad (las cuales se
especificaran mas adelante) y la gran diversidad que ofrece el arte urbano en cuanto a
técnicas, es esta expresion especifica la que parece embonar mejor con la ciudad, tal
vez porque vive en ella un recuerdo de aquel muralismo que pretendia involucrar al
pueblo con el arte, por lo que ahora agradece el esfuerzo de los artistas para hacerlo
realmente cercano, y porque en ese arte se expresa todo lo que en ella se vive:
nuestras raices como mexicanos, nuestras injusticias, nuestras esperanzas, nuestra

memoria, nuestra cotidianidad, nuestros colores y formas.

Y como era de esperarse, para entender la forma que adquirio el arte urbano en
territorio mexicano es imprescindible hablar del graffiti. La llegada de este movimiento al
pais a través de los afnos se enfrentaba a su vez con ciertas condiciones, las cuales
permitirian que éste pudiera impactar en sus protagonistas y por lo tanto arraigar sus
raices en ciudades mexicanas. Algunas de estas condiciones ya fueron mencionadas,
tales como la herencia del México prehispanico y la identidad que brind6 el muralismo;
sin embargo, los antecedentes mas contemporaneos a la llegada del arte urbano a

México se situan desde la década de los sesenta, donde el pais vivia un proceso
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acelerado de industrializacidon que traeria consigo un panorama de modernizacion
econdmica, cultural y social. La atmdsfera que se respiraba en todos los ambitos de la
vida mexicana, incluyendo el de la cultura y el arte, era de cambio y de
cuestionamientos, que desembocaron en el Movimiento Estudiantil del 68, el cual
solidariz6 a diversos sectores de la poblacién y que, como bien se sabe y recuerda, fue
brutalmente reprimido el 2 de octubre, dejando huella en la historia contemporanea

mexicana (Leodegario, 2010).

Lo anterior tuvo importantes consecuencias en la sociedad mexicana, asi como
en la escena artistica, pues parece que los artistas empezaban a ver en el arte un papel

social importante:

La década de los 70°s donde irrumpen una serie de grupos artisticos que trabajan en colectivo y
proponen renovar el proceso del arte: artista, obra, circulacion, e interactuar con el publico al
asumir una postura social y experimental dentro del espacio publico urbano para criticar la
organizacion cultural que imperaba e involucrar una conciencia politica que incita a algunos

grupos a hacer del arte una actividad militante (Leodegario, 2010:16).

Esto representa el surgimiento de diversos colectivos trabajando en arte presente
en el espacio publico oponiéndose sobre todo a un arte institucional® que aunque
también ocupa estos espacios, lo hace con la intencion -del Estado-° de dar una imagen

de una ciudad moderna.

Todo lo anterior representan los hechos, tanto sociales como artisticos, que se
vivieron en el pais previo a la llegada del graffiti -y posteriormente del arte urbano- a
tierras mexicanas; como se puede observar, la toma del espacio publico tiene

antecedentes politicos claros, lo que permitidé que afnos después la llegada de dicho

8 Un ejemplo del arte de tipo “institucional” que se dio en esos tiempos, fue una convocatoria a nivel
mundial que los organizadores de los Juegos Olimpicos del ‘68 realizaron para llevar a cabo la Ruta de la
Amistad, una serie de esculturas que serian -y aun se encuentran- plasmadas en la ciudad, sin embargo
resalta el hecho de invitar a artistas internacionales dejando de lado a artistas locales (Leodegario, 2010).
® Hacer alusion al término Estado implica pensar a éste como esa parte de la sociedad en la que se
encuentra el gobierno, la administracion de las ciudades. En este capitulo, el uso de este término se debe
a que la misma bibliografia acerca de arte lo refiere como aquella parte de la sociedad que ejerce el
poder y la opresion.
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movimiento tuviera cabida en los muros del pais; pareciera ser que el graffiti era lo que

le faltaba a la ciudad para seguirse expresando.

Al ser México pais vecino de Estados Unidos, el movimiento del graffiti llegd
gracias a la migracion -durante los afios ochenta- de varios de los paisanos nacidos en
Los Angeles que regresaron a la Ciudad de México, lo que implicé traer consigo la
practica del graffiti entre las tradiciones aprehendidas de su segunda cultura de
procedencia; dicha practica sigui®6 manteniendo la busqueda de identidad vy
reconocimiento a partir de la demarcacion de la territorialidad entre sus principios (Ruiz,
2010); asi como la ciudad donde se volvia a implantar el movimiento -la Ciudad de
México- seguia teniendo en comun con la ciudad de origen -Nueva York-, el proceso de
urbanizacidn y modernizacion y por ende la consecuencia de la segregacion espacial y

social contra la cual luchar (Tamayo, 1998, en Cruz, 2008).

El primer lugar de suelo mexicano al que llego fue Tijuana, donde el intercambio
cultural permiti6 que la influencia que venia de Estado Unidos cobrara nuevos
significados y se mezclara con la cultura de este lugar: la de los cholos; posteriormente
bajé por el occidente hasta llegar a Guadalajara, ciudad donde se formoé la old shool y
donde se empezaron a erigir los primeros estilos de los trazos graffiteros, luego siguid
descendiendo y aparecido en Ciudad Nezahualcdyotl que se convirti6 en el sector
urbano con mayor presencia y tradicion grafitera y donde quienes formaron parte de él
se volvieron pioneros en la intervencion de edificios publicos, para finalmente arribar a
la Ciudad de México tomando lugar en los ghettos y alrededores, donde la crisis
econdmica y el movimiento de la poblacién eran caracteristicos, por lo que se volvio
parte de las expresiones de las pandillas (Casas, Quintero y Zapiain, 2007; Cruz, 2008;

Expresion urbana, 2010).

Si bien se agradece esta ruta general y bastante esquematica para visualizar el
recorrido del graffiti desde su ciudad de origen, su paso por México y el asentamiento
en su capital, es importante recordar que afios atras ya se podian encontrar

expresiones en las paredes de la ciudad (Ruiz, 2010). Esto se puede enfatizar aun mas
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al observar que en el México de la década de 1960, se le llamaba pintas a esos trazos
que llenaban de color y de formas los muros del espacio publico. No es hasta finales de
la década de 1980 e inicios de los afios noventa, que los mismos graffiteros nombran su

practica como graffiti (Cruz, 2008).

Quiza de forma mas tardia que en otros rincones del mundo, pero de 1995 al
2005, el graffiti ya se habia extendido por todo nuestro pais; en ese entonces no existia
variedad de estilos debido a que el objetivo era pintar la misma clave cuantas veces
fuera posible de manera ilegal y riesgosa; pero poco a poco los jovenes empezaron a
intercambiar informacion viajando desde Guadalajara al Distrito Federal, o hasta
Tijuana y el sur de Estado Unidos, lo cual fue dando como consecuencia la
transformaciéon de estilos y la expansion del movimiento hasta hacer creaciones cada
vez mas complejas e involucrar a cientos de jovenes quienes salian en la madrugada a
retar a las autoridades pintando espacios como el metro, bancos o puentes peatonales
(Cruz, 2008).

Al ver el surgimiento y avance del movimiento del graffiti en nuestro pais, se
podria pensar que una o dos décadas después del Movimiento del 68, la toma del
espacio publico habia pasado de tener una fuerte carga politica con la exigencia de
justicia social, a convertirse en una moda entre jovenes -lo cual no dejaba de ser un
acto politico-. Por lo tanto, tendria que tomarse en cuenta que aunque el mensaje o la
intencion no contengan de manera explicita una denuncia o demanda, la misma
apropiacion de los espacios a través de pintas implica ya, un acto politico, pues se esta
cargando a la ciudad de un significado, dejandola atras como espacio neutro (en
realidad la ciudad nunca ha sido un espacio neutral, pero el arte urbano parece

propiciar que se empiece a tomar conciencia sobre esto).

La llegada de este movimiento implica que quienes buscaran alzar la voz,
tuvieran una forma mas de hacerlo y una vez asentado, que quienes estuvieran dentro
de él, como algunos graffiteros, dejaran de ser esa generacion juvenil identificada con

apatia politica debido a su ausencia de un proyecto a futuro e incredulidad ante las
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politicas gubernamentales para pasar a ser jévenes preocupados por crear conciencia
de la situacién economica, social y cultural del pais, pintando producciones con temas
de interés social -tal es el caso de los jévenes graffiteros que simpatizaron con los
ideales del Movimiento Zapatista del 94 (Cruz, 2008).

Si bien el graffiti en México tuvo un impacto tal que sigue vigente, invadiendo las
calles y muros de la ciudad, parece que las formas que el movimiento toma afos
después, es decir, el street art, no se encuentra con tal explosién aqui como para
equipararse con el de otras ciudades del mundo, pues mientras en Estados Unidos y
Europa la hibridacién del arte urbano se puede encontrar facilmente y en una infinidad
de expresiones diferentes, en la Ciudad de México las muestras parecen escondidas, y
un tanto aisladas; de esta manera, aunque existan las posibilidades de que se dé esta
explosion, aun no se puede hablar de la ciudad como una representante por excelencia

del movimiento (Arvide, 2012).

Esto no quiere decir que no existan expresiones de arte urbano en el pais, si las
hay y muchas, incluso varios artistas reconocidos, sin embargo son las condiciones en
las que surgen las que tienen una clara distincién con otras ciudades del mundo, pues
al parecer las expresiones que se encuentran aqui, son posibles a partir del apoyo de
instituciones, empresas, e incluso el Estado mismo, quienes brindan espacios y
materiales para apoyar a artistas que buscan expresarse (Artedf, s.f.; Arvide, 2012), lo
cual da cuenta que el espacio publico sigue siendo controlado porque cuentan con los
recursos para hacerlo, y demuestra también, el contraste de estas expresiones
derivadas del graffiti con el graffiti mismo, pues éste sigue sin pedir permiso para invadir

el espacio.

Quiza en el pais no existan artistas urbanos de la talla de un “Banksy”, ni exista
una forma muy demarcada que ponga en alto un estilo mexicano dentro del movimiento
a nivel global, pero lo que es cierto es que aun sin que se documente mucho al
respecto, México no deja de plasmar y de intentar rescatar su identidad, su cultura, sus
tradiciones, y de resistir a todo aquello que el poder busca y logra oprimir, a partir de
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sus murales, pintas y demas intervenciones en los muros -publicos y privados- de las

calles y rincones de sus ciudades.

Fotografia 6. Suefio de una tarde de domingo en el callejon del Cuajo.

Por Gabriela Ramirez y Selvia Vargas (2013).

Lo importante, pues, es que la toma del espacio publico esta presente, ya sea en
forma de graffiti o en otras expresiones, y que aun quedan muchos muros que
permanecen callados esperando tener voz para dar cuenta de lo que la sociedad es
ahora, y tal vez no tiene que ser de la misma manera que el resto de las ciudades del
mundo, ni a su misma velocidad, pues México cuenta con sus propias historias y sus
propias denuncias; asi, mas que esperar un surgimiento del street art al estilo europeo

0 americano, resulta mejor empezar a escuchar lo que la ciudad ya esta diciendo.

Situar el movimiento del arte urbano, con todo y sus antecedentes e influencias
mas cercanas, permite ver como “a través del tiempo y el espacio un mismo elemento

cultural va tomando diferentes significaciones y se transforma la forma en que es
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percibido por el publico” (Ruiz, 2010:12). Bajo esta idea, la forma actual del arte urbano
es resultado de mas de un fenémeno, sin considerarlo s6lo como la suma de sus
condiciones historicas y contextuales, sino como un proceso en el cual se va influyendo
y enriqueciendo de diversas condiciones que lo albergan, de esta manera para lograr el
objetivo de este trabajo de esbozar lo que actualmente es el arte urbano, es posible si

ya se sabe el camino que ha recorrido para llegar.

Es asi como la historizacion del arte urbano no es suficiente para esclarecer y
delimitar su forma, pero si miramos con atencién la atmdsfera que ha rodeado a sus
hechos antecedentes, a su mito, a su proceso transformador y la acogida de influencias
culturales, asi como a las expresiones que lo caracterizan en la actualidad, se puede
encontrar que éstas siempre se mecen entre ciertos limites. Aunque al hablar de limites
pareciera que se intenta delimitar a todo el movimiento, mas bien se busca que a partir
de la gran diversidad de expresiones que tiene -las cuales inevitablemente abren una
serie de debates- se puedan esbozar aquellos limites bajo las cuales parece

encontrarse el arte urbano.

2.2. Los limites del arte urbano: la forma de sus caracteristicas

La ironia es que a pesar de tener que merodear por la noche

como Jack el Destripador con un rotulador permanente,

pintar grafitis viene a ser la forma mas honesta de ser artista.

No exige dinero para hacerlo, no requiere una educacion para entenderlo,
no hay que pagar entrada y las marquesinas son lugares

mucho mas interesantes para ubicar las pinturas que los museos.

Banksy

Lo que se busca resaltar, después de haber hecho la historizacién que dio cuenta del
proceso de formacion del arte urbano, es la dificultad que representa definir al
movimiento, ya que dentro de él se pueden incluir caracteristicas que parecen
opuestas, sin embargo -como ya se menciond anteriormente-, no es propdsito de esta

investigacién llegar a hacerlo, pues lograrlo implicaria limitarlo, y si algo ha quedado
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claro al conocer su historia es que él mismo ha buscado la forma de expresarse, de
tomar contextos, temas y materiales y transformarlos hasta hacerlos suyos, sin importar

si siguen o no los estandares que él mismo ha marcado anteriormente.

A pesar de lo anterior, parece importante saber cuales son las caracteristicas,
-en forma de limites- a las que se nombra cuando se habla de arte urbano -sin que se
elija uno u otro-, de manera que una vez sabida su historia, se pueda concebir al
movimiento como una forma de ser de la sociedad, con limites difusos y permeables,

pero visibles al fin y al cabo.

Difuso y permeable también es el lenguaje con el que se suele hacer referencia
al arte urbano: si su antecesor fue el graffiti, ¢lo llamamos post-graffiti?, o0
mantenemos el término acufado por Allan Schwartzman en 1985, el street art?; y si
éste esta en inglés 4 lo escribimos en cursivas o no?; y si este movimiento de arte se
apropia del espacio publico, mayormente el de las calles de la ciudad, ¢lo declaramos

como arte publico o arte callejero?

Se nombre como se nombre, el arte urbano esta ahi, afuera, fluyendo tal como
es. Pero si se detiene a tratar de comprender por qué, después de todos estos afos,
sigue sin haber una clara delimitacion de su nombre, encuentre tal vez que es por su
misma naturaleza, tan libre y cambiante, que en vez de buscar definirse en un nombre,
lo hace a través de su misma practica. Parece entonces que es justamente el juego
entre la accion de impactar las calles y el hecho de nombrarlo, lo que representa este
movimiento, tal como lo menciona Irvine (2012:1): es un género “definido mas por
practica en tiempo real que por cualquier sentido de teoria unificada”. A continuacion,
se entrara en detalle de la discusion, teorizacion y polémica que su cambiante y diversa

practica ha desencadenado.
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2.2.1 Primer limite: de lailegalidad y la legalidad

Uno de los principales “debates” que el arte urbano ha abierto a través de los cambios
que ha vivido desde su origen hasta la forma en la que se le conoce actualmente,
refiere a la ilegalidad que debe o no, caracterizar a la ejecucién de las obras. Para
entender el porqué de este debate, es necesario pensar en el movimiento del arte
urbano como un proceso que ha ido transformandose por el paso del tiempo, pero
sobre todo por la diversidad de contextos que ha tocado y que a su vez han influido en
esta transformacién. Si se hace un recuento a grandes rasgos, se puede observar que
en sus inicios el movimiento nace siendo transgresor, anarquico, una apropiacion sin
pedir permiso del espacio visual publico y que ahora se ha convertido, en varias
ciudades, en una parte importante de este espacio, llegando incluso al reconocimiento
en museos y galerias (Irvine, 2012). He aqui el motivo del debate, pareciera que el
movimiento ha traicionado sus propias raices fundadas en Nueva York en los setenta al

pedir permiso para ocupar la visibilidad.

Tal como son las sociedades actualmente, el espacio publico es impensable sin
la publicidad que la inunda y abruma. Pero el vaivén dentro de los limites del arte
urbano es tan fortuito que aunque en un principio -y todavia- el arte urbano buscaba
contrarrestar esta aglomeracion publicitaria, varios artistas urbanos han sido reclutados
por los gigantes del mundo corporativo -Coca-Cola, por ejemplo-, para dar su toque e
imprimir su firma a las campanas publicitarias (Blumberg, 2008; en Hughes, 2009), esas
que competian con el arte urbano por la visibilidad del espacio (Irvine, 2012). De esta 'y
mas maneras es que los artistas de arte urbano cada vez son mas [re]conocidos, tanto
por el publico que gusta de sus obras, como por los intermediarios que utilizan y se
benefician tanto con la fama de los artistas, como del mismo movimiento: en la

actualidad el arte urbano parece ser un “rock star” en el mundo del arte.

Si se piensan las implicaciones de esta transformacion, han ido mas alla de sdlo
abrir un debate entre artistas, tedricos y demas involucrados en el movimiento, este

cambio -el cual no ha representado una sustitucion, es decir, sigue habiendo arte
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urbano ilegal- ha permitido que nuevas caracteristicas, nuevas intenciones, nuevos
materiales, incluso nuevos artistas, se adhieran a esta forma de arte, lo cual lejos de
pensar si es para bien o para mal, lleva a buscar cuales son los nuevos resultados, y es
aqui donde se pueden encontrar diversas posturas: por un lado, aquellas que apelan a
la ilegalidad del arte urbano como su forma esencial, tal como lo expresa un graffitero a

continuacion:

El graffiti tiene que ser ilegal porque es una manifestacion que va en contra literalmente del
sistema, de la “pinche” opresion que siempre hemos tenido desde antano; mas que nada es una
forma de gritarle a la sociedad que existimos, que todavia hay gente pobre” (Puerk; en Reséndiz,
2011:6).

O incluso autores que asumen también esta postura, aseverando que
“actualmente el arte urbano que se hace con permiso del gobierno en nuestro pais, en
la mayoria de los casos, no cumple con su funcidon humanizadora” (Zarate, 2000:66),
apelando a que la legalidad impone cierta estética que parece no venir de la ciudad

misma.

Y por otro lado, aquellas que ven en su legalizacién la oportunidad perfecta para
que este nuevo -y ya vimos que ni es tan nuevo- arte, cada vez llegue a mas muros.
Parece ser que este debate tiene que ver con una aforanza a los principios que el
graffiti brindd, y por lo tanto resulta importante mencionar a este ultimo como una
expresion que forma parte del arte urbano, y que parece tener su propia identidad, la
cual debe continuar siendo ilegal. Pero cuando el movimiento da paso a nuevas
expresiones, lo hace posible gracias a la legalidad, habiendo “diferentes maneras de
pintar, por una parte esta la clandestinidad, y por otro, estan los estilos muralisticos que
se tienen que elaborar con mas dedicacion, por lo que es casi imposible hacerlos en la

vias ilegales” (Reséndiz, 2011:6).

Pero entonces, si el arte urbano cada vez va ganando autorizacion para
ejercerse, incluso por parte del Estado, se genera otra controversia: si se legaliza,

llegando finalmente a su institucionalizacion, quizd su hacer deja de tener otra
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caracteristica fundante: su postura opositora al sistema.

2.2.2 Segundo limite: de la oposicion al sistemay la institucionalizacion

Como ya se ha mencionado reiteradas veces, el origen del arte urbano es de caracter
transgresor e ilegal, dejando una clara postura de oposicion al sistema hegemonico, la
cual se ha ido transformando a lo largo del tiempo llegando a ser una practica legal,
incluso institucionalizada. Por lo tanto, ahora se esbozan las caracteristicas que
permean entre estos dos limites: la institucionalizacion y la oposicion al sistema,
tratando de comprender cuales son las implicaciones del arte urbano practicado de una

u otra manera, las cuales pueden no ser opuestas.

Lo que parece provocar éste y otros debates, es la lucha por la visibilidad en la
ciudad, sobre todo por parte del Estado y la publicidad -quienes tienen el mayor control-
y no dejan cabida a otras expresiones, dando como consecuencia lo que menciona
Irvine (2012:26): “el espacio publico [...] es entendido como ese espacio donde el arte
no puede aparecer”, por lo tanto al hacerlo, desata controversias que intentan ser
resueltas de diversas formas, una de ellas es la institucionalizacion, la cual va mas alla
de la legalidad, pues mientras ésta solo refiere a la ley, la primera incluye la aceptacion
-y apropiacién- del movimiento por parte no soélo del Estado, sino de toda la sociedad,

incluyendo el mundo del arte.

Si el lienzo donde se plasma el arte urbano no es “aprobado” por la institucién del
arte, si contrapone lo que ésta enuncia, entonces se entiende que la practica de este
movimiento se considere vandalica y a veces se reste su valor estético -aunque cumpla,
o supere los estandares de las obras de arte mas majestuosas-, por el hecho de que no

sea una practica institucionalizada en la ciudad que se interviene.

El caracter “vandalico” del arte urbano es una de sus formas mas extendidas y
generalizadas por quienes osan definirlo (Irvine, 2012; Allepuz, 2014). Pero hacer

alusion a este vandalismo, dejando a un lado toda connotacion negativa, logra ver que
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“‘la toma del espacio publico supone un acto de rebeldia al integrarlo a una plataforma
de lucha, al reconocerlo como parte de lo que esta en disputa, usandolo para dar lugar

a voces invisibilizadas” (Pereyra y Lepra, 2014:35).

Efectivamente, bajo los ojos del sistema politico, el arte urbano no sélo infringe
leyes sino el ritmo del orden establecido de las sociedades. De hecho, algunos
objetivos que buscaba -o aun busca- el arte urbano una vez que toma el espacio
publico, es transmitir un mensaje al sistema establecido, fijar en contra del Estado y el
mercado la libertad de crear y ver las imagenes que la ciudad quiere ver, y romper con
la vision de la obra como objeto y mercancia que puede exhibirse y coleccionarse -y por
lo tanto neutralizarse- (Ruiz, 2010; Rubiano, 2012). Esto parece mostrar que en realidad
el movimiento buscaba un lugar fuera de las instituciones, oponiéndose a ellas, y
aunque esta postura tal vez no fuera algo que proclamara de manera explicita, su
misma practica lo hacia; sin embargo, la evolucion del movimiento desde su origen

hasta la actualidad, ha tomado un rumbo diferente.

Este rumbo parece llevar a la inclusion y aceptacion justo en estas instituciones a
las que parecia oponerse en principio: el arte urbano ha llegado a legitimarse, y como
se mencion6 anteriormente, lo hizo mas alla de la legalidad, en el resto de la sociedad,
y ha sido a través de instituciones que ya son aceptadas en ella, tales como galerias,

museos, moda, o incluso el mismo Estado.

La aceptacion del arte urbano en la sociedad se ha dado a través del tiempo y ha
sido consecuencia de diversos factores, uno de ellos es la transformacion de las formas
que ha tomado el movimiento, es decir, que desde su origen hasta la actualidad ha
retomado diferentes temas, contenidos, materiales y técnicas que parecen “gustar’” mas
y por lo tanto tienen mayor inclusion y aceptacion en espacios publicos y no publicos. El
graffiti, por ejemplo, con su caracter y estética transgresores, aun sigue generando
ciertas tensiones y mantiene a la fecha una marcada diferenciacién social con el resto

de las expresiones de arte urbano (Irvine, 2012).
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Otro de los factores que se pueden identificar que ha contribuido a este proceso,
es el hecho de situar las obras en contextos diferentes a la calle, como en los lugares
antes mencionados: museos y galerias. La sola presencia de expresiones de arte
urbano ahi dentro, es en si mismo un signo de su institucionalizacion pues estos
lugares deciden incluirlo, al mismo tiempo que contribuye a que el resto de la sociedad
acepte al movimiento al verlo en un lugar que ya cuenta con un status dentro de ella.
“Un mismo elemento es valorado diametralmente distinto, dependiendo del soporte y
del contexto: el ilegal en las calles, artistico en las galerias y cuestion de moda e
identidad en la ropa” (Granados, en Ruiz, 2010:43). Lo anterior puede resultar un tanto
irdnico al contrastar el hecho de que una de las intenciones del arte urbano en principio
era sacar al arte de las galerias y de los museos, asi como descontextualizar el espacio

publico, con el hecho de que ahora hacer lo contrario, sea un motivo de reconocimiento.

Para el Estado, quien respecto a la visibilidad del espacio publico es quien tiene
el mayor control, la inclusion del arte urbano en esta institucion tiene diversos motivos y

formas de hacerlo. Ruiz (2010:40) lo esboza de manera muy clara:

Se han hecho muchos esfuerzos por institucionalizar al street art, en un principio con la finalidad,
por parte de las autoridades, de controlar a miles de jovenes que eran vistos como una amenaza
para el mobiliario urbano, otorgandoles espacios y haciendo concursos, que al mismo tiempo

servian para identificarlos. [...] un intento para la tregua entre los jovenes y las autoridades.

Olea (1980) lo plantea de manera tal que por el sélo hecho de encontrarse en el
espacio publico, el arte urbano pasa a formar parte de las politicas de ejecucion del
Estado, pues se encuentra en un lugar donde las decisiones son tomadas por él, la
mayoria de las veces sin tener en cuenta a la poblacion, por lo tanto, segun el autor, el
hacer arte publico en contra de él, no resulta eficiente. Tal vez una eficiencia pensada

en los mismos términos del Estado.

Como se menciondé anteriormente, parte de la institucionalizacién del arte urbano
se dio a través de los lugares que pertenecen al mundo del arte ya reconocido, sin

embargo su recepcion en €l no ha sido facil, pues representa varios de los argumentos
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anti-institucionales elaborados por el mundo del arte mismo los pasados 50 afos
(Irvine, 2012). Muestra de ello es el hecho de que el graffiti “tard6 varias décadas en
consolidarse dentro del gusto y aceptacion de los circulos artisticos y museisticos, asi
como en el espectador, en gran medida gracias a la constante exposicion a este tipo de
imagenes” (Ruiz, 2010:42).

A pesar de las implicaciones que tiene, es un hecho que el arte urbano tiene
presencia dentro de las instituciones de la sociedad, lo que suele crear controversia,
sobre todo con respecto a la aceptacion de las autoridades y la inclusidon en museos y
galerias. Lewisohn (2008:131, en Hughes, 2009:10) dice algo muy cierto: quiza a los
museos les cuesta reconocer al movimiento del arte urbano como parte de ellos y de la
institucion entera por su esencia efimera, por no aspirar a la perpetuidad como el resto
del arte convencional y mayormente aceptado, pero eso no les quita la responsabilidad
que tienen de mantener el registro de lo que esta pasando en el mundo, mas alla de la

delgada vision del arte convencional.

Ademas de mencionar lo que podria ser la funcién social de los museos, y su
necesidad y responsabilidad de incluir al arte urbano dentro de sus paredes, también se
puede identificar que la aceptacion de este movimiento dentro de los circulos artisticos,
podria representar para el artista urbano la posibilidad de vivir de su trabajo, en

ocasiones, sin sacrificar el origen transgresor del arte urbano (Ruiz, 2010).

Por el lado contrario, parecen pocas las “ventajas” que ofrece el hecho de
institucionalizar al arte urbano, sin embargo, se puede encontrar una amplia gama de
argumentos de distintos autores, que defienden la esencia del arte urbano oponiéndose
a su entrada en lugares que no son la calle, o a su aceptacion por parte de las

autoridades.

Uno de los argumentos constantes -y que parece tener mayor peso- es el que
utilizan varios autores al ver en la entrada del movimiento a los lugares representativos
de mundo del arte como una pérdida de su esencia y por lo tanto de las caracteristicas

que lo representan y que le dieron forma desde el principio. También mencionan que
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una de las intenciones de hacerlo es neutralizar el contenido de protesta y lucha que
conlleva su mensaje, de manera que los principios que iban en contra de la imposicion
de imagenes por parte del Estado o del mercado, quedan absorbidos por éstos mismos,
olvidando su caracter transgresor y desvirtuando su identidad; la obra dentro de un
museo pierde su potencia critica al volverse sélo un espacio de contemplacion, y al
hacerlo suspende todas sus caracteristicas previas, convirtiéndolo en algo que no es,
incluso los sentimientos que produce al verlo (Ruiz, 2010; Gémez, 2010; Rubiano,
2012; Sola-Morales, 2000; en Tristdo: 2012; Hughes, 2009).

El otro argumento constante es uno muy socorrido por los artistas, tachando
incluso de “prostitucion” el hecho de que algunos de sus colegas -artistas de renombre
dentro del movimiento del arte urbano-, en vez de representar en sus obras su
oposicion al sistema, pertenezcan a éste (Allepuz, 2014). Esta especie de mal sabor de
boca, sentido por la institucionalizacion del movimiento, parece entintar la siguiente
frase, dicha por un artista entrevistado por Melissa Hughes (2009:18): “No importa
cuantos cursos tomes, si no esta en tu corazén el ser un artista grafitero”; donde lo que
realmente importa es sentir en las entrafas la misma alma que tiene dentro de si el arte

urbano.

Se puede -0 no- tomar una postura, sin embargo parece que al arte urbano poco
le preocupa hacerlo, pues sigue creciendo en museos y galerias, en las calles, con y sin
permiso de las autoridades, con y sin mensajes transgresores, lo cual lleva a pensar en
la verdadera relevancia de tomar un soélo partido: “Yo no discrimino entre afuera y
adentro. Pienso que es acerca de la forma en que se aprovecha un espacio particular y

lo que se quiere cuestionar con ello” (Farto, en Irvine, 2012:17).

2.2.3 Tercer limite: del posicionamiento politico y la pasividad

El debate acerca de si el arte urbano debe o0 no ser aceptado por las instituciones, lleva
inevitablemente a pensar acerca de su intencién al ocupar la visibilidad del espacio

publico y en las implicaciones que esto tiene con respecto al mensaje que se transmite,
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implicita o explicitamente, lo cual parece tener que ver con el hecho de que el

movimiento tome o no, un posicionamiento politico.

Para reflexionar acerca de esta implicacion parece importante sentar de principio
que “el arte urbano continuamente revela que ningun espacio urbano es neutro” (Irvine,
2012:8). Lo cual significa que el hecho de que se encuentre en el espacio publico, le da
una carga politica importante, pues no es un hecho privado, e involucra no solo al
artista y a las autoridades, sino a los transeuntes también, quienes ahora no soélo tienen
la posibilidad de apreciar algo mas que propaganda politica o publicidad, sino también -
y éste parece ser el mensaje mas importante- les abre la posibilidad de saber que ellos

también participar en lo que se refiere al uso de este espacio publico.

Por lo tanto se entiende que, sea su intencién o no, el arte urbano transmite un
mensaje bastante claro y que por su naturaleza es transgresor, por lo que no puede ser
un arte indiferente a su realidad. Y es que este movimiento se convierte en una forma
de devolver un poco la esencia humana a la ciudad, ya que se opone a lo impuesto por
la hegemonia que controla el espacio publico, al insertar en él imagenes que la
desafian, convirtiéndose ellas mismas en un argumento acerca de la visibilidad, de lo
que representa social y politicamente ser visible; y es por esto que necesariamente
debe tomar una postura politica, la cual por consecuencia, estara a favor de los no
visibles, haciendo del arte urbano un movimiento que se emparenta con las luchas de
los excluidos de la ciudad, aquellos que resisten, pues hace un reclamo en contra del
sistema, utilizando sus mismos medios, sus mismas armas, para contraatacarlo;
conformandose asi, como una manifestacion que sirve de marquesina de la realidad
social (Ruiz, 2010; Irvine, 2012; Rubiano, 2012).

La hegemonia contra la cual resiste el arte urbano se ha encargado de aparentar
que las ciudades gozan de un estado arménico, unido, agradable y feliz, propiciado por
el orden que impone. Ojala eso fuera verdad, la gente desearia vivir en una sociedad
asi, pero no existe una sociedad perfecta, una que no tenga conflictos. Es cuando el
arte urbano “fractura tal imagen y revela el conflicto y la desintegracion tanto del
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espacio urbano como de sus habitantes [...] [ya que] el arte publico no es el lugar del
consenso sino del desacuerdo, ese es su caracter propiamente politico” (Rubiano,
2012:81-82). De esta manera el arte urbano dice lo que el sistema calla; muestra lo que
éste quiere ocultar: pinta los rostros -muchas veces de manera literal- de los

invisibilizados y oprimidos, plasmando asi mismo los colores de un mundo mejor.

Resulta entonces necesario que los artistas reflexionen la implicacién de sus
obras, pues ésta supera los limites del arte convencional al encontrarse en las calles,
involucrandose, sea su intencion o no, en los asuntos publicos. Esto conlleva a que
como parte de su trabajo, los artistas y los colectivos que se dedican al arte urbano,
tomen una postura politica, lo que tiene como consecuencia un arte que responde a las
necesidades y deseos de la sociedad en donde vive, en lugar de seguir repitiendo la
imagen que la hegemonia en el poder busca preservar. Se buscaria entonces empezar
a ampliar la practica del arte urbano, como algunos colectivos que “parten de la
observacion de los conflictos sociales que se desarrollan en sus espacios urbanos,
toman partido y desarrollan acciones en consonancia con su postura [...] reforzando en
los artistas el rol de participes activos de los cambios sociales de su lugar y época”
(Pereyra y Lepra, 2014:32), y que por lo tanto logran con sus obras dar visibilidad a los

problemas de su contexto.

Lo importante de esto es estar conscientes -tanto artistas como la poblacién en
general- de que somos parte del sistema, pero que aun asi se pueden crear nuevos -0
retomar viejos- caminos y resistir a él. Parece ser que eso intenta el arte urbano:
reconoce que no es externo a lo que critica (Pereyra y Lepra, 2014). Muchos diran que
pintar paredes no cambia nada, pero mientras se dice o se escucha eso, alla afuera hay
gente pintando e incidiendo no sélo en una pared, no solo en una calle o un barrio, sino
en sus propias vidas, en su propio pensamiento, y al parecer en el pensamiento de

muchos o mas bien en el pensamiento de la sociedad.

Respecto a la busqueda o necesidad del arte urbano de tomar una posicidon
politica, se debe reflexionar también acerca de cual es su funcién dentro de la sociedad,
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pues una vez que queda claro que su impacto en la calle es digno de hacer cambios en
ella, queda clara también la responsabilidad que esto implica. Olea (1980:40) plantea
que se trata de “dar lugar a un arte social que descubra los valores auténticos de la
civilizacion, en abierto contraste con las expresiones tradicionales”. Por lo tanto, se
trataria de hacer una practica del arte urbano que no sea ajena a su contexto, es decir,

mirarlo como una praxis consciente en y con el mundo que habita.

La labor artistica no es “hacer la revolucion” sino sélo alli donde él puede hacerla, en su trabajo
artistico a través del cual asume su responsabilidad politica, a él corresponde resolver los

problemas sensibles de la sociedad concreta a la cual pertenece (Olea, 1980:96).

2.2.4 Cuarto limite: de lo efimero y la documentacién

Existe una caracteristica que viene permeando al arte urbano desde su origen hasta la
actualidad, la cual afecta y es afectada por todas las demas: la caracteristica efimera de
las obras, cualidad que ha ido cambiando a lo largo del tiempo, pasando de ser algo
inapelable en el movimiento y que daba la forma en la que se le conocia (Irvine, 2012;
Allepuz, 2014), a ser algo opcional e incluso un problema que fue solucionado por la
sociedad misma, abriendo al mismo tiempo, un mundo de posibilidades nuevas para el

movimiento.

Hablar de la fugacidad del arte urbano implica, tal cual lo expresan autores como
Irvine (2012) y Allepuz (2014), que la misma accion de pintar e intervenir el espacio
publico, o que el mismo proceso creativo que antecede y permanece hasta el final de la
intervencidn, constituyan en si mismos un mensaje y que incluso estén por encima del
valor de la obra resultante. Quiza la mayoria de las pintas en una ciudad son borradas,
ya sea porque cierto muro después de cierto tiempo busca a otro artista que le imprima
su huella; o porque las autoridades consideran que estan haciendo “lo correcto”; el
punto es que por mas que se borren pinceladas, la accion y las ganas de volver a
pintar, o las ganas de pasar al dia siguiente a mirar anénimamente la propia obra

permanecen, esas nadie las puede borrar. Segun Tristdo (2012:66-67):
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La duracién efectiva de la obra [de arte urbano] es limitada, porque se encuentra en total
contradiccion con la naturaleza del espacio que ocupa, o en contradiccion con las reglas
sociopoliticas vigentes, y como pretende manifestar su oposicion a éstas, la duraciéon debe ser

especifica [y por lo tanto, efimeral.

Por lo tanto, es la capacidad del arte urbano para transformarse la que le
permiti6 también dar un giro a lo efimero de sus obras, retomando de la sociedad
misma los recursos necesarios para brindarles a éstas la posibilidad de permanecer, si
bien no en las calles, si en fotografias, las cuales llegarian a personas que
normalmente no podrian tener acceso a las obras, brindandole la capacidad al arte
urbano de pasar de ser algo local, a llegar a ser el movimiento global que conocemos
ahora, todo gracias al internet. “El arte urbano es verdaderamente el primer movimiento
de arte global impulsado por el internet” (Marc and Sara Schiller, Wooster Collective,
2010, en Irvine, 2012:9).

Las implicaciones del internet en el arte urbano son de gran importancia cuando
se piensa en que gracias a éste no sélo fue posible conocer obras que ya no existen,
sino que ademas permitid que la influencia de varias culturas se integraran en el
movimiento, llevandolo a lo que es ahora, un arte de las masas, que si bien siempre
debe responder a las particularidades de su contexto, también es capaz de identificarse
con lugares separados por miles de kildmetros, dandole al artista la oportunidad de ser
conocido local y globalmente, empleando métodos de difusion propios del mundo

contemporaneo (Ruiz, 2010).

Las posibilidades parecen no tener limites cuando se trata del uso del internet,
las fotos y videos permiten estar a un click de distancia de una obra que se encuentra al
otro lado del mundo, pero también la que se encuentra afios atras; la rapidez con la que
se transmite informacién permite que la comunicacion y la influencia entre artistas no
tenga que esperar anos, por lo que éstos deben pensar sus obras en términos locales,
pero también globales, cumpliendo su deseo de llegar a mas audiencia lo que incluso
los lleva a pensar en nuevas formas de practicas, tales como documentar el trabajo en
tiempo real (Hughes, 2009; Irvine, 2012).
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Aunque la documentacion y registro de las obras haga que la forma efimera del
arte urbano ya no sea asi por completo, parece no implicar un hecho determinante para
el movimiento, sino que incluso se puede considerar “una herramienta de gran valor
para su apreciacion y analisis, asi como para su conservacion, si no material, si dentro
de la cultura visual” (Ruiz, 2010:39). Allepuz (2014:60-61) dice algo muy atinado acerca
de la esencia efimera del movimiento, que deja entrever una caracteristica diferencial
de suma importancia entre éste y el considerado arte convencional: “A lo largo de los
siglos, el arte ha tratado de desentenderse del espacio para trascender su tiempo; el

street art, en cambio, establece un espacio sin ambicionar la eternidad”.

Como se puede observar, no resulta sencillo enumerar las caracteristicas del
arte urbano pues no se encuentran de manera definida, lo que resulta mas facil es
esbozar los limites entre los que se mueven estas cualidades que le van dando forma al
movimiento, el cual parece ser lo suficientemente permeable para seguir renovandose

sin perder su esencia, su identidad: su forma.

Una vez hecha la historizacion del arte urbano, asi como el esbozo de sus
caracteristicas mas importantes, queda claro que brindar una sola definicién de lo que
es, no solo resulta dificil, sino limitante para el movimiento mismo, pues lo que se puede
rescatar de ambos apartados es la capacidad que tiene para transformarse, tomando
de la sociedad misma lo necesario para hacerlo. Todo lo dicho anteriormente resulta
indispensable para poder realizar una aproximacion al movimiento y para llegar a
comprender su forma actual, pues conocer su historia y sus limites permite que al
encontrarse con alguno de sus objetos en la realidad, se pueda ser capaz de llegar a
sentir su forma, sus sentimientos, sus pensamientos y por lo tanto, también los de la

sociedad.

121



122



CAPITULO 3
LA FORMA DEL ARTE URBANO COMO LA FORMA DEL
PENSAMIENTO DE LA SOCIEDAD

Declaramos el mundo como nuestro lienzo.
Street Art Utopia

Una mirada al arte urbano que dé cuenta de su forma, y asi mismo la del pensamiento
de la sociedad actual, s6lo es posible si se hace estéticamente, es decir, apreciando
sus cualidades sensibles, aquellas que mas que etiquetar al objeto de estudio, permiten
sentir su forma y comprender, por ejemplo, lo irénico que puede ser tanto una pintura,
como la forma completa de la sociedad, y que, si uno se aproxima a la primera, también

se esta vislumbrando el modo de ser de la segunda, y viceversa.

Para llevar a cabo esto, en la primera parte de este capitulo se presentan los
objetos -los cuales no se limitan unicamente a las obras- en los que se ha encarnado el
arte urbano, pero no de manera aislada, sino describiéndolos junto con sus
sentimientos, es decir, en forma de situaciones. Para que esto sea posible la narracion
funge como el elemento metodoldgico que lo permite, dando como resultado una serie
de ensayos con los que se espera lograr imitar y hacer sentir los sentimientos que
envuelven al arte urbano; si bien todos dan cuenta de la forma de este movimiento,

cada uno es unico e independiente de los demas.

A lo largo de las narraciones, y con cada una de las situaciones presentadas, se
va revelando la forma del arte urbano, revelandose asi también la forma del
pensamiento de la sociedad. Es en la segunda parte que esto se hace de manera mas
puntual, al identificar las cualidades estéticas que se encuentran en esta forma,
describiendo como todos estos objetos y sentimientos van dando cuenta de que la
realidad s6lo puede ser bonita, fea, horrible o bella, tal como la forma del arte urbano y
de la sociedad que forma parte.
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3.1. La forma del arte urbano

Los sentimientos no existen en la realidad como siendo independientes de los objetos,
sino que existen sus situaciones, es asi como a continuacién se presentan varias de
ellas, esperando que, al describirlas, al nombrarlas, se est¢é nombrando también al
sentimiento que las acompafia, ya que describir la forma del arte urbano es describir la
afectividad que lo hace ser lo que es. Cada una cuenta con sus propios objetos,
personas, estados de animo, intenciones, y al albergar al arte urbano, también cuentan
con sus propias expresiones, obras, técnicas, colores, movimientos, que iran poco a

poco, revelando la forma que este arte tiene y los sentimientos que lo subyacen.

Cada situacion es un momento y un lugar donde algo sucede, cada una es un
evento singular y distinto de lo demas, y aunque todas den forma al arte urbano,
mantienen su singularidad. Por lo tanto, cada narracion es independiente de las demas,
ya que cada una dara cuenta de su propio sentimiento. Las situaciones elegidas son
muchas y muy variadas, pudiendo contener ciertas dualidades, cuyos sentimientos
parecen opuestos pero que, mirados desde la Psicologia Colectiva -tarea que se hace
de manera mas explicita en la segunda parte del capitulo- y comprendidos como una
situacion, son formas que se necesitan una a la otra, y que sodlo asi, disolviendo tal

polaridad, permiten comprender la forma del arte urbano.

Se ha visto ya que las expresiones del arte urbano son interminables, por lo que
interminables son también sus situaciones. No es afan de esta investigacion escribirlas
todas -nunca se podra agotar su forma, ni la de cualquier forma de la realidad-, pero se
espera que, en cada una de las narraciones presentadas a continuacion, se haga sentir

la afectividad que embarga al arte urbano, es decir, que se sienta su forma.
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3.1.1 Haciendo de flaneur en la ciudad

La calle es ese lugar de la ciudad por el que todo el mundo transita. Uno sale de su
casa y encuentra la calle, y cuando llega a la esquina, gira a la izquierda, o a la
derecha, o atraviesa la avenida -que sigue siendo una calle, pero una mas grandota-
para llegar a otra, y asi sucesivamente hasta que llega -o no- a su destino. El destino
puede ser el trabajo, el parque, la tortilleria del mercado, la fastidiosa fila del banco u

otra calle.

Fotografia 7. Sel callejeando en Palmitas. Por Gabriela Ramirez (2016)

Pareciera ser que para esta sociedad la calle es eso que estorba para el tan
afiorado destino, sobre todo si uno piensa en los trabajadores y empleados tan
apresurados y hasta enajenados que corren y transitan rutinariamente por las mismas

calles, y luego por los pasillos del metro para alcanzar el siguiente tren, tratando de no
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perder tiempo para empezar a ser productivo, y uno entiende pues, que entre mas

rapido se dejen atras las calles, mas rapido se gana el pan de cada dia.

Fotografia 8. Muro prehispdanico dentro del ritmo urbano del metro de la Ciudad de México.

Por Gabriela Ramirez (2016).

Sin embargo, cuando se tiene la intencion de recorrer la calle sin destino alguno,
sblo por el mero gusto de estar en ella, el camino parece volverse algo diferente,
porque uno necesariamente se encuentra con las mismas cosas que estaban ahi antes,
pero ahora parecen distintas, porque ahora no estan de paso, sino que ellas mismas
son el destino, y ahora el semaforo no sélo permite cruzar, sino que también sonrie y el
camino que se sigue regularmente de prisa ahora parece disfrutarse. Cuando esto
pasa, eso que uno hace es callejear1 por las calles, hacer caso a un instinto callejero
que te va diciendo hacia qué calle dirigirte a continuacién, descubriendo en cada

fachada, en cada esquina, en cada avenida, algo diferente: uno se convierte asi en

! Callejear es “una especie de lectura de las calles” (Allepuz, 2014:60).
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flaneur,? en un habitante de la ciudad que no camina sélo si este acto persigue un fin,
sino que camina por caminar, por sentir en cada paso su entorno, incluyendo al arte

urbano que lo envuelve.

Fotografias 9, 10y 11. Sonrisa que da el paso. Por Selvia Vargas (2016); Capturando la captura. Por Manon Paulet

(2015); La version Street Art del Picaporte de Alicia en el Pais de las Maravillas. Por Gabriela Ramirez (2015).

2 “Concepto creado por Baudelaire, que encarna el espiritu del habitante urbano parisino a finales del
siglo XIX [que distaba de ser el hombre programado de la actualidad]” (Tristao, 2012:46). Hernandez
(2011) ahonda en este concepto francés enunciando que “construye una referencia hacia la figura de la
vida cotidiana de un caminante urbano, un paseante que bajo circunstancias particulares en términos de
desarrollo urbano distingue por medio de una preponderancia de la mirada en el entorno urbanistico al
caminar, al andar, la lectura, escritura y el discurso de la ciudad sujetada y a la vez sujeto del desarrollo
especifico de una cotidianeidad que disipa las huellas de los individuos en la multitud de las grandes
metrépolis”.
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Si ya se sabia que el arte urbano tiene como lienzo las calles de la ciudad, y que
este movimiento tiene un sinfin de expresiones y que éstas cada vez son mas, si uno
baja la velocidad de su paso y empieza a callejear por la ciudad, esto no sélo se
comprueba, sino que se siente, pues se va develando poco a poco aquello que se
habia ignorado antes, y uno se encuentra con lugares, recovecos, colores, arte donde
menos se espera. Al final, sélo quedan las ganas de seguir encontrando mas. Y es que
no es lo mismo ir al trabajo de prisa y ver a lo lejos un mural o entrar a una tienda con
una fachada llena de graffitis, que salir sin prisa y poderse detener a contemplar la obra
y reflexionar sobre como y cuando fue que los graffitis invadieron aquella tienda. La
diferencia no so6lo radica en la velocidad del paso, sino en la forma de la mirada hacia la

ciudad.
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3.1.2 De los términos del arte urbano como recreacién de su atmdésfera

Estamos en guerra, pero no con balas

y metralletas como la del Sefior Bush,

usamos la palabra escrita, terrorismo topografico.
Bomb it

Con 15 afos de edad, la sociedad no espera mucho de él, pues esta en la “edad dificil”,
“tiene las hormonas alborotadas” y “todavia no sabe lo que quiere”; pero esta bien,
porque tampoco él espera mucho de la sociedad. Si, esta en la edad de la rebeldia, de
no estar de acuerdo con nada y de no quedarse con las ganas de expresarlo. Esta en la
edad de salir a la calle sélo para no estar en la casa o en la escuela, de hacerse
escuchar, y cuando la sociedad se niega a ponerle atencién, decide gritarle, asi, con
una lata de aerosol o un minstrick decide que taggear su nombre en la pared es

la mejor forma de hacerlo, pues ademas incluye la adrenalina de esquivar a los

puercos.

Crece un poco mas, 16 o 17 afios tal vez, los tags ya quedan cortos, el spray
lo usa ahora para hacer bombas, sentir las ganas de expresarse implica también
pertenecer a algo mas grande, a un Crew que corre con él cuando se escucha el ding
dong, pero también al graffiti como una forma de vida, como movimiento, porque no
sélo es el acto de rayar, es llamarse grafitero y dejar su placa por donde se puede,

es marcar territorio a la old school para mostrar sus pintas a otros writers,
peleando por el reconocimiento del mejor trazo o de la técnica mas original, tal como un

drip intencional o volverse traper y dejar la pinta mas alta, vistosa y peligrosa.

Ya con algunos afos de experiencia, la censura es parte inevitable de la
chamba porque apropiarse del espacio no es facil, tampoco legal. Pero enfrentarse a
los buffs resulta ser lo de menos cuando es la sociedad completa quien lo ve como un

criminal, cuya unica arma parece ser el aerosol y su unico crimen es hacerse visible.
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Pero no se detiene, el estigma ya lo tenia por tener 15 anos, por ser joven y no tener

dinero, que ahora sea por rayar, total, vale la pena.

El tiempo sigue y conoce nuevos lugares, se topa con otras técnicas y otros

materiales que toma como suyos y aun cuando sigue interviniendo la calle de manera
ilegal, ahora decide tapizar los muros con Stickers, plasmar siluetas y rostros
reconocibles con stencil, hacer combinaciones infinitas con collages, en fin, hacer
algo mas legible para la ciudad, con mas color; se da cuenta que a la gente le parece

“‘mas bonito y creativo” que un rayon en la pared, y asi empieza a causar otro impacto,

tanto en los otros compas del movimiento, como en la sociedad en general.

Empieza a ser reconocido, hay banda que le late lo que hace, las flicks ya

circulan por la red y se da cuenta que, a pesar de lo efimero de algunas de sus obras,

éstas se mantuvieron y alcanzaron lugares lejanos del muro donde estaban, los
fanzines lo dan a conocer, su estilo queda documentado, volviéndose all city y

obteniendo un buen estatus dentro del movimiento.

Los afnos pasan y la creatividad no para, la calle es un lienzo enorme y las
posibilidades infinitas; se empieza a escuchar hablar del post-graffiti -;qué es eso?-

nuevas técnicas, nuevos espacios, nuevas personas. La esencia del joven rebelde que

alzaba su voz en los muros de la ciudad no ha desaparecido, pero empieza a darse
cuenta que usar la brocha en vez del aerosol le da el estatus de artista urbano, ya

no es vandalo, todo eso da chance a hacer obras mas elaboradas, pero -;venderse?

cdejar la ilegalidad?- no se sentia seguro, parece que nunca lo estara, pero hay que
evolucionar: Street Art suena mas sofisticado, suena a movimiento artistico, suena a
que la sociedad lo va a recibir mejor por considerarlo un hacer mas permisible y menos

vandalico.

Y con esta especie de aprobacion, decide jugar aun mas con la manera de

expresarse: ya no sélo usa los muros como lienzo, ahora hace rainworks utilizando el
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suelo y el clima; descubre otras tintas diferentes a la pintura, elaborando su propio
MOSS con yogurth casero en el deseo de llenar las paredes con mensajes hechos de
musgo -y de paso ayuda al medio ambiente; provoca a la ciudad con sus ocurrentes y

mas efimeros happenings y performances; cada vez le saca mas provecho a su

contexto; por ejemplo, si la vida le da luces LED, hace unos throwies coquetos.

Asi, cuando presta mayor atencidén a ese contexto, se da cuenta que ha llegado
la hora de involucrar algo muy importante para el toque final de la obra: al espectador;
deja entonces de pensar a éste como el transeunte pasivo, que solo contempla lo que
va dejando en el muro o se queja del vandalismo. El espectador, sea una nifa, los
vecinos, la gente, la sefora de la tiendita de la esquina o la sociedad entera, se vuelve

participe de su arte, sea reflexionando, sea pintando con el artista, sea tomandole una
foto con flash a un espectrograffiti para terminar la obra y encontrar algo que no se

veia a simple vista, porque era la sociedad participe y activa lo que le hacia tanta falta a

la obra.

En su busqueda de nuevas técnicas, y ya asumido como un artista, se topa con
un pasado imposible de ignorar, las raices mexicanas del muralismo lo alcanzan,
como si los fantasmas de los viejos artistas que pintaban para el pueblo lo siguieran
para recordarle que él también fue rebelde, que él también se oponia al sistema que
tanto lo criminalizé y lo jodid, que no debe olvidar que él también es pueblo, sea artista
consagrado o de corazon vandalico, gestione los mMuUros o se los robe, que no olvide

que todos estamos abajo.

Los anos pasaron y la adolescencia quedo atras, pero no la resistencia, no la
esencia ilegal que dio vida a sus primeras pintas; tal vez la creacidn se ha
transformado, pero la lucha contra el poder no. Con tanta experiencia ha aprendido

algo: el arte esta en las calles para transformar el espacio, para hacerlo mejor. Ya no
sale en las noches a rayar, ahora decide trabajar con el barrio, aportar algo nuevo, ser

artista que sabe que en su mano hay una herramienta de cambio social que no puede
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desaprovechar, ahora gestiona los muros, intenta hacer comunidad a través de un

mural, y puede que a veces lo logre, a veces no, pero lo sigue intentando.

Podran llamarlo coloquialmente arte callejero o arte publico, o mas

académicamente, arte efimero o arte de relacidn; a él no le importa el nombre.
Es verdad que su esencia esta en la calle, en ser publico y efimero, pero esa esencia
va mas alla de un mero término. Con que siempre exista un muro que pintar y donde
expresarse, indiscutiblemente su alma rebelde persistira y su voz de resistencia nunca

se callara, porque siempre estara la ciudad para escucharlo.’

3 A continuacién se presenta el significado de algunos de los términos utilizados: el minstrick es un
marcador tipo crayola que se utiliza para rayar sobre el cristal, es muy utilizado debido a la rapidez al
aplicarlo. Puercos se les dice a los policias -sobra explicar por qué-. Al grupo de graffiteros se le llama
crew, el cual tiene un tag -o firma- que lo identifica, generalmente se le asigna un nombre de tres letras.
Ding dong: el sonido que anuncia la llegada de un tren o metro. El seudénimo de algun graffitero, rayado
en las calles para darse a conocer es su placa. Old school es el término que se utiliza para llamar a los
estilos que dieron inicio al graffiti como ahora se le conoce, se puede por ejemplo referir a los afios
setenta en Nueva York, o a los tiempos cuando las crews de Tijuana eran reconocidas y respetadas por
toda la ciudad. Writers significa escritores, término que se utiliza para nombrar a los graffiteros. Drip es un
efecto que se le da los tags como si estuvieran goteando, se puede dar en quienes aun no controlan el
aerosol, pero se reconoce cuando se hace de manera intencional. Cuando un writer busca poner su placa
en la parte mas alta de edificios o espectaculares se le llama fraper. Las flicks son fotos de graffitis que
generalmente se encuentran en internet. Cuando un writer tiene reconocimiento en toda la ciudad o su
nombre aparece en varios lugares de ella se le llama all city. Fanzine es una revista de formato pequefio
y pocas paginas que contiene temas de interés, de los cuales uno puede ser el graffiti, en cuyo caso es
realizado por alguien dentro de la escena. Hasta aqui se nombraron términos que se dan dentro del
graffiti, el cual como estilo de vida de los jovenes lleva su propio lenguaje, se puede ver que la mayoria
provienen del inglés, ya que es en Estados Unidos donde nace y por Tijuana donde entra al pais, que es
un lugar donde por su ubicacién e hibridacion de cultura, el inglés es muy usado, por lo tanto estos
términos varian segun el lugar donde se pronuncien, sin embargo la mayoria son conocidos y manejados
por quienes se encuentran dentro de la escena (Celtic, Chad, RaskeL y Schmoo, s.f.). Los rainworks,
moss y throwies son los nombres de algunas formas de arte urbano, que no se han visto -todavia - en
México, el primero es pintura que se observa solo con la lluvia, el moss se refiere al musgo elaborado de
manera artificial para ser utilizado en obras y los throwies son focos LED adheridos por un iman a una
bateria de reloj, utilizados para realizar “graffitis no destructivos” ya que se pueden pegar a superficies de
metal sin causar dafios permanentes. El espectrograffiti es un término acufiado por el mismo autor -David
Reyes Victoria- de obras que se terminan de elaborar cuando el espectador toma una foto de ella con
flash, ya que utiliza en algunas partes pintura fluorescente sélo visible con la luz directa.
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3.1.3 Los muros que se rien sarcasticamente de la sociedad

La publicidad es legal y la pintura con spray no. ;Por qué?
Una es endosada con dinero y la otra con un espiritu creativo.
Mobstr

Cuando el poder y la sociedad se vuelven el interlocutor del dialogo que se establece
en las calles, a veces, sOlo a veces, parece necesario no tomarse las cosas tan en
serio, y es que este movimiento siempre tan en contra de lo formal sabe usar el
sarcasmo y la ironia de manera sutil pero explicita, siendo capaz de reflejar lo que
muchos piensan pero pocos dicen, asi, jugando con los lugares, personas anonimas
plasman frases que demuestran lo ridiculo que puede llegar a ser el poder y lo poco

que le importa a -una parte de- la sociedad- seguir sus estandares.

Fotografias 12y 13. En EEUU la libertad es una estatua (2015); El papa no nos deja comernos las almejas (2015).

Pintas callejeras en Espafia.

Pero este dialogo no es exclusivo del anonimato: Mobstr, artista britanico, ha
jugado a platicar con quien esta del otro lado, que puede ser quien borra sus
intervenciones, pero en realidad le estd hablando a aquella estructura, tan enorme y
abstracta que no parece no tener rostro, pero que es aplastante ya que se aduefa del
espacio publico llenandolo de publicidad y que ha decidido que todo trazo no planeado
es vandalismo y debe ser borrado. De esta manera, Mobstr optd por no enojarse y jugar

con ello, haciendo parte incluso de la obra, el hecho de que fuera borrada, y mostrando
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a quienes pasan por ahi, que la ciudad tiene algo mas que ofrecer que so6lo publicidad:

a veces uno puede encontrar historias en los muros si se les sigue con la mirada.*

N A

Taw

Imagen 2. Un graffitero “experimenta” con las autoridades en una hilarante escalada (Mobster, 2015).

Incluso el propio arte urbano hace caso a la frase popular y se rie de si mismo
antes de que otros se rian de él y de sus tragedias, tal como la incomprension de las
autoridades que se empefan noche y dia en borrar lo que diariamente aparece
ilegalmente en las calles; la caceria del gato y el ratdn resulta interminable, por lo que
los ratones -sobra decir quién juega este rol-, en vez de sélo huir disfrutan del mal trago
burlandose un poco de su depredador y de los problemas que lo oprimen en esta
sociedad. Tal es el caso de un sefior parisino cuyo trabajo era borrar graffitis, del cual

* Mobstr creé una pieza interactiva llamada “La Historia”, interviniendo con las palabras: Once upon a
time (Erase una vez), y una vez que éstas fueron borradas, continué con la historia; quien borraba las
frases fue incorporado involuntariamente en este proyecto compuesto por mensajes plasmados en el
proceso de limpieza de la pared que los borraba para dar paso a mensajes nuevos, el resultado fue una
comunicacion poética entre el artista y el empleado del gobierno encargado de tal limpieza (DeMilked,
2014).
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poco se sabe si estaba en contra o no del movimiento, ya que como en todo trabajo, lo
importante es que uno haga lo que le pagan por hacer. El punto es que resulté ser
blanco facil del juego irénico del arte urbano, pues tras borrar una pinta, poco después
ésta lo plasmé a él: de borrar graffitis pasé a convertirse en uno de ellos. Se dice por
ahi que “lo que no puedes ver, en tu casa -0 en la calle en donde trabajas- lo has de

tener”.

Fotografia 14. Je déteste la rentrée (Combo, 2014).

Y si uno solo puede estar en la sociedad “que le tocd”, sin poder cambiarla,
entonces los intentos de callar a la publicidad que acapara el espacio publico pueden
convertirse mas bien en un uso de ésta para fines mas significativos y justos, tal como
la campafa que emprendi6 una marca de mezcal -muy vivaracha- contra el

“Frankenstein del Partido Republicano™

de las elecciones presidenciales de Estados
Unidos del presente afo, llenando el suelo y los espectaculares, proyectando las

paredes y vistiendo los cuerpos con un mensaje claro y explicito de lo que la gente

® Tal denominacién se la adjudico el lider demdécrata Harry Reid a Donald Trump, en medio de las
elecciones primarias de Estados Unidos que tienen lugar en el presente afio (Croénica, 2016).

135



piensa de tal personaje, el cual dice algo asi como: “Donald eres un pendejo”. Si tienes
una comparfia de mezcal y ésta necesita que la gente le eche un ojo, llena las calles

con lo que la sociedad quiere gritar, y tendras todos los o0jos que quieras encima.

BONALD
ERES ON
PENDEIO

PLESALMEZENL

i
B "
I

Fotografia 15. Donald eres un pendejo (Ilegal Mezcal, 2015).

Asi, el arte urbano con su transgresion al apropiarse de espacios que nadie le
dio, ejerce un acto atrevido, rebelde, tomando actitudes que suelen no gustar a los
adultos serios y de corbata, pues aunque toma con seriedad el asunto, también sabe
reirse de lo que no le parece, es un movimiento joven, sarcastico, audaz y que aunque
no busca caer bien, llega a tener varios seguidores que ven en él un escape de la
realidad tan seria que quienes dominan el espacio publico quieren ocultar, demostrando

que aquellos quienes viven inconformes, también pueden divertirse.
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3.1.4 De lo bonito que suena rescatar comunidades con arte

Las paredes de un barrio: tan importantes como un museo.
Michelle Angela Ortiz

Qué bonito seria poder cambiar el mundo entero con un poco de color, lograr que
cualquier grupo, comunidad, barrio o pueblo, reconstruyera sus valores gracias a una
obra de arte. Sin duda, en los ultimos afios estas ideas han dejado de ser deseos para
convertirse en proyectos hechos y derechos que engrandecen al movimiento del arte
urbano como una de las principales herramientas para lograrlo, como si de éste
dependiera el futuro de las sociedades, en el cual éstas volvieran a ser lo que un dia -
quién sabe cuando- fueron, no tan rotas como ahora. Es asi como el arte urbano ya no
busca sélo posarse en el espacio, sino transformarlo, involucrando a mas gente en el
proceso, donde no sélo sea el artista quien busca el cambio. De esta manera, varios
artistas, crews y colectivos tienen como objetivo no solo realizar obras, sino mejorar el

espacio fisico y simbdlico que las involucra.

Sin embargo, no sélo se trata de tener la intencién de hacerlo, implica asumir
responsabilidades, valores y el reto de trabajar con alguien mas y para alguien mas, y
hacerlo con ética, que aunque suene sencillo no lo es; y en el caso de los artistas,
también implica crear con humildad y con la idea de que al final, el resultado, la obra no
sera s6lo de quien la hizo, sino de todos quienes logren apreciarla. Asi lo cuenta
Adriana Briones (2016):

Al momento que voy creando la obra deja de ser mia, entre mas le avanzo y detallo, en vez de
hacerla mas mia, lo voy soltando, cada fragmento creado va siendo entregado a todos los ojos
que lo alcancen a apreciar, o incluso sélo medio ver, al terminar lo dejas ahi, ya no es tuyo,

queda saber que tu lo hiciste con la firma que se deja, pero, nunca sera de uno! [sic]

Asi, la calle, una casa de migrantes, mercados, un barrio, una colonia, resultan
ser espacios que pueden ser transformados por medio del trabajo conjunto de su gente
y de los artistas; con ello, los resultados esperan ser mucho mas que la obra pictorica,
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aunque -como cualquier trabajo comunitario- siempre hay varios retos que superar
como descubrir si realmente hay una transformacion positiva en el espacio; aun asi
siempre se encuentran intenciones, acciones, palabras, que dejan huella y motivan a

seqguir esta forma de hacer arte.

El arte urbano ha encontrado diversas maneras para incidir en la transformacion
de la sociedad, algunos ejemplos que se han podido encontrar en México tienen
diversas formas, intenciones, sentimientos. Una de esas formas ha sido dejar de lado
“el ego” que conlleva hacer tags en el graffiti para hacer un colectivo, uno que se llame
Chachach&® y que no solo se inspire en los lugares donde trabaja, sino que se esfuerce
por involucrar a la comunidad para que la obra se mezcle y se vuelva parte viva de ese
espacio que ahora habita; otra forma puede resultar tan anénima como cualquier pinta
en cualquier calle, sin embargo, esta cualidad no la tiene porque no sea de alguien, sino
porque es de todos los migrantes que pasan por ahi, y que buscan un lugar donde
expresarse, dejando un poco de su historia en este lugar de San Luis Potosi donde por
tanto transito de gente, no se habia podido recabar la memoria y que ahora se queda

Fe

llamandose “Estaba aqui” y que seguira recibiendo mas y mas historias.” Una forma
mas de mejorar esta sociedad tuvo en mente rescatar una historia tan popular y comun
pero olvidada: la de los mercados,® que tuvo lugar en la Ciudad de México y que de
paso busco generar identidad, lazos, poner bonitos los lugares y rescatar también la

vida comunitaria que ahi se da, logrando que los propios locatarios se apropiaran de las

% Colectivo formado por dos artistas quienes “dejaron estas identidades individuales para trabajar en
conjunto. [...] la importancia que tiene la comunidad en su trabajo es bastante grande ya que muchas de
sus piezas vienen inspiradas directamente en los lugares donde se plasman. Es una labor estudiada ya
que tratan de que la obra se mezcle y tenga interaccion con su entorno, no que genere un gran contraste
y consideran esta ultimo punto [sic] la dinamica de la calle. Lo presentan como algo vivo que respira y
late, ella decide que tanto duran las cosas” (Richter, 2015).

” La obra se encuentra en la Casa del Migrante de San Luis Potosi y se hizo con el propdsito de ser “una
memoria sobre lo que tienen que pasar las personas que deciden migrar en busca del suefio americano
[asi como] un espacio de reflexion que busca concientizar a la poblaciéon mexicana sobre las dificultades
que a diario enfrentan millones de centroamericanos” (Hernandez y Méndez, 2015).

® | lamado “Proyecto Marchante. Un trueque con el arte” fue financiado por el INBA y Conaculta, con el
objetivo de devolver a 10 mercados de la Ciudad de México un poco de color asi como su historia,
intervinieron artistas y grafiteros y especialistas de la UNAM y de la ENAP para realizar un estudio y
conocer la particularidad de cada espacio, ya que los mercados no sélo son lugares donde se realizan
actividades comerciales sino donde existen historias y se genera y mantiene la memoria colectiva,
aspectos que se buscaron rescatar (Pineda, 2014; Ventura, 2014).
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obras y las protegieran contra cualquier amenaza, incluso la de otros que gustan de
pintar paredes llegando al punto de poner una pelicula antigrafiti sobre el mural.’ Y una
de las formas de transformaciéon de un espacio que parece ser mas lenta, pero por lo
tanto mas significativa, fue aquella que involucré no sélo a artistas y a la comunidad,
sino profesores interesados que hicieron una investigacion para poder generar
identidad, apropiacion, integracion con la obra de arte, asi como el rescate de las
tradiciones y la historia del lugar: Hércules, Querétaro, donde ahora se puede ver el

“Muro del didlogo”."°

A ==
Fotografia 16. Proyecto Marchante (Grupo Milenio, 2016).

® “Durante el proceso de pintado, en el mercado de Medellin, en la Roma, la secretaria de la mesa
directiva, dofia Margarita Tenorio, de 68 afios y vendedora de fruta, llamé dos veces a Syrel Jiménez
para denunciar que otra vez los grafiteros habian dafiado el mural. Al final se decidié ponerle una pelicula
antigrafiti sobre el grafiti. Dofia Margarita afiade: "El mural es muy bonito, algo artistico y aqui como es
una colonia media culta o culta de una vez, pues es mas apreciado. Nosotros hemos pedido que se pinte
otra pared que esté abajo para acabar con el grafiti feo" (Ricardo, 2013).

19| a obra mide 800 metros cuadrados, se ubica en un andador que conecta al barrio de Hércules, el
proceso duré ocho meses y medio y el objetivo era reflejar las raices del lugar, su historia y tradiciones
para asi lograr que los habitantes se identificaran con la propuesta, se integraran como comunidad y se
apropiaran de la zona; durante el proceso se ofrecieron opciones para que los jévenes exploraran otras
formas de dar a conocer el graffiti (UAQ Noticias, 2015).
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Se podria seguir describiendo proyectos con la misma esencia de transformacion
y mejoramiento comunitario, pero hay que detenerse en algun momento pues en todos
ellos -aunque diferentes-, se siente el mismo sentimiento, ese de esperanza, de tener
en la mano la posibilidad de cambiar algo, de saber que las intenciones del arte pueden
ir mas alla del mero embellecimiento de un lugar, que puede volver a unir lo
fragmentado por la forma de vida de esta sociedad a partir de la recuperacién de un
espacio fisico, esperando también con esto la recuperacién afectiva o de los
significados de dicho lugar, es decir, la del pensamiento de la sociedad que pulula por
las calles y que puede encontrarse materializado en un mural. Pero existe otra cara de
la moneda, como en todos lados, otros proyectos, otros crews, otras formas de
intervenir barrios y comunidades que dejan un sabor medio amargo en la boca, el sabor
del recelo, el sentir que algo no cuadra bien y querer desentrafiar ese proceso creativo
con el que algunos se enorgullecen del trabajo comunitario realizado. Pareciera que hay
trabajos con una mascara, un velo que impide sentirse uno completamente alentado,
conmovido y confortado por la intervencion de arte urbano tan lleno de palabras
bonitas, tan bonitas que parecen vacias. Como si fuera mas facil decir que una obra
‘logré plasmar la memoria colectiva de tal lugar”, que realmente vivir y sentir tal
memoria. Dicho de otra manera, no es lo mismo empefarse e incluso forzarse en
provocar ciertos procesos a través del arte, que pintar y poner en esa pinta, en ese
mural o en cualquier intervencion que a uno se le ocurra, no el alma del artista sino la
de la comunidad-ciudad-sociedad entera, y con esto -en una de esas- ser el pretexto

perfecto para poco a poco ir construyendo un mundo mas estético

Contrario al sentimiento anterior, existe una artista, que mas que artista se
asume como “catalizadora de cambio”; Michelle Angela Ortiz."" Con ella el trabajo
comunitario y el arte como herramienta de cambio social no parece un suefo, ni un

trabajo embellecedor superficial, sino que en verdad parece conjuntar en su trabajo12

11 C . . . :
En la narracion del presente parrafo se parafrasean y citan algunas de las ideas que expuso la artista
en una conferencia suya titulada “Mas alla del muro: comunidades y arte publico” que tuvo lugar en el
Antiguo Colegio de San lidefonso el pasado 12 de marzo de 2015.
2 Michelle Angela Ortiz es artista visual, muralista y educadora de arte comunitario, que utiliza el arte
como herramienta de cambio social; mas de 50 obras conforman su trabajo, las cuales buscan visibilizar
las historias de las comunidades y poblaciones afectadas con las cuales trabaja, destacando en ellas el
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valores como la responsabilidad, la ética y la estética, ya que “ser buen artista no es
suficiente”. Si se espera que el proceso creativo consista en algo mas que pintar
paredes, sobre todo cuando se quiere trabajar con comunidades, queda claro entonces
que se necesitan mas que habilidades meramente artisticas. Ademas de pintar bonito,
el artista urbano debe “conectar” con la comunidad en la que quiere intervenir, ser claro
con ella sobre sus intenciones, conocer sus historias antes de llegar a pintar una pared,
y de paso pintar sobre esas historias, que son las que se reconoceran a si mismas
cuando volteen a ver la obra. Se debe ser consciente del poder del arte, que, si bien no
arreglara los problemas de la comunidad, si crea un impacto en ésta, crea conciencia y
“‘da la posibilidad de transformar”, tal como lo hace Michelle Angela, iluminando y
visibilizando, poniendo nombres, voz y caras, contando historias con el arte, haciendo
imagenes mas fuertes que el sistema y pintando a una escala mas grande que la

realidad.
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Fotografia 17. Eres Mi Todo (You Are My Evehing) (Weinik, 2015).

tema de la inmigracion en territorio estadounidense -principalmente en Filadelfia, ciudad que ella misma
distingue como un santuario para los inmigrantes- con proyectos tales como “Aqui y alld” o “Familias
separadas”, entre otros (Ortiz, 2015a; 2015b; Voon, 2015).
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No se intenta dar una receta de como trabajar el arte con la comunidad, queda
claro que no sélo hay una manera de hacerlo, y el hecho de encontrar contrastes como
el anterior da muestra de la dualidad de la sociedad, de que ella misma es
contradictoria al querer transformarse al mismo tiempo cayendo en aquello que quiere
cambiar. Sin embargo, resulta indispensable mencionar que para intentar hacer un
cambio, hay que asumir ciertos valores no sélo dentro de la realizacion del trabajo, sino
como artista en todo momento, apropiarse de los sentimientos del lugar, de su forma de
ser, creer realmente que hay en el arte una manera de transformar la realidad, ser leal a
lo que se dice, a lo que se escribe, entender que la gente es su espacio y merece
respeto, no solo del que se aparenta con una sonrisa, sino del que se siente al hablar
del trabajo realizado, porque lo invade de pies a cabeza, del que hace de la ética y la
estética su estilo, dejando de lado superficialidades y apariencias del arte elitista,
cualidades que nunca arraigaran en el corazén de una comunidad: “dejando un
momento de lado el Yo, y dar fuerza al “nosotros”, es la oportunidad de aprender a ser

mas siendo menos, es bello” (Briones, 2016).
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3.1.5 El lado verde del arte urbano

Ha llegado el momento de que aquellos preocupados por el destino de la Tierra
enfrenten los hechos: no sélo la grave realidad del cambio climéatico sino
también la acuciante necesidad de un cambio en el sistema social.

Fred Magdoff y John Bellamy Foster

En una sociedad cada vez mas preocupada por el medio ambiente, esta preocupacion
se va extendiendo hacia ambitos cotidianos. Asi, hay bolsas -color verde- que venden
en el super para ya no usar las desechables, aunque éstas eran gratis y las verdes no;
la separacion de la basura se da ya casi en todos los lugares publicos, aunque falta que
se lleve a cabo en todos los hogares; cada vez hay mas productos organicos, servicios
amigables con el ambiente, empresas socialmente responsables y hasta Coca Cola y
McDonald’s tienen una version saludable -con envases y logos de color verde. No es
mentira el deterioro ambiental, y aunque existen propuestas que en verdad tienen un
impacto positivo en él, también es cierto que esta forma mas saludable y verde de vivir,
se ha vuelto una moda, en su mayoria moralista y poco congruente. Como parte de la
sociedad, el arte urbano no escapa de esto, aunque parece que sus propuestas, al
estar en el espacio publico, tienen mayor impacto, sentido y congruencia ya que no hay

empresa, organizacion gubernamental o creencia religiosa que se beneficie de ellas.

El moss graffiti o arte urbano con musgo, la guerrilla de semillas o gardening,”
Artur Bordalo Il con sus collages de objetos recic:lables,14 o stencils hechos de lodo, son
expresiones que dan cuenta de que el movimiento del arte urbano ha empezado a

llenar las calles no solo de mensajes ecoldgicos, sino literalmente de un pedacito de

13 Movimiento liderado por “militantes del medio ambiente” -autodenominados articultores- que ataca con
bombas de semillas de flores o de hortalizas, en busca no sé6lo de embellecer los terrenos baldios,
camellones y cualquier tierra fértil en las urbes -inicialmente de Argentina-, sino de generar “naturaleza” o
incluso una “soberania alimentaria”, habiendo ya incluso, escopetas disefiadas especialmente para
objetivos afines con la guerrilla (Cohn, 2013; Ecooesfera, 2013; Pérez, s.f.).

4 “sus obras, llenas de vivacidad y movimiento, son collages con objetos recogidos en la basura,
residuos abandonados, el spray hace el resto. No sélo lo hace para reciclar, sino también como una
critica al mundo en el que vivimos. Una reflexién sobre lo que le estamos dando a la Tierra. El describe
este tipo de instalaciones como "collages de objetos". Ya ha repartido por Lisboa 10 animales gigantes y
unos 100 méas pequefios y creados sobre lienzo, loros, peces, abejas, saltamontes o vehiculos” (Mas y
mas, s.f.).
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naturaleza, de actos de generosidad y de obras que invitan a reflexionar sobre el
impacto -negativo y positivo- de nuestros actos sobre el mundo; como si ver una pinta
que refleja la preocupacion por el devenir del medio ambiente no bastara para crear
conciencia en esta sociedad, sino mas bien hiciera falta tocar el musgo verde situado
en lo gris de la pared, o bombardear las calles con semillas esperando que germinen y
que un dia alimenten a quien caminaba por ahi. Uno esperaria que con esto, la
sociedad se interesara un poco mas por cuidar su ambiente o por su proximo, tal como
seguramente lo esperan las grandes empresas transnacionales con sus campafnas
verdes. Resulta muy entusiasta pensar asi, pero mientras esto pasa -o no-, el arte

urbano simplemente seguira maravillando e impactando con su capacidad de responder

a los sentimientos de su sociedad.

i

Fotografias 18 y 19. Grow (Garforth, 2013); El artista Jesse Graves crea stenciles de lodo (2015).

Finalmente, una manera mas simple y obvia de hacer arte urbano ecoldgico
resulta en no usar ninguna tinta, es decir, en vez de pintar, borrar. Y es que a las
ciudades les sobra polvo, y por lo menos dos artistas reconocidos'® ven en él un lienzo
donde desarrollar sus obras usando nada mas que unos trapos y la creatividad. Aqui lo
irébnico resulta en que estos artistas no solo estan embelleciendo el paisaje urbano, sino

que lo estan limpiando, literalmente, y aun asi esto resulta ser un acto transgresor para

15 Paul Curtis o Moose, de Gran Bretafa y Alexandre Orion de Brasil, han creado grandes obras sin
utilizar pintura, logrando una especie de graffiti invertido y buscando concientizar acerca de la
contaminacién con la que convivimos todos los dias (Rodriguez, 2011; Trejo, 2016).
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las autoridades, quienes aunque no pueden detenerlos porque no estan haciendo nada

ilegal, borran las obras limpiando todo el lugar.
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Fotografia 20. Graffiti invertido (Suzuki, s.f.).

Asi, se puede ver que el arte urbano no se queda atras en los temas de
actualidad; o tal vez es que esta forma de pensar y vivir eventualmente iba a encontrar
al arte urbano para inundarlo con sus temas y propuestas, aprovechando aquello que
tanto le gusta: la hibridacién de técnicas y contenido. Sea como sea, en el arte urbano
parece encarnar el sentimiento de preocupaciéon que genera la situacién del planeta,
pero también de hacer conciencia de que, si bien el dafio al medio ambiente ha
avanzado en los ultimos afos, aun es posible tomar accion; y ya sea a consecuencia de
una moda O por una genuina preocupacion, el espacio publico parece ser el lugar
adecuado para hablar de esto y tratar de crear impacto, y el arte urbano la estrategia

adecuada para dicho fin.
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3.1.6 Los sujetos detrés del arte urbano: hablemos de los jévenes

Firmo, luego existo.
Bomb it

A pesar de la amplia diversidad de expresiones, de su caracter cambiante, su cualidad
de hibridacion y aunque tiene sus excepciones, parece haber un comun denominador
dentro del movimiento del arte urbano: los jc’>venes.16 Lejos de asumirlos como grupo
etario que se identifica con este movimiento, parece haber algo mas en el arte urbano
que una simple forma de expresidn para ellos, es decir, hay frente a ellos una gama de
posibilidades para hacerlo, pero cuando se elige esta forma de arte es porque parece
haber una inconformidad, un reclamo no sélo hacia el circulo inmediato como la familia
o la escuela, sino hacia la sociedad completa, y cdmo no, si ser joven en ella no resulta

nada facil.

Pero asi como la forma del arte urbano es resultado de una hibridacion, asi
también jovenes los hay de varios tipos y formas, los cuales al parecer siempre eligen la
técnica, el material o los temas para pintar o rayar las paredes que mas concuerdan con
su sentir, con su contexto, con su forma de ser. Esto se puede sentir mas claramente si
imaginamos a los jévenes de Tijuana que crecen en una ciudad tan simbdlica (hablando
entre otras cosas, en términos de la historia del graffiti en México), cuyos primos
mayores 0 hermanos o incluso sus padres pertenecen o pertenecieron a un crew con

cierto prestigio, y que ahora desean continuar la tradicién y enaltecer a la familia y al

16 Sobre el papel de las jévenes en el arte urbano, Adriana Briones (2016) dice: “Somos pocas, me falta
mucho por conocer, mucho mundo, muchas mentes, encontrar esas otras “Yo” y abrazarlas, escuchar
sus historias” (comunicacion personal, comillas en el original). Asimismo, Diana Prieto Martin (2013) -una
de las fundadoras de la Asociacién Madrid Street Art Project- comenta al respecto lo siguiente: “Es
evidente que hay mas nombres masculinos que femeninos en el arte urbano. Yo también me pregunto el
por qué y no encuentro una respuesta convincente. Imagino que todo comienza porque esta sociedad
todavia sigue siendo machista (aunque se ha conseguido avanzar mucho hacia la igualdad en los ultimos
tiempos), y por tanto, el reconocimiento de una mujer en cualquier campo es siempre mas dificil que el de
un hombre, ya sea en el arte urbano o en el arte en general. Imagino que a primera vista el arte urbano
entrafia una serie de roles o condicionantes tradicionalmente masculinos, como el trabajo de puertas
hacia fuera, la nocturnidad, el enfrentamiento directo, la agresividad, la peligrosidad, etc. Incluso a veces,
lleva aparejada una forzada y pretendida demostracion de fuerza, poder y masculinidad. Sin embargo, ni
todas estas caracteristicas son necesarias para crear en el espacio publico —y ademas quiero creer que
la mayoria son solo tdpicos o estereotipos—, ni las mujeres estan excluidas de poseer alguna de estas
caracteristicas”.
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renombre del mismo crew; o a jovenes que estudian artes plasticas y visuales y que
ahora desean disefiar y pintar mas que solo dleos, laminas o paginas web y llevar su
arte colorido y bonito fuera de las galerias -aunque luego se vuelvan famosos y sus
obras que antes eran publicas se vendan en ellas; o a jévenes que buscan siempre
darle en la madre al sistema, rayando consignas en edificios gubernamentales o
empresariales con un trazo rapido, deforme y nada uniformado que da muestra de la
rapidez y adrenalina que debid sentir al transgredir el muro, sabiendo el riesgo que
corria si lo detenian, no solo por rayar de manera ilegal, sino por alzar la voz de lo que
dicho sistema no quiere que se hable o se sepa. Si el arte urbano alberga cientos de
situaciones posibles, queda claro que los jovenes son parte fundamental de dicha
diversificacion. Lo importante es no olvidar que, aunque existan jévenes con mas o
menos afos que otros, con una clase social mas alta o mas baja, con -0 sin- carreras
universitarias diferentes, todos, al encontrar en el arte urbano su motor de vida y de

hacer, comparten algo en comun.

Ser joven actualmente es tener las posibilidades limitadas y las expectativas al
minimo, aunque los suefios y las ganas los haya por montones; es tener dos opciones,
dos caminos, uno mas claro que el otro: trabajar para alguien mas y tener el sueldo
-mas 0 menos- asegurado o perseguir las ganas de no ser empleado de alguien y hacer
lo que le apasiona -aunque no paguen por hacer eso. Ser joven es decidir creer lo que
dicen o salir a gritar la verdad. Ser joven es “ser el futuro” aunque éste sélo exista para
algunos y también es decidir si es que uno encaja en las formas de la sociedad o se
inventa otras; asi, quienes optan por los caminos dificiles, por utilizar las pocas
posibilidades, por no callar, por no encajar, por no adaptarse, algunos de ellos son
quienes parecen darle vida a este movimiento, que no nacié de la comodidad ni del
elitismo de otras artes, sino de la inconformidad y de la necesidad de tener voz y
visibilidad en una sociedad a la que ser joven no le sirve de nada si no se opta por el

camino correcto.
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3.1.7 De larepresion y la rabia: callando muros

Nos borran uno, pintaremos mil.

Las paredes hablan

Ante la transgresion de lo que representa el arte urbano, sobre todo aquél que busca
denunciar y gritar lo que el poder no quiere escuchar, es ingenuo pensar que éste se
quedara con los brazos cruzados viendo como el espacio publico se inunda de colores
que contrastan, de palabras que lo exhiben y de imagenes que mas que decorar
buscan darles luz a aquellos a quienes la sociedad se niega a ver. La censura que
ejerce el poder en forma del Estado, tiene también muchas expresiones, y es que éste
es un experto de la represidn, por lo que nunca dudara en tomar una brocha y borrar un
mural, pero tampoco se detendra en perseguir, criminalizar, reprimir e incluso asesinar

a cambio de mantener una sociedad conforme y callada.

Todos los dias, en cualquier lugar donde las calles se llenan de murales sin
permiso, existiran los empleados del Estado quienes con un rodillo y pintura blanca los
borraran, sin importar que estas obras representen un verdadero retrato de la cultura y
la gente de un lugar y que los artistas estén reivindicando a quienes lo habitan. Asi, con
pretextos como que los colores no son los permitidos o que la obra no va con la
identidad de la ciudad,17 los murales son retirados; y cuando esto no es suficiente para
mantener la hegemonia de la ciudad, también se llega multar a aquellos habitantes que
defienden las obras.' Claro que este acto no se trata solamente de una recuperacion

por parte del Estado del espacio fisico, sino que es atentar contra la memoria del lugar,

7 En el centro histérico de Oaxaca fue borrado, por trabajadores del ayuntamiento, un mural creado por
el colectivo La piztola con la finalidad de dar identidad a los mezcaleros, argumentando que los colores
eran distintos a los que se permiten en las normas de ese lugar y que la obra no iba de acuerdo con la
identidad de la ciudad; Rosario Martinez, integrante del colectivo “recordd que en el siglo XX muchos
extranjeros venian a México para aprender muralismo con Siqueiros y Rivera. Ahora, dijo, los jovenes
que cultivan esa vertiente son perseguidos y censurados” (Pérez, 2016).

18 Municipalidad Metropolitana de Lima ha obligado a Ixs vecinos y vecinas de Barrios Altos a pintar
las fachadas de sus casas, solares y quintas. Asi, varios murales del barrio han sido borrados en Barrios
Altos. De no hacerlo (bajo los 5 unicos colores que la municipalidad impone) multaran a los propietarios
y/o propietarias con 2 UIT, mas de 7 mil soles [...] No solamente se borran murales sino que atentan
contra la memoria colectiva e histérica. Muchos murales convirtieron calles, avenidas de transito, en
lugares con un alto valor simbdlico para la comunidad” (Tomate colectivo, 2015; paréntesis en el original).
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pues estos murales lo han dotado de un alto valor simbdlico, y asimismo, es atacar a
los artistas urbanos, persiguiéndolos y censurandolos cuando lo unico que buscan es
cultivar la memoria del lugar, la identidad de su gente asi como este arte tan
representativo de México, demostrando el nulo aprecio -nada que no se supiera- que

tiene el Estado por el arte y la cultura.

El poder de la represion se ha vuelto una especie de ciclo donde una vez que el
Estado comete crimenes atroces, el arte urbano llena las calles con su voz fuerte, con
los colores de la esperanza y con su espiritu de resistencia, en contra de ellos y en
fraternidad y union con el pueblo, como en el caso de la pinta de murales en memoria
del multihomicidio de la colonia Narvarte’® de la Ciudad de México; sin embargo
después el Estado no tarda en volver a reprimir, ahora al acto mismo de exigir justicia a
través del arte, la mayoria de las veces borrando el mural que lo dejaba en evidencia,
en otras ocasiones provocando miedo a quienes lo pintaron para que sean ellos
mismos los que tengan que despedirse de sus trazos con causa; y en el peor de los
casos, volviendo a cometer un crimen en el proceso.?’ Tal parece ser que al arte urbano
no solo lo borran con lavado a presién o pintura blanca, sino con sangre. Pero tal es la
fuerza y resistencia de este movimiento que cada mural borrado permanece “vigente en
el recuerdo de todxs Ixs que [...] [participan] en su construccion [...] [por lo que, si el

Estado se empefia en reprimir] las paredes volveran a hablar con mas fuerza”.?’

Si la censura a artistas urbanos es algo cotidiano, quienes se mueven en el
ambito del graffiti -no considerado como una expresién artistica, sino un acto vandalico-
viven una represion aun mayor, pues el Estado utiliza la via de la legalidad para
justificar sus actos en contra de quienes alzan la voz o simplemente de quienes se

cruzan en su camino por casualidad y resultan ser jévenes con fachas de grafiteros. En

Y E1 31 de julio de 2015 fueron encontrados en un departamento de la colonia Narvarte de la delegacion
Benito Juarez de la Ciudad de México, los cuerpos sin vida -y con sefias de haber sido previamente
torturados- de cinco personas: el fotorreportero Rubén Espinosa Becerril, la activista Nadia Vera y las
mujeres Yesenia Quiroz, Nicole y Alejandra (Proceso 2015a; Anguiano y Badillo, 2015).

20 Después de haber pintado un mural en exigencia de justicia por un multihomicidio, dos meses después
aparecio el cuerpo sin vida -justo en el lugar de la fachada pintada- de José Pedro Riquia Coronado
gProceso, 2015b), duefio del espacio, quien habia donado el muro para realizar la pinta.

! Publicacién en Facebook del colectivo Las Paredes Hablan (2015c), recordando el mural borrado.
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2015 en Puebla, bajo un contexto de la instauracién de una nueva Ley Antigraffiti® que
posteriormente respaldo el acto, Ricardo Cadena de 18 afios fue asesinado? de una
manera vil y cobarde por parte de un policia al intentar detenerlo. ;Su crimen? ocupar
el espacio publico, y si, ser joven. Ante un caso asi, la gente alrededor del movimiento
de graffiti y de arte urbano, asi como la sociedad en general, alzé la voz para dar luz no
sb6lo a este caso, sino a las acciones del Estado en contra de la juventud, a la
ignorancia de quienes ejercen “la justicia”, a las leyes ridiculas que buscan, ademas
que cuidar ciertos intereses, justificar esta clase de crimenes de Estado. Mediante una
serie de actos simbdlicos, la sociedad habld, los muros se pintaron con el rostro de
Ricardo, los mensajes en la red contaron su historia,?* un stencil con su nombre inundé
las calles y un memorialskate®® gritd: “no sabemos qué es justicia, pero hoy la
patinamos”; todo para que la memoria no permita olvidar que Ricardo,
desafortunadamente, no es el unico que ha sido victima del Estado. Parece asi, que

con el actual movimiento de informacion, no habra crimen que se le escape a los

22 Fue propuesta por un diputado panista y aprobada por el Congreso de Puebla; consiste en una serie
de reformas donde se establece como delito grave el vandalismo y pintas en inmuebles histéricos, es
decir, no otorga el derecho a fianza, siendo el castigo la pena de cércel que va de 4 a 6 afios. Los dafios
a edificios publicos y privados se consideran no graves y contemplan la figura del perdén si el duefio del
inmueble accede a negociarlo; en caso de no obtenerse, la pena es de 1 a 3 afios en propiedad privada,
gsde 2 a 4 anos en publica (Islas, 2015; Martinez A., 2015).

“El domingo 3 de mayo se dio a conocer la noticia de que, en Santiago Mixquitla, policias municipales,
entre ellos Jair Mote, subdirector de la corporacion de San Pedro Cholula, estuvieron involucrados en el
asesinato del joven Ricardo Cadena Becerra. La versién de los familiares sefala que alrededor de la
medianoche, el joven de 18 afios, acompafiado por su hermano y un amigo, estaba pintando una pared
con un gis; cuando llegé una patrulla los jévenes empezaron a correr. Ricardo Cadena Becerra fue
encontrado horas después con un tiro en la nuca, su hermano fue detenido e incomunicado hasta las 3
de la madrugada, momento en que se les dio aviso a los padres de familia” (Martinez A., 2015).

24 o . o »

Se puede encontrar un poco de la historia de Ricardo en “Ricardo antes de la bala”, que se cuenta tal
vez con la intencién de conocer un poco mas que aquél muchacho cuyo rostro ahora en forma de stencil
se encuentra en las calles exigiendo justicia: “No conoci a Ricardo mas que en fotos. He visto su perfil de
Facebook, su cara en carteles y pancartas, su rostro en las noticias: una sonrisa, con una gorra de visera
hacia arriba, una expansion en la oreja, delgado, sosteniendo el celular frente a un espejo, camisa
abotonada hasta el cuello y pantalones entallados. Dos de sus ex maestras dicen que siempre recibia
comentarios por la forma en que se vestia, sobre todo de profesores mayores. Y no sélo Ricardo, sino en
general, pareciera que si un muchacho se viste de tal o cual manera entonces es malo, es pandillero o es
graffitero: “delincuente”. Pero Ricardo no hacia graffiti, aunque con eso traté de justificarse el policia que
le dispar6 en la nuca la madrugada del 3 de mayo, después de la gran pelea de box, cuando Ricardo
salié de un bar” (Ayala, 2015).

5 Se encuentra en San Pedro Cholula, Puebla, fue creado por el colectivo Rexiste y se trata de un
parque de patinaje que es también un memorial, donde la consigna es: “; Qué es la justicia? Sea lo que
sea se puede patinar”’ (Derbez, 2015).
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muros, hablaran de él, exigiran justicia, los nombres y rostros de quienes mueren

seguiran ahi, recordando que la lucha debe seguir en pie.

- —

Fotografia 21. Mural en memoria de Ricardo Cadena (Luna, 2015).

Si bien se pueden encontrar ejemplos donde la represion ha llegado demasiado
lejos, desgraciadamente en esta sociedad no es necesario ir tan lejos ni a casos tan
concretos para encontrarse con la censura, sobre todo cuando se trata de la
apropiacion del espacio publico que ejerce el arte urbano, pues esto sigue
representando una transgresion que genera acciones en su contra, ya sea en forma de
criminalizacién de la juventud, borrado de las obras o leyes que permiten estas
acciones. Esto se da todos los dias en cualquier lugar donde haya arte ilegal en las
calles y son riesgos que quienes lo realizan deciden correr, tal vez porque la expresion,
el grito, la demanda que buscan imprimir en la calle, valen la pena, porque prefieren
una ciudad que escuche a todas las voces en vez de una sociedad callada; de esta
manera, el riesgo, la censura y la represion estan impregnados en la toma del espacio

publico siendo parte de la forma del arte urbano.
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Se puede ver asi que el ejercicio del poder hacia esta forma de expresion va mas
alla de la represion a las obras, es un atentado hacia la cultura en un afan de mantener
el silencio y la hegemonia de una sociedad. No sorprende asi el dicho de que “la
ignorancia es la madre de la felicidad”, porque quien conoce las barbaries de su
sociedad no puede evitar sentirse rabioso, asqueado, indignado, cabreado hasta lo mas
profundo de su ser. Y cuando uno siente sus visceras retorcerse por tal sentimiento,
uno solo quiere gritar, tal como lo hace el arte urbano, pintando los gritos de su ciudad.
Y si en esta sociedad uno se gana el derecho de “ser feliz” callandose la boca, las
manos Yy los oidos, el arte urbano nos muestra que ésta no parece conformarse con tal
ideal de felicidad mediocre, mejor resistir hasta donde el alma aguante y morir con el

corazon y pincel en alto, que vivir sin luchar y sin el contrapoder de la palabra y del arte.
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3.1.8 Acompafiando la lucha con arte

Y ya que estamos hablando de muros, un muro sin graffiti es como
un mundo sin rebeldes, es decir, no vale la pena.

Durito

Queda claro el caracter transgresor y rebelde de este arte al tomar el espacio publico e
invadirlo con imagenes que contrastan con el paisaje impuesto desde el poder, es por
ello que estas expresiones han acompafnado las luchas de quienes deciden alzar la voz
a las injusticias que ejercen los de arriba, pareciendo ineludible el hecho de apropiarse
de los muros, de las calles para compartir los ideales y unir las luchas en un sélo grito:

el de justicia.

El arte de manera publica ha acompanado fraternalmente a los estudiantes,
estas figuras juveniles -en su gran mayoria- que causan cierto escozor al Estado tanto
por su condicion de rebeldia jovial, como -y sobre todo- por su capacidad no sélo de
aprender sino de ensefiar, de no solo ir a la escuela a escuchar pasivamente discursos
sino de retar a éstos y a la realidad misma, ya que bien saben que “sin teoria
revolucionaria no hay practica revolucionaria”.?® Los estudiantes siempre son, tal como
se escucha por ahi, la esperanza del futuro, por lo tanto, es su fuerza, energia y
vivacidad la que hace falta en cada marcha, en cada movimiento, en cada lucha. El arte
urbano pues, ha seguido su causa ya sea como parte de sus consignas, como en el
caso de la huelga de la UNAM del ’99,?” hasta a manera de luto y rememoracién como

en el caso de la atrocidad del pasado pero aun vivo ‘68 y de la mas reciente pero igual

%% Una de las tantas pintas de la Normal Raul Isidro Burgos de Ayotzinapa, Guerrero, las cuales en
conjunto “hablan de represién, persecucion y resistencia. Hablan de la lucha por poner en practica ideas
q;Je puedan transformar la realidad” (Rosaslanda, 2014).

27 En palabras de Tania Jimena Hernandez Crespo (2002:210): “El 20 de abril de 1999 estalla la huelga;
la universidad se viste de rojo y negro y por primera vez muchos estudiantes se ven inmersos en un
movimiento de este tipo. La huelga era la ultima opcién que las autoridades dejaban, y era también un
largo proceso donde los estudiantes habian de construir dicho movimiento naciente, en el que habia que
aprender incluso lo que era una huelga”. Asi mismo menciona que uno de los dmbitos de accién como
huelguista era vivir en la universidad, donde apropiarse del lugar al declararlo «territorio libre», conllevaba
también una transformacion del espacio de la misma Universidad “por el artificio de brochas y colores”
(Hernandez, 2002:213).
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doliente Ayotzinapa.?® Pero no sélo los estudiantes han recibido el cobijo del arte
urbano, sino también todas aquellas victimas del Estado y de su poder, de su represion,
de su abandono, de su exclusién, de su privacion, de su desaparicion y su
aniquilamiento. Este arte nunca abandona ni a las inocentes victimas ni a sus
desolados seres que dia tras dia exigen gritando: -tanto el pueblo como las paredes-

“porque vivos se los llevaron y vivos los queremos”;?° el arte urbano honra sus muertes

" 30y con que

diciendo que “los que mueren por la vida no pueden llamarse muertos
aquello que les arrebata la vida, -no sélo a los individuos, sino a la sociedad entera- no

merece “ni olvido ni perdon”.

Imagen 3. E1°68 y Ayotzinapa. Por Gabriela Ramirez y Selvia Vargas (2016).

28 ; I - . . .

Como ejemplo de la solidaridad del movimiento con esta causa, se tienen las incontables pintas que
exigen justicia por Ayotzinapa -y que muchas veces acompafian las marchas por la causa-, tomando
fuerza e impactando en lienzos como el Angel de la Independencia, la fuente de la Diana Cazadora y
demas columnas y paredes situadas en el aseo de la Reforma (Quadratin México, 2015b).

29 Consigna de la lucha por los 43 estudiantes desaparecidos de Ayotzinapa.
30 Esta es otra de las consignas que se pueden encontrar en los murales de la Normal “Radl Isidro
Burgos” en Ayotzinapa (Rosaslanda, 2014).
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Alla por el 2003, en las montafias del Sureste Mexicano alguna vez alguien®’
escribid que el mundo en realidad no es redondo, pues los poderosos se han
encargado de aplastarlo y han colocado un muro acostado, dividiendo a la gente que lo
habita, quedando unos arriba y otros abajo. Lo que queda para quienes estamos abajo,
es la rebeldia, una grieta en aquel muro que algun dia terminara por resquebrajarlo
hasta que no quede ni un lado ni otro. EI EZLN es sin duda un ejemplo de lucha, pues
llevan mas de veinte afos demostrando que -aunque el camino no es facil- otros
mundos si son posibles. El arte también ha surgido en este movimiento como
herramienta de lucha, y lo ha hecho con expresiones llenas de color, de rebeldia, que
retratan a la resistencia como forma de vida, teniendo una estética -en el sentido mas
amplio de la palabra- unica que dota de identidad a todo lienzo o muro que llega a
tocar.

L MUNDO SERR
ALEGRE. §1 TODOS
05 COLORES Y TODOS

0§ PENSAMIENTOS
IENEN SV LUGAR,

Imdgenes 4 y 5. El mundo sera alegre si todos los colores y todos los pensamientos tienen su lugar (2014);

Queremos un mundo donde quepan muchos mundos (2014). Arte zapatista.

El espacio que ocupan se caracteriza por murales llenos de simbolismos que
expresan rostros, colores, paisajes, frases que reflejan su cosmovision, pero que
también cuentan historia de futuro, es decir, retratan un mundo nuevo y que ademas

han llegado a través de fotografias, exposiciones, calendarios, entre otras formas, a

3 Ese alguien fue el Subcomandante Insurgente Marcos en el cuento “Durito y una de Grietas... y
Graffitis” (2003).
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darle la vuelta mundo,* compartiendo no sélo sus ideales sino sobre todo la esperanza,
recordando que cuando el muro sea cada vez mas pesado, hay que voltear hacia abajo
y a la izquierda, y darse cuenta que somos muchos mas y que algun dia, si no nos

rendimos, lograremos abrir la grieta y desmoronar el muro.

Los murales parecen ser las expresiones que mas han expresado el sentir de
una lucha, no solo por la calidad del arte sino por lo que significa apropiarse de un
espacio de tal magnitud y contar historias de resistencia: ya sea la exigencia de justicia
ante el asesinato de periodistas por parte del Estado, la misma exigencia en el caso de
los feminicidios en Ciudad Juarez, la lucha en defensa de su cultura por parte de
pueblos indigenas o la apropiacién de espacios de conflicto por parte de jovenes a
través de proyectos de arte.®® Sin embargo, el arte callejero y la lucha misma han
encontrado nuevas formas de compartir los ideales, asi, la protesta contra la censura de
los medios de comunicacion se apropia del asfalto para dejar un tag monumental que
demuestre a quienes se asomen de los grandes edificios, que abajo, alguien esta
luchando; con carteles pegados en la calle se espera alzar la voz contra lo silencioso y
efimero del acoso a las mujeres en la via publica; y el cuerpo desnudo también se
vuelve cartel cuando busca la reflexidn acerca de la desaparicidon forzada de 43

estudiantes, invitando a reflexionar por qué en esta sociedad un cuerpo desnudo es

32 “A finales de 2002 se calculd que solo en Chiapas habia mas de 200 murales, "entre chiquitos y

grandotes" [...] Esas expresiones artisticas han producido a su vez [...] anuarios -otra manera de
"conservar la memoria"- tienen un tiraje de 6 mil 500 ejemplares y se editan en varias lenguas: vasco,
catalan, francés y espafiol, y "se han distribuido hasta en Noruega; sin embargo, probamos un afio en
inglés pero no funciond, pues no encontramos la manera de distribuirlo en los paises con esta habla". El
cartel, la pintura y la fotografia han sido también expresiones artisticas que han contribuido a la memoria
y a la resistencia, al acercamiento a los indigenas y al movimiento insurgente desde una nueva mirada”
gPauI, 2003; comillas en el original).

3 Estas historias de resistencia han sido contadas por diversas formas en diversos lugares: el colectivo
“Bardas para no olvidar” realizé una pinta en el centro de la Ciudad de México, con la imagen de las cinco
victimas del multihomicidio de la Narvarte (Sin Embargo, 2015). El rostro de Maria Sagrario Gonzalez
Flores, de 17 afios, quien desaparecioé el 17 de abril de 1998 y después fue encontrada sin vida en
Ciudad Juarez, ya se encuentra en un muro de una de las colonias de este lugar, siendo el primero de
185 rostros que se esperan pintar por toda la ciudad para prevenir que esto siga pasando (Castro, 2015).
“El pueblo Otomi-N&tho de Huitzizilapan convoca a muralistas, grafiterxs, jovenes, nifixs, adultxs,
interesadxs en plasmar una frase, mural, dibujo sobre conciencia social, que contribuya a armar la
autonomia, el respeto a la cultura, el valor de la madre tierra y de la vida” (Rivera, 2015). Un grupo de 41
artistas urbanos participaron en la elaboracién de 45 murales en una de las zonas mas conflictivas de
Azcapotzalco con el propésito de “tratar de hacer contrapeso a la violencia, la criminalidad, la inseguridad
y la corrupcidon mediante imagenes y mensajes que conmuevan, inviten a la reflexion y alienten a una
vida mejor” (Vargas, 2015).
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mas transgresor que la nota que anuncia decenas de cuerpos calcinados, a lo que la
terrorista®® Diana J. Torres “diria: «También te da asco la violencia del telediario y te la

tragas con la cena, Julita” (Torres H., 2015:14, en Torres D., 2015:14).

WOMIN | | “

Fotografias 22, 23 y 24. Tag monumental #EsCENSURA (Rexiste, 2015); Las mujeres no te deben su tiempo o su

conversacion (2013); Sara Juarez posa en un vagon del Metro (Olguin, 2015).

3 «g| trabajo del pornoterrorismo es precisamente hacer una critica corporal radical que sefale la

asquerosa persistencia de la doble moral en todos los niveles del entramado social y nos muestre lo que
ya sabemos pero parecemos olvidar, obviara, evitar: el poder disruptor de un cuerpo desnudo. El
cortocircuito de lo que todavia puede un cuerpo” (Valencia, 2015:9, en Torres D., 2015:9). La autora de
esta transgresora -y por eso, también necesaria- propuesta dice: «¢A caso hay fusion mas hermosa que
la de las palabras “porno” y “terrorismo”? La erdética del terror, un terreno sin investigar que se abre como
un cadaver listo para la autopsia» (Torres D., 2007, en Torres D., 2015:65).
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El arte pues, sobre todo si éste se apropia del espacio publico, es una bella
forma de ejercer el contrapoder, es una grieta en el muro de este sistema, que resiste a
las diferentes formas de opresion que cada dia aplastan lo que queda de esta sociedad
y demuestra que el sentimiento de lucha esta presente en él, y viceversa, por lo tanto,

crear es luchar, es oponerse, es resistir.
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3.1.9 Mirando al mundo a través del lente creativo del arte

El rol del artista es instigar a que la gente no se acostumbre.

Ana Teresa Fernandez

Uno se puede dar cuenta de que la sociedad no sélo tiene un tema de conversacion,
sino que tiene muchos y muy variados, desde preocupaciones hasta chismes, y
también tributos, reflexiones, datos, quejas, demandas entre muchos mas. De esta
manera, todos aquellos temas que se encuentran flotando en el aire de la ciudad
pueden ser abordados desde esta forma de arte, pues éste les aporta siempre una
pizca de creatividad para ser compartidos en cualquier espacio que se deje invadir por

sus colores, formas y contenidos.

Las calles hablan hasta de biologia, aunque de una manera menos monétona y
lineal que la voz de cierto profesor de la escuela que hablaba sobre la futura y
supuestamente nada cercana extincién de la ballena, al mostrar por toda la ciudad
figuras de ésta con una numeracién en retroceso, que recuerda y hace sentir
inmediatamente la inminente Cuenta atras® que no sélo sufre este animal, sino "los sin
techo, los jubilados, las promesas, la ética, la autocritica, los escrupulos simples, el
rechazo al soborno, la candida verglenza de haber sido y el timido dolor de ya no ser"
(Benedetti, citado por Jonipunto, en Nimo, 2015). Tampoco es lo mismo saber que el
mundo de la moda y de la publicidad promueven en la sociedad ciertos estereotipos y
canones de belleza de los que uno se debe resistir a perseguir -sobre todo porque tal
“perfeccion” no es natural sino patrocinada por un buen photoshopeado-, aunque
olvidarlo no sea facil cuando lo que se quiere es bajar esos kilitos de mas, o comprar
cierta crema milagrosa, que tal vez encontrar de repente en una de tantas vitrinas que
exhiben posters de marcas reconocidas, una obra que muestra a una modelo con el

rostro deforme y lugubre, que asusta tanto que hace agradecer no pertenecer a ese

35 Proyecto realizado en la ciudad de Madrid, Espana, por el artista Jonipunto, en donde las ballenas
“han cambiado su habitat natural por el centro de la ciudad en un intento desesperado por sobrevivir.
Cada una de ellas estda numerada del 1 al 100, 'La cuenta atras' hasta la extincion. Como explica el
artista, "la ballena, no es solo una denuncia de la alteracion del hombre en el planeta, es una reflexion
sobre la falta de ética del ser humano" (Nimo, 2015; comillas en el original).
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mundo superficial y mas bien quedan ganas de reconsiderar una seria “critica a la

belleza preestablecida” (Vermibus, en Nimo, 2015).

Fotografias 23 y 24. La cuenta atras: La ballena 99 (Jonipunto, 2014); Vermibus (Rojo, 2016).

También cuando los seres humanos dejamos la humanidad a un lado para
ponernos barreras, el arte decide decorarlas y conservarlas aun después de derribarlas,
sblo para no olvidar que algunas vez estuvieron ahi dividiendo personas; o si no las
puede derribar, le entra a borrarlas, invitando a quienes todavia las ven a no

acostumbrarse a ellas,*®

asimismo recordando que no hay personas ilegales, solo
personas, y que aunque la obra sea borrada, con pretextos absurdos como querer
preservarla -fuera del espacio publico->’ la accién, la demandas, la reflexion, no se

borran, siguen ahi. Y cuando parece que los temas de conversacion no pueden tratar

36 Mas de un kildometro de la cara este del muro de Berlin, se convirtié en la “East Side Gallery” que
consta de 103 murales pintados por artistas de todo el mundo para rendir homenaje a la libertad y
mantener la esperanza de un mundo mejor (Wikipedia, 2016); del otro lado del océano Atlantico, en la
frontera entre Sonora y Arizona, la artista Ana Teresa Fernandez con ayuda de otros habitantes del
lugar, pintaron de color celeste el muro fronterizo de color 6xido, dando la impresion de que éste ya no
existia mas al perderse con el azul del cielo, todo con el propésito de exigir respeto a los derechos
humanos de todos los migrantes (Associated Press, 2015).

37 Sobre el tema de los refugiados Sirios en Europa, Banksy realizd, entre otras obras, una pieza que
trata de una critica al uso de gas lacrimégeno en el campo de refugiados de Calais, al norte de Francia;
ademas de la imagen, el autor incluyé un cédigo QR, que al escanearse dirige a un video de una redada
policial en el campamento el 5 de enero de 2016; la obra que se encontraba enfrente de la embajada
francesa en Londres, fue cubierta por el personal del lugar con el argumento de que la obra debia ser
preservada (Emeequis, 2016; Garcia, 2016).
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de algo mas que de denuncias® -parece que esta sociedad tiene mucho que
demandar- los muros se abren también para darle memoria a un artista que parece

enviado de otro mundo, sélo para mostrar que este planeta no piensa olvidarlo.*®
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Fotografias 25, 26, 26 y 28. La artista ya lo habia hecho en 2012 en la playa de Tijuana (2015); Bruderkuss, una de
las obras mas famosas del East Side Gallery (1991); Cubren el nuevo graffiti de Banksy (2016); Mural tributo a
David Bowie en Inglaterra (2016).

38 Otros ejemplos de denuncias son: “Paredes vs Censura” de Amnistia Internacional, que en 2015,
luego de no poder usar espacio publicitario de la ciudad de México porque sus contenidos tenian temas
politicos, decidieron llamar a la sociedad para donar muros y balcones, con el fin de exponer los
mensajes censurados que trataban temas como la desaparicion forzada de personas, la tortura, la
violencia de género y la libertad de expresion (Diaz, 2015); y “No mas sangre” que luego de la guerra
iniciada por el gobierno de Felipe Calderon, surge como movimiento en las redes sociales, pero también
tomando calles, jardines, plazas, en la ciudad de México y en otros estados del pais, todo para hacer un
llamado a la paz (Batres, s.f.).

° Luego de la muerte del artista David Bowie, en Brixton Inglaterra -lugar donde naci6-, se realizé un
retrato de él con un rayo en la cara, como en la portada de uno de sus discos; el lugar se volvié una
especie de altar donde la gente acude a dejarle flores, veladoras y objetos para recordarlo (Sopitas,
2016).

161



Mientras las sociedades tengan algo de qué hablar, el arte urbano no se callarg;
porque asi como los sentimientos de la sociedad encarnan en el lenguaje, también lo
hacen en los temas del arte urbano, por lo tanto éste hablara de aquello que es de
interés para la ciudad, porque representa una forma mas de hacer conversacion, por lo
tanto, mientras el arte urbano tenga algo que mostrar, siempre estara ahi, en la platica,
esperando que su ciudad también lo esté, para escucharlo, para verlo, para sentirlo y
reconocerse en sus trazos, letras, y colores, para recordar lo que con la rapidez de
ahora se olvida, para unir aquello que el poder -con sus artimafias efectivas e
inadvertidas- ha ido fragmentando, para sentir sentimientos que podrian parecer
extintos, tales como el amor por uno mismo o el saber que las fronteras no son algo que
nos definen, sélo que nos separan, todo esto al mirar aquello que se ve a diario pero

desde otra perspectiva, una mas comprensiva, una mas estética.
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3.1.10 Palmitas: ¢paraiso de color?

Mucho calor y poca sombra en la Bella Airosa, caminando sobre unas vias del tren en
medio de la ciudad ya se alcanza a ver en el horizonte algo que resalta del resto del
paisaje; las fotografias lo habian retratado bien, se ve casi igual, excepto porque en su
enfoque no salia mas que los colores brillando en su esplendor, y en la realidad
resultan diferentes del resto del paisaje, pues en contraste con tantos colores, lo demas

llega a verse un poco gris.

Fotografia 29. Contraste. Por Selvia Vargas (2016).

Teniendo a la vista el destino, empiezan a aparecer letreros en cada esquina que
advierten: “Pachuca se pinta” y “Pachuca se pone mas bella”, y no queda duda de que
la ciudad -aunque sélo sea una colonia- se ha llenado de color cuando uno cruza el
puente peatonal igual de colorido que el “macromural mas grande México”, y donde

pareciera que antes de atravesar el umbral -ese que lleva al “paraiso” de color- a uno le
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meten porque le meten las cifras encantadoras -en el sentido de encantar o embrujar-
del proyecto, como si fuera ultramega necesario saber que 450 familias y 1800
habitantes fueron beneficiados para asi creer que se trata de verdad de un lindo
proyecto de intervencién social, claro, porque los resultados se miden en numeros, y
entre mas apabullantes, mas son los beneficios para la comunidad. Y vaya que es
bonito, eso no se puede negar; si se busca acercarse al mural, subiendo y caminando -
literalmente- dentro de él, el color envuelve por todos lados; las calles son empinadas,
algunas estan hechas de escalones altos -también llenos de colores- que hacen la
subida y bajada un poco mas facil, pareciera que en todo el barrio no quedé ningun

ladrillo olvidado.

Fotografia 30. Subamos p arriba. Por Gabriela Ramirez (2016).

Es domingo, aunado a un sol en todo su esplendor que parece mantener a la
gente en el resguardo de su casa, los perros buscan la sombra y la disfrutan

durmiendo, a menos que sea necesario pararse a ladrarle a algun desconocido -deben
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rondar mucho ultimamente- y el sefor de las paletas que viene de lejos aprovecha la
sed de quienes andan por ahi para venderlas, recordando que de donde él viene no se
ven esas cosas, esos colores, esos proyectos. Y como en todo lugar, no falta la tiendita
de la esquina, esa donde no solo circulan dulces y refrescos helados, sino el
pensamiento del lugar: y lo que cuenta es que si, que vinieron a pintar; que si, que se
ve bonito; y si, vienen de lugares lejanos a visitarlo y hasta extranjeros, pero nada mas.
En medio del color, del lado contrario y oculto al paisaje que se refleja hacia el resto de
la ciudad, de repente aparecen otros colores, pero ya mas elaborados, emergen rostros
que tal vez sean reconocidos por ahi y también historias contadas en una sola imagen.
Y cédmo no, también se encuentran a quienes las habitan todos los dias, que dicen que,
si hubieran sido ellos los que hubieran participado, y sus manos las que hubieran

pintado, no hubiera quedado tan bonito.

Fotografia 31. De los rostros del barrio. Por Selvia Vargas (2016).

Tal parece que la versién de los medios, del colectivo protagonista y encargado
de darle color al proyecto, e incluso la del Estado, difieren mucho de lo que se siente al
estar dentro del barrio; lo que se siente es que tanto color cambié una colonia, si, pero

solo su cascaron; lo que duele no es que el arte urbano sélo embellezca un espacio,
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sino que se ponga en alto procesos que si bien, si pueden ser propiciados por este
movimiento, en este caso da la impresiéon de que s6lo son usados como una mera
estrategia de los de arriba; pero como la mayoria de los corazones mexicanos, Palmitas
es agradecida, claro, sea minimo por tener las casas pintaditas y mas llamativas que el
color virgen del cemento, y sentir lo bonito que quedd6. Pero parece que el poder
alcanzé a ver el potencial del arte urbano no para mejorar la calidad de vida, sino para
que solo aparente que la mejord; encontré lo bonito que resulta maquillar una realidad
de colores que se ven a lo lejos, apropiandose de la intencién del arte comprometido
con su realidad y retorciéndolo para sus fines: lucir interesados en el arte mexicano y en
los barrios e ir a inaugurar -como si fuera tienda nueva- la renovada imagen de la
comunidad, parandose el cuello de que el Estado no sélo mueve al pais, sino que

también lo pone mas bonito.*°

Asi es como Palmitas, el llamado “primer barrio magico del pais”, no sélo tiene
una gran gama de color, sino una gran gama de discursos, de versiones que se
contradicen, pero sobre todo, un sentimiento que mas que esperanzador, se tifie de un
color sin luz, ya que aparenta tener el color del arcoiris pero esconde tanto en sus
promesas de cambio social, que en realidad se opaca y endurece con el falso brillo de
la institucionalizacion, pues estar dentro de él es sentir que no pertenece a quienes lo
habitan, sino que fue sobrepuesto y al no estar bien fijo, bien asumido, se tambalea. El
color entonces, no soélo es una herramienta de resistencia del arte urbano: tener

cuidado, pues el poder también se pinta, y rete bonito.*’

40 “Nada mas alejado del muralismo utilizado desde una postura critica, pedagdgica, social, util o
propositiva, sea en beneficio de quien sea. Incluso hay muralismo oficialista e institucional, que
independientemente de la ideologia, genera obras bien hechas [...] Este no es el caso. Esto es
decoracién urbana, es maquillaje puro hecho con la gama de colores de una casa de pinturas
trasnacional disfrazada de mexicana que dona materiales para deducir impuestos. Encima, la falta de
escrupulos hasta para mentir ya que es falso que exista un consenso comunitario, siendo que en muchos
casos fue una imposicion a la colonia en formas y colores al margen de la opinién de los propios vecinos
cuyas casas fueron pintadas sin su consentimiento” (Castellanos, 2015).

1 Las versiones que se encuentran acerca de este proyecto muestran que fue producto del Programa
Nacional para la Prevencién Social de la Violencia y la Delincuencia de Pachuca, en el estado de
Hidalgo; tuvo un costo de 5 millones de pesos, se contratd a un colectivo -Germen Crew- para que hiciera
el trabajo en la colonia que consistié no sélo en pintar, sino en hacer talleres con la comunidad, todo con
el propdsito de promover la integracion entre los residentes de Palmitas y cambiar la imagen negativa del
barrio. También se encontrd que, al inaugurar el mural, el presidente Enrique Pefia indicé que el indice de
violencia en la zona logré reducirse un 34%, segun el Sistema Nacional de Seguridad Publica (Martinez
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3.1.11 Laironia de institucionalizar lo que antes erailegal

Es curioso como trazamos esa linea [...], la que divide lo legal, de lo ilegal.
Puros cubanos, alcohol [...] ; Qué sera legal el afio proximo?
Walter White, Breaking Bad

Parece que-cualquier forma de la sociedad es propensa a ser institucionalizada por el
poder del Estado, sufriendo en ocasiones la deformacién -poco a poco- de su esencia
original, pero claro, sin olvidarse por completo de ella, manteniendo en algunas de sus
encarnaciones aquello que le dio vida, pero tomando también otras formas de ser que
ya se encontraban en la sociedad. El arte urbano no escapa de eso, y en su caso
resulta algo irénico que aquello que nace en contra de un sistema establecido, a traveés
del tiempo también llegue a tomar su forma. Esto provoca puntos de vista opuestos,
ninguno erréneo, pues, asi como habra quien defienda “lo original”, también habra
quien apele a la evolucidn e introduccion de nuevas formas. Lo cierto es que si la
sociedad cambia, el movimiento también lo hara, aunque esto signifique llegar a lugares

y espacios que en su origen, jamas imagino.

Esta institucionalizacion ha encarnado en proyectos y programas del Estado,
como la oportunidad de que artistas concursen por pintar un muro y promuevan el
cuidado del agua*? -y de paso aprovechen que dos marcas de esas grandes patrocinen
la pintura y su futuro renombre; o en la simpatica forma de una convocatoria del

MUJAM para que los jovenes pequen su sticker y aglomeren una pared del inmueble

D., 2015). Estos son los datos oficiales, lo cuales anuncian el proyecto como un éxito, anunciando cifras
positivas sin dar mayor explicacion de cédmo se obtuvieron. Esto genera algunas interrogantes, por
ejemplo, si el hecho de atraer tanta atencién no sélo del pais, sino internacional, y el hecho de haber
invertido una gran cantidad de presupuesto en el proyecto, no representan cierta presion para dar al
proyecto como exitoso. No se trata de decir que fue algo dafino para la comunidad, se pudo sentir que la
gente esta agradecida por los nuevos colores del barrio, sin embargo creemos que generar lazos en la
comunidad no tiene que ver -solamente- con cifras que disminuyen milagrosamente y tenemos cierta
desconfianza de un proyecto que se inaugura con la figura principal de un Estado que lejos de
interesarse por disminuir la violencia, se ha encargado de ejercerla él mismo.

*2 Se trata del Concurso de Cultura del Agua y Arte Urbano “Hidro Arte” -patrocinado por Comex vy
Converse- cuyos artistas ganadores tuvieron la oportunidad de pintar los muros de las instalaciones del
Sistema de Aguas de la Ciudad de México (Sacmex), promoviendo por un lado la conciencia por el
cuidado del agua y por otro, rescatando con arte algunos de los espacios publicos de la ciudad (Notimex,
2014).
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-increible como esas pegatinas locas y deseosas por invadir las calles sean

convocadas a llenar un espacio especial en un museo.

Fotografias 32, 33 y 34. Trafico con tonos turquesas. Por Gabriela Ramirez (2016). Las paredes no se gestionan, se

roban; Estampate en la puerta. Por Selvia Vargas (2016):

Aunque aparentemente -sobre todo si es el Estado el que se enaltece por
interesarse en esta forma de expresion e incluirla en su agenda- estas formas
institucionalizadas del arte urbano parecen traer consigo buenas intenciones, lo cierto
es que pueden esconder el escudo de la estigmatizacién, tal como en el caso de cierto

Programa de Recuperacion de Espacios® que pone en alto la consigna de cambiar

43 “Para evitar que las pintas ilegales se propaguen, la policia capitalina organizé la elaboracién de 33
murales como parte del Programa de Recuperacion de Espacios en colonias de la delegacion Gustavo A.
Madero” (Quadratin México, 2015a).
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graffitis por murales, pues con estos discursos lo que se logra, mas que “darle una
mejor vista a esta Ciudad",** es seguir mancillando al movimiento, segregarlo y elegir
de él lo que conviene formalizar, por lo que mas que hacerle un favor al arte urbano, lo
que se hace es fragmentar su forma y por lo tanto hacer que ésta se desvanezca, la
artista Adriana Briones (2016) comparte esta postura acerca de campafas que
promueven este tipo de acciones: “esta mamada de qué: “Para qué los chavos se
expresen” “para qué, dejen las drogas y dejen de andar de vagos, que se pongan a
hacer algo” son una onda, que lo unico que refleja es la desarticulacién de la sociedad
[...] Espero que esas campafas caigan por su propio peso y desaparezcan de raiz en

vez de multiplicarse como un pinche virus [sic]” (comillas en el original).

De esta manera, lo que se puede pensar que no es algo institucionalizado,
puede llegar a serlo en contraste a las practicas que se dan de manera espontanea en
la calle, pues son proyectos*® que tienen como interés el mejoramiento del espacio
publico, y aunque brindan apoyo a artistas, parecen olvidar lo transgresor del arte
urbano y aquellos que lo practican sin permiso, haciendo una seleccion de a quién
apoyar y a quién no, y que parece depender de ciertos contactos o intereses,
determinando y separando lo legal y aceptable que merece un espacio y apoyo, de lo
que no. Y es que tener el apoyo y respaldo de algo ya establecido conlleva una mejor
recepcion en la sociedad*® y por lo tanto mayores oportunidades de realizar trabajos
elaborados, de esta forma, si algun artista busca ocupar su arte en la mejora de un

barrio, necesariamente se debe acercar a algo que lo apoye y lo patrocine, dandole no

44 Palabras de Leticia Varela, directora de Prevencion del Delito de la Delegacion Gustavo A. Madero de
la Ciudad de México (Quadratin México, 2015a).
45 Proyectos como: “Street Art chilango”, que se dedica representar a artistas urbanos, exhibiendo sus
trabajos y promoviendo su talento, ademas organiza un tour cada semana para recorrer obras y espacios
rescatados con arte, e imparte talleres para el desarrollo de técnicas en sus instalaciones (Cossio, 2015);
y también el Fideicomiso Centro Histérico de la Ciudad de México, que a través de Festivales de Arte
Urbano busca, en palabras del asesor del proyecto: “abrir un espacio para los jovenes artistas que se
puedan expresar libremente, segundo, rescatar el espacio publico a través de estas intervenciones y
tercero, contrarrestar un problema muy grave que tenemos en general en la ciudad, en concreto el Centro
Historico, que es el graffiti ilegal” (Barcenas en Agencia de Gestidon Urbana, 2015).

® Existen varios programas en la Ciudad de México, uno de ellos es el Streetart MUJAM Mejoramiento
Barrial del Museo del Juguete Antiguo, que incide en su misma colonia: la Doctores. Dentro de este
programa se han pintado varios murales a gran escala con la participacién de artistas locales e
internacionales, también se han rehabilitado bajos puentes peatonales de la Calzada de Tlalpan y se han
realizado intervenciones murales en los mercados de la zona (Shimizu, 2015).

169



s6lo recursos, sino renombre, pues ser buen artista y tener buenas intenciones no

parece suficiente.

Por otro lado, otras formas tienden a contrarrestar las consecuencias de lo
efimero que pueden llegar a ser las obras en la via publica, ya sea destinando
presupuesto a su conservacion*’ o creando un proyecto que las captura en fotografias y
las exhibe en la red, donde no sélo se preservan, sino que las llevan a lugares tan
lejanos de donde se encuentran, asi estando en México ya se puede conocer el arte en

las calles de Suecia.*®

La institucionalizacion del arte urbano en sus sociedades ha llegado a tal punto,
que no se extranaria, por ejemplo, que los festivales de esta expresion se fijen en sus
memorias, como lo esta el Dia del Nifio o la fiesta de la parroquia de enfrente. Si bien
quiza esto no pase, lo cierto es que cada vez mas se regocija por la vida ciclica del arte
urbano, sea por desear sorprenderse con el préximo mural de la calle de Regina, o
desear que se vuelva a repetir un Obra Festival en Sao Paulo, o un Urban Art Fair en
Paris, o que se agradezca que un festival de la talla de Meeting of Styles* haya llegado

a México el afo pasado.

La institucionalizacién puede tomar forma también en la reflexion que se da
alrededor del movimiento, esto se puede pensar asi en contraste con otras formas del

arte urbano -ya sean pasadas o actuales- en las cuales se pensaria que esta reflexiéon

*"En Los Angeles California, en Estados Unidos, se anuncié un programa: “Citywide Mural Program”, que
en junio de 2016 destinara 750 mil dolares para la conservacion y restauracion de obras de la ciudad, asi
como para la realizacion de nuevos, esto a consecuencia de que en el 2013 la ciudad permitiera la
realizacion de nuevos murales después de una prohibicion de mas de 10 afios (Vankin, 2015).

* Este proyecto se llama Street Art de Google Art Project, y es “una herramienta de registro y
conservacion que busca combatir lo efimero y fugaz del arte urbano. Ademés de poner al alcance de un
clic el arte plasmado en muros alrededor del mundo [...] a través de la asociacién con 85 organizaciones
de arte urbano, presenta 10 mil imagenes de alta resolucién de obras de arte urbano realizadas en 34
paises [...] Ademas de las fotografias, en la plataforma también hay historias de artistas urbanos y su
proceso de creacion, y una seccion llamada “GIF-Art” o “GlF-itis” en la que se utiliza la tecnologia para
animar las obras de arte callejero” (Hidalgo, 2015).

9 Tanto Obra Festival y Urban Art Fair, como Meeting Styles, son festivales de arte urbano. Los dos
primeros ocurriran en el afio 2016 (por segunda y primera ocasion, respectivamente) (Arias, 2016);
mientras que el tercero es reconocido internacionalmente (se ha presentado en méas de 20 paises),
teniendo como objetivo “generar un encuentro entre graffiteros de distintas latitudes para el intercambio
de técnicas y [...] retroalimentacion” (Mxcity, 2015).
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no es necesaria o no forma parte del movimiento mismo, sin embargo el interés de
varias disciplinas tiene que ver no solo con la intencion de preservar las obras al hacer
una documentacion, sino también para saber qué pasa con él, de donde viene y hacia
donde parece ir, conocer a quienes se encuentran dentro de él y a quienes parece
llegar a tocar; todo esto hace que la misma forma del arte urbano, a través de diversas
aportaciones, llegue mas alla de lo que en sus inicios pensaria: articulos, libros, videos,
documentales, paginas web,* congresos,51 coloquios, -y tesis también- tienen la
intencién de conocer y acercarse al arte urbano, de absorber lo que tiene para ofrecer
pero también de llegar a formar parte de él, intentando enriquecerlo con aportaciones

que si bien no vienen explicitamente de la calle, si vienen de la sociedad que habita.

Parece entonces que la institucionalizacidn en el arte urbano tiene que ver con el
cambio en la forma original del movimiento, aquella que lo originé y acompafno desde el
principio, y aunque los sentimientos han cambiado desde entonces, y resulte inevitable
ver los contrastes que eso genera -por ejemplo al imaginarse el sentimiento de estar en
los trenes del Bronx en Nueva York en los setenta como que no cuadra con el de estar
en un congreso pasando una presentacion con fotos de varias pintas-, se entiende que
la institucionalizacién sea motivo para hacer debates y tomar partido; sin embargo al
final, la cuestion no es determinar si es buena o no, o si se debe detener o impulsar,
sino conocer de qué forma se ha dado, y lo que las intenciones y consecuencias de ello
provocan no soélo en los sujetos involucrados, sino en la ciudad que le sirve de lienzo,
ya no sblo en sus calles, sino en recintos privados o ventanas virtuales. La
institucionalizacion o legalizacion de lo que antes era ilegal, da cuenta de lo arbitrario
que es, no solo la forma del arte urbano, sino la del pensamiento de la sociedad que se

materializa en sus variadas expresiones.

50 . : : .
La documentacion realizada en este trabajo es un claro ejemplo de estas formas.

1 por ejemplo, el Congreso Transdisciplinario “Estéticas de la Calle” que realiza la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia a través del Posgrado en Antropologia Social y del Cuerpo Académico Analisis
del Discurso y Semidtica de la Cultura.
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3.1.12 Apropiaciones del espacio publico y también de otros espacios

Su mundo nos destruye, construyamos el nuestro

Consigna de marcha

Se escucha siempre que “la calle es de todos”, sin embargo, parece que se tiene que
luchar por el espacio en ella, recordarle siempre al poder que no sélo la gente de dinero
o los anuncios publicitarios tienen derecho a hacer uso del espacio publico. El arte
urbano ha demostrado que mas que suplicas o advertencias, simplemente se debe
decidir tomar, conquistar y apoderarse de la calle, de sus paredes y de sus espacios no
so6lo publicos, sino de todo aquello, sea de asfalto o sea de piel y carne, que en realidad
nunca dejo de pertenecernos por mas que asi parezca ahora, y que gracias al arte
urbano -que decide tomar ya no solo la calle sino otros espacios también- puede ser

resignificado y provocar que esta sociedad sea una mas entera y empoderada.

Asi, por ejemplo, el arte urbano decidié acompaniar a los nifios cuando la guerra
los obligd a dejar su hogar, tomando los muros de su refugio para recordar a la
humanidad su paso por ahi, pintando su triste realidad, pero también intentando
imaginar a su costado lo que es estar del otro lado de aquellos muros y manteniendo la
esperanza de que nadie mas vuelva a pasar por eso.’? Decidié viajar al espacio que
comunmente se le ha visualizado como lo opuesto a la ciudad, se disfrazé de Land Arty
tomd un gusto por terrenos mas naturales que el asfalto de las calles, usé grandes
pastizales como lienzo, tomd un aerografo con pintura biodegradable y cambi6 el
paisaje de autos, edificios y smog por vacas, montafias y aire puro. No le gusté como
se veia un camién abandonado y lo convirtid en una mediateca que dice buscar la
vinculacién artistica -habra que cuidar que no vaya dejando a nadie en el camino.>®

También se apropid de un puesto de periddicos, acompafiando a Francisco, invadiendo

52 | refugio se encuentra en la antigua prisién de Agrah en la regién de Kurdistan, la cual se volvié hogar
de 14 mil personas que huyeron de Siria debido a la guerra, es ahi donde algunos nifios se rednen para
proponer ideas para decorar los muros del lugar, a partir de un proyecto iniciado por “Castle Art” una
Organizacion No Gubernamental (El Universal, 2015).

3 “El Ovnibus es el resultado de la reinterpretacion de un objeto anteriormente en abandono, que tras un
disefio integral resulté en una mediateca publica y foro cultural abierto a la vinculacién artistica y de
proyectos multidisciplinarios” (Ovnibus Roma, 2016).
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toda la esquina,®* pintando sus columnas, organizando tertulias, haciendo reflexion,
preparando café, invitando a los transeuntes a escuchar, prestando un micréfono para

quien quiera hablar y sin limitar sus temas.

Fotografias 35, 36 y 37. Land art (Saype, s.f.); Francisco cuidando su esquina. Por Gabriela Ramirez (2016);
Portador del fuego: el tlacuache. Por Selvia Vargas (2016).

Mg esquina del conocimiento” se encuentra en Eje Central y Ricardo Flores Magén, en Tlatelolco en la
Ciudad de México, quien guste ir de visita, los sabados el Sefior Francisco organiza tertulias y todos
estan invitados a escuchar y a hablar.
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Alguna vez, pintar las calles no le parecié suficiente para satirizar a la sociedad
de consumo, por lo que construyd su propio parque de diversiones, tétrico, deprimente
y lleno de critica y protesta social.>® Llegé al barrio bravo -nada que no conociera antes-
no sélo a sus paredes con murales, sino a su gente, con talleres de arte, con profesores
sin el titulo académico, pero con experiencia de calle -esa que vale mas- y en escuelas
al aire libre, y llegdé también con la intencion no solo de cuidar a sus nifios y jovenes,

1.%8 Y también se

sino de cambiar la mala fama del barrio, por otra mas artistica y cultura
metié a alguna facultad para acompanar a estudiantes en la apropiacién de su espacio,
provocando opiniones opuestas, intentado generar reflexion, invitando a la comunidad a
participar, todo en forma de un mural afuera de un salén nueve®’ -ahora queda esperar
que los colores, la apropiacion, los valores y la congruencia no se queden sélo en aquél
mural, sino que en una de esas, todo eso invada no sélo a cada rincon del edificio sino

al espiritu de la comunidad estudiantil, esa que de surgir, no cabria en un solo salon.

El arte urbano también decidié que un museo era un buen lugar para arraigar, asi
que desde las calles de la colonia Doctores se colé al MUJAM,>® para que éste no sélo
fuera de juguetes antiguos, sino también de Street art, y al hacerlo lo invadié de pies a
cabeza, desde el estacionamiento y la fachada, hasta la azotea, pasando por escaleras,
paredes, puertas, ventanas y pasillos, haciendo que, no importa hacia donde voltee
quien esté ahi, se encontrara con alguna obra, literalmente; y es que en el recorrido

donde se pueden encontrar cientos de juguetes, de repente se aparece un mural, y al

% Banksy cred su propio parque tematico llamado Dismaland, en Inglatera, que conté con mas de 50
instalaciones no solo de Banksy, sino también de otros artistas, en el lugar habia gente encargada de
ayudar quienes se encontraban en completa apatia para combinar con el ambiente, también se podia
escuchar por los altavoces cosas como: “Recuerda, la ambicién es tan peligrosa como la complacencia”
gMoraIes, 2015).

6 Labor en el barrio de Tepito en la Ciudad de México, de colectivos como la Red de Espacios culturales
de Tepito “Arte Aca” o el Colectivo Artepito, que a través de actividades artisticas buscan alejar a nifios y
jévenes de vicios, delincuencia y otros problemas de la zona; un buen ejemplo de esta labor es un mural
realizado en un predio del barrio, en el cual participaron 30 nifios y donde la figura principal es una Virgen
de Guadalupe, la obra ha sido cuidada por la comunidad ya que forma parte de ellos, al grado tal que
cada 12 de diciembre se le lleva mariachis (Mora, 2013; Franco 2015).

5" En el 2015 el colectivo Salén 9 de la Facultad de Psicologia de la UNAM convocé a la comunidad
estudiantil a realizar la pinta del espacio que ocupa.

°® No dude en visitar este imperdible museo y vivir en carne propia tanto la nostalgia por ver sus
antiquisimos juguetes con los que seguro algun dia jugd, como la magia de ir descubriendo las obras de
arte urbano en cada uno de sus rincones.
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descubrirlo, se sienten las ganas de encontrar mas, lo bueno es que no es necesario
buscar demasiado, porque el arte urbano logro llenar este edificio de una esencia

callejera, haciendo sentir que se esta en barrio y no en un museo.

Imagen 6. De virgenes, cuervos, magos y tuneles de la felicidad en el MUJAM. Por Gabriela Ramirez y Selvia

Vargas (2016).

El movimiento también se apropié de lo que su misma forma alguna vez no
concibié como suya: las mujeres y las abuelas ya también son graffiteras y artistas,
cuyo arte deja ver que “las mismas paredes que encierran a las mujeres se usan para
visualizarlas”.®® El arte urbano no se limita en sexos ni edades ni en ninguna otra
variable, ni siquiera en temas, asi que tanto puede hablar del respeto a los derechos de

las mujeres en muros®® o festivales,®’ como se puede juntar con una anciana,

> Frase en video de La Vanguardia (2016).

60 . ) p ” . . .

A manera de ejemplo se tiene el proyecto “Women on walls”, el cual brinda a mujeres del mundo arabe
espacios -y seguridad- para pintar, y la oportunidad de que con ello recuerden -las mujeres y la sociedad-
“que tienen una voz en el mundo y debe ser escuchada” (La Vanguardia, 2016).
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prestandole una lata de aerosol,®?

0 como puede darle la bienvenida al Papa con 8
kildmetros de murales en su honor.?® Y cuando el poder lo voltea a ver y se da cuenta
que anda por ahi, lo convierte en herramienta para callar a la sociedad, como diciendo
“¢.Quieren arte? Dejen de rayar las paredes, éste si es arte”, y lo disfraza de programa
de cultura sacando los Museos al aire libre,® reproduciendo obras de Monet, Van Gogh
y Renoir para educar un poco la mirada de los transeuntes. Lo que faltaba: el arte
urbano deseoso de recuperar eso que era privado, ahora tiene al poder siguiéndole los

pasos y enmascarando sus artimanas de la misma manera.

Parece entonces que el arte urbano acostumbrado a salir a las calles se ha
colado a uno que otro lugar que no es la ciudad, pues parece haber ahi también
sentimientos -sobre todo de demanda a la sociedad- que buscan encarnar en alguna
forma de expresion y la encuentran en un arte que si bien su naturaleza es callejera, no
duda en plasmarse también en algunos espacios que por sus caracteristicas resultan
mas privados 0 mas lejanos a la calle, como si éstos también tuvieran mucho que decir
y encontraran en él la forma de hacerlo, o como si el mismo movimiento no pudiera
contenerse y tuviera que salir ahora de la ciudad para entrar a nuevos espacios; todo
de lo cual se apropia el movimiento sélo puede dar cuenta de cémo la realidad ha sido
fragmentada, ya sea porque el arte urbano lo saca a relucir, o porque le grita a su

ciudad, con una voz color esperanza, que se puede construir una que no lo esté -tanto.

®1 Como el Festival Internacional de la cultura y expresion femenina “NOSOTRAS estamos en la calle”
que se celebra desde hace 6 afios en Lima Peru, alrededor de las conmemoraciones del Dia
Internacional de la Mujer y que busca ser un espacio de encuentro para mujeres creadoras, desarrollando
actividades como pintura mural y graffiti en vivo (Nosotras estamos en la calle, 2015).
%2 “En las calles de Lisboa en Portugal, un grupo de abuelas graffiteras denominado ‘Lata 65', esta
causando una gran controversia. Con el apoyo de diferentes artistas, estas sefioras estan aprendiendo lo
que significa el arte callejero y se expresan a través de él pintado las paredes de su ciudad. [...] “Lata” es
el bote de pintura y una expresion portuguesa -alguien que tiene lata es una persona que no tiene
verglenza de hacer algo” (Alcantara, 2015).
%3 Con motivo de Ia llegada del Papa Francisco a México -en febrero de 2016- jovenes pintaron las
paredes del camino que recorri6 el Sumo Pontifice en Ecatepec, representando entre otras cosas,
“mariachis, tacos, quesadillas y hasta la Virgen de Guadalupe” (Silva, 2016).
64 - . SR . . .
Este es el nombre de un programa impulsado en la Delegacion Alvaro Obregén, cuyo jefe delegacional
-Leonel Luna Estrada- se atrevid a afirmar que con la difusion de la pintura -esa tan reconocida
institucionalmente- se estaria “evitando [...] que se utilicen las paredes para hacer trazos sin ningun
sentido" (Notimex, 2013).
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3.1.13 El anonimato como firma

Aunque los tags del graffiti sean nombres de quienes los plasman y a pesar de que por
los estilos de las obras éstas puedan ser adjudicadas a sus autores, la verdad es que
cuando la ciudad es el lienzo, el anonimato es quien firma la autoria de las obras, ya
que, al situarlas en un lugar publico, se esta dejando la identidad individual para
pertenecer al paisaje urbano. Pero también son andénimas porque no hay que pagar
entrada para poder apreciarlas, porque el transeunte, el asfalto, los edificios, los
semaforos, todo alrededor, también forma parte de la obra; pero sobre todo porque asi
son la mayor parte de las experiencias de la gente con el arte urbano, anénimas: al
voltear ligeramente hacia arriba hay un mural en la parte de atras de un edificio, al ver
una sefal de alto se ve que ésta no esta sola, sino acompanada de stickers, al bajar la
cortina de un local aparece un graffiti, pero casi nunca se llega a saber quién estaba
detras de todas esas expresiones, como si aparecieran ahi por si solas; asi, el
anonimato no soélo es la ausencia del nombre, es saber que el arte en las calles no

pertenece a alguien, pertenece a todos.

De esta manera, a todos pertenecen, por ejemplo, aquellas siluetas de amantes
besandose en los rincones de las callejuelas y callejones, tan transgresoras como
cualquier pareja que se besa publicamente incomodando a quien mira su derroche de
pasion -porque en esta sociedad, quien goza de su sexualidad y lo demuestra
abiertamente es mas transgresor que el policia que golpea al grafitero; o las fotografias
que una vez fueron “tomadas en la calle” y que después “regresan a la calle”, ahora
cimentadas en las paredes y que acercan realidades de otras culturas a través de un
bello enfoque; o un mural que fusiona la obra de varios artistas, que mas que sélo pintar
fueron narrando ocurrentemente una historia tras cada intervencion; o aquellas obras
que, aunque uno camine y se tope con ellas sin saberlo, esconden “todo un proceso de

investigacion e inmersion en la cultura del lugar’®

intervenido, por lo que dan cuenta de
que el arte urbano, ademas de entregarse a su sociedad, en muchas ocasiones lo hace

de manera calida y detallista. Y si el arte urbano no es de unos cuantos, asi también

% Frase de Graffica (2016) que hace alusién al trabajo de Julien Malland.
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todos pueden ser quienes intervengan con arte el espacio publico, ya que hoy en dia
cualquiera puede: 1. Descargar, 2. Redimensionar, 3. Imprimir, 4. Recortar y 5. Pintar,

un stencil.

L4 @aaace
Rg.&ﬁﬁ G246
.9.3

Fotografias 38. 39, 40 e imagen 7. Siluetas de amantes (2012); #backtothestreet en muro de Paris; “L’amphithéatre

.{}

en rose”. Por Gabriela Ramirez (2015); Revolutionary women stencil (Polo, s.f.).

Imagen 8. El arte urbano: un juego de estilos (Cultura Colectiva, 2013).
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Asi se podria seguir, conociendo todo lo que la calle tiene para ofrecer, sintiendo
que ésta no es un espacio intocable, inalcanzable ni neutro, sino que esta ahi para
tomarse, para crear en ella, no importa quien tome la iniciativa y corra los riesgos -si es
que se toma ilegalmente-, porque el sentimiento que lo invade a uno es de haber un
poco de libertad -ejercida, no suplicada- entre tanta opresion de este mundo; pero todos
los tamanos de las obras, los temas, los estilos, las intenciones, los materiales y las
técnicas son incontables alrededor del mundo, la creatividad callejera parece no tener
limites ocupando hasta el ultimo rincén del espacio publico, donde todas las
expresiones, desde frases que inspiran hasta pinturas elaboradas, una vez plasmadas
en la calle, no hay vuelta atras: se vuelven publicas, de todos, y aunque a veces uno se
puede encontrar la historia que les dio origen o el rostro y el nombre de quien las
plasmo, al final eso se olvida porque la firma no es lo mas importante, mas bien lo es el

resultado final, la obra completa, que al estar en la ciudad toma la forma del anonimato.

I
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-
Fotografias 41, 42, 43 y 44. Einstein (2016); Ilusion de ceramica (Fuel, Gaiola y Rodrigues, 2015); Mi corazon te
contiene (2015); Murales en el mar (2015).
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3.1.14 Se vende arte urbano: del anonimato a la fama

iLo sentimos! El estilo de vida que ordend no se encuentra disponible.
Obra de Banksy

Si el arte urbano responde siempre a su contexto, queda comprender cdmo incluso se
mueve bajo la misma estructura y formas del sistema capitalista, aun cuando su
esencia solia estar en contra de éste -y en el fondo lo sigue estando, solo que al final,
hasta los artistas que hacen todo “por amor al arte”, necesitan dedicarse a algo que les
dé pa’ comer. Y como en toda dualidad, tampoco ha de sorprender que este sistema
también se vea beneficiado, que agradezca, honre y utilice a la forma de ser del arte

urbano para sus propios y también variados fines.

Por lo tanto, la forma del arte urbano ha probado ya el sabor de las practicas de

»66

consumo, descontextualizando y poniendo a la venta un “Banksy”” cada que se puede,

jerarquizando estilos dentro del movimiento artistico -ya que al parecer no es o mismo

pintar murales en México, que hacer “Neomuralismo mexicano”®’

en el extranjero;
incluso ya sabe lo que se siente comenzar a institucionalizarse dentro de la Academia,
ofreciendo a todo aquél que le alcance para cubrir la cuota, 25 horas para saber
todo-lo-que-siempre-quiso-sobre-el-arte-urbano;?® asi como tampoco le es desconocida
la aparicion y seguimiento de sus rockstars, a tal punto que ya no solo basta admirar el
bello y simbdlico anonimato de las obras, ni lograr reconocerlas con el seudonimo del
artista, sino desnudar y ultrajar su identidad cual rastreo de criminales o brotes de

malaria.®®

% si usted Io desea, puede dirigirse ahora mismo a la pagina de Amazon para comprar un poster de
alguna de las obras de Banksy por poco menos de 5 ddlares (9 si desea incluir los gastos de envio), toda
una ganga comparada con los seiscientos mil ddlares por los que se llegan a subastar sus obras
originales (Amazon, s.f.; La Street Art Gallery Staff, 2015).

67 Al parecer asi se le llega a conocer al street art mexicano en las Europas (Appel, 2015).

®8 Tal como un curso ofertado en la pagina de Emagister (s.f.), titulado “Arte Urbano: la mirada que
mira...origen, desarrollo y perspectivas en Distrito Federal”.

69 Por el deseo tan codiciado de desenmascarar su identidad, “un estudio elaborado por cientificos
britanicos [...] sugiere que el misterioso artista callejero Banksy es en realidad un inglés de unos 42 afos
llamado Robin Gunningham. Los investigadores, de la Universidad Queen Mary de Londres, han
analizado mas de 140 lugares en los que el grafitero ha dejado alguna de sus cotizadas obras” (El Pais,
2016).
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Fotografias 45 y 46. De la galeria Arte hoy. Por Gabriela Ramirez y Selvia Vargas (2015).

Asi, al conocer en este tipo de practicas que contrastan con el origen o con otras
formas -mas transgresoras- del arte urbano, no se puede evitar pensar en lo irénico que
resultan, sin que esto les quite algo de realidad. Por mencionar algunos otros ejemplos
de la ironia, se tiene a un gobierno dispuesto no solo a preservar la ultima obra de un

pionero en el graffiti, sino incluso a nombrar una calle en su honor;70

un artista que
trabaja bajo pedido para pintar murales... en interiores;”’ una exposicion de Muralismo
Contemporaneo con obras a la venta a precios de hasta 63 mil pesos’? y expresiones

callejeras que van anunciando la llegada de grandes estrenos en taquilla.”

0 Juan Carlos Arguello, conocido por su tag Muelle, fue un graffitero madrilefio que murié en 1995 a los
29 anos, a quien se le puede atribuir el inicio del movimiento grafitero en Espafia donde se aprob6 una
propuesta del Grupo Municipal Socialista para que tenga una calle en el distrito de La Latina (Sarabia,
2016).

& Aaréon Pankowsky, quien es disefiador, ilustrador, muralista, animador y escritor, lo explica: “Hago
murales originales en acrilico en interiores y exteriores desde fachadas, bardas, mesas, columnas jtodo
en esta vida es pintable e intervenible! [...] Este afio decidi sacar una promocién muy concreta a un
precio muy accesible (3500 pesos por un mural de 1 x 2 metros con una paleta de 2 a 10 colores) desde
la cual podemos partir. Pero siempre acabamos adaptandonos a tu presupuesto jJa ja!” (El Memo, 2016).
c Exposicion del 2015 en Arte Hoy Galeria de Coyoacan en la Ciudad de México, donde se exhibié a 20
artistas del pais que han experimentado con el arte en espacio publico, cuyas obras estuvieron en
soporte de dimensiones medianas para formar un mural ‘portatil’, ademas de la exposicion y venta de
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Al mostrar la ironia que se siente al conocer este tipo de situaciones, lo que se
busca no es tomar una postura en su contra, sino conocer que hay un sentimiento
detras de estas practicas que aunque parecen contrarias al origen del arte urbano,
forman parte de él, y que tal sentimiento parece responder al hecho de que el mismo
movimiento ha ido develando, poco a poco, la forma de ser de la sociedad,
adentrandose en ella, utilizando sus medios, sus costumbres, sus fines, sus discursos,
hasta que encontré que, para pertenecer a ella, también debe adoptar la compra-venta

no solo de obras, sino de estilos.

obras, se busco que el publico pudiera solicitar a través de la galeria una intervencién de los artistas en
sus casas u oficinas (Arvide, 2015).

& En las calles de la Roma y la Condesa, en la Ciudad de México, se realizaron obras con el tema de la
pelicula Star Wars, asi como un mural en Tlatelolco para promover el estreno de Los Juegos del Hambre:
Sinsajo Final (Chilango, 2015; Sopitas, 2015).
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3.1.15 Lo efimero que perdura

Hablar de arte urbano significa hablar de aquello que es efimero, y es que no hay
paredes de un museo que resguarden las obras o curadores que las seleccionen, por lo
que cuando la misma ciudad que les dio espacio para habitarlo, decide quitarselo, sélo
queda la documentacién que se le dio y el recuerdo que generd. Sin embargo, pensar
que las unicas expresiones que pueden nacer de este movimiento son graficas es un
error, pues el caracter efimero que lo inunda se aprovecha de la infinidad de
posibilidades que el espacio publico brinda, llenandolo también de intervenciones que
complacen no solo a la vista sino a todos los sentidos y que pueden durar lo que dura

una sonrisa, una cancion, una carrera, una luz prendida o una semana.

Asi, este arte nos regala una gran variedad de petit plaisirs, de esos que no solo
roban sonrisas, sino que hacen sentir que aun en este mundo lleno de tragedias e
injusticias, existen rincones donde persisten y no se dejan morir aquellos sentimientos
que tanto hacen falta en estos dias y que le recuerdan a uno que se esta vivo -y que
vivir deberia ser algo bonito-, reconfortando ademas para seguir adelante y no ceder
ante las horribles formas del poder. Estos afectos pueden, por ejemplo, animar a la
gente a convivir entre si con el pretexto de ver melones rodar por la calle,”* o recordar,
encarnados en divertidos rainworks, lo bello que es jugar en la calle y/o salir a bailar y a
saltar bajo la lluvia -sin importar un inminente resfriado; o hacen imaginar como seria el
asfalto si en vez de ser gris, fuera de colores,”® y de paso por qué no, imaginar arboles,
postes, bancas, incluso esculturas que aunque mantienen su contorno, se cubren de
texturas y colores, dando la impresién de que la ciudad es un lugar bastante calido.”® Y
también estan aquellas situaciones que juegan con la luz a crear nuevas formas de ver

la ciudad, y puede durar 15 segundos o una semana, es decir, tomar la forma de un

" Esto y mas es lo que sucede en la “Carrera de Melones, un proyecto que nacié hace once afios a partir
de una broma pero que con el compromiso y entusiasmo de sus organizadores, la participacion
ciudadana y el paso del tiempo se esta consolidando cada vez mas como un espacio plural de diversion y
convivencia que vale la pena conocer y disfrutar’ (Fin de Mercadito, 2015).

75 Se llama Color Bombing y de lo que se trata es de ir tirando pintura en el asfalto desde un vehiculo en
movimiento; asi, desde una vista alejada, las calles se ven de colores (Urbanshit, 2015).

LN esta practica se le conoce como Yarn Bombing y utiliza estambres vy tejidos que literalmente visten
espacios publicos, dotandolos de color (Lara, 2015).

183



light graffit’” que se inmortaliza y completa en una fotografia, o de un festival de
grandes instalaciones.”® Y como el arte también lo encarnan los cuerpos, existen
aquellos que se unen y construyen situaciones en las vias publicas -y en espacios
interiores-, que rompen o congelan -a veces literalmente-"° por un momento el ritmo de

y que,
como toda obra de arte -y sobre todo si ésta es publica- incitan a perderse y adentrarse

la realidad, haciendo que uno se pregunte al momento “what is happening?”,go

en ellas, escapando por un momento al orden preestablecido de la sociedad.

Fotografias 47, 48 y 49. Dry/Rain (Rainworks, 2016); Palmera luminiscente. Por Gabriela Ramirez (2015);
Gaby luminiscente. Por Selvia Vargas (2016).

77 . ” . . . . . . .
El Light Graffiti se realiza pintando con luz, es decir, con una lampara se escribe en el aire mientras
una camara capta todo el movimiento, el resultado es una fotografia del espacio con aquello que se
dibujé con luz (Rudolf, 2016).
"8 E1 2015 fue El afio de la luz y las tecnologias basadas en ella segun la UNESCO y la ONU, con ese
pretexto se presentd en el mes de febrero de ese afo el Festival Visual Art Week, donde espacios
publicos importantes de la ciudad de México fueron intervenidos por artistas emergentes a través de
instalaciones luminicas (Chavez, 2015).
8 El colectivo Improve Everywhere y mas de 200 personas se petrificaron en la concurrida estacién
Grand Central de Nueva York, “provocando estupefaccion y curiosidad entre los viandantes y el personal
de la estacion” (Pixel y Dixel, 2008). Si se quiere ver y maravillarse con lo ocurrido, introducir la leyenda
“Frozen Grand Central” en la pagina de YouTube.
80 yn “happening artistico tiene como tentativa el producir una obra de arte que no se focaliza en objetos
sino en el evento a organizar y la participacion de los "espectadores”, para que dejen de ser sujetos
pasivos y, con su actividad, alcancen una liberacion a través de la expresion emotiva y la representacion
colectiva. Aunque es comun confundir el happening con la llamada performance el primero difiere de la
segunda por la improvisaciéon o, dado que es dificil una real improvisacion, por la imprevisibilidad”
(Venegas, s.f.; comillas y cursivas en el original).
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Pareciera que es justamente ésta una de las intenciones de este tipo de
expresiones efimeras: romper un poco la rutina de la ciudad, hacer que quien pasa por
ahi todos los dias resignifique ese espacio, que lo vea diferente y le haga sentir por lo
menos un momento, que esta en otro lugar. La necesidad de sentir esta especie de
liberacion, es algo que se ve cada vez mas en una sociedad tan acelerada, que exige
perder menos tiempo y ser mas productivo y que obliga a permanecer en una rutina que
cuando se piensa bien, no tiene mucho sentido, porque no parece cuadrar con las
verdaderas pasiones y gustos. El arte urbano sabe esto y por eso ha respondido con
estas formas, que aunque son efimeras, pretenden tener un impacto duradero y lo
intentan a través de una apropiacion divertida, diferente, irreverente, del espacio publico
como si buscaran desentonar del resto del paisaje para poder lograr que quien las vea,

realmente logre salir de él.

Resulta importante mencionar la necesidad que tienen estas expresiones de
permanecer mas alla de su momento y lugar, utilizando otros recursos como la
fotografia, el video y la red para seguirse reproduciendo e intentando impactar, si no de
la misma manera, si acercandose bastante al sentimiento que se produjo. Gracias a
estos medios se puede uno acercar a sociedades tan lejanas -fisica y culturalmente-
haciendo sentir que los problemas que se viven en la actualidad no le atafien al mundo
de manera aislada, sino que se comparten, se viven con la misma intensidad -aunque
tefidas con las particularidades de cada contexto, claro-, sintiéndose el mismo
pensamiento y pensandose el mismo sentimiento, aqui y en otras latitudes. Pero el arte
urbano no sélo muestra que las problematicas sociales se han globalizado, también
hace sentir que otras formas de la realidad son posibles, viendo que cada vez son mas
los rincones en el mundo donde se da la toma fisica y afectiva del espacio publico de la
ciudad. Es asi como la apropiacion del espacio publico, aunque sea de manera efimera,
puede llegar a generar afectos y recuerdos que duran para siempre, mostrando que al
arte urbano le sobra creatividad para expresarse, y que no solo se limita al aerosol, la
pintura y los muros, sino que ademas le da por agarrar la luz, la lluvia, el estambre y
hasta el cuerpo, demostrando, una vez mas, que la ciudad es la mejor curadora de arte

y de sentimientos que éste genera.
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3.1.16 Mural comunitario: unidos por una misma causa

Pinta y lucha.

Mural de Las paredes hablan

Un lugar marcado por un crimen de Estado, desde el nombre hasta las calles; el
sentimiento de impotencia, pero también el miedo, andan sueltos por la Narvarte.
Desde que sucedio ya se grita el nombre del responsable. No sélo el periodismo y la
libertad de expresion estan de luto, también las mujeres, y todos aquellos que ante las
continuas injusticias no pueden permanecer tranquilos, callados, indiferentes. Son ellos
quienes deciden darle color y voz a la situacion, para exigir justicia, para que no sea un
caso mas que queda en la inmunidad y el olvido, para invitar a la reflexion pero también

a la indignacion, para combatir la indiferencia y crear lazos de resistencia.

LUGHR:
EJE CENTRAL S/N, ENTRE CUMBRES DE MALTRATA Y TORRES ADALID - NARVARTE
NN v O -

74

RS ._MUSICA EN LA CALLE POR: ¢TRAES FLASHH?

ﬂ)j ‘ [ ”
N~/ Thuer: ‘DINERD DE PRPEL
_/ GRAFICA / ECONOMIA SOLIDARIA /
_—COOPERACION VOLUNTRRI |

o JUSTICIA PARA XS 5 - NARVARTE | 55 alfablan

Fotografia 50 e imagen 9. La Narvarte de luto. Por Selvia Vargas (2015); Pinta de mural -Narvarte- (Las paredes
hablan, 2015a).

La invitacion fue virtual y el recibimiento no tuvo preambulos: las brochas y
pinceles estaban por ahi, y la pintura por alla. Mientras llegaba el boceto que guiaria los
trazos del mural, una capa de color blanco uniformaba la fachada de una casa, de la

cual mas tarde se sabria que habia sido donada por su duefo, formando parte de la
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solidaridad organizada para exigir Justicia para Ixs 5. La calle era mas que un paso de
transeuntes: el grupo ¢ Traes Flashh? armonizaba la tarde con su musica, Dinero de
Papel hacia considerar nuevas formas de economia alternativa a través del dibujo, la
pintura era mezclada para obtener toda la gama de colores deseados, la gente dibujaba
sentada sobre el asfalto; otros buscaban ramas que mas tarde se convertirian en

pinceles, y otros traian comida que ofrecian compartir a todos los presentes.

Fotografia 51. Pintando resistencia. Por Gabriela Ramirez (2016).

Paso el tiempo, los trazos iban formando cada vez con mayor precision el mural
a pintar, el evento atraia la atencidn de quienes pasaban por ahi porque la banqueta
empezaba a llenarse de manos dispuestas a mancharse de pintura y solidaridad. Ahi,
los artistas se confunden con quienes no tienen experiencia en murales, la calle borra
tal diferencia. Las lineas finalmente dejan entrever que se trata de cinco rostros,
mismos que no tardan en cobrar vida cuando cada mano mas que pintarlos y llenarlos
de color, los mira y los recuerda y siente suyo su dolor. Se trata asi de un gesto
dadivoso, de ese que invita a luchar no por intereses individuales y personales, ni por
los de un numero mayoritario de personas, sino por uno que parece ser colectivo y
tocar a toda una nacién y que grita y pide en el muro por unién y fuerza ante la violencia
de Estado.
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Pero el poder parece no tener ni una gota de conciencia, y una vez que la accion
con intenciones de nombrar a quienes fueron sus victimas dio como resultado no sélo
un mural, sino la unién -aunque sea de manera efimera- de varias manos en un solo
sentimiento y una sola causa, volvido a hacer lo que mejor le sale, oprimir, ahora en
forma de crimen “aleatorio”, para hacer que el miedo volviera y ahora fuera éste quien
borrara los colores dejando aquél muro blanco, vacio, callado.?' ; Cuando aprendera el
Estado que no se mata la verdad matando periodistas? ;Cuando aprendera que ahi
donde destruye, el arte urbano y su pueblo florecen®? y se alzan con mas fuerza para

contraatacarlo?

Viendo el espacio vacio se podria pensar que el Estado volvié a ganar, que el
silencio es mas poderoso que los gritos que se pintan como resistencia al poder, pero
los sentimientos que surgieron en esta pinta de mural -y los de muchas otras pintas con
las mismas causas que también han sido censuradas- se mantendran firmes buscando
una oportunidad mas para encarnar, otros muros que pintar, otras manos que unir,
porque -desafortunadamente- a esta sociedad le sobran motivos por los cuales seguir

luchando, resistiendo y pintando.

Imagen 10. Mural por los cinco de la Narvarte (Las paredes hablan, 2015b).

81 Como ya se habia mencionado, después de haber realizado la pinta del mural, se da a conocer que el
duefio de aquél muro fue encontrado muerto en ese sitio con heridas de arma blanca (Proceso, 2015b).
Si bien no es posible determinar relacién alguna con el trabajo que se realizd o con el multihomicidio que
se cometid un par de meses atras, lo que si se sabe es que el mural fue borrado, provocando un
sentimiento de impotencia al ver como en el mismo lugar donde se exige justicia para un crimen tan
atroz, se cometa otro con la misma esencia.

82 Alusion a la frase del colectivo Rexiste (s.f.): “Donde los de arriba destruyen, abajo florecemos”.
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3.1.17 Cambiando el paisaje un sticker a la vez

Pareciera que a pesar del correteo de las autoridades, al arte urbano le andaba por
seguir invadiendo las calles, por lo que en su busqueda por algo mas agil, mas rapido
de ejecutar, encontré en el sticker la manera de seguir plasmando visibilidad ahora en
un menor tamafo, pero no por eso menos transgresor; y es que podria decirse que algo
tan pequefio es incapaz de tener un impacto en un lugar tan grande como la ciudad,
pero cuando aparecen, los stickers representan realmente otra forma de mirar el paisaje
urbano, al invadir, uno por uno, cualquier espacio que se deje, ya sea la puerta del

metro, la sefal de alto o la caja de cables de teléfono de la esquina.

Esta forma de expresién va adhiriendo su firma, cual sello personal, a cada
rincén, teniendo la ventaja de poder meterse en recovecos donde otras técnicas no
habian podido -pues ser diminuto abre otras puertas-, y asi, el arte urbano ya no sélo se
planta en lo comun o usual de la pared, sino que juega a desafiar la flexibilidad de la
mirada, para asi, premiar esta curiosidad, ya sea con un taco que le sonrie a uno
cuando los ojos bajan hasta la base del poste de luz, o con el simpatico y conveniente
saludo de Pinky y Cerebro afuera de una Facultad que experimenta con ratas en sus
laboratorios, o se planta hasta lo mas alto que alcanza de un poste, esperando que
cuando algun espectador mire hacia arriba, vea algo mas que solo un montén de cables
negros, u homenajea al movimiento que le antecedid, y en forma de pegatina le

recuerda a la ciudad que su origen esta en una lata de aerosol -y en todo lo que ésta

representa.

-

= b %, . b S84
Fotografias 52, 53 y 54. Taquito adhesivo; Conductismo; Pegando el origen. Por Gabriela Ramirez (2016).

189



Asi, pareciera que los stickers son dificiles de captar, pero aunque no sean
grandes murales, han sabido hacerse de su presencia, pues cuando uno de ellos se
cuela a la mirada, resulta imposible ignorar al resto, a aquellos que lo acompanan
alrededor, demostrando que su pequefio tamafio no importa cuando no es uno, sino
miles los que se muestran a los ojos de los transeunte: si, en colectivo siempre es

mejor.

Sin embargo su mejor cualidad resulta en el ingenio que tienen al ser capaz, -en
un tamano de aproximadamente 10 x 15 cm- de ironizar, nombrar, burlarse,
caricaturizar, hacer propaganda y denunciar a la sociedad, todo al apropiarse de un
pequefio pero significativo espacio de la ciudad, el cual aunque parezca que se elige de
manera aleatoria, lo cierto es que si se pone atencidn, se puede dar cuenta de que ese
espacio, también participa en el mensaje, ya sea duplicando la imagen, siendo lienzo y
tapiz de un dialogo establecido entre ellos o destacando la audacia del movimiento,
recordando que, por mas pequefia que sea la técnica que impacta el espacio publico,

en ella cabe todo lo imaginable de una sociedad.
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Fotografias 55, 56 y 57. Invadiendo la morada; Ni el diablo ni el destino; Guadalupe’s sticker.
Por Selvia Vargas (2016).
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De esta manera, los stickers parecen dar cuenta de aquel sentimiento de sed de
visibilidad que tienen quienes los plasman en la ciudad, pues al utilizar sus cualidades
de ser pequefos y rapidos de pegar, pueden invadir lugares donde otras formas de
expresion como murales o bombas no caben, pero sobre todo buscan repetir el
mensaje cuantas veces sea posible, porque ante una ciudad que sufre de ceguera por
voluntad propia, una sola exhibicion del mensaje no es suficiente. Ademas, en los
stickers se plasma un mensaje irénico, divertido, reflejando un sentimiento como de

burla, pero a la vez de busqueda de presencia y visibilidad.
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Fotografia 58. Custodiando el paso. Por Gabriela Ramirez (2016).
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3.1.18 El A B C del stencil

El stencil es el trabajo que conlleva el disefio de una imagen simple pero contundente,
es la elaboracion del material para que pueda ser plasmada en las paredes de la
ciudad, pero también es dejar atras la minuciosidad de esta preparacion para dar paso
a la velocidad y adrenalina que implica llegar de prisa al lugar a intervenir, sostener la
planilla y aventarle pintura con aerosol, todo para enviar un mensaje a todo aquél que

esté dispuesto a poner atencion en su paso por las calles.

Asi, quien lo haga, se puede encontrar un stencil casi en cualquier parte de la
ciudad, Al cruzar la calle por ejemplo, o también navegando por internet, si a uno no le
alcanzan las monedas para un vuelo redondo que lo lleve a las calles de Paris y poder
asi, ver la obra de Blek le Rat y sus ratas, esos primeros escurridizos esténciles que
acompanaron al movimiento del street art desde sus origenes. Un stencil puede ser
cursi y plasmar lo que es el Crazy Love, o también puede ser un recuerdo y hacer sentir
enojo al recordar que en México, el Estado, Desde el 68, y hasta la fecha, sigue
matando estudiantes, pero también puede ser resistencia, al mostrar una imagen que
sin mayor esfuerzo hace sentir un poco de esperanza con El corazén del tiempo

plasmada en ella.

Fotografia 59. Ocultando el rostro, mostrando el corazon. Por Gabriela Ramirez (2016)
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Se puede condensar en un stencil el valor de la musica en un Fonografo, o dejar
claro que la ciudad de Grenoble ama el Street Art; y hablando de amor y de gustos, asi
mismo llenan las calles algunos iconos populares, desde un Hongo de Mario Bross
hasta Jonh Lennon que cuando uno lo ve, inevitablemente continua su caminar
cantando Imagine. Pero tal como se sabe, la vida no siempre es de color rosa, también

hay disgustos en ella, de esos que le hierven la sangre con solo recordarlos y que

impulsan salir a las calles para exigir, por ejemplo, Justicia para Ayotzinapa.

Fotografias 60y 61. Y Mario? Por Selvia Vargas (2016); ;Y la libertad? Por Gabriela Ramirez (2015).

Dicen por ahi también, que el mundo es de los que madrugan, es decir, los que
se levantan en cuanto suena el Ki-ki-ri-ki -aunque el gallo que lo cante sea el del inerte
despertador; pero eso no es cierto, el mundo es de todos, madrugadores y noctambulos
también, solo habra de tener cuidado de no quedarse dormido cuando inicie la

revolucion que proclame esto, porque la Libertad ya no guia al pueblo, la pinta.

Como buen vocero de la sociedad, el stencil plasma aquello que suele causar
controversia, como por ejemplo la Marihuana, que tiene hartos detractores, pero asi de
seguidores también. Y también puede ser usado para dar declaraciones como No
somos los campeones, aunque no se sepa quienes son dichos perdedores; o convertir
un estacionamiento en un parque donde una niNa pueda columpiarse. Se pueden
también mirar identidades facilmente reconocibles, como la del Orgullo Puma o la de un
Punk, o justo lo contrario, causar curiosidad al preguntarse Qué quiere decir el rostro de

un nino cuya mirada expresa un sentimiento que, aunque no se puede definir cual, sélo
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se siente que no es para nada bonito. Por otro lado, el stencil no sélo denuncia y se
queja de su realidad, ya que si algo no le gusta del estado actual de las cosas, por
ejemplo, los monumentos importantisimos de una ciudad, propone y crea los suyos, en

este caso Rockeando el Monumento a Colén tan icénico de Barcelona.

Fotografias 62 y 63. Parking (2011); jA rockear el mundo entero! Por Gabriela Ramirez (2015).

En stencil también dibuja rostros, algunos que pueden dar paso a una referencia
cultural como Star Wars, otros que declaran: “Todos vamos a morir’-idea que por muy
cierta, nadie quiere leer en su camino-, otros que no son muy claros, pero alcanzan a
vislumbrar a Un hombre desalifiado; pero ademas de rostros también dibuja siluetas
que pueden llevar Volando a cualquier lugar tan so6lo de la mano de unos cuantos
globos o provocar la pregunta What are you looking at? (;Qué estas mirando?); asi,
desde una pelicula hasta todo un pais, como MéXico, Y hasta dos hombres de corbata,

caben en esta expresion del arte urbano.

Un stencil pues, no solo roba sonrisas, preguntas, suspiros o recuerdos, cada
uno de ellos, a su modo, invitan a disfrutar o a llorar este mundo y a cuestionarse, e
imaginar otros posibles; ademas, esta técnica juega con el espacio, con el contexto, con

la historia y los referentes de cada lugar, de manera que quien lo vea es libre de
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interpretar, imaginar o recordar lo que quiera, asi, cuando se vea una imagen de stencil,
tanto se puede pensar en un escape de la realidad, como en Frida Kahlo diciendo: “Pies
[con Zapatos boleados] para que los quiero, si tengo alas [de propulsores de aire y

corazones] para volar”.

&

L8 - g
« SEfpads. 3 .

Y . I -
Fotografia 64. La nifia de los globos en el muro de Gaza (2011).

Fotografia 65. “Come fly with me”. Por Gabriela Ramirez (2015).
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3.1.19 De la comprension del graffiti y su transgresora presencia

Mira los graffitis, no son sefial de que ahi es donde ocurre el crimen,
el graffiti provoca la mejor impresion de que nadie controla el sistema.
Bomb it

Forma parte del paisaje de la ciudad al grado que a veces puede llegar a ser invisible a
la mirada apresurada del transeunte: el graffiti aparece en casi cualquier superficie
urbana, ya sea la cortina de un local, el cristal de la sucursal de un banco, un auto
abandonado o simplemente un muro vacio. Lo cierto es que, aunque la mirada trate de
ignorarlo -ya sea por costumbre o por comodidad- el graffiti leva mucho tiempo en la
ciudad, es parte de ella, lo cual sigue causando mucho ruido para quienes lo

encuentran incomodo, ilegal, feo, vandalico o demasiado transgresor.

Fotografia 66. Del graffiti en el camion. Por Selvia Vargas (2016).

El que sus trazos no sean del todo legibles para su ciudad no significa que el
graffiti no tenga su propia comunicaciéon, y aunque son sus miembros los que
interpretan y se rigen por los codigos que esconde, cualquiera que lo mira se vuelve

también su interlocutor -como cuando alguien escucha inevitablemente una platica a la
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que nadie lo llamé-, ya que como toda expresion que invade el espacio publico, no solo
le pertenece al crew o escritor que lo plasma, ni al inquilino “afectado” que ve su muro
rayado tras esa manita de gato que acababa de darle a su fachada, ni al resto de los
grafiteros que califican la osadia y talento de sus iguales, sino a su sociedad entera, la
cual, aun sin comprenderlo, se atreve a hacer juicios sobre éste, negandose a
comprender el pensamiento que esta detras de ese “dafo” a propiedad privada, del

“afeamiento” de tal o cual barda, o de ese “desperdicio” de juventud.

Fotografia 67. Rayando y patinando un estilo de vida. Por Gabriela Ramirez (2016)

No se puede negar el lugar del graffiti en la ciudad, aunque su presencia no sea
la misma en todas partes de ella, y es que la forma de vida tampoco lo es; la visibilidad
del graffiti puede dar cuenta de quién esta habitando ese lugar, porque mas que un
trazo en la pared, es un estilo de vida, uno de quien parece necesitar salir de la casa,
de la escuela, de los centros comerciales, del trabajo, y estar en la calle, expresarse en
ella; que parece no estar de acuerdo con el paisaje impuesto y por lo tanto necesita
apropiarse de él, y no necesita hacerlo por medio de permisos, gestiones o imagenes

bonitas.
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Y es que ser agradable a la vista no es algo que lo caracteriza; cuando se deja
de lado la prisa y se pone atencion, sus expresiones mas bien son feas, parecen no ir
con el resto de la vista, como que desencajan, transgrediendo al mostrar algo que es
mejor ignorar; por lo tanto, ademas de tags, el graffiti grita visibilidad, y ahi radica su
estética, no de aquella que se encuentra en museos y galerias, sino de la que permite
sentir que hay algo mas que la expresion grafica, que el rayon, que la bomba: alguien
que con aerosol y rebeldia se adueina del espacio que ya no vuelve a ser el mismo, que
hace que estar ahi se sienta diferente, -y puede que no se alcance a notar exactamente
por qué es-, alterando no solo la homogeneidad de los muros, sino de lo que siente
pasar por ahi, como si la presencia de quienes pintan los graffitis nunca abandonara

realmente el lugar conquistado.

Fotografias 68 y 69. Bombardeando Xochimilco. Por Gabriela Ramirez (2016);
Transgresion en vez de legibilidad. Por Selvia Vargas (2016).
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Asi, aunque las paredes de escuelas, edificios gubernamentales y otros espacios
serios, pidan con respeto que no se anuncie en ellas, el graffiti no se detiene, y reta
aquella peticion con uno o mas trazos, dejando claro como va a ser el dialogo. Sin
embargo -aunque asi parezca- el asunto no es personal, no es hacia el director de la
escuela, el jefe de la oficina o el duefio del local, sino que va dirigido a la opresién que
sus edificios representan: la de aquella sociedad que insiste en hacer de cuenta que no
existen solo porque eso le resulta mas comodo.
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Imagen 10. Dejar de ver y empezar a mirar el graffiti de la ciudad. Por Gabriela Ramirez y Selvia Vargas (2016).

Se podria esperar que llegue el dia en que la sociedad -aunque si en mas de 30
afios no ha pasado, queda no ilusionarse mucho con que esto alguna vez ocurra- en
vez de solo sentenciar al graffiti diciéndole lo feo que es, se empiece a preguntar el
porqué de su fealdad; o que en vez de regafarlo por sus actos desobedientes y
provocadores, comprenda que éstos han de tener sus razones, 0 que cuando camine y
pase por una barda que parece campo de batalla por tanto tag y bomba que se
amontonan entre si, no la mire tan desdefiosamente, y se permita por un momento,

imaginar y sentir lo que los jovenes grafiteros sienten cuando su placa es la que esta
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mas arriba, mejor contorneada o mas visible que otras. Si la sociedad se permitiera a si
misma conocer y comprender en lugar de juzgar y desdefiar, quiza le disgustaria tantito
menos la presencia de esta rebelde expresion, y hasta podria disfrutar de encontrar la

misma bomba que esta por sus rumbos del otro lado de la ciudad.

Fotografias 70 y 71. Muro con vida. Por Selvia Vargas (2016); Muro sin vida. Por Manon Paulet (2016).

Se debe a su estética poco comprendida, a su transgresion, a su rebeldia y al
hecho de que poco le importa seguir reglas o consejos, que el graffiti es la expresion
urbana que mayor estigma y criminalizacién tiene, no solo por parte del Estado, sino por
la sociedad en general; pertenecer a él significa para algunos ser un criminal, sin
reflexionar un poco mas y darse cuenta que el arma que portan es solo pintura. Tal vez
este pensamiento se debe a la transgresion que significa ocupar un espacio que se
supone sélo debe ser regulado por quien tiene los recursos para hacerlo, o tal vez se
debe al hecho de que estar afuera, en crew, sin hacer otra cosa que rayar, signifique
que no se esta aportando nada a un sistema capitalista que todo lo valora en términos
de ganancias monetarias, o simplemente sea el hecho de ser joven y tener una facha
que no combina con la seriedad del resto de la sociedad. Por lo tanto, criminalizar a
quien graffitea es criminalizar su hambre de reconocimiento, sus ganas de ser visto, su
valia para trepar edificios, puentes peatonales o espectaculares con tal de alcanzar la
cima mas alta, en espera de lograr captar la mirada de su ciudad y gritar su indignacion,
y aunque su forma de hacerlo no sea la mas bonita, ni la mas deseable, puede que sus

condiciones de vida en esta sociedad tampoco lo sean.
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3.2. Laforma del pensamiento de la sociedad

Habiendo descrito la forma del arte urbano a través de dieciocho variados ensayos,
intentando hacer sentir la afectividad que lo subyace y mostrando ademas que dicha
forma no es solo una, pero tampoco la suma de muchas, es necesario sentir esas
mismas cualidades como parte y modo de ser de la sociedad que funge como lienzo de
sus expresiones, ya que como se explicitd en el primer capitulo, cualquier cosa tiene la

forma de su sociedad, y viceversa.

De esta manera, al salir a recorrer las calles, al acercarse y conocer lo que se
siente estar dentro del arte urbano, al describir estos sentimientos, también se hizo un
acercamiento a la sociedad que lo alberga, pues cada expresion, cada pinta, cada
historia conocida y narrada, cada persona que le da vida a este movimiento, cada
intencion plasmada, cada tema escogido para pintar, cada pretexto para apropiarse del
paisaje de la ciudad, cada grito, cada denuncia, todo en forma de situaciones de las que
se fue testigo, dan cuenta del pensamiento de la sociedad. Y es que no hay otra
manera de acercarse a él mas que sintiendo, lo cual sélo es posible si mas que
documentar los objetos que forman parte de él, se busca adentrarse a sus cualidades:
sus velocidades, sus intenciones, sus ritmos, sus colores, sus voces; manteniendo vivo

al objeto de estudio en vez de fragmentarlo y de esta manera llegar a comprenderlo.

Por lo tanto, cada adjetivo utilizado para describir, fue escogido con la intencion
de imitar el sentimiento que esta dentro de cada forma del arte urbano, y por lo tanto
pueden ser utilizados de la misma manera para nombrar a la sociedad; asi si este
movimiento resulta ser rebelde pero también institucional, o si a veces es esperanzador
pero otras defrauda con los mismos colores, es so6lo porque la sociedad actual también
oscila entre estas cualidades; la forma del arte urbano da cuenta del pensamiento de la
sociedad de la misma manera que su gente, su clima, su historia, sus festividades o

sazones, lo hacen.

Y es que el arte urbano, por su esencia estética por un lado -la cual no trata de lo
bonito sino de lo sensible- y, por otro, siendo la calle su mayor y mejor portavoz e
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interlocutor, logra que verdaderamente tenga cabida toda la forma de la sociedad en
sus obras: pareciera que no existe limite en cuanto a los sentimientos que puede llegar
a encarnar, ya que, si éstos no son propios de los artistas, grafiteros y cualquier otro
sujeto que intervenga en el espacio publico -y a veces en el privado- sélo queda que
sean parte de nadie o de todos, o sea, de la colectividad que conforma una sociedad -y
vaya que le sobran sentimientos, aunque lo bueno seria que todos éstos fueran gratos.
Si el arte es una de las formas que permiten sentir la afectividad colectiva, cuando éste
pinta sobre la ciudad que habita, queda claro que lo que expresa es justo esa ciudad,
dandole una gama de posibilidades creativas para hacerlo, por lo que cada que se mire
esa pinta por justicia, a quien se escucha es a toda la sociedad pidiéndolo para si
misma. Esto convierte al arte urbano no soélo en la simple expresion de la ciudad, sino
en una verdadera forma que da cuenta de su pensamiento cuando alguien se aproxima

de manera estética a é1.%

3.2.1 Una mirada estética al arte urbano: lo bonito, lo bello, lo feo y lo horrible

Es curioso, pero la psicologia ve a su objeto de estudio
con ojos de fisico, de bidlogo, de economista o de
administrador, es decir, pone como criterio de inteleccion
de la realidad nociones como la funcién, la causa,

la inversion, la transaccion; no estaria

de mas que intentara verlo con ojos de psicélogo.

Pablo Fernandez Christlieb

La presente investigacion, al buscar no solo explicar, sino comprender la forma del arte
urbano para poder dar cuenta del pensamiento de su sociedad, necesitd mantener en
todo momento una postura estética que permitiera sentir a este movimiento, a sus

expresiones y a sus formas. Esta postura no consiste en convertirse en un critico de

8 i a estas alturas aun quedan ganas, el lector puede —ahora o después- volver a leer los ensayos, tal
vez no todos, quiza sélo su favorito —si es que lo hubo- y al hacerlo, tratar de ver cémo cada uno de los
adjetivos usados, cada uno de los sentimientos narrados no son sélo atribuibles al arte urbano; al volver a
leer las descripciones, se invita a pensar en cualquier otra forma de la realidad y asi darse cuenta de
coémo efectivamente también se esta describiendo el pensamiento de la sociedad.
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arte, con estandares de belleza y concepciones elitistas de lo que significa ser artista, y
tampoco en reducir la experiencia estética a una cuestion de color y percepcion; mas
bien se trata de elegir ver a al arte urbano -y por lo tanto a la realidad- desde un punto

de vista estético, es decir, hablando de sus formas y de sus afectos.

Habria que aclarar que, aunque el objeto de estudio resulta ser una forma de
arte, no es éste el motivo del acercamiento de tipo estético que se le hace. Esto se
debe a que la estética, en este trabajo, no se considera como el abordaje de cuestiones
meramente artisticas o de belleza, sino de aquellas que pertenecen a la afectividad,
pues esta mirada se ocupa “de las formas y de los afectos, sean éstos como sean”
(Fernandez, 2000:85). Dicho lo anterior, todo lo encontrado en la realidad,
estéticamente solo puede ser bonito, bello, feo y horrible, porque eso es lo que se
siente al realizar un trabajo estético, todo lo demas parece sobrar (Fernandez, 2000).
Por lo cual, todo lo que se pudo encontrar con respecto a la forma del arte urbano,
puede ser igualmente: bonito, feo, horrible o bello, y por lo tanto, asi también es el
pensamiento de la sociedad; de esta manera, los adjetivos usados anteriormente, si
bien son una descripcion de esas formas de la realidad, resultan ser un refinamiento del
lenguaje, y aunque no dejan de ser reales, adquieren un caracter estético entre lo bello
y lo horrible (Fernandez, 2000), por lo que, si el arte urbano es cordial cuando pinta un
barrio y plasma sus tradiciones, lo que se siente no es lo cordial -que es la palabra para
nombrar eso que no se puede nombrar- sino lo bonito de que minimo tenga en cuenta
al contexto en sus obras, aunque éstas no sirvan mas que para adornar y para

ensanchar el curriculum del autor.

Siendo asi, ahora se puede abordar de manera mas puntual este acercamiento
estético al pensamiento de la sociedad a través del arte urbano, sin olvidar que no se
trata de juzgar lo feo y lo horrible y enaltecer lo bonito y lo bello, ni de esperar que las
primeras sean las unicas formas de ser del arte urbano y de la sociedad, sino de

comprender los niveles de lo sensible en esta forma de la realidad.
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Lo bonito

Fotografia 72. ;Qué hace la ballena en la Roma? Nada. Por Gabriela Ramirez (2016).

Bonita es la forma que esta completa, como una ballena que parece nadar en un
edificio de la Colonia Roma y de tan completa ni le hace falta el mar de-a-de-veras, ni
un publico que la aprecie; es una unidad definitiva, que nada le falta ni le sobra, por lo
que a Palmitas -aunque pareciese pertenecer a esta categoria estética en una primera
instancia- lo que le falta es su gente y lo que le sobra son las tretas bastantes coloridas
de los-de-arriba. Lo bonito es perfecto, pero es precisamente éste su defecto, pues al
serlo ya no hay nada mas que hacer, ya no hay manera de hacerlo mejor y por lo tanto
como que ya no tiene caso interesarse en ello. Como un programa que le brinda a
algunos artistas los muros de las instalaciones del sistema de agua de la ciudad, es
perfecto porque esta completo: se abre una convocatoria, se pone un tema, se reciben
bocetos, se seleccionan, se presta el muro, lo pintan y jlisto!, ahora quien pasa por ahi

puede apreciar lo bonito que se ven esas paredes que antes eran de un solo color, y ya,
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puede apreciarse una y otra vez, pero la mirada sélo se detiene lo indispensable, no le

interesa detenerse mas.

Lo bonito, de tan bonito, excluye, prescinde de todo lo demas, como un mural de
Star Wars que decora un mercado, del cual nadie, ni los marchantes pueden negar que
sea bonito, pero cuyo consentimiento o punto de vista no fue necesario antes de
realizar la obra. Lo bonito del arte urbano, al parecer, tiene miedo de que en el proceso
no llegue a serlo, por o que mas vale asegurar que los que si saben pintar sean los que
tengan la brocha en mano, y de paso asi aprovechar y dejar que las manos de los

espectadores estén libres para el aplauso final.

Bonito resulta también todo lo que se dice alrededor de algunos proyectos
comunitarios impulsados a través del arte urbano, y es que éstos no sélo involucran a
las obras, los murales, los talleres que se hacen como parte del trabajo, sino también a
la gente que participa y a los artistas, con todo y sus valores, experiencia y actitudes;
por lo tanto, suena bonito decir que se logré mejorar la calidad de vida de quienes viven
ahi y ahora habitan con las obras, son bonitos los discursos, y Io son porque estan
completos, ya no queda algo mas que hacer porque prescinden de toda aportacion
externa, son tan perfectos que so6lo queda mirarlos una, tal vez dos veces, y mientras
ya no queda casi nada de interés, se sigue escuchando el discurso bonito que al mismo

tiempo que excluye, también pide ayuda monetaria para seguirse reproduciendo.

Por lo tanto, el arte urbano va dando muestra de que lo bonito de la sociedad es
porque se muestra completo, porque decora y luce bien pero excluye, y porque sabe
seleccionar las palabras adecuadas para hablar de lo que hace; asi, al pensamiento de
la sociedad le conviene ser bonito, porque pareciendo perfecto, provoca un efecto
encantador e inmovilizador con el que sus formas se pueden seguir manteniendo tal
cual son ahora, sin importar que detras de eso, detras de lo que se le embadurna, se

oculta una forma de la sociedad que ya no es muy bonita.
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Lo bello

Fotografia 73. La belleza también transgrede. Por Gabriela Ramirez (2014).

Una forma que es bella es aquella que se acerca a la de lo bonito pero no se consuma,
esta casi completa -haciendo que ese “casi” haga la diferencia-, y por lo tanto no peca
por perfeccion; es su cualidad imperfecta la que permite adentrarse de lleno en su
forma, tal como en ciertas obras del arte urbano, donde se abre una especie de umbral
por donde no sélo caben los colores, trazos, mensajes y técnicas utilizadas, sino la
infinitud de la sociedad, pintando marcos para la memoria colectiva, tal y como un mural
dentro de la Plaza de las Tres Culturas despierta un sentimiento igual de vivo que hace
casi cuarenta y ocho afos, y hace que uno se estremezca al sentir que el mismo
Estado que asesind estudiantes un 2 de octubre, lo repite impudicamente un 26 de

septiembre, hace no mucho, y que lo sigue haciendo constantemente.
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Lo bello entonces, al no estar finiquitado, hace que quien lo mira no pueda irse
de él, que no pueda dejar de mirarlo porque parece tener una ventana que invita a
pasar a otra realidad, como cuando uno observa las expresiones artisticas que se dan
dentro de un movimiento de lucha, y es que no son un simple reflejo de lo que se vive o
de sus ideales, sino que a través de ellas realmente se puede respirar la resistencia de
las manos que la hicieron, se puede sentir que el autor no es sélo un individuo, y que es
toda una forma de mirar al mundo que invita a quedarse colgado de ahi, porque eso
que falta y se quiere averiguar es la respuesta ante la constante pregunta de qué es lo

que se puede hacer en contra de la opresion.

Asi pues, bella también puede ser la dignidad para denunciar al Estado, ya que,
aunque evidenciar que hay Mas de 22,000 personas desaparecidas en México no es
nada bello -sino horrible-, o que si se siente bello es que existan cada vez mas
ventanas, fachadas de casas, pinturas y lonas que se unen en solidaridad para gritar al
unisono; igualmente es bella la ilusion que aflora un muro fronterizo que con pintura
color cielo parece no haber borrado sélo 6xido sino haber abierto una puerta que -si
bien no es algo literal- encarna el suefio de que en un futuro las barreras, muros y

fronteras no segreguen mas la realidad.

Y asi como hay arte urbano que dice impulsar proyectos comunitarios y al
hacerlo resulta todo muy bonito, también hay ocasiones donde resulta bello. La
diferencia parece radicar no so6lo en el impacto que genera en la comunidad, sino
también -y sobre todo- en lo que se dice alrededor de eso; y es que mejorar la calidad
de vida de las personas que participan no es tarea facil, incluso puede que a veces no
se llegue a lograr, sin embargo, no es este resultado el que le da la cualidad de bello o
bonito -o feo u horrible- sino la intencién y la manera de hacerlo, y es esto lo que puede
ser muy perfecto o puede ser muy real, puede excluir o invitar a quedarse, puede ser
contado con tanta ética que el sentimiento llega a quien lo escucha provocando que no
se pueda ir de ahi, o puede soélo platicarse con aires de grandeza para prescindir del
otro.
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En el arte urbano -y por lo tanto en la sociedad-, la misma situacion puede hacer
sentir diferentes afectos y éstos no dependen de los resultados que se obtengan -ya
sean obras, expresiones, consignas o0 mejoras en la calidad de vida- ya que la mirada
estética que se brinda, no pertenece a la logica de la racionalidad, sino de la
afectividad. De esta manera es posible encontrarnos con un bello muro, aunque esté
representando la tragica matanza de Tlatelolco, o con uno horrible que dice reflejar la
vida de una comunidad, y esto es posible porque estas cualidades no dependen del

contenido, sino de lo que hacen sentir.
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Lo feo

Fotografia 74. ;Y vaya que es feo lo feo! Por Gabriela Ramirez (2016).

Feas son las formas de la realidad que se ven interrumpidas por algo, aquellas que
provocan la molestia de que algo no encaja en ella, como si algo estorbara y no le
perteneciera. Por lo tanto, el graffiti parece ser uno de los mejores ejemplos para
comprender esto, ya que tiene algo en sus trazos que aunque su intencién puede ser
igual de bella que otras expresiones del arte urbano -como el hecho de exigirle a la
ciudad un poquito mas de visibilidad-, la diferencia estd en que uno no puede
involucrarse por completo en dicha forma, como si incomodara el hecho de que tales
marcas desentonan con el resto del entorno, y que aunado con la dificultad de no
poderlas leer, en lo que resultan es en que uno se voltee a mirar otro lado
como-no-queriendo-la-cosa. A su vez, los stickers son formas feas, no porque no sean
agradables a la vista -aunque los hay de todos tipos-, sino por pegarse con algo mas

que el pegamento que tienen detras, o sea, con el sentimiento de la imprudencia, esa
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tan necesaria para decir lo que se quiere, aunque no sea el lugar mas pertinente, y
enfatizar que este sistema capitalista es una mierda, y por qué no, estampar

literalmente dicha -y nada agraciada- imagen.

Resulta ser que en estas expresiones lo que se siente es la juventud alzando la
voz, quienes, asi como sus gritos y denuncias, resultan ser lo incomodo, aquello que
interrumpe /o bonito que pretende ser la sociedad, revelando lo que en verdad hay
debajo, dando cuenta de que, aunque se ignore, ahi esta: una juventud inconforme,
sintiendo hastio, aburrimiento, decepcion -sentimientos igual de feos- no encajando con
los planes de progreso de la ciudad. Asi, resultan ser algo bastante feo, pero que se
prefiere, ya que las otras opciones -de conformidad y adaptacién- no resultan tan

atractivas.

Claro, que lo feo de los jovenes lo es para una sociedad que solo pretende
mantener lo bonita que se ve sin ellos quejandose, sin embargo, para lograrlo hace
cosas bastante feas también, interrumpiendo, por ejemplo, la forma en la que se
expresan, generando situaciones como la ley antigraffiti, que en su afan de borrar lo feo
-graffitis y jovenes- resulta en algo que no encaja, y ademas produce violencia e incluso

crueldad -sentimientos de lo feo.

Y cuando algo que nace en oposicidn a cierto régimen establecido, de repente se
encuentra bajo su dominio, tomando nuevas formas de él, puede parecer, ante los ojos
de quienes cuidan conservar su origen, que estas nuevas expresiones no encajan con
él, por lo que cuando el arte urbano empieza a estar a la venta, esto no suele ser muy
bien visto. Sin embargo, habria que distinguir cuando realmente se esta olvidando el
origen, porque el hecho de venderse, en si mismo, no es motivo para hacerlo, puede
ser vendido y hacerlo con mucha dignidad -sentimiento de lo bello- y puede decirse

trabajar con la comunidad y hacerlo muy feo.

Por lo tanto, aquellas situaciones donde algunos proyectos de arte urbano a
veces logran embellecer la realidad con los procesos comunitarios que se van

gestando, pero en ocasiones solo se quedan en lo bonito de unas frases muy bien
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articuladas, sirven una vez mas para comprender otra categoria estética, pues en ellas
también se siente lo feo, cuando no existe lo bello y lo bonito como que se descarapela,
y entonces lo que deja entrever es el color de la decepcion y del desconsuelo, esos
sentimientos que aparecen cuando le arrebatan a uno los de la esperanza y el consuelo
que hacian imaginar otra realidad, pero que una vez arrebatados, se vuelven
sentimientos feos, como si se echaran a perder en el interior, y siguieran dentro de uno
pero ahora hasta tienen moho, esa capa que tanto estorba y disgusta no sélo en las
fresas que llevan dias en el refrigerador, sino que también “interrumpe [...] alguna forma
vislumbrada del futuro” (Fernandez, 2000:99), como lo es la esperanza de construir una

realidad mas bella.

Si el arte urbano lo encarna en algunas de sus expresiones y circunstancias es
porque su sociedad también posee algo de feo en la forma de su pensamiento, como el
hecho de estigmatizar la fealdad que impregna las paredes de la ciudad y hacerle frente
con estrategias igual o mas feas; pareciera que con tal de no sentir lo molesto de esta
forma, lo mejor es taparlo o maquillarlo, soluciones que por rapidas parecen ser mas
efectivas, pero que estan lejos de serlo, puesto que lo feo de la sociedad no

desaparece sino que permanece sin importar cual sea el disfraz que se le ponga.
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Lo horrible

M e T R T R R s

Fotografia 75. La lucha que deja huella en la ciudad. Por Selvia Vargas (2014).

La forma en lo horrible ya no esta, como que se descuaja cuando todas las relaciones
estéticas que la unian se revientan, y por lo tanto la sociedad desaparece. La muerte es
el ejemplo de esto: cuando algo deja de existir, ya sea un individuo, una pareja, una
familia, esto es lo que pasa, y resulta horrible para aquello que aun queda vivo. El arte
urbano lo ha sufrido al ver como, por consecuencia de la opresion, de la incomprension
y de la falta de escrupulos, algunas de sus formas mas vivas mueren, siendo en forma
de murales borrados, de la criminalizacidén de sus artistas, del olvido de sus ideales o en
la pérdida de vidas; en todo esto lo que pasa es que lo conocido se resquebraja,

dejando algo deforme, que asusta.
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Asi, lo horrible en el arte urbano, pues, no sélo son las formas del poder con las
que éste hace de las suyas y destruye la creacion de sentimientos y formas bellas de la
realidad materializados en murales y pintas -donde también provoca el sentimiento
horrible del miedo e incluso terror a quien se le ocurra volverlo a reconstruir o crear
otros, porque el poder no solo se mueve con amenazas, sino con el cruel cumplimiento
de éstas-, sino en las causas que este movimiento acompafia, victimas de crimenes
horripilantes, realidades rotas que encuentran en el arte urbano un camino para
reconstruirse. Y de lo peor que se puede vivir en este movimiento -y en la realidad- es
el olvido, por eso las obras buscan denunciar y nombrar las injusticias, pero cuando
esto no es suficiente, el hecho de que se ignoren resulta algo igual de horrible, porque
el silencio también se vuelve parte de la opresion, y no alzar la voz, o no dejar que

alguien mas lo haga, es ser complice de ello.

Y la superficialidad también resulta ser algo horrible porque se encuentra fuera
de las formas -en la superficie- y el arte urbano no se salva de esto, pues si hablar
bonito, olvidarse del origen que le dio forma o guardar silencio ante la censura no es
suficiente, también se encuentra con que algunos se conforman con tomar Ila
apariencia de artista, aquella que se viene formando desde hace mucho, donde serlo
implica un estatus superior al resto de la gente, porque se fue privilegiado con talento;
asi que ahora, pintar murales es motivo para ser superior o simplemente hay que
aparentar ser superior para hacer como que se pintan murales, cualquiera de las dos,

resultan algo horrible.

Finalmente, es horrible que sobren ejemplos de esta cualidad estética para dar
cuenta de la sociedad actual, una sociedad que cada vez esta mas fragmentada, que
cada vez toma suyos valores inertes como el consumismo, el individualismo o la
superficialidad, aquellos que mas que darle forma, la descuartizan poco a poco. Lo
horrible no es soélo que esto ocurra, sino que se olvide, que se instituya o que la
sociedad se acostumbre y resigne a vivir asi, en un lugar donde un periodista muere por
ejercer su libertad de expresiéon, de la misma manera que muere el duefo que dona el

muro para exigir justicia por dicho crimen -y donde a uno le hacen creer que dichas
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muertes son casos aislados. Queda la sensacion que, de seguir por este horrible

camino, ya no quedara nada con qué identificarse, reconocerse o a qué pertenecer.

Habiendo descrito las categorias posibles para mirar de manera estética a la
realidad -sobre todo la que concierne al arte urbano y su sociedad- se puede apreciar
cierto parecido cuando se habla de lo bello y lo horrible, pues “en ambas situaciones se
roza y se alcanza a desbordar el limite de la forma, lo que ya no pertenece a ella”
(Fernandez, 2000:100), asi, el sentimiento de ver un mural que viene de la dignidad y
resistencia de una lucha, y el sentimiento que viene de saber que el miedo y la censura
lo han borrado, comparten la misma intensidad. Y este parecido parece estar presente
al momento de crear, ya que ésta misma -la creacion- es una situaciéon asi de intensa:
para lograr algo bello, s6lo puede hacerse desde lo horrible, vivir en medio de lo bonito

y lo feo, resulta demasiado comodo (Fernandez 2000).

Si en este trabajo la unica finalidad que se ha tratado alcanzar es comprender la
forma del arte urbano y la forma del pensamiento de la sociedad, es porque de eso se
trata la vida, de cualidades sensibles y de lo que se siente sentirlas, o que se puede
llamar “la calidad estética de la realidad” (Fernandez, 2000:101). Ya se habia
mencionado -pero no sobra repetirlo- que crear, sea bajo la forma del arte urbano o no,
implica mas que pintar bonito o graduarse en escuelas de disefio, y que hablar de
estética no es determinar parametros de belleza o de lo artistico, sino acercarse a
cualquier realidad que se escoja de manera que se pueda sentir el sentimiento que lo
embarga; y ademas, se necesita ética, esa estética que permite no destruir lo que se
busca conocer (Fernandez, 2000), y que hace falta tanto para adentrarse a una
comunidad y pintar un mural, como para quien escribe una tesis de licenciatura, en
espera de comprender algo de su realidad y no de solo graficarla y validarla con

muestras representativas.

La vida, tal como el arte urbano y la misma sociedad, no se mueve por razones
sino por afectos, por gusto (Fernandez, 2000). Ese gusto, como puede ser callejear por
la ciudad e ir localizando algunas de las expresiones del arte urbano, permitié sentir
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cada una de sus cualidades, al nombrarlas a través de metaforas y adjetivos, lo cual da
cuenta de que al mismo tiempo se estaba también nombrando a la forma del
pensamiento de la sociedad. A través de esta mirada, todos los objetos aparecieron en
ultima instancia como objetos estéticos y asi también el sentido que se encontré en esta

realidad, fue un sentido estético (Fernandez, 2000).
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CONCLUSIONES
DE LA MIRADA A LAS PROPUESTAS ESTETICAS

No hay nada mas peligroso que alguien
que quiere hacer del mundo un lugar mejor.

Banksy

A lo largo del presente trabajo se ha intentado acercarse, a través de sus diferentes
angulos y expresiones, a la forma del arte urbano, describiendo sobre todo los
sentimientos que han encarnado en él a partir de narraciones que van dando cuenta de
su historia, de sus intenciones, de sus afectos y formas de ser. De esta manera, se ha
descrito y narrado también la forma de la sociedad, llegando a vislumbrar que, en su
sentido estético, ésta es bonita pero también fea, asi como bella y horrible por igual, tal

y como lo es la forma del arte urbano.

Para esto, fue necesario aproximarse estéticamente a su forma, es decir, no sélo
a través de sus cualidades concretas sino de aquellas que permiten sentirla realmente,
pues ésta era la unica manera de acercarse a la afectividad colectiva, ya que el arte
urbano es una de las formas de la realidad que “dan acceso” a ella, al ser parte de la
cultura, es decir, de todo aquello que esta en la realidad; por lo tanto, vislumbrar y sentir
las cualidades de este movimiento signific6 embargarse por eso que no se puede
explicar pero que permite adentrarse en su forma, para luego salir de ella e intentar
rozarla con un lenguaje que contuviera esas mismas cualidades sensibles, gracias a las
metaforas, los adjetivos, las pausas, entonaciones y demas formas de escribirlo, para
asi, una vez mas, volver a sentir la forma del arte urbano -y lo que se siente estar

dentro de ella- al leer sus narraciones.

Acercarse a un movimiento cuya hibridacién es su esencia, la cual le permite
trazar sus propios limites y mecerse entre ellos y albergar todas las expresiones que
uno se imagine, dio cuenta de que esta cualidad de hibridacion es lo que le ha permitido
al arte urbano irse transformando, desde su origen hasta la actualidad, integrando en su

forma de ser desde diferentes técnicas, hasta diferentes intenciones, llegando al punto
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de albergar y no excluir formas opuestas, tal como ser legal e ilegal a la vez, robando
paredes o gestionandolas. Si bien estas contradicciones tienen cabida en el movimiento
e incluso le dan su cualidad de transformacion, cada una se encarna en diferentes
materiales, personas, temas o técnicas, que cada vez que cambian, cambian también el
sentimiento; por eso, cuando hay que adentrarse al arte urbano, hay que hacerlo a
través de todas ellas, conociendo todas sus dualidades, sintiendo lo que cada una de
sus contradicciones tienen que decir, porque en realidad, sélo estan dando cuenta de
que la sociedad misma, esta llena de ellas y que todo el tiempo nos estamos moviendo

entre los limites que marcan.

Asi, se ha podido conocer el hecho de que el arte urbano, y por lo tanto la
sociedad, se transforman, y que mas que intentar cambiar esto, o querer enunciar como
deberian de ser, resulta mas humilde y mas enriquecedor desear acercarse, conocer
algo que antes se desconocia, siendo la comprension la manera mas ética para
hacerlo, puesto que cualquier otra intencion peca de fragmentar la realidad en el intento
-por ejemplo, al distanciar al investigador de su objeto de estudio, o al buscar
explicaciones y sus respectivas verificaciones; la sociedad pues, no es algo que se
pueda transformar de la noche a la manana, solo porque se tiene la intencidén de
hacerlo, ni el proximo jueves por la noche, a veces ni siquiera en cien afos, por lo que
s6lo queda la capacidad de comprenderla, asi como a cada una de sus formas, siendo

el arte urbano, una de ellas.

Describir la forma del arte urbano, situando a éste no sélo en la Ciudad de
México, ni quiera en todo el pais, sino hacerlo sin distincion geografica, y aun asi, sentir
con la misma intensidad los sentimientos que habitan en cada una de las situaciones
del movimiento, permite comprender que aunque cada obra guarda en su esencia
aspectos muy locales y propios de cada rincon, la afectividad que aflora se siente igual;
no importa si se trata de un stencil en Francia, o un festival en Brasil, o un mural
mexicano, cuando se trata de sentir las cualidades estéticas del arte urbano, ni la
distancia mas lejana es un impedimento para esto. Y si por ejemplo, la opresion vy el

miedo se viven tanto en medio oriente como en el mundo occidental, o si en América se
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pinta por justicia tal como en Europa o Africa, es porque el pensamiento de la sociedad
-ese que puede abarcar siglos enteros, a todo el mundo o a una cierta ciudad- en estos
tiempos, se esta fragmentando de manera global, pero asi también, se estan tomando
las calles con arte urbano para quiza, en una de esas, reconstruir ese pensamiento; por
lo tanto, no importa en qué parte del mundo se pinte, la calle siempre sera el lienzo, y la
sociedad, su firma, pues siempre que se intervenga en este espacio el autor no sera el

individuo que sostenga la brocha, sino el pensamiento de la sociedad completa.

En este sentido, la Ciudad viene siendo el lugar perfecto para sentir el
pensamiento de la sociedad, y por la tanto la forma del arte urbano, pues las ciudades
piensan con sus objetos, esos afectos que arraigaron en formas materiales y que son
cercanos a uno en la cotidianidad, tal como las obras de arte urbano, por lo que puede
ser considerado como un arte cotidiano, puesto que es efimero, los sentimientos que
hoy hace sentir una obra son unicos, mafiana quiza ya esté borrada, pero aun cuando
perdura mas tiempo la obra, cada dia, cada contemplacion, cada situacion del arte

urbano es unica, y los sentimientos que éste desprende, también lo son.

De esta manera, al estar presente en la vida cotidiana, este movimiento
contribuye de manera importante en la comunicacion que se da en la Ciudad, se ha
vuelto parte indisoluble de ella, dotando a ese espacio de una forma de ser propia y
formando parte del idioma que ella misma genera. Ya que en la Ciudad se da un vaivén
entre lo publico y lo privado, los diferentes objetos del arte urbano se mueven en él, ya
que si bien su espacio son las calles, la comunicacién a través de sus formas varia;
esto se puede ver por ejemplo con el graffiti, cuyos codigos y mensajes parecen ser
privados, pues no todos son legibles para quien los mira, llegan a ser incomprensibles
para unos aunque no para todos, a diferencia por ejemplo, de un mural con la cara de
Diaz Ordaz frente a la Plaza de las Tres Culturas, el cual sera publico, pues al estar

situado en ese espacio, se vuelve comprensible.

Y si lo publico y lo privado tienen que ver con los limites de la comunicacién que

se da en los espacios, el arte urbano, al situarse en las calles, es mas publico que el
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arte en los museos, lo que lo dota de cierta libertad, pero sobre todo de transgresion, al
situarse en un lugar que busca ser controlado solo por publicidad y propaganda que
establecen los temas y las formas de comunicaciéon. El arte urbano tiene lugar en el
espacio mas publico posible, el espacio publico urbano, por lo que la toma -explicita- de
este espacio parece ser la mayor aportacion del movimiento desde su origen, por lo
menos con respecto a la concepcion hegemonica que habia de arte. Esto resultd ser
bastante transgresor pues lo hizo a través de su forma mas fea: el graffiti, estableciendo
comunicacion en un lugar donde ésta estaba regulada por unos cuantos, he ahi su
transgresion, lo que comunicaba era algo privado (irreal, no sabido, ni compartido)
porque no entraba en la comunicacion de las calles, pero poco a poco fue
estableciéndola hasta volverse algo publico, algo mas comprensible hasta lograr formar

parte de las calles.

A través de los afos, la sociedad se ha ido transformando, y por lo tanto el arte
urbano ha sufrido cambios en sus expresiones y técnicas, llegando a tener el
reconocimiento de movimiento de arte; esto pareciera superar la transgresion a la
estética, sin embargo, el graffiti sigue tomando las calles y aun se sigue debatiendo si
esta expresion es arte o0 no, y la sociedad sigue sin comprenderla del todo, lo cual se
puede ver no soélo en el rechazo a las expresiones sino también en la criminalizacion del
movimiento y de los jovenes, lo cual hace sentir que en esta sociedad mas vale callar lo
que no se entiende, que intentar comprenderlo, y en este caso sentir lo que los jévenes
sienten al hacer del graffiti no un pasatiempo sino una forma de vida, por la cual estan
dispuestos a tomar riesgos, incluso a arriesgar su vida por dejar su firma en alguna
pared, y es que lo que a simple vista puede parecer un acto de vandalismo, para ellos
significa pertenencia, al asumir que lo que la sociedad les impone no les es suficiente, y
por lo tanto necesitan gritarselo, rayarlo ahi donde no puedan ignorarlo, hacer visible el
hecho de que estan inconformes con la forma de ser de su ciudad, y aunque esto los
vuelva criminales ante los ojos del resto de la sociedad, parecen preferir esto que ser
parte del silencio de los paisajes homogéneos de una ciudad sin rayar.
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La presencia del graffiti en las ciudades es innegable, mas aun en una ciudad
como la nuestra, donde para encontrar sus rastros no se necesita realizar una gran
expedicion, basta con mirar con atencidn el mismo camino que se recorre cada mafana
o0 cada noche para salir y llegar a casa. Pareciera que la cantidad de rayones que
pintan las paredes de una ciudad habla del grado de invisibilizacion y/o segregacion
que sufre esta poblacion en ellas. Pero la toma del espacio publico ya no sélo es a
través de él, hay ahora un sinfin de expresiones que se pueden encontrar en la ciudad,
y aunque sean bonitas o reconocidas por la institucién del arte, lo cierto es que todas
ellas siguen siendo un acto transgresor, una toma de un espacio que, a pesar del paso
del tiempo, sigue siendo dominado por unos cuantos con la intencion de dar la
impresion de que la sociedad es muy bonita y homogénea. Asi, al conocer la forma del
arte urbano, se puede sentir que desde un tag hasta un macromural, representan un
acto politico, cada uno con sus propias intenciones e impactos, con sus formas de
expresarse y con sus respectivos sujetos detras de ellos, pero todos buscando -
implicita o explicitamente- un mismo fin: crear comunicacion, hacer publico lo que el
poder ha privatizado, contraponerse al afan de la ideologia por controlar mediante la
legibilidad las formas de comunicacidon que se dan en el espacio publico, y declarar que

el espacio publico no es de nadie, es de todos.

Y aunque sea de todos, este espacio publico urbano esta regido por la legalidad,
es decir leyes y reglas, y la legitimidad, que tiene que ver con acciones administrativas
que parten de la sociedad; el arte urbano al estar presente en este espacio,
necesariamente se encuentra con ambas; la legalidad y la ilegalidad representan uno
de sus limites, no sélo en el sentido de que su hacer en las calles no siempre va de
acuerdo a las leyes o normas que rigen el lugar, sino que romper con ellas es
precisamente la intencion de algunas de sus expresiones que sin pedir permiso se
apropian de paredes, senales de transito, monumentos, edificios y fachadas. El graffiti
es la forma que desde su origen hasta la fecha sigue existiendo en la ilegalidad, incluso
a pesar del aumento de leyes -como la Antigraffiti- que buscan criminalizar no sélo su
practica sino a los jovenes detras de ella, y es que si su principal motivo es gritar por

visibilidad, parece que no hay otra manera de hacerlo que rompiendo con las reglas.
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Pero no toda expresion de arte urbano ha permanecido en la ilegalidad, desde la
inclusion de nuevas formas de tomar el espacio publico, estas expresiones han
transformado su caracter transgresor, llegando no soélo a gestionar los espacios
publicos sino incluso a ser requerido por el mismo Estado para intervenirlos, es decir, el
arte urbano ha llegado también a ser legitimo al ser ahora aceptado en aquellos lugares
donde antes se le prohibia estar, y esto s6lo es posible cuando la sociedad misma lo ha
ido aceptando y el Estado lo sabe y lo utiliza, aunque las intenciones parecen no
cuadrar con las de expresiones ilegales; pareciera que el hecho de volver al arte urbano
algo legitimo tiene que ver con ponerle ciertos limites, obligarlo a ser de cierta forma, en
un espacio, con temas y materiales definidos, pues esta accidén, al venir de una
administracién, es decir de un espacio extrapublico, tal vez tenga la intencion de
volverlo mas privado, convertir la comunicacion que puede llegar a ejercer en mera
informacion, tal vez porque no le conviene lo que tiene que decir: por eso la
desconfianza que se puede llegar a sentir al conocer proyectos que vienen en esa

forma.

Pero lo anterior no solo tiene que ver con el Estado, también se puede hablar de
una legitimidad por ejemplo, con respecto al mundo del arte, pues si bien en su
nacimiento como movimiento en forma de graffiti, éste no era considerado como arte,
ahora el arte urbano ya se puede ver expuesto en museos y a la venta en galerias; con
respecto al graffiti aun existen debates si considerarlo como arte o no, pero las otras
formas, lo que se conoce como street art ya se considera un movimiento artistico, con

todo y teorias, documentacién, artistas famosos y reconocimiento mundial.

De esta manera, parece que la legitimidad tiene que ver también con la
institucionalizacién del arte urbano, lo cual es el tema de debates que hablan a favor o
en contra de esto, y es que una de las principales molestias es el hecho de que esta
forma contrasta de manera notoria con la ilegalidad que permeaba en el origen del
movimiento -y que aun permanece en la forma del graffiti- y tal vez se debe a que
aunque la institucionalizacién presente expresiones que por fuera se ven iguales, por

dentro la esencia ya no es la misma; sin embargo aunque se siga hablando a favor o en

222



contra, la verdad es que el movimiento sigue oscilando entre ambas posturas, tomando

forma en ambas.

Todas sus caracteristicas, sus limites, sus diversas formas de ser e
implicaciones han dado cuenta de que el arte urbano es mas que una mera practica
artistica, ya que se inscribe en un espacio donde su impacto siempre va mas alla de lo
que se pudo haber pensado del arte, y es que sus obras no pertenecen a un museo, a
una coleccion o a una galeria, sino a la ciudad que le da cobijo, convirtiendo al arte
urbano en la forma mas publica de hacer arte, con todo lo que ello implica: habitar
espacios regidos por el poder, abrir canales de comunicacion y ser una forma de
resistencia, con lo cual se convierte en algo mas que un movimiento artistico, pues

parece superar la definicién caracteristica y hegemonica del arte.

Sin embargo el arte urbano si es un arte que hace aparecer y sentir afectos,
aunque sea mas que soélo un estilo artistico; concebirlo de esta manera hace posible
que su forma no sea la de unos cuantos involucrados sino la del pensamiento de la
sociedad, ya que éste es un pensamiento afectivo; de esta forma, sin importar que no
esté en un museo, sin importar que no haya criticos que lo califiquen -o si-, sin importar
que esté en un barrio, o en el pavimento, o hecho con material reciclado, o realizado
con técnicas o estilos o0 materiales que parecen no entrar en ninguna categorizacion de
arte convencional, las obras de arte urbano son sensibles, hacen sentir la afectividad
colectiva, es mas que la expresion de un artista, es a la sociedad entera entablando

comunicacion con su ciudad.

Es por lo anterior que el arte urbano es objeto de la Psicologia, y aunque el
presente trabajo no provenga de artistas involucrados en el movimiento, la distancia
que puede haber entre ambos, permite no sélo mirarlo desde otro angulo, sino también
poder aportar y proponer en cuestiones que, aunque parecen concernir sélo a quienes
son artistas, también le atafien a la Psicologia, ya que en este caso, ella es la mirada
estética que se le da a la sociedad. Pero ademas de mirar, tiene algo que decir al
respecto después de haberse adentrado a conocer a la sociedad a través de esta
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forma, por lo tanto, cada narracion, cada adjetivo, cada metafora, cada categoria, es
una propuesta -estética- de cdmo se puede mirar a la sociedad. Asi, una de las
propuestas que tiene el presente trabajo, es invitar al lector a salir a las calles, a sentir,
no sélo a través de las narraciones, la forma que tiene el arte urbano y su sociedad, que

aunque a veces puede llegar a ser horrible, también resulta ser muy bella.

A pesar de que se ha destacado la importancia que tiene el hecho de nombrar
algo, ya que al hacerlo de diferentes maneras, se va cambiando la forma que tiene, se
propone que esto no sea el centro de un debate que quite tiempo, ya que al movimiento
mismo, con todo y su caracter de transformacion, parece importarle poco el nombre que
le pongan, ya sea arte urbano, arte publico, arte efimero, street art, entre otros que
vendran en el camino; él sélo es como quiere ser, y lo que decide incorporar, en forma
de técnicas o materiales, o a lo que decide darle voz en forma de temas o personas, es

lo que realmente lo enriquece, lejos del apodo que se le busque.

Al igual que el nombre, hablar de los limites en los que la forma del arte urbano
oscila, tampoco deberia ser la discusidén principal, ya que su forma es hibrida,
cambiante, y si el dia de hoy excluye ciertas expresiones, el dia de mafana con brocha
en mano sale a impactar la ciudad con ellas. Si bien no toda su forma e intencion es
bella, sélo queda comprender el porqué de ello, y no imponerle nada, porque como toda
forma que da cuenta de su sociedad, es imposible adiestrarla. Por lo tanto, se propone
dejar de lado por un momento debates como si el arte urbano deberia perdurar con su
esencia ilegal o no, o si actua en contra de sus principios al vender y mostrar sus obras
en galerias y museos, y empezar, por ejemplo, a permitirse sentir dichas formas, y
muchisimas mas situaciones del arte urbano, y asi, sentir también el pensamiento de la

sociedad.

Se propone también, que alrededor de la teorizacién y reflexion que hay acerca
del arte urbano, se abra un espacio que permita darle voz no sélo a artistas, sino a
todos quienes estén interesados en conocer como este movimiento -con su diversidad

de expresiones, de sentimientos, de formas de ser, de gente, de temas, es decir, con su
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caracter de hibridacion- ha cambiado a lo largo del tiempo la idea que se tiene de arte
en la sociedad; pues a través de toda esta investigacion, al adentrarse a sus formas, se
pudo conocer que con su caracter transgresor y sobre todo politico, tiene la capacidad
-y casi obligacion- de rescatar la idea de que el arte tiene una funcién social, una que va
mas alla de ser la expresion de individuos, de adornar los museos, de ser el pretexto
para hacer una distincion de personas en talentosas y no talentosas, y en conocedoras
y no conocedoras, de hacer de sus obras objetos caros pero no valiosos que se ven

bonitos pero distan de ser bellos.

Se propone que la funcidn social del arte urbano en una sociedad como la actual
sea una que encarne en intervenciones éticas del Espacio, es decir, que mas que
generar nuevos espacios o mas informacion, reconstruya el significado de los espacios
ya existentes y permita la comunicacion dentro y fuera de ellos. Hacer de una pared, de
una calle, o de una ciudad entera, una mas bella, no significa sélo intervenir a través de
la pintura o el aerosol, sino también buscar interactuar con el espacio, con su gente,
con su historia, rescatando la memoria colectiva de cada rincon, de cada sociedad, esa
memoria que no solo no permite olvidar los sucesos significativos, sino que los
mantiene vivos, permaneciendo actual y constante, dotando de identidad y pertenencia
y alentando a la sociedad a cuidar de aquello que la mantiene unida; por ejemplo, a
través de un mural que recuerda los colores, los rostros, los hechos, y que lo hace no
solo por su contenido, sino gracias a su presencia en aquél espacio, a través de la cual
se puede no solo recordar y volver a vivir un sentimiento, sino cuestionar el presente, ya
que no sélo adorna, sino que interactua con el espacio, en su dinamica, contribuyendo
en la forma que tiene -aquél espacio- de ver el mundo. Y esto es posible no solo a
través de murales, sino cualquier tipo de obra que, al ser elaborada en funcién con el
espacio donde habita, logre formar realmente parte de él. Se trata entonces de llevar
las intenciones del arte urbano hacia una sociedad que deje de ignorar o guardar

silencio y que dé cabida a todas las formas de ser.

Y si el arte urbano resiste al poder es gracias a la fuerza del contrapoder,

promoviendo en ocasiones lo que su contrario no desea ver en una sociedad: sentido
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de pertenencia, autogestion, comunidad, lucha, ocio, etcétera. El arte urbano [re]inventa
realidades, y no precisamente porque sea un arte muy original -aunque efectivamente
lo llegue a ser- sino porque publica lo que antes no era publico; por esto y mas es que
se pueden crear trabajos de politizacion con la forma de este movimiento, con la
urgencia de destacar entre tanta informacion e ideologia que contamina y abruma el
aire de la ciudad; tal como tiene que ser el acto de politizar, el arte urbano siempre tiene
algo que decir -el pensamiento de su sociedad, por ejemplo-, y cada vez encuentra mas

formas con las cuales expresarse y hacerse escuchar por su ciudad.

Este trabajo ve en el arte urbano el pretexto perfecto no sélo para hablar y
discutir sobre arte, sino también de politizar; para hacer a través de él, una sociedad
menos fragmentada, pues al ser una de las formas de su pensamiento, parece que se
tiene acceso no solo a conocerlo, sino a transformarlo también, y al ser el espacio
publico su lienzo, esta tarea no involucra sélo a quienes saben pintar, sino a toda la
ciudad, a toda la sociedad. El arte urbano es una expresién colectiva, una que no puede
moverse bajo la loégica de las razones, sino por la estética de los afectos, esos que
tanto le interesa comprender a la Psicologia Colectiva, perspectiva con la cual fue
posible aproximarse al arte urbano de manera sensible, encontrando que la forma el
arte urbano no soélo trata de lo ilegal o legal que puede ser, sino de lo que se siente esa
ilegalidad y legalidad, y por lo tanto, a veces la primera puede sentirse fea, pero
también bella, y la segunda puede ser tan horrible como bonita. Sentir estas categorias
estéticas en la forma del arte urbano y en el pensamiento de la sociedad, es una de las
propuestas de este trabajo: comprender que toda la vida es cuestion de gusto, y por lo
tanto, cada acto, objeto o forma de la realidad, encarnan en si un pensamiento -
colectivo, y por lo tanto afectivo-, mismo que da cuenta de la forma de ser de la

sociedad.

Pero aun con la propuesta de sentir las cualidades estéticas de la realidad,
resulta dificil aseverar que-el impacto del movimiento es tal que logra hacer de esta
sociedad una mas bella, o si sélo la pinta bonita, o si es fea y horrible por el hecho de

existir sentimientos feos y horribles; quiza la respuesta esta en que si, efectivamente la
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embellece, pero no con cada expresion; y si, a veces el movimiento excluye a su gente
al ser bonito, aun cuando en otras obras es la gente la que da la bella fuerza de
resistencia para seguir luchando; y si, también es feo, y lo demuestra su imperdible
origen graffitero que incomoda a su sociedad, y si, también hay algo de horrible en él,
pues no todo lo que pinta es adorno, sino que también se lucha por cosas atroces que
horriblemente se han incorporado en el ritmo de la sociedad actual. De esta manera, si
el arte urbano se presenta siendo feo y bonito, bello y horrible a la vez, es porque asi
también es la sociedad, y tal vez tenga la intencién de transformarla, pero lo logre o no,

seguira adquiriendo la forma que tenga el pensamiento de su sociedad.

Como toda realidad, una tesis de licenciatura por mas validez cientifica que
tenga, siempre es afectiva y es cosa de gusto, sélo que la presente se materializa en
una propuesta inutil para comprender -y quiza embellecer- tantito mas esta sociedad.
Se espera entonces que esta investigacidén tenga una voz que haga eco en la ciudad, y
que si su objeto de estudio tiene la forma de lo rebelde, o de lo transgresor, asi también
la tesis que lo acoge resulte transgresora, no solo por lo que estudia sino por como lo
estudia, teniendo la postura firme de comprender la realidad a partir de una Psicologia
no sélo Colectiva sino Estética y Politica, lo cual no se reduce a considerar al arte
urbano como una expresion colectiva y afectiva, ni a comprender qué forma tiene este
movimiento, sino que permite vislumbrar, a partir de la forma actual de la sociedad
-0 del arte urbano- lo bello de poder reconstruir el pensamiento de la sociedad al unir
todas sus fracturas, rescatar lo olvidado o visibilizar o negado, todo a partir de la
reconstruccion -pinta/toma/decoracién/pertenencia/cuidado/lucha/etcétera- de sus

espacios fisicos, ya que ambos tienen la misma forma.

Por lo tanto, a partir de esta aproximacién se ha podido ver que aunque a la
sociedad so6lo se le puede comprender, si es posible imaginar una mejor, una menos
fragmentada, y ya con esto, parece que se logré algo. Se espera que esta mirada
estética represente una contribucion al movimiento de arte urbano, a la Psicologia,
tanto Colectiva como tradicional -aunque mas vale que a esta ultima no se le ocurra

hacer algo que espante a la esencia de este trabajo; y por qué no, a quien de tanto
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hemos hablado: la sociedad, tanto a su forma actual como futura, esa que
quién-sabe-qué tantas formas mas albergara del arte urbano. Finalmente, ya que la
presente aproximacion ha permitido comprender que la forma de este movimiento
resulta ser inagotable, asi también es el interés de continuar con la mirada puesta en el
arte urbano, sea en la forma de su continua documentacién, o en la escritura y
descubrimiento de mas afectos que haga sentir, o en la forma de otro —futuro pero no
muy lejano- proyecto de investigacion, y sobre todo, sintiéndolo en la cotidianidad de

cada dia, pues parece que los muros aun tienen mucho qué decir.

i
Fotografia 76. Justicia de la bella. Por Selvia Vargas (2014).
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A MODO DE EPILOGO
UNA [NO] DEFINICION DE ARTE URBANO

Supe mucho mas de la calle, cuando la hice mia,
pintando en ella, pintando con ella y para ella,
siendo su duefia y ama, y a la vez su mas fiel sirviente.

Adriana Briones

Ya que una definicion de arte urbano parece transgredir su forma, al delimitar lo que ya
no puede entrar en ella, se puede proceder a plantear una [no] definicibn de arte
urbano, es decir, un concepto que contrario a una definiciéon, permite incluir en una
palabra -0 en este caso en dos palabras: arte y urbano-, discursos, frases, definiciones,
sindnimos, adjetivos y demas artilugios del lenguaje, necesarios para demarcar, si se
desea, qué forma tiene el arte urbano, cuales son sus limites y cuales las cualidades

que permanecen constantes en su esencia, aun cuando ésta se considera hibrida.

Y efectivamente, este concepto incluye mas que palabras, dentro de él hay obras
de arte, desde los mas pequefos, ironicos y practicos stickers, hasta los mas
imponentes y planeados murales, el tamafio es indistinto porque todo el pensamiento
de la ciudad cabe en un mural, pero también cabe en un graffiti. El concepto también
incluye personas, pero no solo artistas, transeuntes también y a la sefiora de la tienda,
al sefior del puesto de periddicos, al nifio que va a las tortillas y todo aquél que convive
con el espacio, pero ya no solo el espacio urbano, asi que el arte urbano también
incluye al museo, a la galeria, y hasta al proyecto del gobierno. Reune asi mismo,
tantos sentimientos y tan diferentes entre si, que mas que enumerarlos todos aqui,
resulta mas digerible imaginar una paleta de colores, con un infinito degradé, donde el
blanco muchas veces esta tan pegado al negro que juntos resultan en un gris, 0 ese
mismo blanco se mezcla con un azul marino, que juntos crean un bello azul turquesa:

en la paleta de colores del arte urbano sus cualidades sensibles son infinitas.

En este concepto también caben las intenciones, estan las que pretenden

visibilizar aquello que suele ser ignorado, pero también las que cobran 63 mil pesos por
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un mural, estan aquéllas que buscan reconstruir un espacio y estan las que dicen
hacerlo; las hay de las que buscan denunciar una injusticia y de las que buscan reirse
un rato de la sociedad, también de las que sélo quieren durar un instante y de las que
quieren ser un recuerdo que reviva el sentimiento de hace afos. Incluso tienen cabida
formas de la realidad que uno generalmente no asocia con este movimiento, desde un
cuerpo desnudo con una consigna en la espalda o uno que recorre las calles vistiendo
una camisa que condensa la opinidn generalizada del que esperemos no sea el
proximo presidente de Gringolandia; sangre derramada o melones que corren
desbocados; un parque de diversiones -que nada tiene de divertido- y una escopeta

que lejos de coleccionar muertes, siembra vida, literalmente.

Todo esto y aun mas, toma sentido en esta forma de la sociedad, parece que no,
pero si se presta atencion al ver, escuchar, leer o sentir “arte urbano” todo esto se
presenta, asi, de un solo golpe, solo es cuestion de ir desenredandolo, cual madeja de
estambre, y asi darse cuenta que es un movimiento para nada estatico, es cambiante,
mutante, rebelde, transgresor, hibrido, que se supera a si mismo cuando se le antoja y
que puede brindar mas que una experiencia meramente perceptual, una forma de
conocer la realidad y sorprenderse de ella, pues cuando es él quien la presenta parece

que no solo es fea y horrible, sino que también tiene algo de bonita y bella.

Pero si aun se sigue buscando conceptualizar, se presenta a continuacion otra

[no] definicion de arte urbano:

Es una consecuencia del estilo de vida urbano, una constante necesidad, una vena mas del
sistema circulatorio que lleva la sangre, un 6rgano mas que necesita el cuerpo para funcionar, jes
la leche de la madre que el bebé necesita, sea ésta la madre que sea y sea ésta la leche de la

calidad que sea, y sea el bebé que sea, necesita esa leche para sobrevivir!

Desde la arquitectura mas sofisticada a la mas aburrida y monétona, desde el arquitecto creativo
que rompe las formas con sus dinamicas lineas, hasta el sencillo sticker pegado en un
sefialamiento sobre una acera, hasta el mural en un edificio altisimo, o la intervencion rapida en
un cascajo de barda, hasta el trazo con plumén escondido en alguna pequefia cosa cotidiana en

la calle, pero que rompa con tu alienacién a esta gran urbe, a este gran monstruo, el arte urbano
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es eso, es lo que te devuelve a la vida por unos instantes, que te recuerda qué sientes, cuando
vas por ahi absorto en lo gris de la ciudad o lo monétono de tu barrio, el “arte urbano” es esa
ruptura con tu aburrimiento cotidiano, ese pestafieo que te conmueve, esa carcajada que te
despierta, esa risita que te enamora, ese guifio que te chivea, ese toque que te prende, ese

profundo suspiro, el arte urbano es una necesidad vital.

Es, el arte social, el que no discrimina, el que integra, el que rompe las divisiones, que nos reune,
nos vuelve iguales al contemplarlo, al vivirlo, al ser parte de él. En una forma de representacién
humana, pues eso mismo, es la naturaleza, ella es la mas hermosa obra de arte, esa nos vuelve
iguales a la hora de contemplarla, el problema, es que estamos desconectados de eso, ahora
estd de moda el arte urbano, bueno pues, si, el arte urbano dentro de la urbe cumple la funcion
que cumple dia a dia y millones veces mejor, la Pachamama, cada segundo de su existencia, nos
une, nos integra. Pintar, por ejemplo, solo tiene sentido entre nosotros, los que se lo damos
(Briones, 2016).

Fotografia 77. Arte urbano: robando suspiros. Por Gabriela Ramirez (2016).
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