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PRESENTACION

Este trabajo constituye un andlisis de las distintas representaciones de la imagen de Benito
Judrez que han dado lugar a la construccidon de una figura emblematica, mitica y en ocasiones
sublimada de este personaje histérico. A lo largo del tiempo, y particularmente a raiz de su
muerte, ocurrida en el aifio de 1872, la imagen del liberal oaxaqueiio se ha convertido en un
objeto idéneo para simbolizar valores politicos, aspiraciones sociales y principios de identidad
colectiva. El llamado culto a Juarez ha mantenido una presencia constante en nuestra cultura
politica por lo menos hasta los afios ochenta del siglo pasado, a través de la historiografia, el
discurso politico, la literatura, la pintura y la monumentaria, por mencionar sdélo las formas
mas recurrentes de su representacion. El impacto social de este fendmeno, su utilizacién en la
arena de la disputa politica y su decidida presencia en el contexto educativo y la esfera publica
en general, evidencia su estrecha relacidén con la cultura politica mexicana.

Los distintos fendmenos que acompaiian la reivindicaciéon del mito de Judrez han dado
lugar a una enorme cantidad de trabajos, la mayoria de caracter monografico, que analizan la
variada gama de atributos cominmente asociados con el Benemérito y su conexién con
intereses sociales y politicos de diversa indole. Sin embargo, una revisidn mds o menos
detallada de fuentes secundarias permite observar la ausencia de un estudio mas general de
este proceso, que analice de forma integral las distintas imagenes producidas por el culto
juarista, asi como su impacto en los principios en que entendemos (o presuponemos) deben

fincarse las reglas de la convivencia politica y de aquello que consideramos legitimo o deseable



en el orden publico y social. La realizacién de un trabajo semejante constituye, pues, el
objetivo principal de esta tesis.!

Para el desarrollo de la investigacidn se tomaron en cuenta formas de representacion
de la mas diversa indole, que van desde la caricatura y la oratoria politica hasta la pintura y el
discurso escrito, ya sea histdrico o de ficcién. Mi interés principal, mas alla de demostrar la
manipulacion de la figura de Judrez en virtud de intereses particulares (asunto que, por lo
demas, considero ampliamente documentado), consiste en identificar la importancia de
ciertas formas de comprensidon estética en la articulacién de idearios politicos que,
precisamente por su capacidad evocativa, encuentran una genuina recepcién en ambitos
sociales mdas amplios. Si bien no pretendo negar que en una enorme cantidad de casos, la
produccién artistica, la oratoria politica o los rituales civicos se plantean y promueven en
funcién de la conveniencia estrictamente partidaria, uno de los propdsitos de este trabajo es
analizar precisamente qué es lo que convierte a todas esas formas de representacion vy
conmemoracién publica en los elementos idéneos para vincular los intereses de determinados

grupos politicos y la realidad sociocultural que les rodea y supera en mas de un sentido.

! No obstante la ausencia aqui mencionada, la calidad y cantidad de los estudios monograficos sobre la
mitificacion y significacion de Judrez es extraordinaria. Sin esto en la base, la realizacion de esta
investigacion habria sido mucho mas compleja y tal vez irrealizable en el contexto académico actual. A lo
largo de este trabajo iré haciendo mencién de muchos de estos trabajos. Por lo pronto, quisiera referir
la Unica obra sobre Judrez que, a mi juicio, hace un intento por abarcar distintos aspectos de la
mitificacion del personaje en un amplio periodo de tiempo. Me refiero al ya clasico de Charles A. Weeks,
El mito de Judrez en México, México, Jus, 1977. Intentos similares son las distintas obras de caracter
colectivo integradas por una gran variedad de estudios monograficos. La calidad individual de los textos
gue integran estas obras es insoslayable mas, como suele suceder con las obras de conjunto, la
disparidad de interpretaciones suele obstaculizar la visién del conjunto. Destaco aqui las que han
resultado mas significativas para la realizacién de esta tesis: Judrez, Memoria e imagen, (Juana Inés
Abreu (coord.), México, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1998; Judrez. Historia y mito, Josefina
Zoraida Vazquez (coord.), México, El Colegio de México, 2010 y Presencia Internacional de Judrez,
Patricia Galeana (coord.), México, Centro de Estudios de Historia de México Carso, 2008.



En este contexto, el analisis se ha centrado en los rasgos simbdélicos que convierten a
las distintas concepciones de Juarez en poderosos elementos de cohesidn social. Debido a que
ciertas expresiones, como el discurso politico o la historiografia académica, constituyen
espacios de comunicacién restringidos a grupos muy especificos desde el punto de vista social,
es preciso recurrir a su relacién con otras formas de representacion para ampliar su dimensién
y alcance. Si bien es cierto que la historiografia y la oratoria politica muchas veces presentan
un grado de analisis y racionalizaciéon que la representacidn artistica pude omitir, existen
muchos rasgos compartidos y, sobre todo, una suerte de codependencia por lo que se refiere a
la construccion de la figura de Juarez. Esta ultima se ha constituido no sélo en un emblema
politico, sino en un verdadero simbolo cultural, y esto se debe, en gran medida, a la
implementacion de estrategias que integran rasgos estéticos y argumentativos en una misma
forma de representacion.

Los tres capitulos que integran el presente estudio constituyen perspectivas distintas
pero vinculadas sobre la construccién de la imagen heroica de Juarez entre 1872 y 1976. Los
tres atienden, a través de distintas modalidades de analisis, las preocupaciones que he esbocé
antes. La enorme cantidad de expresiones asociadas con este fendmeno, a lo largo del periodo
estudiado, revela una compleja red de estrategias discursivas y visuales que he decidido
analizar en funcion de tres criterios. El primero de ellos es esencialmente histdrico e involucra
la reconstruccién de la génesis del culto juarista a partir de sus manifestaciones mas
emblematicas. Como sefalé ya, salvo por el clasico estudio de Charles A. Weeks, El mito de
Judrez en México, no existen mayores intentos por ofrecer una interpretacién de conjunto

sobre el problema y menos aun, una perspectiva de analisis que logre contextualizar las muy



distintas expresiones del culto al héroe sin difuminar sus rasgos especificos. Lo que busco, en
suma, no es entender el periodo en funcion del culto al héroe, sino la naturaleza de sus
expresiones como componentes de un proceso especifico. Esto equivale a otorgarle al mito de
Judrez una historicidad propia que, si bien se corresponde con otros fendmenos politicos,
sociales o artisticos, merece una periodizacién acorde con su ldgica interna y con sus
momentos de transformacion. En “La imagen del héroe: su trayectoria” he intentado mostrar
la secuencia de estos cambios y también sus cualidades. La interpretacién de las fuentes me
llevd a concluir que existen tres etapas relativamente diferenciadas en el culto a Judrez que se
corresponden con tres formas distintas de caracterizar simbdlicamente su trascendencia. La
primera de ellas inicia al momento de su muerte. Como han sefialado distintos autores, en
julio de 1872 surge la necesidad de articular un culto a su memoria que, a lo largo de casi dos
décadas, opera casi exclusivamente en torno a los homenajes luctuosos. Es en este contexto
donde se crea la imagen del héroe civil e inmaculado cuya presencia parece afiorarse ante la
incertidumbre que se percibe respecto a las instituciones y los valores politicos.

A partir de 1891 el culto funerario, relativamente fragmentario y tefido de una
ritualidad esencialmente luctuosa, se transforma considerablemente. La fecha es emblematica
y sobre todo util para sefialar el cambio de rumbo, porque fue en ese afio cuando por primera
vez el homenaje abandond su naturaleza funeraria en pos de una genuina celebracién: la del
natalicio de Judrez. La primera manifestacién emergida en este contexto es la estatua del
Judrez sedente de Miguel Norefa. A partir de este momento, el culto al héroe recibe una
decidida influencia y también una ordenacién mas sistematica desde el oficialismo, que es

capaz de aprovecharse de él y de promover su transformacién en un culto de alcance nacional.



A raiz del estallido revolucionario, la trayectoria de la imagen heroica de Judrez se ramifica
hacia caminos distintos, nutriéndose de expresiones ideolégicas muy diversas que dan como
resultado una verdadera reconfiguracidon de sus atributos. Durante el porfiriato se construyd
discursivamente la nocién de “indio sublime” para caracterizar la imagen del héroe, pero no
fue sino hasta bien entrado el siglo XX cuando esa nocién adquiere formas de representacién
claramente definidas. La retdrica posrevolucionaria y las nuevas corrientes artisticas
mexicanas convirtieron a Juarez en un luchador social, simbolo de la raza oprimida o del
mestizaje. La consolidacion de una cultura de masas, por su parte, incidié notablemente en la
transformacidn de la imagen de Juarez, que a través del cine y la televisién adquirié muchas de
las cualidades que resultan mas habituales en la actualidad.

No sobra sefalar que la sucesion de estas tres etapas esta lejos de interpretarse como
un proceso mecanico causal. Antes bien, considero que el desarrollo del fendmeno es
complejo precisamente porque los atributos que resultan dominantes en un determinado
periodo no necesariamente desaparecen en el siguiente. De igual modo, sostengo que algunas
de sus cualidades emblematicas, especialmente notorias en un contexto determinado, en
realidad se construyen a lo largo de varias etapas. Lo que he querido seiialar, en todo caso, es
la conformacién de tres ejes nodales en la representacion del héroe: lo civil: lo indigena y lo
popular; tematicas diferenciadas gracias al analisis pero vinculadas a lo largo de todo el
proceso de construccidn del culto. El mito de Judrez apela, en distintos momentos y a partir de
diversas estrategias, a alguna de estas conceptualizaciones. En muchos casos, de hecho,
observamos concordancia entre la reivindicacion de su imagen como simbolo del derecho y la

referencia a sus atributos indigenas. La construccidon del héroe como baluarte de la libertad,



por otro lado, se muestra estrechamente asociada con alusiones relativas a su caracter de
luchador social, representante de las clases populares y los sectores marginales.

Ahora bien, desde mi perspectiva, las estrategias que hacen posible la consolidacién de
la imagen de Judrez en cualquiera de estos sentidos deben analizarse no sélo en funcién del
proceso gracias al cual emergen o se transforman, sino también a partir de su légica interna. El
problema nodal, en este caso, es encontrar categorias lo suficientemente flexibles para
abarcar productos de muy distinta indole en términos formales. En este sentido, debo decir
que la utilizacion del analisis retdrico para estudiar el fendmeno constituye el eje vertebrador
de todo el trabajo. En el segundo capitulo de la tesis, el problema se atiende de manera
puntual y especifica. En “El lenguaje retdrico en torno a la figura de Judrez: modalidades y
estrategias” se realiza el analisis formal de un selecto pero también variado repertorio de
manifestaciones visuales y textuales, apelando a los tres modos esenciales del discurso
retérico contemplados en la tradicién grecolatina: encomiastico, judicial y deliberativo.” Las
categorias clasicas son retomadas en sus aspectos mas generales con el propdsito de ampliar
sus ambitos de accidn, articulando asi un esquema bondadoso por su orden y simplicidad.

Otro argumento a favor de la perspectiva retdrica para el andlisis de estos fendmenos
es su presencia en el ambito cultural mexicano a través de la literatura, la ensefianza y el

discurso politico.’ De igual modo, cabe destacar la proliferacién de estudios que utilizan la

2 He retomado la divisién y ciertos aspectos de la caracterizacién de la Retérica de Aristételes y he
complementado mis caracterizaciones de los tres tipos de discurso apelando a las definiciones del
Diccionario de retdrica y poética de Helena Beristdin. Otra referencia sefiera es “Historia y
retérica” de Paul Ricoeur, citado mas adelante.

® Un ejemplo en este sentido es la obra colectiva La tradicidn retdrica en la poética y en la historia,
México, UAM Azcapotzalco, 2004. Los tres ensayos que componen la obra sefialan no sélo el
conocimiento que se tuvo de la tradicién retdrica Europea en México, sino su aprovechamiento y
reconfiguracién en funcién de tematicas y propdsitos especificos. Otro estudio que echa mano de



perspectiva retdrica para analizar fendmenos de construccion de significado en contextos muy
distintos y a partir de expresiones igualmente diversas.* De acuerdo con estas perspectivas, a
las cuales se suma la mia propia, la retdrica no se reduce a un artificio discursivo. Se trata mas
bien de un fendmeno complejo que, tomado integralmente, involucra la puesta en marcha de
estrategias tanto argumentativas como poéticas, articuladas sistematicamente en torno a un
mismo objetivo: persuadir o generar adhesion. Asi descrito, el ejercicio retérico no se limita a
los productos tipicamente asociados con el término, como la oratoria politica o la propaganda,
sino que abarca cualquier forma de representacion que genere un vinculo de filiacién vy, en
consecuencia, un puente comunicativo.

La adopcién de este criterio de analisis ha sido fundamental en la elaboracién de este
trabajo para valorar las implicaciones ideoldgicas de un buen ndmero de productos que por lo
regular no se vinculan con las formas retdricas, como la plastica del retrato, la imagen
fotografica, la monumentaria o el cine. Una tesis importante de este trabajo es que
semejantes expresiones si desempefian un papel crucial en la conformacion de idearios
politicos al condicionar nuestra percepcién sobre ellos y también el significado que les

atribuimos. Las manifestaciones artisticas han acompafiado el culto a la figura de Juarez desde

la referencia a formas retdricas, y que ha servido mucho en la elaboracion del segundo capitulo es
la obra de Elias Palti La invencion de una legitimidad. Razdn y retdrica en el pensamiento mexicano
del siglo XIX (Un estudio sobre las formas del discurso politico), México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2005.

* Helena Beristdin y Gerardo Ramirez Vidal han compilado ya cuatro obras que integran
numerosos estudios que reivindican el analisis retérico en tematicas de toda indole. Participan en
ellas autores de distintas procedencias, tanto historiadores como tedricos del arte, fildsofos,
criticos literarios y linglistas. En conjunto, se trata de mas de cincuenta trabajos, de entre los
cuales me han resultado especialmente luminosos “Un punto de vista holistico sobre la retdrica.
Umbral critico y horizonte de espera”, de Livio Rosetti; “Los espacios de la retdrica”, de Raul Alcala
Campos y “El ethos del discurso”, de Luisa Puig, publicados en Espacios de la retdrica. Problemas
filosdficos y literarios, México, UNAM, 2010. Las otras dos compilaciones son Las figuras del texto,
México, UNAM, 2009 y Ensayos sobre la tradicion retdrica, México, UNAM, 2009.



sus inicios, hicieron tangibles algunas de sus nociones mdas complejas y generaron un
repertorio de simbolos y expresiones metafdricas incluso mas persuasivas que las de los
discursos oficiales. Pese a ello, este trabajo no pretende reivindicar el efectismo o la evocacién
poética por encima del argumento. Antes bien, se trata de encontrar la relacién entre los dos
grandes polos que utiliza la retérica, entendida en sentido amplio, para generar significados
gue inciden en el comportamiento social o pretenden hacerlo. En las formas retdricas, la
necesidad de argumentar también implica agradar, “motivada por por su propdsito principal
de influir en el criterio del auditorio, no se limita a aplicar la Iégica de lo probable a una teoria
de la argumentacidn. Su segundo polo ha sido la teoria de las figuras, de los giros, de los
tropos".5 Interpretar el culto a Judrez a través del estudio de sus implicaciones retdricas
evidencia hasta qué punto la conformacidn de ideologias politicas que se defienden, critican o
someten a debate conforme a ciertos argumentos, gana profundidad y efectividad a través de
la emotividad o expresividad propia del lenguaje figurado. Como he venido reiterando, no se
trata de disociar estos dos recursos, sino mas bien de identificar la concurrencia de ambos en
la construccidn del mito juarista.

En virtud de lo dicho hasta aqui, la intencion principal del primer capitulo es ofrecer al
lector un repertorio de tematicas histdricamente determinadas, construidas por la retérica
juarista (concebida en sentido amplio) a lo largo de todo un siglo. Pero el andlisis puntual de
las estrategias que me permitieron inferir las cualidades del culto a Judrez se realiza hasta la

segunda seccidén del trabajo. En resumen, la primera aproximacion involucra la descripcion de

> Paul Ricoeur, op cit., p. 10-25, p. 10.



contenidos, mientras que la segunda asume la responsabilidad de interpretar los mecanismos
de su construccidn.

La ultima parte del trabajo, por su parte, explora una consecuencia no del todo habitual
en la conformacion del discurso retdrico y que, aun asi, es consustancial a su naturaleza
tropoldgico-argumentativa. Me refiero en este caso a las expresiones del culto al héroe que
generan un conflicto entre argumentacion y figura, inclinando la balanza hacia el segundo
polo. El Mausoleo de San Fernando y Cabeza de Juarez son dos obras monumentales sin duda
tributarias de la retdrica juarista. Pese a ello, son mucho menos permeables al andlisis bajo esa
categoria. El problema surge a raiz del efecto de sublimacion, de enaltecimiento exaltado de la
imagen del héroe. Se trata, en suma, de expresiones muy francas de un fendmeno que
distintos autores han definido bajo el término “sacralizacién de la politica”.® Si bien no son los
Unicos ejemplos de enaltecimiento y fervor patridtico, si constituyen, desde mi perspectiva,
dos casos en que los idearios politicos se hacen mas permeables a la experiencia de emociones
radicales, al grado de que lo politico se subordina a la expresién sublimada. El término
sacralizacidn es pertinente en este contexto porque alude a ciertas formas de experiencia que
usualmente asociamos con los fendmenos religiosos pero que son suscitadas, en este caso, a
partir de valores laicos y en el contexto de sociedades secularizadas.

En el capitulo tercero ofrezco una propuesta de lectura de ambos monumentos bajo la

categoria estética de lo sublime. Para ello, he tomado como referencia basica la

® Me refiero sobre todo al sentido que le George L. Mosse a esa expresién en La nacionalizacion de
las masas. Simbolismo politico y movimientos de masas en Alemania desde las guerras
napolednicas al Tercer Reich, Buenos Aires, Siglo XXI Editores Argentina, S.A., 2007.
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caracterizacion que hacen Kant y Burke sobre el objeto y la experiencia sublime.” Decidi, como
en el caso de la retdrica cldsica, involucrar estas dos propuestas en sus aspectos mas
generales. La reduccidon obedece no sélo a las limitaciones de mi propia formacion, sino al
hecho concreto de que no pretendo justificar el valor estético de estas obras en términos
generales. El contexto en el que son interpretados y analizados sus componentes estéticos es
el de la retdrica juarista. Este es, en realidad, el objeto de estudio de esta tesis. Mi interés por
el Mausoleo y la Cabeza de Juarez surge precisamente al reconocer en estos dos monumentos
expresiones hasta cierto punto atipicas del culto al héroe. Su peculiaridad estriba en la
articulacion de mecanismos de construccién de significado altamente simbdlicos y en gran
medida problematicos.? Se trata, en términos generales, de manifestaciones que no facilitan el
puente comunicativo entre el discurso y el auditorio, sino que lo violentan. En esa medida,
rompen el compromiso argumentativo que, en mayor o menor medida, involucra cualquier
forma retdrica. Por sus caracteristicas formales, ni el Mausoleo ni la Cabeza de Juarez plantean
un objeto claro de veneracién, como si lo hacen todas las otras expresiones del culto al héroe,
y por lo mismo no parecen plantear un significado aprehensible. A través de distintas
estrategias, la figura del héroe en ambas representaciones se diluye o se trasciende, pierde
identidad y por momentos también sentido. Frente a ello, el espectador estd obligado a
preguntarse qué es exactamente lo que ambas obras celebran o, mejor dicho, lo que

sacralizan. El capitulo “Judrez sublimado” responde a dicho cuestionamiento a partir de dos

’'| Kant, Observaciones acerca del sentimiento de lo bello y de lo sublime, Madrid, Alianza Editorial,
2008; Edmund Burke, De lo sublime y de lo bello, Madrid, Alianza Editorial, 2005.

& Me he servido de la caracterizacién que hace Thomas Weiskel en The Romantic Sublime. Stuides
in the Structure and Psychology of Transcendence, Maryland, The Johns Hopkins University Press,
1986, para explicar un fendmeno eminentemente estético, desde el punto de vista semidtico. Su
trabajo me ha ofrecido una base tedrica para la fundamentacién de mi propuesta de lectura que
he juzgado pertinente y sobre todo complementaria con los otros referentes del analisis.
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hipdtesis de lectura que juzgo fundadas, pero que merecerian un tratamiento mas extenso y
detallado en el espacio de otro trabajo.

En resumen, a lo largo de cada uno de los tres capitulos de la tesis se realiza un
ejercicio distinto de interpretacidn, cuyo propdsito es evidenciar estrategias concretas en la
configuracion de la imagen idealizada de Judrez. La mirada de conjunto, sin embargo, revela
una misma intencién. La idea que anima toda esta investigacion es el vinculo, tedrico en
principio, entre arte y politica. Mas alla de la obvia relacién entre expresiones artisticas y
politicas publicas, manifiesta en el desarrollo de casi cualquier ritual civico, considero que
ambas esferas constituyen lenguajes de evidente impacto social. En este sentido, la obra de
arte puede juzgarse en funcién de sus implicaciones ideoldgicas y, en la misma medida, las
ideas politicas pueden evaluarse a partir de sus presuposiciones estéticas. Bajo esta dptica,
tanto el arte como la politica se conciben como formas de persuasién, lenguajes que, a través
de estrategias a veces compartidas, exigen la interpretacion de la audiencia.

El andlisis del arte y la politica como formas persuasivas, como expresiones
retdricas, permite evaluar no sélo la relacidon que existe entre ellas sino también su
capacidad para ser asimiladas en el contexto social. Esto supone, empero, la necesidad de
superar una visidn restrictiva de la retérica, concebida en muchos casos como mera
estrategia de manipulacion. Si bien es cierto que una buena cantidad de expresiones
retdricas suponen miradas parciales, distorsionadas o incluso deliberadamente engafosas,
esto no quiere decir que el acto de persuasion se agote en la intencidon de manipular. En
relacion con el tema que me ocupa, la reivindicacién de la retérica como un complejo

dispositivo discursivo ha sido esencial no sélo como herramienta metodoldgica, sino
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también como un principio que articula el sentido de toda mi propuesta. A mi juicio, el
estudio de los distintos materiales que conforman el culto a Juarez gana en profundidad
cuando se incorporan los lineamientos del analisis retérico, que hace posible integrar un
repertorio muy diverso de manifestaciones a la luz de criterios formales de representacién
y argumentacion. Y mads aun, cuando entendemos la estrategia retérica como un acto
siempre determinado social e histdricamente se destaca su funcidn como estrategia
comunicativa, mas alla de de su configuracidon como artificio légico o poético.

La separacion tajante entre los dos aspectos del discurso retérico aqui
enunciados (argumentacién y tropologia) ha tenido como consecuencia la identificacion
de la retdérica mds como un arte del engafio que como un arte de la persuasiéon. No
obstante, es cierto que el andlisis y el cultivo parcial del aspecto tropoldgico o
estrictamente poético del lenguaje retérico, nos ha conducido a ampliar su ambito de
accion a espacios que van mas alld de la politica publica, revelando su penetrante
capacidad estética. Retomando lo que antes mencioné, considero que evaluar el discurso
retérico como una forma de lenguaje poético, destinado a dirimir cuestiones relativas al
bien comun, es precisamente el ambito especifico de su accién y de su articulacién como
lenguaje. Las cuestiones politicas son asuntos vinculados con la realidad vital, presente,
pero su interés radica particularmente en la transformacién o defensa que pueda hacerse
de un determinado orden de cosas. En este sentido, el pensamiento, el discurso y la
accion politicos involucran un profundo conocimiento de lo actual, estrechamente
relacionado con sus posibilidades de ser y con la configuracidon de un futuro comdun. La

retdrica, en tanto que argumento de lo posible, es un requerimiento esencial del discurso
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politico, si es que éste tiene por objeto la persuasion. Y me atrevo a decir que no veo
ningun caso en que pueda ser de otro modo.

En virtud de lo dicho hasta ahora, considero que las formas de representacion —ya
sean plasticas, literarias o historiograficas— que contribuyen a elaborar el culto a los
héroes, pertenecen al ambito de la retdrica, considerada integralmente. Mas adn, la
politica, entendida como la “actividad de quienes rigen o aspiran a regir los asuntos
publicos”,’ adquiere bases sociales y culturales cuando es capaz de superar su ambito
especifico, cuando se deja influenciar por el arte y el imaginario popular en una compleja
relacidon, muchas veces tirante e inestable, entre la manipulacion y la entrega. ¢A qué o a
guiénes manipula el politico cuando los iconos que ofrece encuentran escasa o nula
recepcién en el publico?, équé tanto debe modificar sus estrategias discursivas en pos de
una base mayor de legitimacién?, ¢qué lo orilla, en ocasiones, a aprovecharse de figuras,
moralmente aceptadas y reconocidas, como emblema de sus propios proyectos?

El texto que el lector tiene en sus manos no pretende responder a estos
cuestionamientos de manera directa, pero si busca ofrecer una interpretacién amplia y
significativa del culto a Juarez que posibilite la articulacion de éstas y otras preguntas

similares.

° Diccionario de la Real Academia Espafola, Madrid, 1992, p. 1634.
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CAPITULO 1. LA IMAGEN DEL HEROE: SU TRAYECTORIA

La construccién de la imagen de Judrez constituye un fenédmeno en si mismo; un aspecto
del personaje que se relaciona con su trayectoria vital y politica pero que la trasciende; un
tema, en suma, que merece su propia historia. Cuando hablo de imagen me refiero en
principio a un fendmeno visual que, gracias a la pintura y la fotografia, permitid Ila
difusidn de los rasgos fisicos de este personaje y de algunos de sus atributos como politico
de primera linea, desde finales de los afios cincuenta del siglo XIX. La existencia de un
conjunto relativamente extenso de representaciones de esta indole (retratos fotograficos,
retratos al 6leo y efigies de todo tipo)'involucra, no obstante, una imagen de otra
naturaleza. Esta uUltima se nutre de fuentes diversas, su presencia es fuerte pero tal vez
menos obvia pues se constituye de ideas a veces vagas y de significados diversos que

asociamos con el nombre Benito Juarez o con el de Judrez a secas. Se trata, en suma, de

! Los retratos al leo y las pocas fotografias del personaje constituyen algunos de los ejemplos mas
conocidos, junto con aquellos que la monumentaria en bronce y marmol. Un conjunto menos
sefialado de objetos igualmente interesantes esta constituido por telas con bordados, monedas
conmemorativas e incluso bustos de cera, poco habituales—a decir de algunos autores—hacia
finales del siglo XIX. En esta época crece considerablemente la produccién de imagenes técnicas,
como postales, tarjetas de visita e imagenes conmemorativas, que representan tanto a Juarez
como a los simbolos asociados con él (la justicia, la patria, los libros de la ley, etcétera). A este ya
diverso repertorio se suman otras expresiones que hacen trascender su efigie. La estatuaria de
Judrez, por ejemplo, creci6 de manera notable a lo largo del siglo XX, multiplicando las
representaciones de cuerpo entero y por supuesto las mucho mas habituales de su busto y rostro.
Todos estos productos han sido sefialados en distintas publicaciones, entre las cuales destacan:
Juana Inés Abreu et al., Judrez: memoria e imagen, México, Secretaria de Hacienda y Crédito
Plblico, 1998; Esther Acevedo et al., Catdlogo comentado del acervo del Museo Nacional de Arte.
Escultura. Siglo XIX. Tomo I, México, MUNAL-UNAM-Conaculta, 2001; Guadalupe Pérez San
Vicente y Antonio Arriaga Ochoa, Judrez en el arte, México, Comisién Nacional para la
Conmemoraciéon del Centenario del Fallecimiento de don Benito Judrez, 1972; Maria José Esparza
Liberal e Isabel Ferndndez de Garcia-Lascurdin, La cera en México. Arte e historia, México,
Fomento Cultural Banamex, A.C., 1994. En esta ultima se encuentra registrado un busto extento
de Benito Juarez que llama la atencién pues, a decir de las autoras, los retratos en cera de la
segunda mitad del XIX se encuentran mds como “una supervivencia que como una practica
comun”, La cera en México..., p. 71.
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un imaginario construido a lo largo del tiempo en virtud de distintos intereses y a través
de diferentes recursos. Durante las ultimas cuatro décadas del siglo XIX, los principales
vehiculos de difusion de la imagen de Juarez fueron el retrato al dleo, la monumentaria, la
fotografia, la caricatura politica y el discurso elogioso. Con el paso del tiempo se sumaron
a esa labor los timbres y las tarjetas postales, la poesia y las efemérides, los billetes y las
monedas conmemorativas, la historiografia y la biografia histérica o novelada, la
estatuaria y el cine. Cbmo y en qué circunstancias se fueron produciendo estos objetos;
qué papel desempefiaron en la configuracién de un imaginario sobre el héroe, en la
difusidn de concepciones estereotipadas sobre su persona; cuales fueron los atributos
gue, gracias a ellos, se fueron volviendo habituales para designar a Juarez y representar su
significado como personaje histérico y como emblema patridtico.

Las paginas que siguen estan destinadas a narrar una historia vinculada con estas
interrogantes, parcialmente resueltas a través de la consideracion diacrdonica del
fendmeno. En el presente capitulo se ofrece una periodizacion relativa a los usos y
manipulacion de la imagen (en sentido amplio) de Judrez: una descripcién general de sus
transformaciones. El andlisis de la secuencia que siguieron los rituales conmemorativos y
la ordenacion de los productos que fueron emergiendo a raiz de ellos, permite apreciar
cambios y permanencias y también sefialar un repertorio delimitado de rasgos comunes
que, entre 1872 y 1972, nutren los epitetos mas significativos del Judrez idealizado. El
propdsito de este capitulo es delinear, bosquejar por asi decir, la trayectoria de su imagen
heroica. El talante de héroe civil que, hasta la fecha, parece un derivado instantaneo del

nombre de Judrez es el resultado de un complejo proceso que se inaugura con su muerte.
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Es a raiz de ese episodio que tuvieron lugar las expresiones mas evidentes de fervor
patridtico gracias a las cuales se multiplico la difusidn de su imagen publica en el contexto
del culto al héroe. En las siguientes pdaginas se muestran las caracteristicas de ese culto a
lo largo de tres etapas relativamente diferenciadas. Como se menciond en la introduccién,
se privilegia la descripcién del proceso que va habilitando la creacién de distintas
expresiones ( artisticas, historiograficas o propagandisticas) y no tanto el analisis formal de
cada una de ellas; problematica que se estudia a cabalidad hasta el segundo capitulo del

trabajo.

17



|. DE LA IMAGEN EN VIDA A LA IMAGEN POSTUMA
Afirmar que el culto a la figura de Juarez surge a partir de su muerte no significa negar el
hecho de la manipulacidon de su imagen en vida. La construccién de una imagen publica
del personaje es un fendmeno que acompafia su trayectoria politica, sobre todo desde su
llegada a la presidencia y hasta el triunfo de la causa liberal sobre el segundo imperio. A lo
largo de estos afios (1858-1867) la figura de Judrez fue promovida por al menos tres vias:
el ensayo panegirico, el retrato v la fotografia.
Ni el hecho en si (la promocién de la imagen publica) ni las plataformas a través de las
cuales se manifestd son exclusivas del politico que fue Juarez. La prensa del siglo XIX fue el
medio idoneo para rendir homenaje a los caudillos y construir la percepcion enaltecida de
su legado histdrico." La tradicién iconografica del retrato nobiliario” sirvié también como
vehiculo para afianzar el estatus de ciertas personalidades politicas y al igual que la
fotografia, que hacia la segunda mitad del siglo comenzaba a desarrollarse técnicamente,
no tardé en constituirse en un medio de difusién de la imagen que los politicos juzgaban

pertinente dar a conocer al publico.?

1 Un repertorio interesante de ensayos de esta naturaleza fue compilado por Roberto Amorés en
Judrez. Idea y palabra, México, El Nigromante, 1975.

2 Elisa Garcia Barragan ofrece un panorama general sobre la imagen de Judrez en el arte en el cual
se destaca su presencia en el retrato académico del siglo XIX. Elisa Garcia Barragan, “Iconografia
juarista”, en Patricia Galeana (coord.), Presencia internacional de Judrez, México, Centro de
Estudios de Historia de México, 2008, p. 301-317.

*De acuerdo con Arturo Aguilar Ochoa la promocién de la imagen politica por medio de la
fotografia es un fendmeno que se desata a raiz del Segundo Imperio. “Sélo hasta el periodo que
tratamos, es cuando concurrieron circunstancias decisivas en la explotacion comercial de un
personaje politico. Se conjugaron situaciones especiales y Unicas que no pasaron inadvertidas ni
para los fotdgrafos ni para los comerciantes”. Arturo Aguilar Ochoa, La fotografia durante el
imperio de Maximiliano, México, UNAM-IIE, 1996, p. 26. El mismo autor ofrece un recorrido
puntual de la imagen de Juarez en la fotografia en “Los rostros de Juarez”, en Presencia
internacional de Judrez, op cit., p. 319-330.
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ILUSTRACION 1

Antes de su muerte, en la década de
los afios sesenta, Juarez habia sido retratado
por dos de los artistas mas reconocidos de la
época: Pelegrin Clavé y Santiago Rebull
(Hustracién 1). El primero (imagen izquierda,
llustracién 1) lo representd en tonos frios y
con un semblante notable por su sobriedad y
por la seriedad de su expresién. En un tenor
muy distinto, aunque ataviado con la misma indumentaria, Santiago Rebull (imagen
derecha, llustracion 1) lo muestra en un entorno de mayor calidez y con rasgos fisicos
vividos y evocativos que contrastan con la imagen producida por Clavé. En el cuadro de
Rebull, “el claroscuro es mas dramatico, la pincelada mas protagdnica”. La ausencia de
adornos y referentes (se mantiene la levita pero se omiten el reloj e incluso la banda
presidencial) proyecta una imagen mas expresiva del personaje, y por lo mismo menos
centrada en sus atributos como funcionario.” El realismo con el que se representan
algunos de sus rasgos distintivos—las cejas pobladas, las bolsas bajo los ojos o las mejillas
abultadas—evoca la humanidad del personaje y no sdélo su estatus politico.

Al 6leo de Clavé, por otro lado, no se le ha concedido la expresividad del de Rebull,
pero también ofrece atributos intrinsecamente asociados con la figura de Juarez como la

sobriedad y la firmeza. Se trata, en este caso, de una imagen un tanto mas estilizada,

* Vicente Quirarte, “El héroe en la imaginacion creadora”, op cit., p. 217. Elisa Garcia Barragan
también destaca la calidad estética de la tela y reitera la importancia del claroscuro en la dignidad
del personaje. Elisa Garcia Barragan, “Judrez pintado por Rebull”, en Revista de la Universidad de
Meéxico, vol. XXVI, nim. 11, julio de 1972, p. 65.
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retocada por asi decir, que afios mads tarde la estampa postal y la tarjeta de visita se
encargarian de popularizar. Ahora bien, es importante destacar que en los dos casos la
dignidad civil del personaje protagoniza la imagen. Con el paso del tiempo, esta cualidad
se hizo inherente a la gran mayoria de representaciones de Juarez, que por lo regular se
muestran impermeables a una configuracidn distinta de su personalidad.

Atributos similares a los simbolizados por la plastica se manifestaron en el ambito
de la fotografia. Los pocos pero muy significativos retratos fotograficos de Juarez difunden
una imagen que podriamos llamar oficial en virtud de los parametros rigidos bajo los
cuales fueron elaborados.” Se trata de imagenes cuidadas y sobrias caracterizadas por el
semblante serio, la postura solemne y la indumentaria formal del gobernante. Las pocas
veces en que se incluyen objetos dentro de la composicion es para enfatizar los rasgos de
autoridad y estatus politico del personaje.

Tal es el caso, por ejemplo, de una fotografia que algunos autores ubican en 1858
(imagen izquierda, llustracién 2) y que ha
destacado por su calidad técnica. Los
elementos que contribuyen a resaltar la “recia
personalidad” del retratado y su papel de
funcionario civil son los libros gruesos y la mesa
de trabajo sobre la cual descansa uno de los
brazos del personaje. Cabe recordar que la gran

mayoria de dleos dedicados a Juarez utilizan los )
ILUSTRACION 2

> Arturo Aguilar Ochoa, “Los rostros de Judrez”, op cit, p. 323.
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libros o los documentos como simbolos de la ley y la mesa de trabajo, el escritorio o la silla
como atributos inherentes a la dignidad politica.® Otro documento interesante en este
sentido es un retrato de cuerpo entero (imagen derecha, llustracion 2), tal vez el Unico
con esa caracteristica, en el que la mano de un Juarez impecable y elegantemente
ataviado descansa sobre un pedestal. De acuerdo con Aguilar Ochoa, el gesto es “tipico de
las fotografias en formato de tarjeta de visita”,” gracias a las cuales se difundié
ampliamente la imagen de un buen nimero de personalidades importantes hacia finales
del siglo XIX. Las famosas tomas elaboradas en 1867 en el estudio Valleto también
circularon como tarjetas de visita® y contribuyeron a inmortalizar la figura de Juarez como
icono de autoridad y sobriedad republicana. Para 1872, podemos decir que esta imagen
estereotipada constituia ya un referente visual, que el éxito comercial de la fotografia de

finales de siglo habia logrado consolidar.’

®Tal es el caso de los conocidos dleos de Tiburcio Sanchez, Felipe Castro y José Escudero vy
Espronceda que Elisa Garcia Barragan vincula con la tradicién del retrato nobiliario. Elisa Garcia
Barragan, “lconografia juarista”, op cit., p. 303.

7 Aguilar Ochoa sefiala que “no se tiene autor de esta foto, pero es muy probable que hiciera juego
con otra de Margarita Maza vestida con traje de gala con los hombros descubiertos, firmada en
este caso por Cruces y Campa”. De acuerdo con el autor, los retratos “exaltaban las virtudes
republicanas, pues, pese a estar vestidos de etiqueta, su lujo no es excesivo, de alguna manera
contrastan con las fotografias de Maximiliano y Carlota que se haran populares afios después.
Todo ello acorde con lo que siempre habia manifestado Judrez respecto a la austeridad”. Aguilar
Ochoa, “Los rostros de Juarez”, op cit., p. 324-325.

& Vicente Quirarte, “El héroe en la imaginacion creadora”, op cit., p. 214.

® Una muy interesante contribucién sobre el valor comercial, social y cultural del retrato
fotografico, en general, y sobre la importante contribucién de la sociedad Cruces y Campa, en
particular, es obra de Patricia Massé Zendejas, Simulacro y elegancia en las tarjetas de vistita.
Fotografias de Cruces y Campa, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1998.
Interesa sobre todo, para los fines de este trabajo, la mencidn de la Galeria de personas que han
ejercido el mando supremo de México con el titulo legal o por medio de usurpacion, de Cruces y
Campa, y la de Los gobernantes de México. Galeria de biografias y retratos de los virreyes,
emperadores, presidentes y otros gobernantes que ha tenido México desde Herndn Cortés hasta el
C. Benito Judrez, de Manuel Rivera Cambas.
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De la misma época, y en plena correspondencia con estas manifestaciones
plasticas y fotograficas, son algunas de las muestras de oratoria politica mas célebres que,
sobre Judrez y la causa de la Reforma, escribieron personalidades de primera linea como
Francisco Zarco, Angel Trias, Ignacio L. Vallarta y Guillermo Prieto,™ por mencionar sélo
algunos de los mas conocidos. Todas ellas comparten el afan de ennoblecimiento e
idealizacion del personaje que el retrato hizo tangible a través de la imagen y que el
panegirico evoca a través de la prosa encomidstica. En este contexto, Juarez también luce
firme, impasible y empoderado porque “representa el principio del orden legal y el voto
legitimo de la nacién”,™ y porque la legitimidad de su lucha descansa en los ideales de
libertad y progreso del género humano.*

En franco contraste con esta imagen solemne y encomidstica de la figura de Judrez
nos encontramos con la caricatura propia de la prensa satirica que, en los ultimos afios de
su vida, hizo de él un blanco constante de ataques y escarnio publico. Debido a que la

construccion de la imagen publica de Judrez surge con su carrera politica y corre paralela a

19 A pesar de las conocidas diferencias politicas entre Juarez y Prieto, y del distanciamiento que
determind su relacién en los ultimos anos de vida del presidente, es posible identificar un buen
numero de discursos, posteriores a la muerte de Juarez, que revelan la admiracidon y también la
plena conciencia que tenia el escritor del peso simbdlico del oaxaquefio, en el contexto del
patriotismo liberal. De acuerdo con sus propias palabras “Judarez mas que un hombre es un
simbolo; mas que una individualidad, un vinculo; mas que una memoria, la bandera de los
hombres libres que proclaman independencia y patria”. Guillermo Prieto, “Se le podia decir ‘no
tienes razon’”, 18 de julio de 1887, citado en Roberto Amoréds , Judrez. Idea y palabra, México,
1975, El Nigromante, 1975, p. 291, p. 291-293.

" Francisco Zarco, “No es la causa de un hombre sino la de todo un pueblo” (1863), en Roberto
Amords, p. 257-258.

12 “Ccyando estos genios superiores son comprendidos o por lo menos adivinados los siguen las
sociedades, los eligen por sus caudillos y se entregan a su direccidon para hacerse grandes, bien sea
en la lucha o bien en el triunfo y aunque algunas veces sucumben, siempre son gloriosos sus
esfuerzos y sublimes cuando buscan el progreso del género humano y el bien de la humanidad.
Entre estos seres privilegiados se halla, a mi juicio, el ciudadano Benito Juarez”, Angel Trias,
“Nunca lo abandona su fe, jamas desespera del triunfo” (1865), en ibid., p. 260-261.
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ella y a su eventual encumbramiento, no es extrafio que haya adquirido connotaciones
diversas a lo largo del tiempo y que incluso encontremos visiones simultaneas que, aun
asi, resultan radicalmente opuestas. Frente al aura de dignidad del retrato oficial y la
elegancia ensayada de la fotografia de la época, destacan la flexibilidad y el sarcasmo de la
caricatura; una de las manifestaciones criticas mas corrosivas sobre Juarez.®> No obstante
lo anterior, es preciso decir que no todas las representaciones caricaturizadas del
personaje tenian como finalidad el vituperio. En ese mismo entorno se generaron diversas
estrategias para honrarlo mediante el uso de la parodia. Este es el caso, por ejemplo, de
“El presidente carga a la Republica como San Cristdbal” (1870). Una caricatura aparecida
en El Boquiflojo (llustracion 3) en que el personaje es
simbolizado a través de la figura del conocido santo patrono
de los viajeros. Judrez aparece aqui bajo la forma de un
gigante negro que, con la ayuda del bastén de la ley, sostiene
a la fragil Republica por encima de las aguas movedizas de la
politica. Cabe destacar que la alegorizaciéon del personaje
involucra el énfasis en algunos rasgos tipicos ya mencionados,

como las cejas pobladas y la nariz pronunciada. Estos )
ILUSTRACION 3

3 Un amplio recorrido sobre la difusién de la imagen en vida de Juérez, a través de la caricatura
politica, fue elaborado por Esther Acevedo en Judrez bajo el pincel de la oposicion, Oaxaca,
Universidad Autonoma Benito Juarez de Oaxaca, 2007. La misma autora hace comentarios
puntuales sobre la imagen de Juarez en dleos y esculturas del siglo XIX y contrasta el efecto
satirico de la imagen caricaturizada con la idealizacion del personaje mediante el retrato
académico. Esther Acevedo et al.,, Catdlogo comentado del acervo del Museo Nacional de Arte.
Escultura. Siglo XIX. Tomo Il, op cit., p. 225-227.
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atributos se reiteraron en un buen numero de caricaturas sobre Judrez,
independientemente de su inclinacién, encomidstica en algunos casos y francamente
satirica en otros.

En resumen, la figura simbdlica e intencionalmente construida de Juarez preexiste
a su muerte. Sin embargo, éste no constituye un fenémeno aislado que podamos disociar
del encumbramiento o ridiculizaciéon, por las mismas vias, de cualquier otro politico de su
tiempo. Antes del 18 julio de 1872, la preeminencia de atributos que enaltecian la
personalidad de Juarez solia diluirse en medio de la practica cotidiana de la critica politica
y el sarcasmo periodistico de los controversiales afios de su gobierno, sobre todo en
tiempos de paz (1867-1872).

En los meses inmediatamente anteriores a su muerte, la imagen del presidente fue
objeto de las representaciones mas diversas, muchas de ellas tefiidas por el escarnio
manifiesto, por ejemplo, en los incisivos trazos de La Orquesta o El Padre Cobos, por citar
al menos dos de los casos mas conocidos y estudiados.'® Precisamente en relacién con
estos antecedentes es que, con frecuencia, se dice que la muerte llegd a Judrez en buen
momento. Una aproximacion apenas superficial de la manipulacion de su imagen en vida
permite apreciar no sélo la ambivalencia, sino la franca oposicién entre algunas de sus
formas de representacién. No obstante, a partir del deceso, la forma de representar al
personaje comenzé a restringirse de manera notable. El aura de luto y consternacién

termind acaparando de manera vertiginosa la construccion y difusién de su imagen

1% Judrez bajo el pincel de la oposicién, Oaxaca, Universidad Auténoma Benito Juirez de Oaxaca,
2007. Véanse también los estudios de Esther Acevedo en Una historia en quinientas caricaturas.
Constantino Escalante en La Orquesta, México, INAH, 1994 y La caricatura politica en México en el
siglo XIX, México, Conaculta, 2000.
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publica. Las manifestaciones surgidas en este contexto se mostraron cada vez mas
orientadas a la sublimacion del personaje y sus acciones, antes que a su analisis y mucho
menos a su cuestionamiento.

En términos generales, considero que el culto a la imagen de Judrez es un
fendmeno que adquiere nitidez y una base cultural y social mas amplia a raiz de su
muerte. En los afios precedentes solian justificarse sus decisiones politicas (sobre todo a la
luz de la victoria republicana) e incluso elogiarse rasgos como su sobriedad, templanza y
perseverancia. Pero el homenaje tenia por objeto no sélo al caudillo, sino a la gesta liberal
gue él, junto con otros, habia llevado a buen puerto. Lo que preexiste al fallecimiento de
Judrez es la veneracién a los ideales y valores de la Reforma y no tanto el culto al
individuo, al héroe que encarna, con su sola personalidad, los principios de todo un
programa politico y civico.

La muerte de Judrez, al menos en el ambito de la opinidén publica, fue un hecho
inesperado que suscité cambios en la forma de representar al personaje y de valorar su
legado politico. Su salud, aunque atribulada, no acusaba un estado tal como para
pronosticar un final tan cercano. Habiendo sido apenas reelecto, en un momento algido,
con la carga constante de la critica en su contra y en medio de una suprema tension
politica, ocurrio el deceso. Cualesquiera que hayan sido las circunstancias, y centrando
nuestra atencion en lo que sucederia mds adelante, lo cierto es que la conmocién que se
dejo sentir impuso condiciones totalmente distintas a la representacion y difusion de la
imagen de Judrez. Tras un breve silencio, resultado probable del impacto, prensa,

intelectuales, pintores y politicos (unos antes que otros) volvieron a hacer de Judrez un
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tema: su tema. Se trataba, desde luego, de los mismos periddicos, los mismos pintores vy,
naturalmente, los mismos circulos sociales, intelectuales y politicos que, meses atras,
eludian el enaltecimiento de la figura presidencial o hacian de ella objeto de escarnio. Tras
unos cuantos dias, la reiteracidon selectiva de los atributos del politico adquirid una
genuina dimensién simbdlica y otra finalidad.

Después del 18 de julio de 1872, por ejemplo, Juarez no volvid a ser el objeto de la
satira liberal." La critica a sus actos y sus decisiones nunca ceso, sin embargo, los juicios
elaborados a este respecto tuvieron que lidiar, después de su muerte, no sélo con el
personaje histdrico, sino con lo que su imagen comenzd a representar. En espacio de dos
meses quedaron suficientemente lejos, si bien no en el tiempo al menos si en el
imaginario, las alusiones al politico ambicioso y al presidente autoritario. La prensa otrora
inclemente cedid, y haciendo gala de un curioso gesto de autocensura prefirié callar antes
qgue utilizar cualquier otro apelativo para Juarez que no fuera el de prodcer, tribuno o

patricio. Las incisivas imagenes de ese Juarez regordete, escarabajo de mirada maliciosa e

> Antes del deceso, La Orquesta, El Padre Cobos y El Hijo del Ahuizote se habian destacado por su
cruenta diatriba grafica en contra de Juarez. Desde 1869 por lo menos, en las ilustraciones de
estos singulares 6rganos periodisticos se atacaba la codicia del presidente, su traicion a la
Constitucién del 57 o su ambicidon por el poder. En ese contexto, resulta por demas significativo y
también digno de estudio, la radical transformacidon que sufre, en estos mismos espacios, la
imagen de Judrez. A partir de 1873, y sobre todo durante la primera década de vida porfiriana, el
encomio al oaxaquefio se vuelve habitual, sobre todo con el propdsito de criticar a los politicos en
turno. Como han destacado muchos estudios, la practica no es inusual debido a que las
publicaciones satiricas guardaron una estrecha relacién con los grupos politicos al ser no sdlo
servidores de sus intereses sino un componente mas en la arena de la disputa politica. En
cualquier caso, lo cierto es que muchas de estas ilustraciones ayudaron a conformar la imagen del
héroe, olvidando el formidable esfuerzo que habian empenado en representarlo como un villano.
Un repertorio contrastante de imagenes anteriores y posteriores a la muerte de Juarez, tanto en
La Orquesta como en El Hijo del Ahuizote se estudia en Carlos Sdnchez Silva y Francisco José Ruiz
Cervantes, “Imagenes de una discordia. La ruptura entre Benito Juarez y Porfirio Diaz”, en Esther
Acevedo (coord.), Judrez bajo el pincel de la oposicidn, op cit., p. 127-151.
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intenciones chapuceras, que El Padre Cobos utilizaba para criticar su codicia por la
presidencia y su autoritarismo, no volvieron a figurar en el repertorio iconografico
juarista.16

Como dije antes, la configuracion de la imagen publica de Judrez precede a su
muerte y es el producto de una construccidn tan intencional y estereotipada como la que
le sucede. A raiz de su fallecimiento, no obstante, esa imagen comienza a distanciarse de
la concepcidn de un Judrez humanizado, no sdélo por el hecho evidente de ya no figurar
aquél entre los vivos, sino porque el entorno social y cultural que hizo posible su
trascendencia como personaje histérico se ocupd menos del individuo que del caracter
simbdlico de su legado. En las pdginas que siguen veremos cdmo es que la imagen o,
mejor dicho, el conjunto de imdagenes en torno a Juarez fueron construyendo objetos de
culto y, posteriormente, un genuino culto al héroe. El dramatismo que en los primeros
anos tifie con fuerza el fervor luctuoso fue cediendo terreno ante la celebraciéon vy
exaltacion no sélo del individuo, sino también de los principios y preceptos éticos que éste
encarnaba. Ya bien entrado el siglo XX, la imagen de Judrez se vuelve objeto comercial y
entra gradualmente en el juego de la cultura de masas a través del cine y la television.
Este proceso podria definirse como una gradual cosificacién de la figura de Juarez, no

porque su reiterada presencia y eventual masificacion produjeran por si solas la

18 yéanse las caricaturas publicadas en El Padre Cobos a lo largo de los meses de junio y julio de
ese afo citadas, entre otros, por Charles A. Weeks en El mito de Judrez en México, México,
Editorial Jus, 1977, p. 28 y 30. En “Dejemos que la suerte decida ‘pero sin trampas’”, Judrez, Diaz y
Lerdo aparecen alrededor de una mesa sobre la cual gira la ruleta de la presidencia. Nuestro
personaje se muestra con forma de insecto, tal vez un escarabajo por lo prominente y abultado de
su torso. Los ojos punzantes bajo las antenas fijan su mirada en la pequeiia silla presidencial hacia
la cual Judrez se aproxima, de puntitas, al mismo tiempo que se aleja de sus adversarios. En
“Reeleccion”, un Judrez con idénticos rasgos se apresura con fuerza a girar la manivela del
instrumento con el cual tortura al pueblo.
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representacion de Juarez como objeto, sino porque lo reivindicado, en cada caso, fue mas
una bandera, un emblema o una efigie que una persona o su personalidad.

Razones suficientes ha dado la historiografia politica para aquilatar la relevancia de
Benito Pablo Juarez Garcia en la compleja historia de la construccion del Estado mexicano,
pero aquél a quien comenzé a rendirsele tributo a partir del 23 de julio de ese 1872 ya no
era una persona de carne y hueso, era el recuerdo, por momentos muy vivido vy
claramente presente en los discursos funebres de sus amigos mas cercanos, pero también
la figura difuminada y confusa entre la critica precedente y el luto conmemorativo, ya para

entonces ineludible.
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Il. EL INMACULADO: EL CULTO FUNERARIO Y LA CONSTRUCCION DEL HEROE CIVIL (1872-1890)

La configuracién de la imagen heroica de Judrez a lo largo de estas décadas es indisociable
de la conmemoracion luctuosa: primera manifestacidon franca del culto colectivo. Si bien
es cierto que no todas las imagenes (discursivas o visuales) producidas en estos afios
pueden definirse como objetos funerarios, si es posible afirmar que es el contexto
luctuoso el que justifica su presencia y el que le otorga sentido. Desde mi perspectiva, el
ritual del 23 de julio de 1872, emulado en varias ocasiones, fue el nucleo que articuld las
distintas representaciones del héroe, al menos hasta 1890. El tono y las caracteristicas de
cada aniversario variaron en intensidad pero se mantuvieron constantes a lo largo de este
periodo. La construccion tanto discursiva como visual de un Juarez inmaculado se
convirtié en el motivo mas recurrente del imaginario que se fue creando en torno al
personaje.

El primer objeto del culto funerario fue la famosa mascarilla que inmortalizé el
rostro del cadaver, la cual fue elaborada antes de ser inhumado el cuerpo. Del original en
yeso se hicieron copias y vaciados en bronce que se preservan en la actualidad y que
encontraron difusion en la época.17 De acuerdo con Garcia Barragdn, “la exaltacién por
capturar la imagen del recién fallecido mandatario se dejé sentir en los ambitos oficiales y

en instituciones educativas”, ya que fue en la Academia de San Carlos donde “se tomé la

Y Maria del Carmen Vazquez Mantecén, Muerte y vida eterna de Benito Judrez. El deceso, sus
rituales y su memoria, México, UNAM, 2006, p. 12-14. La autora sefiala los comentarios vertidos
en la prensa respecto al objeto funebre al igual que su similitud con el rostro que aparece en una
fotografia andnima que mostré el cadaver del Benemérito expuesto al publico en el salén de
embajadores de Palacio Nacional.
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mascarilla mortuoria del Benemérito”.*® En esa misma escuela se formaron los hermanos

Juan y Manuel Islas. Los mismos que, ocho afios mas tarde, confirmarian la importancia de
esta primera reliquia al utilizarla en la elaboracién de la escultura que corond el Mausoleo
de San Fernando. La imagen post mortem de Juarez pasé por este primer filtro: el de la
rigidez y supuesta “majestuosidad” o “serenidad” con la que algunos describieron sus
rasgos al morir. A ella se sumaron las crénicas del cortejo funebre y algunas cuantas
imagenes que de modo muy significativo representaron el evento. *°

El cadaver de Judrez fue embalsamado y luego expuesto por tres dias (20, 21, y 22
de julio) en Palacio Nacional. Las resefias periodisticas afirmaron que “desde el sabado en
la tarde, en que se hallaban los venerados restos de Judrez en el salén embajadores, es
incalculable el nimero de personas que se han apresurado a verlo por ultima vez.”
Inmensa era, de acuerdo con estos primeros recuentos, “la concurrencia del pueblo dvida

de contemplar los restos del hombre de la Reforma”.?! El homenaje acusaba fervor y

conmocién pero también orden y “religioso respeto”.”? El cuerpo postrado sobre una

Ill

base, ataviado con rigurosa etiqueta, mostraba la figura del “venerable anciano sobre un

suntuoso catafalco, grave el rostro y sereno, imponente aun en su misma inmovil

'8 Elisa Garcia Barragan, “Iconografia juarista”, op cit., p. 303.

19 La descripcién de los acontecimientos registrados en torno a la conmemoracién luctuosa de
Judrez involucra la revision de diversas fuentes periodisticas, a partir del 21 de julio de 1872y a lo
largo de todo ese mes, particularmente en las paginas de El Federalista, El Diario Oficial, El
Ferrocarril, El Monitor Republicano, El Siglo Diez y Nueve y La Voz de México. Asimismo, he seguido
puntualmente el recuento ofrecido por Carlos J. Sierra, op cit., pp.14-16; la mencién de Charles A.
Weeks, op cit., pp.31-32 y, de manera muy particular, la reconstruccién y andlisis de Maria del
Carmen Vazquez, ibid., pp.22-28.

20 F| Distrito Federal, 23 de julio de 1872, citado en Muerte del presidente Judrez, México,
Secretaria del Trabajo y Prevision Social, México, 1972, p. 78.

2! Diario Oficial, 22 de julio de 1872, en ibid., p. 68.

22 £ Monitor Republicano, 23 de julio de 1872, en ibid, p. 74.
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actitud”.”® A la mafiana siguiente partié el cortejo flnebre cuya finalidad era depositar el
cuerpo en el pantedn de San Fernando. El evento se realizéd conforme a una serie de reglas
publicadas en el bando expedido por el gobernador del Distrito Federal. Ahi se indicaba el
luto riguroso que, durante un mes, debian guardar los funcionarios y empleados
residentes en la ciudad. También se sefalaba la ruta que seguiria el cortejo; el adorno que
mostrarian los edificios publicos y, en general, el protocolo que habrian de seguir los
contingentes que conformaron la procesion.*

A lo largo de todo el mes de julio, desde el dia 23 y hasta el mes de agosto, los
principales periddicos liberales, tanto los afiliados al gobierno como los independientes,
ofrecieron crénicas sobre el evento, destacando la participacion de personajes de la talla
de José Maria Iglesias (designado como el orador oficial), Alfredo Chavero (en
representacién del Ayuntamiento) y José Maria Vigil (a nombre de la prensa asociada). De
acuerdo con estos recuentos, el acto se caracterizé por su emotividad, gravedad vy
solemnidad. Ademas de las figuras politicas de primera linea y los familiares cercanos,
participaron en él representantes de escuelas primarias y de otros érganos estatales. Los
discursos pronunciados se sumaron al hasta entonces aun incipiente repertorio de
retérica encomiastica que, a partir de este evento no hizo sino acrecentarse
vertiginosamente. La exaltacion de Juarez, sin embargo, adquirio con el culto funerario un
cariz mas ligubre, y tal vez menos triunfalista, al evocar la nostalgia y el dolor por la

pérdida. En una de las esquelas publicadas por La Orquesta—que no deja de llamar la

23 F| Distrito Federal, 23 de julio de 1872, en ibid., p. 76.
2% Los nueve articulos que componen el bando se citan en Muerte del presidente Judrez., op cit., p.
82-83. El documento es referido por Carmen Vazquez op cit., p. 24.
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atencion por el contraste que guarda con la critica que ese mismo periddico hizo de Juarez
en sus Ultimos afos de vida— la ausencia se describe como catdstrofe. Mas aun, se
advierte el temor a la discordia y se levanta la suplica para que “el sepulcro de Juarez no
sea la cuna de la mas tremenda anarquia”.25 Las honras funebres se tifieron no sélo de
lamento sino de incertidumbre.

En este contexto, la figura de Judrez adquirié una dimension superlativa, al
convertirse en el bastién intangible de las glorias republicanas. Frente a la muerte del
héroe, la reivindicacion del progreso se torna un camino sinuoso y la creencia en la
libertad un acto de fe. Es por ello que, a mi juicio, el culto funerario se constituyé como un
mecanismo cuya finalidad fue reafirmar el sentido ético de una comunidad politica, a
través de un ritual que sacralizé la imagen y el legado del hombre. Como afirman algunos
estudios recientes, “el principio que sustentaba el discurso de la ceremonia de la muerte
durante la época colonial cambié radicalmente a lo largo del siglo XIX”. Los cambios
involucraron la creacién de nuevos ceremoniales y la articulacién de otros propdsitos,
como aquel de rendir tributo a ciertas personalidades por su importancia en la vida
publica. “En una época de nacionalismo exacerbado, el acontecer de la vida y la muerte

fue un campo virgen para dar rienda suelta a la celebracidn de actos publicos, tanto

legitimadores del ejercicio politico de las autoridades en turno, como de ciertos modelos

25 s . , s . . . . . .

“México, no sélo México sino el mundo entero, tienen que registrar este acontecimiento en los
siniestros anales de la catdstrofe”. “jQuiera el cielo que sobre su tumba no se levante la hidra de Ia
discordia, y que el sepulcro de Juarez no sea la cuna de la mas tremenda anarquia!”, La Orquesta,

20 de julio de 1872, citado en Muerte del presidente Judrez, op cit., p. 32-33.

32



morales promovidos por los grupos liberales”.?® Esto explica, en parte, el traslado de una

ceremonia privada al ambito publico o, mejor dicho, la integracion del duelo personal, con
todas sus implicaciones, en el contexto de la comunidn politica. De acuerdo con Verdnica
Zarate Toscano, “los ritos funebres promovian el clientelismo e imponian la cohesidn
social, pero sobre todo contribuian al culto divino y al esparcimiento de los
espectadores”.”’ Esta caracterizaciéon nos permite entender la renovacién del ceremonial
luctuoso en la esfera del laicismo. A lo largo del siglo XIX:
La Iglesia dejé de desempefiar el papel central como organizador e idedlogo de la
ceremonia y el gobierno lo asumié cambiandole el sentido: ya no se glorificaba el
ingreso a la eternidad, sino las virtudes del hombre en la tierra, sus acciones. De
esta forma, se rendia culto a su memoria y se iba conformando un pantedn civico,
al que ingresaban aquellos que habian contribuido al bien de la patria, es decir, la
galeria de los héroes nacionales.?®
El ritual en torno a la muerte del presidente Juarez es una clara expresion de las
transformaciones que habia sufrido el culto funerario en esta centuria. En éste, como en
otros casos, “el Estado asumio el papel de organizador, financiero y doliente principal”
dando lugar a una ordenacion de los actos que constituyeron el duelo publico. De hecho,
el andlisis de la organizacion del acto y de sus principales componentes revela su
»n 29

naturaleza como “funeral de Estado”.”” Los elementos involucrados en la procesién

luctuosa de Juarez expresan una forma distinta de entender el sentimiento piadoso; el

%% Juana Martinez Villa, “El discurso de las ceremonias fnebres como legitimacién politica en
Morelia. Documentos para su historia”, Txintzun. Revista de estudios histéricos, no. 34, julio-
diciembre de 2001, p. 157, p. 157-172.

2" \Jerdnica Zéarate Toscano, “Piadosa despedida, funerales decimondnicos”, Manuel Ramos
Medina (comp.), I Coloquio. Historia de la Iglesia en el siglo XIX, México, El Colegio de México, El
colegio de Michoacdn, UAM, Instituto de Investigaciones José Maria Luis Mora, Condumex, 1998,
p- 333-350, p. 334.

%8 Ipid., p. 335.

> Ibid.
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orden social; el duelo y las actitudes frente a la muerte. “En la procesion de Juarez
encontramos que la piedad era un asunto de Estado; los nifios desvalidos del colegio de
Tecpan apelaban a los sentimientos de los espectadores”. Si bien es cierto que el simbolo
de la piedad habia sido encarnado por nifios durante todo el virreinato, en este caso se
trataba de indigenas que pertenecian a “una institucion estatal que asumio el papel de
tutor e instructor de los nuevos ciudadanos”. Ademas, su origen étnico rendia homenaje
al representante mas destacado de los grupos indigenas en la historia nacional.*

Otro aspecto importante de la procesién flinebre de Juarez fue la preponderancia
que adquirieron ciertas comitivas en tanto representantes de un nuevo orden social y
politico. El lugar que en otros contextos estuvo destinado a la Iglesia, esta vez fue ocupado
por organizaciones obreras, como la de los trabajadores del Gran Circulo de México.*! De
acuerdo con Zarate Toscano “era un grupo constituido principalmente por artesanos, que
se habian distinguido por organizarse y formar las nuevas corporaciones estatales”. Los
representantes de las llamadas escuelas superiores fueron en esta ocasion los alumnos de
la Escuela Preparatoria, uno de los iconos de la modernizacion educativa. Tras ellos desfild

“un grupo selecto de empleados, cuerpo de ingenieros y la oficialidad, quienes

representaban los cuadros medios de la burocracia y el ejército, un sector vital para el

%0 bid., p. 337.

31 Esta organizaciéon de influencia comunista (que para 1874 contaba ya con unos doce mil
miembros) mantuvo su filiacidon al culto juarista. En 1876 organizé una conmemoracion luctuosa
que, de acuerdo con Weeks “inicié una larga tradicion con respecto a la participaciéon de los
trabajadores en el mito de Juarez”. Weeks, op cit., p. 39-40.
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funcionamiento de las operaciones estatales. Por ello era clave que precedieran y le
rindieran honor al jefe de Estado”.*

El ndcleo de la procesion lo ocupé el cadaver que dias antes habia sido expuesto al
publico. Tras él desfilaron los representantes del orden politico que eran, al mismo
tiempo, la expresion del duelo nacional. Si bien la familia del difunto ocupd un lugar en el
desfile luctuoso, no fue el suyo un papel protagdnico. El duelo de Juarez comenzaba por
los miembros del cuerpo diplomatico y era continuado por los representantes del
Ayuntamiento (el poder local) y los miembros del Congreso.*?

Como sefialé antes, la organizacion de la primera ceremonia luctuosa a la memoria
de Judrez expreso la necesidad tanto del gobierno como de las élites por darle un sentido
publico al ceremonial luctuoso. Esto supone el aprovechamiento del rito funerario como
un elemento de cohesidn social en el que el culto a la memoria del héroe juega un papel
nodal. Aunado a esto, nos encontramos también con la necesidad de manifestar los
sentimientos de pérdida, dolor y nostalgia, a través de mecanismos que no rivalizan con el
poder de Estado sino que lo complementan. La descripcion de las primeras honras
funebres a Judrez en la historiografia reciente ha dado lugar al analisis de la importancia
gue tuvo la masoneria en el desarrollo de los rituales funerarios en honor a Juarez. Si bien
la ley promulgada en 1836 permitid suprimir cualquier intervencién de la Iglesia en el

ceremonial, éste no quedd desprovisto de intensa solemnidad gracias al recargado

ritualismo del protocolo francmasdén. Como resume Carmen Vazquez:

32 74rate Toscano, op cit., p. 338.
33 Ibid., p. 339.
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cuatro hermanos francmasones, vestidos de negro y llevando en el ojal de la levita
la insignia de su grado, acompafiaron el cadaver, alternandose cada dos horas,
segun las prescripciones de la Gran Logia. Incienso, luz azulada, terciopelo negro,
guardias de granaderos, ayudantes y masones completaban el escenario visto por
miles de personas que desfilaron por ahi en completo orden.*
Melodias y marchas funebres, alfombras de hojas de mirto y de ciprés y la erecciéon de un
“monumento efimero en uno de los angulos del jardin, que era la reproduccién de un
pequeio Partendn con banderas tricolores”,*® coronaron el ceremonial. Todos estos
elementos, junto con el pronunciamiento de sentidos panegiricos y sonetos,
contribuyeron a la creacion de una atmdsfera que impactd la memoria de capitalinos al
grado de que el ritual fue repetido, con mayor o menor precision, en épocas posteriores.
Al dia de hoy sobreviven algunas imagenes sobre la conmemoracién luctuosa de
julio de 1872. Si bien contamos con muy pocos datos sobre su origen y difusion,
constituyen referentes significativos porque ilustran bien las descripciones de las crénicas
periodisticas. Dos de estos documentos graficos representan el cadaver de Judrez en el
Salén Embajadores, y tres el cortejo funebre que partid
de Palacio la mafiana del 23 de julio con rumbo a San
Fernando. El primero de ellos es una fotografia anénima
donde se aprecia el catafalco con el cuerpo, en primer

plano, y como teldn de fondo un enorme dleo con el

ILUSTRACION 4

3 Vazquez Mantecon, op cit., p.22. La descripcion estd basada en las crénicas de El Federalista y El
Distrito Federal. Una sintesis similar, aunque menos puntual y detallada se encuentra en Carlos J.
Sierra, op cit., p.14-17.

% Vazquez Mantecén, ibid, p.26.
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retrato de Agustin de Iturbide.?® Una litografia de la llamada “Capilla ardiente”?’

(Hustraciéon 4) muestra una escena del mismo salén, aunque desde una perspectiva
diferente. El retrato antes referido no aparece aqui. En cambio, pueden apreciarse tanto
el suntuoso arreglo del recinto, como la presencia de la guardia presidencial y los politicos
alrededor del difunto. Antonio Arriaga Ochoa reproduce la imagen en una de sus obras,
indicando que fue tomada del periddico E/ Americano, una publicacidn editada en Paris y
dirigida por el argentino Héctor Varela, que aparentemente difundié este grabado en el
ejemplar del 14 de octubre de 1872.%®
ILUSTRACION 5

El cortejo funebre, por su
parte, fue referido en una fotografia
(andénima) y dos litografias. La imagen
fotografica permite apreciar el
tumulto que se arremolina en torno al

carruaje, al igual que la decoracién de los edificios.*® Se trata de una toma hecha a la

distancia y desde arriba. El primero de los grabados (llustracion 5) referidos crea un efecto

% carmen Vazquez analiza la imagen y la contrasta con las crénicas periodisticas. Ibid., p. 12. La
misma imagen se reproduce en Muerte del presidente Judrez, op cit., p. 77, sin consignar
informacidn alguna sobre ella. De acuerdo con Carmen Vazquez, el original se localiza en el museo
en homenaje a Judrez, en Palacio Nacional.

3" El Salén de Embajadores “de noche se convierte en capilla ardiente, por el incontable nimero de
bujias estearicas que lo iluminan”, El Distrito Federal, 23 de julio de 1872, citado en Muerte del
presidente Judrez, op cit., p. 78.

8 Antonio Arriaga en La patria recobrada: Estampas de México y los mexicanos durante la
Intervencidn francesa, México, FCE, 1967. La imagen aparece entre las paginas 320 y 321, en una
hoja sin numerar. El Americano se publicé en Paris entre 1872 y 1874, de acuerdo con la sinopsis
gue ofrece la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espaiia, “esta publicacién se cred
con el objetivo general de difundir en Europa la cultura y los intereses latinoamericanos pero
también con el propdsito especifico de favorecer en Espafia las ideas demadcratas republicanas” y
otros temas de interés politico.
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similar porque también representa la comitiva desde lejos, en virtud de lo cual se aprecia
mejor lo multitudinario del desfile. La segunda de estas dos litografias (llustracién 6), tal
vez la de mayor calidad técnica, ha sido reproducida en distintas obras pero sélo la de
Antonio Arriaga ofrece algln dato sobre su procedencia. Segun lo consignado por el autor,
también se publicé en el ejemplar de EI Americano del 14 de octubre de 1872.*° En
cualquier caso, la imagen constituye la representacidn mas detallada del entorno y de los
participantes. A diferencia de las otras dos, dibuja con minuciosidad los edificios y la calle;
la vestimenta de los participantes; el
semblante ya serio o cabizbajo pero siempre
atento de los distintos rostros y, en general,
todo el adorno y solemnidad de la procesién.
A la luz de una mirada de conjunto,
tanto las imagenes como lo dicho por las
crénicas evidencia el énfasis en el luto y la ILUSTRACION 6
importancia del ceremonial. La presencia de Juarez en este entorno es fundamental pero
no del todo protagdnica. Quiero decir con esto que el culto funerario hace muy poco por
indicarnos quién es Juarez. Lo que este primer homenaje nos transmite directamente es el
sentimiento de pérdida y la exaltacion de un personaje que no acaba por adquirir una

identidad definida. Salvo por la biografia de Gustavo Baz, publicada en 1874,* no parece

ser necesario, al menos no en los primeros afos, justificar narrativa y

%9 Reproducida por Carmen Vézquez, op cit., p. 25.

0 Antonio Arriaga, op cit. La imagen aparece entre las paginas 320y 321, en una hoja sin numerar.
*1 Gustavo Baz, Vida de Benito Judrez, México, Casa de Publicidad y Agencia de Publicaciones de
Enrique Capdevielle, 1874.
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argumentativamente la importancia del finado. Las imagenes nada nos dicen de Juarez
salvo por la supuesta dignidad, serenidad y firmeza de esa expresién mortuoria que el
caddaver y la mascarilla proyectan. Pese a ello, pienso que el culto funerario es, sin lugar a
dudas, la matriz en que surge el culto al héroe civil. Con el paso del tiempo, la reiteracion
del homenaje luctuoso fue dando lugar a mayores justificaciones. Su constante presencia
habilitd la manifestacion de otras expresiones que fueron dando cuenta, con mayor
precision, de los atributos que hacian del difunto una presencia fundamental y una figura
ejemplar en la cultura politica de nuestro pais.

La prensa fue, si no el Unico, tal vez si el mds asiduo promotor del culto funerario
en estos primeros afnos de vida. Gracias a ella se cred y difundié el debate sobre los
distintos proyectos, ya espontaneos u oficialistas, que iban dando lugar a los diversos
actos conmemorativos. De ahi que resulte tan importante una primera alusién al tema. En
sus recopilaciones sobre la valoracidon que hizo la prensa capitalina sobre la figura de
Judrez, Carlos J. Sierra ha ofrecido material, si no suficiente, si esencial para evaluar el
desarrollo del culto juarista entre 1872y 1910.%* El ya clasico estudio de Charles A. Weeks,
por su parte, ha mostrado la importancia del debate periodistico en torno a las
conmemoraciones luctuosas del 18 de julio, a lo largo del régimen porfirista.*? Existen,

ademas, una serie de estudios monograficos y compilaciones de publicaciones periddicas

*2 carlos J. Sierra, op cit.

 En “Judrez y la politica del porfiriato. La conmemoracién de 1887”, el autor expone las posturas
de distintos drganos periodisticos en torno a la conmemoracién luctuosa de 1887. Sefiala que
“estas celebraciones hicieron del mito de Juarez una parte vital de la vida politica del México
porfiriano”. No obstante lo anterior, el capitulo antes citado también se ocupa de los debates que
precedieron el gran homenaje de aquel afio. Weeks, op cit., p. 33-52.
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de la época que sefialan el gran impacto que tuvieron, por ejemplo, El Hijo del Ahuizote,**
El Siglo Diez y Nueve, El Colmillo Publico o El Universal, entre otros, en la conformacion del
culto a Juarez.

Desde 1872 hasta 1880, y practicamente sin faltar a su labor, E/ Siglo Diez y Nueve,
El Federalista, El Diario del Hogar y El Monitor Republicano se convirtieron en los érganos
mas disciplinados en cuanto a la conmemoracién luctuosa se refiere. Si bien las menciones

745 en los afios

no son siempre extensas, llegando a existir una cierta “frialdad recordatoria
de 1873, 74 y 75, lo cierto es que la figura de Juarez se mantuvo presente a través de
discursos y actos por demas significativos. El desinterés al que se hace alusion debe
entenderse, a mi juicio, mas bien como la falta de una articulacién consensada y calculada
del culto y no tanto como ausencia o indiferencia en sus manifestaciones. En sus primeros
ocho afios de vida, el culto a Judrez si tuvo adeptos, y fervorosos, sélo que estos se
manifiestan en &ambitos esencialmente sectarios, obstaculizando (consciente o
inconscientemente) una convocatoria mayor.

Precisamente porque no habia un solo grupo de tributarios, sino muchos y muy
dispersos, asi como tampoco un discurso consensado ni una postura ideoldgica uniforme,

sino muchas y variadas, la veneracién a Juarez se mantuvo, hasta 1887 al menos,

determinada por su propia diversidad. Una de las pruebas mas evidentes de su vigencia

* Como La Orquesta y El Padre Cobos, esta publicacion no tuvo reparo en criticar por la via de la
satira la imagen y la politica de Judrez, pero a raiz del deceso mostré el mismo recato que sus
homdlogos, emprendiendo una perseverante labor de encomio al legado juarista, que sera
referida en las paginas que siguen.

** Carlos J. Sierra, op cit., p.16-17. Charles A. Weeks afirma que la promocién oficial del culto, en
1887, dio vida al mito de Juarez. /bid., p.53. En mi opinidn, esta interpretacién debe matizarse a la
luz de un repertorio mas extenso de manifestaciones (rituales, produccion iconografica y ensayos
periodisticos) que permiten justificar la presencia del fendmeno en los afios anteriores.
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fue, sino la consolidacion, si la planeacion (la mayoria de los casos frustrada precisamente
gracias a la critica periodistica) de los proyectos para la ereccion de un monumento
nacional. La disposicion se remonta al afio de su muerte, a solicitud del Ayuntamiento.
Varias propuestas, destinadas a ubicarlo en la Plaza de Santo Domingo, fueron ventiladas
a través de la prensa asi como la convocatoria para el concurso. La critica en ese espacio
no se hizo esperar. El lugar no parecia adecuado, se desconfiaba del talento de los jueces
y se cuestionaban las caracteristicas de los proyectos presentados.*® Claramente existian
desacuerdos respecto a la naturaleza que debia adquirir una obra tan importante. Mas
que un periodo de silencio constituye, a mi juicio, un periodo de controversia y tal vez
incluso de sectarismo. Aun asi, considero que la polémica de esos anos (1873-75) fue
crucial en la configuracion de un primer consenso sobre los atributos que debian
destacarse del Benemérito en el culto a su memoria.

Puede ser que la prensa haya sido relativamente parca en sus conmemoraciones
(asunto discutible a la luz de los contenidos y significacidon de todos los discursos, ensayos
e imagenes ahi vertidos). No obstante, las visitas a San Fernando en los meses de julio no
cesaron. También cabe destacar la suerte de apropiacidon hecha por los grupos masdnicos
del espacio dedicado al sepulcro. Al menos hasta su oficializacién, ocurrida afios mas tarde
y con la presencia de Porfirio Diaz,

el Rito Nacional Mexicano se atribuyd la exclusividad de ser el guardian del

mausoleo a Judrez en San Fernando. Con el tiempo, los masones lo llenaron de

simbolos que ahora ya no estan ahi. De ellos guardan memoria un par de
testimonios graficos: un grabado que los muestra en la parte interna, arriba de

% Elisa Garcia Barragan, “Iconografia juarista”, op cit., p. 302.
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cada columna, y el resto de uno de ellos que actualmente resguarda el Fideicomiso

de la Ciudad de México.”’

Desde mi perspectiva, resulta fundamental considerar el desarrollo del culto a
Judrez antes de la gran celebracién de 1887. Si asumimos que ésta constituye el esfuerzo
mas evidente de manipulacion oficial de los homenajes al Benemérito,*® debemos
también suponer que ya habia sido construida una imagen, y efectuados con éxito una
serie de rituales, que el régimen porfirista supo aprovechar en funcién de sus propios
intereses. Como dije antes, el culto funerario, aunque fragmentario, se mantuvo vigente
entre 1873 y 1887. Y tal vez la prueba mas contundente de su vitalidad haya sido Ila
inauguracion del Unico proyecto monumental surgido en esa época que termind por
materializarse: el Mausoleo a Juarez, integrado por una pieza escultdrica de los hermanos
Juan y Manuel Islas, ubicado en el sepulcro de San Fernando y develado en 1880. Esta
obra constituye, sin lugar a dudas, la manifestacidon mdas emblematica del culto funerario
pero no es la Unica evidencia de la manipulacion de la figura de Judrez a lo largo de estos
afios. Al margen de ella se produjeron otras manifestaciones que también son
importantes para entender la trayectoria de la imagen heroica de Juarez. A ellas dedicaré
a continuacion algunas reflexiones.

Ademads de los tradicionales panegiricos y efemérides que afio tras afio
aparecieron publicados durante el mes de julio, existe un repertorio fundamental de

retratos y obras iconograficas que, hasta la fecha, son indisociables de la imagen de

* Vazquez Mantecdn, op cit., p.41-42, basandose en los Apuntes para la historia de la masoneria
en México (De mis lecturas y mis recuerdos) de Luiz Zalce y Rodriguez.
*® Esta es la afirmacién de Charles A. Weeks.
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Judrez. Los 6leos de José Escudero y Espronceda, el retratista mas famoso de la familia
Judrez, son probablemente los mas difundidos. Escudero produjo sus dos primeras obras
del presidente en 1870 y 1872, respectivamente. Un aifo mds tarde, el mismo en que el
Congreso declard a Juarez “Benemérito de la Patria”, vio la luz una tela de Felipe Castro
gue guarda caracteristicas similares a las de su antecesor. Los tres cuadros involucran la
alegorizacion del personaje a través de referentes asociados con el derecho y el gobierno
que han sido ampliamente estudiados.* La peculiaridad de estas imagenes radica en la
valoracion de los atributos del retratado a través de la inclusion de elementos u objetos
tradicionalmente simbdlicos en esta forma de discurso visual. La leontina, la indumentaria
formal o la banda presidencial, por ejemplo, evidencian la dignidad politica de Juarez. Los
documentos o libros de la ley representan la actividad propia del personaje y por la cual es
conocido y respetado. Mientras que los motivos arquitecténicos, de origen clasico, dan
autoridad y legitimidad a su labor. Mucho menos importante en este contexto es la
fidelidad hacia la fisonomia del personaje vinculada con su origen étnico o con la historia
de su encumbramiento. Quiero decir con esto que el tema del indio convertido en
presidente, explotado por algunas formas de panegirico, no constituye el nucleo de las
representaciones pictdricas de estos afios.

A lo largo del siglo XIX, la iconografia de tema juarista hizo mayor énfasis en la
calidad civil, politica y moral del personaje, soslayando parcial o decididamente los
componentes étnicos y sociales que, a la postre, fueron adquiriendo cada vez mayor

preponderancia. Cuadros como el de Rebull de 1862, el de Escudero de 1870 y el muy

* Los textos antes citados de Elisa Garcia Barragan y Vicente Quirarte son algunos ejemplos.
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célebre de Tiburcio Sdnchez de 1889, representan un Juarez casi o totalmente desprovisto
de rasgos indigenas, cuya valia descansa, como dije antes, en la relacion que guarda su
personalidad con la ley en general y con los principios del Estado republicano en lo
particular. Esta condicidn es concordante con la mayor parte de manifestaciones literarias
y retdricas de la época, aun cuando, en esos espacios discursivos, su origen indigena era
referido al menos como un tinte de orgullo.

Los retratos y panegiricos elaborados a lo largo de estos afios son ya una muestra
suficientemente significativa de la configuracién de la imagen de Juarez como héroe civil,
definida por Vicente Quirarte con extrema claridad:

Judrez pertenece a la categoria de los héroes éticos, aquellos cuya actuacién es
menos espectacular, pero que con el tiempo forman la parte mas sélida de la
moral de un pueblo. Asi lo vemos en las sucesivas etapas de su biografia: nifio
vencedor de la ignorancia sojuzgadora; joven abogado que lucha por la
reivindicacion social; gobernante defensor de la soberania; estadista fundador de
nuestra sociedad civil. De tales caracteristicas provienen sus representaciones
iconograficas.”

Para 1877 los rasgos que con mayor reiteracién alimentaban el culto al individuo

III

eran su dignidad como estadista, su inflexibilidad y el “respeto decidido e inextinguible

que tuvo por la ley”." Atributos inseparables de aquella capacidad para remontar la
adversidad, sintetizada o simbolizada mediante las nociones de un Judrez impasible,
sereno y templado aun en las situaciones mas extremas. El contexto mas habitual de esta

primera configuracion del héroe civil es el de los aniversarios luctuosos, que no dejan de

albergar sentimientos como la afioranza y el luto.

*% Vicente Quirarte, op cit., p. 205.
> “Judrez: firme, digno y patriota”, El Siglo Diez y Nueve, julio de 1877, citado en Carlos J. Sierra,
op cit., p.71.
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La renovacidn de la ceremonia luctuosa adquirié tintes de oficializacion en 1880
gracias a la presencia de Porfirio Diaz. El 18 de julio de ese afio los festejos siguieron un
protocolo similar al del homenaje de 1872, pero en esta ocasion el acontecimiento central
fue la develacién del marmol esculpido por los hermanos Islas. Los discursos y poesias
corrieron a cargo de Guillermo Prieto, Juan A. Mateos, Hilaridn Frias y Soto y José Maria
del Castillo Velasco. Al parecer, sélo algunos periédicos dedicaron notas al respecto, salvo
por una notable excepcion. José Maria Vigil publico, en el Monitor Republicano, un
articulo dedicado a Hidalgo y Judrez en el que se menciona la inauguraciéon del
monumento. La analogia entre el cura y el abogado, de acuerdo con Vigil, estriba en el
“valor heroico que se necesita para encabezar los grandes movimientos sociales” que
ambos personajes encarnan. Hidalgo y Juarez son “almas de bronce”, los representantes
mas fieles del pueblo mexicano, “las personificaciones mas acabadas de sus deseos, de sus
sufrimientos y de sus esperanzas”.>> Junto con la biografia de Baz, el texto de Vigil es uno
de los pocos que, a lo largo de esos afos, ofrece una justificacion histérica mas razonada
sobre el culto al héroe que involucra, ademas, una reflexién de caracter social.

Como he venido insistiendo, los referentes mas importantes de la imagen de
Judrez en esta primera época son la construccidn de la figura idealizada del héroe civil, por
un lado, y la articulacidn del culto funerario, por el otro. El homenaje luctuoso se convirtid
en un espacio habitual para refrendar no sélo la admiracidon por el personaje, sino también
los valores del republicanismo. De forma paralela, el hecho mismo de la muerte de Juarez

comenzaba a concebirse como un acontecimiento histérico de importancia. Significativa

> José Maria Vigil, “Hidalgo y Juarez”, EI Monitor Republicano, 18 de julio de 1872, en Carlos J.
Sierra, ibid., p. 77-80, p. 79.
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en este sentido es la detallada descripcidon que ofrece Manuel Payno sobre el deceso en su
Compendio de la historia de México para el uso de los establecimientos de instruccion
publica en la Republica Mexicana. Y mas aun, la develacion del primer monumento—
conjunto escultoérico propiamente dicho—en honor a Juarez, que termind por convertirse
en un objeto independiente de representacion y en un referente indiscutible del culto
juarista en esta primera etapa.

La caracterizacion de Juarez como figura tutelar y como fundamento del Estado
liberal adquirié una expresion aun mas definida en los festejos de 1887. Si bien es cierto
gue ya antes distintos organismos oficiales (el Ayuntamiento y el Congreso) habian
incidido en la organizacion del homenaje luctuoso, resulta inobjetable el hecho de que, tal
vez por primera vez, la ceremonia contd con una planeacion mas concertada. Los
preparativos se anunciaron con antelacion (desde el 7 de julio para ser exactos) y fueron
sometidos al escrutinio de una junta especial integrada por la prensa liberal capitalina y
los diputados constituyentes.

El hecho de nombrar primero una “Junta General Organizadora” y, mds adelante,
un comité organizador, presidido por Alfredo Chavero, hizo posible no sélo un mayor
poder de convocatoria, sino la difusion plena y controlada de los preparativos del acto a

nivel nacional.>® Las demandas mas o menos espontaneas a favor de la creacién de otros

>3 José Vicente Villada, director de E/ Partido Liberal, lanzé el 7 de julio una iniciativa a la prensa
liberal para que la celebracidon del aniversario luctuoso adquiriera caracteristicas de homenaje
nacional. De acuerdo con Carlos J. Sierra, Villada fue uno de los mas constantes promotores de
este homenaje. Ibid., p. 21-22.
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monumentos y rituales dedicados al héroe adquirieron, en el contexto de estos
preparativos, un espacio propicio para expresarse.54

La denominada “Comisién Ejecutiva”, presidida por Vicente Garcia Torres, dio a
conocer el 13 de julio de aquel afio, el programa conforme al cual se desarrollarian los
festejos.”® El documento planted un homenaje bajo la modalidad de un cortejo funebre,
en clara alusidon a los festejos de 1872 y 1880. Como en ocasiones anteriores, la
conmemoracion seria eminentemente luctuosa y terminaria en San Fernando, sélo que
ahora partiria de Mineria. Los contingentes participantes representaban mas o menos a
los mismos grupos que en otros afios: prensa liberal; diputados constituyentes; escuelas
preparatorias, profesionales, municipales y lancasterianas; asociaciones particulares vy
sociedades mutualistas; oradores; familiares del homenajeado; bandas militares vy
musicales. A ellos se sumé una comitiva muy significativa de funcionarios publicos tanto
federales como estatales.”® Uno, de entre todos estos elementos, destaca entre ellos. Me

refiero a la participacion del grupo de “los inmaculados”,”” a saber, las personalidades mas

>* Tal es el caso, por ejemplo, de La Gaceta de Puebla que, con motivo de la conmemoracién
luctuosa en 1887, “llamé la atencidon respecto a que, desde tiempo atras y debido a la iniciativa de
algunos ciudadanos, se intentaban gestiones para la ereccion de un monumento en la Villa de
Guadalupe Hidalgo”. El contingente al que decia representar la publicacion se sumaba a los
preparativos para los festejos de ese ano. Citado en /bid., p. 20-21.

>* El documento es referido en ibid., p. 23-25.

*® Weeks ofrece una descripcién del evento y Carlos J. Sierra menciona, ademds, la participacion
de algunas instancias estatales en el cortejo funebre que enumero a continuacién: Representantes
del Ayuntamiento de la ciudad de Puebla; del Gobierno y érganos periodisticos del estado de
Guanajuato; del estado y la prensa liberal de Michoacan; del Gobierno del Estado de Durango; de
los periddicos liberales de Chihuahua y Tabasco; del gobierno y prensa del estado de hidalgo; del
gobierno del estado de Oaxaca; del gobierno y prensa liberal jaliscienses; de diversos grupos
liberales de Yucatan y, por ultimo, representantes de diversas escuelas estatales como Pachuca y
Parral. Charles A. Weeks, op cit., p. 44-47. Carlos J. Sierra, op cit., p. 26-44.

" El programa elaborado para la conmemoracién indica puntualmente las caracteristicas de la
procesioén. El tercer lugar en “el orden de formacidon de la comitiva” lo ocupa precisamente el
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cercanas a Juarez, que hubieron de acompafarlo por su peregrinacién en la frontera Norte
en los momentos mas algidos de la guerra de Intervencidén y que no pisaron territorio
alguno controlado por las fuerzas extranjeras.

Guillermo Prieto fue el orador designado para pronunciar el discurso en nombre de
este peculiar grupo. Y aun si en algunas de sus palabras se alcanza a percibir el eco de la
animosidad pasada, el panegirico revela la profunda conciencia del escritor de la
necesidad de reivindicar la memoria de Judrez en aras del patriotismo. En sus palabras, “el
ideal de libertad” y “el suefio de igualdad” constituian la obra que Judrez quiso y

supo consumar inflexible, con fe sublime y con esfuerzo titanico. Y sean los que

fueren los defectos de su personalidad, y encarnicese cuanto se quiera el rencor

hincando su diente en su memoria, nacera y se renovara inextinguible el amor a

Judrez, mientras quede un atomo de dignidad en las almas y una sola gota de

sangre en el corazén de los verdaderos patriotas.”®

Desde mi perspectiva, la particular relevancia de los festejos de 1887 estriba en el

animo de colaboracidon y consenso que se reveld tanto en la organizacién como en la

grupo de “los inmaculados”. El texto se reproduce en Carlos J. Sierra, op cit., p. 23-25. El apelativo
fue haciéndose recurrente en los panegiricos luctuosos precisamente a partir de este afio. En
principio para designar a los companeros de Juarez en Paso del Norte vy, finalmente, para referirse
al también llamado patricio. “...y alli, ante el sepulcro del inmaculado, invocando su nombre
imperecedero, olvidamos pequefias diferencias que pudieron dividirnos y, ddndonos el nombre de
hermanos, renovamos el pacto de mantener incélumes los derechos de la patria, los fueros de la
libertad, las conquistas alcanzadas en las luchas de la Reforma, inspirarnos en las virtudes del
patricio y seguir su ejemplo cuando suene la hora del sacrificio. El amor y el respeto a Juarez toma
ya las proporciones de un culto, de una religion que cada dia tiene mayor nimero de adeptos”,
“Benito Juarez”, El Siglo Diez y Nueve, 18 de julio de 1891, citado en ibid., p. 121-122. El mismo
periddico, en su articulo conmemorativo del 18 julio de 1894 describe la lucha juarista contra la
intervencién de la siguiente forma: “Mas vos, sefior, asumisteis otra vez la responsabilidad de la
nueva lucha que parecia insensata, imposible. Y el pueblo se agrupd en torno vuestro como se
habia agrupado en 1858: y de ese pueblo, como entonces, surgieron caudillos, patriotas
inmaculados que combatieron y murieron como buenos”, citado en ibid. , p. 127-133, p. 133.

*8 Guillermo Prieto, “En nombre de los que acompafiaron a Juarez hasta Paso del Norte”, discurso
pronunciado el 18 de julio de 1887, citado en Guillermo Prieto. La patria como oficio. Una
antologia general, seleccidn, cronologia y estudio preliminar de Vicente Quirarte, México, Fondo
de Cultura Econdmica, Fundacién para las Letras Mexicanas, UNAM, 2009, p. 394-396, p. 395.
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realizacion del evento. La celebracion logré proyectarse mas alld de las diferencias entre
las élites politicas y, lejos de difuminarse entre las demandas espontaneas y la critica,
pudo articularse como un poderoso mecanismo de legitimacidn politica incluso a nivel
nacional. La imagen de Judrez y el culto a su memoria fueron reivindicados como factores
de unidad, gracias a lo cual pudieron ser utilizados como referentes muy eficaces de
propaganda politica. La manipulacidn de la figura de Juarez por el régimen porfirista, un
fendmeno ampliamente documentado por Charles A. Week es, a mi juicio,
incontestable.®® Sin embargo, esa afirmacién no implica la negacién de la presencia del
culto mas alla de la promocidn gubernamental. Si el gobierno federal decidié hacer uso del
homenaje luctuoso a Juarez fue, entre otras cosas, porque semejante celebracién ya tenia
una significacidn lo suficientemente importante en la sociedad y la cultura de su época. La
imagen del héroe civil preexiste a los festejos de 1887 y su valor radica, como dije antes,
en el significado que adquiere la figura del estadista como un principio ético alrededor del
cual se articulan los valores de la libertad, el respeto a la ley y la creencia en el progreso
social. Semejantes atributos forman parte del repertorio iconografico y discursivo gracias
al cual la imagen de Juarez se habia vuelto familiar, al menos para las élites educadas.

La proyeccién que adquirié no sélo la imagen de Juarez, sino también el culto

funerario a su memoria, fue tal, que la prensa comenzé a generar una iconografia que, a

** De acuerdo con Weeks, los festejos de 1887 en honor a Judrez fueron “la primera
conmemoracién importante de su muerte”. Mas adelante, el autor afirma que “el desarrollo
politico en México habia creado un clima favorable para el uso de Judarez como un simbolo
principal en debates ideoldgicos y politicos”. Weeks, op cit., p. 33 y 40. A mi juicio, la primera de
esas declaraciones debe matizarse. Sin embargo, juzgo inobjetable la preponderancia que adquirio
el culto funerario a partir de este afo. Asimismo, considero que el tono y proyeccion de esta
conmemoracién hizo posible la trascendencia de la imagen de Judrez hacia ambitos de mayor
relevancia politica y cultural.
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través de la litografia, el grabado y la ilustracién en general, hacia de la ceremonia
luctuosa del “18 de julio” el objeto directo y a veces exclusivo de sus representaciones. La
personalidad de Juarez comenzaba a disociarse, por momentos, de su realidad individual
para adquirir connotaciones aun mas simbdlicas, elaboradas por la necesidad de difundir
el acto conmemorativo en si mismo. Ejemplo de ello son los grabados publicados por E/
Hijo del Ahuizote en recuerdo de los festejos de julio que, afio tras afio, se encargaron de
difundir la imagen estereotipada de este Juarez marmédreo. Una de estas ilustraciones
resulta especialmente significativa no sélo por el hecho de que se publicé el mismo afio de
1887, sino también porque constituye una sintesis de los atributos de Juarez como héroe
civil.
ILUSTRACION 7

En “El dltimo patriota
mexicano entre Scila vy
Caribdis”, de “Figaro”
(Hustracién 7), litografia
publicada por EI Hijo del
Ahuizote ese mismo afio,? la
figura de Judrez es
representada, como ya venia siendo habitual, a través de su busto. Vista en conjunto, la

imagen representa con tintes de tragedia la penosa lucha de la Republica por sobrevivir a

los embates de dos grandes peligros: El “Imperio” y el “Clericalismo”. La presencia de

60 . . . . , . .

La imagen es reproducida en Carlos J. Sierra, op cit., en una pagina sin numerar entre la 82 y la
83. En ella se aprecia también la poesia de Rafael Maria Mendive, que reitera las cualidades del
personaje: “el estoico valor”, “la calma del vardn constante; “la constancia heroica”.
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estos monstruos marinos, en clara alusién a la mitologia en torno a Escila y Caribdis,
atenta contra la Republica y el ultimo patriota. La Unica ancla que sostiene a la mujer en
medio del mar tempestuoso es la fortaleza de Judrez, que se sujeta del mastil de la
“constancia”. Brazos firmes, manos grandes y cabeza prominente son los rasgos mas
destacados de esta efigie de semblante impasible y mirada penetrante. El dramatismo de
la escena se consolida con la evocacion de la tormenta, las furiosas olas de la guerra civil y
el fanatismo religioso, cuyo origen no es otro que el Imperio representado por la cabeza
de Maximiliano, claramente delineada en un primer plano. En medio del amenazante
entorno, el patriotismo descolla mermado pero aun asi vigoroso, guiado por el faro de una
Libertad que se antoja mas una utopia que una labor realizada. La voluntad férrea de
Judrez simboliza precisamente la lucha por ese ideal que buena parte de la opinién publica
juzgaba entonces un proyecto inacabado.

En otras ilustraciones de El Hijo del Ahuizote, publicadas siempre en el mes de julio
entre 1887 y 1905, fue habitual la reiteracién del homenaje luctuoso a través de
representaciones que sustituian la referencia directa al personaje por la representacién
del marmol de los hermanos Islas.®* Con el paso del tiempo, y en gran medida gracias a la
proyeccidon que adquiriéd la conmemoracién luctuosa de 1887, el culto funerario se fue

convirtiendo en un atributo mas de la imagen de Juarez.®® Aunado a esto, podemos decir

®1 La mayoria de ellas han sido reproducidas por Carlos J. Sierra, op cit. Dos de ellas, especialmente
significativas, han sido estudiadas por Helia Bonilla y seran objeto de un detenido analisis en el
capitulo siguiente. Véase Helia Bonilla Reyna, “La historia patria en una publicacion jacobina: E/
Hijo del Ahuizote”, en Esther Acevedo et al., Los pinceles de la historia. La fabricacion del estado.
1864-1910, México, Conaculta, 2003, p. 186-213

%2 A lo largo de ese afio se publican diversas obras en las que se refiere el acto. Una de las mas
notables es Judrez, manifestacion hecha en su honor el 18 de julio de 1887, con motivo del 15°
aniversario de su fallecimiento, Oaxaca, Imprenta del Estado a cargo de I. Candiani, 1887, que
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gue al menos en el ambito iconografico, los afnos que van de 1887 a 1891 son el escenario
de construccion de una imagen de Judrez cada vez mas simplificada aunque también mas
simbdlica y emblematica. Lo que quiero decir con esto es que, salvo algunas excepciones,
la figura de Judrez tiende a sintetizarse en funcién de una gama limitada pero muy
significativa de atributos que, lejos de ampliarse, parecen irse reduciendo y reiterando casi
compulsivamente. Las representaciones de cuerpo entero se vuelven menos habituales y
también la alusién a un repertorio mas amplio de objetos. Es mas bien el busto y muchas
veces tan sélo ese rostro impasible, sereno o rigido lo que se difunde y explota de modo
mas recurrente. La extraordinaria litografia de J.F. Lizardi (1877) elaborada con la caligrafia
de los famosos Apuntes para mis hijos es un buen ejemplo en ese sentido. La calidad
técnica de la pieza es notable al igual que su sobriedad y simpleza. Mas alla del
significativo gesto de mostrar a Juarez a través de su pluma, no existe ninguna otra alusion
gue simbolice sus atributos como estadista. Lo que ofrece la representacién es tan sdlo la
mirada penetrante y el semblante sosegado y didfano. Con el pasar de los afios, la
produccién de objetos similares se hizo mas comun. En los Ultimos afios del porfiriato, la

explotacién de esta imagen crecié vertiginosamente gracias a la elaboracién de piezas

incluye textos, alocuciones, comentarios, notas y poesia de: Francisco Sosa, Miguel Bolafios Cacho,
Carlos Montiel, Emilio M. Ruiz, M. Romero Rubio, Ignacio Mariscal, Manuel Dublan y Luis Mier y
Terdan, entre otros. Otro ejemplo, también concordante en relacién con lo descrito arriba, es del
semanario politico El Fronterizo (Tucson, Arizona) que publica en primera plana extractos de
distintas publicaciones y autores mexicanos en honor a Juarez. Destacan aqui las palabras del
General Mariano Jiménez, que compara a Cuauhtémoc con el “inmortal D. Benito Juarez”. “Parece
qgue el destino mismo se doblegd ante el caracter inquebrantable de ese indio sublime, y las
vicisitudes y las rudas batallas y los tormentos del hambre y el destierro, no fueron sino detalles
gloriosos para un apoteosis sin ejemplo. Al lado de la Patria sonriente, y sobre los escombros de
una catdstrofe que ahogd para siempre los rugidos de la tirania, vemos a Judrez con su aire
impasible y sereno con muda expresion”. El fronterizo, Tucson, Arizona, sdbado 30 de julio de
1887, afio IX, Vol. 9, No. 450, p.1. Citado por Carlos J. Sierra, op cit., p.11.
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conmemorativas que, como veremos mas adelante, también jugaron una papel
fundamental en la propagacion de esta figura tan idealizada como estereotipada del
héroe.

El crecimiento en la produccion y difusidn del repertorio iconografico juarista es,
por otro lado, proporcional a la tematizacidén historiografica que, hacia finales de este
periodo (1872-1890), también aumenta en volumen y complejidad. Para 1889, el culto al
héroe comienza a alimentarse no sélo de aquel simbolismo en torno al patricio o al
inmaculado, sino también de literatura histérica muy digna de tomarse en cuenta. Al
Compendio antes citado de Manuel Payno (1880) se sumaron otros libros de texto como el
Luis Pérez Verdia,®® publicado en 1883, y las Lecciones de historia de Guillermo Prieto,
cuya primera edicién es de 1886. Por esos afios también vio la luz la Historia y politica de
Meéxico (1821-1882). Estos recuentos tomaron muy en cuenta la figura de Judrez pero no
en todos los casos compartieron el tono exaltado de los tipicos discursos conmemorativos.
La versidon que ofrece Pérez Verdia sobre Juarez, por ejemplo, resulta mds sobria y
balanceada que la de Prieto, mientras que la de Altamirano se muestra abiertamente
critica.®* Pese a todo, para finales de la década de los afios ochenta, la presencia de
nuestro personaje en los anales de la historia patria era inobjetable, aun cuando la

valoracion de sus atributos y el significado de su legado se justificaban en virtud de

%3 Luis Pérez Verdia, Compendio de la historia de México desde sus primeros tiempos hasta la caida
del Segundo Imperio, Guadalajara, 1883. Guillermo Prieto, Lecciones de historia patria, escritas
para los alumnos del Colegio Militar, 1890. La primera edicion de esta obra data de 1886. Ignacio
M. Altamirano, Historia y politica de México (1821-1882), México, 1947. El texto fue publicado por
primera vez entre 1883 y 1884.

% Véase la valoracion de Charles A. Weeks sobre las tres obras en op cit, p. 37-39.
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distintos argumentos. El tomo V de México a través de los siglos, dedicado a la gesta
reformista, tal vez sea la expresion mds contundente en ese sentido.

Para 1889, la historia de la epopeya colectiva habia sido contada. México a través
de los siglos era, después de cinco largos y tortuosos afios de manufactura, el monumento
literario a la Republica triunfante. Juarez desde luego ocupa un lugar muy significativo en
esa historia, pero también constituye el objeto de una reflexién que no tiene cabida en el
contexto de la conmemoracién luctuosa. No hay que olvidar que el episodio relativo a la
Reforma fue compuesto por José Maria Vigil, una de las plumas mas agudas del género
histdrico cultivado por aquellos anos. El Judrez de Vigil, aunque exaltado por el autor en
ése y otros textos, tiene un valor relativo. El estudio elaborado por Evelia Trejo ilustra bien
la complejidad que atribuye Vigil a los grandes procesos histéricos. Bajo su dptica, la gesta
liberal “no dependia de voluntades individuales, sino de intereses superiores que
radicaban en el espiritu de la sociedad misma”.®® De acuerdo con la interpretacién de la
autora, el Juarez de México a través de los siglos “simbolizé utopias”, pero lo hizo de un
modo distinto al ejecutado por la litografia de “El ultimo patriota”. En esta ultima, Juarez

es el protagonista por excelencia de una lucha que la interpretacion de Vigil, en cambio,

no se reduce a la voluntad y acciones del héroe.®®

% José Maria Vigil, México a través de los siglos. V. La Reforma, citado en Evelia Trejo, “El Judrez de
José Maria Vigil”, en Presencia internacional de Judrez, op cit., p. 225-234, p. 230.

% En el andlisis de Trejo Estrada, la presencia de Judrez en el libro V de México a través de los
siglos involucra tres modalidades. La primera es hasta cierto punto débil pues se constituye de un
repertorio limitado de datos y referencias en virtud de los cuales Juarez es “uno mds de los
individuos presentes en los acontecimientos”. En otros pasajes, Vigil intenta mostrar a Juarez
otorgandole la palabra a través de sus propios discursos, evitando asi el juicio abierto sobre su
legado. La tercera modalidad se supone la importancia de Judrez en el “conjunto de la obra en
donde el papel que Juarez estd llamado a desempefar, ni siquiera requiere de su presencia
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Ahora bien, no deja de Ilamar la atencién que la figura de Judrez haya recibido dos
tratamientos tan distintos hacia el final de este periodo. Por un lado, las distintas
expresiones del culto funerario promovieron la difusién de una imagen esencialmente
simbdlica, y por lo mismo en alto grado estereotipada del héroe. Por el otro, la narrativa
historiografica (que no es ajena al contexto de las conmemoraciones luctuosas) fomenté
una valoracién del personaje mas permeable a la deliberacién y al analisis. Sin embargo, el
discurso historiografico no fue el vehiculo mas eficaz para la difusion de la imagen de
Judrez durante las Ultimas tres décadas del siglo XIX. En estos afos, la estrategia mas
habitual para significar la presencia del héroe fue de naturaleza poética. Tanto la plastica
como el discurso encomiastico construyeron la figura del héroe a través de asociaciones
simbdlicas esencialmente metafdricas. Esto hizo posible la difusién de una imagen de
Judrez relativamente accesible y plenamente concordante con las exigencias propias de la
conmemoracion luctuosa. Pese a ello, en las postrimerias del siglo XIX se fueron gestando
cambios en la configuracidon del mito juarista, que son indispensables para entender las
nuevas formas de representacion de la imagen de Judrez.

En 1891 Porfirio Diaz inaugurd la primera estatua de Judrez en la capital del pais.®’
La intencidn de expresar el homenaje al héroe a través de la monumentaria no era inédita,

pero el ritual que posibilitd su materializacién si lo fue. El Juarez sedente de Miguel

Norefa es el primer monumento de importancia nacional instituido al margen de la

frecuente. Lo que se le pide [...] es que sostenga la trama de la historia y que lo haga no en funcidn
de si mismo desde luego, sino por el contenido de aquello a lo que él da forma”. Ibid., p. 227-232.
87 «p Juarez se le habian levantado estatuas, pero no en la capital, por eso, en 1890 Miguel Norefia
empezo a moldear una con el bronce fundido de los cafiones del ejército conservador”. Josefina
Zoraida Vazquez, “Judrez: nacionalismo e historia oficial”, en Josefina Zoraida (coord.), Judrez:
historia y mito, México, El Colegio de México, 2010, p. 33-42, p. 36.
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conmemoracion luctuosa. Por primera vez en casi veinte anos, la festejos tuvieron lugar

no un 18 de julio sino un 21 de marzo, dia del natalicio del Benemérito.
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I11. EL INDIO SUBLIME: DEL RITUAL FUNERARIO AL CULTO civico (1891-1910)

A partir de 1891 el culto funerario, relativamente fragmentario y caracterizado casi
exclusivamente por los gestos propios de la conmemoracién luctuosa, se transformé de
manera importante. Uno de los cambios mds notables en este sentido fue la exponencial
difusidn de la imagen de Juarez como simbolo nacional, posibilitada gracias a una gestion
gubernamental mas organizada y, sobre todo, mas eficaz. El resultado fue la conversién
del ritual funerario en un culto civico de alcance nacional. El primero y tal vez mas
evidente sintoma de esta transformacion fue el hecho de conmemorar un natalicio y no
un deceso. Este elemento, aparentemente insignificante, tiene la mayor relevancia porque
evidencia otras formas de entender el espacio y el sentido de los rituales publicos.

Por las razones expuestas en la primera seccién, el mausoleo a Judrez, si bien
legitimado como un espacio de conmemoracion publica, nunca abandond (no lo ha hecho
hasta la actualidad) su lugar parcialmente marginal debido al ambito que le es propicio: el
del sepulcro. Es un monumento, si, pero antes que eso es una tumba, y su sentido esta
determinado por la constriccion e intimidad propias del gesto luctuoso. En contraste, la
monumentaria juarista posterior a 1890 esta determinada por los espacios abiertos y por
un animo mas festivo que luctuoso. Una de las manifestaciones mas evidentes de este
cambio de rumbo es la versatilidad que adquiere el homenaje al héroe. A lo largo de estos
veinte afos (1891-1910), la figura de Juarez es reivindicada en todas las conmemoraciones
patridticas importantes a nivel nacional. Los objetos de culto creados para tal efecto no
solo se multiplican exponencialmente, sino que se vuelven articulos apropiados para

expresar valores, ideas y sentimientos diversos. Las representaciones de Juarez ya no sdlo
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simbolizan el respeto a la ley, sino también la necesidad del orden y la celebracién del
poder. Y los sentimientos evocados en cada ritual no son sélo los de la afioranza o el
lamento por la pérdida, sino también los de triunfo y orgullo por el progreso y la identidad
nacional.

La inauguracion de la estatua de Miguel Norefia ocurrio el 21 de marzo de 1891 en
una ceremonia presidida por Porfirio Diaz en el Segundo Patio Mariano de Palacio
Nacional. El bronce ha sido calificado como “una estatua de austera sencillez civica” que
muestra a Juarez en su “calidad de presidente”, “en pose meditativa, sin acentos
grandilocuentes".68 De acuerdo con esta caracterizacion, la obra es concordante con los
atributos mas conocidos de la imagen de Juarez (la templanza, la serenidad y la
impasibilidad). Pero su articulacion en este espacio realza la nocién de liderazgo inherente
al poder presidencial. En virtud de lo anterior, la templanza de Juadrez puede interpretarse
como el origen de su fortaleza como hombre de Estado, el germen de su férrea voluntad
para la accién. Como ocurre en muchos de los retratos de Juarez, la silla “mds que un
objeto es un simbolo”.® Pero el hecho de que se trate de una estatua en bronce de
tamafio natural, situada en un pedestal y colocada en uno de los recintos centrales de
Palacio Nacional, genera un efecto que tal vez ningln éleo pueda generar.

En términos generales, la estatuaria constituye una manifestacion mas compleja

sociales y culturalmente. Producir y dar a conocer una litografia, un retrato o un soneto es

asunto muy distinto al de auspiciar, elaborar y gestionar un monumento que, por sus

®8 Eloisa Uribe, “Judrez, de hombre heroico a Benemérito de América”, en Rebeca Monroy Nasr
(coord.), Multiples matices de la imagen, México, Yehuetlatolli, 2003, p. 111-137, p. 119-120.
69 .

Ibid., p. 123.
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caracteristicas, casi siempre involucra la esfera publica. Estas construcciones delinean
espacios tanto fisicos como imaginarios y su vigencia depende no soélo de su
mantenimiento en términos practicos, sino de la aceptacidon que el entorno social les
brinda o les niega. A lo largo de esta segunda etapa del culto a Juarez se promovié como
nunca antes la difusion de la imagen de Juarez por la via de la monumentaria y a través de
otras manifestaciones estrechamente asociadas con la organizacion del espacio publico.
Otro aspecto notable del culto a Judarez en estos casi veinte afios es la preponderancia que
fue adquiriendo como figura tutelar, como modelo de liderazgo, incluso por encima de la
idea de respeto a la Ley. De ahi que no resulte dificil entender la manipulacién que las
élites porfirianas hicieron de su memoria en estos términos, con la finalidad evidente de
justificar o atacar un régimen cuya principal fortaleza fue la consolidacidn del poder de
Estado, y no tanto su observacidn irrestricta del derecho.

A lo largo de la ultima década del siglo, el culto a Judrez se convierte en un
elemento especialmente poderoso en el ejercicio de legitimacién y disputa politica.
Pasada la primera conmemoracion del natalicio, sobrevino la dificultad de organizar los
festejos luctuosos.’® Dos grupos compitieron por la organizacion del acto: uno semioficial,
representado por El Comité Patridtico Liberal; y otro independiente, encabezado por el
Grupo Reformista y Constitucional. Aunque al final la disputa no tuvo mayores
implicaciones, permite apreciar hasta qué punto, no sélo la celebraciéon sino su misma
organizacién se habia convertido en un elemento atractivo para los distintos grupos en el

poder.

® Weeks, op cit., p. 51.

59



La conmemoracion luctuosa de 1891 fue increiblemente prolija en términos
retéricos y encomidsticos, llegando el lenguaje a rozar excesos verdaderamente notables.
Pero si algo destaca en el evento es la necesidad, al menos desde el punto de vista
argumentativo, de justificar la supuesta unién simbolizada por la figura de Juarez. El acto
fue cubierto por publicaciones como El Siglo Diez y Nueve pero también por la prensa
satirica. Una vez mas, El Hijo del Ahuizote se hacia participe de esta controversia,
refinando sus estrategias de satirizacion, aprovechando cada oportunidad para criticar la
falsa solemnidad del acto, mas nunca la legitimidad de su existencia. En los afios
posteriores, sin embargo, la publicacién dio tregua al sarcasmo y se volcd en la
veneracion, sofisticando cada vez mas la representacién de sus ya conocidos episodios del
“18 de julio”.

Resulta notable que, en este contexto, el rostro de Juarez aparezca cada vez
menos, para ser sustituido por alegorias de la tumba y la Patria. La posesidon del busto y de
los rostros de Judrez iba pasando a otras instancias. Desde 1900 se venian elaborando, a
solicitud del ejecutivo, diversos proyectos para la realizacién de un nuevo monumento al
Benemérito. Como habia sucedido antes, las distintas alternativas se ventilaron en la
prensa.71 Una de ellas, especialmente significativa por lo que pretendia representar, fue
un proyecto escultérico conocido con el nombre de “Zapoteca”. Este planteaba nada mds
y nada menos que la elaboracion de un “verdadero monumento conmemorativo”. Su
defensa y caracterizacién en las paginas de El Imparcial es tan reveladora, que vale la pena

ofrecer la cita textual:

"' Una revisiéon de los principales proyectos fue hecha por Garcia Barragan en “lconografia
juarista”, op cit.,p. 307-308.
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De los tres proyectos, es el tercero sugestivo a primera vista, es un verdadero
monumento conmemorativo, es nacional y profundamente original puesto que
esta constituido con los elementos de una civilizacién autéctona. La idea desde
luego, sorprende, ya hiere por su bella simplicidad, porque es justo y adecuado.

Honrad al noble indigena de raza pura, poniendo a contribucion para honrarlo, el

alto genio de la raza a que pertenecié. No se concibe a Judrez entre columnas

jonicas o, bajo arcos ojivales. Sélo un artista arquedlogo pudo concebir ese
monumento en que parece resucitar el genio zapoteca.’””

Si semejante propuesta se hubiera concretado, tal vez estariamos hablando del
culto a Juarez de esos afos en otros términos. Sin embargo, esto nunca ocurrié. Como
sefialé en la primera seccién de este capitulo, las alusiones al origen étnico de Juarez
constituian tan sélo una forma de enaltecer su fortaleza y perseverancia; no la manera de
reivindicar, por asociacion de ideas, la identidad étnica y social del pueblo mexicano. Los
panegiricos de la época se deleitaron cultivando la fabula del indio triunfante, aquél que a
pesar de “nacer en lo mas bajo, en lo mas hondo de una raza extinguida casi, por la
conquista espafiola, embrutecida por tres siglos de opresidon y de esclavitud”, habia
logrado vencer todas las adversidades hasta ocupar la suprema magistratura de la
Republica.73 Como salta a la vista, la admiracion era en gran medida producto del racismo
de las élites, pues se elogiaba precisamente la capacidad de Judrez para remontar su

origen étnico y social en pos de una genuina liberacién. El triunfo no provenia de su

oscuro e inescrutable trasfondo indigena sino de su voluntad para transformar al “indio de

72 Citado en Garcia Barragan, ibid., p. 308.
B 4yuarez”, El siglo Diez y Nueve, 18 de julio de 1895, citado en Carlos J. Sierra, op cit., p. 141- 147,
p. 143.
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raza pura zapoteca, que crecid y vegetd perdido en el enervante subsuelo de Ia

inmortal de América”.”*

Ill

domesticidad” en e

El proyecto monumental que termind por materializarse diez afios después de la
convocatoria hecha desde el gobierno constituye precisamente un elogio, el mas
emblematico de ellos tal vez, a la figura del héroe civil. El complejo escultdrico que hoy se
conoce como el Hemiciclo a Juarez, y que a principios del siglo XX se denominaba
simplemente como Monumento a Judrez, lejos de distanciarse de los referentes cldsicos
los exhibié y amplific6 de forma extraordinaria. Como muchas otras manifestaciones
decimondnicas, evita la reivindicacion del origen étnico del personaje en pos de su
celebracién como emblema politico. Los atributos indigenas de Judrez no juegan un papel
importante en este tipo de representaciones. Cuando lo hacen, es sélo para enfatizar la
excepcionalidad de su noble y firme temperamento. Esto ocurre en la mayor parte de
expresiones retoricas que hacen uso del apelativo “indio sublime”. La mencion al indio no
debe confundirnos pues se trata, literalmente, del indio enaltecido o excelso; dos de los
vocablos mas recurrentes para definir el término sublime. Lo que se connota
positivamente no es, como tal, el ser indio, sino el hecho de haber superado (sublimado)
esa condicion. Hablamos, en resumidas cuentas, del homenaje a un indio por su
asombrosa capacidad para dejar de serlo, transformando su identidad en la de un genuino
héroe civil.

El apelativo emerge en la esfera de la retdrica luctuosa desde el afio de 1874, pero

su presencia no siempre es constante y las alusiones no resultan del todo claras aun

* “E| inmortal de América”, El Siglo Diez y Nueve, 18 de julio de 1887, citado en ibid., p. 95-98, p.
P.95y 96.
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cuando son significativas.”” En el contexto estrictamente historiografico, es imposible
omitir la clara influencia de las doctrinas evolucionistas o positivistas en la interpretacion
de los componentes étnicos como un factor de desarrollo histérico. Ya sea a través de la
alusién poética y exaltada o por medio del andlisis razonado, la construccion de la figura
de Judrez se fue alimentando de menciones, las mas de las veces vagas o contradictorias,
relativas a su capacidad para superar su primigenia condicién social. Uno de los articulos
conmemorativos publicados en E/ Universal, en julio de 1895, involucra el uso de ambas
estrategias. Utiliza, por un lado, algunos de los términos del lenguaje positivista como las

III

nociones de “consolidacion social”, “medio social” y “organismo” para describir el
desarrollo inexorable de México por la ruta del progreso. Sin embargo, el autor abandona
rapidamente el esquema analitico de la jerga positiva (rasgo muy frecuente de un amplio
sector de la literatura supuestamente positivista de la época) en pos de una
caracterizacion a todas luces roméntica del indigenismo juarista y su importancia social.”®
El efecto se logra a través de un mecanismo recurrente en los procesos de sublimacion: la
analogia entre dos personajes en principio radicalmente distintos pero asociados en virtud

de su idealizacion como figuras modélicas. Vigil ya habia ensayado el mecanismo, mucho

mas logrado gracias a su profunda capacidad de interpretacidon historica, al equiparar a

7> La primera mencién que conozco es del articulo publicado por El Federalista en 1874. En 1887,
el semanario politico El Fronterizo (Tucson, Arizona) que publica en primera plana extractos de
distintas publicaciones en honor a Juarez. Destacan aqui las palabras del General Mariano Jiménez,
gue compara a Cuauhtémoc con el “inmortal D. Benito Juarez”. “parece que el destino mismo se
doblegd ante el cardcter inquebrantable de este indio sublime”. En 1894 aparece otro articulo de
E.M de los Rios en El Monitor Republicano. En este ultimo Judrez se presenta como “un humilde
indio”, “hombre de la ley y de la Republica”. Referencias de Carlos J. Sierra, op cit., p. 57, 11y 138,
respectivamente.

6 “Juarez y la unidad nacional”, El Universal, 18 de julio de 1895. Citado en Carlos J. Sierra, op cit.,

p. 149-151.
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Judrez con Hidalgo.77 En el articulo de ElI Universal, por su parte, la figura que
complementa la presencia de Juarez es la de Cuauhtémoc. Para el autor de este articulo el
paralelo entre ambas figuras era inobjetable, se trataba de “la lucha contra una raza
superior, contra una civilizacion mas avanzada, teniendo por amparo la justicia y el
derecho”. No obstante, la diferencia fundamental entre ambos radica en el fin tragico que
tuvo la gesta del emperador azteca, condenando con ello a la “muerte lenta e
irremediable” de todo un pueblo. En cambio Judrez, “aceptando igual reto, abrazando la
misma causa, realiza la noble empresa y el alma heroica del dguila azteca parece haber
anidado en la serena personalidad del sublime desterrado de Paso del Norte”.”®

Las virtudes de este claro ejercicio de encomidstica retdrica dificilmente descansan
en la légica de su argumentacion y mucho menos en su exactitud histérica, punto menos
qgue inexistente en cada paso de este abigarrado “argumento”. Una cosa, no obstante,
resulta evidente, y de ahi su significacidn respecto a lo que nos interesa. En primer lugar,
la analogia entre los dos personajes permite establecer, aun de manera increiblemente
endeble pero retdricamente efectiva, dos causas asociadas en un mismo punto: lo que
importa aqui ya no parece ser la libertad de esa nacion que emerge con la Independencia,
sino la libertad como un acto universal en si mismo. La redencién y la superacion de los
hombres se plantea como una suerte de derecho universal que, no obstante, sélo aquellos
con arrojo y atributos verdaderamente heroicos pueden conseguir. En el contexto de esta

analogia, el elemento fundamental lo constituye la fuerza que Judrez lleva “dentro de si”.

Su ser indigena es precisamente la matriz, el nicleo profundo y desde luego enigmatico,

7 El Monitor Republicano, 18 de julio de 1880. Citado en ibid., p. 77-79.
78 “juarez y la unidad nacional”, op cit., p. 150.

64



desde donde emergen sus atributos mas notables: “la actividad paciente de una voluntad
sostenida”, “la energia que esta en su dulzura” y la “vitalidad que estd en su paciencia".79

Representaciones como ésta constituyen un palido intento por mostrar los
origenes étnicos de Juarez, y por analogia también los del pueblo o la patria mexicana,
como un factor que posibilita el progreso en lugar de obstaculizarlo. Sin embargo, se trata
de tentativas mads bien débiles; argumentos limitados por el racismo de la época y
también por la necesidad de vindicar valores muy distintos a los de la justicia social. Las
loas de las que aparentemente es objeto el Juarez indio, son en realidad un esfuerzo por
sefialar y celebrar su inveterado liberalismo. De acuerdo con este argumento, Juarez
constituye “la condensacién del sentimiento de libertad de la raza india, de la raza
conquistada”. La significacién histdrica del personaje radica en la ulterior redencién de
toda su raza (tal vez de todas las razas oprimidas), acontecimiento que, por extension,
deriva en la redencidn y liberacidn de la patria mexicana.®

Como he venido sefalando, el desarrollo del culto civil de los uUltimos veinte afios
del porfiriato encontré muy pocos recursos para aprovecharse del origen social y étnico
de Judrez como un atributo positivo o al menos concordante con la imagen del héroe civil
gue de hecho construyd. Su solucion mas lograda fue la simbolizacién de Judrez como un
modelo de estadista y la extrapolacidn de la gesta individual al dmbito colectivo. Como

evidencia el articulo antes citado, y confirma la monumentaria, el Judrez de los ultimos

veinte afios del porfiriato no sélo es la figura protagdnica de la gesta libertaria sino el

79 .

Ibid.
8 yvéase “Juarez”, El Siglo Diez y Nueve, 18 de julio de 1894, citado en Carlos J. Sierra, op cit., p.
127-128.
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simbolo por excelencia de su triunfal resultado. La parte (Judrez) que antes representaba
al todo (Patria y/o Republica) se ha constituido en una metafora pura: Juarez, como reza
el titulo de uno de los articulos aqui citado, “es la patria”.®*

A lo largo de estos anos (1891-1910) el aspecto mas definido del culto juarista (si
bien no el Unico) es el afianzamiento de la imagen del héroe como emblema del poder
legitimo y el orden de Estado, de ahi que su figura comenzara a hacerse indisociable del
discurso patridtico en pos de la libertad y la soberania que, de acuerdo con el discurso de
las élites liberales, constituian los dos grandes principios del republicanismo. El gobierno
supo aprovecharse de esta retdrica tanto como los grupos radical o parcialmente
opositores. En virtud de lo anterior, se puede afirmar que la conformacién de un culto a la
imagen de Judrez como héroe civil es el producto de un consenso ideoldgico, voluntaria o
involuntariamente asumido, entre distintos grupos, no asi, por ejemplo, la celebracién al
indio. Sin embargo, esto no quiere decir que las distintas expresiones del mito juarista
sean el reflejo de un acuerdo entre fuerzas politicas. Por el contrario, pienso que el tributo
a Juarez durante este periodo evidencia profundas controversias y conflictos que, no
obstante, terminan por favorecer la multiplicacién de expresiones encomidsticas en torno
al héroe.

Al hacerse evidente la manipulacién que hizo el gobierno de la imagen de Juarez, la

discusion lejos de mitigarse se amplific6 notablemente. Esto se manifiesta

particularmente en la prensa satirica que empieza a esgrimir, de forma cada vez mas

81 Ese hombre se llama legidn, ese hombre es un gran simbolo. No sélo es un héroe: es una suma
de heroismos. Para los mexicanos, pues, el secreto de nuestra admiracion a Juarez esta explicado.
Judrez es la patria” “Judrez es la patria”, El Partido Liberal, julio de 1895. Citado en Carlos J. Sierra,
op cit., p. 153-156, p.156.
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contundente, las estrategias de la retdrica de tipo judicial, a saber, la valoracion de Ila
figura de Juarez como un referente para sentenciar y enjuiciar actos que afectan la
convivencia politica. La satirizacién del porfiriato mediante la “aplicacién juarista de la ley”
se convierte en un mecanismo de la oposicion al régimen, precisamente porque el
referente primario goza de una legitimidad civica y moral inobjetable. De ahi que la sola
mencion de Juarez sea utilizada como medida para el juicio en el marco de un hipotético
tribunal.

Desde 1887, El Hijo del Ahuizote venia empleando este tipo de razonamiento. En
“Una leccion de pintura” se muestra a Diaz frente a un lienzo, intentando copiar la
“perfecta administracién”. Tiene como maestra a la Patria y como guia al Benemérito. Por
su parte, en “Una leccién de dibujo”, la Patria, nuevamente representada, intenta
aleccionar a los politicos bajo la misma directriz. Mdas adelante, el periddico La Patria
confirmaria, por la via del panegirico, la misma idea. En este contexto, la Republica debia
hacerse merecedora de la gloria de Juarez.®” En el mismo tenor, el Diario del Hogar no
cesd, al menos no hasta 1904, de ejercer una critica constante a la politica de Diaz,
haciendo uso de las conmemoraciones del 18 de julio.®

El ejercicio de cuestionamiento e incluso la ridiculizacién de las practicas politicas
del porfiriato, haciendo alusidn a los méritos civicos del juarismo, continud por esta via
hasta 1904. Ese afio se suscitd uno de los ataques mas corrosivos tanto a la persona de

Judrez como al tributo a su memoria. El evento fue de la mayor trascendencia en el

82 «jyarez, la virtud republicana y el patriotismo inmaculado”, La Patria, 18 de julio de 1888. Citado
por Carlos J. Sierra, op cit., p. 111.

8 Esto se registra en los articulos citados por Carlos J. Sierra, op cit., desde el afio de 1890 hasta
1895. Véase en particular “jAve Juarez!” p. 115-117.
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contexto de la disputa politica, en general, y en la forma en que venia desarrollandose el
culto a Juarez, en lo particular. Las dos obras de Francisco Bulnes sobre el Benemérito,
publicadas en 1904 y 1905, avivaron el ya de por si exaltado animo de controversia. A la
postre, esto terminaria orillando a propios y extrafios a reevaluar la preminencia simbdlica
de Judrez que, hasta ese momento, no habia sido vulnerada por la critica. El Juarez
inmaculado del culto funerario, robustecido a lo largo de los ultimos quince afos recibid
de la mordaz pluma de Francisco Bulnes, su primer y tal vez Unico gran cuestionamiento.
El verdadero Judrez y la verdad sobre la Intervencion y el Imperio (1904) y Judrez y
las revoluciones de Ayutla y de Reforma (1905), generaron tal impacto en las élites
politicas que dieron lugar a lo que bien podria considerarse como el afo cumbre de la
historiografia de tema juarista. En un momento en que ya se venia considerando la magna
celebracién del centenario del natalicio, la diatriba de Bulnes amenazé con erigirse en
verdadero aguafiestas. Pese a todo, la reaccién adquirié tales proporciones que terminé
por enardecer el fervor patridtico. Un recuento apenas superficial de los actos
conmemorativos de 1904 ofrece un panorama plagado de muestras de indignacion y de
manifestaciones espontdneas y oficialistas a la memoria del procer. Discusiones en el
Congreso sobre el ataque de Bulnes (agosto);®* Mitin de estudiantes de la Escuela

Nacional de Derecho en honor a Juarez (septiembre);85 Asamblea tumultuosa en el circo

8 “Una carta del Licenciado Don Juan Dublan”, El Diario del Hogar, 31 de agosto de 1904, p. 1.
Citado en Weeks, op cit., p. 66.

8 Evento cubierto por El Imparcial en su crénica del 31 de agosto de 1904 y por EI Colmillo Publico
en la del 18 de septiembre de ese afio.
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Orrin y discursos pronunciados en la tumba de Judrez (septiembre);®® Protesta de los
juaristas de Cholula (octubre).?’

La reaccidn suscitada por la critica de Bulnes es un buen termdémetro de la vitalidad
del culto a Juarez en estos afios y también un referente importante para aquilatar la
importancia de las estrategias argumentativas en el contexto de las celebraciones
patridticas. Como afirman Rodrigo Diaz y German Gomez:

El verdadero Judrez y la verdad sobre la Intervencion y el Imperio, publicada en

1904, fue el detonante de un amplio debate historiografico, mismo que a la larga

resultd responsable de consolidar la imagen oficial del Benemérito. Puede decirse,

incluso, que ya desde las ultimas dos décadas del siglo XIX existia entre la
intelectualidad liberal mexicana una suerte de culto a la figura de Juarez, sin
embargo, dicho culto no se habia manifestado en un corpus doctrinario concreto.

Fue el antijuarismo fundamentalista de Bulnes lo que, quiza muy a su pesar, dio pie

al surgimiento de lo que llamaremos “evangelios juaristas”, destacando aqui, por

su puesto, la obra de Justo Sierra.®®

De acuerdo con los autores, la controversia historiografica en torno a Bulnes
generd, tal vez por primera vez de forma clara, un corpus doctrinario definido. Esto, sin
embargo, no pone en entredicho, al menos no desde la perspectiva de este trabajo, la
existencia de un culto ya consolidado a la memoria de Judrez, y anterior a 1904. Sélo que
sus manifestaciones, como he reiterado antes, aun estaban lejos de constituir visiones
solidas en términos argumentativos y, por lo mismo, estrictamente doctrinarios. El

afianzamiento de la veneracién a Judrez en estos términos requeria de un ejercicio que

muy pocos habian practicado de manera constante en las décadas anteriores y que el

% La resefia del evento fue publicada por El Imparcial con el titulo “La reunién de ayer en el Circo
Orrin”, El Imparcial, 5 de septiembre de 1904, 2.

874protesta de los juaristas de Cholula”, El Pais, 31 de octubre de 1904, p. 2

8 Rodrigo Diaz Maldonado y Carlos German Gémez Lopez, “Judrez en el pensamiento histérico de
Bulnes. Ensayo de interpretacion”, en Configuraciones, México, Instituto de Estudios para la
Transicion Democratica, num. 19, abril-junio de 2006, p. 59-67, p. 59.
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llamado antijuarismo de Bulnes propicid y siguié fomentando desde entonces. Me refiero
al ejercicio de la retérica deliberativa o, en su caso, la judicial, ambas necesariamente
vinculadas con la elaboracién de premisas y argumentos de mayor peso analitico.
Manifestaciones mucho mas enfocadas al enaltecimiento, ya por la via del luto o por la de
la celebracidn, habian monopolizado practicamente todos los espacios de tributo a Judrez
y, de hecho, este tipo de expresiones seguian presentandose a través de formatos cada
vez mas variados.

De entre las muchas y muy complejas caracteristicas de la retérica de Bulnes se
puede destacar una en particular: la tendencia a realizar argumentos de cardcter contra
factual para demostrar sus conclusiones de naturaleza histérica. Como mas de uno de sus
lectores (contemporaneos y posteriores) ha hecho notar, El verdadero Judrez de Bulnes
estd plagado de imprecisiones de cardcter histérico, en la medida en que, aun siendo “los
acontecimientos del pasado su tema principal”, en realidad “su objetivo no radica en
ellos”. A Bulnes, en suma, “no le interesa contar una historia o recrear el pasado, tampoco
corregir o precisar. Su objetivo no es mostrar sino demostrar” la pertinencia o
impertinencia, la eficacia o falta de ella, por parte de Juarez, en la resolucion de conflictos
de caracter politico.® En este sentido, el discurso empleado por Bulnes se asocia
claramente con la retérica judicial, encaminada, como su nombre lo indica, al
enjuiciamiento de ciertas acciones. No obstante, la deliberacion juega también un papel
importante porque, a través de la defenestracion y hasta criminalizacidn de la figura de

Judrez (un verdadero antihéroe o, mejor dicho, un villano en el contexto de los

8 Ibid, p. 62.
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argumentos de Bulnes), el autor fundamenta sus conclusiones respecto a la politica
contemporanea.

Desde la perspectiva ideolégica de Bulnes—definida por algunos autores como
doctrina liberal autoritaria—el régimen debia sostener sus principios pero también
subordinar algunos de sus valores al mantenimiento de una figura fuerte, autoritaria en
suma, que condujera los destinos de México por los verdaderos derroteros del progreso
cientifico. De acuerdo con Bulnes, Juarez habia sido incapaz de encarnar esa figura; en
realidad era su antitesis por antonomasia. La impasibilidad y fortaleza que el culto civico
habian destacado como los atributos mds importantes de la personalidad de Juarez, eran
interpretadas por Bulnes como “inquebrantable debilidad”.”® En su opinién, la cualidad
mas notable de Juarez era la inaccién®?, es decir, su incapacidad para ejercer el poder. Los
actos del estadista fueron agriamente cuestionados e incluso banalizados, al sostener que
la denominada gesta reformista no habia tenido nada de heroico. Para Bulnes, “la
evolucidn de la historia mexicana habia sido un camino plagado de tropiezos, porque los
dirigentes nacionales habian olvidado, o mejor dicho ignoraban, el conocimiento cientifico
en el momento de tomar decisiones”.”” Bajo este argumento, la reivindicaciéon de Juarez
como el protagonista ideal de la epopeya liberal era netamente absurda, simple y
sencillamente porque, en realidad, ésta no habia tenido lugar. Como sucede en el caso de
muchas posturas radicales, las esperanzas respecto al progreso y la bonanza estaban

fincadas en un futuro deseable y no en un pasado afiorado.

% Asi titula Bulnes el tercer capitulo de la Primera Parte de su obra. Francisco Bulnes, E/ verdadero
Judrez y la verdad sobre la Intervencion y el Imperio, México, Ediciones Ateneo S.A., 1989, p. 21-27.
1 Ibid., p. 386.

%2 Diaz y Gémez, op cit., p.62.
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Dicho lo anterior, resulta explicable la encendida reaccidén de los grupos juaristas. La
critica de Bulnes era intolerable en el escenario del culto civil, todavia determinado por el
animo de luto y, sobre todo, por el de franca exaltacion de la ultima década. La respuesta,
como dije antes, no se hizo esperar. Lo interesante de ella, empero, fue la peculiaridad de
algunas de sus expresiones. Por un lado, la defenestracion de Bulnes fue combatida
mediante actos que, lejos de atemperar, radicalizaron el fervor conmemorativo. Sin
embargo, semejantes muestras de reivindicacion quedaban un tanto neutralizadas al ser
incapaces, por su propia naturaleza, de combatir la légica de Bulnes en sus propios
términos. La reafirmacién casi compulsiva del Juarez sublimado, no hacia mdas que
alimentar la ridiculizacién que Bulnes hizo de su tributo al considerarlo, mas que un culto
a la Patria y los principios del liberalismo, una religion de miopes y sectarios. Mas alla del
repudio exaltado a su vision, que se hizo por caminos tanto espontaneos como oficialistas,
comenzé a elaborarse un verdadero dispositivo ideoldgico para combatir, por medio del
analisis, el juicio y la critica, las ideas que Bulnes habia plasmado en esos mismos
términos. Fue precisamente en este contexto en el que la caracterizacion de Juarez como
indio sublime comenzé a adquirir una fundamentacién mas lograda y consciente, sin la
cual serian incomprensibles buena parte de expresiones posteriores de este culto civil.

En un célebre y multicitado parrafo de las conclusiones de su libro, Bulnes hace gala de
su mordaz elocuencia para caracterizar a Juarez en los siguientes términos:

El temperamento de Juarez fue el propio del indio, caracterizado por su calma de

obelisco, por esa reserva que la esclavitud fomenta hasta el estado comatoso en las

razas friamente resignadas, por ese silencio secular del vencido que sabe que toda
palabra que no sea la miasma de una bajeza se castiga, por esa indiferencia aparente

gue no seduce, sino que desespera. [...] El interior de Judrez no se puede contemplar
como el de Ocampo, abierto al publico, a todas las generaciones, a la historia, siempre
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iluminado por imagenes incandescentes e ideas brillantes. Juarez no hacia discursos, ni
libros, ni ocupaba la prensa, ni escribia epistolas, ni conversaba en la intimidad, ni
tenia espirit, lo que hace al pensamiento penetrante como un perfume, ni era
insinuante, ni expresivo por sus gestos, por su movimiento, por sus miradas; su unico
lenguaje era el oficial, severo, sobrio, irreprochable, fastidioso, inaguantable; su Unica
actitud la del magistrado escuchando un alegato; su Unica expresién la ausencia de
todas. El aspecto fisico y moral de Juarez no era el de un apdstol, ni el de martir, ni el
de hombre de Estado, sino el de una divinidad de teocalli, impasible sobre la himeda
y rojiza piedra de los sacrificios.”®
Como se puede advertir, los atributos del Juarez de Bulnes son curiosamente
concordantes con la imagen creada por el culto civico. Lo que el parrafo citado demuestra
es que este repertorio de caracteres puede utilizarse en una retdrica de enaltecimiento o
en una de defenestracidon. Seguramente la eleccion de atributos por parte de Bulnes no
fue casual en este sentido. Pero no deja de resultar sorprendente la facilidad con la que
realiza el mecanismo de convertir en negativo el mismo rasgo que con tanta frecuencia, y
a través de su sola mencién (severidad, sobriedad, impasibilidad o calma), solia referir
aspectos positivos de la personalidad de Juarez.

A mi juicio, fue esta estrategia de inversion lo que motivé la incursion de una
retérica genuinamente deliberativa para fundamentar, a través de dispositivos
argumentativos poco ensayados hasta entonces, los atributos tipicos del Juarez idealizado.
En este sentido, el verdadero reto consistia en justificar analiticamente aquellos rasgos y
no tanto en reiterarlos. Debido a que Bulnes no sdlo critico relevancia historica de Juarez,
sino que utilizé estos argumentos para atacar también el culto a su memoria, es que se

hizo impostergable la tarea del analisis y la justificacion. De acuerdo con el polemista,

otorgarle “el primer puesto a Juarez en el triunfo de la Republica” era una concesidn

% Francisco Bulnes, op cit., p. 393. Las negritas son mias.
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imposible de justificar. Y “la elevaciéon de Juarez en las espumas persistentes del
sentimiento nacional”,® el resultado de una interpretacidon histérica a todas luces
erronea. El “idolo de la veneracion liberal”, en realidad estaba formado “con subterfugios
politicos y material legendario extraido de los volcanes de nuestras ilusiones”. “El molde
en que hemos fundido la figura de Judrez es el inmenso vacio de nuestras ignorancias”.
Mads aun, la imagen resultante de semejante valoracion era la de “un Buda zapoteca y
laico, imponente y maravilloso, emanado del caos intelectual siempre tenebroso por la
ausencia de criterio en nuestras clases ilustradas”.”

Estos grupos de intelectuales y politicos no tardaron en morder el anzuelo. Como
afirma Rogelio Jiménez, a lo largo de los siguientes dos afios las distintas criticas a la obra
produjeron un acto de resignificaciéon de los hechos y creencias a partir de los cuales
estaba asentada la vision sobre Juarez y los acontecimientos histdricos en los que
particip6.”® De entre las publicaciones que dieron forma a esta interesante controversia
cabe destacar las siguientes: Judrez discutido como dictador (1904), de Carlos Pereyra;

Refutacion a Don Francisco Bulnes (1905), de Genaro Garcia; Judrez glorificado. La

intervencion y el imperio ante la verdad histérica (1905), de Hilaridon Frias y Soto, y

% “la concesion del primer puesto a Juarez en el triunfo de la Republica sobre el Imperio, se
explica aunque no se justifique ni sea posible justificarla.”, ibid., p. 381.

% Ibid., p.3 88.

% Rogelio Jiménez Marce, La pasién por la polémica. El debate sobre la historia en la época de
Francisco Bulnes, México, Instituto Mora, 2003, p. 135. Este es uno de los estudios mas completos
gue conozco sobre la obra de Bulnes en general. En el capitulo titulado “La polémica sobre Benito
Juarez”, el autor pasa revista a los detalles y especificidades del debate, muchos de los cuales
hemos de referir aqui, aunque contextualizandolos en relacidn con la tematica particular de este
trabajo. Otra perspectiva interesante sobre la obra de Bulnes de la cual me he servido es el texto
de Erika Pani, “Derribando idolos: el Juarez de Francisco Bulnes”, en Judrez. Historia y mito, op cit.,
p. 43-58.
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Refutacion de algunos errores del sefior don Francisco Bulnes. El papel de Judrez en la
defensa de Puebla y en la campafia del 63 (1905), de Victoriano Salado Alvarez.

Aunque las obras citadas no constituyen una muestra suficientemente representativa
de la polémica en torno a Bulnes, si representan algunos de sus ejemplos mas sélidos en
términos argumentativos. Salado Alvarez y Genaro Garcia trataron de desarticular los
juicios de su adversario cuestionando las bases criticas de su ejercicio historiografico. Las
obras de Hilarién Frias y Carlos Pereyra, por su parte, combatieron a Bulnes utilizando
descripciones detalladas y analisis puntuales que justificaban la actuacion de Juarez y su
valor como estadista. De entre todos estos argumentos destaca, a mi juicio, la valoracién
de Pereyra.

Judrez discutido como dictador revela, desde el titulo, la buena disposicidn de Pereyra
hacia la ponderacion razonada. De acuerdo con la légica del autor, la reivindicacion de
Judrez no debia evitar la reflexion y la critica. En un articulo que resume algunas ideas
centrales de su libro, publicado el mismo afio, afirma lo siguiente:

Comprendemos que sélo puede haber calma en la contemplaciéon de la verdad, y

como la verdad no es Unica, ni esta vaciada en moldes de figuras rigidas, pues por lo

contrario, es multiforme y fugitiva, hemos abandonado toda férmula demasiado
absoluta y no podemos aceptar nada que sea o parezca transcripcion de un culto o un
fanatismo a una nueva creencia. Hacer un dogma de la soberania popular ilimitada, es
aceptar como verdad una imagen invertida del derecho divino. Hacer un idolo de un
grande hombre es aceptar el providencialismo de Bossuet. Nadie admira tanto a los
grandes hombres como nosotros, ni nadie les atribuye papel mds amplio a un Judrez y
a un Dante; pero los admiramos dentro del dato histérico irreprochable.”’

Resulta interesante que, en estas lineas, el autor defienda su propia interpretacion

como una entre otras posibles. Esta forma de perspectivismo constituye una suerte de

97 «)uarez dictador”, Revista Positiva, nium. 50, 2 de diciembre de 1904, p. 676-701, p. 681.
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secularizacion del culto a Juarez que refleja, a su vez, una comprension muy diferente de
los valores civicos. Como otros, Pereyra vio en Juarez “la figura nacional por excelencia” y
“el simbolo en que se unifican e idealizan los elementos nacionales”. En esta medida, sus
ideas son también una forma de exaltacién patridtica. Sin embargo, el autor asumio el
compromiso de ofrecer una interpretacién histérica acabada, gracias a la cual el

reconocimiento de la figura de Judrez adquirio significados mas profundos. Pereyra ve en

I” I o"

primer mexicano de la historia”.”® El

Judrez a “un indio excepcional” pero, ante todo, a
valor que adquiere el personaje en virtud de esta lacdnica sentencia es esencialmente
histdérico. Bajo esta ldgica, son los principios del republicanismo entendido como proceso
histérico lo que justifica la importancia de Juarez y no a la inversa. Para decirlo en
términos figurativos, el busto marmaéreo de Judrez no es un elemento que, por si mismo,
muestre o explique la importancia del précer. Su legado, bajo el criterio de una retérica
como la de Pereyra, debe dinamizarse, historizarse en suma, para mostrar su legitimidad y
hacerlo trascender.

I “"

En este contexto, la tematizacidon del “indio sublime” se atemperé de manera
importante. En interpretaciones como como la de Juarez y Vigil, que comparten la misma
matriz argumentativa, el indigenismo de Judrez no constituye un factor explicativo, aun
cuando sea una referencia obligada por razones de erudicidn historica. En el campo de la
biografia histdrica, por otro lado, este componente debia ser estudiado con miras a

explicar el modo en que un indio habia logrado convertirse en una de las individualidades

con mayor peso en los destinos de la nacién. La proliferacion de biografias sobre el

% Ibid.
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Benemérito fue concordante con el aumento de la historiografia de tema reformista y, en
algunas obras, logré articularse una interpretacidon bien lograda de ambas perspectivas
histodricas.

Judrez: su obra y su tiempo ha sido por muchos afios uno de los textos candnicos
de la literatura juarista.99 La publicacién también pertenece al ciclo de la controversia-
Bulnes, aun cuando no existe una justificacidon explicita del autor en este sentido. Como
Pereyra, Sierra prefirié refutar a Bulnes sin entrar del todo en el peligroso juego de la
confrontacion franca. La obra de Sierra no puede definirse como un alegato, aunque
tampoco constituye una biografia como tal. El tema principal es en todo caso la gesta
reformista, entendida como el nucleo articulador de la historia nacional. Como ocurre con
las interpretaciones de Pereyra y Vigil, la relevancia de la figura de Juarez esta dada, en
ultima instancia, por el contexto histérico. Sin embargo, la presencia del individuo en el
abigarrado entramado de la obra de Sierra es mucho mas evidente. Las raices sociales y
étnicas son un referente indiscutible para explicar la condicién histérica del personaje,
pero no su esencia o, dicho en sus términos, su espiritu. La cuna de Juarez fue Oaxaca, el
contexto natural y originalisimo de su “callada alma zapoteca”. En ella nacié—continua el
autor—su espiritu, “que crecid con las circunstancias y se cernio sobre ellas”. El pasado de
Judrez, como el de la Patria misma, tiene en lo indigena el escenario de su emergencia,
mas no es ese origen lo que determina sus destinos.’® El vinculo entre el individuo y la

nacion se finca en una coincidencia histérica. La vida de Judrez es una expresién de la vida

% Un analisis mas puntual de este texto se ofrece en el capitulo siguiente. Se refieren aqui tan sélo
los elementos que resultan pertinentes para explicar el desarrollo del culto a Juarez a lo largo del
periodo estudiado.

100 jysto Sierra, Obras completas XlII. Judrez: su obra y su tiempo, México, UNAM, 1991, p.35.
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de la nacién gracias a que la particular sucesion de acontecimientos hizo posible el
encuentro, y la ulterior amalgama, entre estas dos entidades histéricas. La interpretacion
de Sierra sobre la vida de Judrez se fundamenta en una analogia, mas aun, en una
metafora de desarrollo que explica el cruce entre dos proyectos: uno personal y otro
colectivo.

Por encima de Juarez y de la Patria se encuentra, de acuerdo con Sierra, el
progreso humano, principio insoslayable de toda la literatura liberal de la época. En virtud
de ese principio se explica la convergencia entre las dos historias en funcidon de un mismo
objetivo: la emancipacion y la superacion. La valia de Juarez o de la Patria no estriba en su
ser indigena, aun cuando sea esa la condicion histérica que determina sus origenes. Pero
se trata de una eventualidad histérica, la base a partir de la cual se persigue un ideal
universal: la libertad. Desde la perspectiva de Sierra, Judarez habia logrado para si el
cumplimiento de ese propdsito, pero su triunfo era, al mismo tiempo, la realizacion parcial
de la liberacién nacional.

La de Sierra es, a mi juicio, la version mas coherente del indio sublime que pudo
generar el culto civico a lo largo de estos afos. En ella, no obstante, dificilmente podian
fincarse muchas de las expresiones que habian dado vida a un culto que seguia
manifestandose en funcidn de una gran variedad de intereses y formas de representacion.
A diferencia de lo que ocurre con otras expresiones literarias del culto juarista, la
configuracion hecha por la historiografia de este periodo no tiene un correlato explicito en
la plastica y la monumentaria de la época. Como afirmé antes, las distintas vertientes del

culto a Judrez, a lo largo de estos casi veinte afios, no encuentran una articulacién clara en
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mas de un sentido. Esto, sin embargo, no les resta eficacia ni magnificencia y mucho
menos proliferacién. La demostracion mas clara de ello son los preparativos que, a partir
de 1906, dieron lugar a una de las celebraciones mas fastuosas de este culto civico.

Como lo muestra la referencia antes hecha al proyecto nunca concretado del
“Zapoteca”, la intencidn por confirmar el culto a Juarez no se detuvo con el marmol de los
Islas ni con la magna escultura de Norefa. Desde julio de 1900 la planeacion de obras
monumentarias se ventilaba, como en otras ocasiones, a través de la prensa periédica. En
esa fecha, El Mundo llustrado publicé las caracteristicas del boceto correspondiente al
“Proyecto del monumento al Benemérito C. Benito Judrez en el Paseo de la Reforma”. El
disefio contemplaba, por un lado, una serie de cuatro estatuas alegdricas con “algunos de
los episodios mds salientes de la vida del ilustre ciudadano”, asi como una “colosal estatua
de bronce” ejecutada por el escultor italiano Adalberto Cencetti. Aunque el conjunto no se
llevé a cabo tal como se disend, la escultura fue enviada a Oaxaca, donde se inaugurd en
1906.'%*

En 1903, en un esfuerzo por articular las distintas propuestas y proyectos
conmemorativos, se integrd una comisidn provisional para la organizacion del centenario
al natalicio de Judrez. Esta incluia a personalidades como Félix Romero, Justino Fernandez
y Benito Gdmez Farias, todos veteranos del constituyente del 57. Después de emitir un
programa general, el gobierno federal tomd la iniciativa y, a través del Secretario de

Gobernacién, nombré una Comisidon Nacional para el Centenario de Judrez que, a su vez,

101 citado en Garcia Barragan, “Iconografia juarista”, op cit., p. 307-308.
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designé delegados y subdelegados en los Estados.'®?

Estas disposiciones son una prueba
mas de los recursos que el gobierno estaba dispuesto a invertir para lograr una proyeccién
nacional del culto a Juarez, que sin duda beneficiaria la figura del propio Diaz. El resultado
de estas gestiones fue la conformacion de un escenario inédito para la conmemoracion
que, como nunca antes, facilitd la construccidon y delimitacion de espacios genuinamente
publicos para la expresion del culto civil. Uno de los objetivos mds importantes en este
sentido era la construccién de un genuino monumento nacional a la memoria del
Benemérito; calificativo sdlo parcialmente concedido al Juarez sedente de Miguel Norefia
y nunca conferido a la escultura de los hermanos Islas.

La tarea definitiva se concretd hasta 1910 con la inauguracién del Monumento a
Judrez (hoy conocido como el Hemiciclo), pero en el curso de los cuatro afos anteriores se
materializaron otros proyectos que, si bien no se equiparan con la magnificencia de aquél,
son también dignos de mencidn. El repertorio es variado e incluye tanto obras escultdricas
como biografias, panegiricos y literatura de toda indole, asi como una manifestacion
inédita hasta ese momento: el cortometraje. La obra de Carlos Mongrand, Cuahutémoc y
Benito Judrez (1904), |la primera de la que tengo noticia, inicia la incursion de la imagen de
Judrez en la historia filmica. En 1906 se presenté otro corto de produccion mexicana
titulado “Tumba de Judrez”, de Enrique Echaniz Burst. A estas producciones se suma un
vasto repertorio de obras literarias, escultéricas y pictdricas. Ademads de la escultura de

Adalberto Cencetti, develada en Oaxaca, en marzo de ese mismo afo se presentd la de

Enrique Alciati en el cerro del Fortin. De la misma fecha es el proyecto de elaboracidn de

102

Véase Charles A. Weeks, op cit., p. 80.
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“Zapoteca” que el jurado calificador del Concurso Nacional del Centenario del Natalicio de
Benito Judrez desestimd, arguyendo que, si bien se trataba de “la Unica obra que revela
estudio”, por desgracia habia desviado la idea solicitada en el concurso. “La convocatoria
pidié un monumento a Juarez y a sus colaboradores en la Reforma y el autor concibié un
monumento a la civilizacién zapoteca”.'®?

En el dmbito literario, y también en el contexto del Concurso, fueron premiados los
textos: Benito Judrez. Su vida y su obra, de Rafael Zayas Enriquez; La Constitucion y las
leyes de Reforma en México, de Ricardo Garcia Granados; Estudio historico-socioldgico
sobre la Reforma en México, de Porfirio Parra, y La Reforma y Judrez, de Andrés Molina
Enriquez. Trabajos que, aunque con diferencias importantes, habrian de seguir cultivando
la retdrica deliberativa desatada desde la controversia-Bulnes. Los emblemas y biografias
conmemorativos no se hicieron esperar, evidenciando muchos de ellos la clara intencion
de vincular la imagen de Diaz con la de Juarez, en un afan por legitimar por esta via la
politica imperante. La manipulacidn oficial de la imagen de Juarez se sumd, como un
elemento mas, a la existencia de un tributo que ya habia logrado asentarse en espacios
sociales y culturales de amplio alcance. Congregaciones de toda indole (incluidas las
fomentadas por grupos masones); acuiaciéon de medallas y produccion de un sinnimero

de objetos referidos al Centenario del natalicio; la elaboracion de un Himno a Judrez con

letra de Luis Jiménez y la musica de Julio Ramirez Tello; exposiciones artisticas y

193 citado en Garcia Barragan, “Iconografia juarista”, op cit., p. 308-309.
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produccién de nuevos retratos de la imagen de Juarez fueron referidos en las paginas de
El Nigromante, El Faro, El Colmillo Publico, El Popular y El Mundo.®*

De entre las muchas producciones y los variados actos que tuvieron lugar a lo largo
de esos meses destaca la peregrinacion, otrora luctuosa y ahora simplemente festiva, que
partid la mafiana del 21 de marzo desde la Plaza de la Constitucidon con direccion a la
tumba de Juarez. La comitiva pasd por las calles de Plateros, San Francisco, Avenida
Judrez, Patoni y Rosales hasta llegar al jardin Guerrero, en San Fernando. Desde entonces
y hasta 1910, la veneracidn seguiria manifestandose por estos caminos, la mayoria de los
cuales habian sido recorridos desde 1872. La gran diferencia, respecto a la primera década
del siglo XX, era la poderosa presencia de un dispositivo institucional que hacia posible la
articulacion consensada del culto y de sus diversas expresiones.

Los festejos por los cien afios de vida independiente crearon el escenario perfecto
para la concrecion del magno Monumento a Judrez. Los preparativos para la ceremonia
civica involucraron un notable esfuerzo por equiparar la imagen de Diaz con las de Juarez
e Hidalgo, lo cual derivd en la produccién de un sinnimero de objetos conmemorativos y
en la proliferacién de rituales civicos. La convocatoria para el disefio del nuevo, y a la
postre el mas emblematico monumento, fue publicada en 1909 por la Comisidn encargada
de la planeacién del evento. La propuesta que resultd favorecida corrié a cargo del
arquitecto Guillermo Heredia. Cabe destacar que dos meses antes de su inauguracion,
ocurrida en septiembre de 1910, Diaz participd por ultima vez la tradicional celebracion

del 18 de julio. De su visita al mausoleo de San Fernando quedd el testimonio de una

104 |, « . , . . .. . ,
Véase Clementina Diaz y de Ovando, “El primer centenario del natalicio de don Benito Juarez”,

en Presencia internacional de Judrez, op cit., p. 267-73.
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imagen publicada por el Mexican Masonic Journal que “lo captd ante su tumba bajo la
escuadra y el compas” masodnicos.’® El Monumento ideado por Heredia también
constituye una expresiéon de los valores y simbolos masodnicos que Juarez y Diaz
compartieron y que tanta influencia tuvieron, a lo largo de todo el siglo XIX, en la
conformacion de los rituales civicos.

El Monumento corona las expresiones del culto a Judrez a lo largo de este periodo
(1891-1910) y en muchos sentidos las amplifica. Con siete metros de altura y un costo
total de casi 400 mil pesos, el conjunto escultérico no hizo mas que reafirmar los atributos
ya configurados y reverenciados de la imagen de Judrez. La pieza, elaborada en marmol de
carrara, expresa la misma figura sobria, rigida y hasta inexpresiva del précer. El discurso
visual del Hemiciclo celebra una imagen del héroe civil que la retdrica oficialista supo
aprovechar. El andlisis que se ha hecho de sus componentes simbdlicos ha dado lugar a

diversas interpretaciones pero, mas alla de las diferencias ponderadas, > considero que

105 . . . , ,
La imagen se reproduce en la tesis doctoral de Carlos Francisco Martinez Moreno, Masonerias,

intervencionismo y nacionalismo en México, Posgrado de Historia, UNAM, 2016, p. 227.

19 carmen Véazquez Mantecén hace un anlisis pormenorizado del Monumento. De acuerdo con
su descripcion “El héroe aparece sentado en lo que seria la silla presidencial y lleva en su mano
derecha la Constitucién de 1857, mientras una capa, simbolo de la magistratura, lo cubre en su
lado izquierdo. Esto aludiria tal vez a que Benito Judrez fue también abogado y presidente de la
Suprema Corte, y a su obstinada propuesta de—en términos generales—acatar las leyes”. Las
figuras que aparecen detras de él son interpretadas como una Gloria alada y la Republica no sélo
por sus caracteristicas, sino proque que el propio Guillermo Heredia “nombré la alegoria que
simbolizan las dos mujeres”. Carmen Vazquez Mantecdn, op cit., p. 49. Raquel Tibol, por su parte,
sostiene que la figura que estd a la izquierda de Judrez es la Justicia, y no la Gloria. Raquel Tibol,
Historia general del arte en México. Epoca moderna y contempordnea, México, Hermes, 1964, p.
115. La misma Carmen Vazquez sefiala la divergencia, apuntando que la Gloria también podria
representar una Victoria “porque a ésta siempre se le representa con las alas desplegadas y con
una corona de laureles en una mano. Sin embargo, yo pienso que la intencién de su autor fue,
entre otras cosas, la de representar en las dos alegorias que respaldan a Judrez dos caracteristicas
gue lo definieron vivo y muerto: por un lado, el defender y salvar a la Republica, y por otro, el que
a su muerte se generd un discurso en el que la Gloria, al coronarlo, le otorgé la inmortalidad como
mdaxima presea por sus servicios a la patria”. Carmen Vazquez, ibid., p. 49-50.
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se trata de una expresién que sirvio para promover los ideales del republicanismo bajo la
Optica del progreso porfiriano. En el capitulo siguiente analizaré otras expresiones del
culto a Judrez vinculadas con esta intencidn que, por otro lado, fue caracteristica de los
festejos del Centenario de 1910. Desde la perspectiva que me ocupa, salvo su
extraordinaria magnificencia y la cantidad de recursos invertidos en su realizacion, no
constituye una configuracién esencialmente nueva de la imagen de Judrez. Su
importancia, para los fines de este trabajo, radica en su capacidad para concretar los
elementos de su veneracion en el entorno de un espacio de acceso genuinamente publico.
“El monumento a Judrez—lo mismo que su tumba en San Fernando—es un buen ejemplo
de como las formas simbdlicas pueden estar presentes en un espacio publico, como un
mecanismo de expresién y difusién de la ideologia, la representacion y la legitimacion del
poder que los erige”. 197 como he venido sefialando, el Hemiciclo constituye la
manifestacion mds evidente, y sin lugar a dudas la mejor lograda, de la figura del héroe
civil.

Sin embargo, la muestra mas poderosa del impacto social y cultural del culto
juarista es su vigencia a lo largo de casi cuatro décadas (1872-1910) y la manipulacién de
la que siguié siendo objeto por al menos seis mds. La continua produccién de
representaciones discursivas y visuales; su proliferacion en distintos espacios, muchos de
ellos inéditos; sus momentos de sintesis y de disgregacion no hacen sino manifestar la
necesidad o al menos la pertinencia de seguir contando con este culto civil. Sobrevenido el

estallido de los levantamientos que darian cauce a la revoluciéon de 1910, la imagen del

97 1pid., p. 62.
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Judrez siguié desempefiando un papel importante en la arena de la disputa politicay en la
configuracion de espacios publicos y manifestaciones artisticas. A partir de ese afio, sin
embargo, se construyeron también nuevas formas de cuestionamiento y se ensayaron
estrategias inéditas para difundir la imagen del héroe. La incorporacion decidida del culto
a Judrez en el contexto educativo y la utilizacidn de nuevas técnicas y formas de
representacidon estética, diversificd algunos de sus atributos y dio pie, ademas, a la
reinterpretacion de muchos otros, antes soslayados o no plenamente articulados. Para no
ir mas lejos, el Juarez plenamente indio que, me atrevo a decir, al dia de hoy constituye el
referente mas habitual con el que se le imagina, adquiriéd en las siguientes décadas
proporciones verdaderamente sorprendentes. La literatura histdrica, la cinematografia y
la plastica juegan, en este sentido, un papel fundamental. La articulacién consensada de
las distintas expresiones conmemorativas o, mejor dicho, la necesidad de integrarlas,
vuelve a figurar en el terreno del oficialismo hacia los afios treinta del siglo XX, tras un
periodo de aparente abandono. Para entonces el calificativo de “indio sublime”, tan
utilizado en la dltima década de vida del régimen porfiriano para evocar la grandeza de
Judrez, ha caido casi en total desuso. Otros son los mecanismos y, por lo tanto, otras sus

formas de expresion.
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IV. EL PRIMER MEXICANO: ENTRE EL CULTO CiVICO Y LA CULTURA POPULAR (1910-1976)
Un dato fundamental respecto a la inauguracién del Hemiciclo, cuyo analisis he omitido
hasta ahora, es que ocurre no en la fecha del aniversario luctuoso ni en la de la
celebracidn del natalicio, sino precisamente en el mes de la magna celebracidén organizada
por el régimen para conmemorar el Centenario de la Independencia. Este acto,
fundamentalmente simbdlico aunque también propagandistico, termind por confirmar la
importancia de Juarez como emblema nacional, plenamente equiparado con la magna
figura de Hidalgo y, por supuesto, con la del mismo Diaz. La analogia Juarez-Diaz, tan
fomentada por el régimen a través de un sinnUmero de objetos conmemorativos, tuvo
una vida mucho mas efimera que la del binomio Hidalgo-Judrez. La llegada misma de
Judrez al pantedn de los héroes, bajo el argumento de que habia sido el verdadero
consumador de la Independencia, volvié especialmente propicia la representacion de la
dupla. De acuerdo con esta perspectiva, sin embargo, la figura del oaxaqueno adquirid
incluso mayor preponderancia que la del padre de la Patria, debido a que la presencia del
ejecutor acabd dandole plenitud de sentido histérico a la gesta que, en palabras de Vigil,
habia sido iniciada pero nunca consumada por Hidalgo. Con el tiempo, la preponderancia
se convirtid en aislamiento. Desde 1910, aproximadamente, Judrez marchd solo, tan solo
como se habia encontrado ya en la gran mayoria de sus representaciones iconograficas vy,
desde luego, en toda la monumentaria dedicada a representar casi exclusivamente su
persona, muchas veces ya ni siquiera de cuerpo entero. Tan aislado como lo habia dejado

el porfiriato fue asumido por la Revolucion.
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Los diez afios de luchas internas no impidieron la realizacion, otra vez espontdnea y
desarticulada, de las conmemoraciones luctuosas. Pero la ausencia de un arbitro oficial,
de un ndcleo articulador, si obstaculizé la proyeccidn y proliferacion de sus distintas
expresiones. No fue sino hasta que uno de los grupos en disputa encontré la manera de
consolidarse en el poder, y de emprender una reorganizacion de los simbolos patrios,
cuando volvemos a observar el aprovechamiento de la imagen de Judarez como mecanismo
de legitimacidn politica y social. A pesar de ello, el culto a su memoria no se detuvo. Siguid
manifestdndose sobre todo en las fechas conmemorativas, siendo la del 18 de julio, como
en décadas anteriores, la mas solicitada. Periédicos como El Diario, Nueva Era, El Pueblo,
El Demdcrata, El Universal y El Nacional dan muestra de ello, y también evidencian la
incorporacion de nuevos referentes ideoldgicos, algunos de ellos estrictamente
partidarios. Los articulos referidos en esos espacios daban lugar a la asociacion entre las
causas histéricas de Juarez y la Reforma, con las de algunos programas revolucionarios

como el constitucionalismo y el agrarismo.'®®

Como ya venia sucediendo, figuras
importantes del ambito politico—Madero el primero de ellos y precisamente en el
contexto de su campafia electoral de 1911—no dudaban en suscribir los valores del
juarismo.lo9

Sin embargo, el culto a Juarez tuvo, tal vez por primera ocasién, un reto

verdaderamente dificil que remontar frente al desarrollo, cada vez mas vertiginoso, de

una ideologia que mas propiamente puede denominarse indigenista. Manuel Gamio en

108 7 . .y . . ; .
Véase la compilacion hecha por Carlos J. Sierra, Presencia de Judrez en los gobiernos de la

revolucion. 1911-1963, México, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1964.
199 yna revision detenida sobre el tema es ofrecida por Charles A. Weeks, op cit., p. 90-107.
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1916 y Narciso Bassols en 1926 fueron algunos de los grandes criticos de la relevancia de
Judrez como simbolo nacional, alegando que la politica de Judrez habia sido adversa a los
intereses indigenas, y en general displicente respecto a las necesidades de las
comunidades socialmente marginadas.'*

Algunos grupos conservadores habian esgrimido (y seguian haciéndolo) argumentos
similares desde el siglo pasado. Esta era, en realidad, una lucha constante contra la figura
de Juarez en particular, y la politica liberal en general, combatidas a través de Ia
defenestraciéon del indio que nunca supo cumplir las demandas de su raza. Juarez, en
efecto, nunca reivindicé su propia lucha con la de los grupos indigenas ni dio proyeccién a
su imagen y carrera politicos en funcidon de su origen étnico. Como se ha mencionado
antes, ese rasgo fue muy celebrado en la retdrica encomiastica de finales del XIX, cuyo
propdsito era destacar la importancia del personaje como emblema civico. A partir de los
anos veinte la actitud cambid. En algunos casos, como el de Bassols y Gamio, despertaba
critica y cuestionamiento; en otros simplemente se materializaba la tendencia a
representarlo como emblema social o como icono indigena.

Como mencioné en la seccidn anterior, las referencias al indigenismo de Juarez son
habituales en el discurso politico y laudatorio de los ultimos afios del porfiriato, pero mas
bien atipicas en el contexto visual. Esta afirmacién se ajusta a una interpretacién mas
amplia y compleja sobre la figura del indio en el discurso visual, de acuerdo con la cual es

hasta la Revolucién Mexicana cuando “la figura indigena en su desgarrada realidad

110 Manuel Gamio, Forjando patria, México, Porrua, 1916 y Narciso Bassols, “Lo que no vio Juarez”,

discurso critico en ocasion del aniversario de la muerte de Juarez, 1924, citado en Weeks, ibid., p.
122-123.
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sociocultural queda plasmada en una pintura sin embozos ni idealizaciones”. ' L

a
indigenizacion de Juarez fue un tema complicado en el contexto ideolégico del porfiriato y
un atributo no siempre constante y dificil de explicar en las manifestaciones del culto de
las décadas anteriores. A partir de 1910, sin embargo, es un rasgo aparentemente
asumido aunque también idealizado. La emergencia de programas ideoldgicos cuya
finalidad era la reivindicacién de los grupos marginados ofrecieron un nuevo contexto de
valoracion del Juarez indio. La imagen construida por el culto civico y sus atributos mas
reiterados seguian siendo recurrentes, pero la filiacion étnica va cobrando, ya entrado el
siglo XX, una presencia mayor.

Un ejercicio similar al panegirico decimondnico que vale la pena citar para ejemplificar
lo anterior es obra de Panfilo R. Mufoz. Su articulo laudatorio, publicado el 19 de julio de
1912, describe a Juarez como el “humilde vastago de la raza zapoteca” que

surge de las condiciones mas miserables y de un estado socioldgico degradado y

abyecto, para formarse por si mismo, sin otro elemento que la rectitud de su

conciencia y la pureza de sus nobles aspiraciones para ser util a sus semejantes,
proclamando y sosteniendo los principios de la mas elevada justicia y de la mas
perfecta igualdad social.'*?
Si bien Ila libertad sigue siendo un valor importante en este contexto, la igualdad y la
justicia social emergen como componentes de mayor peso. Y no deja de sorprender que,

al menos en este sentido panegirico, no exista una sola mencion sobre el principio de la

legalidad, tan intimamente asociado con la imagen de Judrez.

™ 1da Rodriguez Prampolini, “La figura del indio en la pintura del siglo XIX, fondo ideolégico”, en

La iconografia en el arte contempordneo.( Coloquio Internacional de Xalapa), México, UNAM,
1982, p. 51-82, p. 55.

112 p4nfilo R. Mufidz, “Laudatorio en memoria del inmortal Juarez”, Nueva Era, 19 de julio de 1912,
citado en Carlos J. Sierra, Presencia de Judrez..., p. 11-13, p. 12.
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No obstante lo anterior, la referencia a los ideales clasicos del liberalismo
decimondnico fue aprovechada en el contexto revolucionario, aunque de manera un tanto
dispersa y confusa. EI mismo Francisco |. Madero, por ejemplo, eligié el tema de Ia
tolerancia religiosa como un vinculo entre su propio programa y lo que juzgaba una
herencia juarista."™® Una expresion similar tuvo lugar en la prensa de filiacién carrancista,
la cual trazé “paralelos entre los dos hombres, de la misma manera que lo hicieron los
oradores en las conmemoraciones de Juarez”.*** Justificaciones como éstas, no obstante,
se enfrentaron a la critica precisamente porque Judrez habia perdido muchos de sus
grandes apologistas. Hacia 1920, la figura del précer se habia debilitado en el ambito de la
disputa politica. La lucha por el poder, hasta 1929 por lo menos, no favorecié la
manipulacion de ese referente como mecanismo de legitimacién. Pese a ello, el culto a
Judrez no se extinguia del todo, simplemente cambiaba de adeptos.

Entre 1920 y 1929, la imagen de Judrez encontrd otros vehiculos de transmisidn, un
tanto alejado de las élites politicas, que ya no le daban la misma bienvenida. A lo largo de
estos afos, el mito juarista encontrd cobijo, pero sobre todo proyecciéon, en dos
plataformas casi inéditas: el cine (nacional y extranjero) y la novela histérica europea.
Estos contextos promovieron la configuracién del personaje en virtud de
intencionalidades ajenas a la legitimacidn del poder en México, aun cuando la presencia

de una cierta ideologia politica puede extraerse de ellas. En relacién con el cine, en

particular, es de suma importancia considerar el gradual avance tecnoldgico, debido a que

113 peferido por Weeks, op cit., p. 100. En general, el capitulo VI de esta obra, titulado “Judrez,

simbolo en una revolucién”, p. 93-108, explica el desarrollo de estos paralelismos en la prensa
revolucionaria.
114 .

Ibid., p. 104.
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la capacidad técnica de la imagen para proyectar movimiento cambié considerablemente
a lo largo de los anos. A la figura de Judrez le sucedié con el cine, mutatis mutandis, un
poco lo que le habia ocurrido ya con la fotografia. En uno y otro soporte la imagen va
transformandose no sélo en funcién de la intencionalidad por configurarla de cierto
modo, sino también por las capacidades técnicas del vehiculo de expresidn. En el capitulo
siguiente ofrezco un andlisis mas puntual sobre la presencia de Juarez en el discurso
filmico y sus implicaciones retdricas, por lo pronto me limitaré a reconstruir la secuencia
en que fueron apareciendo algunos de sus productos mas notables.

La primera noticia que tengo sobre la incursidn de Juérez en la filmografia nacional'*
se remonta al afio de 1904; emblematico principalmente por la controversia-Bulnes y
significativo para nosotros porque fue entonces cuando se presentd por primera vez, en la
ciudad de Aguascalientes, el cortometraje Cuauhtémoc y Benito Judrez, de Carlos
Mongrand, “obra que mostraba las similitudes en las vidas entre ambos personajes”.'*
Dos afios mads tarde, en el contexto de los festejos por el centenario del natalicio de
Judrez, Enrique Echaniz Brust presentaba Tumba de Judrez, cortometraje “donde evocaba
la gloria del politico mexicano y su triunfo sobre los ejércitos invasores”.'*’ La tercera
referencia que he podido identificar de la representacién de Judrez en el ambito

cinematografico ocurrio catorce afios después, con la presentacion de la la pelicula

alemana Das Haupt des Juarez [La cabeza de Juarez] (1920), escrita por Wolfgang Geiger y

5 1a produccién filmica que se tomdé en cuenta para la realizacién de este trabajo es

esencialmente nacional, salvo por la pelicula alemana Das Haupt des Juarez aqui mencionada y por
largometraje norteamericano Judrez producido por la MGM.

116 Alejandro Cervantes, en “Judrez en el cine: entre la historia de bronce y la crénica de una
nacion en construccion”, La Jornada, 21 de febrero de 2006.

Y 1bid.
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dirigida por los también escritores y productores: el letéon Johannes Guter (1882-1967) y el
austriaco Rudolf Meinert (1882-1945). La fascinacidon que, desde la época del Segundo
Imperio, habia producido y continuaba produciendo Judrez en el ambito europeo,
particularmente en el contexto franco-austriaco, se confirma con la aparicion de esta
cinta, seguida por otra del mismo origen realizada por el actor y escritor austriaco Rolf
Randolph (1878-1941), que lleva por titulo Maximiliano, emperador de México (1921).
Pocos afios después, en 1924, se publico la primera edicién de un libro muy difundido en
Europa. Me refiero a la novela Benito Judrez del popular escritor aleman Karl May (1842-
1912), uno de los novelistas mas leidos en Alemania y en Europa entera. Sus obras se han
vendido por cientos millones, siendo traducidas a idiomas como el bulgaro, esloveno,
croata, polaco e inglés.

Ese mismo afio aparecié otra pieza literaria, de hecho difundida y apreciada en
nuestro medio: Judrez y Maximiliano del conocido escritor austriaco Franz Werfel (1890-
1945). La que originalmente fue una obra de teatro recibié buena acogida por parte de la
critica europea. Su primera edicidn en castellano es de 1931. La obra de Werfel resulta
especialmente importante en este contexto porque sirvié de base, junto con la novela
Phantom Crown, de la escritora germanoamericana Bertita Harding (1902-1971), para la
realizacion de la primera superproduccion filmografica de tema juarista: la pelicula
norteamericana Judrez, auspiciada por la MGM en 1939 y dirigida por William Dieterle. La
cinta fue protagonizada nada mas y nada menos que por Paul Muni y Bette Davis.

En el medio mexicano, la filmografia de tema juarista se fue incrementando a partir de

los afios treinta y terminaria por jugar un papel importante en la difusion de la imagen del
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héroe, gracias a la incursiéon de una nueva generacidon de directores mexicanos. Miguel
Contreras acapard la escena con tres largometrajes de reconocida importancia: Judrez y
Maximiliano (1933), La paloma (1937) y La emperatriz loca (1939). Esta ultima realizada
con una productora norteamericana. Al igual que las producciones extranjeras, el cine
mexicano proyecta una imagen de Juarez mas bien simplificada, acartonada si se quiere o
incluso accidental. Me refiero con esto a que en muchos casos el personaje ni siquiera
protagoniza la trama, sino que constituye un referente de fondo. El cine y el best seller
histérico permitieron la configuracion de la imagen de Juarez como un auténtico producto
de exportacidon y también de consumo interno. Sin embargo, esta no fue la Unica via a
través de la cual Benito Judrez salio, literalmente, del dmbito mexicano. La produccién
artistica asociada con la politica educativa encabezada por el proyecto vasconcelista tuvo
mucho mas que ofrecer, no sdlo respecto a la ulterior y tal vez la mds radical
transformacidn del culto juarista, sino que también contribuyd a internacionalizar una
cierta visidon de lo mexicano intimamente vinculada con la imagen y el legado juaristas. A
eso me referiré a continuacion.

La injerencia del muralismo en la difusién de la historia nacional y el proyecto de
educacion publica de los afios posrevolucionarios hizo posible, por extension, la
reformulacion de la figura de Judrez. La transformacién tuvo consecuencias
fundamentales en la configuracion de su imagen como emblema civico gracias a dos
factores distintos pero estrechamente vinculados. El primero de ellos tiene que ver con la
apropiacién del repertorio de simbolos patrios por parte del oficialismo, que recupera su

funcidn protagdnica en la gestion de las conmemoraciones civicas. Mientras que el
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segundo se asocia con la capacidad del arte muralista para expresar los principios de la
nueva historia oficial a través de representaciones artisticas que, a pesar de su
complejidad simbdlica, fueron ampliamente reconocidas como manifestaciones del arte
popular.

La recuperacion de la figura de Juarez como emblema nacional se fue gestando desde
la administracién de Plutarco Elias Calles gracias a la gestion de Manuel Puig Casauranc
como secretario de educacidn. En su libro Judrez, una interpretacion humana, Puig
Casauranc traté de relacionar a Juarez con la Revolucion, marcando el caracter de ruptura
de esta dltima, pero alabando las virtudes personales de Juarez."*® Tan sélo un afio
después, Diego Rivera asumiria la encomienda, gestionada desde el ambito oficial, de
sintetizar la historia de México a través de la elaboracién de una obra pictérica de gran
magnitud en Palacio Nacional. Con esto no pretendo sugerir que la estética de Rivera en lo
particular, y de los muralistas en general, estuviera al servicio irrestricto de los intereses
del nuevo régimen. Considero, simple y sencillamente, que sus proyectos eran

119

compatibles.”™ El mural de la escalera de Palacio, conocido como “Epopeya del pueblo

mexicano” o simplemente como “Historia de México” (1935) dio como resultado la

118

Charles A. Weeks, op cit., p. 127.

Suscribo, en lo general, la interpretacién de Renato Gonzalez Mello, en el sentido de que si bien
existe una relacion evidente entre el muralismo y el nacionalismo mexicano promovido por la
cupula politica, no se trata de una relacion lineal. De acuerdo con el autor, “los murales discuten
con el Estado tanto como lo celebran. El nacionalismo mexicano fue, durante afios, el Unico
territorio posible para cualquier discusion publica. Su historia es de contradicciones y conflicto”.
Mas adelante, el autor afirma que “las obras de los muralistas tuvieron éxito, fueron financiadas
por el Estado y provocaron numerosas imitaciones”. Pese a ello, “no mostraban alguna realidad
inmediata y tangible”, “si en su momento fueron relevantes, fue porque cumplieron con los
requisitos indispensables para que se las considerase, si no verdaderas, por lo menos plausibles”.
Renato Gonzdlez Mello, La mdquina de pintar. Rivera, Orozco y la invencion de un lenguaje.
Emblemas, trofeos y caddveres, México, UNAM-IIE, 2008, p. 12-13.
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reintegracion de Judrez en una epopeya colectiva ahora determinada por la influencia del
marxismo. De acuerdo con Ida Rodriguez “las obras de la escalera de Palacio Nacional,
ademas de su valor plastico-estético, tienen el de ser un intento pictdrico unico de una
interpretacion materialista de la historia universal concebida como historia de la lucha de
clases”.”® Desde mi perspectiva, el intento de los muralistas por difundir una version
panoramica, evocativa y coherente de la historia de México, intencionalmente cargada de
referentes de cardcter ideoldgico, constituye la forma de veneracidon mejor lograda v, al
dia de hoy, la que sigue gozando de mayor legitimidad social y cultural, en el contexto de
la llamada historia de bronce.

En el capitulo siguiente ofreceré una visidn mas analitica de algunas de estas obras y
revisaré con detenimiento las implicaciones retdricas de estas y otras formas de
representacién en el culto a Juarez. Por lo pronto me interesa tan sélo sefialar la
importancia de esta corriente artistica en la transformacion de nuestra cultura visual en
torno a Judrez. A raiz de estas manifestaciones la imagen del héroe se reconfigura como
un emblema de la lucha social y no tanto como un baluarte del republicanismo. En este
contexto, el culto al héroe surge como una nueva forma de expresar los problemas étnicos

y sociales que, a su vez, evidencia posturas ideoldgicas muy distintas a las

tradicionalmente involucradas en el culto al héroe civil.

120 , .. . / . . . .
Ida Rodriguez Prampolini, “La ideologia en los murales de Diego Rivera. El Palacio Nacional”, en

Ida Rodriguez Prampolini (coord.), Muralismo mexicano. 1920-1940. Crénicas, México, Universidad
Veracruzana, Fondo de Cultura Econdmica, INBA, Conaculta, UNAM, 2012, p. 25-36, p. 32-33.
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ILUSTRACION 8
Entre 1932 y 1971 el muralismo ofrecié distintas

versiones sobre la imagen de Juarez. En casi todas,

los rasgos indigenas del personaje resultan

insoslayables al igual que las constantes alusiones a

la lucha social y los episodios emblematicos de la

historia nacional. Pese a todo, un gesto cada vez mas

habitual en estas formas iconograficas es la inclinacidén por representar a Juarez mas alla

de sus anclajes histéricos. Un ejemplo claro en este sentido es el temprano “Homenaje a

Judrez” (1932) de Rufino Tamayo (llustracién 8). Una pintura casi desprovista de

referentes histéricos que se limita, por asi decir, a representar el busto de Juarez en un

contexto arquitectdnico indeterminado. El elemento mas notable de la composicion,

ademas de Judrez, es el busto de una mujer con rasgos indigenas que lo mira de perfil.
Una forma de representacion de la imagen de Judrez similar a la anterior, pero al

mismo tiempo destacada por ser prolija en referencias histéricas, es “Juarez y la caida del

Imperio (Judrez redivivo)” (1948) de José Clemente Orozco (llustracion 9). De acuerdo con

Weeks, “Orozco pintd a Judrez como un

simbolo y no como el tema de una

121 sobre el caddver de

narracion”.
Maximiliano y las figuras derrotadas de

los adversarios, en medio de la alegoria

de la lucha reformista, se cierne el solo i
ILUSTRACION 9

121

Weeks, op cit., p. 114.
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rostro de Juarez, denotando la rigidez e inexpresidn con que pudo retratarlo Bulnes. La
figura es protagdnica en la imagen no sélo por sus dimensiones, superlativas en relacién
con el conjunto, sino también por la impasibilidad, inmovilidad de hecho, que muestra la
cabeza de Juarez suspendida y casi fulgurante en medio del caos de la batalla. Este Juarez
desprovisto de toda extremidad y de cualquier atributo especifico que no sea su solo
rostro es susceptible, por lo mismo, de aislarse de la alegoria de la que emerge, como
curiosamente ocurrié en los libros de texto de ciencias sociales de la década de los
setenta, cuya portada es precisamente la cabeza abandonada de este Juarez de Orozco,
despojada de todo contexto. Semejante reduccionismo, si es que es posible emplear el
término en este sentido, acabd por constituirse en uno de los referentes mas
vanguardistas del culto a Judrez y a la postre también uno de los mds comunes. El Judrez
del muralismo, no obstante su originalidad, es una suerte de reinterpretacién de atributos
ya identificados con la imagen de Judrez: la fortaleza y la impasibilidad se mantienen como
sus rasgos mas emblematicos. Desde los afios treinta hasta la década de los setenta, el
repertorio se va circunscribiendo al contorno casi exclusivo del busto o la cabeza aislada
de Juarez, que es sin duda su forma de representacion mas radicalmente poética, por su
alto grado de abstraccion y simbolismo.

El resultado es dificil de explicar en términos estrictamente discursivos precisamente
porque parece eludir toda forma de narrativizacion. La peculiar forma de configurar el
busto de Juarez por David Alfaro Siqueiros en una de sus obras mas representativas en
este sentido, da fe de la sintesis sobre la cual he venido hablando. En su retrato de Juarez

(1956), elaborado sobre madera, el personaje aparece rigido, evidenciando rasgos étnicos
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ILUSTRACION 10
claramente enfatizados. La composiciéon evita casi todo

atributo, salvo por la levita y el imponente rostro, de rasgos y
colores bien definidos (llustracién 10). No hay relato, no hay
historia encima ni como telén de fondo ni como base. Se trata,
nuevamente, tan sdélo el busto que habla o se muestra, mejor
dicho, congelando una expresién.

Desde la década de los treinta hasta finales de los afos
sesenta del siglo pasado, el Judrez literalmente redivivo—
reinterpretado y reconfigurado por los muralistas y por otros tantos artistas que vieron en
este movimiento un referente para la elaboracién de sus propias obras—se mantuvo
presente y adquirid nuevas formas de expresion. El éxito de este conjunto de
manifestaciones del culto a Judrez radica en el impacto cultural y social que fueron
adquiriendo con el soporte de un proyecto educativo ideado en los afios treinta y
cuarenta, y que permanecié vigente a lo largo de por lo menos dos décadas mas. El
impacto de la narrativa de ficcién y de la historia novelada, no rivalizd con las otras
expresiones al culto juarista, aunque produjo obras de una difusidon extraordinaria, pienso
por ejemplo en Judrez el impasible de Héctor Pérez Martinez, cuya primera edicion vio la
luz el afio de 1934, y en el Judrez y su México de Ralph Roeder, de 1947.1%2

En los inicios de la década de los setenta, el culto a Juarez gozaba, tal vez como nunca

antes, de una legitimidad y difusion verdaderamente asombrosas, y contaba literalmente

122 . . s . , .
En realidad, hay muy poca produccion narrativa en torno a Juarez, al menos si se le compara

con la produccion de obras con esa tematica en la pintura, la poesia y el discurso retérico en
general. Véase, Eugenia Revueltas, “La construccion literaria de un personaje histérico”, en
Presencia internacional de Judrez, op cit., p. 287-294.
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con una enorme cantidad de expresiones de la mas diversa indole. Sin tomar esto en
cuenta, el impacto y proporcidn que tuvieron los festejos del bicentenario de su
aniversario luctuoso, ocurrido en 1972, seria en gran medida inexplicable. Ni siquiera
durante los aflos mas algidos de culto a Judrez, durante el porfiriato, la conmemoracién de
la figura del Benemérito contaba con tantas y tan variadas herramientas, por otro lado
muy bien aprovechadas por el aparato oficial del priismo. Para entonces, por ejemplo, la
filmografia de tema juarista habia crecido considerablemente. En 1943, el célebre Ismael
Rodriguez, de la mano con Alvaro Galvez, dio a conocer “Mexicanos al grito de Guerra”.
Ese mismo afio se proyectd “Una carta de amor” de Miguel Zacarias y once afios mas
tarde, en 1954, aparecié “El joven Judrez”, de Emilio Gémez Muriel; uno de los
largometrajes mas conocidos sobre el Benemérito. La incursion mas notable de Juarez en
la televisidn data precisamente del afo de 1972 y se debe a El Carruaje, una telenovela
histérica producida por Miguel Aleman Velasco para Televisa.

Pese a su significativa proyeccidn, la imagen casi siempre decantada y acartonada del
cine y la televisidn del siglo XX no habia logrado, en el transcurso de esos afios, ofrecer
una representacion convincente de la dimensidon humana del héroe. Tal vez ésta sea la
razéon por la cual Juarez dificilmente figuraba como personaje protagénico de estos
largometrajes, aun cuando constituia un referente insoslayable dentro de la trama. En el
capitulo siguiente haré un andlisis mas detallado de este fendmeno. Por lo pronto me
limitaré a sefialar que ciertas formas de expresion, como el melodrama cinematografico o
la novela de ficciéon, han hecho especialmente evidente la complejidad que supone la

dinamizacion de una figura granitica y broncinea como la que el culto a Juarez fue
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construyendo a lo largo de cien anos. Lo interesante, en estos casos, es la aparente
necesidad de hacer prevalecer al héroe, aun cuando resulta imposible humanizarlo. Este
silencio, esta incapacidad expresiva, es acaso producto de la dificultad que supone
imaginar un Judrez intimo. Pese a ello, a través del arte y la cultura popular, su figura ha
sido ratificada como una expresion tipica de lo mexicano y de su historia.

Nuestro recorrido a través de las etapas del culto a Juarez concluye en la década de los
setenta, no tanto porque la imagen de Juarez haya dejado de utilizarse en épocas
posteriores, sino mas bien porque considero, hasta donde la mirada me permite observar,
gue fue entonces que tuvo lugar la ultima gran manifestacién de este complejo fendmeno
cultural. La imagen de Judrez sigue presente en la actualidad, mas o menos vigente en los
distintos espacios de una sociedad, o conjunto de grupos sociales, que ha crecido
exponencialmente en las ultimas décadas. La inauguracion, durante la gestidon de Luis
Echeverria, del Museo Cabeza de Juarez, en el cruce de las avenida Guelatao y la calzada
Ermita Zaragoza, es la ultima expresion del proceso que he reconstruido a lo largo de
estas pdginas. Se trata del Unico monumento a Judrez que semeja y de hecho supera las
proporciones del Hemiciclo. En el tercer y ultimo capitulo de este trabajo se ofrece un
analisis mas ponderado de los significados e importancia historica de este monumento de
proporciones descomunales. La estructura en su conjunto supera los veinte metros de
altura, siendo la cabeza el componente de mayores proporciones. La obra, inspirada en los
estudios pictdricos de Siqueiros, y elaborada en funcién del proyecto arquitectdnico de
Lorenzo Carrasco, constituye acaso un epilogo del Juarez heredado por el muralismo y sin

duda un eco de la parafernalia de aquel 1972, decretado oficialmente como el “Ano de
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Judrez”. Inaugurado en 1976, el monumento resulté compatible con los intereses de un
proyecto politico debilitado desde entonces y al dia de hoy francamente abandonado. Su
incidencia sobre el espacio urbano es evidente, pero se trata de un entorno
completamente distinto al de la Alameda o al del patio mariano de Palacio Nacional.
Olvidado por la gestion institucional y gubernamental permanece, al igual que su entorno
inmediato, en la periferia, tanto en términos sociales como culturales, al igual que tantas

otras muestras de un viejo pero fascinante culto.
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CAPITULO 2. EL LENGUAJE RETORICO EN TORNO A LA FIGURA DE JUAREZ.
IMODALIDADES Y ESTRATEGIAS

En el primer capitulo de este trabajo hice una descripcidn del culto a la figura de Judrez
analizando su desarrollo a través de tres grandes etapas, privilegiando con ello la
dimension histérica de un fendmeno que he juzgado complejo y cambiante. A través de
esta primera aproximacién, he ido enumerando los atributos que, a lo largo del tiempo,
fueron nutriendo las distintas versiones de la imagen estereotipada de Judrez. La
descripcidn ha sido en muchos sentidos esquematica pues he dado mas importancia a la
descripcidn del proceso que al analisis de sus manifestaciones. En esta seccidn, en cambio,
se realiza un ejercicio inverso. Se trata, en suma, de explicar las implicaciones ideoldgicas
del culto a Juarez a partir del andlisis de las estrategias visuales y discursivas de sus
manifestaciones, y esta destinado a responder a los siguientes cuestionamientos: ¢Cual es
la concepcidn del orden social que se corresponde con el culto a la imagen de Juarez?;
¢Qué papel juega la figura estereotipada del héroe en la legitimacién del poder y los
principios de la legalidad?; ¢Cudl es su funcidon en la racionalizacién de la esfera publica?;
¢En qué medida el patriotismo, y los rituales civicos que le acompafan, se reivindican o se
critican como referentes de identidad social?

El estudio de problematicas tan complejas requiere, a mi juicio, de una perspectiva
que favorezca el analisis del pensamiento politico en distintos niveles. A mi modo de ver,
el valor de las ideas implicadas en la imagen heroica de Juarez es inherente a las formas
del lenguaje que las vuelven asequibles, deseables o incluso inutiles en determinados

contextos histdricos. Por esta razdn, me interesa subrayar, particularmente en este



capitulo, la importancia de analizar no sélo las ideas en si, sino los mecanismos que
intervienen en su construccién. El objetivo que persigo es la valoracién de estos
mecanismos desde un punto de vista retérico.

Como explicaré mas adelante, la perspectiva retdrica posibilita el analisis
simultaneo de ideas y modalidades de representacion sin desvincular estos elementos de
su trasfondo social e histérico. Esto supone concebir la retdrica como una estrategia (o
una suma de ellas) que, a través de la palabra o la imagen, persigue objetivos concretos en
ambitos social e histédricamente determinados. Para entender a cabalidad los
componentes de nuestra visién sobre Judrez, es necesario tomar en cuenta su génesis
histdrica, pero también las operaciones argumentativas y poéticas que articulan sus
significados y que, en ultima instancia, explican su vigor y vitalidad a lo largo de todo un
siglo. Para dar cuenta de ello mostraré, a lo largo de las siguientes paginas, una
interpretacion sincrénica o estructural de los productos discursivos y visuales que nutren
el culto a la imagen de Juarez. Privilegiaré, en este caso, la dimensidn interna de estas
manifestaciones, articuladas aqui en torno a tres categorias basicas, derivadas de la
tipificacidn clasica de los tres grandes modos del discurso retérico: el panegirico, el judicial
y el deliberativo.

Cada una de las secciones que conforman este capitulo corresponde a uno de
estos tres tipos de discurso (panegirico, judicial y deliberativo), y el andlisis con el cual se
pretende dar cuenta de sus atributos y estrategias habituales contempla, a su vez, tres
dimensiones diferenciadas pero complementarias: 1) El auditorio simbdlico que el

discurso presupone como su espacio propio de accién; 2) las estrategias retdricas
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propiamente dichas. Es decir, las figuras poéticas o los argumentos que, en conjunto,
permiten hablar de la lexis o estilo de determinadas formas de representacién y 3) la
dimension o los alcances de cada una de las modalidades del discurso retérico juarista,
considerando aqui sus posibilidades de difusién y asimilacién en la esfera social. En todos
los casos, es preciso reiterarlo, mis interpretaciones son el resultado del analisis de la
estructura interna de los discursos (textuales o visuales) aqui examinados. Siempre que
hablo de espacios de accidn, de intencionalidad, de alcances o formas de apropiacion del
discurso, me refiero a los significados que cada manifestacién retdrica hace posible
imaginar. En ningun caso pretendo negar la naturaleza comunicativa y por lo tanto social
del lenguaje retdrico. De hecho, considero que es precisamente el reconocimiento de esa
funcién lo que posibilita un estudio de caracter histdrico. Sin embargo, suscribo la
necesidad de conceptualizar la referencialidad del lenguaje como un repertorio de
nociones que emergen en el discurso y no con independencia de él.

Para superar lo que juzgo una dicotomia tan soélo aparente, he retomado la
distincién de Livio Rossetti entre la micro y la macroretdrica y también su propuesta en
torno a la necesidad de integrar ambas dimensiones en el estudio de los fendmenos
retdricos. Segun este planteamiento:

El saber retdrico se articula del todo naturalmente en un mecanismo estratégico y

en el conjunto de las elecciones de detalles que dan forma al proyecto de manera

mas 0 menos prevista; por lo tanto, se articula en una estructura sustentante de
caracter “macro” y en una serie de artificios “micro”. Es significativo que cuando la
atencién se concentra en los fenédmenos microretéricos se tiende a aprehender el
equilibrio estatico del todo, por lo que se pueden evocar imagenes como la de la

molécula compleja y bien estructurada o la de la trama de un tejido, mientras que
cuando la atencidn se concentra en los fendmenos macroretdricos se tiende a
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aprehender el aspecto dindmico del fendmeno, su componente agonistico, la

congruencia de medios y fines, el éxito o fracaso de la iniciativa comunicativa.’

Vistas en conjunto, las tres instancias de andlisis que mencioné arriba (auditorio,
estrategias y alcances del discurso retérico) reivindican tanto la perspectiva comunicativa
(macro) como la estructural (micro). Al analizar el discurso en torno a su auditorio y
alcances, estariamos atendiendo un problema de macroretérica, mientras que al centrar
nuestra atencidn en las estrategias concretas (estructura y artificios) privilegiariamos la
perspectiva micro. Se trata, en suma, de considerar el lenguaje retérico como una serie de
actos discursivos que producen significados susceptibles de ser actualizados en diferentes
contextos u horizontes. Como dice Rossetti, “cada intento de persuadir es un intento de
comunicar” y, en esa medida, involucra un emisor (no sélo real sino construido) y una
serie de lectores ya no sélo efectivos sino posibles.

Ahora bien, el reconocimiento de la dimensién comunicativa del lenguaje retdrico
no equivale a incurrir en una exageracién. En efecto, “no cada intento de comunicar es un
intento de persuadir’.? Sefialar la persuasién como el atributo especifico de la
comunicacion retérica resulta util para restringir el campo de sus manifestaciones pero no
explica lo que la persuasion implica en términos mas concretos. En la tradicidn antigua, la
persuasion se entiende como pistis, un término que remite a la nocion de “prueba” o

“prueba por persuasion” en el sentido de la “fe, confianza o creencia que uno busca

1 Livio Rosetti, “Un punto de vista holistico sobre la retérica. Umbral critico y horizonte de espera”,
en Helena Beristain y Gerardo Ramirez Vidal (comps.), Espacios de la retérica, UNAM, 2010, p. 63-
88, p.75. Las negritas son mias.

2 |bid., p. 77.
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producir en los demds” a través de la palabra elocuente.? En este contexto, la persuasion

Ill

no nace de la certeza o de la prueba en si, sino del “propdsito de lograr que el destinatario

tenga confianza en lo que uno estd diciendo”.” Es bajo este presupuesto que la
conceptualizacién de la retdrica como acto, y no sélo como lenguaje, adquiere plena
significacion. La restriccion de la retdrica a una suma de figuras discursivas (la perspectiva
micro) tiende a soslayar esta funcién, ademas de suscitar confusién a la hora de definir su
especificidad.

En la practica, resulta facil constatar la enorme versatilidad del lenguaje retorico,
su capacidad para alimentarse de muchas y muy variadas manifestaciones discursivas. Lo
gue le confiere especificidad es la intencidn de condicionar la actitud o las acciones de
otros por medio de casi cualquier estrategia discursiva. Semejante actitud se fundamenta,
de manera muy particular, en la necesidad de que el otro confie en lo que se expresa. De
este modo, lo que se denomina retoricidad (pregnancia retdrica del lenguaje) constituye
no un tipo determinado de discurso, sino la implementacién calculada de diversas
estrategias discursivas con el propdsito de generar credibilidad y atencion. > Un
argumento, una metafora, una prueba factual o una imagen evocativa no son por si
mismos actos retoéricos, lo son tan sélo en la medida en que forman parte de una

articulacion sistemadtica destinada al convencimiento, y actualizada en contextos de

comunicacidn especificos.

3 Gerardo Ramirez Vidal, “Presentacion”, en Espacios de la retdrica, op cit., p. 11-26, p. 11-12.
4 Ibid., p. 13.
5 Ibid.
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A lo largo de este capitulo ofreceré al lector una clasificacion de lo que he llegado a
considerar como distintos sistemas retéricos en torno a la figura de Juarez. Se trata de
modalidades o estilos que se distinguen por la utilizacién y eventual ponderacién de
ciertos medios de persuasion.® Como la clasificacién obedece a criterios estrictamente
retdricos, el lector encontrara, en cada caso, una suma muy variada de elementos (cine,
fotografia, oratoria politica, plastica y monumentaria) cuya unidad radica precisamente en
las estrategias compartidas y efectuadas con la intencidn de persuadir en un sentido antes
gue en otro. Los términos panegirico, judicial y deliberativo, que en principio designan las
tres modalidades clasicas del discurso retérico en la tradicion grecolatina, se conciben
aqui como una suma de elementos variables (textuales y visuales) y organizados que
genera, en cada caso, distintas actitudes retdricas. La modalizaciéon, o el grado de
involucramiento que cada uno de ellos provoca en sus destinatarios posibles, es el
resultado de la forma en que articulan sus medios de persuasién. En algunos casos, el
logos (la organizacidn racional de los argumentos) desempeiia un papel preponderante,
aun cuando estén presentes otros medios habituales del convencimiento como el pathos
(la capacidad de conmover) o el ethos (la imagen que el discurso ofrece de su autor como
garante de credibilidad).” La finalidad de este tipo de anélisis es identificar la funcién que
adquiere una imagen, un argumento, una afirmacién o una figura poética como medio
para persuadir a través de la racionalidad (/logos), del sentimiento (pathos) o de la

credibilidad (ethos).

6 Hago mia la definicion de lexis (estilo) de Gerardo Ramirez Vidal, ibid., p. 19.
7 Luisa Puig, “El ethos del discurso”, en Espacios de retdrica, p. 149-165, p .149-150.
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Antes de proseguir con la tematica que me ocupa, quisiera recordarle al lector que
el uso de los tres referentes cldsicos de la retérica grecolatina (discurso encomiastico,
judicial y deliberativo) constituye un criterio de clasificacion general que me ha permitido
organizar y examinar expresiones muy diversas y heterogéneas del culto a Juarez en
funcién de categorias accesibles por su simplicidad y especificidad. Los atributos que he
considerado para definir cada una de las tres grandes modalidades del discurso elocuente
son limitados y generales porque mi objetivo no es violentar las diferencias histdricas y
formales que evidentemente existen entre una y otra manifestacion del culto a Juarez. Mi
proposito al utilizar dichas categorias es simple y llanamente el de sefialar la existencia de
estrategias compartidas que tiene que ver con la articulacién de un mecanismo de
persuasion. En ningln caso he pretendido sostener la idea de que una produccidn filmica
y un retrato constituyen distintas expresiones de un mismo fendmeno politico, social o
cultural, sino tan sélo manifestaciones de artificios retéricos similares. La profundidad de
este procedimiento de analisis estriba mas bien en la interpretacidon de las estrategias
retéricas como mecanismos que involucran un sentido social y un complejo repertorio de
implicaciones ideoldgicas. De ahi que sea tan importante la consideracién de la retdrica de
manera integral.

A mi juicio, este procedimiento revela de manera especialmente sugerente los
aspectos hasta cierto punto velados del culto a Judrez. Frente a la imagen estandarizada,
estereotipada e incluso acartonada del Benemérito como simbolo del derecho y el
patriotismo liberal, se esconden formas complejas de produccién de significados comunes

y socialmente aceptados o cuestionados. Desde mi punto de vista, nuestra capacidad para
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entender la dimension histérica de su vigencia y el significado especifico de los valores que
representa, depende en gran medida del discernimiento de su dimension retdrica, tal

como he tratado de definirla en este espacio.
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I. EL PANEGIRICO

1.1 Su AUDITORIO: ENTRE EL ESPACIO PRIVADO, EL ESPACIO PUBLICO Y LA CULTURA POPULAR

El término de panegirico o discurso encomiastico engloba aqui una seleccidn variada de
manifestaciones del culto juarista que comparten, como dije antes, cierta intencionalidad
retdrica. En términos generales, el panegirico estda fundamentado en la exaltacién de
personajes o situaciones que se juzgan ejemplares en el dmbito social y cultural. Es por
ello que el lenguaje encomidstico se asocia con los actos conmemorativos y con los
espacios delimitados y hasta cierto punto restringidos que le son mas comunes.® La
conmemoracién, por su parte, se entiende aqui como una modalidad peculiar de Ila
conducta social.” En este contexto, el comportamiento esta normado por el ceremonial y
el protocolo que admiten expresiones como el fervor, la devocion, la veneracién o el
recato, pero no la espontaneidad, la critica o la burla. Dicho lo anterior, podriamos definir
la intencionalidad de esta modalidad retérica como la demanda que, a través de la
evocacion y la empatia, busca despertar en su auditorio alguna de dichas actitudes. Por
estas razones, el panegirico se describe como la retdrica grandilocuente y solemne por
excelencia. Supone, en la mayoria de los casos, la elevacidn o incluso la sublimacién de un
personaje o de ciertos eventos significativos. Es en este sentido que el acto retdrico se
separa de la experiencia tal como se vive cotidianamente. El encomio es, de hecho, una
suerte de negacion o superacion de lo mundano en pos de lo extraordinario y, en

consecuencia, de lo que se considera ejemplar.

8 Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, México, Editorial Porrda, 1998, p. 427.

° A este tipo de conducta me referi en el capitulo anterior al hablar de las caracteristicas del culto
funerario que, como sefialé antes, determinan buena parte de las conmemoraciones a Juarez a lo
largo del siglo XIX.
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Como vimos en el capitulo anterior, el panegirico constituye la primera
manifestacion del culto a Juarez, emergido a raiz de su muerte. Si bien la figura de Juarez
habia sido tributaria del encomio antes de julio de 1872, la reiteracidon habitual de estas
manifestaciones no adquiere un caracter recurrente sino hasta después de esa fecha,
siendo la retdrica funeraria el ejemplo mas emblematico, aunque no el Unico, del discurso
encomidstico en torno a su persona. Tomando esto en consideracién, podemos decir que
el ambito tipico para la emergencia de esta modalidad retdrica es el espacio colectivo
pero claramente delimitado del ritual funebre. Las efemérides, los discursos pronunciados
en la tumba de Judrez y, en general, todo el ceremonial (masdnico por ejemplo) y objetos
gue lo acompaiian (litografias, monumentos, retratos, etcétera) presuponen esa actitud
de recato y veneracién de la que hablé antes. Ahora bien, la reivindicacidn del luto
delimita este tipo de conmemoracién como una suerte de esfera privada. Aun cuando los
intereses publicos se mezclan o intervienen en ella, lo que rige la actitud de los
participantes y el tono de los discursos es la evocacion por lo que se siente como duelo
personal. Desprovisto de estos elementos, el ritual funebre y la retdrica que lo acompafia
se vacian de significado.

Ahora bien, el ambito luctuoso no constituye el Unico auditorio que alberga a la
retérica encomiastica. Frente al luto propio de este ceremonial se yergue el espacio
festivo de otras formas de conmemoracién que, en su momento, reivindicaron ya no el
lamento por la pérdida, sino el festejo del legado juarista. Frente al espacio privado y
hasta sectario del funeral— del cual el mausoleo de San Fernando es emblematico—se

construye otro alternativo aunque complementario: el del pantedn civico, espacio publico
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por antonomasia. La conmemoracién del natalicio del Benemérito confirmé la importancia
gue habia adquirido, dentro de la retdrica oficialista, como verdadero consumador de la
independencia nacional, como baluarte del derecho y como figura tutelar.'® A raiz de este
acontecimiento, se generd un repertorio de formas laudatorias articuladas en torno a una
retérica de cardcter oficialista que amplié radicalmente los espacios de actualizacién del
lenguaje encomiastico. En este nuevo contexto, los valores del patriotismo y el derecho
desempefian un papel sustancial—ya consagrado por las manifestaciones funerarias—,
pero a ellos se agregan los principios del progreso econdmico, tecnoldgico y cientifico que
tanta importancia tuvieron en los festejos del centenario del natalicio de Juarez, en 1906;
en la conmemoracion de la Independencia, en 1910; o en el apabullante ceremonial oficial
del Aflo de Judrez, en 1972, por citar tan sélo algunos de los ejemplos mads evidentes de la
retdrica oficialista.

Junto a estos auditorios o espacios simbdlicos de celebracidn encomiastica, se
construye, ademads, un dmbito menos delimitado —y claramente mdas complejo desde el
punto de vista social y cultural— marcado por la apropiacién de la figura de Juarez en
ciertos contextos de la cultura popular. Al lado de la imagen estereotipada pero articulada
y determinada ya por el culto privado o por el publico-oficialista, encontramos otra, si no
mas ductil (la juzgo, de hecho, también rigida y restringida en muchos sentidos), si
mayormente difundida y habitual. Me refiero a la imagen de Juarez como un emblema de

lo mexicano, estereotipo del indio convertido en presidente que algunas expresiones de la

% clementina Diaz y de Ovando, “El primer centenario del natalicio de Don Benito Juarez”, en
Patricia Galeana (coord.), Presencia internacional de Judrez, et al., Presencia internacional de
Judrez, México, CONDUMEX, 2008, p. 267-273.
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televisidn, el cine nacional, o la estampa popular han logrado modelar y difundir de forma
masiva.'* Una selecciodn significativa de estas expresiones sera analizada mas adelante. Por
lo pronto, me limitaré a decir que en este nuevo espacio la personalidad de Juarez se
muestra con algunos elementos representativos de la retdrica oficialista y funeraria, no
obstante transformados y en ocasiones incluso violentados. Buena parte de los
estereotipos creados a partir de imagenes técnicas o largometrajes, por ejemplo, omiten
referencias histdricas y/o politicas relevantes (la guerra de Reforma, el intervencionismo,
la creacion del estado de derecho) en pos de intereses (comerciales, publicitarios o de
divulgacién) que dieron lugar a nuevas formas de interpretacion y apropiacion del culto
juarista.

Ahora bien, en los tres casos mencionados (retérica funeraria, elogio oficialista e
imagen popular), la intencionalidad retérica se mantiene como un referente comun. Esta
afirmacion se fundamenta, como mencioné paginas arriba, en el analisis de sus estrategias
y modos de persuasién. Las paginas que siguen estan dedicadas al estudio de un grupo
selecto de distintas imagenes y formas de discurso que, a pesar de sus diferencias

formales y temporales, pueden explicarse como modalidades de la retérica encomiastica.

YEn varias secciones de su estudio dedicado a la cultura visual en México, John Mraz ha
destacado la importancia de la imagen de Juadrez y su popularizacién a través de distintos soportes
como las tarjetas de visita, los timbres y tarjetas postales. De igual modo, se sefiala la difusion de
fotografias de los actos conmemorativos de julio de 1910 en la prensa de la época. Ademas de
estas menciones, destaca el analisis que dedica el autor a la obra del fotégrafo Manuel Alvarez
Bravo y la referencia y reproduccién de una sugerente imagen en la que el fotégrafo Alvarez Bravo
“critica el “falso heroismo” exaltado de las historias ilustradas”. Esta ultima constituye sin lugar a
dudas una expresion opuesta al culto al héroe que puede y debe ser objeto de un estudio mas
acabado sobre el antijuarismo o, en todo caso, sobre la critica al culto a los héroes que, por
razones de tematica y espacio, no ha sido posible incorporar en este trabajo. John Mraz, México en
sus imdgenes, México, Conaculta, 2014, p. 50, 62, 85y 147-148.

113



1.2 ARTIFICIOS Y ESTILO DEL PANEGIRICO
De acuerdo con la caracterizacién que ofrece Aristoteles en su Retdrica, “el elogio es un
discurso que pone ante los ojos la grandeza de una virtud”. En esa medida, su objeto
tipico son las acciones virtuosas o las obras que resultan de dicho modo de actuar.'” Esto
explica en parte la funciéon que cumple en los contextos conmemorativos aunque también
sefiala uno de sus artificios mds comunes: la exaltacidon de lo ejemplar. El propésito mas
evidente de la retdrica encomiastica, segun esta definicion, es la construccion de un
precepto,13 a saber, una virtud que resulta ejemplar o modélica. Para cumplir este
objetivo, el panegirico se aprovecha de distintos “procedimientos de amplificacion” que
permiten mostrar ya sea al sujeto o a sus actos como extraordinarios en algun sentido.™
En términos generales, diré que la retérica encomidastica en torno a Judrez también se
articula en torno a estos dos grandes principios: mostrar y exaltar. A continuacion ofrezco
un andlisis puntual de algunas sus estrategias en relacién con esos principios.

Desde la perspectiva retdrica y estilistica, la fervorosa actividad laudatoria sobre
Judrez muestra semejanzas significativas que me interesa subrayar. La mas evidente de
ellas es la referencia a figuras simples en apariencia, esto es, directas y monoliticas. En
términos generales, el discurso encomiastico tiende a excluir el argumento complejo en
pos del aforsimo. En lugar de alimentarse de narraciones pormenorizadas y juicios
ponderados, privilegia el recurso efectista y evocativo. La poesia apologética, las

efemérides, el discurso luctuoso y las imagenes conmemorativas constituyen ejemplos

12 Aristoteles, Retdrica, Madrid, Gredos, 2000, p. 115.
3 Ipid., p. 116.
% Ibid., p. 117.
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claros en este sentido. En todos ellos, el objeto de culto se simplifica notablemente y
tiende a monopolizar la representacion. Esto da lugar a la produccidn de una imagen
aislada de Judrez, reivindicada en funcién de sus atributos intrinsecos, que genera la
impresion de que no es necesario aludir a referentes externos para honrar su figura. El
crédito o la confianza que demanda el panegirico se sustenta en su capacidad para revelar
lo bello en si, bueno en si, ejemplar en si. Para realizar sus expectativas, para que su
intencionalidad retdrica llegue a buen término, requiere del vigor evocativo que, con
frecuencia, se alcanza gracias a la figura poética o a la imagen estéticamente placentera o
admirable. Si bien los valores ético-politicos juegan un papel decisivo en la mayoria de
estas manifestaciones, su funcién esta subordinada a la capacidad que tiene el discurso
para evocarlos y mostrarlos. El pathos, en suma, constituye el medio de persuasion
privilegiado en este caso. Veamos esto con detenimiento.

Un conocido poema de Guillermo prieto redne los atributos que encontramos en el
retrato académico, en la monumentaria y, en general, en otras formas iconograficas y
visuales como las fotografias, las tarjetas de visita con fotografia, las postales e incluso el
cine de tema juarista:

Sintid en su alma pujanza para luchar constante

Por la justicia santa, por la alma libertad,

Y entonces un cardcter, la augusta Providencia,

En aquel indio obscuro, le dio a la humanidad.

éSabéis qué es un cardcter? jSabedlo! Es que en un hombre

Encarnen como en bronce las leyes del honor,

Y entero a todo embate le oponga resistencia

Sin vacilar un punto su fe ni su valor.

Ni rayos de elocuencia, ni refulgente espada,
Ni en su torno la pompa de augusto emperador,
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Ni atlética figura, ni altiva la mirada

De aquel que de otros hombres se encuentra superior.’”

La humildad y el sustrato inescrutable de aquel “indio obscuro”, su sublimacién
(elevacion) como encarnacion misma del honor, la ley y la perseverancia, son algunos de
los rasgos mas emblematicos de la representacién de Judrez como héroe civil o “caudillo
civilista”.'® Semejantes cualidades se muestran, en la tradicion iconografica en general y
en el citado poema de Prieto en particular, como valores incuestionables. Nada hay en
estos versos, ni en los dleos del dignatario, que de lugar a un juicio propiamente dicho. La
contemplacion de lo extraordinario es la naturaleza propia de una evocacién de estas
caracteristicas. Desde el punto de vista retérico, la demanda persuasiva de este tipo de
manifestaciones se fundamenta en una modalidad de exaltacion que deja poco o nulo
espacio a cualquier otra posibilidad de lectura que no involucre devocion, admiracién o
reconocimiento. En la ultima estrofa citada, radica el cruce entre la evocacién que suscita
la palabra poética y el acto retdérico como tal. Ni elocuencia, ni espada, ni atlética figura, ni
superioridad aristocratica, dice Prieto. El sefialamiento de los atributos presuntamente
ausentes en el héroe (gallardia, valor militar o elocuencia) podria dar lugar a
cuestionamientos: épor qué hemos de creer en Juarez a la luz de sus falencias? Mas la

conclusion del poema, lejos de postular explicaciones respecto a esa potencial inquietud,

nos invita simplemente a contemplar a “aquel que de otros hombres se encuentra

15 Guillermo Prieto, “Tal fue Juarez”, en Judrez en la poesia, pértico, compilacion y notas de
Vicente Magdaleno, México, Comisién Nacional para la Conmemoracion del Centenario del
Fallecimiento de don Benito Juarez, 1972, p .47.

16 Carlos J. Sierra, Presencia de Judrez en los gobiernos de la revolucion. 1911-1963, México,
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1964, p. LXIX.
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superior”. Con esta lacdnica frase, la apologia revela sus artificios retdricos: persuadir
mediante la fascinacidon, mostrar antes que demostrar.

La fe que otorgamos a esta modalidad retdrica depende del éxito que tenga el
pathos como medio de persuasiéon y de la competencia o sensibilidad del receptor. En
cualquier caso, la fuerza del discurso se fundamenta en la actitud de contemplaciéon que
pretende avivar. Algo muy similar ocurre con la imagen producida por el retrato
académico y, en general, con todas las representaciones de Judrez que hacen de él no un
hombre convencional, sino un héroe broncineo o un emblema civil. La tradicién del
retrato de dignatarios del siglo XIX exhibe con cabal elocuencia la reivindicacion de sujetos
histéricos como insignias civicas y, en el caso de Juarez, estos 6leos han constituido un
producto fundamental para la difusion de su imagen con fines apologéticos. El léxico
simbdlico del retrato remite a los principios de rango y poder politicos, manifiestos tanto
en la postura como en la indumentaria (la levita o el frac) y los objetos (la leontina y el
reloj, la silla o la banda presidencial, las
columnas que simbolizan la justicia, los
documentos de la ley, etcétera) que esta
tradicion iconografica ha convertido en
componentes arquetipicos de la figura de
Judrez. En todas estas imagenes, el personaje
monopoliza el sentido de la representacion

(llustracion 1). ILUSTRACION 1
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Las ideas y valores construidos por estas representaciones de Juarez se imponen al
destinatario como realidades dadas, es decir, como principios incuestionables. Su
significado y sentido se adquiere a través de la fuerza estética del discurso (visual o
textual) y de la capacidad del destinatario para reconocer los atributos simbdlicos que le
son comunes. La innumerable cantidad de monumentos y representaciones iconograficas
gue reducen la imagen de Juarez a un busto, sin mas, son deudoras de esta misma
estrategia en la que la afirmacidén y la reiteracidn desempefian un papel preponderante.
Para lograr su propésito retdrico, la exaltacién incontrovertible del hombre concebido
como héroe, el lector debe estar familiarizado con sus atributos habituales hasta
identificarlos de forma casi automatica.

El efecto contemplativo y la actitud de reverencia que buscan estas
manifestaciones se cumple a través de la repeticidn y la analogia, de ahi la necesidad de
gue se trate de representaciones simples, no en el sentido estético sino retdrico, pues su
simplicidad no radica en la falta de maestria o en la
carencia de técnica, sino en su capacidad para generar
estereotipos asequibles que hacen del encomio una
practica de divulgacién. Un buen ejemplo de lo
anterior, aunque sin duda no el Unico, es la serie de
litografias conmemorativas con que El Hijo del
Ahuizote engalanaba su portada en los aniversarios

luctuosos del 18 de julio. ;
ILUSTRACION 2
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Como se puede observar, las cuatro litografias de El Hijo del Ahuizote (llustracién
2), publicadas entre 1888 y 1901, guardan no pocas similitudes con la imagen construida
de Judrez en el retrato de dignatarios. Si bien se sustraen a muchas de sus normas
académicas, reivindican buena parte de los atributos que, a partir de la muerte del
Benemérito, son casi indisociables de su representacion. El semblante adusto y la
indumentaria sobria y pulcra son rasgos de Judrez que se repiten aqui, enmarcados por
elementos simbdlicos también habituales en la cultura republicana como el gorro frigio, la
corona de laureles y los documentos de la ley (las Leyes de Reforma).

Si bien algunas alegorias son mas complejas que otras, todas colocan al personaje
en un lugar de absoluto privilegio frente a los objetos que le acompafian. Salvo en Ia
ultima de estas imagenes (inferior derecha de la Ilustracion 2), en que la Patria comparte
con el busto de Juarez el lugar protagdnico, este ultimo se encuentra reservado a su
representacién como bronce, como monumento, como estampa. Aun sin contar con el
amplio repertorio de elementos simbdlicos, el destinatario seria capaz de reconocer la
intencion encomidstica de la representacidon tan sélo por la analogia que guarda con las
manifestaciones tipicas del retrato, propio de los espacios destinados a conmemorar y
salvaguardar el patrimonio civico. El hecho mismo de representar el rostro de Juarez
mediante un évalo o a través de un busto, sugiere la dignidad con la que espera ser
interpretada la imagen. El recurso, una vez mas, se logra a través del simbolismo y del
efectismo evocativo que reivindica a Judrez sin explicarlo, que lo muestra sin adornarlo
mas que con lo sustancial. En todos estos casos, los referentes lejos de ampliarse se

simplifican, a través de una sintesis simbdlica o una esquematizacién.
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La conformacion de estas imagenes estereotipadas, y su reiterada presencia a lo
largo del tiempo y en distintos espacios, evidencia la construccion de consensos; habitos
gue seialan no sdlo la dignidad de Judrez sino la existencia de valores comunmente
aceptados. En la medida en que son reconocidas por una comunidad, o repetidas una y
otra vez en el espacio de los actos conmemorativos, es que van generando una suerte de
doxa u opinidon comun respecto a lo que representan. Y es precisamente la condicién de
familiaridad lo que posibilita el discernimiento o la deliberacién en torno a la naturaleza
misma de sus contenidos. La compleja maquinaria dispuesta para los rituales civicos y las
conmemoraciones oficiales, es un terreno fértil para la difusién de imagenes destinadas a
convertirse en un lugar comun y en un elemento de cohesidn para el grupo o los grupos
gue se congregan en la realizacion de tales fines.

En las tarjetas de visita, las postales y, en general, en el enorme cumulo de
fotografias e imagenes técnicas”que, sobre todo a finales del porfiriato, empezaron a
circular de manera relativamente habitual en los ambitos urbanos, encontramos
estrategias y caracteristicas similares. Esto es, la primacia del pathos por encima de otros
medios de persuasion; la utilizacidén de la figura en torno a una configuracién altamente
simbdlica y la capacidad para generar imagenes significativas pero estandarizadas vy, por lo
tanto, potencialmente asimilables de forma inmediata. Ahora bien, frente al refinamiento
estético del retrato y la monumentaria, y la normatividad que también rige la construccion
de la poesia conmemorativa y el discurso encomiastico como tal, nos encontramos con

estos nuevos productos cuya emergencia se asocia con el desarrollo de las

17Se entiende el término imagen técnica en un sentido amplio, refiriendo cualquier tipo de
imagen producida por medio de un aparato.
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comunicaciones, la urbanizacién y los avances tecnoldgicos. Segun Alejandra Osorio y
Felipe Victoriano, los nuevos tiempos se imaginan, a principios del siglo XX, “como la
realizaciéon del progreso cientifico y sus prodigios técnicos, en un plano ideoldgico de
valorizacién de lo nuevo y lo exdtico, y en un contexto de masificacion de una demanda

“"

cada vez mas especifica de conocimiento”. En este ambito, “el avance de las

comunicaciones, la urbanizacion, los adelantos de la técnica fueron verdaderos emblemas
del cambio de siglo”.*®

De acuerdo con esta perspectiva, el Centenario de la Independencia celebrado en
1910, conmemora “un acto instituyente de la historia nacional del pais, un acto original
que tiene por objeto la fundacién no sélo del sujeto destinado a apropiarlo y disponerlo
como un hecho significativo, sino también la produccién del plano simbdlico en que este
sujeto debe trazar su consciencia histérica y formar su identidad”.'’Este plano se
conforma de imagenes técnicas y comerciales que, al divulgar los valores civicos y el culto
a los héroes, también expresan una concepcion ideoldgica que reivindica Ia
modernizaciénzoy reorganizacion del espacio publico en términos igualmente simbdlicos,
aunque no por ello menos significativos. La fotografia se entiende como un complejo
dispositivo de representacién que “se ofrece sobre una fuerte fundamentacion cientifica”.

Asimismo, “su masificaciéon (en virtud de una demanda cada vez mas diversificada) y el

abaratamiento de los costosos procesos de produccién hacen de la imagen técnica una

18 Alejandra Osorio Olave y Felipe Victoriano Serrano, Postales del Centenario. Imdgenes para
pensar el porfiriato, México, UAM, 2009, p.17.

19 |pid., p. 15-16.

20 John Mraz define la cultura visual moderna como “la producida por imagenes y sonidos
técnicos”, siendo uno de sus aspectos principales “la credibilidad que genera la reproduccion
fotografica como uno de los elementos de su modernidad”. Asimismo, este autor considera que
“la masificacién es el segundo elemento clave de la modernidad visual”. John Mraz, op cit., p. 23.
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fuente inagotable de objetividad, circulando en las grandes ciudades como patrimonio
material del desvelamiento racional del mundo”. Los festejos del Centenario de la

III

Independencia estuvieron en alto grado determinados por una “narrativa oficial” que hizo

de la fotografia “el medio por excelencia para proyectarla sobre el imaginario popular”.21
En suma, la preponderancia de la imagen técnica a principios de siglo, permite
aquilatar los alcances de una “verdadera revolucion visual” que hizo de “la instantanea un
pasatiempo popular”.?? Esto supone, ademds, reconocer en la diversificada produccién de
objetos conmemorativos, entre los cuales la figura de Juarez constituye un referente
fundamental, un dispositivo de produccién retérica mas complejo y mecanismos de
representacion con mayores y mas significativas variantes. Lo que afirma John Mraz sobre
la fotografia y el ferrocarril, se cifie bien a la descripcién que he ofrecido de este conjunto
de imdagenes. Se trata de “los principales protagonistas tecnoldgicos del siglo XIX”, “los
actores principales de la nueva narrativa destinada a difundir una nacién moderna”.*

La correspondencia entre el interés gubernamental y la produccion de este
nuevo repertorio de objetos es facil de identificar a la luz del uso, manipulaciéon y difusién
gue llegaron a adquirir en el contexto social y cultural de su época. Pero mas alld de la
deuda con la retdrica oficialista del momento, me interesa destacar su capacidad para

generar significados novedosos y persuasivos en torno a la imagen de Juarez. A mi juicio,

esto se relaciona con dos cuestiones fundamentales.

21 Alejandra Osorio Olave y Felipe Victoriano Serrano, op cit., p. 19-20.
22 |pid., p. 21.
23 John Mraz, op cit., p. 61.
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ILUSTRACION 3

La primera de ellas, en parte
discutida lineas arriba, se deriva de Ia
diversificacién que adquiere la figura del
héroe a través de la estampa popular y la
imagen técnica. Una y otra traducen las
formas de culto en una suerte de habito
cotidiano que transforma el objeto de
veneracion en uno de coleccién. Los
timbres postales®®y las monedas conmemorativas son algunos de los ejemplos mds
significativos en relacion con la difusidn seriada y altamente estandarizada de la efigie de
Judrez (lustracién 3). La segunda cuestion, por su parte, involucra el analisis de las
estrategias que hacen posible el encomio a través de estos productos. Hasta qué punto,
en suma, se modifican los artificios de la persuasion cuando se ensanchan sus
dimensiones y se diversifican sus propdsitos. Para seguir con esta reflexidon, es preciso
comentar de manera un poco mas puntual la naturaleza especifica de estas
manifestaciones y, sobre todo, su deuda retérica con las estrategias del panegirico
presente en el retrato académico, en la poesia laudatoria o en la prensa conmemorativa.
Los rasgos de homogeneidad y reiteracion que antes referi como necesarios en la

produccién de isotopias o espacios de reconocimiento comun, parecen ser, en el caso de

24 “E| gobierno de México, a través del Servicio Postal Mexicano, ha distinguido al Benemérito de
las Américas con una gran cantidad de timbres postales gracias a que, durante el gobierno de
Porfirio Diaz, se decreté emitir series con la efigie de Judrez. Este hecho inicié en el afio de 1878 y
continud, de manera intermitente, hasta la emisién mas reciente, en 1999”. Bicentenario del
Natalicio de Benito Judrez. Timbres postales de 1879 a 1883, Oaxaca, Museo de Filatelia de Oaxaca
A.C., 2006, p. 26.
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las tarjetas de visita y la imagen técnica en general, un elemento distintivo. En su caracter
de producto comercial, unas y otras permiten que lo lejano se haga familiar, “aunque sea
bajo la férmula del estereotipo, de la comprensidon de la diversidad a través del <<lugar
comun>>. Esto debido a que las postales, ademas de ser serializadas en su formato, son
homogéneas en cuanto a contenidos”.”> Lo no familiar puede concebirse como exdtico o
poco comun, pero también como aquello que se juzga refinado, elevado o extraordinario.

La imagen del lado derecho (llustracién 4),
conmemorativa del natalicio a Juarez y producida para los
festejos del Centenario de Ila Independencia, es una
estilizacion del nombre de Juarez. La representacion, simple
por sus trazos pero compleja por la ornamentacién y las
referencias simbdlicas, ase articula en torno a las siglas B y J.
En las letras capitales, decoradas con motivos prehispanicos,
se intercalan iconos tradicionalmente involucrados con el

ILUSTRACION 4

liberalismo mexicano como el gorro frigio y la bandera
nacional. Encontramos también la firma de Juarez estampada en un documento y un
pequeno 6valo con su busto que evoca la presencia del hombre cuyo pensamiento y
accidn se expresa a través de las leyendas “Leyes de Reforma”, “Independencia nacional”
y “El respeto al derecho ajeno es la paz”. La efectividad retdrica de esta imagen radica en

su capacidad para simplificar las implicaciones ideoldgicas de los simbolos que produce. A

través de unos cuantos elementos, relacionados de forma armonica, se sintetiza un

25 Alejandra Osorio Olave y Felipe Victoriano Serrano, op cit., p. 24.
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repertorio bastante mds extenso de referentes histéricos y principios politicos que
representaciones de esta indole tornan asequibles al convertirlos en objetos de coleccion.
La figura sacralizada del héroe del Monumento a Judrez (el Hemiciclo) o del
Mausoleo de San Fernando se vuelve menos imponente, y tal vez menos restrictiva su
interpretacion, en el dmbito de estas producciones, pero conserva sin lugar a dudas su
rasgo de ejemplaridad. Las imdagenes de la llustracién 5 son de dos tarjetas postales
elaboradas en 1910 para los festejos del Centenario. La primera de ellas (lado izquierdo)
estd compuesta por el tipico ovalo
del busto de Juarez, enmarcado por
la tradicional corona triunfal de
hojas de olivo. A juzgar por Ia
enorme  similitud, la  imagen
utilizada no es otra que una de las
famosas tomas fotograficas
realizadas en el estudio de Julio
Valleto en 1867. En la parte de abajo
la tarjeta ofrece literalmente una .
ILUSTRACION 5
postal, esto es, una vista del flamante del Monumento. La segunda de estas tarjetas (lado

derecho de la llustracién 5), nos ofrece una suerte de yuxtaposicién entre texto e

imagenes; peculiar combinacién de iconos y significados previamente construidos que
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incluso podria definirse como pastiche.?® El lugar del Monumento lo ocupa la pieza
escultorica de los hermanos Islas. Las otras dos imagenes son fotografias enmarcadas de
una mujer y de Juarez. El arreglo de la composicion vuelve a colocar a Juarez en un lugar
protagonico. La posicidn de la mujer en relacién con el dignatario, su gesto solemne y su
mirada atenta simbolizan acaso la deuda que ya sea la Patria o la Paz tienen con el
Benemérito. Grosso modo, se trata de la representacion de una suma de estereotipos
plenamente asociados con la imagen de Juarez como héroe ético o civil. La reivindicacién
del candnico lema del juarismo “El respeto al derecho ajeno es la paz” se corresponde con
los valores civiles. La leyenda que con lenguaje grandilocuente y sentencioso enuncia: “La
firmeza de caracter de los grandes hombres es un ideal de moralidad vivo y luminoso que
la historia recoge en sus pdaginas y que obra siempre en la vida de los pueblos”, manifiesta
con claridad el principio de veneracidn que sustenta el culto a los héroe.

La fuerza retdrica de estas manifestaciones descansa en la simplicidad con la que
se transmite el elogio, gracias a un repertorio limitado pero eficaz de iconos y emblemas, y
de hecho crece con la serializacion y difusién de la imagen comercial, altamente
estandarizada. La retoricidad o capacidad persuasiva del lenguaje aumenta en la medida
en que, gracias a esa estandarizacién, sus significados son susceptibles de asimilarse de
forma aun mds inmediata, sirviendo asi a fines muy distintos, multiplicando e incluso

revelando, diria yo, aspectos no tan evidentes de la retdrica encomidstica a través de

26 Una definicion comun del término pastiche lo describe como “Imitaciéon de un artista o de un
estilo artistico mediante una combinacion de elementos que pretende pasar por original”. Maria
Moliner, Diccionario de uso del espariol, Madrid, Gredos, 2007, p. 2210. En critica de arte, por su
parte, se reconoce en el pastiche una combinacién de elementos previamente elaborados o,
diriamos, prefabricados. De modo que la estética del pastiche deriva de una suma de elementos
gue carece de armonia mas no necesariamente de significado.
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otros productos. Como sefialan Osorio y Victoriano, las tarjetas postales de finales del

porfiriato:
Son imagenes encargadas a ilustradores célebres de la época, y muchas de ellas
contienen poemas inéditos creados para la ocasion. Muchas de estas postales son
también elaboraciones artisticas que intentan retener visualmente imagenes
histdricas que ya poseian una presencia en el sistema educativo impulsado por el
Estado. Son disefios que promueven el discurso oficial, resumiendo en una
escena la complejidad que suponen los procesos histdrico-politicos alli
retratados. Compaginan y yuxtaponen emblemas y secuencias histéricas en un

mismo espacio visual, en un nitido ejercicio de instruccién que permita apropiar el

pasado de un modo sencillo y directo. En este sentido, asemejan a las populares

“monografias”.”’

En virtud de lo anterior, la llamada retdrica oficial de la estampa bien puede
concebirse como una modalidad del panegirico no sélo porque exalta lo representado,
sino porque lo simplifica en grado tal, que la contemplacion pasiva es la actitud mas
evidente frente a su uso. Ahora bien, ese tipo de asimilacion no neutraliza sus efectos
retéricos y comunicativos, antes bien, los potencia. Convierte, en este caso la imagen de
Judrez, en un producto susceptible de trasladarse a nuevos espacios de actualizacién
retdrica. Tarjetas y timbres postales, billetes y monedas, objetos cotidianos como platos o
cucharas, todos ellos conmemorativos y de caracter laudatorio, convierten al Benemérito
literalmente en un articulo de casa y, en consecuencia, en una suerte de objeto personal.
Es posible que los significados transmitidos a través de estos productos involucren tal
grado de simplificacién que se debilita la capacidad evocativa (pathos). Sin embargo,

considero que cumplen a cabalidad la funcién retdrica del encomio: hacer presente lo que

27 |bid., p. 114. Las negritas son mias.
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se venera mostrandolo y suscitando con ello afeccién, empatia o, en otras palabras,
apropiacion.

Antes de finalizar esta seccion, quiero ofrecer al lector algunas reflexiones en torno al
cine de tema juarista. Las razones de esta inclusion obedecen a propdsitos distintos. El
primero y mas importante es el vinculo, en algunos casos muy evidente, entre las
conmemoraciones oficiales y los referentes historico-patridticos de muchos de estos
productos filmicos. No obstante lo anterior, es preciso mencionar que, conforme la
industria del cine y sus capacidades técnicas se fueron desarrollando a lo largo del siglo
XX, el impacto de los intereses oficiales en la elaboracién de filmografia con dichas
tematicas se fue atenuando. Con el paso del tiempo, la produccion cinematografica
comenzd a dar muestras, si no de independencia, al menos si del involucramiento de
distintos intereses en la eleccién de sus tematicas pero, sobre todo, en el manejo que da a
los referentes de caracter civico. Al igual que la fotografia, el cine ha sido capaz de
moldear muchas de nuestras percepciones sobre esos simbolos, mas alla de los discursos
oficialistas.

El cine de tema juarista en lo particular constituye un ejemplo mas de la articulacion
retérica del encomio en un entorno popular o masivo, y resulta muy pertinente su
valoracién en este punto del trabajo, precisamente porque privilegia los artificios del
pathos que vemos hasta cierto punto diluidos en la imagen técnica. De hecho, resulta por
demas significativo observar en la imagen filmica, una suerte de cruce de estrategias entre
la estética rigida del retrato y lo que podriamos denominar como el pastiche de la tarjeta

postal. Procederé entonces al andlisis de lo que considero la ultima forma representativa
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del discurso encomiastico, para después ofrecer algunas conclusiones sobre esta
modalidad retdrica en lo general.

En el articulo “Vistas de los centenarios de 1910 y 1921”,28 Erika W. Sanchez ofrece
una sugerente descripcidn de la filmografia producida en el contexto de estos dos grandes
acontecimientos conmemorativos. De acuerdo con la autora, en ambos casos
encontramos que las peliculas “registraron el culto al pantedn civico” en diversas escenas
y a través de distintos recursos visuales. Determinados tanto por la temdtica comun como
por las capacidades técnicas del cine de la época, estos productos parecen manifestar,
mas que una narrativa propiamente dicha, una suerte de documentacién sobre los
discursos patridticos de la retdrica oficialista de los regimenes en cuestién. Pero lo que me
interesa destacar aqui son las implicaciones formales y retdricas de esta suerte de rigidez
del discurso visual. El calificativo “vistas” involucra ya una primera definicion del tipo de
representacion aqui manifiesta. Mas que escenas de una secuencia narrativa, las vistas del
Centenario constituyen escenarios constituidos por la yuxtaposicién de imdagenes
disimbolas que dan como resultado la interaccidn de referentes e iconos visuales
preexistentes o, si se quiere, prefabricados. El cortometraje de Carlos Mongrand,
Cuauhtémoc y Benito Judrez, proyectado en 1904, seguramente fue un ejemplar de
caracteristicas similares.

Al documentar los desfiles, al literalmente retratar los carros alegéricos y las escenas
previamente construidas para tales efectos, la imagen filmica genera una secuencia de

instantdneas. Esto quiere decir que su estrategia no es en si la produccion de significados

28 Erika W. Sanchez, “Vistas de los centenarios de 1910 y 1921”, en Angel Miquel (coord), La
ficcion de la historia. El siglo XIX en el cine mexicano, México, Cineteca Nacional, 2010, p. 12-21.
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originales, sino la reconfiguracion de los ya existentes en un nuevo espacio. Asimismo, es
importante subrayar “la inclusidn de vistas fijas o transparencias en las que aparecian
dibujos o retratos de Hidalgo, Judrez y Diaz”.?° Estas transparencias interrumpen la
secuencia o, dicho de otro modo, se afnaden sobrepuestas. Como sucede con la imagen
técnica, la filmografia de estos primeros afios se apropia de un repertorio ajeno y semeja
al pastiche porque “utiliza elementos tomados de diferentes estilos y obras sin ninguna
armonia”.*® Es decir, sin plantear una narrativa clara y definida que integre los significados
de cada uno de los elementos que la componen en una totalidad de sentido. Pero lo que si
hace, y al parecer de modo ejemplar, es generar un espacio en donde se combinan,
coexisten y se reconocen al mismo tiempo, una gran cantidad de iconos visuales y
referentes ideoldgicos que le preceden.

La rigidez de las primeras expresiones del cine nacional es relevante porque evidencia
no sélo una limitacion técnica, sino la vigencia de ciertas modalidades de construccién
retdrica. Al hablar de La virgen que forjé una patria (1942), dirigida por Julio Bracho, Angel
Miquel analiza las escenas “donde las poses de los actores y la composicion recuerdan a
representaciones tradicionales de estos acontecimientos impresas en libros de texto,
cromos y monografias escolares” y llega a sugerir que “es posible que el ritmo lento de la

pelicula tenga que ver con una concepcion de la historia patria segun la cual las acciones

heroicas han de ser recordadas con gestos inmdviles, como en los monumentos de bronce

29 |pid., p. 20-21.
30 Es la definicion de pastiche de Estela Ocampo, Diccionario de términos artisticos y
arqueoldgicos, Barcelona, Editorial Icaria, 1992, p. 164.
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o de piedra”.*' Desde mi punto de vista, las caracteristicas antes mencionadas se

mantienen en la filmografia de tema juarista, particularmente en las peliculas de Miguel
Contreras Torres, el director que mas contribuyd a la conformacién de un arquetipo de
Judrez en este contexto. A decir de Julia Tuiidn, sus largometrajes “han creado un modelo
institucional de la figura de Judrez” inspirado en “la historiografia, la pintura y la escultura
del précer”.** Elisa Lozano llega a una conclusién muy similar en su estudio sobre la
imagen de Morelos en las peliculas del director michoacano. La autora de hecho sugiere la
posibilidad de que el director de la pelicula haya realizado una revisidn iconografica para
la pelicula, al advertir las coincidencias entre la representacion que Contreras ofrece de
Morelos y la tradicidn plastica del siglo XIX.*

En suma, los atributos generados por la via del panegirico no hacen sino reiterarse en
el discurso filmico, reforzando y de hecho alimentando el estereotipo del indio sobrio,
paciente e impasible que, gracias a estas virtudes, se convierte en modelo del derecho y la
ley, y en un referente indiscutible de la movilidad social y el mestizaje. Estos rasgos
constituyen un repertorio de valores objetivados en la imagen filmica del héroe.
Trasladada al ambito cinematografico, sin embargo, la “figura granitica” de Judrez, “que
funciona tan bien en medios que condensan en una imagen fija sus contenidos, como la
pintura o la escultura”, se muestra excesivamente rigida, dificultando con ello su

adecuacién en un contexto discursivo donde la dimensién emotiva y las aspiraciones

31 Angel Miquel, “Hidalgo en el cinematdgrafo”, en La ficcién en la historia, op cit., p. 12-21, p. 20-
21.

32 Julia Tufidn, “Héroes civicos o héroes sagrados: Juarez y Maximiliano como modelos de nacion”,
Ibid. p. 90-105, p. 91. Se trata de una versién reducida de “Juarez y Maximiliano: las dos caras de
una moneda en el imaginario filmico del cine clasico mexicano”, en Josefina Zoraida Vazquez
(coord.), Judrez. Historia y Mito, Colmex, 2010, p. 113-137.

33 Elisa Lozano, “Morelos en el cine mexicano”, en La ficcion en la historia, op cit., p. 24-27, p. 24.
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mundanas de los personajes le confieren no sdlo coherencia sino también realismo.*® En
muchos casos, el discurso filmico no logra dinamizar o humanizar la figura de Juarez, aun
cuando sus caracteristicas formales enfatizan el movimiento y el vinculo emocional con el
espectador. No obstante, es posible observar la generacién de estrategias concretas que
establecen contrapuntos con esa representacion cosificada de Judrez, y que vale la pena
mencionar.

Tanto en las peliculas emblematicas de Contreras Torres>> como en general en todo el
“cine juarista de la época de oro”,*® la referencia a la figura de Maximiliano, en primer
lugar, y a la de Carlota, en segundo, resulta fundamental. Junto a estos elementos
encontramos, ademas, un nutrido conjunto de personajes sin connotacién histérica

especifica y un grupo relativamente variado de subtramas de amor y aventura cuya

34 De acuerdo con Julia Tuiidn, “El cine narra historias. La imagen se desarrolla sin tregua y arrastra
al espectador en su dindmica. Con esta ilusion de movimiento, es requisito elegir los contenidos
significativos y suprimir los superfluos, simbolizar los valores y principios abstractos de manera
contundente. Respecto a Judrez estos valores estan reificados y es dificil que esta figura se adecue
a la historia filmica, porque el filme clasico busca provocar emociones y la identificacion del
espectador, pero Judrez implica la virtud de la templanza, que es importante, pero poco
excitante”. La ficcion en la historia, op cit., p. 90.

35 Judrez y Maximiliano (México, 1933), La paloma (México, 1937), La emperatriz loca (EUA, 1939)
y Caballeria del Imperio (México, 1943).

36 La feria de las flores de José Benavides Jr. (1942); Una carta de amor de Miguel Zacarias (1943);
La fuga de Norman Foster (1943); E/ camino de los gatos de Chano Ureta (1943); Alma de bronce
de Dudley Murphy (1944); El jagiiey de las ruinas de Gilberto Martinez Solares (1944); El cristo de
mi cabecera de Ernesto Cortdzar (1950). Respecto a dicho conjunto de obras, Eduardo de la Vega
Alfaro afirma: “Y aunque, a diferencia de Judrez y Maximiliano, Guadalupe la chinaca, La
emperatriz loca, Amor chinaco, Porfirio Diaz (entre dos amores) y Mexicanos al grito de guerra, la
figura de Benito Judrez no se hiciera explicita en sus respectivas tramas, puede decirse que las
ideas del politico oaxaquefio inspiraban, de alguna forma u otra, a los protagonistas del primer
bloque de filmes. Por el nada escaso niumero de cintas que la conformaron, hasta podria hablarse
de una corriente de cine “juarista” en la que anidé, quiza mas que en otros subgéneros, el impetu
patriotero y oficialista de aquella época turbulenta”, Eduardo de la Vega Alfaro, “El cine juarista en
la época de oro”, en La ficcion de la historia, op cit., p. 116-121, p. 116-117. Al repertorio antes
mencionado se deben también afiadir los titulos de Judrez de William Dieterle (1939); El joven
Judrez de Emilio Gdmez Muriel (1954) y Aquellos afios de Felipe Cazals (1973) como elementos
también esenciales de la filmografia de tema juarista en general.
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finalidad, no es dificil advertirlo, es propiciar la emotividad tan importante para el
melodrama, y la identificacién del publico con personajes que simbolizan aspiraciones y
valores cotidianos y no héroes broncineos. En las cintas en que Judrez si aparece como
personaje (Judrez y Maximiliano, The Mad Empress, Judrez, El joven Judrez y Aquellos
afios) su imagen “ostenta los rasgos icénicos” que ya he mencionado, los cuales se
refuerzan a través de la “notable abundancia de anclajes escritos”. Esto es, de manifiestos,
cartas e intertitulos “que separan y organizan los eventos”.?’ Estos componentes
muestran el repertorio de frases célebres y alusiones monograficas al derecho, la ley, la
justicia y la libertad, en general; a la guerras de Reforma e Intervencidn y al patriotismo
liberal en lo particular. En las cintas donde Judrez, por el contrario, no se personifica, la
alusidn a todas las ideas y principios que representa funciona como escenario, como telén
de fondo que explica las aspiraciones y la conducta de los que si figuran como
protagonistas de la trama.

Vista en conjunto, la filmografia de tema juarista sin duda reivindica la imagen
tradicional de héroe civil que Julia Tuidn ha caracterizado como una cosificacion de
“valores frios” y “virtudes templadas”*® de la que Maximiliano y Carlota resultan su
contraparte cuasi dialéctica. En esta relacién, los nobles europeos personifican las
emociones propias de los vencidos, al ser incluso representados como martires en aras de
su fe y conviccidn. La tensidn entre estos dos polos da lugar a nuevas representaciones
sobre el vinculo entre religion y laicismo, poder y opresion, libertad y sumision. El asunto

no carece de importancia en términos retdricos porque, si bien “en lo explicito se cumple

37 Jullia Tufidn, op cit., p. 94.
38 |pid., p. 90-91.
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con el concepto oficial. En lo implicito se filtra un concepto de lo sagrado que permea la
vida politica y convierte en santos, ni mas ni menos, a los invasores de la nacion”.*

En este nuevo contexto, la trama arquetipica de la gesta juarista se sigue alimentando
del encomio y la exaltacién que poco o nulo espacio da a la deliberacién y al argumento. El
cine, como todas las otras expresiones que he sefialado propias del panegirico, muestra,
revela, sintetiza y cosifica, tal vez como ninguna otra manifestacién, simbolos y principios.
Su novedad, no obstante, radica en la amplitud del repertorio de valores que logra
albergar y poner en tension. El rasgo formal mas evidente de esta estrategia es haberle
quitado a Juarez, casi literalmente, el monopolio de la imagen representada. Aun cuando
su figura constituye el “eje ético vertebrador” o el referente moral en torno al cual giran
casi todas las tramas, no deja de suscitar interés el que semejante atributo se articule
como un escenario, como un telén de fondo. Gracias a este efecto es que la referencia a lo

tipicamente juarista encuentra una via de salida, mas alla de la levita, el manuscrito y la

pose rigida. A continuacion ofrezco mis ultimas reflexiones en este sentido.

39 Ibid., p. 105.
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1.3 DIMENSIONES Y ALCANCES DEL PANEGIRICO
Hasta aqui, he definido el panegirico juarista como una modalidad del discurso retdrico
gue, a través de ciertas estrategias y modos de persuasién concretos, ha logrado construir
una imagen estereotipada de Judrez que, precisamente por su caracter esquematico, es
susceptible de apropiacidn en dmbitos diversos. En este sentido, aun cuando la retdrica
del encomio se origina en el espacio restringido de la conmemoracién (ya sea luctuosa o
festiva), involucra medios de persuasién que a través de la produccion, reiteracion y
reconfiguracién de arquetipos simbdlicos son capaces de multiplicar sus espacios de
accién y actualizacién comunicativa. En virtud de lo anterior, encontramos que el
panegirico juarista es funcional tanto en el contexto de la retérica funeraria como en el
ambito de la conmemoracion oficial y el patriotismo popular. El discurso en cuestion
construye, en suma, espacios de recepcidon que superan aquellos que determinan sus
origenes, convirtiéndolo, por paraddjico que parezca, en un producto ductil y adaptable
pese a su rigidez formal. La explicacién de este fendmeno radica de manera muy especial
en el énfasis que adquiere el pathos como estrategia de adhesion. Gracias al uso de
figuras o metaforas simples (dicotdmicas en el caso del cine), destinadas a la evocacién del
sentimiento o a la apropiacion acritica, es que los principios de superioridad moral (poesia
y discurso funerario); modernizacion (imagen técnica); y superacidon social (cine) se
muestran como valores incontrovertibles, susceptibles de reivindicarse tanto en espacios
publicos como privados.

Visto en conjunto, el discurso encomiastico sobre Judrez involucra una interesante

variedad de sectores sociales que emergen ya sea como promotores, gestores y/o
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receptores de esta modalidad retdrica. El mas evidente de estos grupos se constituye a
partir del gobierno y la retdrica oficialista, ya sea porfiriana o posrevolucionaria. La
conmemoracion oficial posibilita la construccién de un espacio publico que pretende
fomentar y modelar la conducta civica, mediante la construccion de monumentos vy la
implementacion de medidas urbanisticas (la nomenclatura de calles y escuelas, por
ejemplo). En este entorno, la imagen del héroe civil ocupa un papel preponderante. En
términos generales, constituye el ejemplo tipico de ese Judarez marmodreo y avasallador, no
solo por la dignidad con la que se representa, sino también por las dimensiones que
literalmente adquiere en algunos de sus monumentos mdas emblematicos: el Hemiciclo y
la Cabeza de Juarez.*

Mas allad del gobierno y la gestidn publica en general, nos encontramos también
con un sector poco definible pero identificable en términos de un publico consumidor de
productos comerciales asociados con la imagen de Juarez. La industria que, ya con las
tarjetas de visita, con la filmografia y la televisién de tema patridtico, logré consolidar
empresas comerciales de masas constituye un claro ejemplo de las asociaciones que es
posible establecer entre el discurso oficialista y algunos de los objetos del culto juarista.
Pero es necesario reiterar que esa coincidencia no necesariamente determina las formas
de apropiacidon y actualizacién retérica de dichos productos. Esto es equivalente a
asignarle a la retdrica juarista una dindmica de accion propia, en virtud de sus complejas
estructuras internas. Supone reconocer, como he dicho antes, que el acto retdrico esta

necesariamente subordinado a la naturaleza de su emisién sino que adquiere vida propia

40 , ., .
El monumento Cabeza de Judrez no se comenta en esta seccidon porque es el objeto de un
analisis puntual en el dltimo capitulo del trabajo.
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en virtud de las representaciones que logra generar, por un lado, y el alcance que la
intencionalidad retdrica adquiere en los distintos espacios de recepcion, por el otro. Al
sefalarse, por ejemplo, la existencia de un discurso religioso que sirve de subtexto en los
filmes de Miguel Contreras Torres, atributo asociado no sélo con las figuras de los reyes
martires sino también con el aura sacra del presidente Judrez representado como nifio
pastor,** observamos la inclusién de elementos en principio ajenos al culto oficialista.
Dicho lo anterior, no me queda sino referir la funcion del ethos en la modalizacién
de la retdrica encomiastica. La mencién es importante en este punto debido a que es en
esta instancia donde podemos atestiguar de manera mas evidente la demanda de
adhesién (de creencia o de fe) que establece el discurso. La imagen que el discurso
retérico ofrece sobre su autor es uno de los elementos mas significativos para evaluar la
fuerza persuasiva del discurso elocuente. Dicha imagen es capaz de producir por si misma
un efecto retdrico, al fincar en ella el garante del discurso. Si el orador se presenta ante
nosotros como una persona fiable, razonable o bondadosa, lo que nos dice sobre un tema

resultara mas creible, pertinente o deseable. Ahora bien, es preciso decir que en buena

41 “E|] melodrama sostiene en gran medida un discurso religioso, aunque sea en soporte
republicano y asi observamos en estas peliculas un campo de tensién en que campean ideas
diversas. Salvo en una escena suelta en E/ joven Judrez, en la que Benito niflo carga una oveja al
modo del buen pastor, las figuras que encarnan la pulsion religiosa, en las cintas de Contreras, son
las de Maximiliano y Carlota”, afirma Julia Tufidén en op cit., p. 105. Por otro lado, la misma autora,
al analizar una de las escenas de Judrez y Maximiliano, sostiene que “Vera Donna, la cantante de
Opera austriaca que ha sido asaltada por los chinacos en el camino a la ciudad de México”, “se
muestra fascinada por uno de ellos, se ve atraida por un nifio indigena que concentradamente
toca su flauta de carrizo mientras ella lo observa embelesada, como si fuera algo sagrado. Se trata
de una alusién al Benemérito sélo evidente a los inciados en la historia nacional”, ibid., p. 91-92.
Un sefalamiento mds radical en este sentido lo hace Eduardo de la Vega Alfaro al referise a E/
Cristo de mi cabecera como “el mejor ejemplo de la manera enque el cine juarista habia sido
absorbido por el mas rancié discurso conservador sin que nadie lo notara”. Eduardo de la Vega
Alfaro, op cit., p. 121.
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parte de las manifestaciones retdricas, resulta muy dificil identificar el ethos como un
sujeto de la enunciacidn que se personifica verbalmente a través de expresiones como “yo
creo” o “yo defiendo”. Los productos textuales y visuales que hemos revisado hasta este
momento, lejos de evidenciar o siquiera aludir a las circunstancias de su produccion, las
omiten. Se trata, en suma, de representaciones sobre Juarez que tienden a soslayar la
referencia explicita a esa voz, cuerpo enunciante o instancia subjetiva que produce vy, por
lo tanto, legitima con su presencia y su personalidad lo que el discurso predica de su
objeto.

El panegirico juarista suele concentrar su esfuerzo de persuasion en el acto mismo
de mostrar o evocar a Judrez, neutralizando con ello la “reflexividad enunciativa” propia
del ethos, cuando se le concibe como un locutor que se connota a si mismo como una
instancia que opina o enuncia cosas sobre el mundo. En este caso, el ethos se identifica y
de hecho se funde con el imaginario creado en torno a Juarez. No se predica a si mismo y
no da lugar, en consecuencia, a la identificacién clara de un emisor, mas alla del propio
discurso. No obstante lo anterior, su existencia puede inferirse analizando la naturaleza de
los predicados que genera. Nuevamente, la vision de conjunto nos ayuda a puntualizar
esta idea considerando, por ejemplo, que a la luz del panegirico, la imagen de Juarez se
juzga superior y por lo tanto modélica; indigena y propia al tiempo que oscura y exética;
determinada e impasible y en esa medida admirable y deseable. Todos estos predicados
no son otra cosa que juicios en funcion de los cuales es posible re-construir el sujeto de la
enunciacién como una instancia que, aun velada, se muestra con un perfil y un repertorio

de intenciones determinados. Es precisamente este mecanismo el que hace posible
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sefialar el ethos de la retdrica oficialista como una figura de autoridad moral y como una
entidad que busca homogeneizar la identidad colectiva mediante la articulacién de
referentes éticos e histdricos comunes. Otra forma del ethos presente en el panegirico es
la nocién de lo mexicano o de la mexicanidad, atributo que define las particularidades
propias de un conjunto social, siempre imaginado y por lo tanto artificiosamente
construido.

Para que todos estos predicados generen adhesidn es necesario que el interlocutor
se involucre en el discurso. Evaluar este fendmeno no es cosa facil, sobre todo si se le
considera como una realidad estrictamente factual. A mi juicio, existen razones suficientes
para afirmar la presencia de los estereotipos juaristas, tal como los he descrito, en un
buen numero de espacios de la cultura y la sociedad mexicanas a lo largo del periodo
estudiado. No obstante, carezco de elementos para explicar a profundidad la naturaleza
de su recepcidn, es decir, las formas concretas a partir de las cuales los actores sociales se
involucran o se adhieren a las ideas y principios enarbolados por las diversas expresiones
de la retdérica encomidstica. Lo Unico que puedo asegurar en este sentido es que los
productos generados por el panegirico juarista han logrado mantener viva la presencia de
Judrez mediante una reiteracidon constante y una difusién cada vez mas amplia desde el
punto de vista social y cultural. Su configuracion de Juarez construye una suerte de ethos
incluyente, una voz identificable cuya intencién, empero, se torna difusa. Como dije antes,
la intencionalidad del panegirico parece orientada hacia la construcciéon de referentes
simples. Lejos de especificarse, los principios de civilidad e identidad colectiva se

generalizan hasta tornarse vagos o demasiado esquematicos. En este sentido, el
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patriotismo oficialista y el popular comparten la inclinaciéon por ensanchar antes que por
delimitar los valores y principios que enarbolan.

Si antes me referi al panegirico como un producto ductil y adaptable es
precisamente en razén de sus casi ilimitadas posibilidades de apropiacién. La figura
granitica del héroe permanece, sus atributos habituales se reiteran, pero sus usos se
multiplican precisamente en virtud de ese ethos omniabarcante y velado. En
consecuencia, la interlocucién o el grado de involucramiento que fomenta en sus posibles
destinatarios es extremadamente dificil de evaluar.

En conclusion, se puede afirmar que la fuerza retérica del discurso encomiastico
reside en su capacidad para propagar la presencia de principios de civilidad e identidad
colectiva torndndolos atractivos, incuestionables o simplemente habituales. La
construccion es en efecto tan estdatica y su representacion tan contundente e inmediata
gue da lugar a formas de apropiacién diversas e incluso contradictorias a la luz del
argumento razonado, pero perfectamente funcionales en la practica ya recurrente de

invocar a Juarez como una figura protagdnica del pantedn civico.
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Il. EL JuDICIAL
2.1 SU AUDITORIO: ENTRE EL FORO Y LA OPINION PUBLICA
El tratamiento que hizo Aristdteles del género forense no facilita la construccién de una
definicién puntual que sirva de gufa para mi andlisis. ** Sin embargo, sefiala elementos
estrechamente asociados con las manifestaciones que, de acuerdo con mi propia
interpretacion, pueden concebirse bajo esta categoria retorica. Para Aristoteles el ambito
de la retdrica judicial es problematico porque involucra “transacciones” entre particulares
gue generan conflicto. En este sentido, lejos de ser un mecanismo que cohesione a toda
una comunidad hasta cierto punto la divide, pues el interés principal de los “discursos
judiciales” es “atraerse al oyente”. En estos casos, los jueces “miran por su propio interés
y escuchan con vistas al favor”, lo cual equivale a afirmar que las estrategias de este
género retérico estan determinadas por las inclinaciones del enunciante.*’ Bajo esta
perspectiva, la retdrica judicial se muestra como una forma de discurso abiertamente
persuasivo, que pone especial interés en el vinculo con la audiencia con el propésito de
ganar adeptos para su causa.
Ahora bien, mas alld del tratamiento hecho por Aristoteles, aunque en
concordancia con algunas de sus afirmaciones, las caracteristicas tradicionalmente

atribuidas a la retédrica forense o judicial destacan su capacidad para generar juicios de

*2 Un rasgo importante de la clasificacion aristotélica es la oposicidn entre los géneros deliberativo
y judicial. De acuerdo con esta perspectiva, la retérica deliberativa es propia del discurso politico.
Esta se define como una actividad “mas bella y mas propia del ciudadano” porque se finca en un
sentido de la comunidad, en lo que es propio de ella. Los discursos judiciales, por su parte, tratan
sobre “transacciones” y sus esfuerzos se fincan en “el arte de pleitear”. Se trata, de acuerdo con el
traductor, de una denuncia frente al género que también se encuentra en Platon y que revela un
sesgo desdefioso en las palabras de Aristételes. Aristdteles, op cit., p. 32, nota 11.

* Ibid.
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valor y sentencias en torno al objeto de su discurso. Se pondera, en términos generales, el
caracter agil de los argumentos esgrimidos para determinar la justicia o injusticia respecto
a hechos o personas. “Su finalidad es ventilar juicios y litigios o pleitos ante el juez. Los
jueces y el publico constituyen la audiencia”.* La definicién puntual nos permite
establecer vinculos con ciertas manifestaciones del culto juarista que reivindican algunos
de estos atributos de manera especialmente evidente. Buena parte de la literatura sobre
Judrez busca, en efecto, enjuiciar las obras del Benemérito o sustentar sus valoraciones
sobre la gesta liberal y otros temas afines, aludiendo a las virtudes del précer. En todos
estos casos, el discurso construye figuras que representan la postura del juez que sanciona
(el tribunal de la historia, por ejemplo) o del litigante que defiende o acusa (el liberal
ejemplar, el militante social). En virtud de lo anterior, el espacio que delimita el ejercicio
del alegato judicial no es otro que el de la controversia y la disputa eminentemente
politicas. En esta medida, el discurso judicial suele asociarse con la lucha por el podery, en
general, con ciertas formas de propaganda cuya intencionalidad es provocar en el
interlocutor una actitud activa e inquisitoria antes que contemplativa o pasiva.

En este contexto, el discurso retoérico se reivindica como un acto critico, a veces de
franco disenso, cuya intencionalidad mds evidente es la construccion de un espacio de
legitimidad. Uno de los medios de persuasidon mas habituales en la retérica forense es la
manifestacion abierta de un ethos que demanda la fe del auditorio en virtud de la
probidad u honestidad del que, nunca mejor dicho, defiende sus juicios con base en

argumentos contundentes. En conclusidn, la imagen del autor del discurso cobra aqui un

44 Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, op cit., p. 427.
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papel preponderante. En muchos casos, dicha imagen se corresponde puntualmente con
el autor real del discurso; en otros se construye a través de la modalizacién, creando una
suerte de personificacién que compele al interlocutor a vincularse activamente, a
comprometerse, en suma, con la postura del defensor, del litigante o del juez. Desde mi
punto de vista, éste es el atributo distintivo del discurso forense y el que, en ultima
instancia, explica sus divergencias con la retérica encomiastica aun cuando se muestre, en
el caso del culto juarista, tributario de ella en la utilizacidon de ciertos estereotipos o
espacios comunes de accion.

En este sentido, y aun cuando comparte con el panegirico algunas estrategias
concretas a nivel micro, el discurso forense tiende, por ejemplo, a subordinar la exaltacion
a la conformacién de sus sentencias y no a la inversa; a utilizar la figura como evidencia en
funcién de la cual es necesario enarbolar una bandera concreta, un programa especifico o
una filiacién particular; por ultimo, la retérica judicial evidencia su perspectiva enunciativa
e inhabilita con ello la posibilidad de neutralizar la voz del emisor. El lenguaje judicial no se
conforma con mostrar, evocar o exaltar sino que pretende, muchas veces a través de esos
medios, acusar o absolver y, sobre todo, comprometer moral y politicamente. Por todas
estas razones, se puede afirmar que el espacio de produccién de la retdrica forense se
constituye bajo la forma de un auditorio delimitado clara y puntualmente. Es en relacion
con este ultimo rasgo que podemos conceptualizarlo como un discurso cuyo rasgo mas
importante es la demanda de filiacion.

En muchos casos, esta modalidad retdrica hizo uso de los espacios

conmemorativos del culto juarista hasta cierto punto dominados por el panegirico. Aun
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asi, es posible sefialar una ganancia gradual de autonomia e incluso una separacion franca,
sobre todo en los espacios en que el gesto conmemorativo ya no tiene a la figura de
Judrez por objeto, sino que la utiliza como medio para la consecucién de otros fines.
Buena parte de los discursos politicos de la época revolucionaria, por ejemplo, revelan esa
estrategia al igual que la intencionalidad explicita de condicionar la conducta del
interlocutor. Si bien es cierto que el caracter pragmatico del discurso retérico, su afan por
incidir en el comportamiento de su destinatario, es propio de cualquier forma retérica, en
algunas modalidades especificas adquieren un énfasis mayor. Tal es, a mi juicio, el caso de
la retdrica judicial, sobre determinada por la necesidad de persuadir a toda costa, a través
de los impresos publicos (panfletos, publicaciones periddicas de opinidon o satiricas) o
mediante la oratoria enarbolada en las camaras legislativas y en los distintos foros de

discusidn politica. Pasemos revista pues a este repertorio de manifestaciones.
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2.2 ARTIFICIOS Y ESTILO DEL DISCURSO JUDICIAL
Aun cuando constituye un conjunto menos nutrido de manifestaciones, la retérica forense
de tema juarista ofrece una coleccion de expresiones sugerente y atractiva. Si bien se
alimenta ampliamente de los reiterados estereotipos de la representacién encomiastica,
es capaz de manipularlos y dinamizarlos a través de estrategias formales complejas. Los
productos que analizaré oscilan entre la reconfiguracién del encomio; el uso del vituperio
que, a través de la satira y el juicio abierto, juega con la dicotomia entre lo venerado y lo
denostado; y la reivindicacién de lo atipico, es decir, representaciones de Juarez poco
habituales respecto a su imagen como héroe civil. Como se vera mas adelante, las
representaciones que he juzgado propias de la retérica forense se compone de elementos
heterogéneos entre los que no es facil identificar un nucleo articulador o un protagonista
especifico. Nos encontramos, mas bien, ante una suerte de mural o coleccion de figuras
metafdricas organizadas en funcién de varios planos o niveles de significado. En este
sentido, la retdérica forense demanda habilidades de lectura fina y depurada que no
cualquier interlocutor es capaz de efectuar.* Pese a ello, constituye un lenguaje
increiblemente eficaz. En aras del pragmatismo, suele ofrecer al menos un componente
simple e inmediato que ayuda al lector a inferir el sentido general del mensaje.

Para ejemplificar lo anterior, remitiré al lector a una serie de litografias
conmemorativas del 18 de julio. Este significativo grupo de ilustraciones vio la luz, por lo

menos desde 1887, en las paginas de periddicos como El Ahuizote, El Hijo del Ahuizote y El

*> Un caso muy evidente en este sentido es el andlisis de caricaturas. En la literatura sobre el tema
se ha vuelto un argumento recurrente el sefialar la complejidad formal de este tipo de lenguaje.
Fausta Gantus, Caricatura y poder politico. Critica, censura y represion en la ciudad de Meéxico,
1876-1888, México, El Colegio de México-Instituto de Investigaciones José Maria Luis Mora, 2009.

145



Colmillo Publico. Algunas de ellas constituyen representaciones sobrias y alegdricas sobre
el Benemérito, elaboradas a través de un trazo educado vy claro.* Otras, sin embargo,
involucran la incorporacién de elementos satiricos muy relevantes para el andlisis que me
ocupa. Salvo por algunas excepciones, la mayoria hace uso de dos componentes tipicos
del repertorio iconografico del culto funerario: la escultura en marmol de los hermanos
Islas y el habitual busto de Juarez, emulado y multiplicado por la monumentaria de plazas
publicas a lo largo y ancho de todo el pais, durante el siglo XX.*” En todas estas
representaciones, la imagen del Benemérito ocupa un papel destacado mas no
protagénico. Como dije antes, se trata de un complejo entramado de figuras visuales y
textuales que, en conjunto, construyen una suerte de alegato en contra de la figura
caricaturizada del presidente Porfirio Diaz y sus aliados, de las politicas de su régimen, o
simplemente la denostacién de un conservadurismo parodiado a través del trazo

punzante y las referencias indirectas.

46 Me refiero a las imagenes que afio tras ano aparecieron en el mes de julio, con objeto de la
conmemoracién luctuosa, en E/ Hijo del Ahuizote. Las de 1888, 1889, 1899 y 1901 muestran el
busto de Juarez rodeado por un évalo y coronado por hojas de olivo o acompafiado de atributos
tipicos como las Leyes de Reforma o el gorro frigio. Aunque difieren en algunos detalles, ofrecen el
mismo tipo de composicién y rehudsan, en lo general, la representacidon caricaturizada. Las
imagenes correspondientes a los afios de 1887, 1895, 1897, 1901 y 1902, por su parte, ofrecen
configuraciones mas complejas que involucran ya sea representaciones de la procesion funebre
del 18 de julio o alegorias sobre la patria y la gesta liberal acaudillada por Juarez. Véase, Carlos J.
Sierra, La prensa valora la figura de Judrez. 1872-1910, México, Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, 1963.

47 El acervo fotografico de la Coleccion Helen Escobedo, resguardada en el Archivo Fotografico
Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, ofrece un variado
repertorio de imagenes de monumentos civicos, realizadas por el fotégrafo Paolo Gori en 1981.
Ahi se documenta la existencia de al menos 27 bustos y cabezas de Judrez en once estados
identificados de la Republica Mexicana (Zacatecas, Veracruz, Tamaulipas, Puebla, Nuevo Ledn,
Estado de México, Chihuahua, Colima, Distrito Federal, Hidalgo y Baja California). Aun con sus
divergencias, la mayoria de estos bustos se corresponden con la iconografia generada por el
retrato del siglo XIX. La mencién de estos monumentos no incluye la gran cantidad de esculturas
de cuerpo entero también documentadas por dicha coleccién y que superan en numero a los
bustos y cabezas de Juarez.
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Como han puntualizado los estudiosos sobre el tema, las caricaturas del
periodismo satirico constituyen una “estrategia cardinal en las luchas partidistas por el
poder” y un “instrumento de critica al sistema, tanto en lo social como en lo
gubernamental".48 Asimismo, la utilizacion reiterada de las temadticas asociadas con la
historia patria y las referencias al pantedn civico, en el caso particular de E/ Hijo del
Ahuizote, constituyen un mecanismo —desde mi punto de vista eminentemente

Ill

retérico— a través del cual “el semanario se sirvio fundamentalmente de argumentos

histdricos para dar coherencia a las criticas que hizo al régimen”.*

El estudio realizado por Helia Bonilla de “Los mochos en la tumba de Judrez.
Actualidades” (1887) y “Coronas para el sepulcro de Judrez a propédsito del 18 de julio de
1889” (1889), destaca el tratamiento cuasi religioso, eminentemente encomiastico, del
héroe arquetipico. Ademas, la autora explica la denostacidon que, mediante el trazo y la

ridiculizacion satirica, se hace ya sea del conservadurismo (estigmatizado como el

enemigo histdrico del liberalismo) o del régimen imperante.*

48 Fausta Gantus, op cit., p. 25.

49 Helia Bonilla Reyna, “La historia patria en una publicacion jacobina: El Hijo del Ahuizote”, en
Esther Acevedo et al., Los pinceles de la historia. La fabricacion del estado. 1864-1910, México,
Conaculta, 2003, p. 186-213, p. 187.

50 A lo largo de su estudio, Bonilla destaca el “ahinco” con el que se “promovid la conmemoracion
de las fiestas civicas, con lo cual habria una rapida yuxtaposicion de las celebraciones oficiales y de
las independientes. Se iba propiciando asi, entre las minorias liberales, un auge gradual de las
practicas civicas en torno a los simbolos liberales, en contraposicion a las que promovia el propio
régimen; estas practicas se convirtieron en instrumento para impulsar la causa y a la vez para
expresar sus criticas al gobierno de Diaz”. De igual modo, la autora refiere la promocién de una
“mitologia liberal” dentro de la cual, cada uno de los prohombres de la gesta nacionalista
(Cuauhtémoc, Hidalgo y por supuesto Juarez), cumple el papel de “héroe-arquetipo que
concentraba en si la fuerza del momento”. Ibid., p. 191-193.

III
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ILUSTRACION 6

En ambos casos, la
estrategia retdrica se fundamenta
en la articulaciéon de dos planos
antitéticos en términos formales e
ideoldgicos. En ambas imagenes
(Hlustraciones 6 y 7) el Mausoleo
recibe un tratamiento similar: la
representacion respeta la estética de la pieza escultdrica, expresa armdnicamente los
ideales de belleza y realismo y transmite con ello la legitimidad del culto funerario. Este
elemento, sin embargo, no adquiere pleno significado por si solo. La naturalidad con Ila
qgue se inserta en un contexto de significacion regido por la parodia es de llamar la
atenciéon. En “Coronas para el sepulcro” (llustracion 6), el marco circular delimita
figurativamente el mausoleo y establece una distancia franca entre lo que se venera y lo
gue se cuestiona. El verdadero objeto de la satira es la procesion de falsos dolientes;
politicos tan destacados como interesados que rinden tributo a la memoria de Juarez

mientras traicionan los principios simbolizados en el héroe civil.**

En términos generales,
podemos decir que la imagen construye dos planos de significacion que, al contraponerse,

expresan el verdadero sentido del mensaje: el ataque a la politica de un régimen que

revela su malicia, rindiendo homenaje a principios que no perpetra.

51 Cada uno de los personajes lleva consigo una corona de flores con una cintilla cuyo texto satiriza
y explica los intereses de los falsos deudos. “La paz reinando pero la libertad muerta”; “El erario
rico pero el porvenir oscuro”; “México en Paris pero los yankees en México”; “La juventud liberal
pero es sacarreal”; “Los obreros por los obreros” y “El pueblo divertido pero la barbarie en auge”.
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ILUSTRACION 7

En “Los mochos en la tumba de
Judrez” (llustracion 7), por su parte, se
configura una escena en la que se muestran
dos momentos de la celebracién luctuosa,
simbolizada, una vez mds, por el marmol de
los hermanos Islas. Al igual que en “Coronas
para el sepulcro”, la representacién del
monumento funebre se muestra acorde con
las normas del panegirico. En el recuadro
superior de Ila imagen los “mochos”,
caracterizados como ratas, rodean la base de
la tumba junto con una mujer de faldén y
gran sombrero que representa a la “prensa reaccionaria”. En el cuadro inferior, las ratas y
la mujer son ahuyentadas del sepulcro por “el pueblo”: un hombre de sencilla
indumentaria que con semblante descompuesto y mueca sonriente sostiene
fervorosamente el estandarte con la leyenda “jViva Benito Juarez!”. En esta secuencia
también se integran dos planos de significacidn, resueltos a través de una dicotomia aun
mas hiriente. La digna representacion del Mausoleo contrasta con la mordaz
caracterizacion de la que son objeto los legendarios detractores de la causa juarista:
mochos y reaccionarios. El blanco de la satira, empero, no se detiene ahi. La denuncia se
convierte en lacerante burla al caricaturizar el fervor patriético del pueblo, cuyo homenaje

al héroe se torna burdo desenfreno.

149



El analisis de estas imagenes ejemplifica el ejercicio de ciertos artificios que
encuentro habituales en la retdrica forense: la simplificacion argumentativa generada por
la construccién de planos dicotémicos y el efectismo comunicativo. En este sentido, uno
de los aspectos mas relevantes de la retérica forense, al menos a nivel micro, es su
capacidad para plantear argumentos que lejos de fomentar la deliberacion
indefinidamente la restringen, propiciando asi la toma de una resoluciéon de caracter
definitivo. En los dos casos, se aprovecha la presencia del culto funerario para elaborar
una sentencia puntual: condenar las falsas muestras de tributo de los politicos en turno

nn

(“Coronas para el sepulcro””, ilustracion 6); la mezquindad de los detractores o la
devocién trastornada (“Los mochos en la tumba de Juarez”, ilustraciéon 7). La
superposicidon de planos formales en las dos caricaturas de El Hijo del Ahuizote (y también
en las de otros peridédicos de raigambre similar) enfatiza visualmente las contradicciones
ideoldgicas y con ello obliga al interlocutor a fallar en favor del alegato o a adherirse a su
veredicto.

En este proceso, la experiencia de goce estético, que en la satira y la ironia en general
se traduce como burla, no carece de importancia. Reirse de los politicos y sus falsas
intenciones (como “Coronas para el sepulcro”, llustracion 6) involucra asentir, mds o
menos conscientemente, o suscribir la postura del emisor (virtual) del discurso. Con
independencia de la personalidad, trayectoria o creencias personales del autor real,
convengamos que, desde el punto de vista retdrico, el ethos o la imagen que el discurso

construye de su autor, en los dos casos antes mencionados, es la del deudo probo de la

figura de Juarez: el liberal que si hace justicia al aura inmaculada del précer. Este
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personaje, podemos inferir, a diferencia de los falsos o ridiculos dolientes (los politicos y el
pueblo, respectivamente), guarda genuino respeto sin convertir su devocion en hipocresia
o en fanatismo popular. Las implicaciones retéricas de ambas composiciones descansan
en la configuracion de uno o varios acusados y en la reivindicacidn de un legitimo juez.
Otro ejemplo interesante de El Hijo del Ahuizote es “Medalla conmemorativa del 18 de
julio” (llustracidn 8), una caricatura publicada en julio de 1897 que parodia las medallas
conmemorativas que tanto circularon en las celebraciones oficiales. Como en los casos
antes mencionados, el objeto de la satira no es el homenaje como tal, sino la doble cara
que planta el régimen al celebrar las Leyes de Reforma, mientras las contraviene con su
“politica de conciliacién” . En el anverso de la moneda ve,ps el rostro de Juarez bien
delineado, de nariz pronunciada y pobladas cejas que acentulan el cefio fruncido y con ello
la censura que manifiesta a su contraparte. El reverso de la moneda es un personaje de
semblante rollizo que, enmarcado en un cuello de encaje de tipo aristocratico, mira
burlonamente al caudillo de las Leyes de
Reforma, bajo el auspicio de la politica de
conciliacion. Con unos cuantos trazos, la
imagen denuncia la politica de transaccion
entre el gobierno, los poderes econdmicos y

la Iglesia.52 Como en los otros ejemplos, la ILUSTRACION 8

52Un personaje con el mismo semblante aparece en “Anversos y reversos, Jacob y Creso”,
publicada en El Hijo del Ahuizote el 21 de marzo de 1897, p. 8. Se trata de una representacion de la
acaudalada aristocracia mexicana. La misma figura aparece en el nimero de el 26 de marzo de
1899, p.1 2, sdlo que en esta ocasion el “Creso” de “Anversos y reversos” representa a la Iglesia y
no al poder econdémico.
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figura de Judrez se encuentra lejos de protagonizar la composicion. Constituye un
referente de incuestionable relevancia (ideoldgica y formal) pero no la finalidad de la
representacién ni del mensaje que busca transmitir.

Un caso similar a los anteriores es el de las ilustraciones burlescas aparecidas en E/
Colmillo Pablico el 11y el 18 de septiembre de 1904,>® respectivamente, a propésito de la
famosa controversia generada por El verdadero Judrez y la verdad sobre la intervencion y
el imperio, publicada ese mismo afio. Si no suficiente, un muy significativo grupo de
estudios sobre la obra de Francisco Bulnes ha hecho notar no sdlo el caracter
eminentemente controversial de su prosa, sino que incluso ha sefialado peculiaridades en
su logica argumentativa que me interesa destacar aqui. Rogelio Jiménez Marce, por
ejemplo, destaca la utilizaciéon de la figura retérica del oximoron®® como uno de los
componentes mas importantes del discurso histérico de Bulnes. El recurso involucra, en
términos generales, la articulacion de significados opuestos en una misma expresion. En
algunos casos, el oximoron se utiliza como un artificio poético que diversifica el sentido de
las palabras, como en la frase “suefio de los despiertos”. En otros se configura como
ironia, tal como ocurre, por ejemplo, en “Medalla conmemorativa”.

La retdrica de Bulnes echa mano del sarcasmo en este mismo sentido y construye una

serie de predicados sobre Juarez y su obra que, de acuerdo con Jiménez Marce, tenian la

3 “g| valor civil de Bulnes”, ilustracién de El colmillo publico, 11 de septiembre de 1904 e
ilustracion sin titulo de El Colmillo Publico, 18 de septiembre de 1904, citadas en Rogelio Jiménez
Marce, La pasion por la polémica. El debate sobre la historia en la época de Francisco Bulnes,
Meéxico, Instituto de Investigaciones José Maria Luis Mora, 2003, p. 132-133.

>* El oximoron es una modalidad del lenguaje metaférico que genera contradicciéon mediante el
absurdo. Ocurre, por ejemplo, cuando en una misma expresion se vinculan dos términos cuyo
sentido o significado se contraponen.
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finalidad de “entrar en contradiccion con las ideas predominantes".55 El vituperio al que

fue sometida la figura idealizada de Judrez en la retérica de Bulnes involucra un
compromiso con el alegato antes que con el encomio o la deliberacién. Supone, como en
todos los casos antes mencionados, el recurso de la antinomia. Prefiero el uso de este
ultimo término, antes que el de dialéctica, porque juzgo esta oposicidn entre contrarios
irreductible a criterios légicos. La Unica salida posible ante el oximoron de Bulnes o las
dicotomias de E/ Hijo del Ahuizote es la adhesidon (politico partidaria) a una u a otra
postura, sin posibilidades de establecer una suerte de justo medio.

En la caricatura “El valor civil de Bulnes”, publicada el 11 de septiembre en E/ Colmillo
Publico (llustracién 9), el polemista aparece representado como una mula furiosa que con
sus patas traseras empuja el busto de Judrez. El objeto como tal se tambalea sin caerse,
pero la semblanza sobria y determinada permanece. A decir de Rogelio Jiménez, el animal
“se muestra cansado, pues por mdas que patea, no puede hacer nada contra la figura
incolume de Judrez”. El publico que presencia la escena se compone por un grupo de
cuatro hombres sometidos que,
ya con gestos de resignacion o
de indignacién, son amagados
por policias con grandes
garrotes. En sus ropas llevan

escritas las leyendas de

ILUSTRACION 9

55 Rogelio Jiménez, op cit., p. 141-143.
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“pueblo”, “prensa independiente”, “honradez politica” y “valor civil”, respectivamente.>®
Si bien desprovista de la complejidad formal que atribui a las dos primeras caricaturas de
El Hijo del Ahuizote, “El valor civil de Bulnes” hace gala del pragmatismo argumentativo,
tipico del discurso forense. La caracterizacién de cada uno de los personajes, facilitada por
las inscripciones, torna accesibles los principios y banderas enarbolados por el discurso
visual. Esos valores se plantean de forma inmediata e irreductible. Nada en esta
representacioén involucra el cuestionamiento o siquiera la critica a la prensa independiente
0 a la presencia del pueblo en asuntos de naturaleza politica. La honradez politica y el
valor civil se postulan como principios incuestionables, asociados con la figura
emblemadtica de Juarez. Se trata, en suma, de una lucha entre buenos y malos, entre
héroes y villanos, que orilla al destinatario a adoptar una postura igualmente dicotdmica.
La comparacidén entre las imagenes de E/ Colmillo Publico y El Hijo del Ahuizote permite
observar la coincidencia en la utilizacidn que hacen de la figura de Judrez. La referencia al
héroe se exhibe como prueba franca de aquello que el régimen porfiriano carece: la
legitimidad para hacer valer la ley, para respetar la soberania y garantizar la libertad. “El
valor civil de Bulnes” y “Medalla conmemorativa del 18 de julio”, en particular, son mas
burlescas y permiten identificar la importancia que tiene el animo festivo en el mecanismo
de ridiculizacién. Si bien menos complejas que “Coronas para el sepulcro” y “Los mochos
en la tumba de Juarez”, aquéllas resultan mas crudas al dejar fuera, por mor del sarcasmo,
la idealizacién del héroe. Esta, no obstante, se presupone como parte del repertorio de

conocimientos comunes (enciclopedia) con los que el interlocutor debe contar para

56 Jpid., p. 129-130.
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interpretar adecuadamente la figura. El caso es digno de atencidn porque da fe de la
funcionalidad del mito juarista o, mejor dicho, de los potenciales usos de su
representacién exaltada, en contextos donde no se busca propagar el encomio. Su
referencia es esencialmente pragmatica e inmediatista y en alto grado eficaz. Legitima, a
través de la reivindicacidn de un patrimonio que la retérica encomiastica tiene por general
e incluyente, causas que son, por el contrario, particulares y especificas. En este caso, la
estrategia del discurso judicial es aprovechar el principio de honorabilidad liberal,
encarnado por Juarez, como prueba fehaciente de la legalidad de una demanda propia,
gue se busca sea asumida por el interlocutor de la misma forma.

En estas caricaturas, los argumentos adquieren la forma de sentencias y, en algunos
casos, incluso de moralejas. >’ Esto explica que sus juicios sean contundentes vy
dicotomicos, en el sentido de ofrecer sélo dos alternativas: correcta o incorrecta,
deseable o indeseable. El discurso judicial es especialista en crear reducciones y antitesis
qgue conminan al interlocutor a abrigar la postura supuestamente legitima. Es en Ia
construccion de esas figuras dicotdmicas (esos argumentos simples) donde descansa la
capacidad de estas formas de discurso para generar una representacion persuasiva que
tiene por objeto impactar la conducta de sus destinatarios posibles, en aras de sus muy
particulares intereses y principios ideoldégicos.

Hasta aqui, he reiterado el caracter propagandistico o panfletario de la caricatura con

el objeto de explicarla como una forma mas de la retdrica judicial, cuya manifestacion mas

> Las caricaturas del Hijo del Ahuizote, “Una leccién de dibujo” y “Una leccién de pintura”,
discutidas en el capitulo | son un ejemplo del juicio de condena (en este caso a la administracion
de Diaz) y que al mismo tiempo también ilustra las caracteristicas de una buena administracién del
poder (la juarista). Vid supra p. 54-55.
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obvia, y también mds nutrida, estd constituida por piezas de oratoria politica. Esto es,
discursos en el sentido mas estricto del término, textos, en suma, elaborados para ser
pronunciados ante un auditorio. Desde mi punto de vista, estos materiales revelan la
existencia de estrategias retoricas andlogas a las de la caricatura, pero su formato
evidencia aspectos relevantes de la elocuencia forense que no se identifican de manera
tan explicita en la satira visual. De hecho, el primer elemento que distingue ambas formas
del discurso judicial es precisamente la ausencia de componentes burlescos en la oratoria
politica en torno a Judrez. Esta ultima suele confundirse con el panegirico debido a que
emerge naturalmente en el contexto de las conmemoraciones civicas. Sin embargo,
constituye, a mi juicio, una modalidad distinta en términos discursivos.

Como ocurre con la caricatura, algunas piezas de la oratoria politica sobre Juarez
tienden a subordinar el encomio a la elaboracién de juicios en muchos casos ajenos a los
principios del juarismo, aun cuando finquen en ellos buena parte de sus estrategias de
persuasion. Estos juicios, usualmente sentencias sobre cuestiones particulares, funcionan
como puntos de contraste y resultan similares a las dicotomias creadas por la parodia
visual. En la oratoria politica, sin embargo, la dicotomia no se genera por la via de la satira
sino en funcidon de un juicio explicito, formulado bajo el aspecto de un argumento
calculado. Es probable que, en virtud de este rasgo, la oratoria politica pierda la
efectividad poética que alcanza la satira visual, la cual convence haciendo reir, deleitando
(estéticamente) al interlocutor, cuyo asentimiento logra al hacerlo participe de la burla.

El panfleto politico, por su parte, constituye un acto de eminente seriedad que apela

de manera todavia mas evidente al ethos. En las representaciones que analicé antes, el
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ethos se encuentra implicado en un sujeto virtual que no se enuncia como tal pero se
infiere al aprehender la leccién del mensaje. Se trata, como mencioné arriba, del deudo
genuino o el liberal probo que, lejos de contemporizar con una politica corrupta e
hipdcrita, hace de esta ultima su objeto de burla, estableciendo por via de la ironia la
prueba de su legitimidad. En términos ideoldgicos, la intencionalidad de la oratoria
forense es analoga pero su uso de figuras metafdricas y composiciones argumentativas es
distinto. Como dije antes, la ironia es un recurso practicamente ausente en el panfleto
politico, el cual finca su impetu persuasivo en arengas, sentencias o incluso bosquejos
narrativos sustentados en otras figuras tropoldgicas como la metafora, la sinécdoque o la
metonimia. La argumentacion, por su parte, constituye un aspecto central de la oratoria
forense, manifiesto en declaraciones explicitas que son indispensables para sustentar el
fallo general. En este contexto, es de suma importancia que el lenguaje metaférico y el
argumentativo coincidan y se refuercen mutuamente. En la oratoria judicial, la relacion
entre estos dos aspectos del acto retérico (figura y argumento) depende en gran medida
de la presencia connotada del ethos. Si bien es cierto que la imagen del autor se sigue
construyendo esencialmente gracias al conjunto de artificios discursivos, existen al interior
de él marcas distintivas. El uso frecuente y abierto de pronombres personales, por
ejemplo, establece claramente filiaciones y rupturas a través de la ponderacion de lo que
“nosotros creemos” (justo, deseable, nefasto) y lo que “ellos” (los adversarios), en
contraposicién, hacen. Examinemos algunos casos concretos.

“El gran reformador”, escrito por Francisco W. Gonzdlez y publicado el 19 de julio de

1887 en El Monitor Republicano, constituye uno de los muchos ejemplos que se pueden
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sefialar en este sentido, y uno de tantos articulos periodisticos de caracter
conmemorativo.”® En términos generales, la prosa es directa y declarativa. El autor apela
de forma explicita al auditorio conformado por “nuestros lectores” y por la “ciudad
entera”. El objetivo puntual del discurso es ofrecer “consideraciones generales sobre el
significado” de “la solemne demostracidon” de “sincera gratitud en honor del Benemérito
de las Américas”, verificada un dia antes. El reconocimiento al “ilustre y eminente
Patricio” se presupone compartido por los interlocutores, asi como “demasiado conocidos
los trabajos que los enemigos de la patria y de la libertad han intentado y puesto en
practica desde la consumacién de la Independencia hasta la fecha para acabar con unay
otra”.”®

La referencia al héroe funciona aqui como justificacion de una denuncia que se
fortalece ante la caracterizacion figurada de los adversarios: “ciegos satélites de la tirania
y del fanatismo, a cuya sombra habian logrado sojuzgar al pueblo mexicano”.®® Un
resumen del fallo en torno a sus crimenes antecede a la declaracidon de las pruebas, que se
componen de un repertorio breve pero contundente de juicios de diversa indole.
Sefialados por abrigar ideales nefastos, estos “retrégradas mexicanos en cuyos cerebros
no cabe idea alguna de progreso” son acusados por su legendaria traicién histérica y por

sus ataques a “nuestros principios fundamentales”, siendo uno de los mas notables el de

Benito Judrez que “ha sido el blanco de las iras y del mas furioso encarnizamiento de los

58 Compilado en Carlos J. Sierra, La prensa valora la figura de Judrez. 1872-1910, op cit., p. 103-
105.

59 Ipid., p. 103.

60 |pid.
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hombres del retroceso”.®’ La gravedad del delito se muestra en toda su magnitud al
g

invocar el vilipendio en torno a “la memoria del Gran Reformador”. Reivindicada como la
muestra mas evidente de “los sentimientos del pueblo mexicano”, la conmemoracién
luctuosa se muestra aqui como un acto de disenso, como la “mas solemne protesta contra
las tendencias y trabajos de los enemigos de México y sus libertades, el testimonio mas
irrefragable de que los mexicanos aman la Independencia de la Patria y sabran defenderla
con su sangre”. A modo de epilogo del veredicto, una advertencia: “El poder mismo debe
tener presente lo que acaba de pasar, para que norme a ello sus procedimientos, y no
permita que los enemigos de la Constitucién y de la Reforma sigan ultrajandolas”.®

Aun cuando la oratoria politica se resiste a la utilizacién de algunos recursos tipicos de
la caricatura politica (como la referencia satirizada pero explicita a personajes concretos),
comparte con ella el afan por la dicotomia facil y juega también con la alternancia entre la
denostacién y el encomio. Si bien no fueron parte del analisis mostrado aqui, las
caricaturas politicas que refieren y cuestionan explicitamente la figura de Diaz, y de otros
politicos importantes, fueron incluso mas recurrentes que las dedicadas a Juarez en las
publicaciones satiricas antes referidas. Dos ejemplos son “Una leccién de pintura” y “Una
leccién de dibujo”, caricaturas aparecidas en El Hijo del Ahuizote el 24 y el 31 de julio de
1887, respectivamente.®® Como he venido reiterando, el elogio sustenta y legitima la

critica que si bien se construye, en la oratoria judicial, esencialmente por la articulacién de

enunciados sentenciosos, se ve fortalecida mediante las figuras metaféricas. Al describir a

61 |pid., p. 104.

62 |pid., p. 105.

63 Charles A. Weeks, ofrece la reproduccién de estos y otros materiales, asi como una breve
descripcion de contenidos en El mito de Judrez en México, México, Editorial Jus, 1977, p. 46.
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los “enemigos de México” como “ciegos satélites de la tirania y el fanatismo”, se enfatiza
el caracter disgregado de la oposicidn clerical que, evidentemente, ya no detenta el poder.
Pero la expresion también indica la ceguera propia de aquellos que prefieren creer en
lugar de razonar. El lenguaje figurativo se efectua, en este caso, por via de la analogia o la
transferencia, lo cual implica su caracterizacién como metéfora.**

En “El Aniversario de la muerte de Juarez”, publicado en el Diario del Hogar el 18 de
julio de 1888,° el artificio figurativo aparece, ya no parcialmente aislado, sino de forma
recurrente. El texto constituye otro ejemplo de retdrica judicial, por partida doble. Con
esto me refiero a la intencidn del discurso por enjuiciar tanto la obra de Juarez como la de
los adversarios del culto a su memoria. El homenaje a Juarez se juzga “solemne”,
“majestuoso” y “funebre” y se equipara el 18 de julio con las fechas mas significativas del
calendario civico (el 16 de septiembre, el 5 de febrero y el 5 de mayo). Una vez enunciado
el espacio simbdlico desde el cual emerge el acto retdrico (la conmemoracion luctuosa), el
discurso da pie a la presentacidn de pruebas y juicios. Una vez mas, se trata en realidad de

un compendio de declaraciones (de caracter argumentativo) intercaladas con frases de

64 Suscribo la clasificacion general de los cuatro tropos basicos para el analisis del lenguaje poético
o figurativo que, “tanto la poética tradicional como la moderna teoria del lenguaje”, permiten
identificar. “Estos tropos permiten la caracterizacion de objetos en distintos tipos de discurso
indirecto o figurativo. Son especialmente utiles para comprender las operaciones por las cuales los
contenidos de experiencia que se resisten a la descripcidon en prosa clara y racional pueden ser
captados de forma prefigurativa y preparados para la aprehensidon consciente. En la metafora
(literalmente “transferencia”), por ejemplo, los fendmenos pueden ser caracterizados en términos
de semejanza con, y diferencia de, otros, al modo de la analogia o el simil”. Véase, Hayden White,
Metahistoria. La imaginacion histérica en la Europa del siglo XIX, México, Fondo de Cultura
Econdémica, 1992, p. 40-43.

65 El texto ha sido reproducido bajo el titulo “Juarez es la gloria inmaculada de la patria”. Carlos J.
Sierra sefala que “el articulo aparecidé sin firma, pero el estilo lo identifica con los escritos de
Filomeno Mata, pilar fundamental de aquella publicacion”. Se refiere al Diario del Hogar, en cuyas
paginas aparecio el 18 de julio de 1888. Véase Carlos J. Sierra, La prensa valora la figura de Judrez,
op cit., p. 107-110.
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naturaleza metafdrica. La mas célebre de ellas, “Judrez es la gloria inmaculada de la
patria”, quizds pierde fuerza poética para el interlocutor que, bombardeado por la
reiteracion de este atributo (inmaculado) a través de imagenes marmoreas y textos de
diversa indole, encuentra demasiado habitual (y por lo mismo poco evocativa) semejante
forma de caracterizar a Juarez. Desde mi punto de vista, ésa es en realidad la apuesta
retérica del texto en cuestién. Su dictamen sobre los defectos y cualidades de Juarez se
emite a posteriori, esto es, una vez que el personaje ha sido declarado “modelo de
gobernantes” e “ideal de los gobernados”.®® Esta parte del fallo general representa en
realidad una estrategia argumentativa que proyecta la imagen del orador como un juez
objetivo, capaz de someter a dictamen aquello que a todas luces se considera probo aun
cuando, a la luz del analisis, resulta evidente que las bondades del juarismo no son el
verdadero objeto de sus cuestionamientos.

Los veredictos se establecen tanto a favor como en contra, simulando el examen de las
dos posturas en pugna. Como es de suponerse, el culto juarista es sancionado como una
practica legitima, y sus adversarios (la presa reaccionaria) declarados culpables de
provocar, a través de los érganos periodisticos, conflictos serios en contra de los valores
del republicanismo. Un tercer veredicto es emitido contra un sector de la prensa liberal
calificado de omiso e indolente.®’ En este punto del argumento, el objetivo puntual e
inmediato, tan propio de la retdrica forense, se muestra de forma franca. La mencion a

Judrez le da coherencia tanto a la demanda como a los veredictos de un juicio cuyo

verdadero destinatario es la prensa de la época y su relacién con el poder:

66 Ibid., p. 107-108.
67 Ibid., p. 108.
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La politica honrada y habil consistiria en demostrar con hechos lo infundado de los
cargos que a veces lanza con justicia la prensa reaccionaria; no estimular con
subvenciones la indolencia del periodismo liberal, de la cual resulta que tienen mas
actividad en sus reportazgos y mas aliciente en sus secciones, los diarios
conservadores; y ahi no se quiere prescindir de los periddicos subvencionados, que
se exija siquiera a sus apaticos redactores, que gasten algo mas de inteligencia y de
actividad. [...] Semejante prensa nunca podrd combatir al periodismo
conservador.®®

La capacidad de la retérica judicial para aprovecharse de valores y estereotipos
social y politicamente aceptados constituye la base de su dinamismo, a pesar del caracter
pragmatico y particularista de sus demandas. Esto explica su vigencia en contextos donde
la controversia se fundamenta en temadticas ajenas al republicanismo decimondnico.
Ejemplo de ello son algunos de los discursos conmemorativos propios de la retérica
oficialista de los afios cuarenta. En “Presencia de Judrez en la hora de México”, publicado
en El Popular el 19 de julio de 1944, el panegirico a Judrez constituye la base para
legitimar los principios de la revolucién de 1910, por un lado, y el arma idénea para atacar
a los nuevos “enemigos de México”, por el otro.*® La alusién histérica justifica la analogia
entre el conservadurismo de antafo y el sinarquismo de la época, asi como la llamada de
atencidn al funcionario publico contemporaneo, juzgado a partir del modelo de austeridad
juarista. A través de un mosaico de referencias sueltas, el texto ofrece no tanto un
panorama histérico, sino una suerte de compendio de lugares comunes (la causa

libertaria, el patriotismo, el pueblo mexicano, el progreso y el derecho, etcétera) cuya

68 |pid., p. 108-109.

69 Manuel R. Palacios, “Presencia de Juarez en la hora de México”, El Popular, 19 de julio de 1944,
“discurso pronunciado en el Hemiciclo, en la ceremonia oficial del 18 de julio, en representacién
del Jefe del Departamento del Distrito. Su autor, ocupaba entonces el cargo de Subsecretario de
Trabajo y Prevision Social”, Carlos J. Sierra, Presencia de Judrez en los gobiernos de la Revolucion.
1911-1963, op cit., p. 51-57.
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mencidn tiene por objeto actualizar la gesta juarista. Esto significa establecer una relacién
de continuidad entre lo que se juzgd (y se juzga) legitimo en el pasado y lo que, en
consecuencia, resulta licito y deseable en el presente. Visto en conjunto, este repertorio
de sentencias, declaraciones, citas y figuras da lugar a una imagen que podriamos
caracterizar como metonimica, en el sentido de interpretar la realidad en términos de una
contigtidad figurativa y no propiamente factual.”

Este atributo se revela con especial fuerza en frases como “[Judrez] Partidario de la

»n71

reforma agraria”’~y “Benito Juarez, vuestra voz es la voz de los hombres de América

Latina”;’? sentencias gue deben entenderse no como declaraciones literales sino como
expresiones metafdricas. En la primera se establece la continuidad (figurada) entre la
causa juarista (pasada) y el agrarismo (de hoy), mientras que en la segunda se significa la
voz (la fuerza) de Judrez como motor de la causa latinoamericana en lo general. El mismo
efecto se muestra en la caracterizacién que se hace de él como “revolucionario invicto y
fiel defensor de una causa justa, combatid a las fuerzas mads retardatarias que han actuado
en la Historia del Pueblo Mexicano, y que ayer como ahora, esgrimen igual tactica contra
el movimiento emancipador y progresista nacionales”.”® Desde el punto de vista

estrictamente ideoldgico, el planteamiento puede incluso parecer ordinario. Se trata, en

efecto, de un recurso habitual en el panfleto politico, destinado a reducir la complejidad

70 Suscribo la definicién de metonimia de Helena Beristdin en lo relativo a la conceptualizacion de
la figuracion metonimica como relacion de causalidad y/o de contiglidad. En este sentido el
lenguaje o la imagen metonimica supone la reduccién de los significados atribuidos a los objetos
en funcién de la relacién de continuidad que existe entre ellos. Véase, Helena Beristain,
Diccionario de retdrica y poética, op cit., p. 327.

71 Manuel R. Palacios, op cit., p. 54.

72 |pid., p. 55.

73 Ibid., pp. 52.
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argumentativa en pos de la simplicidad conceptual. Este reduccionismo se logra gracias a
la expresion metonimica, o sencillamente metafdrica, gracias a la cual el discurso judicial
se reviste de la contundencia y claridad tan necesarias para cumplir con sus propdsitos.
Ahora bien, antes de continuar con el andlisis de la ultima modalidad de retérica
forense contemplada en este estudio, quisiera subrayar el hecho de que tanto la
caricatura como la oratoria politica constituyen estrategias de persuasién que involucran
la comprension reduccionista de fendmenos e ideas. Ya sea a través del distanciamiento
(critico) que produce la ironia o del juicio explicito y autorreflexivo, estas manifestaciones
integran sus diversos componentes apelando a la legitimidad del sujeto o de las
circunstancias de enunciacién. Es en este sentido que antes afirmé la preponderancia del
ethos (connotado o implicito) en semejante modalidad del lenguaje retdrico. La
coherencia del discurso (visual o textual) descansa en la pertinencia y sagacidad con las
gue el juez presenta argumentos y pruebas. Se trata, en suma, de fincar el convencimiento
en la posibilidad de que el interlocutor se afilie a la causa enarbolada por el discurso, en el
sentido mas pragmatico posible. En esta medida, el efecto retdrico se logra estableciendo
limites y filiaciones concretas que poco necesitan de la persuasion por la via de la
mostracién pura o de la deliberacién compleja. Esto explica, desde mi perspectiva, el
aparente desorden de algunas modalidades de la retdrica judicial. Su légica especifica
supone la primacia del enunciante sobre el interlocutor, cuya Unica salida es asentir o
disentir. El sentido de cooperacién se pierde ante la ausencia de matices y la urgencia de

sus demandas.
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Para finalizar, he decidido concluir esta seccién dedicando algunas palabras a la
controversia generada a raiz de la exhibicion del 6leo de Manuel Ocaranza “La negacion
del indulto a Maximiliano”, en 1873. Mas que una revisién formal, lo que ofrezco aqui son
algunas reflexiones sobre el vinculo entre esa polémica y los rasgos del discurso judicial,
tal como lo he definido a lo largo de estas paginas. Mi propdsito no es tanto presentar un
analisis pormenorizado de la pieza, sino plantear una posible lectura de la misma,
concordante con los atributos de la retdrica forense. En mas de un sentido, resulta dificil
ajustar las caracteristicas de dicha obra a algunos de los rasgos formales que he
revindicado como propios de la retérica forense. El caracter hasta cierto punto ambiguo
de esta representacién pictorica da poco espacio a la identificacion de un ethos claro o
una causa especifica e inmediata qué abanderar. Aun cuando el tema es eminentemente
histérico y se corresponde con las figuras y tematicas vinculadas al pensamiento y los
valores liberales, su extrafia composicién plantea dudas significativas. Por ejemplo, es
dificil establecer si el cuadro de Ocaranza representa un juicio favorable o negativo sobre
la figura de Judrez o, en general, acerca de cualquier otra de las tematicas involucradas: el
triunfo de la Republica, la derrota inminente de Maximiliano, la legitimidad en torno a la
decision fatal de su fusilamiento.

Algunos datos relevantes sobre el contexto de su produccion sefialan la creciente
demanda entre los circulos liberales por promover una pintura de caracter nacionalista;

requerimiento que logré materializarse en el fomento institucional de la pintura de
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historia nacional, a partir del triunfo de la Republica.”* La decisién de Ocaranza por
elaborar una obra con estas caracteristicas al igual que la naturaleza de su recepcién
deben, en consecuencia, analizarse en funcién de dicho escenario.”” En todos los casos, la
critica vertida en la prensa tuvo como punto de referencia la eleccién de un tema de
caracter historico. Sin embargo, el tono de los comentarios fue claramente desigual.
Mientras que “los escritos publicados en la prensa con anterioridad a la fecha en que el
cuadro fue exhibido [...] son todos elogiosos”, aquellos que vieron la luz a partir del 31 de
diciembre manifiestan un franco rechazo a la interpretaciéon de Ocaranza sobre el asunto
representado.’®

Como se puede apreciar en la fotografia del
cuadro (llustracion 10), hoy perdido, el 6leo hace
referencia a un episodio puntual: la solicitud que
hicieran, la noche del 18 de junio de 1867, la
princesa de Salm Salm y la sefiora Miramén al
presidente Juarez, a favor del perdén para los
prisioneros de Querétaro, ejecutados la mafiana
siguiente. La escena representada tiene lugar en uno

de los salones de Palacio. En un primer plano

ILUSTRACION 10

74 Fausto Ramirez, “El proyecto artistico en la restauracion de la Republica: entre el fomento
institucional y el patrocinio privado (1867-1881), en Esther Acevedo et al., Los pinceles de la
nacion, op cit., p. 54-89.

75 Esther Acevedo, “Entre la ficcidn y la historia: La denegacion del perdén a Maximiliano”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, UNAM-IIE, nim. 78, 2001, p. 235-248., p. 245.

76 |pid., p. 245-246.
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aparece el ministro Lerdo de Tejada y tras él la princesa arrodillada frente al presidente,
en franca actitud de imploracion. La emotividad manifiesta en el rostro y postura de esta
mujer contrasta considerablemente con la rigidez que muestran los otros dos personajes.
La disonancia se agrava al reparar en las figuras que aparecen en tercer plano.
Encabezando la comitiva se muestra a Concepcién Lombardo de Miramdn con dos de sus
hijos al frente. Mas atrds, los ministros José Maria Iglesias e Ignacio Mejia y, finalmente,
en ultimo plano, los abogados defensores Mariano Riva Palacio y Rafael Martinez de la
Torre.”’

Los pocos comentarios positivos que recibio la pieza destacan el tratamiento de un
asunto de “nuestra historia moderna, y un asunto de tan palpitante interés como ése”. En
sentido contrario, aunque aludiendo a la misma idea, aquellos que se mostraron negativos
cuestionaron la falta de pudor del autor, al elegir por tema “una sangrienta venganza
politica” y, en suma, un episodio “inexacto e infeliz como composicién".78 Dos argumentos
permean la respuesta airada: la tergiversacion de los hechos histéricos por parte de
Ocaranza, en primer lugar, y la pobre ejecucion en términos formales y de composicién,
en segundo. En opinidn de estos espectadores, la representacidén agravaba el conflicto en
lugar de solucionarlo estéticamente. Lejos de deleitar o conmover, el cuadro de Ocaranza
parecié perturbar a sus contemporaneos, que juzgaban ya patéticas o acartonadas las

figuras de Judrez y Lerdo, cuyas personalidades no habian sido retratadas adecuadamente

77 La identificacion de los personajes y los rasgos mas basicos de la escena se toman del articulo de
Acevedo.
78 |bid.
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por el pintor.79 Lejos de recaer en los personajes politicos, la emotividad del cuadro
parece relegada a los personajes secundarios, enfatizando con ello la frialdad e incluso la
altaneria atribuida a la representacion de los que detentan el poder.®°

Francamente denostada, la obra de Ocaranza termind por sucumbir en manos de sus
mismos promotores y en virtud de aquellos principios sin los cuales seria inexplicable su
aparicion. A la luz de lo dicho hasta aqui, no podria afirmar que el “error” de Ocaranza
haya sido la eleccién de un tema histdrico, puesto que semejante decisién es lo que en
ultima instancia posibilité su composicion. El problema de fondo, desde mi perspectiva,
radica en la incompatibilidad entre el encomio y el disenso tal como se presentan en esta
peculiar obra. En lo general, el tema es concordante con el repertorio de personajes y
acontecimientos relevantes de la gesta liberal. Considerado desde la éptica de una
retérica macro, esto supuso la generacion de ciertas expectativas de lectura que el
tratamiento hecho por Ocaranza, sin embargo, no logré cumplir. El cuadro no sélo elude la
representacién encomiastica de los valores y las figuras del liberalismo (estrategia habitual
y esperada en ese contexto), sino que parece fomentar una lectura judicial (de disenso)

sobre los mismos. Los elementos que componen el cuadro, y el tratamiento que en

79 La critica en este sentido emergid tanto en la prensa conservadora como en la liberal. Ibid., p.
246-247.

80 Esther Acevedo destaca la presencia de dos nifios pequefios en la composicidn, preguntandose
si el gesto se explica por una cuestion de “verdad histdrica” o si “su apariciéon obedece al deseo de
dotar de contenido emotivo al tema desarrollado en el cuadro”, “o acaso mostrar la inocencia en
medio de la fatalidad”, “o mostrar al “impasible” Judrez, indolente ante la solicitud de dos
pequeiios que quedarian desamparados”. Mas adelante, la autora sefiala que “seguramente el
pintor aglutiné a todos los personajes para dotar a la obra de movimiento y darle mayor peso al
argumento. Incluir a una persona de rodillas pidiendo el perdén lo vinculaba con una tradicion
religiosa de la piedad; introducir a los hijos de Miramdn se ajustaba a la manera de pensar de una
sociedad decimondnica donde las mujeres y los nifios eran presentados como las personas mas
fragiles de la sociedad”, ibid., p. 236 y 247-248.
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conjunto se hace de ellos, son en alto grado disimbolos. Frente a la conmociéon de los
personajes femeninos, la rigidez (¢impasibilidad?) de un Judrez resuelto a denegar el
perddn. El mismo atributo que en otros contextos es sujeto de elogio por el mero hecho
de ser mostrado, suscita aqui un amplio catalogo de dudas. Como ocurre con otras formas
del discurso judicial, en la representacion de Ocaranza la figura de Judrez se acompafia de
elementos que sirven de contrapunto, estableciendo con ello un contraste que en este
caso genera conflicto. Las implicaciones retdricas del cuadro explican, a mi juicio, la
naturaleza de las criticas recibidas, que parecen corresponderse ampliamente con el aura
de controversia que rodea a las manifestaciones mas propias del discurso forense.

No encuentro suficientes elementos para afirmar la intencionalidad judicial como un
atributo distintivo del o6leo de Ocaranza. Considero, como lo dije antes, que la
representacion supone ambigliedades y, en esa medida, tan sélo me atrevo a sefialar que
se trata de una propuesta explicitamente abierta a distintas interpretaciones. Retomada
en el contexto del culto a Judrez, sin embargo, destaca la lectura judicial de la que fue
objeto, misma que, por otro lado, constituye al menos una de sus diversas posibilidades
de interpretacion. No obstante, me interesa subrayar este ultimo aspecto porque la
combinacidon que presenta, entre el juicio de las decisiones politicas y la referencia a la
emotividad propia de las victimas, manifiesta, si no la intencion, al menos si la necesidad
de darle un tratamiento deliberativo (matizado) a las cuestiones relativas a los valores
civicos tan asociados con la imagen de Judrez. La ponderacion sobre sus decisiones como
estadista y la reflexidn que esto propicia en relacidén con su legado, constituyen una parte

importante de las manifestaciones de este culto. Sélo que ese particular tratamiento no es
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habitual en el panegirico ni tampoco en la retdrica judicial. Dicho esto, considero que el
cuadro de Ocaranza se encuentra a medio camino entre el discurso judicial y el
deliberativo. Pero antes de someter a examen esta Ultima modalidad retédrica, es preciso

hacer algunas consideraciones finales respecto al discurso forense.

170



2.3 DIMENSIONES Y ALCANCES DEL DISCURSO JUDICIAL

A lo largo de esta seccion he venido reiterando la capacidad de la retérica forense para
generar, a través de estrategias formales por lo regular complejas, un repertorio no
obstante puntual y acotado de sentencias que hacen patente su pragmatismo proselitista.
La esfera de la disputa politica es, por lo general, no sdlo el contexto habitual de su
produccidn, sino también el espacio mas evidente de su recepcién. Entendidos como
manifestaciones tipicas de esta modalidad retérica, el panfleto politico y la caricatura
suelen encontrar respuesta precisamente en los mismos contextos donde son generados:
la opinidn publica y el foro. Estos espacios, de suyo restrictivos, determinan la asimilaciéon
de las propuestas retéricas en funcidn de actitudes muy concretas: la filiacién o el
rechazo. Es por ello que el lenguaje judicial puede considerarse la modalidad mas
evidentemente retdrica de entre todas aquellas que se caracterizan con ese adjetivo, pues
admite la distorsidon como estrategia franca, asi como la manipulacién (o adecuacion) de
los medios (formales) en funcidn de los fines (comunicativos). El reconocimiento de estos
atributos da lugar a la formulacién de varios cuestionamientos en torno a su vigencia y a
sus capacidades efectivas de accion, mas alld de los contextos restrictivos que le son
propios. éEn qué medida, por ejemplo, resulta atractiva la alusion a un Juarez agrarista,
mas alla de la retdrica revolucionaria? ¢Hasta qué punto es funcional la construccion de
un Juarez estadista modelo, mas alld de la retérica contestataria? En suma, podemos
cuestionarnos sobre la presencia del lenguaje forense, su vigencia pues, en aquellos
ambitos donde las demandas que promovieron estas figuras se han evanecido,

precisamente por su caracter inmediato y circunstancial.
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Una primera explicacion en torno a estas preguntas tiene que ver con la capacidad
de la retdrica judicial para aprovecharse de un repertorio cultural y socialmente aceptado
de simbolos. El Juarez configurado por el discurso judicial constituye una suerte de
préstamo que éste toma, por ejemplo, de las construcciones ya logradas por el panegirico.
En este sentido, la imagen de Judrez que utiliza no puede concebirse como un producto
original. La innovacién propia de esta modalidad retdrica radica en la diversificacién de
actitudes que puede generar frente a ese simbolo previamente construido. Dichas
actitudes involucran la actualizacién del legado juarista, o de los atributos que
aparentemente le son propios, en funcidn de banderas y demandas a veces muy dispares
en términos ideoldgicos. En este sentido, el discurso judicial constituye la manifestacion
retdérica que mayor relevancia da a la dimensién eminentemente politica de la presencia
de Juarez en los imaginarios sociales. El panegirico, por ejemplo, no necesariamente
reivindica esta configuracion. Al privilegiar la exaltacion por encima de cualquier otra
estrategia, algunas formas de la retdrica encomiastica llegan incluso a neutralizar una
concepcidn politizada del procer. En estos casos, la humanidad, superioridad o indianidad
del héroe se desvincula de sus predicados politicos. Es en este contexto donde Juarez se
convierte en un objeto de coleccidn, entre muchos otros. Los interlocutores se apropian
de Juarez personalizando su uso y a la vez despersonalizando su imagen.

El lenguaje judicial, por su parte, involucra una modalidad de apropiacion muy
distinta, cuya asimilacion exige la participacidn activa del interlocutor. En este sentido, la
imagen que el receptor asimila de Judrez, ya sea directa o indirectamente, constituye un

gesto autoconsciente. Cuando la lectura no se logra por esta via (cosa que desde luego
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puede ocurrir) la recepciéon puede efectuarse pero no en correspondencia con la
intencionalidad del discurso. Como he dicho antes, la elocuencia judicial persigue, como
ninguna otra modalidad retdrica, la adhesién de sus interlocutores con la intencidn de
modelar sus conductas. Supone, en suma, no sdlo la existencia de un espacio en donde los
sujetos sociales se reconocen como tales, sino esencialmente una actitud de compromiso
con las normas de la convivencia social, sometidas a juicio precisamente a partir de estas
formas del discurso. Cuando funciona como tal, la retérica forense delimita espacios
publicos, mas o menos incluyentes, mas o menos sectarios, pero nunca genéricos. De
acuerdo con Fausta Gantus, la caricatura politica es tributaria de una retérica en muchos

sentidos sectaria:

[...] para transmitir su mensaje a través de las imagenes, los caricaturistas solian
recurrir, a menudo, a un elaborado y fino lenguaje visual que requeria que el
receptor poseyera ciertos conocimientos—tanto culturales, como sobre los hechos
y protagonistas del momento—para poder interpretar y comprender el sentido
total. Es cierto que también podian valerse de referencias mas simples, como
alusiones a pasajes religiosos o escenas de la vida cotidiana, pero aun entonces el
destinatario debia estar enterado de los ultimos acontecimientos y ser capaz de
identificar a los personajes aludidos, empresa no siempre facil. Y tampoco hay que
olvidarlo, el humor mismo, y su sentido, es sélo comprensible en un marco de
referencias, experiencias y codigos comunes que posibiliten a los actores
involucrados el reirse de las mismas cosas. Con esto no negamos que el contenido
de muchas imagenes puede resultar divertido al receptor por lo ridiculo de la
situacion representada, mas alld del contexto, el significado y el mensaje que se
busca transmitir, pero entonces, la caricatura sdlo estd logrando su objetivo
parcialmente.®!

Ahora bien, aun considerando las limitaciones de difusién de la caricatura y el
panfleto politicos, es importante reconocer también su capacidad para elaborar

asociaciones simbdlicas que, con el tiempo, bien pueden volverse habituales. De hecho,

81 Fausta Gantus, op cit., p. 32.
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reconocer su participacién activa en la conformaciéon de nuevas modalidades de disputa
politica implica de alguna manera admitir su impacto en el contexto sociocultural.
Reconstruir este proceso constituye una tarea que va mas alla de los limites de este
estudio, sin embargo, quisiera subrayar el hecho de que, desde el punto de vista histdrico,
semejantes formas de asociacidn no sélo no desaparecieron sino que se multiplicaron en
otros espacios. La presencia de Judrez en algunos de los grabados del Taller de Grafica
Popular o en ciertas obras del Muralismo, manifiesta la intencionalidad de aprovecharse
de la imagen del héroe en el contexto de una serie de juicios asumidos sobre el pasado
histérico que son, por otro lado, incomprensibles sin la referencia a la reivindicacién de la
lucha social. “Judrez y los diplomaticos” de Leopoldo Méndez (llustracion 11) y “El pueblo
responde” de Alberto Beltran (llustracion 12), son una muestra representativa de la
asociacion simbdlica entre la imagen exaltada de Juarez y el ejercicio del juicio politico.
“Judrez y los diplomaticos” parece evocar la estrategia del “Judarez redivivo” de
Orozco (1948), al colocar la cabeza de Juarez como el nucleo articulador de la
composicion. La alegoria de una lucha social, representada por la “masa” de campesinos
gue levantan las armas en su nombre en
contra de sus adversarios, es coronada por el
temple juarista, simbolizado por la cabeza.
Del mismo modo, aunque con una solucion
estética distinta, “El pueblo responde”

plantea la misma dicotomia al representar el

carruaje imperial de Maximiliano y Carlota,

ILUSTRACION 11
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cuyo andar es detenido abruptamente frente a la accion del “pueblo” bajo la bandera
“viva Juarez”.

En ambos casos, los valores asociados con el juarismo se configuran en funcién de
una reduccidon argumentativa. La dicotomia no es necesariamente simple desde el punto
de vista estético, pero si lo es en términos de su intencionalidad retdrica, al plantear la
tematica en términos de una lucha de contrarios. En las ilustraciones de Méndez y Beltran
el conflicto se traduce como una lucha grafica entre la bandera de Judrez, cuyo estandarte
es, en el primer caso, la cabeza de Juarez sostenida por la masa anénima de campesinos y,
en el segundo, el lema “viva Judrez”, que corona la resistencia.

En esa medida, considero que se trata
de una férmula comparable con las
manifestaciones que analicé antes, aun
cuando se trata de un contexto de
enunciaciéon y recepcion claramente distinto.

Se podria decir, incluso, que nos encontramos

frente a un repertorio de mayor recepcién ILUSTRACION 12

social que el que se le ha concedido a la caricatura decimondnica o al panfleto politico, en
el entendido de que tanto los trabajos del Taller de Grafica Popular como los del
Muralismo, involucran una politica de promocién de los simbolos patrios de caracter
populista, muy distinta a la porfiriana. Si esto se admite, es posible apuntalar no sélo la
vigencia de la retdrica judicial del culto a Judrez, sino también su funcionamiento mas alla

de la trinchera estrictamente partidaria. Esto, desde luego, no supone la neutralizacion de
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estas manifestaciones en términos politicos, sino tan sélo el reconocimiento de que el
veredicto politico encuentra aqui nuevos mecanismos para reinventarse e intervenir

activamente en el entorno social.
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I1l. EL DELIBERATIVO

3.1 SU AUDITORIO: LA CONSTRUCCION DE LA CULTURA POLITICA
El estudio critico y sistemdtico de los cultos civicos y, en general, de todas las
manifestaciones que acompafian su construccidon y desarrollo, tiende a enfatizar su
caracter artificioso y propagandistico. Evidenciar las estrategias ideoldgicas y discursivas
de estos singulares productos culturales supone adoptar una actitud desconfiada respecto
a su veracidad, racionalidad o incluso legitimidad. Mas aun, caracterizar dichas
manifestaciones como modalidades retdricas patentiza su interpretacién, no como
realidades dadas o factuales, sino como féormulas construidas que, pese a ello, adquieren
un papel preponderante en la experiencia cotidiana. Semejante actitud, a todas luces
saludable desde el punto de vista académico, puede dificultar el reconocimiento de otros
mecanismos de racionalizaciéon del mundo, mas alld de los circulos profesionales de la
investigacion humanistica, altamente normada desde el punto de vista metodolégico. La
advertencia resulta necesaria cuando nos enfrentamos al anadlisis de modalidades
retdricas en que la cognicion juega un papel nodal. Al caracterizarlas como formas de
elocuencia o actos retdricos, estamos obligados a considerar con toda seriedad su caracter
persuasivo y, por lo tanto, a subordinar su racionalidad al cumplimiento de una intencién
gue no es epistémica. Mas resulta fundamental reconocer que, en algunos casos, su
eficacia retdrica reside precisamente en la construccion de un genuino objeto intelectual,
aun cuando su funcidn no sea, en si, la generacidn de conocimiento.

De las tres modalidades retéricas contempladas en este estudio, la deliberativa

supone un ejercicio de la argumentacion mas ordenado y sobre todo mas complejo. Su
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capacidad para generar y multiplicar premisas légicas a partir de entramados discursivos
evidencia su alto grado de racionalidad y explica su correspondencia con aquellos espacios
en que la discusion se entiende como un acto de negociacion entre distintas posturas y de
meditacidn en torno a diversos planteamientos. De acuerdo con Aristételes, “lo propio de
la deliberacion es el consejo y la disuasion” tanto en lo privado como en lo publico. En el
ultimo caso, el auditorio estd constituido por “el pueblo” y el propdsito es “el interés
comun”.®? Aristételes ve en el género deliberativo un factor de cohesion, un mecanismo a
partir del cual se intenta persuadir (aconsejar) a la comunidad sobre los medios que
aseguran el bien colectivo o, dicho en sus propios términos, aquellos que conducen a la
felicidad.®

En consecuencia, las temdticas usualmente asociadas con el deliberativo son
asuntos de cardcter publico y, en esa medida, las decisiones que le competen adquieren
enorme relevancia en términos politicos y sociales. Este rasgo se acentua al considerar
gue el objeto mismo de la deliberacién esta constituido por acciones a realizar y no por
aquellas que ya se han llevado a cabo. En este sentido, la retérica deliberativa es siempre
una suerte de proyecto cuya legitimidad se fundamenta en la construccién de
expectativas compartidas. Lo anterior explica su especial pertinencia en contextos
normados desde el punto de vista politico: instituciones publicas o espacios de discusién

intelectual. Aun cuando sus caracteristicas e impacto varian en funcién del entorno

particular de su produccion, la retérica deliberativa involucra una relacién directa con el

8 Aristoteles, op cit., p.60.

8 «1a felicidad, el fin de la deliberacién”, ibid., p. 70-79. Los aspectos mas importantes de la
definicion aristotélica son retomados por Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, op
cit.,, p. 427.
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poder, esto es, con los espacios propicios para la toma de decisiones y la organizacion de
la vida social. Su funcidn esencial, en suma, es ofrecer propuestas que legitimen formas
deseables de gobernar o de conducir la vida en comun.

El conjunto de manifestaciones que he juzgado asociadas con esta modalidad
retdrica estda conformado principalmente por discursos que articulan la figura de Juarez
como un elemento inherente a la conduccidn del Estado o al menos necesario para la
legitimacion de los espacios de poder y toma de decisiones. Asi descrita, la retdrica
deliberativa en torno a Judrez pareceria analoga a la de tipo forense, sin embargo, aquélla
utiliza estrategias de persuasion a veces muy distintas. Por otro lado, la retérica
deliberativa es distinta a la del panegirico, al menos en el sentido en que se ha tratado en
este estudio. Lejos de limitarse a mostrar la dignidad del personaje, la analiza, la pondera
y en ocasiones incluso la atenua. El deliberativo elabora juicios sobre los actos de Juarez y
ciertamente se aprovecha de los estereotipos que encontramos en el discurso
encomidstico; se pliega en muchos casos, a algunas de las dicotomias que hallamos en la
retérica judicial, pero no con la intencidn de establecer un dictamen concluyente o
legitimar un acto de disenso. Su objetivo, por el contrario, parece ser la construccion de
consensos de amplio espectro determinados, no por su filiacién partidaria o inmediata,
sino mas bien por la aceptacion de preceptos que se juzgan razonables y deseables. Aun
cuando el efectismo argumentativo (propio del discurso forense) o la exaltacién (habitual
en el panegirico) estdn involucrados en la conformacién del lenguaje deliberativo, deben

estar contenidos o al menos subordinados a la coherencia légica del discurso. La fuerza
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persuasiva de la genuina deliberacién no debe trocarse en demagogia, si lo hace,
probablemente gane adeptos, pero sera ineficaz en la articulacién razonada de consensos.

En el contexto del culto a Juarez, los espacios de emergencia del lenguaje
deliberativo estan determinados por el afianzamiento de la politica y de algunas
actividades humanisticas. La consolidacidn del Estado liberal hizo posible la estabilidad de
las instituciones publicas y dio continuidad a proyectos educativos que, en conjunto,
constituyen los primeros y mas evidentes espacios de la retdrica deliberativa en torno a
Judrez. La construccion de una interpretacion oficializada, normada y hasta cierto punto
estandarizada de la historia del Estado mexicano es deudora, en gran medida, de la
articulacion razonada del culto a Judrez. Su lugar privilegiado en los libros de historia
nacional en todos los niveles educativos, su presencia en los museos de todo el pais y la
reivindicacion de su herencia legal en el ambito de las instituciones publicas ha
posibilitado no sélo la exaltacion patridtica, sino también la actualizacion reflexiva de su
importancia como referente politico. En general, la retdrica deliberativa sobre Juarez
involucra aspectos de la cultura politica que subrayan la tensidn intrinseca a todo acto de
cohesidn social. En este contexto, el culto a Juarez no es un hecho dado, sino mas bien el
resultado de una serie de acciones continuadas y pensadas en funcién de las cuales,
incluso las verdades asumidas sobre Juarez deben ponerse en tela de juicio.

Desde mi punto de vista, el fendmeno se corresponde con lo que Elias Palti ha
denominado “modelo estratégico de la sociedad civil”. Segun el autor, la segunda mitad
del siglo XIX esta caracterizada por cambios importantes en los lenguajes politicos, cuyo

analisis exhibe una nueva forma de entender el pacto social y la interaccion entre los
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distintos actores sociales. De acuerdo con esta propuesta, “la constitucion de lo social ya
no sera concebida como el resultado de un Unico acto originario (la celebracién del pacto
social). En los marcos del nuevo modelo estratégico, la cohesion social (allegiance)
aparece como algo que debe crearse y recrearse permanentemente”. En consecuencia, “la
sociedad serd pensada no ya como una unidad organizada alrededor de una Verdad, sino
como equilibrio de fuerzas en permanente tension [...] La esfera publica, en consecuencia,
se convierte de un espacio de deliberacidn en el ambito para la negociacion estratégica de
compromisos entre actores singulares”.®* Es sobre todo a partir del triunfo de la Republica
juarista que observamos la creciente necesidad de resolver los antagonismos sociales en
el contexto de la deliberacién politica, comprendida ella misma como una esfera que
expresa y resuelve las contradicciones experimentadas en el marco social. “Para que se
conserve el equilibrio de fuerzas sociales y su interaccion no degenere en crudo
antagonismo es necesario delimitar y acotar su campo”. Dos conceptos, continda Palti,
son fundamentales en este espacio: el derecho a la soberania y el mecanismo de
disciplinamiento. El primero muestra un limite exterior, “el otro radical del nuevo orden:
el francés, el conservador”; el segundo, por su parte, supone un limite interior, “aquello
gue hay que luchar por mantener bajo control: las propias tendencias antisociales”.®

El vinculo entre estas ideas y el caso particular del culto a Juarez no es dificil de

establecer. Lo que yo he denominado como retérica deliberativa juarista involucra

precisamente esa serie de discursos que explican el papel de Juarez en la conformacion de

8 Elias José Palti, La invencion de una legitimidad. Razén y retérica en el pensamiento mexicano
del siglo XIX (Un estudio sobre las formas del discurso politico), México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2005, p.486.

85 Ipid., p. 487.
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México como un Estado soberano cuya organizacion se funda en el respeto a la ley y los
valores civiles del republicanismo. La retérica encomiastica y la judicial dan ciertamente
muestra de estos (y otros) atributos de la imagen de Juarez, pero lo hacen, como vimos, a
través de estrategias distintas. Al poner el énfasis en la exaltacion evocativa, haciendo de
la heroicidad de Juarez un hecho dado e incontrovertible, la retdrica del panegirico evita el
antagonismo; al exacerbar el disenso, el discurso judicial monopoliza el uso de Juarez en
funcion de wuna sola bandera; al expresar e intentar resolver el antagonismo
voluntariamente asumido, la retérica deliberativa construye la imagen de Juarez como
base de la cohesidn social. Es en este ultimo contexto que el mito juarista se convierte en
la fundamento a partir del cual cobra sentido toda discusién sobre la sociedad civil o,
dicho de otro modo, sobre los principios de civilidad gracias a los cuales se regula la
interaccidn social. El debate se da, en suma, ya no sélo en torno a la calidad de Juarez
como figura emblematica del buen gobierno, sino como también como modelo del buen
ciudadano. La herencia juarista se articula aqui como una leccidn, esto es, como una
ensefianza para las generaciones futuras—tal como indica Sierra en el prélogo de su obra

sobre Juarez— constituyendo asi a la sociedad toda en su genuino y legitimo auditorio.

182



3.2 ARTIFICIOS Y ESTILO DEL DISCURSO DELIBERATIVO
El afan resolutivo que antes atribui al discurso deliberativo explica no sélo su objetivo
pedagdgico-persuasivo sino también, y de manera analoga, los rasgos mas propios de su
estilo. Si bien se alimenta de metéaforas e incurre muchas veces en la exaltacidon evocativa,
la claridad y complejidad argumentativa son los ejes de su construccion. Como ninguna
otra modalidad retdrica, la deliberativa pone en verdadera tension la articulacidon entre
figura y argumento. En este sentido, la configuracion de Juarez tiende a ser mas compleja.
Lejos de conformarse con la sola presencia de su imagen broncinea, con la descripcidn de
su rostro, de sus rasgos fisicos o de su indumentaria, tiende a la descripcion
pormenorizada en funcion de referentes y contextos mas amplios. Desde este punto de
vista, la retdrica deliberativa es esencialmente literaria o, podriamos decir, narrativa. Esto
equivale a reconocer en ella una dimensidn mas dinamica. En este caso, la representacion
se construye a través de secuencias de imagenes, escenas propiamente dichas,
subordinadas a una suerte de trama. Aun cuando Judrez se presenta como protagonista
de esa trama, la significacidn de su figura es indisociable de los elementos que la rodean.
Puesto que pretende explicar y no sélo mostrar o defender a Judrez, el discurso
deliberativo hace uso de una mayor cantidad de referencias. Un ejemplo claro en este
sentido son algunas biografias, ya propiamente histéricas o noveladas. En ellas se describe

pormenorizadamente no sélo al gobernante sino al hombre,® no sélo al hombre sino a su

86 Sobre todo por razones de espacio, no se incluye aqui el analisis de otras obras a mi juicio
también concordantes con las intenciones y estrategias de la retdrica deliberativa. Una de ellas es
la biografia novelada de Héctor Pérez Martinez, Judrez el impasible, publicada por primera vez en
1934. El tono de la obra es eminentemente laudatorio, pero sus estrategias involucran el
desarrollo detallado de la personalidad de Juarez a la luz de su contexto histérico. También aqui se
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contexto: sus raices, sus ambitos de accién.®” Una de las manifestaciones mds
emblematicas en este sentido es Judrez: su obra y su tiempo (1906), de Justo Sierra. Se
trata, en términos generales, de una prosa ponderada que, no obstante su afan critico y
de veridiccion, da rienda suelta al lenguaje figurativo y a la especulacién interpretativa. La
prolijidad de metaforas y licencias poéticas que en tantas ocasiones le han granjeado el
calificativo de “romadntica”, lejos de rivalizar con el orden argumentativo lo refuerzan y
complementan al grado de confundirse con él. A lo largo de las siguientes paginas,
intentaré mostrar la pertinencia del analisis retérico para dar cuenta de este particular
cruce de estrategias, cuyo resultado es la configuracion de una imagen de Juarez
destinada a organizar y dar sentido a la convivencia social. El andlisis de los componentes
retdricos del texto de Sierra nos permitird aquilatar hasta qué punto la construccién,
necesariamente metafdrica de la imagen del héroe cumple un papel sustancial en la
deliberacion politica. Pero también servira para entender cémo es que la significacién del
personaje, en principio aislado como objeto de culto, se diversifica y ensancha hasta
convertirse en un principio que da sentido al orden social.

Antes de continuar, no me queda sino advertir al lector que el examen que
desarrollo aqui considera el texto de Sierra como un referente ejemplar pero de ningun

modo exclusivo de la retdrica deliberativa sobre Judrez. Algunas obras vinculadas con la

reivindica la presencia de Juarez mas alla de su propia época y se busca justificar “la actualidad de
Judrez”. La solucién de Pérez Martinez, no obstante, resulta menos sugerente y compleja que la de
Sierra, aun cuando, por tratarse de una novela, se atreve a incursionar, por momentos, en
terrenos oscuros de la personalidad del héroe, como su vida privada o sus aspiraciones mas
personales. Héctor Pérez Martinez, Judrez el impasible, México, Fondo de Cultura Econdmica,
2006.

87 Un notable esfuerzo por explicar y no sdlo reivindicar acriticamente la imagen de Juarez son los
escritos de José Maria Vigil, comentados en el capitulo 1.
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polémica bulnesiana exhiben los atributos de la retdrica deliberativa.®® Si bien en muchos
casos estan configuradas mas como alegatos (y por lo tanto como retdrica tipicamente
forense) es cierto que mucho contribuyen a la conformacién de una imagen mas
ponderada y razonada de Juarez. También inscrita en el contexto de esa controversia, la
obra de Sierra, sin embargo, hace menos evidentes sus lides con Bulnes que, bajo ninguna
circunstancia, podria considerarse el destinatario ideal (tampoco factual, creo) de su
propuesta retérica.®® Como veremos en lo sucesivo, Judrez: su obra y su tiempo plantea un
auditorio mas amplio y, por lo mismo, un tipo de interlocucion mas compleja. Sus
estrategias estilisticas frecuentemente omiten el analisis puntual que hace posible la
refutacion formal. Antes que impugnar argumentos invalidos o ilegitimos, Sierra busca
persuadir mediante la ensefanza y el adoctrinamiento. Son estos ultimos atributos los que
evidencian la dimensidn ético-retérica que me interesa subrayar. En ellos reside, a mi
juicio, la conformacion de un nuevo espacio para la realizacién del culto a Juarez. Veamos
esto con mayor detenimiento.

Ya antes me referi a la importancia que tiene, en la retérica deliberativa, la
reconstruccién de escenarios que explican la emergencia de la figura del héroe y el
sentido que va adquiriendo la trascendencia de su legado. Aun cuando se busca exaltar la
persona misma de Judrez, el valor de sus acciones se muestra supeditado a un fin que le

supera como individuo. En este caso, el telos estd constituido por la creacién de “un

88 He tomado como referencia sobre el particular los estudios de Erika Pani, “Derribando idolos: el
Juarez de Francisco Bulnes”, en Josefina Zoraida Vazquez op cit., y Rogelio Jiménez Marce op cit.
Este uUltimo estudio, sobre todo, considera los aspectos retéricos de la controversia que son
centrales en el desarrollo de mi investigacion.

89 Rogelio Jiménez Marce lo excluye de su analisis “La polémica sobre Benito Juarez” “debido a que
su texto [el de Sierra] no buscaba refutar a Bulnes de manera directa. Mas bie se debe entender
esta obra como una forma de rendir homenaje a Juarez”, ibid., p. 136, nota 11.
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estado social caracterizado por la entrada definitiva del pueblo mexicano en el periodo de
disciplina politica, del orden, de la paz, si no total, si predominante y progresiva, y para
acercarse asi a la solucion de los problemas econdmicos que preceden, condicionan y
consolidan la realizacién de los ideales supremos: la libertad, la patria”.” La cita expresa la
variedad de elementos a los que antes hice alusién, se trata, en suma, de reivindicar la
obra de Judrez, si, pero en el contexto de problemadticas que, por su amplitud y
trascendencia, superan la dimension del individuo. La reivindicacién supone, por un lado,
la reconstruccion de esa historia en la que Judrez jugd un papel protagdnico, asi como el
adecuado adoctrinamiento, por el otro, en pos de los principios que han de seguir
conduciendo la vida en comun. La consecucidon de ese estado superior de desarrollo
histdrico involucra la consolidacién de un estado de paz y bienestar, tanto como una
normatividad politica. Es por ello que la valoracidn juiciosa de estos elementos, y no sélo
la construccién de la figura del héroe, es también necesaria. La combinacién de estas
premisas favorece el caracter pedagodgico de la obra de Sierra y remite, en general, a
todos los discursos que buscan persuadir mediante la ensefianza.

El objetivo pedagdgico, y en ultima instancia deliberativo, se consigue mediante el
cruce entre tropo y argumento. El primero sirve para atraer al lector, para insuflar en él un
sentido de patriotismo y para evocar lo que no puede ser, como tal, explicado. El segundo
apela a un tratamiento del tema en términos narrativos. En este caso, se trata de la
evoluciéon de Judrez (y de la patria misma) desde un nucleo de abyeccion y abatimiento

gue constituye su origen (el origen de raza), hasta un estado de superacidn y autodominio.

90 Justo Sierra, Judrez: su obra y su tiempo. Obras completas XIII, México, UNAM. 1991, p. 541.
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No obstante, los componentes exéticos, el sustrato en suma oscuro y tormentoso tanto
del héroe como de la sociedad a la que pertenece, deben racionalizarse mediante la
reconstruccién de esa historia épica cuyo resultado debe ser la conformacién de una
sociedad plena.

A mi modo de ver, el Judrez de Sierra constituye una narracién, ciertamente
fragmentaria que, a pesar de ello, consigue darle movimiento a la rigida figura del héroe.
Desde el punto de vista estilistico dos son, a mi juicio, sus rasgos mas notorios: el afan
retérico y la estructura narrativa. El primero se condensa en los dos apartados
inaugurales, aun cuando no se limita a ellos. “A la generacion que llega” y “Reflexiones
previas” constituyen, en conjunto, un genuino exordio. Al afirmar que “la vida de Juarez es
una leccidn, una suprema lecciéon de moral civica”, Sierra interpela a su interlocutor ideal:
la juventud. Ya colocado frente a su auditorio, y habiendo generado la expectativa que le
es propia, anuncia la justificacion: “el profundo interés de estudios histéricos del género
de este que con gran temor abordo hoy” se relaciona con “el desenvolvimiento de un

Ill

alma primitiva”. Se refiere con esas palabras al “supremo espectaculo” que “equivale al de
la creacidn de un mundo, al del descubrimiento de una verdad fundamental”. Tal es,
continua el autor, “la impresién que me ha producido siempre la vida de Juarez”, esto es,
la de “un drama” que “toma las proporciones de una revolucién histérica, si llega a servir

de medida a la cantidad de influencia que puede la historia de un grupo humano tener en

la de la humanidad”.**

91 Ibid., p. 13.
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Entre otras cosas, estas frases revelan la complejidad que envuelve al fendmeno
individual, concebido siempre en torno a Judrez pero también mas alla de él. Son los
acontecimientos, en plural, y, mds aun, las “series de sucesos cuya vibracién se propaga
indefinidamente en el tiempo” lo que llama la atencion de Sierra, lo que justifica, en
ultima instancia, dedicar toda una obra al legado de un solo hombre. En realidad, esa
herencia se concibe como un hecho social e histédricamente determinado. De ahi que la
forma ldgica de desarrollar su objetivo sea mediante una estructura narrativa, y no sélo
mediante el panegirico o el alegato. Sin la concurrencia de estos dos ultimos, dificilmente
se entenderian largos segmentos de una obra que, pese a ello, se articula en funcién de
una linea de vida: la de Juarez, que es, al mismo tiempo, la de la patria mexicana y la
libertad en general.

La narrativa se estructura en funcién de la vida del prdcer: el principio y el final de
la obra coinciden con la secuencia biografica. El origen se muestra con tintes romanticos,
exaltando la “naturaleza montafiesa” de “el gran plebeyo” y los rasgos raciales de esa
“impenetrable fisonomia”.”” Se alude, de igual modo, al yugo social, a la carga de
tradiciones afiejas, al vasto mosaico de pueblos exdticos y autédctonos que constituian

Oaxaca, la cuna de Judrez. Ese es, para Sierra, el sustrato en Ultima instancia ineluctable

de la sociedad oaxaqueiia de la que emerge Juarez, “aquel nifio serio, tranquilo, callado y

92 Aun mas importancia dio Héctor Pérez Martinez a la “impenetrabilidad racial de Juarez, en la
gue reside todo el misterio de su vida y toda su atraccidon”. Su obra, como bien indica José Manuel
Puig Casauranc, la intencién de Pérez Martinez era darle un “caracter mas humano al simple
proceso de critica histérica, procurando identificarse con el biografiado de modo que el anilisis de
su caracter sea no solo fruto de documentacién y de critica, sino producto de interpretacién, con
ojos de novelista y de psicdlogo”. Héctor Pérez Martinez, Judrez el impasible, carta-prologo de José
Manuel Puig Casauranc, Madrid, Espasa Calpe, 1934, p. 8-9.
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reflexivo [que] llegaba a los doce afios acantonado en su roca indigena”.”* Las raices de

este cuerpo social son tan impenetrables como la propia expresién del procer: “jQué
leyendas, qué fabulas, qué ciclos de cantares y rapsodias semejantes a las homéridas, han

” % El principio, origen insondable,

guedado apagados en aquellas serranias épicas
contrasta con el fin, siempre digno y accesible, siempre luminoso y prometedor, por
paradodjico que parezca, de la muerte del ya consumado héroe. En “La dltima tormenta”
culmina la secuencia propiamente narrativa del Judrez de Sierra. De manera un tanto
apresurada, se bosqueja la compleja situacién politica por la que atraviesa el gobierno
desde el triunfo de la Republica hasta el afio de 1872. Es ahi donde se reafirman los
“elementos eternos” del legado juarista: la reorganizacién en torno a la ley, la
construccion del orden y el estado de bienestar. Finalmente, tras una escueta mencién del
episodio del 18 de julio, el autor ofrece su primera gran conclusién: “cuando Judrez murid,
un soplo de clemencia y de concordia oreaba ya todos los campos de batalla, los antiguos,
los recientes... Eran las rafagas precursoras de la primavera, del renacimiento; con él
comenzod la era nueva, la era actual”.®® En Ia interpretacion de Sierra, la muerte de Juarez
hizo posible la genuina consolidacion de la Republica, ya afianzada en el sentido
estrictamente politico, pero todavia imperfecta en lo social, lo econémico y lo cultural. En
esa medida, el fin se torna en comienzo. Las expectativas, lejos de cerrarse, se abren

considerablemente: el legado de Juarez se muestra no como una conclusién sino como el

punto de partida de “la generacidn que viene”, a la cual esta dedicada el exordio.

9 Ibid., p. 34.
% Ibid., p. 36.
% Ibid., p. 552.
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El apresurado cierre narrativo no hace, pues, sino exacerbar lo que podria llamarse
la expectativa propiamente retdrica del texto. Me refiero con esto a que el planteamiento
mismo de la obra suscita la necesidad de una explicacidon que tiene por objeto, no ya la
obra o el tiempo del propio Judrez, sino el significado que estos deben adquirir como
referentes indiscutibles en el presente y sobre todo en el futuro. Juarez fue, para Sierra,
un ejemplo a seguir en su propia época, su muerte, no obstante, debia seguirlo siendo
para las generaciones venideras. La idea puede parecer obvia en un sentido, esto es,
resulta evidente que Sierra suscribe aqui, sin mayores problemas, el ideal de historia
magistra vitae. Entiende, en suma, que la referencia al pasado involucra intereses vitales y
gue, como tal, adquiere una dimensidn inevitablemente pragmatica. Pero mds interesante
aun es, a mi juicio, la forma en que ese pragmatismo es concebido. El genuino y legitimo
uso del pasado se entiende como un acto retdrico porque involucra, primero, la toma de
conciencia respecto a los valores que es preciso preservar y mantener vigentes v,
segundo, porque exige la construccidn de un discurso destinado a persuadir a los oyentes
y no solo a ilustrarlos. El afan de interpelar es consistente a lo largo de toda la obra, aun
cuando sea en el exordio y en el epilogo “Los tres grandes hombres de México” donde se
muestra con mayor fortaleza. En estas secciones la presencia del ethos de la obra es no
s6lo manifiesta y abierta sino de hecho fundamental para darle sentido a todas las partes
qgue la componen.

Como dije antes, el propdsito fundamental de las dos secciones que integran el
exordio (“A la generacion que llega” y “Reflexiones previas”) es sefialar la vida de Juarez

como ese elemento del pasado que, por su valor y significado, debe preservarse en el

190



presente y dar sentido en el futuro. El cierre retérico (que no narrativo), por su parte,
involucra ya no solo el reconocimiento moral, y en ultima instancia intelectual, sino
también la realizacién de acciones puntuales que deben surgir como consecuencia. “Los
tres grandes hombres de México”, el ultimo capitulo del texto de Sierra, es en realidad un
discurso pronunciado en el teatro Arbeu en la velada conmemorativa del 18 de julio de
1906 vy, por lo mismo, no forma parte de la narracién propiamente dicha. Mas alla de las
razones coyunturales por las cuales el autor, a falta de un material inédito, decidid incluir
esta pieza como culminacidn de su obra, resulta interesante para mi proposito el subrayar
gue se trata de una oracion civica y, como tal, si bien se refiere a los hechos narrados a lo
largo del texto, su intencidn primaria es propiciar en el lector la valoraciéon de lo aprendido
con miras a la adopcidn de actitudes y acciones propias. Como en ningun otro espacio del
texto, es aqui donde Sierra reitera, explicita y de hecho da rienda suelta a su ideal
programatico y doctrinario.

En “Los tres grandes hombres de México”, la triada de héroes esta compuesta,
como era de esperarse, por Hidalgo, Juarez y Diaz. El significado de sus actos se determina
por el papel que han cumplido en “nuestra historia de pueblo libre”. Encarnan, nada masy
nada menos, que los tres momentos supremos de la evolucidn de la patria: su nacimiento
(Hidalgo el iniciador); su transformacién (Juarez el reformador) y su plenitud (Diaz el
pacificador). Es aqui donde termina por desvelarse el sentido de aquella frase, antes
citada, donde Sierra expone que con Juarez, con su muerte diriamos, “comenzd la nueva
era, la era actual”. En el epilogo retérico, esta interpretacién se articula con una mayor

cantidad de argumentos:
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Son culminaciones, mas provienen de un levantamiento gigantesco de
aspiraciones, de instintos obscuros, de exigencias conscientes de vida y libertad, de
preparaciones lentas y premiosas, obra de otros hombres, de otros dolores, de
otros heroismos, de otras voluntades; en esos levantamientos sociales ellos son los
vértices, las cimas, los puntos de convergencia, las insuperables alturas; todo en
nuestra historia en lo pasado los explica y determina; todo en lo futuro los
demuestra; ellos son la resultante de una gran labor de la historia; la historia
posterior que de ellos recibe forma es una gran labor suya, no sélo suya, pero
capitalmente suya.”

La cita demuestra en qué medida la interpretacién de Sierra sobre los héroes
descansa en una deliberacion de caracter histérico. Si bien las referencias a la historia
patria son comunes en toda la retdrica juarista, es en la deliberativa donde los artificios de
la persuasion se muestran en mas vinculados a una concepcion reflexiva sobre el devenir.
Este tipo de interpretacidn, asi como el estilo retdrico que la hace posible, involucra una
valoracion exaltada, si, pero siempre humana del héroe. Este rasgo de humanidad se
sostiene en la necesidad de ubicar al individuo superior en un contexto sin el cual su obra
es incompresible y su significado estéril.

En consecuencia, el culto al héroe es en realidad un culto a las formas legitimas en
que se honra su figura. Para ser moral y politicamente aceptable, el homenaje debe
resultar de una ensefianza: “por eso, grabando bien su efigie moral en el intelecto de los
que vienen, de los que suben, de los que aqui estan ya y de los que en apretada falange
vienen tras ellos, se les proporciona la ensefianza tipica, la que acrecienta la fuerza viril del
alma”.?’ La memoria histdrica, ese afan que para Sierra emerge de la contemplacién de lo

extraordinario, es el garante de la supervivencia del pasado. Sin la capacidad humana de

verse afectado sentimentalmente por los actos pretéritos, la ensefianza potencial que de

96 |pid., p.553. El subrayado es mio.
% Ibid.
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ellos se nutre resulta imposible. La memoria es siempre, en este sentido, pathos. Pero la
capacidad para convertir esa impresiéon que en el intelecto deja la memoria, en
asimilacién activa, es obra del cruce entre logos y ethos. Gracias al escrutinio, a la
indagacion y al estudio, los hechos, ya sentidos como extraordinarios, adquieren
verdadera sustancia, se transforman en acontecimientos claros y explicables que pueden
contemplarse serenamente como objetos de pensamiento. En Sierra, no obstante, esa
serenidad debe adquirir, otra vez, un nuevo influjo. Sin la perspectiva ética, ese
conocimiento es inutil y sobre todo pasivo. La accidn destinada a promover esa “fuerza
viril del alma” da literalmente sentido al conocimiento, trocandolo en doctrina.

El pragmatismo inherente a esta forma de racionalizar la realidad histérica deriva
en una construccion muy sugerente del ethos que vale la pena explorar con mayor
detenimiento. La figura del autor del discurso podria equipararse a la de un hombre
motivado por el sentimiento que busca, mediante la razén, convertir el objeto de su
inteleccion en una suerte de articulo de fe, propicio para el adoctrinamiento de los valores
civicos. La articulacion explicita de estos tres referentes (emocidn, razén y fe) muestra la
presencia necesariamente simultanea de las tres estrategias nodales de la persuasién
(pathos, logos, ethos) en la retdrica deliberativa, pero también deja entrever el conflicto
generado por la interaccidn de elementos en principio disimbolos. A continuacidn,
dedicaré algunas lineas a explicar de forma mas detallada esta compleja relacién al igual
gue sus implicaciones en el culto a Judrez.

La representacion discursiva del hombre de razén se construye sobre la base de los

argumentos ponderados y de la distancia (temporal) que facilita el juicio de caracter
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imparcial. Los capitulos de Judrez: su obra y su tiempo que Arndiz y Freg atribuye a Carlos
Pereyra,98 ofrecen un buen repertorio de ejemplos en este sentido, perfectamente
concordantes, por otro lado, con la argumentacidon puntual y en extremo analitica que
caracteriza la prosa de Pereyra, no sélo en su colaboracion a la obra de Sierra, sino en su
propio Judrez. ® En ambos casos, Pereyra describe las situaciones, narra los
acontecimientos y, sobre todo, evalla las decisiones tomadas, los actos realizados y sus
consecuencias con plena conciencia de la dificultad que supone atribuirles su justo
significado. Entiende, por ejemplo, que “una interpretacion es una construccion”, que “la
ley no vive sino interpretada” y que

una ley no es el resultado de una inspiracion: es una redaccion mdas o menos feliz

que traduce relaciones sociales preexistentes. Si la redaccion es buena,

entendiendo por esto que traslade las relaciones susceptibles de mantenerse en

esa sociedad, la interpretacion seguird de cerca de la ley, y en caso contrario la

deformara hasta dejarla en un rincén.*®

Como se puede ver aqui, la adecuada interpretacion de los fendmenos politico
sociales involucra un ejercicio intelectual de la mayor complejidad. Supone, por un lado, la
asimilacién de distintos planos de interpretacion; entender que la realidad histdrica no se

constituye de hechos crudos sino de un intrincado entramado de ideas e ideales

construidos (la ley en este caso) y una serie de factores de orden social (las relaciones

98 En la introduccién a la obra, Agustin Yafiez advierte del “problema historiografico” emanado de
la colaboracion de Pereyra, misma que, se afirma, fue sugerida al editor por parte de Agustin
Aragén. El andlisis citado de Arndiz y Freg, y condensado en la serie de 39 notas al final del texto,
sefiala que la intervencidon de Pereyra incluye los capitulos Richmond y Sadowa” y “Querétaro”
gue cubren los principales acontecimientos de la guerra de intervencién desde finales de 1864
ibid., p .5-9.

99 Carlos Pereyra, Judrez discutido como dictador y estadista. A propdsito de los errores, paradojas
y fantasias del sefior don Francisco Bulnes, México, Tipografia Econémica, 1904.

100 Justo Sierra, Judrez: su obra y su tiempo, op cit., p. 444-445. La cita corresponde al capitulo
“Richmond y Sadowa” atribuido a Carlos Pereyra.
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sociales preexistentes) que se yuxtaponen y afectan entre si. Por otro lado, el ejercicio
implica la adopcién de una perspectiva epistémica que se traduce, en el orden del
discurso, bajo la nocidn del testigo que, ya por su lejania o por su objetiva distancia frente
a lo que acontece, es capaz de realizar un juicio reflexivo aun a la luz de sus afecciones
personales. Tal es el caso, por ejemplo, de la postura que el autor se atribuye a si mismo al
evaluar la controversial actuacion de Gonzalez Ortega en 1865 y el tratamiento que

recibié por parte de Juarez:

Los testigos lejanos de los hechos, que vemos en cada cual sus méritos, no
podemos asistir sin dolor a estas ejecuciones morales como la que sufrié Gonzdlez
Ortega, en las que habla sélo la pasidn politica para negarle a un hombre hasta los
derechos mas evidentes y los titulos mas reales e indiscutibles al respecto social.
Vemos que la lucha politica esta compuesta de estas amargas exclusiones en que
va siempre entraflada una suprema injusticia; pero no podemos prescindir de un
sentimiento de rebelion contra la dureza de los procedimientos que sirven de
molde a la victoria del mas fuerte. Juarez, como hombre de accion, y por lo mismo
de pasion, no podia aguardar a que el enemigo mostrase sus armas, leales o
pérfidas [...]. Lo anterior no quiere decir que en politica todo se justifique: significa
Unicamente que toda accidn se explica. La explicamos sin juzgarla, porque un
juicio moral supone algun criterio fijo, y en los hechos fluctuantes de la politica,
todo varia segun el punto de vista. El hombre de accién tiene que ser juzgado sélo
dentro de los elementos integrantes del papel que haya adoptado. En ese terreno,
Judrez obré de acuerdo con la conducta que le imponia su situacién, lo que no
quita que el autor de estas lineas, como intérprete de un sentimiento muy
personal, haya lamentado la crueldad con que fue preparada la segregacion de
Gonzalez Ortega.'®

Varios elementos dignos de atencidon destacan de esta larga cita. El primero de
ellos, y al que aludi antes, es el caracter de “testigo lejano” que el autor se imputa a si
mismo. Gracias a esa distancia, la ponderacion adquiere solidez o, dicho de otro modo,

racionalidad y objetividad. Esto se debe a que surge de un interés ajeno a todo aquél que,

101 /bid., p. 455. La cita corresponde al capitulo “Richmond y Sadowa” atribuido a Carlos Pereyra.
Las negritas son mias.
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involucrado directamente con los acontecimientos del momento, estaba obligado a actuar
estrictamente conforme a ellos. Curiosamente, esa distancia no conjura la presencia del
sentimiento (pathos) en la deliberacidn (logos). Por el contrario, Pereyra asume su propia
carga afectiva al aceptar la pena que suscita en él la segregacion de Gonzalez Ortega;
lamento posibilitado, no obstante, por la misma distancia que le permite formular
explicaciones razonadas.

El vinculo entre logos y pathos es manifiesto en la retdrica deliberativa e
indispensable para entender a cabalidad sus estrategias y artificios estilisticos. Pero
también es importante reconocer la antes mencionada tensién que subyace a dicha
relacion. Es cierto que, sin considerar la presencia del pathos, la racionalidad deliberativa
pierde fuerza y atraccion. Pero resulta igualmente necesario identificar los limites
impuestos a la emotividad, que en ningun caso pretende convertirse en el eje del discurso.
Incluso en la prosa grandilocuente de Sierra, la referencia a lo sobre natural o
extraordinario (que es la base misma para la emergencia del pathos) se enmarca bajos los
confines de lo racional-mundano. En unas cuantas lineas de “Los tres grandes hombres de
México” la idea se muestra, desde mi punto de vista, con absoluta claridad. La primera

dictadura de Santa Anna, dice Sierra,

con la que contemporizaron tantos liberales cegados por sus propias ilusiones [...]
exigid de las conciencias honradas mas de lo que éstas, entre ellas la de Judrez,
debian haber consentido, y aunque la impureza queda consumida por el fuego en
que se acrisold el bronce definitivo del gran republico, basta para mostrar que no
hay dioses ni semidioses: no hay mas que Dios—fuera de todo nuestro alcance—y
hombres; de un hombre hablamos.'®

102 |bjd., p. 556. El subrayado es mio.
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La distincion entre lo genuinamente sagrado y lo eminentemente profano es
contundente. Se conoce y juzga sélo aquello que esta al alcance y que, como tal, jamas
trasciende las fronteras de lo humanamente posible. Qué cabida tiene, entonces, la
nocioén del ethos del discurso en términos de un hombre de emocidn y razén pero también
de fe. En la ultima cita, Sierra exhibe la naturaleza especifica de sus propias creencias. No
es a dioses o semidioses a los que concede existencia sino a Dios, Unica entidad
reconocida en este sentido. La confesion perfila el caracter del autor como alguien capaz
de relegar su manifiesta fe en lo sobre natural en pos de una renovada conviccidn. Es la fe
en Judrez lo que da sentido al pensamiento de Sierra y lo que termina por reiterarse con
irrefrenable emocién en el epilogo. El objeto de esa creencia no es el resultado de un
dogma sino la conclusidon que produce la deliberacidon razonada y critica: “los juicios en
historia no tienen por objeto condenar o absolver a tales o cuales actores en el temeroso
drama, no son juicios penales, sino légicos” y que, en consecuencia, “tienen por objeto
explicarse mejor una situacién o comprender mejor a un hombre”.'®® Ahora bien, el
significado y sentido de estos juicios l6gicos se cumple a través de su asimilacién como
premisas de caracter ético. Involucra, en suma, el entendimiento del héroe como un
ejemplo a seguir en contextos social y politicamente determinados. Semejante concepcidn
es necesariamente pragmatica y, por lo tanto, moral. En ella, ademas, los preceptos

morales (légicamente construidos) deben transmutar el conocimiento en un acto de fe,

gue termina por revestir los atributos de un verdadero credo. “Celebrando los ritos de

103 Iid., p. 130.
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nuestra religion civica”—dice Sierra—“cada generacion, al partir, dird a la generacién que

se levanta y llega: “iPerseverad como él, quered como él, creed como él1””.*%

En conclusidon, esta modalidad retérica hace del ritual civico el telos de todo su
proyecto discursivo. En esa medida, no supone una tarea del todo ajena a la de las otras
propuestas retéricas que he explorado en este estudio. Sin embargo, los fundamentos de
ese ceremonial si implican un cambio digno de atenderse. La importancia que el discurso
deliberativo da a la racionalidad impone limites significativos al uso del pathos como
mecanismo de persuasion, y también como medio para la construccién de objetos de
veneracion. En este contexto, los sentimientos de los héroes, sus flaquezas y sus pecados
son tomados en cuenta como componentes de la realidad humana y, en ese sentido,
como objetos de interpretacién. En concordancia con ello, no se le exige al historiador el
abstraerse de sus propias emociones. Lo que si se demanda, empero, es canalizar esos
sentimientos en funcién de un propdsito doctrinal con no pocos tintes de ritualismo. Es en
relacion con este Ultimo punto que la tensién a la que antes me referi comienza a

revelarse con mayor fuerza.

La riqueza retdrica del discurso deliberativo evidencia el conflicto que acompafa a
toda asimilacién de los usos del lenguaje en la modelacidon del comportamiento social. En
un pasaje especialmente significativo en este sentido, Sierra afirma que “el instinto
popular no se engafa; se pueden apurar los razonamientos y las retéricas y las frases

armadas de punta en blanco; nadie creera, en la nacidn mexicana, nadie nunca, que

104 |bid., p.565.
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Juarez fue un traidor a la patria”.’® De ningin modo se trata, desde mi perspectiva, de

subestimar “los razonamientos” o de soslayar “las retdricas”. Sierra, Pereyra, y en general
todos los autores que defienden la figura de Juarez en estos términos, asumen con
franqueza los atributos retdricos (persuasivos), emotivos y desde luego racionales de su
prosa. Al hacerlo, reconocen la importancia, positiva y negativa, de los usos del lenguaje
en la busqueda del bien comun. De acuerdo con Sierra, “la tarea que emprendié entonces
el partido liberal”, la misma que pretendia emular su propia generacion y legar a las
futuras, era “reencender la llama del patriotismo en la nacidn, en los nucleos vivos y
conscientes de la nacién”. En el pasado, la fundamental labor se habia realizado “con el
discurso, el folleto, el libro, la revista, el diario serio, el semanario caricaturistico, el himno,
la cancion popular, el club, el mitin, el aire libre, el banquete patridtico, la fiesta civica, el
teatro patriético".loG En el presente de Sierra, no obstante, una nueva forma literaria, que
a mi juicio no puede sino entenderse como retdrica (en un sentido mds contemporaneo
del término) estaba destinada a actualizar aquella misién. Pero su cabal cumplimiento no
se agota en la construccién de un nuevo discurso, sino en la realizacidon de un renovado
culto civico. El instinto popular al que se refieren las palabras de Sierra constituye su

garante, su espacio de accidn, el destinatario deseable de aquella prosa ponderada con la

cual se busca moldear la conducta del pueblo, de la sociedad.

De acuerdo con Elias Palti, la novela decimondnica, sobre todo aquella tributaria
del proyecto de Altamirano, “replantea el sentido de la escritura confiriéndole un papel

gue no se limita a la denuncia de los males sociales, sino que importa, al mismo tiempo, su

105 |bid., p. 563.
106 Ibid., p. 367.
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cura. Con la novela, la literatura se habria convertido, en fin, en la forma moderna de la
politica, el dmbito propio para el desenvolvimiento de la vida republicana”.*®” Algo similar
ocurre, desde mi perspectiva, con los proyectos historiograficos de finales del siglo XIX y
principios del XX. Igualmente preocupada por la reconstruccion social, la narrativa
histdrica echa mano de todos los recursos estilisticos que posee para moldear “el instinto
del pueblo” y para, finalmente, tratar de identificarse con él. Si con frecuencia se sefala
gue términos como los de “pueblo” o “lo popular” son intrinsecamente ambiguos,
polivalentes y en alto grado manipulables, es igualmente cierto que a través del analisis
retérico podemos desentranar muchos de sus sugerentes significados. A la luz de este
estudio, las multiples referencias a la profundidad insondable de la personalidad y el
origen de Judrez, su papel histérico como encarnacién de aspiraciones populares y/o
sociales, asi como la necesidad de reiterar una y otra vez la transformacién de ese “indio
puro” en el baluarte de la Ley, revelan una concepcion de lo social tan compleja y
heterogénea como la retérica misma en que se representan esas ideas. Y mads aun, el
hecho de que sea una genuina religion civica el objetivo de semejante forma de discurso

sefiala hasta qué grado se sigue concibiendo la fe, y el ritual popular en general, como un

dispositivo necesario para el ordenamiento y la racionalizacién de la vida social.

En una sugerente cita del articulo “Trinitarias” de Justo Sierra, publicado en 1871,
Palti destaca no sélo la importancia que daba el campechano a la educacién como la

“panacea de todas nuestras enfermedades publicas”, sino también al caracter

107 Elias Palti, op cit., p. 414-415.
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eminentemente religioso que atribufa a su propuesta educativa.'*®

Puesto que “el objetivo
ya no era simplemente formar a una élite gobernante, sino disciplinar a una sociedad
entera, el nuevo “arte del gobierno” demandaria la elaboracion de un tipo de
conocimiento [...] y el establecimiento de una red de instituciones [...] definitivamente
desproporcionados para cualquier poder mundano”.'® Bajo esta perspectiva, una de las
ideas mas importantes de la concepcion pedagdgica de Sierra es el misterio que encierra
cualquier forma de sumisién social. De acuerdo con Palti, “la obediencia, en el sentido de
Sierra” es “un habito que no se compone por la razén ni por la fuerza sino que emana
espontaneamente en el sujeto”, y constituye, ademas, “un requisito para la convivencia
civilizada”.**° El andlisis que he ofrecido de Judrez: su obra y su tiempo es concordante con
esta idea. Desde mi punto de vista, la peculiar reivindicacidon del pathos en la retdrica
deliberativa tiene el propdsito de fomentar no sélo la espontaneidad, sino incluso el
fervor con el que los individuos celebran los rituales civicos, siempre y cuando la devocion
sea compatible con el raciocinio y esté articulada en funcidn de principios éticos que
posibilitan la armonia social. En consecuencia, considero que la implicacién mas
importante de la retdrica deliberativa es el reconocimiento de “la presencia ineliminable

en toda sociedad de un residuo irredimible de irracionalidad”,**!

pese a lo cual, se
considera no sélo deseable sino posible el uso de la razén, razdn retérica, si, pero razon al

fin y al cabo.

108 |bid., p. 461.
109 Ibid., p.462.
110 |bid., p. 463.
111 |pid., p. 488.
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3.3 DIMENSIONES Y ALCANCES DEL DISCURSO DELIBERATIVO

Como dije al principio de esta seccidn, los espacios de emergencia de la retodrica
deliberativa sobre Judrez se encuentran estrechamente asociados con las instituciones
encargadas de regular la vida politica y, en general, con los proyectos que tienen por
objeto la racionalizacion de la convivencia social. Al parecer, es en estos contextos donde
la produccion de interpretaciones amplias y a la vez matizadas resulta mas pertinente v,
sobre todo, mas necesaria. Por otro lado, parece evidente que, a la luz de la complejidad
estilistica de la retédrica deliberativa, se vuelve indispensable la construccién de un sensus
communis que ayude al destinatario a asimilar adecuadamente este tipo de discurso y, por
extension, los valores que enarbola. Por mera economia, me limitaré a sefialar algunos de
los rasgos mas importantes que atribuye Vico al término latino, pues juzgo que su
interpretacion del también llamado “sentido comun” es la mds adecuada para explicar los
alcances de la retdrica deliberativa, tal como la he analizado a lo largo de estas paginas.

De acuerdo con H.G. Gadamer, la idea de Vico sobre el sensus communis recoge
buena parte de las nociones antiguas a este respecto, entre ellas, el estrecho vinculo entre
filosofia y retérica y teoria y praxis. Desde esta perspectiva, el sensus communis, o sentido
comunitario, no debe restringirse al campo de las creencias o ideas espontaneamente
asumidas. Si bien es cierto que el concepto se relaciona con el sentido practico que con
frecuencia asociamos con la nocién de “sentido comun”, estd muy lejos de referir los
lugares comunes o ideas estereotipadas que se asumen como dadas y se aceptan de
forma casi instintiva. Vico entiende el sensus communis no sélo como una capacidad

general de todo ser humano, sino como el sentido mismo que funda la comunidad. “Lo
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que orienta la voluntad humana no es, en opinién de Vico, la generalidad abstracta de al
razon, sino la generalidad concreta que representa la comunidad de un grupo, de un
pueblo, de una nacién o del género humano en su conjunto. La formacion de tal sentido
comin seria, pues, de importancia decisiva para la vida”.'*> Este caracter practico y
socialmente determinado convierte al sensus communis en un asunto tanto de la filosofia
como de la retdrica, pues constituye un saber (un sentido comun de lo verdadero y lo
justo) que resulta inaccesible a la comunidad a menos que se transmita por la via de la
palabra elocuente (retdrica). En este contexto, la educacion, particularmente la educacién
humanistica, cobra un papel fundamental. La sabiduria del sensus communis “esta
orientada hacia la situacidn concreta; en consecuencia tiene que acoger las circunstancias
en toda su infinita variedad”, no tanto para subsumir lo individual bajo lo general, sino
para “acoger y dominar éticamente una situacién concreta”. Esto implica “subsumir lo

III

dado bajo lo general” con la finalidad de hacer lo correcto, “presupone por lo tanto una

orientacién de la voluntad, y esto quiere decir un ser ético”.**

Me parece que a la luz de estas ideas podriamos identificar la intencionalidad del
discurso deliberativo como la construccién de un sentido comunitario en el que la figura
de Juarez constituye el nucleo de lo dado histéricamente. El sentido de la retodrica
deliberativa seria, bajo esta perspectiva, la utilizacién del simbolo de Juarez como el
referente histérico, concreto y real, alrededor del cual se construye la comunidad social y

el deseo mismo de interactuar pacifica y éticamente. Se trata, en suma, de utilizar el

discurso como un mecanismo que posibilite la creacion de una comunidad social que se

112 H.G. Gadamer, Verdad y método I, Salamanca, Ediciones Sigueme, 1999, p. 50.
113 Jpjd., p. 51.
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sabe heterogénea (pues todo lo concreto se percibe infinitamente variable) pero que
asume, voluntariamente, sujetarse en lo colectivo a principios que la ordenan y rigen
publicamente. Sin la concurrencia de un proyecto educativo de amplisimas dimensiones,
esta idea resulta simple y llanamente utdpica.

Alo largo de este trabajo, he reiterado una y otra vez la dimensiéon eminentemente
pragmatica de buena parte de las manifestaciones que nutren el culto a la imagen de
Judrez. Es por esta razon que resulta indispensable subrayar la importancia de todas esas
instituciones y, en general, de todos aquellos espacios en que la presencia de Judrez sirve
para explicar, dar sentido y, en ultima instancia, para normar la convivencia social. En
estos ambitos, el destinatario del discurso es siempre un aprendiz. Sin importar las
razones personales, misteriosas incluso, que lo llevan a ese sitio, la practica en la que se ve
involucrado demanda de él un compromiso a la vez racional y ético. Y si bien es cierto que
las sociedades modernas se han encargado de establecer mecanismos de obligatoriedad o
necesidad en relacién con este tipo de practicas, también es justo decir que, sin la
voluntad del receptor, la tarea y su propdsito se tornan estériles.

En pocas palabras, podriamos decir que la retérica deliberativa echa mano no sélo
de una enorme variedad de recursos estilisticos y retoricos, sino que da lugar a la
utilizacién de una amplia gama de instituciones publicas y practicas normadas (disciplinas
académicas, por ejemplo), con la finalidad de establecer un acuerdo entre individuos. De
acuerdo con Elias Palti, esta concepcion de la sociedad “como un equilibrio de fuerzas en
permanente tensidon” y de la esfera publica como un “espacio de deliberacion” para “la

negociacién estratégica de compromisos entre actores singulares” es obra del positivismo.
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Gracias a este impulso, la politica se vuelve un asunto que va mas alla del foro politico y la
lucha estrictamente partidista, revelando asi la enorme dificultad para lograr el equilibrio
social. Desde finales del siglo XIX, este ultimo no se consigue solamente mediante la
retdrica epidictica (encomiastica),

sino que pone en movimiento un haz de instituciones que operan en el interior de
la propia sociedad. El modelo aqui implicito de accion politica ya no es el del dgora,
sino el de ecclesia; pero lo que antes aparecia como recluido a un solo tipo de
institucion especializada en el gobierno de las almas (la Iglesia) y a un solo tipo de
accion (la prédica moral y religiosa), ahora se va a desglosar y problematizar hasta
el punto de tornarse insostenible.***

Ahora bien, el andlisis del culto a Judrez en su conjunto permite aquilatar la
eficacia con la cual esta figura se ha desplazado a través de espacios muy distintos y en
funcidon de propdsitos no menos diversos. Esto demuestra, a mi modo de ver, la
importancia misma de los principios de articulacion y equilibrio social, y la capacidad de la
retdrica politica, si no para transmutar la conducta del individuo concreto en la de un
ciudadano ideal, si para construir mecanismos que reivindiquen la necesidad de mantener
vivas esas aspiraciones. La retdrica juarista ha estado presente en nuestra cultura por lo
menos a lo largo de un siglo, a través de innumerables manifestaciones. Si algo me he
propuesto con este trabajo es explicar los vinculos que, a pesar de las notables
diferencias, nos siguen orientando hacia una interpretacién de Juarez en alto grado

determinada por los valores que hacen posible la convivencia social en México. En este

sentido, la retérica deliberativa cumple un propdsito fundamental, pues evidencia hasta

114 Elias Palti, op cit., p. 488.
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qué punto, y a pesar de las dificultades conscientemente asumidas respecto a la

interaccién social, se sigue buscando en Juarez una posible respuesta.'®

115 Incluso la critica a la imagen enaltecida de Juarez asume su relevancia para la discusién de los
temas tipicamente asociados con el republicanismo. Un examen de la tradicidn antijuarista excede
por completo los limites de este trabajo. Algunos autores, con propdsitos distintos al mio, explican
el caracter eminentemente simbdlico de la figura de Juarez también en el contexto de sus
detractores. Véase, por ejemplo, Manuel Ceballos Ramirez, “Del impasible al republicano: cien
anos de juarismo y antijuarismo en la historiografia mexicana”, en Josefina Zoraida Vazquez
(coord.), Judrez: historia y mito, México, El Colegio de México, 2010, p. 59-88. Otro ejemplo,
aunque mucho mas delimitado tematicamente, es “Derribando idolos: el Juarez de Francisco
Bulnes” de Erika Pani, op cit. Pese a todo, no he encontrado un repertorio suficientemente amplio
de estudios sobre el papel de la imagen negativa de Judrez en otros contextos de disputa politica;
tarea que me reservo para futuras investigaciones.
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CAPITULO 3. JUAREZ SUBLIMADO

|. SOBRE LA HEORICIDAD DE JUAREZ: DE LA RETORICA A LA ESTETICA DE LO SUBLIME

A lo largo de este trabajo he intentado ofrecer una visién sobre el culto a Juarez
atendiendo fundamentalmente dos perspectivas: una histérica y otra retdrica. Mi
intencion ha sido, por un lado, explicar el surgimiento de una serie de imdagenes simbdlicas
a lo largo de diferentes periodos vy, por el otro, ofrecer un analisis de esas expresiones
entendiéndolas como formas del discurso retdrico. Para completar la visién de conjunto
es necesario dedicar una ultima reflexion a la primacia de los componentes estéticos en la
configuracion del culto al héroe. A la luz del capitulo anterior, la heroicidad de Juarez se
estudié como una manifestacion que involucra no sdélo el enaltecimiento del hombre,
ostensible en el panegirico juarista, sino también el juicio y la deliberaciéon en torno a
causas e ideas politicas y aspiraciones sociales. Como vimos, los complejos dispositivos
retéricos que han tenido como tema la gesta juarista revelan la intencién de modificar la
conducta individual y los principios en que se norma la convivencia social. En este
contexto, la figura de Judrez se ha visto ciertamente privilegiada pero también
determinada por objetivos ajenos a su propia historicidad. Esto ha multiplicado los
atributos que le son comunes y diversificado los espacios en que es reivindicada, tanto
como los discursos a través de los cuales se le representa.

En lo sucesivo intentaré mostrar una visién del héroe que opera en funcién de una
l6gica distinta y en muchos sentidos mas restrictiva, aunque también sugerente. Me

refiero, en este caso particular, a manifestaciones que podriamos describir bajo la



categoria de lo sublime, pues convierten a Juarez en un objeto de contemplacion estética
que se torna extraordinario y en muchos sentidos inaprehensible. Si bien la retérica juega
con y se sirve del enaltecimiento al héroe, lo hace persuadiendo al lector, involucrandolo
asi en su propia ldgica discursiva. El resultado de esta operacion es la identificacién con el
héroe o con los valores que representa. Las manifestaciones de lo sublime, en cambio,
tienden a anular la participacion del interlocutor que, lejos de sentirse familiarizado con el
objeto de culto, se encuentra nulificado o al menos confundido por el poder estético de la
representacion sublimada.

La retdrica juarista ofrece un tipo de héroe del que nos apropiamos como souvenir; al
gue podemos defender por filiacién; o admirar como principio ético, como referente
moral. Del héroe que se construye por via de la sublimacién es mucho mas dificil
apropiarse en cualquier sentido. Las representaciones de Juarez que dan lugar a esta
particular experiencia pueden y deben entenderse, a mi juicio, desde la perspectiva de la
estética de lo sublime. Si bien existe una muy larga, nutrida y heterogénea tradicién en

relacion con esta temdtica,” es posible seleccionar algunos principios y definiciones

! Este capitulo debe mucho a la lectura del texto de Ban Wang, The Sublime Figure of History.
Aesthetics and Politics in Twentieth-Century China, California, Stanford University Press, 1997. El
tema de Wang involucra una tradicion cultural totalmente distinta a la nuestra. Sin embargo,
constituye un estudio muy acabado de la presencia de lo sublime en los procesos histéricos.
Pondera, al igual que el presente trabajo, la relacién entre ciertos principios estéticos y fendmenos
puntuales de memoria colectiva sobre sujetos y hechos histéricos. El texto de Baldine Saint Girons,
Lo sublime, Madrid, Machado Libros, 2008, constituye un esfuerzo notable de seleccién y
descripcion de la literatura sobre lo sublime. La autora incluye todas las referencias significativas al
tema dentro de la tradicién occidental. La utilidad de este panorama histdrico para los fines de mi
propio estudio es invaluable porque me ha permitido abarcar un repertorio amplio de ideas
filosoficas a través de su consulta.
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basicos que pueden explicar la presencia de lo sublime en un culto que, a lo largo de todo
un siglo, ha dado razén de buena parte de las ideas que nutren nuestra cultura politica.

llustra lo dicho hasta aqui el analisis sobre dos representaciones artisticas
emblematicas del culto juarista que, a mi modo de ver, se vinculan con lo que autores
como Longino, Kant y Burke han planteado respecto al objeto, la representacién y Ila
experiencia de lo sublime.” El marmol del Mausoleo a Juarez en el panteén de San
Fernando y la Cabeza de Juarez, de filiacidon muralista, son las dos piezas escultéricas que
he elegido porque considero que en ellas se da la concurrencia de motivos tipicamente
sublimes, algunos de los cuales explicaré a continuacion.

El primero de ellos tiene que ver con la peculiar magnificencia atribuida, en general, a
los objetos contemplados en esa categoria. Fastuosidad, grandeza e inconmensurabilidad
son algunos de los rasgos mads usuales para caracterizar algo como sublime. Buena parte
de la literatura clasica sobre el tema considera como esencialmente sublime cualquier
referencia a lo natural extraordinario. Bajo esta dptica, un horizonte en llamas, un abismo
oscuro y profundo o el paisaje de un mar embravecido constituyen objetos inabarcables
desde el punto de vista humano, siempre limitado y finito. En el campo de la creacion
artistica, por su parte, las manifestaciones que concuerdan con esa experiencia se juzgan
sublimes por analogia. Una imagen tenebrosa, oscura o lugubre, resulta misteriosa e

impenetrable; una pieza dramatica, honda y vehemente y por lo mismo insondable; una

2 Imposible efectuar un estudio como éste sin la referencia a tres de los grandes clasicos del
estudio de lo sublime. Si bien he considerado también la tradicion grecolatina (Demetrio y
Ciceron), asi como la presencia de los clasicos modernos desde Vico a Hegel, me ha parecido mas
concordante con mis propios objetivos la referencia a estos tres autores y sus obras candnicas:
Longino, Sobre lo sublime, Madrid, Gredos, 2002; I. Kant, Observaciones acerca del sentimiento de
lo bello y de lo sublime, Madrid, Alianza Editorial, 2008; Edmund Burke, De lo sublime y de lo bello,
Madrid, Alianza Editorial, 2005.
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construccion extraordinariamente grande o desproporcionada, inabarcable o informe para
nuestra capacidad de percibirla. Se trata, en suma, de formas de representacién que
desafian al interlocutor pues su significado no resulta inteligible a simple vista. Antes bien,
se perciben como objetos fascinantes pero al mismo tiempo enigmaticos.

El otro atributo que me interesa destacar tiene que ver, ya no con las propiedades del
objeto en si ni con las formas de representacidn que revisten esas cualidades, sino con el
tipo de experiencia que parece suscitar en el espectador el encuentro con lo sublime. La
relacion que se genera en este sentido es siempre conflictiva. El contraste con la
contemplacion de lo bello, definida como deleite y goce, es habitual porque se juzga lo
sublime como su exacto opuesto. Si bien ambas constituyen experiencias estéticas,
provocan sentimientos de muy distinta indole y, sobre todo, ocasionan diferentes
reacciones cuando se busca configurar un significado para el objeto artistico que las
propicia.

Mas alla de sus diferencias, las propuestas de Kant y Burke han sido consideradas,
dentro de la literatura sobre el tema, como un desplazamiento dentro de la tradicién de
pensamiento sobre lo sublime, desde una “teoria de la creacion” hacia una “teoria del
sentimiento”. Esto es, desde una concepcidn activa de lo sublime hacia una
eminentemente contemplativa o estética que convierte al receptor en un testigo “herido y
traspasado en lo mas vivo por la toma de conciencia de lo terrible”.®> De acuerdo con

Burke, “todo lo que resulta adecuado para excitar las ideas de dolor y peligro, es decir,

todo lo que es de algun modo terrible, o se relaciona con objetos terribles, o actua de

® Baldine Saint Girons, Lo sublime, op cit., p. 156.
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manera analoga al terror, es una fuente de lo sublime; esto es, produce la emocién mas
fuerte que la mente es capaz de sentir”. De este modo, la relacién entre inteleccién y
sentimiento, que frente a lo bello se mantiene en un estado de armonia, es violentada con
lo sublime. En este ultimo caso, son las emociones fuertes y profundas, y no los
pensamientos que podriamos denominar gratos o razonables, las que llevan la primacia e
imponen sus condiciones.

Kant, por su parte, también enfatiza la importancia de la emocidn como propiedad
intrinseca de lo sublime, e identifica el horror y el dolor como sus expresiones mas
evidentes. Sin embargo, también contempla dentro de su tipologia otras modalidades e
insiste en el contraste, y la parcial afinidad, entre nuestras ideas sobre lo sublime y lo
bello. Kant ve en ambas una sensacion de gozo, una “afeccion agradable” provocada, no
obstante, por causas muy distintas. “Lo sublime conmueve, lo bello encanta”.” Su tipologia
se desarrolla a partir de esta dicotomia y define como propio de lo sublime tres formas
esenciales: lo terrible, lo noble y lo magnifico.® Este esquema resulta Gtil en un doble
sentido, pues nos ofrece elementos para caracterizar de un modo mas puntual las
propiedades de los objetos sin perder de vista la afeccion que les corresponde y que, en
ultima instancia, es la que determina su filiacion con lo sublime. Gracias a este modelo es
posible concebir no sélo el horror sino también la melancolia como emociones que
constituyen lo sublime-terrible. La admiracidon sosegada pero honda es noble y por lo

mismo también sublime. Incluso la belleza, cuando se extiende superlativamente es, de

* Edmund Burke, De lo sublime..., op cit., p. 66.
> Kant, Observaciones..., op cit., p. 32.
® “Sobre los diferentes objetos del sentimiento de lo sublime y lo bello”, en ibid., p. 29-35.
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acuerdo con Kant, magnifica y por lo tanto sublime.” La consideracién de estas propuestas
(Burke y Kant) de manera conjunta facilita la utilizacién de un repertorio de ejemplos que
sirven de guia para caracterizar otras formas de sublimacidn, con la ventaja de que nos
exigen considerar, como parte sustancial del esfuerzo analitico, la relevancia del concepto
de experiencia. Si bien estamos obligados a describir el objeto (pues constituye la Unica
realidad tangible) en ninglin caso podemos olvidar que el propdsito es explicar la relacién
entre mente y objeto, en funcion de las emociones que se generan en cada caso.

Llegado este punto es fundamental ponderar una nocién esencial dentro de la estética
de lo sublime, implicada en la filosofia platénica pero desarrollada por Longino. Me refiero
especificamente a la definicion de lo sublime como superacién de si a través del discurso o
logos. Aunque no se considera la retdrica del discurso como sublime en si misma, si se
juzga como “propio del logos hacerse permeable a lo sublime”. Desde esta perspectiva,
“el discurso, el estilo o el decir, tomados en su singularidad, se demuestran capaces de
transmitir la fuerza del pensamiento” y de “dar testimonio de un arte que sobrepasa al

arte” ®

Considerando esta idea como punto de partida, se puede caracterizar como
sublime el impulso humano de trascender la finitud, elevandose a partir de sus propios y
limitados recursos: el discurso o el arte.

Ahora bien, mi intencion en este capitulo es llevar estas reflexiones al terreno del culto
a los héroes. Desde mi perspectiva, las dos obras mencionadas (el Mausoleo y la Cabeza)

constituyen manifestaciones del impulso longiniano pues involucran, en ambos casos, la

idea de trascendencia o superacion de si. El lugar del discurso o el arte lo ocupa aqui el

7 Ibid, p. 34-35.
& saint Girons, Lo sublime, op cit., p. 46.
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hombre, la figura de Judrez quiero decir, por naturaleza limitada y finita pero a todas luces
elevada gracias a los artificios de su representacion sublimada. Si bien el analisis de las
obras se llevara a cabo mas adelante, por lo pronto ofrezco dos argumentos que justifican
mi eleccidn. La personificacion de Judrez en el mausoleo de San Fernando, la
representacion cuasi literal de su cuerpo yacente, nos impide olvidar su humanidad y por
lo tanto su inherente finitud. Pero el contraste con los otros elementos de la composicién,
y con el sentido general de la misma, obliga al interlocutor a ser testigo de su
trascendencia. La colosal Cabeza de Juarez, por su parte, magnifica exponencialmente uno
de los atributos del individuo. La representacion privilegia el rostro, la cabeza
propiamente dicha del héroe se constituye como el mas imponente y vigoroso de todos
sus rasgos. El monumento, podria pensarse, es el epitome de todos los bustos del héroe.
La figura deshumaniza al personaje transformandolo en un coloso cuya presencia se
antoja imperecedera e invulnerable.

El propdsito principal de este analisis es explicar cobmo es que estas dos piezas
apuntalan la representacion del Juarez a través de un lenguaje visual, esencialmente
metafdrico, que violenta la percepcién habitual del héroe. La concurrencia de emociones
que suscitan dolor, asombro o estremecimiento se juzga inherente a la propuesta visual
de ambas obras. La hipdtesis que me interesa defender es que una interpretacion
profunda de ellas supone la consideracidon de ciertas modalidades de construccién de
significado determinadas tanto por factores emocionales (Burke y Kant) como por el
impetu de trascendencia que, desde la antigliedad, han sido interpretados como rasgos de

lo sublime. EI Mausoleo y la Cabeza constituyen manifestaciones artisticas peculiares,
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atipicas de hecho dentro del repertorio del culto a Judrez, entre otras cosas, porque el
significado que atribuyen al héroe resulta inaprehensible tanto desde la perspectiva de
una estética de lo bello como desde la mirada del andlisis de las formas retéricas. Dicho
esto, quiero aclarar que en ningln caso pretendo afirmar que cualquier forma de
recepcion frente a estos objetos estda determinada por una experiencia sublime. Mi
intencién no es, como tal, ofrecer parametros para un estudio sobre su recepcidn, sino
mas bien la de proponer un orden de lectura que no ha sido eprorado9 Yy que, me parece
a mi, evidencia aspectos fundamentales de la mitificacion de la figura de Juarez y de los
valores que representa.

De acuerdo con este planteamiento, la especificidad del Mausoleo de San Fernando y
de la Cabeza de Juarez puede explicarse en funcién de una experiencia estética que
problematiza en alto grado la capacidad que tenemos para configurar un sentido vy
significado claros. En ambos casos, creo yo, se alude de manera muy directa al espectador,
a través de un discurso visual que, no obstante, lo perturba, lo conflictia o lo opaca. Como
dije antes, las categorias kantianas resultan dutiles para explicar, por ejemplo, Ila
luminosidad del marmol de San Fernando en consonancia con el sentido de nobleza y el
sentimiento de dolor implicados en el complejo escultérico. Por su parte, el efecto

melancélico que Kant atribuye a algunas expresiones de lo sublime-terrible,*® también

°En la literatura académica que tiene por objeto el estudio de la figura heroica y mitificada de
Judrez, es frecuente el uso del adjetivo sublime para referir ciertas formas de encomio e incluso
los rasgos de algunas de sus representaciones. Sin embargo, no existe un tratamiento
pormenorizado de este atributo en términos estéticos. Asimismo, cabe destacar la poca atencion
gue ha recibido la Cabeza de Juarez, como un monumento digno de andlisis.

0«16 sublime, a su vez, es de diferentes especies. Este sentimiento viene acompafiado algunas
veces de cierto horror o también de melancolia, en otros casos Unicamente de admiracion
sosegada y, en otros ademds, de una belleza que se extiende sobre un plano sublime. A lo primero
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puede servir para explicar el sentimiento de afliccién involucrado en el homenaje
luctuoso.

“Lo sublime ha de ser siempre grande”, dice Kant, mientras que “lo bello puede
también ser pequefio”. “Una gran altura es sublime del mismo modo que una gran
profundidad”.!! Las estructuras desproporcionadamente grandes han sido habitualmente
consideradas como sublimes. Kant se refiere especificamente a la basilica de San Pedro,
gue juzga magnifica “porque en su disefio, que es grandioso y sencillo, estd la belleza de
tal manera expandida”.’®> No es del todo dificil encontrar atributos analogos en la
monumental Cabeza de Juarez, cuya altura y volumen convierten el atributo mas humano
del héroe en una suerte de monolito a todas luces desproporcionado. Bajo otros codigos
estéticos, la Cabeza incluso podria considerarse bella o por lo menos artistica. En cualquier
caso, nunca podra omitirse el hecho mismo de que es en extremo imponente.

Ahora bien, me interesa incorporar al andlisis otra variante, mas concordante con las
preocupaciones que, en la actualidad, determinan el interés por el estudio de lo sublime.
El texto de Thomas Weiskel sobre lo sublime romantico®® es una propuesta sugerente
cuya finalidad es ofrecer un referente tedrico para el estudio y caracterizacién de lo
sublime. Si bien Weiskel contempla las propuestas de los autores clasicos (Longino, Kant y

Burke), busca actualizar estos referentes entendiendo lo sublime como un fendmeno

esencialmente semiotico. Esto es, como una relacidén entre signos, ya sea discursivos o

Ilamo sublime-terrible, a lo segundo lo noble y a lo tercero lo magnifico”, Kant, Observaciones..., op
cit., p. 32.

" 1bid., p. 34.

2 Ibid.

1 Thomas Weiskel, The Romantic Sublime. Studies in the Structure and Psychology of
Transcendence, Maryland, The Johns Hopkins University Press, 1986.

215



visuales, radicalmente problematica. A la luz de esta idea, la caracteristica intrinseca de lo
sublime se refleja en la dificultad para establecer una relaciéon coherente entre distintos
signos cuyo significado sélo puede lograrse por la via de la construccion metaférica.

La propuesta de Weiskel es bastante compleja pero al mismo tiempo clara en relacién
con un aspecto que me interesa destacar. El autor plantea una suerte de fenomenologia
de la experiencia sublime que contempla tres fases diferenciadas pero concatenadas. La
primera de ellas constituye un estado de percepcidén o comprensidon normal, en la que el
objeto o signo se percibe (consciente o inconscientemente) de manera habitual. En la
segunda fase, la que fuera una relacidon armoniosa y lineal se rompe ante la intuicién de
una desproporcion.® La sorpresa o el asombro es un sintoma caracteristico de dicha
ruptura, que termina por constituir una frontera aparentemente infranqueable entre
objeto y mente. Ya sea la mente o el objeto, dice Weiskel, es repentinamente excesivo—y
luego ambos lo son, ya que su relacién se ha vuelto radicalmente indeterminada.” La
experiencia se suscita, por ejemplo, al reparar sin esperarlo en algin rasgo extraordinario
del objeto en cuestidn, un signo, en suma, que no puede ser interpretado en primera
instancia. Sucede, pongamos por caso, cuando en medio de una lectura fluida el
significado de una frase, una palabra o todo un fragmento se torna incomprensible. Ya sea
porgue no logramos encontrar un significado o porque éste resulta excesivo, la capacidad
para representarlo se rompe, ocasionando un sinsentido.

En la tercera fase, o fase reactiva, la mente recobra el balance entre lo externo (el

objeto o signo) y lo interno (su capacidad comprensiva o significativa), mediante la

% Ibid., p. 23.
> Ibid., p. 24.

216



constitucién de una nueva relacién®® entre objeto e inteleccidon, que trasciende el
(des)orden previo. La creacion de un significado o, dicho en otras palabras, la solucion del
enigma provocado por la contemplacién del objeto sublime, ocurre gracias a la
concurrencia de un efecto radicalmente metafdrico que, segin Weiskel, adopta al menos
una de dos modalidades. La primera de ellas, definida bajo el término de sublime-
metonimico, genera sentido (soluciona el enigma pues) estableciendo una relacién de
contigliidad entre objeto y mente. Esta ultima se desplaza hacia otro contexto de
significacidn, mas propio, gracias al cual el objeto adquiere un significado inteligible. En Ia
segunda de ellas, definida como sublime-metaférica, la construccién de sentido se da por
la via de la sustitucion. En este caso, la mente crea algo que puede ver, figurativamente
hablando: un signo que adopta la forma de un significado por analogia.

En resumen, la propuesta de interpretacion que ofrezco al lector sobre el marmol de
los hermanos Islas y la Cabeza de Judrez involucra una operacion de lectura en funcién de
estas tres fases: una contemplativa, una problematica o conflictiva y otra resolutiva o
creativa. A mi juicio, este analisis es posible porque los dos monumentos pueden juzgarse
tributarios de lo sublime. Sus rasgos formales (color, dimensién, composicion) se
interpretan como signos que desafian la comprension del espectador, determinado por las
emociones que se generan en cada caso. Finalmente, pretendo mostrar, con el andlisis
particular, que la configuracion de un sentido, si no pleno al menos profundo de la
escultura de San Fernando, concuerda con lo que Thomas Weiskel ha definido bajo el

nombre de sublime-metonimico; mientras que, en el caso de Cabeza de Juarez, la

'8 1bid.
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operacion reviste las caracteristicas de lo sublime-metaférico. Esto equivale a afirmar que
el significado que es posible atribuir a estas piezas escultéricas es el resultado de un
complejo mecanismo que obliga al espectador a trascender, a superar literalmente el
sinsentido, mediante una operacion metaférica que es, en si misma, una expresion mas de
lo sublime.

Finalmente quisiera mencionar la particular importancia que tiene en esta ultima
seccion del trabajo la reflexion sobre el vinculo entre arte y politica. A lo largo de todo la
tesis he reivindicado la preponderancia de las expresiones artisticas en el culto a Juarez y
enfatizado la participacién de estrategias metafdricas en la composicion de distintas
modalidades retdricas. Esto supone otorgarle a la expresidn artistica un valor no sélo
estético sino social pue se articula en contextos de comunicacion y disputa de principios
ideoldgicos y valores colectivos. En este capitulo, sin embargo, la necesidad de involucrar
la perspectiva estética en el estudio de la cultura politica que hizo posible el culto a Judrez
es aun mas imperiosa. Esto obedece al reconocimiento del lenguaje artistico como un
dispositivo especialmente eficaz en la conformacion de imaginarios colectivos en al menos
dos sentidos. El primero de ellos tiene que ver con la conformacién de un repertorio de
imagenes, una enciclopedia iconografica podriamos decir, gracias a la cual la figura de
Judrez ha permanecido vigente en nuestro dmbito cultural. El segundo, por su parte, tiene
qgue ver con el gesto mismo de articular idearios politicos en funcidn de referentes que
ponen en juego nuestras emociones y, en general, nuestra capacidad para sentirnos
afectados por la propuesta estética que los reivindica. Las manifestaciones artisticas no

sélo revelan, en una enorme cantidad de casos, la intencionalidad de transmitir ideas
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politicas, sino que de hecho poseen herramientas para modificar nuestra relaciéon con
ellas. El espacio de los rituales civicos y, en general, todos los actos que promueven la
participacion de sectores amplios de la poblacién en la construccidn de los mitos
nacionales echan mano de una gama muy amplia de recursos, entre los cuales el arte
constituye muchas veces un factor privilegiado. Los casos del Mausoleo y de la Cabeza de
Judrez pueden y deben discutirse, desde mi perspectiva, en el contexto de esta
problematica.

La capacidad del arte para constituirse en un poderoso vehiculo de expresién vy
manipulacion social en las sociedades modernas ha dado lugar a una buena cantidad de
estudios que analizan las implicaciones estéticas de ciertos fenédmenos precisamente con
el objetivo de fundamentar su alcance social. De la ya nutrida bibliografia sobre el tema,
existen algunas referencias especialmente significativas en relacién con mi propio trabajo.
La obra de Carmen Vazquez Muerte y vida eterna de Benito Judrez, citada en los capitulos
anteriores, y algunos otros estudios que referiré a lo largo de este ultimo capitulo, han
analizado las cualidades estéticas de los monumentos a Judrez en consonancia con sus
significados politicos. El andlisis que aqui propongo sobre el Mausoleo involucra un
camino similar. Se trata, a grandes rasgos, de estudiar la capacidad de la propuesta
artistica para trasladar los simbolos politicos a un ambito de experiencia en el que las
emociones juegan un papel nodal. Mi intencidon en este caso es seialar la posible
conceptualizacién del Mausoleo como una forma de sublimacién del ritual luctuoso,

destacando asi las implicaciones estéticas de su funcién como objeto funerario.
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Por lo que toca a la Cabeza de Juarez, debo decir que prdacticamente no existen
estudios que expliquen el monumento en este o en cualquier otro sentido. La obra ha sido
objeto no sélo del abandono gubernamental, sino también de la critica académica. No
dudo que haya buenas razones para tal omisién, pero desde la perspectiva de este estudio
constituye una expresion inobjetable del culto a Judrez o cuando menos de su
aprovechamiento en el contexto de la retdrica oficialista del priismo de los afios setenta.
En esa medida, no puede soslayarse en el contexto de mi propio trabajo. Aunado a esto,
considero que es un buen ejemplo de la relacidn entre arte e ideologia. La capacidad
estética de este monumento puede juzgarse problematica pero creo que no al grado de
imposibilitar al menos una propuesta de lectura. La conceptuacion de la pieza bajo la
estética de lo sublime hace posible una forma de analisis que exhibe aspectos del culto a
Judrez hasta cierto punto velados en otras manifestaciones y que, a mi juicio, son dignos
de atencidn. En particular, me referiré a la expresidon de una idea amplificada del poder,
una suerte de sacralizacién de la politica entendida como voluntad y acciéon de dominio.
Mas adelante desarrollaré el argumento que me ha conducido a esta conclusién, por lo
pronto me limitaré a afirmar que ésa es, desde mi perspectiva, la consecuencia mas
evidente y sin lugar a dudas también mas inquietante de un anadlisis de la propuesta
estético-ideoldgica del monumento.

La lectura que hago de la Cabeza de Juarez, y también la del Mausoleo aunque en
forma menos evidente, es tributaria de algunos estudios que han analizado de manera
muy puntual y sugerente la relacidn entre estética y politica, analizando la fuerza

simbdlica de las expresiones artisticas y rituales en la conformacidn de ciertos proyectos y

220



principios ideolégicos.17 Si bien los monumentos que me propongo analizar se insertan en
contextos histdéricos muy distintos, considero que su interpretacion, a la luz de esas
perspectivas, ofrece nuevas y profundas modalidades de estudio. La comparacién del
monumento Cabeza de Judrez con algunas expresiones artisticas de la cultura fascista y
con el fendmeno de sacralizacién de la politica en la Alemania del nazismo,® sin soslayar
sus evidentes diferencias con el caso que me ocupa, me ha permitido complementar
muchas de mis afirmaciones. En todos los casos, creo yo, se busca explicar la
conformacion de identidades colectivas e imaginarios politicos asociados con rituales
civicos y figuras iconicas que el arte hace tangibles y, por lo mismo, susceptibles de

analisis.

7 De entre todos ellos, el que mas ha llamado mi atencién es The Sublime Figure of History.
Aesthetics and Politics in Twentieth-Century China, California, Stanford University Press, 1997. El
trabajo analiza a profundidad un amplio repertorio de corrientes culturales y manifestaciones
estéticas para explicar la imagen del individuo, del héroe y de la identidad colectiva en la China del
siglo XX. Su estudio no constituye como tal un ensayo sobre lo sublime, ni un analisis de sus
caracteristicas como categoria estética. Su objetivo es mas bien examinar la construccidn histérica
y politicamente determinada de lo sublime, entendido aqui como una aspiracién a la
trascendencia humana.

'8 para el andlisis de Cabeza de Judrez se incorporaron las propuestas de George L. Mosse y Emilio
Gentile. El estudio de Mosse revisa el fendmeno del culto al pueblo en el nacional socialismo,
entendido como una religién secular. Si bien la problematica se circunscribe al siglo XX, el autor
insiste en analizar sus raices en la utilizacién de mitos, simbolos nacionales y formas liturgicas que
se remontan a los principios del siglo XIX, para explicar la base sociocultural que hizo posible la
emergencia del nazismo. Las tematicas abordadas involucran el analisis de monumentos y
expresiones artisticas de distinta indole y también la revision de los festejos publicos. Emilio
Gentile analiza una problematica similar al estudiar los componentes mas significativos de la
religién civil en la llamada Tercera Italia. La obra describe los origenes y desarrollo del culto
fascista y analiza su consolidacion en el culto la figura de Benito Mussolini. George L. Mosse, La
nacionalizacion de las masas. Simbolismo politico y movimientos de masas en la Alemania desde
las guerras napolednicas al tercer Reich, Buenos Aires, Siglo XXI Editores Argentina S.A., 2007.
Emilio Gentile, El culto del littorio. La sacralizacion de la politica en la Italia fascista, Siglo XXI
Editores Argentina, 2007.
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Il. EL MAUSOLEO

2.1 EL ESCENARIO
La primera representacidon propiamente dicha de la muerte de Judrez y su trascendencia
como héroe patrio fue la escultura del pantedn de San Fernando. La idea de erigir un
monumento a su memoria fue temprana. Tanto el decreto de benemérito en grado
heroico, como el permiso para la construccién de dos monumentos en su honor, datan del
afio de 1873.1% Y si bien la inauguracién del Mausoleo tuvo lugar siete afios mas tarde, con
Porfirio Diaz en la presidencia, el ritual no perdio el fervor luctuoso que caracterizd los
primeros homenajes a la memoria de Juarez.20 La pieza escultdrica fue, reitero, el primer
monumento de cardcter oficial, y aun si muchos de sus rasgos no llegaron a ocupar un
lugar privilegiado en la posterior iconografia de Juarez, si logré constituirse como el signo
mas tangible de ese luto y, en algunos casos, llegé incluso a funcionar como una
herramienta de propaganda politica.2! De acuerdo con Eloisa Uribe:

[...] en 1873 y ya bajo el gobierno de Sebastian Lerdo de Tejada, el Congreso

decidié que sobre la tumba debia levantarse un monumento compuesto por una

estructura arquitecténica, que como hito visual diera cuenta de la magnitud del

personaje que habitaba aquella dltima morada y por un conjunto escultérico que
hiciera visible la corporeidad de Juirez.?

9 Eloisa Uribe, “Judrez, de hombre heroico a Benemérito de América”, en Rebeca Monroy Nasr
(coord.), Multiples matices de la imagen, México, Yehuetlatolli, 2003, p. 111-137, p. 116.

2% | os pormenores de la inauguracién y su lugar dentro de la historia del culto heroico se estudian
en el primer capitulo de este trabajo.

2! Como vimos en el capitulo anterior, la imagen de la escultura sirvié a los caricaturistas de E/ Hijo
del Ahuizote para combatir la politica de Diaz y para establecer un principio legitimador de sus
propias demandas.

22 Eloisa Uribe, “Judrez, de hombre heroico a Benemérito de América”, op cit., p. 116. Las negritas
son mias.
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Tal vez uno de los aspectos mas controversiales de esta obra es su capacidad para
representar lo que Uribe llama la magnitud del personaje. Esto obedece a la peculiar
representaciéon del héroe. En lugar de mostrarlo augusto y ennoblecido por la
indumentaria, la postura o el gesto, se le presenta yacente y sin vida. La “visible
corporeidad de Judrez” es uno de los atributos mds importantes de la pieza y es
susceptible de distintas interpretaciones. La primera de ellas tiene que ver con la
naturaleza de la escultura de caracter tumbal que, por naturaleza, se ubica en el contexto
de lo privado antes que de lo publico. El monumento de San Fernando se encuentra a
medio camino entre estas dos esferas. Se trata de una obra dedicada a una figura publica
y, por lo mismo, su ereccidn debe vincularse con aspiraciones e intereses que van mas alla
del ambito privado. Pero la materializacién de estos intereses esta determinada por un
gesto que podriamos denominar intimo.

Desde 1871 se registrd6 un cambio significativo en el uso del Pantedn de San
Fernando al decretarse su cese como cementerio publico y reservarse como espacio para
los restos de los héroes.23 Esto lo convirti6 en un espacio propicio para una doble
intencion: el tributo a la memoria de un hombre por sus virtudes publicas, por un lado, sin
menoscabo de la reserva privada e intima del ritual luctuoso, por el otro. La pieza de los
hermanos Islas encontré en San Fernando un escenario adecuado para representar la
heroicidad de Judrez en concordancia con semejantes aspiraciones. Su importancia, como

veremos, radica en la capacidad de la pieza para mostrar el dolor y la muerte, siempre

2 Ibid., p. 115-116.
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personales, como signos de nobleza y trascendencia que deben ratificarse en y por el
orden publico.

Como se menciond en el primer capitulo de este trabajo, el pantedn de San
Fernando constituye el primer y mas claro escenario de realizacién del culto funerario y el
marmol de los hermanos lIslas, a la postre, el icono mds habitual de las conmemoraciones

luctuosas a lo largo del siglo XIX.
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2.2 LOS PROTAGONISTAS: LA PIEDRA, EL CUERPO Y EL DOLIENTE
En términos generales, se entiende el lenguaje tridimensional de la obra escultérica como
“una forma de hablar en términos de realidad, de algo semejante al hombre; y su
inmovilidad como via para hablar de lo eterno”.2* Esta operacién se cumple en el retrato
escultorico mediante un artificio que, a mi juicio, debe juzgarse esencialmente metaférico.
De acuerdo con Ana Valenzuela, el retrato publico —pero también el privado y
semiprivado— persigue la trascendencia a la muerte y la perpetuacién de un personaje
mediante “la practica del simulacro”. Esto es, la creacién de un “doble” imperecedero
que, “mas que imitar o representar un modelo” lo sustituye,2> simulando su presencia.
Bajo esta dptica, incluso las esculturas que se elaboran con un criterio de semejanza con el
modelo en realidad carecen de él, puesto que no se trata de copias en estricto sentido
sino de imagenes propias cuya virtud es generar, podriamos decir, una nueva forma de
presencia o una nueva forma de existencia. “Felipe Guerin observd que: ‘La presencia del
retrato posee en si misma algo de la presencia del retratado’. Sin embargo, en la légica del
simulacro, no sélo hay ‘algo’ de presencia, sino que es presencia mismay, en el caso de la
escultura, sobre todo la de piedra y metal, una presencia casi eterna” .26

Desde mi perspectiva, el Mausoleo a Juarez es un claro manifiesto de este afan de
trascendencia a la muerte y, de manera muy particular, también una expresién de la

contradiccion entre realidad y modelo o, mejor dicho, entre modelo e ideal. Me explico. El

2 Eloisa Uribe, “Problematica de la produccion escultérica en la ciudad de México. 1843-1857",
citado en Ana Catalina Valenzuela Gonzalez, “El retrato y la solemnidad del lenguaje escultérico”,
Gesto identidad y memoria. La escultura, un lenguaje para la historia de México, México, Instituto
Nacional de Bellas Artes, Conaculta, p.45-74, p. 45.

% Ibid., p. 45.

%% Ipid., p. 46.
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cuerpo de Juarez, su cadaver literalmente, es el modelo de la escultura, mientras que el
ideal lo constituye el luto respetuoso pero también exaltado a su memoria. Esta primera

I o"

caracterizacion de la pieza se vincula con el principio de equilibro entre el “idealismo

III I “"

trascendenta realismo naturalista”, de acuerdo con la estética que rige el arte

y e
decimondnico.2” El efecto de realidad, el simulacro, se logra gracias a la utilizacién de la
mascara mortuoria de Judrez que, segun Valenzuela, es un recurso concordante con la
tradicién romana y propio, en este caso, del retrato de tipo funerario.28

El semblante hiperrealista se ajusta bien a la representacién de un cuerpo
desnudo, abatido y profundamente humano. A decir de Valenzuela, tanto en el retrato
semipublico como en el privado, también llamado intimo, “el apego a la fisonomia del
retratado es mucho mas cercano, debido a que es la manera de recordar a la persona
como era fisicamente y, a través de sus gestos articulares (no universales), rememorar los

rasgos de su personalidad, aun los menos afortunados”. Su funcién —continda— “mas

que ser una guia moral, privilegia el afan de trascender la muerte”.2?

7 “Las conclusiones que Ida Rodriguez Prampolini obtuvo del estudio de la critica de arte
decimondnica que se leia en México, resultan de utilidad para entender cuales eran los requisitos
gue se exigian a la obra de arte desde el plano estético. En primer lugar destaca la copia de ‘lo
clasico’, pero también la ‘del natural’, en especial en escultura. Este tema se abordaba asimismo
utilizando las palabras belleza y verdad, ‘entendiendo por belleza la perfeccién de las formas
basadas en un concepto clasicista ‘ideal’ y por verdad, la naturalidad de las formas’, se buscaba un
equilibrio entre ellas, entre lo que Rodriguez Prampolini llamé ‘idealismo trascendental’ vy
‘realismo naturalista’, que igualmente constituian las busquedas europeas caracteristicas del
romanticismo, que como tales concebian a ‘los pueblos con sus diversas nacionalidades como
individuos histéricos y de ahi la exaltacidon del sentimiento patrio’. Todas estas demandas hablan
de la solemnidad caracteristica de la estatuaria del siglo XIX, tanto europea como mexicana”. Ana
Catalina Valenzuela, p. 63.

% Ana Catalina Valenzuela, p. 60.

% Ana Catalina Valenzuela, p. 68.
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Dos atributos que considero de
naturaleza sublime se derivan de estas
primeras impresiones. El primero de ellos
tiene que ver con la representaciéon
realista del cadaver, el segundo se refiere
a las emociones concordantes con esta
forma de representacion. El tipo de
existencia o de presencia que la escultura

simula es la del cuerpo exanime

ILUSTRACION 1

(Hlustracién 1). Si algo logra trascender a partir de ella no es la imagen del héroe victorioso

sino la de un individuo abatido. En este sentido, la representacion de Judrez-hombre

constituye en realidad un pretexto para infundir los sentimientos de horror y dolor. El

simulacro perpetrado por la obra es notable pues se sirve de un recurso inobjetablemente

real y humano: la finitud, que no podria estar mejor representada que por el realismo con

gue se muestra el cadaver.

El cuerpo, por lo tanto, debe ser considerado

como uno de los elementos mas importantes de la

representacién pero no como el primero que sale al

encuentro del espectador. El “sobrio templete de

cardacter dorico, que se levanta sobre una plataforma

y esta formado por columnas del mismo orden”,

ILUSTRACION 2
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introduce y al mismo tiempo resguarda la escultura (llustraciéon 2). Un escenario que
Eloisa Uribe califica como “un espacio despoblado que, como dedo sobre los labios, indica
el silencio. Silencio que se apodera de la atmdsfera de los cementerios”. “Acertada fue —
agrega la autora— la eleccidn de la piedra gris para la dureza de las formas elegantes del
orden dodrico, eufemismo del caracter férreo y la fuerza definitiva de un personaje
masculino”.30 A este ultimo, no obstante, se le muestra sin poder, sin fuerza y sin vida.
Los atributos de dignidad y firmeza se transmite de forma oblicua y simbdlica, y
constituyen el atributo menos emotivo de la pieza, al menos desde el punto de vista de la
estética de lo sublime.

El tercer y ultimo componente es la
figura femenina que hace las veces de
doliente. Distintas caracterizaciones
concuerdan en denominarle como Ia
Patria3! (llustracion 3), aun cuando parece
ser una representacion que la critica de arte

de su propio época juzgd impropia desde el
ILUSTRACION 3

%0 Eloisa Uribe, “Juarez, de hombre heroico a Benemérito de América”, op cit., p. 117.

31 “Otra alegoria memorable es la de la Patria lamentdndose desolada sobre el cuerpo yacente de
Benito Juarez en su ya citado mausoleo”, Fausto Ramirez, “Tipologia de la escultura tumbal en
México, 1860-1920”, en Arte Funerario. Coloquio internacional de Historia del Arte. Vol I, México,
UNAM-IIE, 1987, p. 183-208, p. 197. En un estudio mas reciente Carmen Vazquez hace una
afirmacién concordante, aunque mas detallada, al referirse a las “dos figuras de tamafio natural”
gue componen la obra. “Estas representa a la Patria, una mujer robusta con el cabello largo y
suelto, que aparece recostada languidamente sobre su lado derecho”. “Aunque ambos estdn
recostados en una estructura rectangular que tiene el tamafio y la forma de un féretro, bien
pudiera parecer un divan dada la actitud relajada y melancdlica de los dos cuerpos”, Maria del
Carmen Vdazquez Mantecdn, Muerte y vida eterna de Benito Judrez, el deceso, sus rituales y su
memoria, México, UNAM-IIH, 2006, p. 40.
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punto de vista académico.3? La intencionalidad de esta figura, que en realidad forma una
sola pieza con el cuerpo de Judrez, no parece ser otra que el duelo:

Sentada en un extremo de la tumba sostiene la cabeza del héroe entre sus manos,

mientras que, con la mirada vuelta al cielo, deja ver los detalles de un doloroso

gesto sobre su rostro. Su cuerpo, enredado por un pafio, que hace las veces de una

tunica, muestra al descubierto brazos, manos y pies, que cuelgan con poca

armonia. El cabello suelto cae sobre la espalda a manera de acento dramatico que

orla la cara entristecida por la tragedia.33

Como vemos, el sentimiento de dolor, por otro lado intrinseco a cualquier
representacion de cardcter funerario, se concentra en la figura femenina. Ahora bien, el
hecho de que la emocidn se localice en este nucleo, mientras que el horror (a la muerte)
se suscite en la contemplacion del cadaver, nos obliga a considerar en primer lugar la
relacion entre estos dos componentes y, en segundo, la que existe entre ellos y su
entorno. Es aqui donde la secuencia planteada por Weiskel resulta util como referencia a
un proceso de lectura que deriva en la asimilacién de lo sublime.

La pieza del famoso marmol de carrara constituye el eje del Mausoleo. A partir de
ella se simula la presencia de Juarez al mismo tiempo que se simboliza el duelo patriético.
El escenario o templete, aunque es parte de la obra, esta lejos de protagonizar el conjunto

pero determina en todos sentidos sus posibilidades de interpretacién. No sélo rodea la

escultura sino que de hecho la protege y define como un objeto de valor publico. La galay

32 |a actitud relajada y melancélica no parece corresponderse adecuadamente con el
tradicionalismo académico de la pintura decimondnica. Eloisa Uribe también caracteriza a la figura
femenina como la Patria, si bien considera que muchos aspectos de su representacién son
desafortunados: “La cabeza de la Patria carece de las curvaturas suaves que de acuerdo con la
tradicién académica son propias de las estatuas clasicas. Su cabello sugiere desalifio, no pena, y la
postura de su cuerpo indica mas bien desgano que tristeza. No sin razén el monumento recibio
severas criticas en la prensa a poco de ser inaugurado”, Eloisa Uribe, “Judrez, de hombre heroico a
Benemérito de América, op cit., p. 118.

*3 Ibid., p. 118.
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sobriedad de las columnas ddricas, su tributo al arte clasico y por lo tanto a las formas
imperecederas, cumple la funcién de contener el potencial sobresalto de la emocién
privada e intima. La piedra gris, por su parte, no sélo simboliza, como mencionaba Uribe,
la dureza de las formas elegantes relacionadas con la masculinidad, sino que también
constituye un elemento contrastante con la luminosidad y suavidad del marmol blanco.
Bajo un esquema determinado por la identidad de género, podriamos decir que se
protege el sentimentalismo, tipicamente asociado con lo femenino, bajo el aura de un
culto esencialmente masculino. El escenario contiene la experiencia emotiva, la refrena
imponiendo limites materiales y visuales a la curiosidad del espectador por el uUnico
elemento de la obra que despierta una curiosidad genuina y que, en ultima instancia, se
reviste de verdadero protagonismo.

En principio el conjunto es armdnico, a simple vista, todos sus componentes
resultan concordantes. Bajo el resguardo de columnas y frontones la contemplaciéon no
parece violentar lo cotidiano. Esta primera aproximacién se corresponde con esa fase
primigenia que antes mencioné, segun la cual el objeto es percibido de manera habitual.
Lo interesante aqui es que la particular magnificencia del escenario sefiala ya el gesto de
resguardar algo especialmente significativo. La confirmacién de aquello que en un inicio
surge como curiosidad se realiza reparando en el marmol. Puesto que se trata de dos
figuras claramente diferenciadas pero aun asi compenetradas, el espectador esta obligado
a establecer una relacién entre ellas. La mirada al conjunto establece de inmediato la
intencionalidad luctuosa, incontrovertible gracias a la postura del cuerpo yacente y la

expresion acongojada del doliente. Se trata, en efecto, de una tumba, se trata, en efecto,
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de una honra funebre. La indumentaria de ambos personajes no hace mas que connotar
su nobleza, ya sea por la via de esa “desnudez heroica”3* que muestra el cuerpo de Judrez
al natural, cubierto “bajo un cimulo de pliegues con que el manto esculpe los perfiles del
cadaver”.35 La vestimenta de la figura femenina es analoga y establece una suerte de
continuidad con la del difunto. También en ella se adivina desnudez aun cuando sélo
muestra brazos y pies al descubierto. La postura de ambos denota languidez, si bien por
razones muy distintas.

Es aqui donde nos encontramos en los linderos de la segunda etapa, de acuerdo
con la caracterizacion de Weiskel, inaugurada en funcién de una ruptura o, dicho en otras
palabras, de una desproporcion. La primera y mas
inmediata es el semblante de Judrez. La copia de la
mascarilla funebre trasladé a la pieza escultoérica la
expresion no soélo inerte sino un tanto deformada
del rostro de Judrez (llustracidon 4). El signo mas
visible de esto son los pdmulos y sobre todo los
parpados, notablemente hinchados. La expresion

ILUSTRACION 4

de rigidez se aprecia con mayor dificultad pues la

linea de visidn impide observar el rostro desde la altura. El espectador observa a Juarez de

% Con este adjetivo se refiere Fausto Ramirez a la indumentaria de caracter intemporal. De
acuerdo con el autor “es interesante observar en los retratos si el personaje esta representado en
traje moderno o con alglun atuendo intemporal. Este problema (estudiado por Eloisa Uribe) se
resuelve mas facilmente en el caso de militares, por las connotaciones ceremoniales y en cierto
modo aracaizantes de su atavio. Mds resistencia causé en un principio la referencia la traje de civil,
prefiriéndose una semidesnudez heroica o el uso de pafios a manera de sudario (monumento a
Judrez, Panteén de San Fernando”, en Fausto Ramirez, “Tipologia de la escultura tumbal en
México. 1860-1920”, op cit., p. 188.

% Eloisa Uribe, “Juarez, de hombre heroico a Benemérito de América”, op cit., p. 118.
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perfil, perspectiva desde la cual se enfatiza la expresion facial un tanto extrafia y ajena a la
dignidad y nobleza que confiere el material marmoreo.

Con acierto, creo yo, Uribe afirma este monumento funerario dio inicio a “la
idealizacion del personaje” pero no a su cabal consumacion, pues éste “aun puede ser
visto a la altura de los ojos, sin tener que mirar hacia arriba. Esto no se justifica por la
anécdota que soporta la escultura, pues aunque se trata de una figura yaciente, el
discurso escultérico podria dotarla de una altura de caracter simbdlico por medio de un
pedestal o cualquier otro recurso propio de la escultura funeraria”.3¢ En efecto, el Juarez
del mausoleo se aprecia a simple vista y es s6lo desde la cercania, y a través de la mirada
cuidadosa, que reparamos en sus
atributos mas notables. La
contemplacion siempre refrenada por
las columnas conduce, lenta pero
gradualmente, hacia la necesaria
comparacion entre ambos
semblantes. El de la mujer es, por
contraste, mas suave y expresivo. Las
lineas debajo de los ojos marcando el

ILUSTRACION 5

contorno, la boca semiabierta y la cabeza inclinada (llustracién 5) no hacen sino reforzar

un sentimiento que, a pesar de todo, no parece tan claro y evidente.

36 . . . . ., . .

De acuerdo con el estudio de Uribe, la idealizacidon transformadora adquiere plenitud en otras
dos obras escultéricas emblematicas: el Juarez sedente de Palacio Nacional y el Juarez del
Hemiciclo. Ibid., p. 135.
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Tomando en cuenta no sdélo el semblante sino la postura que caracteriza a ambas
figuras se han hecho varias afirmaciones, algunas de ellas muy diferentes. Carmen
Vazquez reconoce en la Patria una “mirada triste” que se dirige al cielo, y caracteriza como
“relajada y melancdlica” la actitud de ambos cuerpos.3” Uribe, por su parte, critica el
resultado del conjunto, a su juicio poco convincente, pues considera que “sus ademanes
son forzados y no contribuyen al dramatismo escénico ni otorgan énfasis en la tragedia
representada”. Bajo su perspectiva, la cabellera suelta sugiere desalifio y la postura mas
desgano que tristeza.38 Afirmacién muy distinta, si bien menos detallada y elaborada, es la
de Fausto Ramirez, que tipifica la escultura del mausoleo como una expresién de la
utilizacion secular de imagenes sacras. De acuerdo con esta interpretacién, “los escultores
buscaron provocar en el espectador expresivas resonancias connotativas al componer sus
grupos sobre el esquema tradicional de la Piedad”.3? Efecto logrado mediante la “alegoria
memorable” de “la Patria lamentandose desolada sobre el cuerpo yacente de Benito
Judrez en su ya citado mausoleo”.40

A mi modo de ver, las tres propuestas resultan significativas en algun sentido. Las
afirmaciones de Carmen Vazquez sugieren una lectura que si bien reconoce
implicitamente la presencia del academicismo estético al que antes me he referido, da

cabida a una interpretacién menos vinculada con la mitificacion del héroe.*! La critica

%7 yéase la nota 23.

38 yéase la nota 24.

%9 Fausto Ramirez, “Tipologia de la escultura tumbal en México, 1860-1920”, op cit., p. 194.

0 Ibid., p. 195-196.

*! La caracterizacién de la figura femenina como la Patria y, en general, la descripcién que hace la
autora de la escultura hace referencia a los motivos artisticos y patriéticos involucrados tanto en la
convocatoria para la elaboracidon del proyecto escultérico, como en su realizacién. Sin embargo,
sefialar que la estructura rectangular “bien pudiera parecer un divan dada la actitud relajada y
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negativa de Uribe, por su parte, no hace sino evidenciar el fracaso de la composicién pero
s6lo a la luz de las normas estéticas del academicismo decimondnico. Si bien considero
inobjetable que la intencionalidad de los hermanos Islas fue consonante con esos
principios y que, por lo mismo, su obra puede y debe ser juzgada (asi ocurrié, de hecho)
en funcién de esas normas, me parece también que el hecho mismo de haberlas
transgredido tuvo una consecuencia que puede interpretarse en términos estéticos, sélo
que bajo una categoria muy distinta a la de la belleza clasica. En todo caso, me sigue
pareciendo evidente que el sentimiento que la pieza pretende evocar se sintetiza en esta
figura, sélo que de manera un tanto enigmatica. La relaciéon que Ramirez sefiala entre la
escultura del mausoleo y el tema de la Piedad resulta significativa al reconducir la
interpretacion de la pieza en virtud de la emotividad que suscita. Volvamos una vez mas
nuestra atencion sobre la obra para elucidar con mayor detalle esta cuestion.

Ya antes afirmé que, al trascender la frontera visual del templete y reparar sobre
los atributos mas notorios y por lo mismo mas significativos del marmol, la experiencia del
espectador entraria, en términos tedricos, en lo que Weiskel denomina como la segunda
fase del momento sublime. Es aqui donde reparamos precisamente en los rasgos
distintivos de la composicion pero también en sus ambigliedades, falencias o francas
contradicciones. Es en este punto donde su significado pierde claridad, donde sus
atributos se tornan enigmaticos, impropios o especialmente emotivos. La asociacién entre

la escultura de los Islas y el referente de la Piedad guarda el privilegio de recordarnos el

melancélica de los dos cuerpos” sugiere una interpretacién no necesariamente concordante con
esos principios y, por lo mismo, permite ensanchar nuestra interpretacion de las impliciones
estéticas (emotivas) de la pieza escultdrica. Vazquez Mantecdn, Muerte y vida eterna de Benito
Judrez, op cit., p. 40.
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sentido general de la obra: el luto y la trascendencia a la muerte que involucra aqui el
recuerdo. El hecho mismo de que la figura cumpla o no con esa expectativa, de acuerdo
con determinados criterios de belleza, es hasta cierto punto irrelevante. Lo significativo
deviene del reconocimiento de esa intencionalidad en ella. La escultura puede incluso
desvirtuar el sentido de belleza o dignidad con los cuales debe representarse el tema de la
Piedad, que no es otro que el del sufrimiento humano causado por el horror pero
ennoblecido por la profundidad. Mas ese potencial defecto estd muy lejos de anular la
poderosa idea de el o los sentimientos que acompafian la pérdida. No queda claro, en
efecto, si la postura de la doliente Patria simboliza pena, desgano o resignacion, pero
cualquiera de esos sentimientos entra en juego frente a la experiencia de la muerte. A su
modo, los tres son terribles porque denominan, en cada caso, las emociones suscitadas
frente a la muerte sentida como tragedia, fracaso o reconciliacién. La articulacion de estos
significados, empero, no puede realizarse sin trascender la expectacidn suscitada, en este
caso, por la misma pieza. Esta parece dar indicios, parece inclinarse en uno u otro sentido
sin lograr definirse del todo.

Sumido en la indefinicidon, el espectador no termina por comprometerse o
identificarse con ella ni con lo que representa. Es precisamente a la luz de este rasgo que
considero que la experiencia intrinseca a la contemplacién de la obra de los hermanos
Islas es de caracter sublime pues involucra, en mayor o menor grado, la experimentacién
de un sinsentido. El sentimiento no surge a primera vista, se desarrolla, como vimos,
gradualmente. De ahi la utilidad de caracterizarlo bajo la categoria de lo sublime

metonimico, esto es, como una secuencia a partir de la cual alguno o varios elementos de
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la cadena sintagmdtica se muestran problematicos o ambiguos. ¢Es desgano lo que
denota esa mano entrecerrada pero sin fuerza de la Patria? ¢Es o puede ser esa mujer en
efecto la Patria? ¢Es en efecto el ideal de nobleza, bondad y pertenencia lo que representa
la figura que, salvo por los pafios y el lugar que ocupa al lado del héroe, bien podria ser
cualquier otra? ¢Es en efecto el aura patridtica lo que en ella conmueve? Y qué decir de su
contraparte. éEs en efecto aquél el héroe? En términos literales no es mas que el cuerpo
enaltecido, divinizado si se quiere, pero no por sus rasgos intrinsecos sino por su vinculo
con la que padece, en uno u otro sentido, su ausencia.

En mi opinidn, y salvo por el escenario que la resguarda, muy poco hay en esta
obra que pueda definirse en funcidn del culto a los héroes, tal como la estatuaria publica
del siglo XIX lo hizo trascender. Si bien la creacidon de la escultura obedecid a intereses
publicos, su funcién no parece concordante con la estatuaria propia de ese género. De
acuerdo con Valenzuela:

Mediante las reflexiones citadas sobre la carga vital de la escultura y su caracter de
simulacro pueden considerarse dos puntos respecto a la estatuaria publica. El
primero, que la reproduccion fiel de la fisonomia de un personaje especifico se
vuelve accesoria, pero puede valerse de la “hiperrealidad” para dar la idea de
veracidad [...] el segundo, que la funcién de la obra, determinada sobre todo por
los patrocinadores, justifica el simulacro de acuerdo con sus necesidades sociales,
gue en caso de la estatuaria en México del siglo XIX, se buscaba que los retratos
escultéricos fueran modelo moral y/o también ejemplo del avance artistico y de
civilizacién cultural, de lo que resulto la idealizacion tanto de la forma fisica como
de la personalidad o las acciones del retratado.*2

La reproduccion fiel de la fisonomia no es, en la escultura de los Islas, un elemento

accesorio, antes bien, es el Unico que nos permite identificar a Juarez dentro de la

*2 Ana Catalina Valenzuela Gonzalez, “El retrato y la solemnidad del lenguaje escultérico”, p. 65.
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composicion. La obra tampoco responde, en mi opinidn, a los propdsitos que Valenzuela
reserva a la estatuaria publica. No hay idealizaciéon de la forma fisica, pues ésta se
encuentra menoscabada por el realismo mortuorio. Tampoco hay, en sentido estricto,
idealizacion de la personalidad y las acciones de Judrez porque son muy pocos, y sobre
todo poco protagdnicos, los elementos que aluden al caracter moral del personaje. Salvo
por la inscripcién que alcanza a leerse al interior del recinto (“El respeto al derecho ajeno
es la paz”’) y la simbolizacién de sobriedad y fuerza de las columnas y frontones
neoddricos, muy poco hay en ella que justifique la presencia de Juarez como héroe civil.
Hay, no obstante, un lugar reservado para el marmol de los Islas en la tipologia de
la estatuaria decimondnica y tiene que ser el del retrato semipublico o privado. Como se
mencioné antes, es aqui donde la intencionalidad de realismo y la preponderancia del
pathos (y ya no del ethos manifiesto en la estatuaria publica) resultan mas significativos.
Estas formas escultdricas “no buscan la pose heroica, sino la impronta personal”. Aun si
se trata de personajes desconocidos, “sus rostros estan llenos de fuerza animica, de
personalidad, aunque sea vulgar, y no siempre heroica o patética. No sélo los grandes se
retratan, sino también otros de menor relieve politico”.43 La utilizacién misma del marmol
es recurrente en estas manifestaciones, cuyo efecto es en principio distinto del que
generan el bronce o la piedra en tanto que simbolos de valores universales. Lo cierto es
qgue, en el caso de Judrez, hay por lo menos un magnifico monumento en marmol que

cumple a todas luces con el propdsito de la estatuaria publica. Me refiero desde luego al

*3 Eloisa Uribe, “Los ciudadanos labran su historia”, citado en ibid., p. 69.
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Hemiciclo. El mismo material, que “es humano pero diviniza”,** parece cumplir funciones
muy diferentes en el caso del Mausoleo. Ciertamente humaniza, mas no estamos muy
seguros sobre aquello que sacraliza.

A mi juicio, el Mausoleo diviniza no tanto a Judrez sino a la idea misma del
recuerdo y el homenaje luctuoso. La blancura del marmol logra humanizar entidades
previamente idealizadas o mitificadas: la Patria y Juarez como héroe civil. Pero lo que
realmente se transmite por esta via no son los principios o valores de la ideologia liberal
gue, aun como simbolos, ocupan poco o nulo espacio dentro del conjunto escultérico. La
funcién de los motivos cldsicos, creo yo, es tan sdlo una invitacién a la curiosidad del
espectador. Sin duda imprime condicionamientos a la contemplacion, pero no termina por
definir el significado que debe atribuirsele a una pieza que, como vimos, resulta compleja
y ambigua. Desde mi punto de vista, una articulacidon plena o al menos coherente de sus
significados requiere, como afirmé antes, un segundo orden de trascendencia. Involucra,
en primer lugar, la necesidad de reconocer el efecto de elevacién del personaje, planteado
por la escultura en términos problematicos. Judrez no se enaltece aqui en funcién de sus
propias virtudes, sino gracias al doliente gesto de la figura femenina que tampoco termina

por definirse con claridad.

* Andénimo, “Arte. Los adoradores del marmol”, en El artista, t. I, México, 5 de julio de 1874.
Citado en ibid., p. 68.
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2.3 LA METAFORA: EL RITUAL FUNEBRE
Llegado este punto es necesario reiterar una pregunta: équién es el héroe al que la
escultura de San Fernando pretende rendir homenaje? Lo cual equivale a cuestionarse
sobre el objeto mismo de la representacidon. Hasta aqui, he intentado demostrar que el
mensaje transmitido por la escultura es ambiguo, o si se quiere genérico, y que esta
mucho mas determinado por los sentimientos evocados por la pieza que por las ideas
simbolizadas en ella. De acuerdo con esta perspectiva, el sentido de la obra radica en la
profunda contundencia con la que transmite la necesidad de un ideal pero no en la
claridad con la que define su significado especifico. El nicleo tematico de la obra no es
otro que la idealizacion de la muerte de Juarez, asunto muy distinto de la idealizacion de
Judrez como héroe civil. Si bien es cierto que esta ultima alusién es necesaria para
justificar el homenaje a su deceso, no se trata de un gesto que surja en la contemplacion
de la obra, sino en la superacion que efectla el espectador de su propio estado de
contemplacion. Esto equivale a afirmar que la solucién concordante con las emociones
gue suscita la pieza es el ejercicio del ritual finebre

La figura concreta del héroe se desvanece y pierde fuerza porque carece de una
identidad definida. Bajo esta Optica, el papel de Juarez dentro de la composicion no es el
de ejemplificar un principio moral sino el de estremecer con su presencia yerta. El
sentimiento se potencia con el contraste de la doliente, cuya actitud resulta conmovedora
pero tampoco parece aludir al ejercicio de acciones morales. A mi juicio, la heroicidad
implicada en la pieza no involucra a los personajes que la protagonizan, mas bien apunta

hacia el espectador. Este ultimo es el Unico capaz de individualizar los sentimientos
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evocados, adoptando él mismo la posicidon de doliente. Esto significa, en efecto, transitar
desde un estado contemplativo hacia uno creativo. En esta transicidn, los dolientes se
identifican con la pieza efectuando una resignificacion metafdrica que simula una relacién
de causa a efecto, esto es, una metonimia.

El cuerpo de Judrez impresiona y la figura femenina conmueve. El espectador
identifica al primero como objeto del gesto doliente y en ella la causa de su propia
empatia. Es en este nuevo contexto, creado por el ahora interlocutor, donde cobran
sentido los términos de “pueblo” o “patria” para significar la identidad y filiacion de los
deudos. Sélo en este contexto se articulan los valores morales, los principios éticos inertes
en la obra pero vivos en el espectador. La escultura transmite, por si sola, el
reconocimiento del dolor y la necesidad de trascender la finitud, pero es tarea del
espectador expresar con sus actos la solucion moral de un dilema estético. La reactivacion
del homenaje luctuoso es el Unico recurso a partir del cual se cumple cabalmente el
sentido y significado especificos de la escultura. El efecto de sublimacidon es multiple. La
pieza sublima la idea de la muerte de Judrez, haciéndolo trascender, mientras que el
espectador se sublima a si mismo, asumiendo activamente la responsabilidad moral del
recuerdo y la rememoracidn. Sélo asi puede justificarse el ritual en términos de un culto
civico, tributario no sélo de sentimientos personales sino de valores colectivos. Durante
casi dos décadas ése fue, creo yo, el papel que desempefié el mausoleo en el culto al
héroe, poderoso elemento para convertir la cultura politica en un terreno permeable por

emociones radicales y radicalmente humanos.
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Es en este sentido que encuentro especialmente luminosa la referencia al tema de
la Piedad en el marmol de los Islas, pues no soélo exhibe la traslacién de un motivo
cristiano al contexto laico sino que de hecho se constituye como una forma de
sacralizacién propia del universo secular. De acuerdo con Emilio Gentile, la sacralizacion
de la politica es concordante con la laicizacién del poder politico. “Desde finales del siglo
XVIII, pero especialmente en el XX, hubo una tendencia de la politica a construir universos
simbdlicos propios con caracter religioso, a menudo asimilando la liturgia, el lenguaje y el
modelo organizativo de la tradicion cristiana, adaptandolos a sus propios valores
seculares, para otorgar a estos ultimos un aura sacra”.* En el caso del Mausoleo, la
referencia a los cultos masdnicos es necesaria, sino para entender sus caracteristicas
intrinsecas, si para valorar su utilizacién como un espacio de homenaje luctuoso. Como se
mencioné en el capitulo primero, los simbolos y rituales masdnicos estuvieron
estrechamente vinculados con las conmemoraciones luctuosas y con los usos de que fue
objeto el sepulcro de Judrez. El marmol de los hermanos Islas no sélo no rivalizdé con esas

formas laicas de culto, sino que proporciond la materializacidon estética de muchas de sus

actitudes.

*> Emilio Gentile, op cit., p. 244.
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I1l. LA CABEZA

3.1 PROMOCION DESDE EL CENTRO, REALIZACION EN LA PERIFERIA

Pocos monumentos tan abandonados, a pesar de su afanosa y agobiante presencia, como
la colosal Cabeza de Judrez ubicada en la periferia de la ciudad de México, en una de sus
zonas mas conflictivas.#¢ Aun tomando en cuenta la promocién gubernamental que hizo
posible su construccién y la nada despreciable inversion de recursos econémicos y
humanos, su caracter de monumento fue y tal vez sigue siendo problematico. Helen
Escobedo ya ha hecho notar que “los monumentos civicos siempre estan situados en
lugares 6ptimos, en tanto que rara vez lo estdn las esculturas publicas”;47 asunto que no
por evidente deja de suscitar interés porque nos permite cuestionarnos, entre otras cosas,
sobre las diferencias entre una escultura urbana y un monumento publico, o bien acerca
del impacto de la monumentaria en el entorno citadino. La Cabeza de Judrez fue
proyectada precisamente como monumento civico. Se tratd, en su momento, de un
esfuerzo notable por reavivar el sentido patriotico a través de un lenguaje estético
diferente, y en funcidn de referentes sociales y culturales distintos a los que
caracterizaron la monumentaria civil tradicional. Sin embargo, el hecho de estar situada

en una zona tan marginal representd serios desafios no sélo para su construccion y

* El monumento se localiza en la hoy denominada Glorieta Cabeza de Judrez, sobre la Avenida
Guelatao, en los terrenos que hoy ocupan las Unidades Habitacionales “Ejército de Oriente” y
“Divisién del Norte”. Se construyd durante la administracién de Luis Echeverria Alvarez, después
de instituir 1972 como “Afio de Judrez” bajo la responsabilidad del entonces titular de la Secretaria
de Comunicaciones y Transportes, el ingeniero Eugenio Méndez Docurro. Los terrenos en que se
ubica eran predios propiedad del antiguo Instituto para el Desarrollo de la Comunidad y la
Vivienda Popular (INDECO) y del Departamento del Distrito Federal. La informacién se consigna en
Judrez seiial de la patria, México, Gobierno del D.F., Delegacién lztapalapa, 2000, p. 19. Las obras
de construccién se prolongaron por espacio de cinco afios.

*" Helen Escobedo (coord.), Monumentos mexicanos. De las estatuas de sal y de piedra, México,
Conaculta, Grijalbo, 1992, p. 8.
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difusién como emblema civico, sino también para su legitimacion como un factor de
influencia positiva en el entorno urbano y la convivencia social.

Dos preceptos fundamentales animaron la labor del pintor, grabador y escultor
Luis Arenal, sin duda la figura mas destacada detrds de esta empresa colectiva:*8 la idea
de que el arte debe servir a la comunidad y la de que los monumentos a los héroes son
necesarios “para reflejar la historia de los pueblos en la consecucion de sus
independencias politicas y sociales”. 42 Esta concepcidn pragmatico-social vy
eminentemente politica del arte en general y la monumentaria en particular se manifiesta,
en mayor o menor grado, en toda la Escuela Mexicana de Pintura. Pero una de sus
expresiones mas radicales es la que, de acuerdo con Siqueiros, entiende la pintura como
un movimiento dialéctico-subversivo que “proclama la necesidad de liberar los medios de
produccidn” y “exige apropiarse de los materiales y las técnicas industriales del pais con

mayor desarrollo en este sentido”.50 Inspirado en las ideas politico-estéticas de Siqueiros,

*8 “Fue la Secretaria de Comunicaciones y Transportes la que, haciéndose eco de los anhelos del
Presidente Echeverria, encomendd al prestigiado pintor mexicano Alfaro Siqueiros la obra que hoy
se ha inaugurado”. La ceremonia organizada para tal efecto fue presidida por Octavio Senties,
entonces regente de la ciudad de México, en representacion del Presidente. Estuvieron presentes
el ingeniero Eugenio Méndez, Luis Arenal “quien concluyd la obra” y la viuda de Siqueiros. Jueves
de Excélsior, México, 12 de abril de 1976. El cancer que padecia Siqueiros le impidié involucrarse
en la realizacion de la obra. Luis Arenal tomé la estafeta y disefid el monumento inspirdndose en
algunos de los retratos de Judrez elaborados por Siqueiros. El arquitecto Lorenzo Carrasco es la
otra figura preponderante detrds del proyecto. Carrasco construyé el basamento sobre el que
descansa la enorme cabeza. Arenal formdé un equipo plastico con alumnos y artistas de La Tallera,
entre los cuales destacan los nombres de Francisco Delgado (herrero), Salomdén Garcia Gonzdlez
(soldador), Cruz Serrano y Francisco Salgado (trabajadores). Las maquetas y bocetos fueron
trabajados en el taller de Federico Canessi y la realizacidn, ampliamente documentada en una
buena cantidad de documentos fotograficos, se hizo en el sitio que hoy ocupa el monumento.
Judrez sefial de la patria, op cit, p. 2.

* Ibid., p. 24.

* David Alfaro Siqueiros, “Los vehiculos de la pintura dialéctico-subversiva”, conferencia dictada
en el John Reed Club, citada en ibid., p. 62.
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y haciendo uso de la amplia experiencia ganada como colaborador del afamado muralista,
Luis Arenal se dio a la tarea de traducir en una obra escultérica los principios de la pintura
mural policroma en combinacidn con otra aspiracion: la de superar el ambito de la pintura
en favor de una “obra plastica integral, en la que colaboraran unidos arquitectos,
ingenieros, escultores, pintores, obreros, técnicos en diversas particularidades de la
construccion”.51 De hecho, el propio Arenal concibié como aportacién suya la idea de
incluir la escultura dentro de la obra pictdrica, dando como ejemplo su colaboracidn en la
obra de Siqueiros Cuautémoc contra el mito.52

Insistir en el caracter multidisciplinario y radicalmente politico del proyecto Cabeza
de Juarez no es asunto menor. El contexto en que se inserta es complejo porque supuso
un cruce singular entre el oficialismo gubernamental y la militancia de organizaciones
artisticas, de filiacién comunista, como la Liga de Artistas y Escritores revolucionarios
(LEAR) y el Taller de Grafica Popular (TGP), en las cuales participé Arenal de forma activa y
protagdnica. El apoyo gubernamental para la creacidn artistica es un factor insoslayable,
particularmente cuando hablamos de una obra tan costosa en casi todos los sentidos del
término. La intencién de modernizar y reorganizar el espacio urbano bajo principios
estéticos modernos es incomprensible sin la promocidn oficial de las aspiraciones de estos

artistas revolucionarios.>3 Sélo a la luz de estas consideraciones se puede aquilatar la

>! De acuerdo con la revisidn de fuentes hemerograficas realizada por Sara Alvarez Casas y Ana
Cecilia Lazcano Ramirez, “el propio Siqueiros describido el trabajo de Luis Arenal como la
culminacién de un anhelo del muralismo desde sus inicios”, en los términos arriba citados. Sara
Alvarez Casas y Ana Cecilia Lazcano, “Cabeza de Juarez”, en ibid., p. 17-32, p. 26-27.

2 La mencién se refiere a las dos cabezas que integran la obra, una indigena y la otra de
Quetzalcdatl, talladas en piedra y concreto, respectivamente. /bid., p. 2.

>3 La perspectiva de Renato Gonzalez Mello sobre la relacién entre el gobierno y el primer
muralismo se ajusta también para lo dicho aqui sobre los artistas y la obra referidos. Segun el
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monumentalidad de una obra sin lugar a dudas malograda que, aun asi, constituye el
testimonio mas ambicioso, y probablemente el ultimo realmente significativo, del culto a
Judrez. La realizacion misma del complejo escultérico fue tortuosa y prolongada. Su
proyeccion forma parte de las multiples disposiciones gubernamentales para la
celebraciéon del “Afio de Judrez”, sin embargo, logrd inaugurarse hasta cuatro afios
después. Su historia constituye un extrafio juego entre distintas formas de propaganda
politica, una suma de intereses diversos que terminaron por mostrar serias
incompatibilidades a la luz del resultado final.

En la practica, la Cabeza de Judrez no termind por consolidarse como una
expresion bien recibida del culto al héroe ni como un emblema del patriotismo
nacionalista. La poca critica recibida, ya académica o de opinion publica, ha sido negativa
las mas de las veces. Por otro lado, su contundente fracaso como solucién frente a la
problematica social y urbana de la zona no hizo mds que reiterar el rechazo del que ha
sido objeto. Aun si las notas tipicamente oficialistas intentaron opacar la censura,>* no
dejaron de oirse opiniones disonantes que denunciaron el lamentable estado en que “la
gigantesca cabeza” y “su extrafio pedestal” habian permanecido a lo largo de cuatro afios

(1972-75). Las acusaciones se centraron en las dilaciones y la falta de claridad del plan de

autor “nadie puede hablar de Rivera y Orozco sin hablar del partido que se llamé, sucesivamente,
PNR, PRM y PRI; o al revés: nadie podra hablar del PRI sin hablar de la imaginacidn, la fantasia y el
delirio de la clase gobernante. El muralismo esta relacionado con todo eso pero no de manera
lineal. Los murales discuten con el Estado tanto como lo celebran. El nacionalismo mexicano fue,
durante afios, el unico territorio posible para cualquier discusidn publica. Su historia es de
contradicciones y conflicto”, Renato Gonzdlez Mello, La mdquina de pintar: Rivera, Orozco y la
invencion de un lenguaje. Emblemas, trofeos y caddveres, México, UNAM-IIE, 2000, p. 12.

>* El articulo ya citado de Jueves de Excélsior, que atribuye a Siqueiros la idea original, lo presenta
como “el mas revolucionario de los artistas”, cuya “admirable imaginacion ided una cabeza
colosal” que se “yergue majestuosa” como una “obra que glorificara a través de los tiempos, la
memoria del mas grande mexicano”. Jueves de Excélsior, México, 12 de abril de 1976, p. 52-53.
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construccidn pero, sobre todo, en el dispendio de lo que consideraron “uno de los mas
fallidos trabajos de Siqueiros”.55 Pese a todo, la obra si logré concluirse. Su inauguracién
tuvo lugar el 21 de marzo de 1976 en una ceremonia presidida por el entonces regente de
la ciudad de México, Octavio Senties. Participaron en ella Eugenio Méndez, titular de la
Secretaria de Comunicaciones y Transportes y directo responsable de la obra, Luis Arenal y
la viuda de Siqueiros.>® Desde entonces hasta la fecha, ha habido pocos intentos por
reivindicar su prestigio y utilidad. Mas alld de la propaganda gubernamental del Afio de
Judrez y de las opiniones de los artistas involucrados en el proyecto original, los Unicos
partidarios de la renovacion del monumento, desde su inauguracién, fueron Grupo Quart,
propiedad de Carlos Ahumada Kurt; la delegacidn de Iztapalapa bajo la gestion de Ramédn
Sosamontes Herreramoro; el Gobierno del Distrito Federal durante la administracion de
Rosario Robles y el Taller de Arte e Ideologia, comandado por Alberto Hijar. A finales de
los afios noventa del siglo pasado, las tres instancias combinaron esfuerzos para restaurar
el complejo escultdrico y reactivar su uso como centro de convivencia social. Crearon para
ello el proyecto Alameda Cabeza de Judrez quedando como principal testimonio de esta
labor el libro colectivo, aqui citado, Judrez sefial de la patria. La renovacidn, empero,
resultd tan infructuosa como el proyecto original. La escultura fue restaurada y se
anadieron modificaciones importantes en los alrededores que, no obstante, no lograron
igualar las expectativas originales. EI ahora monumento-museo se inaugurd en el afio
2000 pero sus actividades se suspendieron de manera casi inmediata y aun cuando se han

reanudado en los ultimos afios, distan mucho de las aspiraciones que animaron su

>* Impacto, México, 25 de junio de 1975, p. 50-51.
*® Las referencias se consignan en la nota 41.
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reconfiguracién. El propio Alberto Hijar ha dejado testimonio tanto de sus originales
intenciones como de su decepcion en medios de comunicacion.5” En cualquier caso,
continda siendo un referente importante en términos geograficos y urbanos, un explicito
simbolo de marginacién y un recordatorio hasta hoy muy sombrio de la monumentaria
civica.

En las siguientes paginas intentaré explicar la intencionalidad civica de la Cabeza de
Judrez en relacidn con su propuesta estética. Considero que la obra, bien o mal lograda,
respondid a un interés genuino por constituirse como emblema civico. El asunto, sin
embargo, cobra mayor interés al considerar el cardcter marginal del espacio en que fue
creada, factor determinante en la asimilacién de su planteamiento artistico. En este
sentido, resulta insoslayable su filiacién con el arte moderno en general y con la plastica
mexicana del siglo XX en particular. A la luz de esta idea, es fundamental reconocer que el
monumento no persigue un ideal de belleza como tal ni tampoco un afan de realismo. Ni
el deleite ni la contemplacidn pasiva son principios adecuados para juzgar una pieza que
pretende impresionar mds que agradar y resignificar antes que mostrar. Si bien el
escenario en que se inserta no es el resultado de su propuesta constructiva, estd
plenamente implicado en ella.

Se trata, en realidad, de una expresion artistica que busca resignificar un espacio
netamente periférico mediante la articulacién de un poderoso nucleo que sirve para
reivindicar el interés publico por lo marginal. La imagen de Judrez como el eterno

representante de una raza abatida, emblema del desafio racial y clasista, constituye un

>’ Véase el reportaje de Patricia Veldzquez Yebra, “Cabeza de Judrez, museo por un dia”, El
Universal, México, 7 de abril de 2001.
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discurso a todas luces concordante con la pieza aun cuando no sea, como tal, el objeto de
su discurso visual. De acuerdo con una nota periodistica, el monumento habria de
“esplender sobre el ala oriente de la ciudad de México, del Distrito y del Valle, entre los
pobres, refrenddndoles un origen que se levanté con el alba de Guelatao cardando lanas y
camind y camind; y subié hasta el cenit detenido, inconmovible, que nada ni nadie, por
mas que vocifere y patalee, podra destruir nunca jamas”.>8

La opinion del autor, aunque mas sobria, coincide con esta interpretaciéon. El
propio Arenal destacéd la funcién practica y comunitaria de los monumentos, sélo
parcialmente lograda por la pintura pero plenamente realizada por un arte que, haciendo
uso de todos los recursos posibles (materiales, técnicos y estéticos), se yergue él mismo
como espacio. La preponderancia de la escultura y su cruce con la arquitectura es vital en
este caso, porque se trata de formas artisticas que no sélo expresan ideas o emociones,
sino que literalmente modifican el entorno, pues son ellas mismas las que lo constituyen.
De acuerdo con el proyecto original, la enorme cabeza y el basamento hueco permitirian
tanto “la honra de Juarez” como la realizacién de “toda clase de representaciones”.>?
Idealmente, la comunidad que desde hacia pocos afios ocupaba ese espacio marginal,
tendria la oportunidad de hacer uso de él como foro y espacio de representacion,

reivindicandolo como referente no sélo geografico sino de identidad histérica vy

*8 Recorte de un articulo aparecido en el periédico E/ Dia, el 4 de marzo de 1973, citado en Alberto
Hijar, “Judrez: simbolo, icono, sefal de la patria”, en Judrez sefial de la patria, op cit., p. 74.

**De acuerdo con la recopilacién de notas periodisticas de Sara Alvarez Casas y Ana Cecilia
Lazcano, Arenal afirma que “los monumentos deben tener, si es posible, una funcidn practica. En
este caso, la honra de Juarez permite, complementariamente, toda clase de representaciones”. El
autor se refiere seguramente al hecho de que el espacio hueco de la cabeza y de los tirantes del
basamento estuvo proyectado para hacer funcionar el monumento como un foro para diversas
representaciones. Mds adelante, en la descripcidon que ofrece Alberto Hijar de la obra original, se
explica la misma cuestion. Ibid., p.23-24,73y 75.
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comunitaria.®® De acuerdo con el propio Arenal, la obra plasmaba las ideas sostenidas
desde los inicios de su quehacer artistico pues “estaba emparentada con las ideas del
muralismo mexicano y con toda la mejor tradicion artistica de nuestro pueblo desde la
época prehispanica. Por otro lado, la cabeza mira al norte porque estd retando al
imperialismo de nuestros dias, tal como Juarez reté al imperialismo francés”.61

Como se puede ver, la proyeccién de la obra es tributaria de una retdrica para
entonces ampliamente difundida del culto a Judrez. Sin embargo, su verdadero interés
aqui resulta de la confrontacidn entre lo dicho por el autor, a través de un lenguaje de
claros tintes retdricos, y lo expresado por la obra en términos estéticos. En mi opinién, la
Cabeza de Juarez suscita sentimientos, o si se quiere ideas, mucho menos evidentes y
explicitas que el testimonio de Arenal. El escultor destaca, y con razén, la por otro lado
obvia y general similitud entre la cabeza y los monolitos del arte prehispanico. Sin
embargo, semejante asociacion no necesariamente justifica la apreciacion de la pieza
como un monumento o emblema a lo prehispanico, en términos histéricos. Lo que
reconocemos en ella, en todo caso, es el semblante indigena no siempre representado en
la iconografia juarista, pero reivindicado en los retratos de los muralistas. A pesar de lo
anterior, la figura resulta enigmatica porque se trata, en efecto, de una abstraccion de la
imagen del héroe. Desde mi perspectiva, resulta admirable como es que, a lo largo de

todo un siglo, se fue consolidando una iconografia que hizo posible la asociacién casi

%0 E| articulo ya citado del periédico Impacto habia reparado ya en la peculiaridad, tiempo después
confirmada por disposiciones oficiales como la denominacién de la colonia y la estacidon de metro
gue después se construyd, de que “los vecinos se han intrigado por la figura y el abandono e,
inclusive, la han tomado como punto de referencia”, Impacto, 25 de junio de 1975, p. 50.

®1 Judrez sefial de la Patria, p. 24.
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automatica entre un nombre histérico y un icono tan esquematico. Veamos esto con

mayor detenimiento.
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3.2 MONSTRUO POR UNA CABEZA

Monsivais sintetizd en una frase por demas elocuente el fendmeno antes sefialado al
caracterizar a Juarez como “el guillotinado por excelencia”. “éEn qué momento se inicio la
moda de las cabezas de Juarez, liberadas del cuerpo, temibles avisos de esa eternidad que
cada espectador concentra? Muy probablemente al darse el cambio del gusto publico, que
en algo afectd a los encargados de distribuir y patrocinar estatuas”.®2 Contrario a lo que
pudiera pensarse, el efecto sinecddquico de significar la parte por el todo no ocurrid, en el
caso de Juarez, hasta el siglo XX. El énfasis en su rostro es en realidad temprano. Tanto la
caricatura satirica (en vida de Judrez) como la laudatoria (una vez ocurrido el deceso) dan
amplias muestras en este sentido.®3 A raiz de su muerte, la retérica encomiastica y judicial
(analizadas en el capitulo anterior) se sirvié en numerosas ocasiones del rostro, aunque
con mucho mayor recurrencia del busto, para ilustrar sus propdsitos. Esto facilitd la
difusién y popularizacion de la imagen de Judrez que, con el paso del tiempo, dio muestras
de un énfasis cada vez mayor en el semblante, en parcial detrimento de sus otros

atributos tipicos: la levita, la leontina y el reloj, la silla presidencial, las columnas de

tradicidn clasica, los documentos de la Ley, etcétera.

%2 carlos Monsivais, “Sobre los monumentos civicos y sus espectadores”, en Helen Cordero
(coord.), op cit., p. 105-128, p. 127.

®3 La obra de Esther Acevedo, Judrez bajo el pincel de la oposicién, Oaxaca, Universidad Auténoma
Benito Juarez de Oaxaca, 2007, ofrece un repertorio muy extenso de las diversas caricaturas de
Juarez, en muchas de las cuales puede apreciarse este gesto. El mismo Alberto Hijar ofrece un
selecto panorama de la utilizacion de la cabeza de Juarez como “icono del Estado y la modernidad
disputadas”, si bien algunos de sus argumentos son discutibles a la luz de un conjunto mds amplio
de materiales. Alberto Hijar, “Juarez: simbolo, icono, sefial de la patria”, op cit., p. 33-94. Por
ultimo, no debemos olvidar la amplia gama de imagenes técnicas y monedas que popularizaron la
representacién en évalo del rostro del précer. Muchas de las cuales son referidas en el capitulo
anterior.
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ILUSTRACION 6

Los famosos retratos de Siqueiros (todas las

imagenes de la llustracion 6, salvo la inferior

derecha) vy el “Homenaje a Juarez” de Tamayo,

constituyen algunos de

los testimonios mas

conocidos de este fendmeno (Imagen inferior

derecha de la llustracidn 6) al igual que algunos

grabados de connotados miembros del TGP (llustracion 7). En muchos de estos casos, la

cabeza no sdlo se destaca como la Unica alusion a Judrez, sino que llega a constituirse

como eje del discurso visual.®* La estatuaria del siglo XX, como apunta Monsivdis, no hizo

sino multiplicar y perpetrar ese mismo gesto.6>

Ahora bien, la peculiaridad de la Cabeza de Juarez, en comparacién con otras

ILUSTRACION 7

manifestaciones, tiene que ver con las
extraordinarias proporciones del objeto y con el
deliberado rechazo a la representacion realista.
Como se puede apreciar, la Cabeza de Judrez omite
buena parte de los rasgos que caracterizan la
fisonomia del personaje; su identidad se desdibuja

hasta casi perderse, en medio de un cumulo de

materiales y formas geométricas. En este sentido, no sélo la altura, el volumen y la

® Hasta donde me ha sido posible constatar, el estudio pionero de Charles A. Weeks fue el
primero en subrayar esta particularidad con una intencién mas formal desde el punto de vista
académico. Charles A. Weeks, El mito de Judrez en México, México, Editorial Jus, 1977, p. 117-118.
® El libro coordinado por Helen Escobedo ofrece una seleccién muy sugerente de imagenes de la
cabeza de Judrez en la monumentaria publica. La coleccion fotografica que dio lugar a la
elaboracion de esta obra muestra una proporcion mayor de cabezas y bustos del siglo XX, si bien
algunos se registran como obras decimondnicas. Helen Escobedo (coord.), op cit.
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profundidad, sino también el material y el color, desempefan una funcién en alto grado
significativa. Los primeros modelos, elaborados en plastilina y yeso (llustracién 8), son ya
un buen testimonio de la rigidez de las formas y el
esquematismo de la representacion. Pero estos
atributos se radicalizaron en el producto final. La
cabeza de 13 metros de altura y 9 de didmetro,
obra de Arenal, fue “concebida como un recinto
interior soportado por una estructura que bien
podria ser vista como parte del cuerpo”.®® Este
pedestal, de 17 metros de altura y 6 de ILUSTRACION 8
profundidad,®’ fue disefiado por el arquitecto Lorenzo Carrasco como un “basamento con
el hueco en el centro para posibles ceremonias y presentaciones, escoltado por dos
espacios con bancas adosadas al muro”.68

El conjunto es, sin lugar a dudas, avasallador. Los 30 metros de altura y las 6
toneladas de concreto y acero que lo conforman convierten al coloso en una presencia
imposible de evitar (llustracion 9). El vértigo suscitado por sus proporciones se acentua
gracias al efecto combinado de la piedra y el metal; materiales imperecederos cuya sola
presencia es icono de modernidad e industria. A la luz de estas consideraciones, debe
cuestionarse si en efecto se manifiesta como celebracion de la cultura prehispdnica o del

indigenismo de Juarez. Y de aceptarse la conjetura, es necesario preguntarse qué implica

® Alberto Hijar, “Judrez: simbolo, icono, sefal de la patria”, op cit., p. 73.

®7 Las medidas cambiaron ligeramente a partir de su Gltima remodelacién. Los datos se consignan
en Judrez sefial de la Patria, p. 30.

%8 Ibid., p. 75.
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representar la trascendencia étnica a través de una forma tan colosal como indestructible.

Pero antes de profundizar en torno a este rasgo, es necesario referir con mayor detalle las

caracteristicas del monumento que posibilitan esa conclusion.

La eleccidn de pigmentos y la obra pictérica del pedestal fueron ideadas por Arenal

con la supuesta finalidad de otorgar dinamismo a la firmeza de la pieza. En opinion de

Alberto Hijar:

El resultado es visualmente paraddjico y cuesta al receptor componer con él la
metafora visual: firmeza y dinamismo. La cabeza tiende a separarse de su soporte y
éste resulta una especie de exabrupto. Otra pudo ser la solucidén si se hubiera
optado por la austeridad al pintar de color oscuro o negro el basamento.®®

Desde mi perspectiva, la
obra estd muy lejos de evocar la
agilidad o el movimiento que el
autor pretendid imprimir mediante
los colores y los trazos simples. El
volumen y la desproporcion parecen
ser, mas bien, sus rasgos distintivos.
El pedestal no hace sino resaltar la

dimensién de la cabeza, mientras

ILUSTRACION 9

que los colores realzan la rigidez del acero y la piedra. El efecto resultante es singular por

la determinacién con que la pieza se muestra a si misma. Lejos de fundirse con el espacio

circundante se impone sobre él y sobre el espectador que, a pesar de situarse en una

% Ibid., p. 79.
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posicién desventajosa, es perfectamente capaz de atestiguar su monumentalidad.”? Estas
caracteristicas pueden asociarse con la experiencia de lo sublime con cierta facilidad. Para
Burke “la grandeza de dimensiones” o vastedad es “una causa poderosa de lo sublime”
gue no por obvia debe ignorarse.”’! En palabras de Kant, “una gran altura es sublime del
mismo modo que una gran profundidad; sélo que ésta va acompafiada con la sensacion de
estremecimiento y aquélla con la de admiracion. Por lo que esta sensacién puede ser
sublime-terrible y aquélla, noble”.72

Las categorias de la tipologia kantiana que parecen ajustarse mejor a la descripcion
de la Cabeza de Juarez son las de lo sublime-terrible y lo sublime-magnifico debido a que
la admiracion sosegada, propia de lo sublime-noble, no parece concordante con la
interpretacion de la obra. La magnificencia del objeto puede justificarse aludiendo a la
imponencia de sus dimensiones, pero resulta hasta cierto punto incompatible con la
nocion kantiana de belleza expandida.”3 Como dije antes, no parece haber algo en la pieza
que remita a una idea de lo bello, al menos no en la forma en que Kant y Burke lo
entienden. Lo sublime-terrible, por su parte, parece ser el referente mds consonante con
la impresién que provoca el material imperecedero y la presencia ineludible de los objetos
de grandes dimensiones. La sensacién de infinitud que, de acuerdo con estos autores,
opera de forma andloga al miedo y el terror, es el resultado de la apreciacién de lo

inmenso. Las consideraciones de Burke sobre la percepcion visual de los objetos grandes

7% La perspectiva que ofrecen las imagenes aéreas y panoramicas es muy distinta porque diluye o
al menos matizan la percepcion de su imponencia.

"L E. Burke, De lo sublime y lo bello, op cit., p. 102.

72 |. Kant, Observaciones acerca del sentimiento de lo bello y de lo sublime, op cit., p. 34.

3 Como mencioné en la primera seccién de este capitulo, Kant entiende lo sublime-magnifico
como expansién desmedida de la belleza.
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también resultan reveladoras. De acuerdo con el autor, en este caso, la aprehensién
visual de colores y formas geométricas se torna forzada y fatigosa.’*

Ahora bien, subrayar la naturaleza terrible de Cabeza de Judrez, tomando como eje
su descomunal proporcion, no termina por explicar su caracterizacién en este sentido.
Para ello es necesario explorar, aunque sea brevemente, la pertinencia de la fealdad como
catalizador de lo sublime. Es cierto que Burke dedicé algunas lineas de su ensayo a esta
temadtica en particular, pero lo hizo sin desarrollar cabalmente la idea.”> Mdas util para mi
proposito es la caracterizacion de lo sublime a partir del arte moderno, cuya estética
rechaza, a decir de Baldine Saint Girons, los principios estéticos tanto del romanticismo
como de la filosofia moderna. A la luz de este planteamiento, el arte moderno se presenta
como “1) pasién por lo que huye; 2) ruptura radical con la tradicidn; 3) rehabilitacién de lo
excluido”. Algunos de estos elementos podrian asociarse con la estética romantica
(pienso, por ejemplo, en su predileccion por el horror y la singularidad), pero el arte
moderno se distancia de su contraparte “porque no se contenta con la famosa ‘aspiracién
a lo infinito’”.76

Su busqueda por lo universal involucra, en cambio, el reencuentro con “lo
fantastico real de la vida” y el reconocimiento de “la ‘barbarie’ con una mirada sintética y

abstracta”. En este contexto, la abstraccién se impone sobre la referencia al detalle,

’* Véanse las secciones: “IX. Por qué son sublimes los objetos visuales de grandes dimensiones” y
“X. Por qué la unidad es requisito de la vastedad”, en Burke, De lo sublime y lo bello, op cit., p. 172-
174.

7> La mencidn de Burke es breve y aun asi sugerente pues augura la atencién que llegaria a tener lo
monstruoso, como objeto de reflexidon, en la estética de lo sublime. “Imagino la fealdad
suficientemente compatible con una idea de lo sublime. Pero no insinuaria bajo ningun pretexto,
que la fealdad por si misma es una idea sublime, a menos que estuviera unida a cualidades como
las que excitan un fuerte terror”. Ibid., p. 154. Se trata de la seccidn XXI titulada “La fealdad”.

7% Baldine Saint Girons, Lo sublime, op cit., p. 215-216.
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siendo el rasgo especifico de lo sublime “la capacidad de liberar la fuerza inaudita del
presente, su poesia profunda. No la poesia de un determinado traje negro, sino la poesia
de un traje negro generalizado y elegido como emblema sobrenatural e irénico”. La
fealdad toma, a su vez, un papel protagdnico en esta nueva estética porque “del fondo de
lo feo, el poeta hace surgir esa ‘misteriosa belleza’ que, de ahora en adelante se mezclard
con lo sublime. Su problema no es imitar la naturaleza o rivalizar directamente con ella,
sino extraer de la noche un elemento nuevo”.””

Estas reflexiones arrojan luz sobre el tema estudiado por varias razones. La Cabeza
de Judrez constituye, como dije antes, un esfuerzo por abstraer la figura del héroe a través
de un recurso que lo constituye como presencia radical, absoluta e insoslayable. La
atraccion que suscita la obra obedece, en muchos sentidos, a una suerte de
reconfiguracién de lo que el gusto establecido define como feo y monstruoso. No se busca
engalanar la imagen con atributos que la embellezcan, que la tornen ductil y accesible. Se
trata mds bien de presentarla en toda su crudeza, con toda su supuesta fealdad. “Lo que
hice—afirma Arenal—fue hacer un Judrez auténticamente zapoteca, no quise hacer un
Judrez relamido como los que han realizado”.”8 En lugar de la docilidad del marmol, la
rigidez del acero; en lugar de la composicidon proporcionada y realista, la representacién
excesiva y desmesurada; en lugar de la utilizacion de detalles que den realce a la figura, la
mostracién rotunda de uno solo de sus rasgos.

De acuerdo con Carlos Monsivais “este Judrez, quiza paraddjicamente, responde ya

a los condicionamientos de la sociedad de masas: es horrible y terrible, se vuelve adiccidn

7 Ibid., p. 218.
78 Judrez sefial de la patria, p. 24.
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Optica, es vulnerable y es invulnerable, contraria los gustos establecidos y abre un espacio
donde la contemplacién atraviesa por referencias tremendistas, semilla de una estética
nueva”.”? Por un lado, esta caracterizacion sefiala los atributos distintivos del monumento
en funcién de los adjetivos mas recurrentes de la estética de lo sublime. Por el otro, nos
permite advertir hasta qué punto es precisamente el sentimiento de horror, junto con la
contradiccion y el conflicto inherentes a la apreciacidon del conjunto, la base misma de su
caracter fascinante y enigmatico. Desde mi punto de vista, la monumental cabeza
ciertamente despierta impresiones contradictorias y afecciones conflictivas, sobre todo si
es concebida no sdélo fea sino genuinamente horrorosa o, como han dicho algunos,
monstruosa. Tomados en conjunto, estos referentes se ajustan mas o menos bien a los
principios contemplados tanto por Kant como por Burke, pero resultan aun mas
sugerentes si se vinculan con la idea, antes bosquejada, de lo sublime-moderno.

Estas apreciaciones sobre la obra apuntan en una misma direccién. En mi opinidn,
el coloso estd muy lejos de transmitir, pese a las intenciones de sus creadores y
promotores, una idea o un ideal del héroe como figura historica. Ni siquiera funciona, creo
yo, como referente propiamente dicho de la identidad nacional o comunitaria. Al menos
no en relacién con la experiencia estética que suscita, que parece ser, por otro lado, la
Unica via para explicar sus significados mas profundos. Si se niega su asociacion con lo
sublime, se limita la comprensidn del objeto a un mero recurso de propaganday, al menos
desde mi perspectiva, la obra como tal rebasa ese interés. A mi juicio, merece atencidn

porgue se trata de una expresion que, aun surgida a raiz de un particular culto civico,

79 .og s .
Carlos Monsivais, “Sobre los monumentos civicos y sus espectadores”, op cit., 128.
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trasciende cualquier referencia a lo moral. El gesto patridtico es, sin lugar a dudas, su
punto de partida pero no necesariamente su culminacién. Su funcién mas profunda
estriba, creo yo, en el cardcter radicalmente conflictivo, terrible en suma, de las
sensaciones de dominio y poder que se perciben inconmensurables. La siguiente y ultima

seccién de este capitulo, contiene mis reflexiones finales en torno a dicha cuestion.
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2.3 EL PODER COMO METAFORA

La referencia a las tres fases de la experiencia sublime, entendidas como un proceso
destinado a conflictuar la relacion entre los signos y sus significados, también resulta util
para caracterizar el fendmeno Cabeza de Juarez. La percepcién habitual y cotidiana de los
objetos y sus formas se violenta frente a todos aquellos que, mostrdndose excesivos,
suscitan en el espectador un sentimiento que le perturba. El conflicto surge gracias al
contraste entre las condiciones limitadas del espectador y la magnificencia del objeto. El
sentido de desproporcidn radicaliza la sensacidon de pequefiez en uno y la propiedad de
magnitud en el otro. Como se apunto arriba, uno de los catalizadores mas evidentes de lo
sublime es la sensacién de horror andloga, en este caso, a la contemplacidn de algo que es
terrible e imponente. La sensacion de no poder abarcar el objeto con la simple mirada y la
necesidad de forzarla tomando perspectiva, alejando y acercando en forma reiterada el
punto de referencia, son, a mi juicio, efectos inherentes a la contemplacién de la Cabeza
de Judrez.

Este vaivén, propio de la segunda fase planteada por Weiskel, se resuelve por via
de la sustitucién metafdrica de una manera radical. El espectador no puede escapar a la
determinacién de un objeto que literalmente lo supera al imponerle, a través del volumen
y la extension, sus propias condiciones. La Unica ruta de escape seria la renuncia a la
contemplacion y, en consecuencia, el abandono de la condicion de espectador. De modo
gue la Unica solucidn posible es la utilizacién de otra referencia para identificar el
significado que la obra no estd en condiciones de ofrecer en forma pacifica o racional.

Desde mi perspectiva, las alusiones a Juarez como simbolo de la ley y la templanza
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patriética, como bandera de los oprimidos o como icono de unidad nacional, son
insuficientes para resolver los desafios que postula la monumental obra. Su referencia
puede ser pertinente, y muchos la juzgaran inobjetable, pero en ningin modo soluciona
su particular enigma. Yo, por mi parte, considero que el Unico simbolo genuinamente
concordante con las propiedades de este objeto y con las emociones que suscita, es la
nocion del poder absoluto.

A mi parecer, la posibilidad de construir esta analogia radica en la capacidad del
espectador para construir un significado concordante con las sensaciones que la pieza
despierta. La identificacién entre la Cabeza y el poder es una soluciéon frente las
emociones involucradas en su contemplacién. La sensacidon de opresién que Monsivais
define como tremendismo puede concebirse andloga a la que emerge frente a la
imposicién del poder. Este ultimo también estremece, pero sobre todo oprime por el
hecho mismo de no poder superarse. La equiparacién puede caracterizarse como una
operacion de cardcter eminentemente metafdrico (esto es, figurativo), gracias a la cual se
construye un significado del objeto en funcién de las emociones que cataliza. La
experiencia denominada sublime-metaférica es especialmente extrema e incluso
podriamos llegar a pensar que es la forma mas cruda del sentimiento sublime porque el
efecto de trascendencia no supone la creacidn de un nuevo espacio de significacion (como
en el caso de lo sublime-metonimico). En relacion con la Cabeza de Juarez, la sustitucion
es la Unica alternativa posible, y el significado resultante constituye un referente

fascinante y también profundamente inquietante. La idea misma del héroe y las
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caracteristicas que lo individualizan se diluyen en funcion de algo menos tangible, mas
genérico y radical.

Semejante lectura de la Cabeza de Judrez da lugar a cuestionamientos que no
puedo desarrollar a profundidad en este trabajo pero que deben ser sefalados. La
discusidn puede esbozarse, de manera muy general, a través de la siguiente pregunta: éLa
interpretacidon de la Cabeza de Juarez como sublimacién de la idea de poder supone
caracterizar el fendmeno como expresion de una ideologia fascista? El sefialamiento es
pertinente no sélo en relacidn con esta obra en particular sino, en general, con todos esos
aspectos del culto al héroe que involucran, en mayor o menor medida, la celebracién del
poder. Si bien el caso Cabeza de Judrez parece ser el mas evidente en este sentido, es
cierto que la gran mayoria de manifestaciones del mito juarista involucran un culto al
individuo y una defensa de la identidad nacional que se articulan como elementos de
cohesion y manipulacion social. Todo esto favorece la construccion de objetos de
veneracion y también de mecanismos que determinan la sacralizacion de ciertas
conductas politicas. De acuerdo con Mosse, “el culto de mitos y simbolos de contenido
politico se basaba en su excepcionalidad, en el hecho de que se encontraban fuera del
curso comun de la historia”. Esto explica, entre otras cosas, la necesidad de revestir los
principios politicos de un caracter mitico y simbdlico cargado de ritualismo: “El anhelo de
experiencias ajenas a la vida cotidiana, de experiencias que eleven es algo esencial en

todos los cultos religiosos y se transmitié constantemente a la religién politica secular”.®

8 George Mosse, op cit., p. 39. Como dije en la introduccion de este capitulo, Mosse interpreta el
fendmeno en el contexto del nazismo. Sin embargo, sus reflexiones a una consideracion mas
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Desde mi perspectiva, las dos manifestaciones del culto a Judarez que mejor
expresan este afan de trascendencia son precisamente el Mausoleo y la Cabeza de Judrez.
Si bien toda la retdrica juarista se alimenta, en mayor o menor grado, de la exaltacién del
héroe, es cierto que en éste, como en muchos otros casos, la arquitectura y la estatuaria
monumental parecen ser el medio mas eficaz para simbolizar el sentimiento de impetu y
de grandeza por lo nacional 2" El gesto involucra el vinculo entre monumentalidad,
grandeza y eternidad que, a mi juicio, proponen no sélo el Mausoleo y la Cabeza de Judrez
sino también el Hemiciclo. La comparacion con la otra gran expresidén de la monumentaria
juarista resulta util en este punto del trabajo para evidenciar las peculiares caracteristicas
que le he atribuido al Mausoleo y a la Cabeza de Judrez.

Las tres obras plantean, como dije arriba, la relacién entre monumentalidad,
grandeza y eternidad sintetizadas en el culto al héroe, pero a través de recursos distintos.
El Hemiciclo lo hace apelando a la belleza clasica y a la asimilacién de los principios
universales (el derecho y la libertad) que el héroe simboliza y que el espectador esta
obligado, por asi decir, a contemplar y admirar respetuosamente. En el Mausoleo, el afan
de trascendencia no involucra, como vimos, la aceptacidn explicita de esos principios, aun
cuando gracias al ceremonial masénico si ocuparon un lugar muy destacado en Ia
conmemoracion luctuosa. A pesar de todo, el analisis que hice antes da lugar a pensar que
la peculiaridad de la escultura radica en otra cosa. En este caso, la representacion de la

muerte de Judrez mueve al sentimiento y cataliza el ritual funebre. Este proceso no

amplia del problema, gracias a lo cual es posible establecer paralelismos con otros casos
histéricos.
81 .

Ibid., p. 49.
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supone, como si ocurre en el Hemiciclo, una suerte de contemplacién pasiva de los ideales
politicos, bella y armdénicamente representados. Se trata, mas bien, de apelar a los
sentimientos del espectador para que se apropie él mismo del duelo, reactivando con ello,
y por lo tanto haciendo trascender, el acto mismo del ritual funerario. La intencionalidad,
hay que decirlo, se alimenta de formas clasicas y motivos estéticos tradicionalistas y, en
esa medida, puede y debe relacionarse con un monumento como el Hemiciclo, pero su
funcién dentro del culto al héroe es distinta. La Cabeza de Juarez, por su parte, no apela a
una contemplacién sosegada ni tampoco a una comunion con el objeto. Antes bien, éste
se sitla muy por encima del espectador. La pieza puede generar admiracion,
contemplacion pasiva quiero decir, sélo desde una perspectiva distanciada, equiparando
el sentimiento que evocan todos aquellos objetos de grandes proporciones cuando se
observan desde la lejania. Pero esa perspectiva no es natural a las dimensiones humanas.
Aproximarse a la Cabeza de Judrez supone cobrar plena conciencia de su imponencia y
acaso recurrir a la distancia precisamente para elucubrar su sentido.
De acuerdo con Emilio Gentile,
Todas las revoluciones modernas fueron creaciones o innovaciones de simbolos,
mitos y ritos que, con distinta intensidad, otorgaron poder de numen al poder
politico. Entidades de la politica de masas moderna—nacién, raza, clase, estado,
partido o lider—requirieron y provocaron actos de devocion total que eran tipicos
de la devocion religiosa tradicional. Incluso en las sociedades donde mas radical
fue el proceso de laicizacidn o deliberada descristianizacidn se manifestaron estas
nuevas formas de religiosidad secular y misticismo politico. Y entre las distintas

expresiones de la sacralizacion de la politica en el mundo moderno, el
nacionalismo es, desde luego, la mas vital y la mas universal, una religiéon dotada
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de un poderoso influjo, con una extraordinaria capacidad sincrética de asimilacion

y metamorfosis, y con formidable empuje de construccién y destruccion”.®?

Los estudios de Mosse y Gentile sobre la problematica del simbolismo politico y sus
rituales, si bien circunscritos a los fendmenos del nacional socialismo y el fascismo
italiano, respectivamente, resultan luminosos para explicar algunos aspectos del culto a
Judrez. Pese a las claras diferencias, las tres formas de culto exhiben una paraddjica e
inquietante relacion entre ideologias, proyectos politicos y diversas formas de
enaltecimiento y sacralizacidén en las que el arte desempeiia un papel preponderante. Uno
de entre los muchos productos artisticos asociados con estos fendmenos debe al menos
referirse en este espacio, debido a las analogias que pueden establecerse con el caso de la
Cabeza de Juarez; sin duda el mas problematico a la luz de estas reflexiones, por sus
estremecedoras implicaciones politicas.

Me refiero al denominado Profilo continuo, testa de Mussolini (Perfil continuo,
cabeza de Mussolini), una pequefna efigie de terracota creada por el artista Renatto
Bertelli en 1933, cuyas caracteristicas exhiben la asimilacion de Bertelli de ciertos aspectos
del arte futurista italiano. Huelga decir que no pretendo elaborar un analisis puntual de
esta obra ni desarrollar una comparacién entre dos expresiones artisticas que, por otro

lado, guardan ciertas similitudes.®® Por el momento, me limito a sefalar la comparacién

8 Emilio Gentile, op cit., p. 245. Como en el caso anterior, recupero las afirmaciones de Gentile
cuando éstas se refieren a los aspectos mas generales de los procesos de sacralizacion politica en
el mundo moderno.

8 Como se menciond en secciones anteriores, la obra de Luis Arenal se comprometié con el uso de
técnicas y materiales industriales, un recurso habitual no sélo en la plastica de Siqueiros, de la cual
fue tributario, sino también en otras expresiones vanguardistas como el futurismo italiano. Otro
rasgo importante a destacar es la obsesién por las maquinas y los motivos asociados con ellas:
velocidad, movimiento, fuerza, energia, etcétera. Muchos de estos (particularmente las ideas de
energia y fuerza) se manifiestan en la Cabeza de Juarez.
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con la Cabeza de Judrez para explicar la turbacidn que, desde mi perspectiva, se genera en
la contemplacién ambas obras.

De acuerdo con la resefia que hizo Silva Hérzog-Marquez sobre la exposicion “Caos
y clasicismo” del museo Guggenheim, el Perfil continuo de Benito Mussolini

No es una escultura que capture con claridad las facciones del hombre: es una cara

transformada en el simbolo del poder absoluto. A diferencia de Hitler, el italiano

no sentia mayor atraccién por el arte. Pero esta pieza era la sintesis perfecta de su
idea politica y tal vez la mejor metafora del totalitarismo que pueda palparse. La
escultura atrapa un rostro en movimiento. La cara del dictador no avanza hacia
delante, no corre, no vuela: gira. [..] El perfil se reproduce 360 veces hasta
reencontrarse. Una oreja persigue a la otra. La silueta de un rostro convertida en
surcos y promonitorios circulares. A pesar de la abstraccidn, al observar la pieza,
no cabe duda de que es el dictador. Sus marcas son reconocibles: el casco de su
frente, la herradura de su quijada, sus labios prensados, la altiva inclinacién de su
._ 84

nariz.

Los rasgos que destaca la caracterizacidn, el sentido de movimiento y la identidad
del héroe, son dificiles de identificar en la Cabeza de Juarez, mas no el gesto de revestir al
icono politico con el poder de numen que Gentile le atribuye a ciertas modalidades de
sacralizacién politica en el mundo moderno. Las implicaciones ideoldgicas de este tipo de
expresiones son en efecto perturbadoras y por lo mismo no deben silenciarse. Pese a
todo, es igualmente necesario acotarlas, contextualizarlas pues, en funcién de los
procesos que habilitan su emergencia. A diferencia del Perfil continuo de Bertelli, la
Cabeza de Juarez no emerge como resultado de una serie de practicas politicas que

pueden denominarse bajo la categoria del fascismo o del nacional socialismo. Tampoco es,

creo yo, la expresion de una cultura totalitarista. La Cabeza de Juarez es, como he

8 Jesus Silva Herzog-Marquez, “Perfil continuo”, Reforma, ciudad de México, 1 de diciembre de
2010.
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reiterado en varias ocasiones, una manifestacion bastante peculiar del culto al héroe, un
monumento marginal y abandonado cuya naturaleza estética se ha cuestionado hasta el
punto de negarse por completo. Esto no anula sus estremecedoras implicaciones
ideoldgicas pero si debilita su capacidad expresiva y sobre todo persuasiva. Ubicada en las
postrimerias de un régimen politico ya desgastado, expresion ella misma de una tosca
retdrica, la Cabeza de Judrez constituye acaso un indicio de las contradicciones de la
cultura civica mexicana que ha celebrado en Juarez principios a veces tan contradictorios
como la legalidad, la paz, la superioridad racial, la libertad y el poder.

Llegado este punto, debo decir que soy consciente de la extrema disonancia entre
esta interpretacién y la intencionalidad de los creadores. Pero no deja de resultarme
irdnico el hecho de que una presencia tan invulnerable, tan desafiante y formidable, haya
sido objeto de tanto escarnio y abandono. Este coloso desanimado constituye, a mi modo
de ver, una de las representaciones mads problematicas de Juarez, y la asociacidn entre el
héroe y el poder insoslayable a la luz de estas reflexiones. La capacidad de dominio,
facultad inherente al ejercicio de un poder amplificado, despierta asombro, en algunos

casos respeto y en otros un hondo rechazo.
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NOTA FINAL

A lo largo de este trabajo intenté ofrecer una vision del culto a Juarez que reflejara las tres
grandes inquietudes que han determinado mi formacidon académica desde sus inicios. La
primera de ellas es la necesidad de entender la realidad humana como proceso, en
funcién de sus cambios y sus particularidades. Cuando el mundo se percibe complejo y
hasta confuso, las miradas de largo alcance permiten establecer paralelismos y contrastes
que ayudan a otorgarle significado a los fendmenos que nos afectan de manera mas
inmediata. De entre ellos, el de la cultura politica es el que me ha resultado mas
fascinante. Le llamo cultura y no simplemente politica porque entiendo que todo lo que
estd relacionado con el orden social, con los valores y criterios que rigen a cualquier
comunidad dada, forma parte de lo politico. Esto involucra ideas pero también realidades
tangibles implicadas en nuestros comportamientos y de algin modo expresadas en
muchos de los vestigios que va generando la actividad humana. Finalmente, concibo el
arte como la huella mas elocuente y tangible de la busqueda por un significado de nuestra
experiencia del mundo. El testimonio mas evidente de que es posible configurar sentidos
para lo que hacemos y para lo que nos rodea.

Historia, retdrica y estética son las tres grandes perspectivas que he querido
involucrar en el estudio del culto juarista porque en cada uno de esos términos estdn
implicados los cuestionamientos que antes mencioné. Desde la primera vez que consideré
este proyecto como una posibilidad supe que se trataba de una tarea ambiciosa y ahora

qgue veo consumada su realizacion no me queda sino reconocer que el texto que aqui



concluye cumple muy parcialmente con los objetivos planteados en un inicio. Aun asi,
considero pertinente ofrecer al lector una breve reflexidn sobre sus aportaciones.

Ampliar considerablemente el repertorio de manifestaciones asociadas con la
imagen heroica de Judrez, y articularlas mediante una periodizacion igualmente dilatada,
genera una vision del culto civico que gana profundidad interpretativa. Si bien es cierto
que la periodizacion de un fendmeno tan vasto resulta complicada, y por lo mismo debe
admitirse con reservas, sigo creyendo que el esfuerzo por analizar los rituales civicos
desde una perspectiva panoramica es fundamental para entender su trascendencia. Esto
no equivale a admitir su utilidad o a suscribir los ideales que enarbolan. Se trata mas bien
de una genuina curiosidad analitica que se empefia por entender la presencia de imagenes
y discursos que aun si juzgamos dicotdmicos, maniqueos o panfletarios no estan
desprovistos de significados. Reducir el dngulo de visién puede facilitar un examen mas
minucioso de los rituales y objetos que expresan el culto a los héroes, pero dificilmente
nos muestra sus alcances. En el capitulo primero de este trabajo, insisti con frecuencia en
la relevancia del culto funerario en la construccién del mito juarista; un asunto casi
siempre eludido por los trabajos de caracter mas monografico, que por lo regular centran
su atencion casi de manera exclusiva en el periodo porfirista. En La imagen del héroe: su
trayectoria he querido mostrar que el mito de Juarez como héroe civil se conforma antes
de la gestion oficialista del régimen de Diaz y que, aun cuando cambia radicalmente en
épocas posteriores, trasciende las necesidades e intereses de las élites de finales de siglo.

Los cambios en el uso, difusion y manipulacién de la imagen de Juarez a partir de

1910, y muy especialmente después de 1930, muestran hasta qué punto la figura granitica
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del héroe sigue funcionando como un vehiculo de expresidn. Las plataformas propias de la
cultura visual moderna y de masas ofrecen un repertorio de materiales no del todo
aprovechado en el estudio del culto a los héroes de la segunda mitad del siglo XX. En el
capitulo citado, traté de incorporar tantas referencias como he podido encontrar al
respecto, pero reconozco que la tarea de explicar la difusidon de la imagen de Juarez a
través del cine, y sobre todo de la televisién, es un asunto que queda por explorar.

El capitulo segundo de esta tesis, por su parte, es el que juzgo mas novedoso. La
gran mayoria de estudios sobre el mito juarista y tematicas afines, sefialan la existencia de
intencionalidades retdricas en los discursos oficiales o en las manifestaciones mas
tradicionales de expresién ideoldgica como la historiografia o el ensayo periodistico. Pero
no existen ejemplos de una revisién conjunta de materiales bajo la éptica de la teoria
retdrica, fecunda en herramientas de andlisis y referentes metodolégicos. En El lenguaje
retdrico en torno a la figura de Judrez, hice un enorme esfuerzo por seleccionar una
muestra suficientemente significativa de expresiones sobre el culto al héroe, que traté de
explicar conforme a una idea integral del fendmeno retdrico. Como mencioné en la
introduccion de este trabajo, el estudio de las formas retdricas ha adquirido en los ultimos
anos una enorme relevancia en nuestro medio académico no sélo para explicar
expresiones literarias, sino también para dar cuenta de muchos otros fendmenos de
representacién. Esto supone la conceptualizacion de la retdrica como un proceso
complejo de configuracion de significados, y no sélo como el ejercicio de artificios

discursivos. A la luz de dicha perspectiva, constituye una problematica que no se limita a la
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critica literaria, sino que involucra una reflexion mas profunda de sus implicaciones
histdricas, sociales y hasta filoséficas.

En el capitulo segundo de la tesis utilicé categorias retéricas amplias y flexibles con
el propdsito de ensanchar sus bondades metodoldgicas, pero en ningln caso he querido
simplificar la complejidad del fendmeno. Por el contrario, estoy convencida de que el
lenguaje retérico acompafia una enorme cantidad de practicas politicas y constituye el eje
de una buena parte de nuestros valores colectivos y percepciones sociales. En este punto,
debo confesar que elegi el culto a Judrez como un objeto de estudio motivada por un
interés tedrico y no tanto por una genuina curiosidad respecto al periodo o el personaje.
Lo que encontré en el tema fue un terreno fértil para explorar, a partir de casos concretos,
la compleja relacién entre arte e ideologia bajo la perspectiva retdrica; un problema muy
estudiado en filosofia pero que requiere, desde mi punto de vista, estudios puntuales
sobre su actualizacidon en contextos histéricos determinados.

Lo que se obtiene por este camino, es un andlisis mucho mas sugerente y profundo
del pensamiento y la accién politicos. Gracias a esta perspectiva fue posible establecer
asociaciones entre formas de representaciéon de indole muy diversa tanto en términos
formales como estrictamente histéricos. Ademas, el analisis de los componentes retoricos
me ha permitido valorar implicaciones estéticas en representaciones cuya finalidad es
esencialmente politica y, al contrario, también ha ayudado a explicar la expresidn de ideas
politicas a través de estrategias poéticas. Desde mi perspectiva, practicamente todas las
expresiones del culto juarista son susceptibles de explicarse en funcidn de alguna de las

tres modalidades de discurso retérico que he estudiado. El esquema es simple y los
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criterios genéricos pero por lo mismo muy utiles para abarcar formas muy diversas de
discurso. Por otro lado, el esquematismo puede superarse entendiendo que, e cada caso,
interpretamos tanto los predicados del discurso como su intencionalidad y las formas
posibles de su recepcion.

Por ultimo, no quiero dejar de reiterar la importancia de la perspectiva estética en
la conformacidn de toda mi propuesta. Quiero subrayar, tal como hice en la introduccion,
gue ese término engloba no sélo el andlisis de corrientes o expresiones artisticas, sino
también su conceptualizacién como una forma de lenguaje’ y como un tipo de experiencia
que pone en juego percepciones, sensaciones y emociones.” El gesto mismo de reconocer
en la retdrica un componente inobjetablemente estético, involucra llevar el problema del
arte al campo de la comunicacién y explicar hasta qué punto su capacidad expresiva y
emotiva se impone en la configuracién de ideas socialmente aceptadas. Como he
apuntado en varias ocasiones, el fendmeno retdrico involucra siempre una tensién entre
tropo y argumento, una suerte de conflicto inherente a la necesidad de persuadir
conmoviendo o agradando. Todas las manifestaciones del culto a Juarez analizadas en el
segundo capitulo involucran en mayor o menor grado esa tensién pero no la radicalizan.
En todos esos casos, la dimensidn estética no problematiza la persuasién, de hecho la
habilita articulando significados comunes y aprehensibles. Algo distinto ocurre, desde mi

perspectiva, con el Mausoleo a San Fernando y con la Cabeza de Juarez.

YEn el sentido que le da Hans-Georg Gadamer en “Estética y hermenéutica”, en Estética y
hermenéutica, Madrid, Tecnos, 2001, p. 53-62.

2 “Aesthetic experience is about our perceptual, sensory, sensuous, emotional, and bodily
experience”, Ban Wang, The Sublime Figure of History. Aesthetics and Politics in Twentieth-Century
China, California, Stanford University Press, 1997.
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Las dos obras habian sido contempladas desde los inicios del proyecto, sin
embargo, no fue sino hasta que la investigaciéon se completé cuando confirmé la
necesidad de incluir otros criterios de interpretacion para darles un mejor tratamiento. Mi
intencion no ha sido desvincular estas dos obras de los procesos de articulacion retérica
gue constituyen el culto al héroe, pero si he querido subrayar que, en los dos casos, nos
enfrentamos a expresiones que ponen en tensidn la capacidad persuasiva precisamente
porque radicalizan su propuesta estética. A lo largo de todo un siglo, el culto a Juarez fue
fecundo en expresiones retdricas pero parco en manifestaciones que podemos considerar
sublimes desde el punto de vista filoséfico. En el capitulo Judrez sublimado, me di a la
tarea de justificar su importancia y explicar sus peculiaridades. Mi intencién no fue la de
enaltecer lo sublime ni la de juzgar estas imagenes como positivas desde el punto de vista
ideoldgico, moral o politico. No obstante, he querido mostrar, a través de estos ejemplos,
hasta qué punto el ambito de lo politico-ideoldgico estd permeado por emociones y
sensaciones que pueden juzgarse radicales, irracionales o irreductibles.

La estetizacion de lo ético y lo politico constituye uno de los campos mas
atractivos y fructiferos de la teoria de la historia contempordnea. Pero desde hace ya
varias décadas es también un recurso habitual en la explicacidon de fendmenos similares al
gue me ocupa. El estudio de los héroes, y en general de las distintas manifestaciones de
los cultos civicos, ha cobrado una dimensidn notablemente fresca y sugerente desde hace

ya varias décadas. La figura de personajes como Lincoln,’ Bolivar* o Mussolini® ha sido

® Merrill D. Peterson, Lincoln in American Memory, New York, Oxford University Press, 1994.
* Pino Iturrieta, Elias, El divino Bolivar. Ensayo sobre una religion republicana, Madrid, Catarata,
2003.
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objeto de nuevas formas de analisis que ponderan la expresion de lo politico como un
fendmeno que involucra no sélo programas y principios ideoldgicos sino aspectos mas
diversos, en algunos casos radicales, de la experiencia humana. La principal aportacion de
este trabajo debe entenderse en el contexto de estas inquietudes. Constituye un esfuerzo
por entender el significado profundo de expresiones y objetos habituales en nuestra

cultura civica, pero también un intento por valorar criticamente sus implicaciones.

> Sergio Luzzatto, Il corpo del duce, Torino, Giulio Einaudi editores, 1998.
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