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RESUMEN

Esta tesis ofrece a los docentes elementos para comprender el proceso de la comprension
lectora, el enfoque psicopedagdgico constructivista y los fundamentos del aprendizaje
significativo. Asimismo, contiene una propuesta didactica, compuesta de ocho lecciones, para
trabajar con los estudiantes de educacién media superior la comprension lectora de textos
literarios liricos (sonetos) del barroco espafol e hispanoamericano a través de estrategias de

ensefianza que generan un aprendizaje significativo.



ABSTRACT

This thesis provides teachers with insights into the process of reading comprehension,
psycho constructivist approach and meaningful learning fundamentals. Finally, it contains a
didactic approach, consisting of eight lessons, to work with students in upper secondary
education reading comprehension of literary texts lyric (sonnets) baroque spanish and

hispanoamerican through teaching strategies that generate significant learning.



INTRODUCCION

El profesor de Lengua y Literatura de la educacion media superior, por lo general, encuentra
gue sus estudiantes no comprenden lo que leen. En particular, la lectura de textos literarios
liricos es la que mas se les complica a los jovenes de educaciéon media superior ya que para
ser lectores eficaces del género lirico requieren ir mas alla de la decodificacién de los signos
linguisticos, pues ello implica también la interpretacion y la valoracion de los mismos. A raiz
de lo anterior la pregunta de investigacion que se formula y da origen a esta tesis es ¢cémo
promover la comprension lectora de textos literarios liricos del barroco espafol e
hispanoamericano a través de estrategias de enseflanza que generen un aprendizaje
significativo en los estudiantes de educacién media superior?

Cabe sefalar que para el desarrollo de las estrategias presentadas en el ultimo
capitulo se eligié trabajar la comprension lectora de textos liricos (sonetos) del barroco
espafiol e hispanoamericano, ya que, dadas las caracteristicas de esta corriente literaria, es
uno de los contenidos menos accesibles para los estudiantes por la lejania temporal y por la
exagerada ornamentacion en el uso del lenguaje. Asimismo, la fuerza emotiva del género
lirico sumada a la etapa de vida por la cual estan pasando los estudiantes, la adolescencia,
genera mayor interés y permite que la lectura trascienda el aula porque toca su sensibilidad.

Para responder a dicha pregunta esta tesis presenta una propuesta didactica para
promover el aprendizaje significativo de la comprension lectora de textos literarios liricos del
barroco espafiol e hispanoamericano; la tesis esta compuesta de tres capitulos: marco
tedrico-contextual, marco psicopedagdgico y marco propositivo.

En el primer capitulo se presenta de manera general la historia de la institucion en la
que se desarroll6 la presente propuesta didactica, el Instituto de Educacién Media Superior
del Distrito Federal (IEMSDF), pues esta dirigida a estudiantes de este nivel educativo; se
exponen también los elementos mas importantes de su Proyecto Educativo, haciendo
particular énfasis en en la asignatura de Lengua y Literatura Il ya que es en ese curso en
donde se enmarca la propuesta; asimismo, se aborda el concepto de comprension lectora y
algunos elementos de teoria literaria.

El segundo capitulo es el marco psicopedagdgico, en el que se presenta el enfoque



psicopedagdgico del constructivismo y del aprendizaje significativo ya que es parte
fundamental de la propuesta elaborar estrategias de ensefianza que promuevan este tipo de
aprendizaje; en ese sentido, se exponen estrategias de enseflanza de acuerdo al enfoque
constructivista y estrategias de comprensién lectora.

El tercer capitulo es el marco propositivo el cual esta dividido en tres partes: en la
primera se presentan los objetivos de la propuesta; en la segunda se muestra el desarrollo
de las estrategias de ensefianza a través de ocho lecciones que generan un aprendizaje
significativo de la comprension lectora de textos literarios liricos del barroco espafiol e
hispanoamericano en los estudiantes de educacién media superior, asimismo, en este
capitulo se muestran las evidencias de la aplicacion de las mismas a los estudiantes de la
asignatura Lengua y Literatura Il del plantel “Vasco de Quiroga” Alvaro Obregoén Il del
IEMSDF; finalmente, en la tercera parte se exponen los hallazgos de la aplicacién de dichas
estrategias.

En sintesis, este trabajo presenta una propuesta para el aprendizaje significativo de la
comprension de textos literarios liricos del barroco espafiol e hispanoamericano que puede
ser un apoyo para los profesores de Lengua y Literatura del IEMSDF y para cualquier
profesor del nivel medio superior del area de literatura que esté interesado en ayudar a sus
estudiantes a comprender textos literarios liricos de barroco, pero sobre todo, que esté
interesado en guiar a sus estudiantes a que construyan su propio conocimiento y gusto por la

literatura, a fin de promover en ellos un aprendizaje real y permanente.



CAPITULO 1

MARCO TEORICO-CONTEXTUAL

En este capitulo se presenta el marco tedrico-contextual con el propdsito de situar la
propuesta didactica. Dicha propuesta se desarroll6 en el Instituto de Educacion Media
Superior del Distrito Federal, por ello, se expone una breve historia del IEMSDF, los
elementos fundamentales de su Proyecto Educativo y de la asignatura de Lengua y Literatura
II, a fin de ubicar las estrategias elaboradas en un momento determinado del proceso de
ensefianza aprendizaje; finalmente, se define el concepto de comprension lectora y de los

elementos necesarios de teoria literaria sobre lirica y barroco.

1.1 CONTEXTO DEL INSTITUTO DE EDUCACION MEDIA
SUPERIOR DEL DISTRITO FEDERAL

Después de haber estado bajo el yugo de la audiencia, del virrey o del gobierno federal,
finalmente en el afio 2007, el Gobierno del Distrito Federal (GDF) logré crear instituciones
como la Secretaria de Educacion (SE) del GDF, con la finalidad de responder a las
necesidades de la poblacion que no tenia suficientes oportunidades de ingresar a la
educacién media superior ni superior. Como antecedente a la creacion de dicha Secretaria, a
finales del siglo XX y principios del XXI, el Gobierno del Distrito Federal pudo establecer
instituciones académicas propias las cuales estaban constituidas por dieciséis preparatorias,
administradas por el IEMSDF, con las que por primera vez la Ciudad de México asumio la
direccion de su propio sistema de educacion media superior, y también de la educacion
superior con la creacién de la Universidad Autonoma de la Cuidad de México (UACM)
(Gonzalbo, 2012, 535).

Es justamente en el Instituto de Educacion Media Superior del Distrito Federal donde
la presente propuesta fue desarrollada, por ello, es importante hacer un breve recuento de su
historia a fin de resaltar los mas relevante del devenir del IEMSDF.



DEVENIR DEL INSTITUTO DE EDUCACION MEDIA SUPERIOR DEL DISTRITO FEDERAL

Anos

Hechos Relevantes

Octubre
de 1998-
1999

El gobierno de la Ciudad de México acordd con organizaciones populares de la
Delegacién Iztapalapa detener la construccion de una cércel de mediana
seguridad y crear una preparatoria. El ingeniero Manuel Pérez Rocha materializ
la propuesta y creé el Modelo Educativo que se desarrollaria. De esta manera
surge la preparatoria Iztapalapa | (Memoria. Origen de un proyecto educativo,
2006, 29-33).

30 de
marzo del
2000

Fue emitido el Decreto de Creacion del Instituto de Educacion Media Superior
del Distrito Federal y la Matematica Maria Guadalpe Lucio GOomez Maqueo
gqued6é a cargo de la Direccion General del Instituto (Gaceta Oficial del DF,
http://www.iems.edu.mx/descargar-f7b370cele8e41cbe09bf6ff60dc3d57.pdf, 5
septiembre 2015).

2002

El IEMSDF comenzé a crear su identidad, para ello, disefié su logotipo con base
en el codice Mendocino; el logotipo contiene elementos iconicos que en la
cultura nahuatl representan al Calmecac y a la palabra, los cuales estan unidos
sobre una linea sélida que representa la razén de ser del instituto (Memoria.

Origen de un proyecto educativo, 2006, 11; Boletiems, 16).

2003-
2004

El GDF firma un convenio de colaboraciéon con la Universidad Nacional
Auténoma de México para impartir un Diplomado a los aspirantes a profesor del
IEMSDF. Se concluye la construccibn de 15 planteles mas, en catorce
delegaciones del Distrito Federal, como parte del proyecto educativo del
entonces Jefe de Gobierno, el Licenciado Andrés Manuel Lopez Obrador.

(Memoria. Origen de un proyecto educativo, 2006, 10-12).

2008-
2010

El Jefe de Gobierno, Marcelo Ebrard Casaubdén, amplié la cobertura del
bachillerato a través del inicié de los trabajos académicos del IEMSDF en cuatro
planteles mas: Alvaro Obregén 2, Iztapalapa 3, Iztapalapa 4 y Venustiano
Carranza (www.educacion.df.gob.mx/docs/Informe_SEDF_2010_2011.pdf, 16
marzo 2016).

2016

Este Proyecto Educativo sigue cumpliendo con su objetivo de ofrecer educacion

media superior a la poblacién mas vulnerable de la Ciudad de México.



http://www.iems.edu.mx/descargar-f7b370ce1e8e41cbe09bf6ff60dc3d57.pdf
http://www.educacion.df.gob.mx/docs/Informe_SEDF_2010_2011.pdf

Desde sus origenes el Proyecto Educativo del IEMSDF ha sido objeto de profundas
criticas sociales, pues a partir de que Andrés Manuel Lopez Obrador, el entonces Jefe de
Gobierno de la Ciudad de México, anunci6 que el Proyecto de la Preparatoria de Iztapalapa 1
se expandiria a 15 preparatorias mas, el golpeteo politico inici6. Los medios de
comunicacion, principalmente la prensa escrita, fue la encargada de decir que lo Unico que
estaba haciendo el Jefe de Gobierno era crear las preparatorias para formar “cuadros
perredistas”, argumentando que en ese momento la izquierda en la Ciudad queria asegurar
el voto de los capitalinos jovenes. A pesar de las criticas, Lopez Obrador siguié adelante con
la meta de crear las preparatorias (llamadas por la gente las “pejeprepas”, aludiendo al
sobrenombre de AMLO) y las cre6; con apoyo de académicos destacados como la Dra.
Raquel Sosa Elizaga, entonces Secretaria de Cultura del DF, la Matematica Maria Guadalpe
Lucio Gébmez Maqueo, primera Directora General del IEMSDF y el Ingeniero Manuel Pérez
Rocha, quien se encarg6 de desarrollar el Proyecto Educativo de la Preparatoria Iztapalapa 1
el cual se replicaria en las ahora 16 preparatorias, la meta fue concretada y el proyecto
concluido. Las 16 preparatorias quedaron distribuidas por toda la ciudad, desde Milpa Alta
hasta la delegacion Gustavo A. Madero, pasando por Iztapalapa, Miguel Hidalgo y otras, con
excepcion de la delegacion Benito Juéarez, el Distrito Federal tuvo un nuevo sistema de
bachillerato.

Durante la administracion de Lépez Obrador el Gobierno de la Ciudad invirtio
suficiente tiempo y recursos para su fortalecimiento, compro terrenos, construyo los planteles
y los acondicion6 con todo lo necesario para la actividad académica: aulas, cubiculos de
estudio, computadoras, mobiliario, bibliotecas, laboratorios, equipos audiovisuales y un largo
etcétera, fue una época dorada pues no hubo carencias materiales. Hacia el afio 2002,
personal administrativo, profesores (pagados por honorarios) y estudiantes, comenzaron a
habitar los planteles conforme se iban terminando de construir, y el sistema de bachillerato
del DF comenz6 a dar cabida a mas y mas estudiantes.

En esa etapa el gobierno capitalino también invirtié en la formacion de profesores para
el nuevo Modelo Educativo del IEMSDF, quienes recibieron formacion en Cursos-Talleres
impartidos por la UNAM a través del Colegio de Ciencias y Humanidades. Los profesores
gue en esos afios ingresaron al IEMSDF (después de un largo proceso de seleccion que

llegd a durar hasta seis meses), quienes fueron formados en esos cursos, recibieron



excelentes herramientas para comenzar a trabajar en el Modelo Educativo y asumieron la
vision de la educacién que les fue propuesta, adoptaron la vision de la educacion media
superior como un proyecto de vida.

No obstante lo anterior, cuando terminé la gestion de Lopez Obrador las cosas
cambiaron radicalmente, el idilico suefio de un nuevo bachillerato para todos los jévenes
marginados de la ciudad termino, la edad dorada del IEMSDF concluyé. Por un lado,
continuaron las furiosas criticas de la prensa respecto a que al interior de las preparatorias lo
anico que se hacia era proselitismo politico, aunque eso nunca fue asi ni ha sido asi, en
realidad la labor fue y ha sido totalmente académica, los profesores impartian e imparten ain
los programas que corresponden y nunca se les pidio ni se les ha pedido, hasta la fecha,
hacer proselitismo politico en favor de ningun partido o persona. Por otra parte, cuando llego
a la Jefatura del Gobierno del DF Marcelo Ebrard Casaubon la Directora General del
IEMSDF decidi6 renunciar a la Direccion General del IEMSDF, entre otras cosas, porque el
nuevo Jefe de Gobierno queria que los estudiantes del instituto llenaran lugares vacios en
sus eventos politicos.

La renuncia de la Matemética Maria Guadalpe Lucio Gbmez Maqueo a su cargo de
fue uno de los primeros golpes duros a los cimientos del IEMSDF, pues ya sin direcciéon y
guia académica, el IEMSDF quedo a expensas de la burda y soez politica de la llamada
“izquierda” en la ciudad. Con la administracibn de Ebrard Casaubén inici6 una época
lamentable en el IEMSDF, pues él eligié para la Direccion General del instituti a un personaje
singular, un exfuncionario de la delegacion Tlahuac, Juventino Ramos Rosas, quien sin tener
ninguna experiencia ni formacién docente ignoro todos los principios del Modelo Educativo al
avalar a una Direccién Académica perdida, desorientada y carente de objetivos y metas, lo
que origind que el profesorado comenzara a perder la identidad del ser docente en el
IEMSDF, pues los proyectos de la Direccion Académica parecian mas ocurrencias de las
autoridades que una proyeccion de acciones encaminadas a la deteccion de necesidades
reales de capacitacion para el personal docente y de fortalecimiento del Modelo Educativo en
beneficio de los estudiantes.

El mayor desprestigié para la institucion tuvo lugar cuando salié a la luz la noticia de
gue Juventino Ramos Rosas, el Director General, no tenia un titulo profesional como lo habia

ostentado, es decir, no era Licenciado con lo cual violaba la Ley de Creacion del IEMSDF en



donde se menciona que para llegar a ser Director General de la institucion es necesario tener
al menos el nivel académico de licenciatura. Sumado a esto, la falta de recursos en el
IEMSDF ya era evidente, pues en las preparatorias comenzaba a escasear todo, era obvio el
abandono presupuestal, ademas, mientras los nuevos planteles tenian necesidad de
absolutamente todo (incluyendo el inmueble en si), el Jefe de Gobierno anunciaba con
bombo y platillo su programa de becas Prepa Si para todos los estudiantes de bachillerato de
la ciudad.

La falta de atencién y el abandono de los planteles no concluyd con la administracion
de Marcelo Ebrard, continio también con el siguiente Jefe de Gobierno, Miguel Angel
Mancera, al grado de que con fecha del 15 de octubre de 2015 la Comision de Derechos
Humanos del Distrito Federal expidio al IEMSDF la Recomendacion 12/2015 por la
afectacion al derecho a la educacion por la inconclusa construccion de los planteles Alvaro
Obregbn 2, lIztapalapa 3, Iztapalapa 4 y Venustiano Carranza del Instituto de Educacion
Media Superior del Distrito Federal, bajo el argumento de que ello impide su adecuado
funcionamiento conforme al proyecto educativo; en esta Recomendacion se solicita a las
autoridades competentes la conclusion de la construccion y el equipamiento de dichos
planteles a fin de terminar con la violacion al derecho humano de la educacién que tienen los
jovenes de acuerdo al propio Modelo Educativo del IEMS, a la Ley de Educacion del DF.

Finalmente, al hacer un balance de los quince afios de este Modelo Educativo es
importante sefalar que a pesar de todos los problemas politicos en los que se ha visto
inmerso, el IEMSDF ha logrado hacer aportaciones a la educacion de los jévenes de la
Ciudad de México, pero también ha tenido errores que son necesarios mejorar. Al respecto
se sefalan algunos puntos de vista.

Por un lado, el ingreso de los aspirantes sin ningin examen de admisién, lo cual es
uno de los elementos mas polémicos del Modelo Educativo, ha dado la oportunidad a
jovenes, e incluso a adultos, de acceder a la educacion media superior; pues muchos de los
alumnos que entran al concurso de seleccion e ingresan al IEMSDF tienen en su certificado
de secundaria promedios de entre 6 y 7; asimismo, quienes de ellos presentaron el examen
del COMIPEMS, no lograron obtener en él el puntaje necesario para ingresar a otras
opciones educativas (ENP, IPN, CCH, etc.), y no s6lo no alcanzaron los puntos requeridos

sino que su puntaje es de menos de 40 respuestas correctas; sumado a ello, estos jévenes



no tienen habitos de estudio y carecen de habilidades y conocimientos que podriamos llamar
basicos (en algunos casos no saben escribir correctamente su nombre ni saben las tablas de
multiplicar, por ejemplo).

Considerando lo anterior, es entonces evidente que los estudiantes que llegan al
IEMSDF, en su mayoria ingresan a esta institucion educativa porque no lograron cumplir con
los estandares de una prueba como la del COMIPEMS que es una evaluacion que por
necesidades de cobertura forzosamente discrimina a muchos aspirantes al grado, en muchos
casos, de dejarlos fuera de la educacion media superior.

Por otra parte, mucho se ha atacado al IEMSDF de manera politica al hablar de que
“las peje prepas” (nombre dado a los planteles del IEMSDF haciendo alusién al conocido
apodo del ex Jefe de Gobierno del Distrito Federal, Andrés Manuel Lopez Obrador “El Peje”,
quien promovié su edificacion y fortalecimiento) son un producto del populismo de Andrés
Manuel Lopez Obrador, quien a través de ellas manipulé y brindé proteccionismo a los
jovenes de la ciudad que han estudiado en sus aulas. Sin embargo, el término de populista
es muy vago, pues ha sido utilizado para referirse a experiencias tan diferentes como el
populismo ruso, el peronismo, el populismo norteamericano o, en México, al PRI en la época
de Lazaro Cardenas; si nos apegamos al significado con el que se acufié este término en la
sociologia politica para explicar la experiencias de afios entre 1930 y 1940 en Brasil,
Argentina o México, este se refiere a las “formulas politicas por las cuales el pueblo (...) es
fuente de inspiracion y objeto constante de referencia” (Bobbio, citado por Johansson, 2009).
Esta definicion implica, en palabras de Steven Johansson, més que una doctrina acabada un
“sindrome” el cual presenta caracteristicas particulares como: el referirse al pueblo en
general sin hacer diferencias de clases sociales, la presencia de un lider carismatico que
representa la voluntad del pueblo, un nacionalismo que ve como enemigos del pueblo a las
élites que se alejan de los auténticos valores de él, favorece la movilizacién de las masas en
favor del progreso industrial y econdmico, desprecia las formulas ideologicas, es reformista y
conciliador (Johansson, 2009, 17).

En el sentido de lo anterior, podria afirmar que, aunque el IEMSDF ha sido atacado
por desarrollarse bajo el “amparo” del populismo de AMLO, la realidad es que el IEMSDF
inici6 como un sistema educativo que se acerca a los valores del pueblo mexicano en cuya

Constitucion se enarbolan los derechos a la educacion; es decir, mas alla de los ataques
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politicos para desacreditar a quien, en su momento, era la figura politica mas importante de
la ciudad (y el blanco de ataques de la élite politica que iba en camino de una eleccién
presidencial en el 2006, quienes ademas buscaban reacciones de miedo colectivo entre
ciertos sectores del electorado), el IEMSDF comenz6 sus labores educativas para abatir la
falta de educacién media superior en la ciudad, labor que ha seguido haciendo a lo largo de
sus quince afios de vida, a pesar de haberse convertido en el botin politico de quienes
llamandose de izquierda han gobernado la ciudad después de Lépez Obrador.

Ahora bien, algunos también han dicho que los jévenes que estudian en el IEMSDF
son manipulados en favor de la ideologia perredista o izquierdista, sin embargo, no es asi, en
las aulas del IEMSDF se concreta el derecho a la educacion que establece la Constitucion de
los Estados Unidos Mexicanos, ahi la labor educativa esta viva, es dinamica y ardua.

Por todo ese trabajo titanico, el cual puede verse y valorarse en los egresados del
IEMSDF, se afirma que verdaderamente el IEMSDF fue y es un acierto; aunque, si bien ha
sido el botin politico del PRD en la ciudad, también ha logrado a pesar de todo, y de todos,
cumplir con educar a los jévenes de la ciudad, con sus propios tiempos totalmente distintos a
los de otros sistemas de bachillerato (ENP, IPN, CCH, etc.) ya que nuestros estudiantes en
su gran mayoria tardan mas en egresar, pero cuando lo hacen demuestran que han adquirido
conocimientos y desarrollado habilidades y actitudes que no habian desarrollado en los
nueve anos anteriores a este nivel educativo.

Ahora bien, esto ultimo lleva al tema del egreso, el cual es uno de los blancos de
ataque hacia el IEMSDF; de acuerdo a cifras del propio instituto en 2013 se estima que el
egreso, es decir, la eficiencia terminal de los estudiantes del instituto es del 8% (IEMSDF
citado por Gutiérrez, 2015, 1), pues de 173,139 estudiantes que ingresaron al IEMSDF hasta
el 2013 solo egresaron 14,671. Aunque la cifra es escandalosa, como docente del IEMSDF
desde hace mas de 10 afios, se debe sefalar que desde la experiencia esa cifra tiene su
razon de ser en varios factores. Por un lado, el rezago académico de los estudiantes que
ingresan a la institucion, de lo cual he hablado en parrafos anteriores; por otra parte, existen
serias problematicas sociales, econdmicas y de salud de los jovenes las cuales repercuten
de manera importante en su desarrollo académico, como son: violencia intrafamiliar,
vandalismo, bajos recursos econdmicos, embarazo adolescente, drogadiccion y desnutricion,

por mencionar los mas comunes.
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Aunado a lo anterior, se agrega el problema administrativo, el cual es uno de los
factores que mas influyen en este bajo egreso del que se ha hablado. Ejemplo de ello es la
negligencia en el trabajo de los Subdirectores de Coordinacion de los planteles del IEMSDF
la cual repercute de manera muy negativa en el avance académico de los jovenes; pues
entre las obligaciones de los Subdirectores esté la de hacer los horarios de clase antes del
inicio de cada semestre, en ellos deben de considerar varios factores tanto laborales como
académicos (prestaciones que estén ejerciendo los profesores, nimero de maestros por
academia, necesidad de grupos y de asignaturas de acuerdo al avance de los estudiantes,
etc.). Sin embargo, esta labor no se hace de manera eficiente por lo que al momento de la
inscripcion los horarios se empalman, no son suficientes ni acordes a las necesidades
académicas y eso genera que muchos jovenes que deben materias y asisten a la escuela de
manera regular solo tengan la oportunidad de inscribir una o dos materias y con ello
rezagarse cada semestre mas y mas. A ello, se agrega la falta de normatividad y
heterogeneidad en el proceso del inscripcion del IEMSDF, pues cada Subdirector realiza el
proceso de inscripcion a su manera, es decir, aunque si hay un calendario especifico para la
inscripcion, en cada plantel las inscripciones se hacen de maneras muy diferentes.

Asimismo, los Subdirectores de Coordinacidon por normatividad presiden la Comision
Evaluadora, que es el 6rgano institucional que cumple la funcién de dar seguimiento y
cumplimiento al proceso de certificacion por el cual los estudiantes registran y presentan su
Problema eje a fin de recibir su certificado de bachillerato, no obstante, existen planteles en
que el Subdirector de Coordinacion del plantel, por alguna razoén quiza de indole politico, no
convoca en tiempo y forma a dicha comisién, situacion sumamente grave ya que es a través
de sus trabajos que se fortalece el egreso.

Finalmente, la tutoria, en sus dos &mbitos que son la asesoria académica y el
seguimiento y el acompafamiento, que se trabaja en este Modelo Educativo, permite ayudar
de manera personalizada a los estudiantes quienes, como he sefalado, tienen muchas
necesidades académicas (sin sumar otras muchas problematicas) por lo cual requieren de
mayor guia para desarrollarse en los tres dmbitos de formacion del Proyecto Educativo, a
saber: critica, cientifica y humanistica.

La tutoria es un acierto mas del IEMSDF, no obstante, le ha faltado a la institucion

hacer una labor de capacitacion docente constante cuyo propdésito principal sea fortalecer
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este pilar fundamental de su Modelo Educativo.

En conclusion, el IEMSDF en estos quince afios de vida ha dado educacion a aquellos
estudiantes que no tuvieron cabida en otra institucion por no lograr los estdndares de una
prueba realizada a través de la COMIPEMS, la cual les da acceso o no al bachillerato.
Asimismo, ha albergado en sus aulas a personas que en algin momento de su vida dejaron
de estudiar pero por necesidades o metas personales han decidido concluir la preparatoria.
Junto con ello el IEMSDF ha sido blanco de diversos ataque politicos, el ultimo de ellos ha
sido el de politizar los resultados de su Modelo Educativo diciendo que las “prepas” de Lopez
Obrador o “pejeprepas” no han funcionado, pues sélo egresan al 8% de sus estudiantes por
lo cual es necesario, no solo revisar ese Proyecto Educativo, sino hacer otro nuevo. Es
interesante ver que al parecer el nuevo ataque politico viene a hora desde la misma Jefatura
de Gobierno, pues Miguel Angel Mancera en lugar de apoyar y fortalecer al IEMSDF como
parte fundamental del Sistema de Bachillerato de la Ciudad, cre6 sus propias “prepas”, las
cuales tienen su sede en el Teatro del pueblo con el nombre de Bachillerato Universitario del
Centro, este nuevo sistema de bachillerato ofrece a los jovenes concluir su educacion media
superior como técnicos al amparo de una certificacion de la Universidad Iberoamericana,
quien los capacitara en areas como turismo, computacién e inglés. Es importante sefialar que
la primera generaciéon de estudiantes que ingreso a este nuevo sistema de bachillerato, a
mediados  del afio 2015, estdA  conformada  solo por 400 jovenes

(http://www.eluniversal.com.mx/articulo/metropoli/df/2015/10/29/inaugura-mancera-

preparatoria-teatro-del-pueblo, 22 enero 2016), cifra que de ninguna manera cubre le

necesidad de la educacion media superior en la ciudad de México (s6lo al examen de la

Comipems 2015 se inscribieron 317,193 aspirantes, http://www.comipems.org.mx 18
septiembre, 2015). Sera muy interesante ver dentro de tres afios el nimero de estudiantes
egresados de este nuevo sistema, para asi poder confrontar realmente la eficiencia terminal
de las “prepas” de AMLO vs. las “prepas” de Mancera y asi darle honor a quien honor
merezca; aungque a decir verdad en esta lucha politica los Unicos que han perdido son los
jovenes de la ciudad quienes cada afio compiten por lograr obtener, ya sea por examen o por

sorteo, un lugar en la educacion media superior.
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1.2 PROYECTO EDUCATIVO DEL INSTITUTO DE EDUCACION
MEDIA SUPERIOR DEL DISTRITO FEDERAL

A partir del hecho de que las estrategias didacticas que se presentan en el dltimo capitulo
fueron aplicadas a estudiantes del IEMSDF, se exponen en los siguientes apartados los
elementos més importantes que conforman el Proyecto Educativo del Instituto de Educacion

Media Superior del Distrito Federal.

A) FUNDAMENTACION

El Proyecto Educativo del Sistema de Bachillerato de Gobierno del Distrito Federal esta
compuesto de tres estructuras, a saber: enfoque curricular, estructura curricular y proceso
educativo; las cuales contienen los elementos sustantivos que propician la formacion de los
estudiantes con miras al perfil de egreso y a la certificacion de sus estudios, lo cual queda

esquematizado de la siguiente manera:
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Fuente: Proyecto educativo, 2006, 12.

14



B) ENFOQUE CURRICULAR

Antes de exponer el enfoque y estructura curricular del Proyecto Educativo del IEMSDF, es
necesario revisar brevemente el concepto de curriculum (Citado por Franco de Machado,
1998, 19):

e Curriculum es la suma total de todas las experiencias planeadas del aprendizaje, del
impacto de todos los recursos de la comunidad, ya sean naturales o hechos por el
hombre, en ese aprendizaje.

e Entendemos por curriculum el conjunto de elementos que, en una u otra forma,
pueden tener influencia sobre el alumno en el proceso educativo. Asi que planes,
programas, actividades, material didactico, edificios, mobiliario escolar, ambiente y
relacion profesor alumno constituyen elementos de ese conjunto.

e Curriculum es el esfuerzo total de la escuela para lograr los resultados deseados en
las situaciones escolares y extraescolares.

e Curriculum es una secuencia de experiencias posibles instituidas en la escuela con el
propésito de disciplinar a la nifiez y a la juventud, ensefiandoles a pensar y actuar en
grupo.

e Curriculum es un plan para el aprendizaje. Por consiguiente, todo lo que se conozca
sobre el proceso del aprendizaje y desarrollo del individuo tiene aplicacion al
elaborarlo.

e Curriculum es el plan detallado para obtener cambios deseables en la conducta del

alumno.

Todas estas definiciones coinciden en que a través del curriculum se pretende lograr
algo en los actores del proceso educativo, principalmente en el “quien” del proceso, coinciden
también en que los “recursos” aprovechables son importantes. Sumado a lo anterior, existe
una dicotomia “proceso-producto”; respecto al proceso indica permanencia estructural,
mientras que el producto refiere un resultado provisional; sin embargo, ambas visiones tienen
su importancia, pues deben existir logros fragmentados por grados, y logros globales por
etapas (Picardo, 2005, 59).

Asimismo, debe considerarse que en el disefio y en la administracion del curriculum

hay 5 aspectos que lo condicionan, como son: lo social; lo histérico; lo econémico; lo
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filosofico; y lo cientifico. De igual manera los enfoques curriculares parten de tres condiciones
primordiales que son: la Vision Antropoldgica; la Vision de Ciudadano; y la Teoria
Epistemoldgica del Aprendizaje.

Ahora bien, el Proyecto educativo (2006) explica el enfoque curricular del Proyecto
Educativo del IEMS-DF, es decir, presenta las visiones antes mencionadas (la antropolégica,
la del ciudadano y la epistemoldgica) al establecer distintas orientaciones: filosdfica, social y
pedagogica; las cuales en su conjunto fundamentan, tanto la estructura curricular del
proyecto, como sus procesos educativos, ellas se definen de la siguiente manera:

ORIENTACION FILOSOFICA: la educacion debe orientarse a promover la
responsabilidad del sujeto sobre si mismo y sobre los otros, con quienes convive, a fin de
propiciar que estos mismos sujetos construyan nuevas formas de relacién e integracion para
intervenir en su realidad inmediata (Proyecto educativo, 2006, 13-15).

ORIENTACION SOCIAL: plantea que la educacion debe propiciar una formacion
cuyos ambitos de desarrollo académico, de construccion de identidad, y de pertenencia, le
permitan a los estudiantes trascender su propia formacién escolar, lo cual implica situar a la
escuela como el espacio que promueve la participacion e intervencion de los sujetos para
gue asuman los retos que el mundo actual presenta a los sujetos de cualquier colectividad
(Proyecto educativo, 2006, 15-17).

ORIENTACION PEDAGOGICA: como bachillerato propedéutico, propicia en los
sujetos el desarrollo de una cultura general, asi como una diversidad de saberes,
competencia y valores que les permite continuar al nivel superior, 0 si no es el caso, les da
elementos para desarrollar proyectos basicos que coadyuven en la solucién de problemas en
su comunidad. En esta orientacion se considera al estudiante como un sujeto que pertenece
a un medio social que posee un bagaje cultural que le permite manifestar sus potencialidades
y limitaciones en la convivencia con sus pares (Proyecto educativo, 2006, 17-21).

C) ESTRUCTURA CURRICULAR

Antes de sefalar la estructura curricular del Proyecto Educativo del IEMSDF, nuevamente es
necesario revisar este concepto. Autores como Escobar y Balmore (Picardo Joao, 2005, 60)
han sefialado que la estructura de un curriculum queda definida por las relaciones entre los

elementos curriculares como son: los objetivos, contenidos, actividades, evaluacién, etc; en
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ese sentido, hay muchas posibilidades para establecer estas relaciones, sobre todo, al
considerar los criterios siguientes: alcance del curriculum, lo cual implica amplitud y
profundidad de contenidos de aprendizajes; secuencia, que incluye orden de tratamiento de
contenidos; continuidad, que abarca despliegue y enlace; y finalmente, la integracion,
entendida como la relacion entre diversos aprendizajes (Picardo, 2005, 60). Aunado a lo
anterior, existen entonces los siguientes tipos de Curriculum: los organizados por materias o
disciplinas, los organizado por grandes temas y el que esta centrado en el estudiante.

A pesar de estas modalidades distintas, las teorias actuales indican que el proceso
curricular debe ser “abierto, dinamico y participativo”, por multiples razones, entre ellas: la
caducidad y vertiginosidad de los conocimientos, y la heterogeneidad grupal y social
(Picardo, 2005, 60).

Ahora bien, considerando lo anterior, y para darle un marco curricular al Proyecto
Educativo del IEMSDF, se retoma lo que él mismo plantea al afirmar en un lugar central esta
el estudiante, ya que es él mismo quien participa activamente en su formacion inmediata y
futura en la medida en que va transformandose como el sujeto de su propio aprendizaje; en
ese mismo sentido el Proyecto Educativo (Proyecto Educativo, 2006, 5) establece que
durante este proceso, el estudiante construye experiencias de convivencia mas significativas
las cuales le permiten su emancipacion y desarrollo personal, académico y social.

Para ello, en la organizacién y en la formacion que el IEMSDF imparte estan
considerados tres ejes de formacion (Proyecto Educativo, 2006, 25-31):

e Formaciodn critica: actitud critica; dominio del campo u objeto de la critica; capacidad
y habito de vigilancia epistemioldgica; capacidad y habito de contextualizacion tedrico-
cultural; capacidad y habito de contextualizacion histérico-social.

e Formaciodn cientifica: actitud cientifica; cultura cientifica general; conocimiento sélido
de algunas ciencias particulares; capacitacion para la investigacion cientifica.

e Formacién humanistica: actitud y conocimientos axiolégicos; conciencia humanistica
(histérica y social); conciencia moral; disposicion y capacidad de actuacién moral;
sensibilidad y capacidad de reflexion estéticas; capacidad de expresion artistica;
capacidad de interaccion social eficaz y responsable; capacidad de expresion oral y

escrita; habito de trabajo ordenado, eficaz y disciplinado.
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Asimismo, el Proyecto Educativo le da a la educacion una significacion social muy
importante, lo cual implica establecer “un vinculo entre el aprendizaje y la transformacion de

la realidad social, principalmente en los mas desfavorecidos” (Proyecto educativo, 2006, 5-6).

Egresados del Plantel “Josefa Ortiz de Dominguez” en la delegacién Cuajimalpa, 2011.
(Fotografia propia).

D) PROCESO EDUCATIVO
Una parte fundamental de Proyecto Educativo es la relacion entre estudiante y docente.
Hasta el momento se ha hablado del estudiante como la figura central del proyecto, sin
embargo, también es importante sefialar algunos aspectos de la labor que realizan los
profesores en el IEMSDF. Entre las funciones del profesor en este Proyecto Educativo estan
las siguientes: trabajar arduamente con los estudiantes en la asignatura que imparte; dar
seguimiento y acompafiamiento a sus tutorados; trabajar de manera colegiada con su
Academia, la cual estd conformada por todos los profesores del mismo plantel que imparten
determinada asignatura; realizar la planeacion académica personal y como academia; hacer
y dirigir trabajos de investigacion; y ocuparse de su propia formacion y desarrollo como
docente. A causa de esto en el Proyecto Educativo del IEMSDF a los profesores se les llama
Docente Tutor e Investigador (DTI).

En sintesis, el DTl es un profesional en cualquiera de las siguientes areas: artes

plasticas, biologia, filosofia, fisica, literatura, matematicas, historia y quimica; planea y
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desarrolla trabajo grupal, horas de estudio, asesoria y tutorias para los estudiantes;
asimismo, evalla los aprendizajes y registra puntualmente el seguimiento y acompafiamiento
gue hace de sus tutorados; dirige los proyectos de investigacion para la certificacion, los
Problemas Eje, y también es revisor de los mismos. Pero mas alla de esto, el papel del DTI
es convocar al saber en los distintos espacios de trabajo académico, y de manera respetuosa
motivar a los estudiantes a que se acerquen a él. EI DTI en el Modelo Educativo no conduce
el aprendizaje, antes bien, acompana al estudiante en su transcurso hacia el saber
propiciando en €l el desarrollo de diversas competencias, ademas el DTI presta atencion
especial en todo momento para detectar las probleméaticas de cualquier tipo (académicas,
personales, econdémicas, de salud, etc.) ante las cuales el estudiante podria correr el riesgo
de abandonar sus estudios, y lo hace con la finalidad de motivarlo y animarlo a seguir
adelante y concluir el bachillerato.

Por todo esto, el DTI es de tiempo completo ya que su labor es ardua y exigente, pues
mas alla de las actividades académicas con los estudiantes, el DTI, en el mayor y mejor de
los casos, asume su tarea como parte esencial de su vida, esto permite que se considere en
menor medida especialista en su disciplina, cuya meta se limita a ensefar su saber, y se mire
a si mismo como un sujeto competente, reflexivo y responsable de promover aprendizajes
significativos. Asimismo, el proyecto educativo demanda de los DTI el disefio de estrategias
de ensefanza, propiciar estrategias de aprendizaje, documentar y sistematizar el desarrollo
de saberes diversos que se vayan construyendo en cada disciplina, con el fin de
retroalimentar, reorientar y fortalecer el proceso de aprendizaje de los estudiantes (Proyecto
educativo, 2006, 44-46).

FUNCIONES DEL DTI EN EL MODELO EDUCATIVO DEL IEMS-DF

DTI DOCENTE TUTOR INVESTIGADOR

DOCENTE Profesional de wuna disciplina que promueve aprendizajes
significativos.

INVESTIGADOR Elabora investigaciones para mejorar su labor académica.
Guia la investigacion del los Problemas Eje.
Revisa los Problemas Eje.

TUTOR Da asesoria académica a sus estudiantes.
Da seguimiento y acompafiamiento a sus tutorados.
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En resumen, se puede afirmar que este Proyecto Educativo, también llamado Modelo
Educativo promueve un proceso educativo flexible, pues es un bachillerato que ofrece
atencion personalizada por medio de las asesorias, el seguimiento y el acompafiamiento en
las tutorias; aunado a ello, los jévenes tienen hasta 9 semestres para concluir con sus
estudios (cuatro aflos y medio), durante este trayecto es importante resaltar que a través del
trabajo del tutor con el estudiante ambos consideran y tratan de atender las diversas
problematicas que pudieran representar un factor de riesgo para el egreso del joven; pero lo
mas importante de este proceso educativo es que el estudiante es el centro del Modelo
Educativo, el cual promueve que cada estudiante vaya desarrolldndose activamente para

construir su propio conocimiento.

1.3 LA COMPRENSION LECTORA

El programa de Lengua y Literatura del IEMSDF, el cual tiene un enfoque comunicativo,
pertenece al ambito disciplinar del area de humanidades y es de categoria obligatoria con
caracter tedrico, describe la lectura como una de las habilidades que deben desarrollar los
estudiantes durante el transcurso de cada una de las cuatro asignaturas que componen
dicho programa, la descripcion de esta habilidad queda descrita a continuaciéon (Programas
de estudio. Humanidades, 2005, 183-184):

Lectura [En tanto proceso, la lectura implica comprender e interpretar de manera fiable un
texto; es decir, llegar al fondo de lo que se lee, que es a lo que llamamos comprension,
y entender la informaciéon que hay en el texto de manera que podamos discutirla con
otros lectores en los mismos términos, que es a lo que llamamos “interpretacion
fiable”. Asi, porque la comprensién se manifiesta ya entendiendo el texto como un
todo, ya identificando sus dificultades formales y estructurales; ya mediante el rescate
de la informacién sobresaliente que contenga, para generar evidencia de und
“interpretacion fiable”, lo mismo vale hallar conexiones entre sus partes, con otros
textos y con otras experiencias, que escribirles continuaciones, encontrarles
aplicaciones practicas o examinarlos de manera critica y valorativa.

Se consideran objetos del proceso de lectura:

e La Literatura: entendida como el conjunto de obras poéticas, narrativas
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(ficticias y testimoniales), dramaticas y ensayisticas en contraste con los textos
escolares, explicativos y periodisticos.

* Los documentos de interés publico: es decir, todo documento centrado en
asuntos ciudadanos o de politica publica, en cualquier nivel que éstos se
discutan, por lo que la lista incluye todo discurso politico, géneros periodisticos
de opinién, anuncios de radio, television, panfleto impreso que cumpla al
menos una de las siguientes funciones: disentir respecto a una politica publical
en discusion; sugerir una forma alternativa de proceder, analizar y defender|
una politica publica en uso; definir un problema y sugerir una solucion posible.

®* |Los documentos pragmaticos: considerados como aquellos documentos que
buscan generar una accion especifica del receptor, pueden adquirir forma de|
carta, circular, recado, nota, recomendacion, curriculum, memorandum,
informe, instructivo o receta. Al leerlos es imprescindible identificar Ila|

informacién mas importante, y al elaborarlos, cuidar su planeacion, redaccion Y

presentacion.

Como puede observarse, esta habilidad comprende el proceso de comprension lectora
el cual tiene dos dimensiones, la primera es la comprension, definida como: llegar al fondo
de lo que se lee, y esta comprension queda manifiesta en el estudiante a través de que
entiende el texto de manera integral e identifica su forma y estructura, asi como la
informacion que contiene; la segunda es la interpretacion fiable, definida como: entender la
informacion que hay en el texto para discutirla con otros lectores en los mismos
términos, y esta interpretacion fiable queda manifiesta en el estudiante al relacionar
diferentes partes del texto, al encontrar la conexién con otros textos y experiencias, o al
hacer un analisis critico.

Es decir, para desarrollar la habilidad lectora en el programa de Lengua y Literatura
del IEMSDF, es necesario trabajar tanto la comprension lectora como la interpretacion, en
ese sentido, las aportaciones didacticas de este trabajo de grado estan dirigidas basicamente
a la comprensién lectora que, como expliqué, implica llegar al fondo de lo que se lee a
través de entender la forma y el fondo del texto.

Para ello, la propuesta de esta tesis se enmarca en funcion de lo que establece el
objetivo general de la asignatura Lengua y Literatura Il: “que el estudiante desarrolle su

interés por leer, comprender y empezar a analizar textos, de modo que pueda relacionar
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sus experiencias personales con los conocimientos de lengua vy literatura durante éste y el
primer semestre” (Programas de estudio. Humanidades, 2005, 191). A partir de este objetivo
general los trabajos de esta tesis se enfocaron exclusivamente en dos de las seis Lineas de
trabajo de dicha asignatura: Lectura e Historia de la literatura; ya que por su naturaleza estas
lineas permiten el desarrollo de la comprension lectora. En el siguiente cuadro se especifican

ambas lineas de trabajo (Programas de estudio. Humanidades, 2005, 193-194):

LENGUAY ESPECIFICACION SEMESTRAL
LITERATURA Il DE LA LINEA DE TRABAJO

LINEAS DE TRABAJO:
Comprension y toma de notas sobre una serie de textos narrativos, liricos

y draméaticos relacionados entre si por un elemento comin (tema,
personajes, tratamiento, época, etc.) elegidos por el estudiante entre unal
LECTURA serie de conjuntos propuestos, a partir de los cuales construira una idea

clara de lo que es una corriente literaria.

HISTORIADE LA Se ampliaran las nociones que el estudiante construy0 en primer
LITERATURA semestre fichando definiciones sencillas sobre conceptos teoricos VY|
analiticos basicos, ademas de continuar con las que le permitan ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que lea.
Durante el semestre se aborda la historia de la literatura Greco-Latina,

Medieval, y del Siglo de Oro (Renacimiento y Barroco), para lo que es

indispensable leer al menos una obra por periodo.

De acuerdo a lo anterior, la comprensién lectora en el segundo semestre de Lengua y
Literatura en el IEMSDF implica para el estudiante leer, comprender, analizar y relacionar
experiencias personales con textos narrativos, liricos y dramaticos con la finalidad de
construir el concepto de corriente literaria. Por lo anterior, en este punto es necesario
establecer el concepto de comprensién lectora que enmarca las estrategias que se
presentaran.

En su importante obra, Comprension de la lectura, Frank Smith (2008) plantea que la
comprension de lo que leemos es el objetivo basico de la lectura, en su andlisis explica la

“identificacién del significado” como un sindnimo de comprension; sefiala que el proceso a
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través del cual el lector extrae sentido del texto no difiere de aquél por el cual identifica
palabras individuales en el mismo texto, lo que es diferente con respecto a la comprension es
gue el lector formula preguntas implicitas en el texto mas que acerca de las letras o palabras.

Este término, identificacion del significado, ademés enfatiza que la comprension es un
proceso activo y que el significado no reside en la estructura superficial, antes bien, el
significado que cada lector comprende del texto siempre es relativo a lo que ya conoce y a lo
gue quiere conocer. Asimismo, un pasaje del texto puede ser percibido al menos de tres
formas: como una secuencia de letras de determinado alfabeto; como una secuencia de
palabras de un idioma especifico, en este caso del espafiol; o como una secuencia de
significados en un cierto dominio del conocimiento o comprension. A partir de ello, cualquier
cosa gue un lector perciba del texto, ya sean letras, palabras o significados, dependera del
conocimiento previo que posea y de las preguntas implicitas que esté formulando (Smith,
2008, 170).

Aunado a lo anterior, este autor sefiala que un lector generalmente busca el
significado por encima de la identificacién de las letras o palabras, y lo hace a partir de la
prediccion dentro del rango de alternativas probables; asi el lector supera las limitaciones
del proceso de la informacion del cerebro y también la ambigtiedad inherente al lenguaje, de
esta manera el lector puede derivar el significado directamente del texto porque tiene
expectativas del significado del mismo; este proceso es tan natural y continuo como cualquier
otro tipo de experiencia en nuestra vida.

Asi pues, Smith afirma que la comprensién no es cuestién de asignar nombres a lo
absurdo y hacer un esfuerzo por darle sentido al resultado, sino de operar todo el tiempo en
el reino de la significatividad (Smith, 2008, 177). En ese sentido, un texto es comprendido
cuando las predicciones del lector reflejan las intenciones del escritor en todos los
niveles: focal y global, en los que estan inmersas las expectativas de las palabras, de las
oraciones, de los parrafos, de los capitulos y del libro (Smith, 2008, 183, 185). Es importante
apuntar que en toda lectura no hay un limite para las predicciones que cada lector llegue a
hacer en todos los niveles, lo cual es un reflejo de sus intereses personales, sus propoésitos y
sus expectativas; y este tipo de prediccién, que es la base de la comprensién, puede llevarse
a cabo en cierta cantidad de niveles intercalados de manera simultanea.

Ahora bien, el acto de la lectura depende de la situacion y de la intencion del lector, y
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la comprension depende de obtener respuestas a las preguntas que el lector plantee a partir
de dicha situacion e intencién lectora, en ese sentido, lo impreso solo tendra sentido cuando
el lector pueda relacionarlo con lo que ya conoce, y sera interesante y relevante cuando
pueda ademas relacionarlo con lo que quiera saber (Smith, 2008, 188-189).

Por su parte, Daniel Cassany al hablar de comprension lectora sefiala que lo que
importa es interpretar lo que transmiten las letras impresas para construir un significado
nuevo en la mente a partir de los signos graficos (1998, 197); en ese sentido, resume un
modelo interactivo de comprensién lectora a partir de varios autores: Alonso y Mateos 1985,
Solé 1987 y 1992, y Colomer y Camps 1991.

Este modelo interactivo afirma que la comprension lectora sucede a partir de la
interaccion entre lo que el lector lee y los conocimientos previos que tenga sobre el tema; a
ello, le sigue el proceso de formular y verificar hipétesis, lo cual es la esencia de la
comprension ya que es la interaccién entre lo que ya sabe el lector y lo nuevo que va
leyendo. En esa formulacion de la hipotesis interviene nuevamente lo que Smith explica, la
prediccidn, so6lo que aqui Cassany la presenta como una de tres microahabilidades, junto
con la anticipacién y la inferencia. Aunado a lo anterior, el autor sefiala que “el proceso de
formulacion de hipotesis afecta a todos los niveles de la lectura: letras, palabras, frases,
ideas. Las primeras letras proporcionan indicios sobre las posibles letras siguientes, del
mismo modo que la estructura sintactica de la frase limita las palabras que pueden aparecer
en una posicion concreta; y las primeras ideas de un péarrafo o de un texto dan pistas para
imaginar la continuacién” (Cassany, 1998, 205).

Durante este proceso interactivo de lectura interviene la memoria a corto plazo (MCP),
ya que para comprender es necesario recordar durante algunos segundos lo que leemos, por
su parte, la memoria a largo plazo (MLP) nos permite almacenar por tiempo indefinido la
informacion que nos interese, es decir, Cassany sefiala que al entender alguna parte del
texto ésta es retenida en la MCP durante unos segundos, hasta que podemos relacionarla
con otras ideas, que logran forman un concepto mas general y estructurado, lo cual
retenemos nuevamente en la MCP durante unos segundos, hasta se puede integrar a una
unidad mayor hasta que se consigue comprender el significado total del texto.

Finalmente, este proceso interactivo termina cuando el lector logra formar una

representacion en su mente de lo que ha leido en el texto, de acuerdo al objetivo con el
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que inicié la lectura, es decir, si leyé para buscar ciertos argumentos, la lectura termina
cuando tenga una lista mental de esos argumentos, no obstante, si leyé con el propésito de
entender detalladamente el texto, el proceso terminara hasta que el lector haya construido en
su mente un significado completo y estructurado del texto leido (Cassany, 1998, 206).

Este modelo interactivo queda expuesto en el siguiente esquema grafico (Cassany,
1998, 203):

MODELO DE COMPRENSION LECTORA

TEXTO

™

PERCEPCION: lectura ripida, lectura atenta, ele.

™

PROCESO LECTOR

Objetivos Formulacidn Verificacidn —_— MEMORIA A
de lectura de hipdtesis: de hipotesis “— CORTO PLAZC
- anticipacidn

- inferencia, etc.
’_ CONTROL | /[ l
MEMORIA A
LARCO PLAZO

- esquemas de conocimiento

> - gistema de la lengua

REPRESENTACION MENTAL
DEL SIGNIFICADO DEL TEXTO

Por otra parte, Cassany (2006) también explica el concepto de comprension lectora
seflalando que “leer es comprender. Para comprender es necesario desarrollar varias
destrezas mentales o procesos cognitivos: anticipar lo que dira un escrito, aportar nuestros
conocimientos previos, hacer hipotesis y verificarlas, elaborar inferencias para comprender lo
gue sOlo se sugiere, construir un significado, etc.” (Cassany, 2006, 21), y a esto agrega que
“aprender a leer requiere no solo desarrollar los mencionados procesos cognitivos, sino
también adquirir los conocimientos socioculturales particulares de cada discurso [...] Ademas
de hacer hipotesis e inferencias, de descodificar las palabras, hay que conocer cOmo un

autor y sus lectores utilizan cada género, como se apoderan de los usos preestablecidos por
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la tradicion, cobmo negocian el significado segun convenciones establecidas, qué tipo de
vocablos y l6gicas de pensamiento maneja cada disciplina, etc.” (Cassany, 2006, 24).

Como es evidente, para el autor, la comprension lectora implica una relacion mas
profunda entre el lector y el texto, pues el lector involucra procesos mentales y conocimientos
culturales que retoman sus saberes y experiencias de la vida, en ese sentido, Cassany
expone tres representaciones sobre la lectura (2006, 25-26, 32-33):

e CONCEPCION LINGUISTICA: Aprender a leer es una concepcion linglistica pues
consiste basicamente en aprender las unidades léxicas de una lengua, asi como, las
reglas que regulan su combinacion.

e CONCEPCION PSICOLINGUISTICA: Leer no es so6lo en aprender las unidades y las
reglas de combinacion de una lengua, sino que requiere desarrollar habilidades
cognitivas implicadas en el acto de comprender, a saber: activar el conocimiento
previo, hacer inferencias, formular hipétesis y saberlas verificar o replantear, etc. Los
procesos cognitivos ayudan a comprender lo leido, a construir el significado de la
lectura, pero no son suficientes.

e CONCEPCION SOCIOCULTURAL: Leer es también una practica cultural que esta
inmersa en una comunidad particular la cual posee una historia, tradiciones, habitos y

practicas comunicativas especiales.

Para aplicar esto ultimo al objeto de estudio de esta tesis se trabajé con sonetos de la
literatura barroca espafiola e hispanoamericana, en ese sentido, las tres concepciones que
plantea Cassany son de apoyo en la comprension lectora de estos textos, pues, en un primer
momento, la comprensién linglistica es indispensable para que los estudiantes sepan el
significado de las palabras de los sonetos, ya que, considerando que son del siglo XVII, hay
palabras que posiblemente los estudiantes no conozcan o no reconozcan, asimismo, el uso
constante del hipérbaton, por ejemplo, exige que sepan y entiendan las reglas de sintaxis a
fin comprender figuras retdricas como esa. En un segundo momento, la comprension
psicolinguistica apoya la activacion de los conocimientos previos, las inferencias e hipétesis
que permiten construir la comprension de lo que el poema dice. Finalmente, la concepcién
sociocultural aporta la necesidad imperiosa de acercarse a la época historica referida, a fin

de conocer elementos de la cultura que aclaren el contexto del poema, pero ademas, implica

26



también retomar el bagaje cultural que posea cada lector.

Ahora bien, desde el punto de vista de Jorge Ruffinelli (1989) la comprension lectora
puede darse en tres niveles distintos: interpretativo, estilistico e ideoldgico; en otras palabras,
“el texto informa, tiene estructura linglistica y expresa ideas y conceptos del autor”, lo cual se

esquematiza en el siguiente cuadro (1989, 52):

NIVEL INFORMATIVO
Responde a la La relacién de los hechos (narrativa), de las palabras e imagenes (poesia),

pregunta de los temas y asuntos (ensayo).

cQué?

NIVEL ESTILISTICO
Responde a la El modo como se exponen los hechos (narrativa), se ordenan las palabras e

pregunta imégenes (poesia), 0 se exponen los asuntos o temas (ensayo).

¢Cémo?

NIVEL IDELOGICO
Responde a las La expresion de conceptos e ideas sobre la realidad (narrativa, poesia,

preguntas ensayo).

SPor qué? ¢Para qué?

A patrtir del hecho de que en esta tesis los textos objeto de estudio son liricos, es
importante explicar la manera en que estos niveles de comprension aplican a la poesia.

En primer término, en la poesia el nivel informativo implica reconocer temas, imagenes
y sonidos, “la primera informaciéon de un poema trae aparejada, al mismo tiempo, aquello a
que refiere el poema y la estructura verbal” (Rufifinelli, 1989, 58), es decir, la primera lectura
de un texto lirico puede contestar preguntas como: ¢es un poema amoroso, de guerra, es
una reflexion o sobre sentimientos?

En segundo término, a nivel estilistico se contestan preguntas como: ¢cuales son
caracteristicas formales del poema, su metro, su rima, su sonoridad?, es decir, primero se
conocerd lo que el poema expresa: actitudes, ideas y sentimientos; después se necesitara ya
de un analisis que permita revelar la relacion que existe entre el tema y la manera de decirlo,
0 sea, entre el fondo y la forma.

Finalmente, a nivel ideoldgico, sera necesario ampliar el entendimiento de la obra a
través del conocimiento de su contexto, asi como, enfrentar la opinién del lector con la de

figuras de autoridad.
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En busca de retomar lo expuesto por los dos ultimos autores, y a fin de representar de

manera grafica como relaciono los conceptos anteriores, presento el cuadro de la siguiente

pagina:

CONCEPCION
LINGUISTICA

CONCEPCION
PSICOLINGUISTICA

CONCEPCION
SOCIOCULTURAL

NIVEL INFORMATIVO

El lector aplica el
conocimiento que tiene
de las unidades léxicas
y de las reglas
gramaticales de una
lengua.

Esto le permite
responder a la
pregunta :¢Qué dice el
texto?

NIVEL
ESTILISTICO

El lector activa sus
conocimientos previos,
hace inferencias,
formula hipétesis, etc.
Estos procesos
cognitivos le ayudan a
comprender lo leido y a
construir el significado
del texto.

Con ello puede
responder las
preguntas: ¢Qué
significa lo que dice el
texto?

¢ Como lo dice ?

NIVEL
IDELOGICO

El lector lee con la carga
cultural e ideol6gica que
posee de acuerdo al

lugar en donde ha vivido.

A partir de esa
experiencia responde a
las preguntas:

¢ Por qué dice eso el
texto? ¢Para qué lo

dice?

Fuente: Elaboracion propia a partir de Cassany, 2006, 25-26, 32-33 y Ruffinelli, 1989, 52.
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Ahora bien, luego de esta revision del proceso de la comprension lectora, debe

sefalarse que las estrategias desarrolladas en este trabajo de grado estan elaboradas

considerando los siguiente:

Un texto es comprendido cuando las predicciones del lector reflejan las intenciones del
escritor en todos los niveles, tanto en el focal como en el global (Smith, 2008, 183,
185).

Un texto es comprendido cuando el lector logra formar una representacién en su
mente de lo que ha leido en el texto, de acuerdo al objetivo con el que inicid la lectura
(Cassany, 1998, 206).

Para construir significados el lector utiliza tres representaciones: la concepcion
linglistica, la concepcion psicolinglistica y la concepcién sociocultural (Cassany,
2006, 25-26, 32-33).

La comprension lectora puede darse en tres niveles distintos: interpretativo, estilistico
e ideolodgico, es decir, un texto informa, tiene estructura linguistica y expresa ideas y
conceptos del autor (Ruffinelli, 1989, 52).

La comprension lectora en el IEMSDF tiene dos dimensiones: llegar al fondo de lo que
se lee, y la interpretacion fiable, es decir, entender la informacion que hay en el texto
para discutirla con otros lectores en los mismos términos. Las aportaciones didacticas
de este trabajo de grado estan dirigidas basicamente a la comprension lectora de
acuerdo a la primera dimension: llegar al fondo de lo que se lee a través de entender
la forma y el fondo del texto.

De acuerdo al objetivo general del curso Lengua y Literatura Il del IEMSDF que sefiala
gue el estudiante debera desarrollar su interés por leer, comprender y empezar a
analizar textos, de modo que pueda relacionar sus experiencias personales con los
conocimientos de lengua vy literatura; y a las lineas de trabajo de Lectura e Historia de
literatura que plantean la comprension de una serie de textos narrativos, liricos y
dramaticos, asi como ampliar las nociones sobre conceptos teéricos y analiticos
bésicos y lo necesario para ubicar espacial y temporalmente las obras que lea de
diversas corrientes literarias de la literatura Grecolatina al Barroco; para esta tesis
elegi trabajar la comprension lectora sélo con textos liricos del Barroco Espafiol e

Hispanoamericano.
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En resumen, en esta tesis, el concepto de comprension lectora esta considerado como
el eje fundamental del trabajo, entendiendo como comprension lectora un proceso mental
gue requiere del uso de los conocimientos linguisticos del lector para decodificar los signos
lingUisticos y rescatar la informacion contenida en el texto; donde ademas, intervienen
factores como los cognitivos y perceptivos los cuales implican activar las areas cerebrales en
donde se hacen inferencias e hipotesis y, también interviene el factor sociolégico pues el
lector necesita evocar la cultura y experiencias con las que cuenta a fin de que pueda
relacionar con ellas lo leido. Es decir, la comprension lectora sera la capacidad comunicativa
que va mucho mas alla del ambito linglistico, pues incluye el proceso completo de
interpretacion del texto, desde la mera descodificacion y comprension linguistica hasta la

interpretacion y la valoracion personal.

1.4 TEXTOS LITERARIOS LIiRICOS DEL BARROCO ESPANOL E
HISPANOAMERICANO

Para desarrollar la comprension lectora en estudiantes de educacion media superior se eligié
trabajar con textos literarios liricos (sonetos) de tres autores del barroco espafiol e
hispanoamericano: Luis de Gdngora y Argote, Francisco de Quevedo y Sor Juana Inés de la
Cruz; lo cual se hizo a fin de construir también el concepto de corriente literaria, siempre
tomando en consideracion el enfoque comunicativo del programa, es decir, privilegiando la

lectura.

TEXTO LITERARIO LIRICO
El texto literario es aquel que se crea con una intension estética, que asume y presume la
expresion artistica de la lengua; el texto literario queda definido por su funcion linguistica,
pero también por la funcion que cumple en la sociedad, es decir, cumple dos funciones:
transmite significados y genera nuevos significados (Beristain, 2000, 491). En palabras de
Dolezel los textos literarios son “sistemas semiéticos altamente organizados, de produccion
significante, creativa e imaginativa” (citado por Beristain, 2000, 492).

Lo segundo que hay que aclarar es que dentro de este tipo de textos literarios hay

todo un universo de literatura que, desde la antigiiedad griega hasta nuestra época, ha
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tratado de ordenarse al clasificarla en géneros, los cuales, en esta historia de la critica
literaria han sido llamados géneros naturales: épico, lirico y dramatico; estos géneros
“responderian a la triple modalidad de emision o actitud del emisor en la comunicacion
literaria (la enunciacion, correspondiente a la lirica, la representacion, a la dramatica, y la
narracion o modalidad expresiva mixta, a la epopeya y a la novela) y a las tres maneras
fundamentales de participacion del receptor en esa comunicacion literaria (identificacion, o
simpatia con las emociones y sentimientos del emisor -lirica-, conmocién tragica o comica
-dramatica- y admiracion ante lo narrado y la forma de contarlo -epopeya y novela-)”
(Estébanez, 2000, 222). En otras palabras, en el género el lirico el autor enuncia o expresa
sus sentimientos mas intimos y el lector puede identificarse con ellos; en el género dramatico
el autor representa hechos a través de sus personajes, lo cual puede ser recibido por el
lector con conmocion; y en el género épico el autor narra hechos de seres reales o
imaginarios ante la admiracion del lector. En las palabras de Hart (citado por Beristain, 2000,
233), basandose en Kant, la lirica se relaciona con la facultad de expresar sentimientos, la
épica con la de contemplar y conocer, y el drama con la facultad de desear.

Ahora bien, en cada uno de estos géneros habitan innumerables creaciones artisticas
de las que da cuenta la historia de la literatura, sin embargo, a pesar de la maravilla de todos
ellos, para el disefio de la presente propuesta didactica solamente esta considerado el
género lirico, llamado también poético, que a su vez también tiene su propia clasificacion
(Beristain, 2000, 236):

Soneto, copla, cancion, elegia, romance, balada, madrigal, etc.

Se ha visto como presidida por una actitud tipica que corresponde a la
enunciacion (reservada al poeta) que manifiesta la intimidad del sujeto de la|
Poesia lirica enunciacion, que es la autoexpresion de un estado de animo, de una
emocion donde se compenetran lo objetivo y subjetivo, de un yo, de una

interioridad animica. En ella se vuelca lo que se siente.

Se funda en la imitacion, es objetiva y subjetiva. Se origina en la
Poesia dramatica |exclamacion instigadora o incitadora del publico, a través de la creacién de

personajes.

Poesia épica Se ha considerado derivada de los otros dos géneros. Cuenta y describe

objetivamente algo que posee existencia concreta fuera del narrador/autor.
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De acuerdo a lo anterior, esta tesis retomo el concepto de poesia lirica y o uno al de
texto literario para enmarcar el concepto de texto literario lirico que uso en la propuesta
didactica. Esta eleccion de poesia lirica no es arbitraria, sino que esta relacionada con la
propia naturaleza del género pues, en palabras de Johannes Pfeiffer (1959) puede decirse
que “en el poema lirico el 'que’, el contenido objetivo, con todo lo que tiene de materialidad y
exterioridad, se ve absorbido por el 'como’, por la manera como esta configurado, por la
forma verbal templada por el estado de animo; en una palabra, por el estilo” (1959, 42).

Es decir, en la poesia lirica el “que” y el “codmo”, el qué dice y el cémo lo dice, el fondo
y la forma, estan intimamente ligados, por ello, su estudio permite combatir de manera eficaz
la desafortunada tendencia de comprender una obra literaria sélo por su tema, en palabras
de Pfeiffer, “no hay mejor manera de adiestrar la mirada y hacer ver que el contenido
objetivo, como tal, no es ni vale nada en la obra poética, y que en ella lo esencial no es la
materia, sino el temple que la empapa, no es la verdad exterior, sino la interior, y esto no hay
mejor manera de ejemplificarlo que con la poesia lirica” (Pfeiffer, 1959, 43). En ese sentido,
es importante trabajar poesia lirica con estudiantes de la educacion media superior ya que
ella brinda la oportunidad de sensibilizar su joven mirada hacia una de las expresiones
artisticas mas grandes que ha producido la humanidad.

ESTRUCTURA DE UN SONETO
Para esta tesis se eligié trabajar con sonetos porque su estructura es perfecta y permite
observar con claridad elementos poéticos: la estrofa, el metro, el ritmo, la rima y las figuras
retéricas; asi también, la maestria con la que utilizan el lenguaje los autores de los sonetos
barrocos brinda la oportunidad de apreciar el esplendor del lenguaje poético de la lengua
espafiola. En ese sentido, los siguientes parrafos exponen la estructura particular del soneto.
El soneto tiene su origen en lItalia, pues los grandes poetas Dante y Petrarca fueron
quienes le dieron su forma definitiva, la cual consiste en catorce versos endecasilabos
distribuidos en cuatro estrofas: dos cuartetos y dos tercetos; su rima es consonante, en los
cuartetos puede ser de dos clases ya sea abrazada (ABBA-ABBA) o bien alterna o cruzada
(ABAB-ABAB); en los tercetos puede presentar dos o tres rimas, distribuidas en forma
variable, aunque las mas frecuentes han sido CDC-DCD y CDE-CDE, aqui un ejemplo de

Garcilaso de la Vega el cual muestra la estructura antes expuesta y una rima abrazada en los
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cuartetos y una CDE en los tercetos (Estébanez, 2000, 490):

Cuarteto A Dafne ya los brazos le crecian A
y en luengos ramos vueltos se mostraban; B
en verdes hojas vi que se tornaban B
los cabellos qu'el oro escurecian: A
Cuarteto de aspera corteza se cubrian A
los tiernos miembros que aun bullendo 'staban: B
los blancos pies en tierra se hincaban B
y en torcidas raices se volvian. A
Terceto Aquel que fue la causa de tal dafio,
a fuerza de llorar, crecer hacia D
este arbol, que con lagrimas regaba. E
Terceto iOh miserable estado, oh mal tamaiio, C
gue con llorarla crezca cada dia D
la causa y la razén por que lloraba! E

Asimismo, en el soneto frecuentemente “el poeta construye una unidad con los
cuartetos frente a los tercetos. Es habitual, ademas, que sitle en el primer verso de los
tercetos la exhortacion, el ruego, el mandato que se convierte en el nicleo del asunto del
texto” (Navarro, 1995, 71). Esta estructura cerrada obliga al poeta “a cefiir su expresion a su
disefio” pero a su vez le ofrece la posibilidad de “escoger entre la unidad del verso, de la
estrofa, de los cuartetos y tercetos o combinarlos a su gusto” (Navarro, 1995, 75).

Este modelo clasico del soneto ha sido el mas utilizado por los poetas de tiempos
pasados y aun se usa en la actualidad, probablemente porque la estructura interna antes
descrita facilita el desarrollo progresivo del tema del poema el cual se plantea al inicio del
mismo, en los dos cuartetos y deriva hacia la solucion en los tercetos (Estébanez, 2000,
490).
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Asi pues, la siguiente tabla describe los elementos que conforman la estructura de un

soneto:

ESTROFA

Dos cuartetos: en ellos debe desarrollarse el tema.
Dos tercetos: en ellos debe desarrollarse el desenlace -una reflexién o

consecuencia de lo planteado en los cuartetos (Dominguez, 2001, 406).

METRO

Catorce versos de arte mayor -endecasilabos en su forma clasica-
(Dominguez, 2001, 406).

RIMA

Rima consonante: Los ocho primeros versos tienen dos rimas consonantes
distintas, normalmente distribuidas de la siguiente forma: ABBA ABBA. Son
posibles otras distribuciones de la rima, especialmente la que obedece al
esquema ABAB ABAB. Los seis Ultimos versos tienen dos o tres rimas
consonantes distintas de las de los ocho primeros, y su distribucion es muy
variada, con tal de que no haya mas de dos versos seguidos con la misma
rima (Dominguez, 2001, 406).

RITMO

Division del tiempo en unidades simétricas que forman serie. Los elementos
linglisticos que constituyen factores ritmicos en el verso espafiol son: el
acento, el tono, el nimero de silabas y el timbre. No siempre aparecen todos
los factores ritmicos juntos (Dominguez, 2001, 344).

“El ritmo [es] lo interior... el ritmo [es] la vibracién que confiere vida” (Pfeiffer,
1959, 21).

FIGURAS
RETORICAS

Expresiones que se apartan del uso gramatical comun, cuyo proposito es
lograr un efecto estilistico. Existen figuras de diccién, construccion y
pensamiento (Beristéin, 2000, 211-214).
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CARACTERISTICAS DEL BARROCO ESPANOL E HISPANOAMERICANO
La corriente literaria del Barroco es en la que los sonetos elegidos fueron creados, por ello,
es necesario explicar aqui las caracteristicas de dicha corriente a fin de contextualizarlos.

Después del Renacimiento, el término barroco se usO en el lenguaje de manera
despectiva para referirse a algo extravagante o deforme, ya que esta palabra, tanto en
castellano (barrueco) como en portugués (barroco) significa perla irregular. No obstante, el
término se traslada a las artes, primero a la musica, luego a la pintura y arquitectura, para
acufarse después en las letras (Riquer de y Valverde, 2003, 85).

Como época histérica, el barroco, que abarca aproximadamente los Ultimos veinticinco
afios del siglo XVI y practicamente todo el siglo XVII, es una época critica que se da en
Europa, no obstante, me centraré en “Espafia, que, literariamente, es el pais del Barroco por
antonomasia” (Riquer de y Valverde, 2003, 87). En ese momento el pais esta inmerso en una
crisis politica, econdmica y social: desciende el crecimiento demografico, la corona no puede
pagar sus deudas, “todo era protocolo y etiqueta , mientras el Imperio se desangraba con los
ataques de los corsarios” (Riquer de y Valverde, 2003, 88), la Contrarreforma, etc.

Después de la derrota de la Armada Invencible en 1588, los reyes espafioles Austrias
iniciaron su decadencia. El gran imperio que hered6 Felipe Ill va desmoronandose por sus
derrotas ante Francia y los Paises Bajos, ademas de empobrecerse con la corrupcion y los
desmedidos gastos de la corte. Sin embargo, el declive real sucede bajo el reinado de Felipe
IV, pues en esa época llega a su fin la hegemonia de Espafa luego de la guerra de los
Treinta Afos, al establecerse la paz de los Pirineos, que da el triunfo a Francia y la coloca
como la primera potencia europea. Asi, mientras Francia expande su fuerza, del poderio
espafiol no queda nada durante el reinado de Carlos Il (Martinez, 1995, 141).

Esta crisis politica y econémica aumenta la crisis social, por una lado, con ayuda de la
monarquia la nobleza frena el impulso de la burguesia a fin de no perder su predominio
econdmico ni social; por otra parte, las epidemias de peste merman a las clases mas pobres,
guienes ven empeorar cada vez mas su nhivel y calidad de vida, lo cual los lleva a emigrar a
las ciudades que van llenandose de mendigos, picaros y malhechores (Martinez, 1995, 142).

Es justo en medio de todo ello que “el formalismo de la literatura de entonces |[...]
surge sobre esta tension de lujo y miseria, de espiritu de grandeza heredada y de dificultad

para vivir y hablar; de religiosidad angustiada y de rigidez inquisitorial” (Riquer de y Valverde,
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2003, 88-89), lo cual estéa reflejado en las producciones literarias de la época, como en el
caso de la poesia que luce la elaboracion de versos dificiles, y que ademas “gusta entonces
especialmente de las materias de alto precio: si el verde es esmeralda y el azul es zafiro, no
es solo por el puro destello, sino porque la idea de aristocracia combina la sangre antigua
con la riqgueza” (Riquer de y Valverde, 2003, 89).

Asi pues, de manera formal el espiritu barroco queda de manifiesto a través de un
lenguaje artificioso y complejo, alejado de la sencillez y naturalidad del lenguaje renacentista,
no obstante, la métrica barroca sigue utilizando las formas que introdujo Garcilaso, sigue
usando silvas y tercetos encadenados y sigue predominando el soneto (Ortega, 2001, 16).
De entre los autores barrocos quienes visten de gala a la poesia con sus artificios destacan
en lengua espafola, Luis de Gongora y Argote y Francisco de Quevedo, en Espafa, y en
Hispanoamérica, Sor Juana Inés de la Cruz. Estos autores ya no buscan la imitacion
(imitatio), sino la invencion (inventio), en ese sentido, “triunfan el artificio, la intensificacion, la
tendencia a los extremos, a lo extravagante, tanto en la forma como en el significado, con el
anico objetivo de provocar admiracién (Martinez, 1995, 167). A partir de estos aspectos,
tradicionalmente la critica ha distinguido dos estilos: el conceptismo y el culteranismo, cuyas
caracteristicas detallo a continuacion.

Por un lado, el conceptismo esta representado por Francisco de Quevedo y recibe ese
nombre por la importancia que los autores de esa tendencia le dan al concepto como via de
conocimiento y expresion de la realidad. Los escritores conceptistas dan a sus lectores la
posibilidad de un conocimiento de las cosas a través de un haz de relaciones y
correspondencias con otros objetos, percibidas en los conceptos creados por él (Estébanez,
2000, 95). Para lograr lo anterior, utilizan figuras retéricas como la comparacion, la metafora,
la alegoria, la antitesis y contraste, y el paralelismo, entre otras.

Por su parte, el culteranismo esta asociado con Luis de Gongora y Argote, y hace
referencia al enriquecimiento del lIéxico y de las técnicas expresivas del lenguaje poético, no
obstante, se relaciona también con el estilo oscuro y afectado, por la inclusién de
expresiones extrafias al idioma y el exceso de ornamentacion.

Entre los recursos estilisticos utilizados por autores de esta corriente se destacan: el
uso de recursos linguisticos que tienen influencia en la eufonia y la musicalidad del texto

poético (con el uso de figuras retéricas como el hipérbaton y la aliteracién, etc.); un Iéxico
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cuidadosamente seleccionado (cultismos), la insercion de neologismos y el uso de palabras
esdrujulas de origen latino; transmutacion estética de la realidad a fin de lograr intensificar la
capacidad de percibir los aspectos de esa realidad a través del oido (musicalidad) y la vista
con el uso de palabras que resaltan la belleza, luminosidad y colorido de las cosas
(adjetivacion cromatica); y por ultimo, la alusion constante a referentes mitol6gicos
(Estébanez, 2000, 113).

LIRICA BARROCA ESPANOLA

Rasgos generales

CONCEPTISMO CULTERANISMO O GONGORISMO
Hay una reflexién conceptual Preciosismo en el lenguaje
Usa juegos de palabras Crea imagenes cultas
Usa paradojas Hace alusiones a la mitologia clasica

Uso de metéaforas

Uso de artificios de imagenes

Ahora bien, para hablar de Sor Juana Inés de la Cruz es necesario hablar del barroco
hispanoamericano. Pues bien, en Hispanoamérica la colonizacién ha pasado, y el territorio
conquistado sigue siendo saqueado a fin de aportar a la corona espafola en crisis toda la
plata posible. En particular, México, “en esta época del 'virreinato de filigrana' -como dijo
Alfonso Reyes-, es el area de mas altura cultural y humana” (Riquer de y Valverde, 2003,
393), pero sin quedar ajeno a las crisis, a finales del siglo XVII comienza a sufrir disturbios y
motines a los que seguiran la llegada de los Borbones. En esas condiciones, los poetas
hispanicos también divagan en su interior con versos o buscan el formalismo barroco
rebuscado e ingenioso.

Asi, “el barroco poético hispanoamericano es de circunstancias de salén: juego
ocasional de ingenio, a veces de encargo, a veces por asombrar y presumir, con preferencia
por los alardes de habilidad técnica -metros extrafos, jeroglificos, versos con eco, etc.-.
Muchas veces resulta dificil distinguir ahi entre las dos grandes vertientes de la poesia
barroca hispanica: el enfrentamiento, simétrico y paradéjico, de ideas y palabras
-‘conceptismo’-, y el chisporroteo de colores puros y visiones fugaces y extremosas, sobre
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una penumbra magica de pomposidad hermética -'culteranismo’-” (Riquer de y Valverde,
2003, 393). Es decir, en Hispanoamérica el barroco tiene vida propia, no obstante, en
circunstancias particulares de entre todos los autores hispanoamericanos destaca una mujer,
Sor Juana Inés de la Cruz, quien con sus versos publicados, paradéjicamente, en Espafia
llevd a la cumbre al barroco hispanoamericano. Sobre esta extraordinaria mujer hay muchas
palabras escritas por grandes personajes de la literatura y de la critica literaria, pero aqui
para el tema que nos ocupa sélo he de sefialar que ella retoma ambas corrientes barrocas y
las conjuga de manera excepcional en su poesia, dejando un legado de ingenio e inteligencia
gue es imprescindible resaltar.

Finalmente, se sefalan los tres grandes temas del barroco: el amor, la muerte y la
naturaleza. Del amor, como consecuencia del desengafio que predomina en todas las
facetas de su vida, los poetas muestran gran desilusidn, la cual queda reflejada en el
envilecimiento de la realidad y en la constante satira que hacen; sobre su concepcion de la
muerte, nuevamente la relacionan con el desengafio y el pesimismo caracteristico de la
época, regresan a la visidn negativa del hombre que ve la vida como algo breve y fugaz,
ademas, la para ellos la muerte adquiere gran relevancia porque la relacionan con el tiempo,
cuyo poder destructor conduce irremediablemente a la muerte, esta concepcion da lugar a
una serie de imagenes poéticas relacionadas con la caducidad de las cosas, las cuales son
muy comunes a lo largo de su poesia; sobre la naturaleza los poetas barrocos la van
concretando en sus versos y con ello hacen que comience a parecerse cada vez mas a la
realidad, asimismo, la naturaleza empieza a perder su finalidad en relacion con el amor para
adquirir su propio protagonismo (Martinez, 1995, 148-161).

En conclusién, en este capitulo se ha abordado el marco teérico-contextual con el que
es posible conocer el contexto en el cual se han elaborado y aplicado las estrategias de
ensefianza del dltimo capitulo de esta tesis. Asimismo, se ha revisado puntualmente el
proceso de la comprension lectora y los elementos necesarios de teoria literaria sobre lirica y
barroco. En el siguiente capitulo se expone el marco psicopedagdgico a fin de comprender el
enfoque psicopedagodgico del constructivismo, en particular, el proceso del aprendizaje
significativo, pues en este trabajo se busca que los estudiantes de educacion media superior
construyan su propio aprendizaje de la comprension lectora de textos literarios liricos del

barroco con base en esos principios psicopedagdgicos.
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CAPITULO 2

MARCO PSICOPEDAGOGICO

En este capitulo se expone el enfoque psicopedagdgico del constructivismo y del aprendizaje
significativo a fin de enmarcar la propuesta didactica que se presenta en el siguiente capitulo
de esta tesis. También se explican estrategias de ensefianza de acuerdo a dicho enfoque, asi

como estrategias de comprension lectora.
2.1 COLL: CONSTRUCTIVISMO Y APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

En el Modelo Educativo del IEMSDF uno de los elementos planteados para que
ocurran los aprendizajes es que los estudiantes construyan sus propios conocimientos, por
ello, es indispensable que los profesores promuevan aprendizajes significativos (Proyecto
educativo, 2006, 45). En ese sentido, a continuacion se retoman los principios basicos del
constructivismo que explica muy claramente César Coll en su libro Psicologia y curriculum
(1997). En su texo Coll plantea como marco de referencia una interpretacion constructivista
del aprendizaje escolar por medio de una serie de principios basicos compartidos entre
varias teorias psicoeducativas; este marco de referencia estd delimitado por enfoques

cognitivos. Estos principios basicos compartidos o no contradictorios son (Coll, 1997, 37-42):

e Psicologia genética (Piaget). La repercusion de las experiencias educativas formales
sobre el crecimiento personal del alumno esta fuertemente condicionada por su nivel
de desarrollo operatorio; a cada uno de los estadios por los que pasa el sujeto
corresponde una forma de organizacion mental, una estructura intelectual que se
traduce en determinadas posibilidades de razonamiento y de aprendizaje a partir de la
experiencia. En el disefio curricular se debe considerar esto en la manera de planificar
las actividades de aprendizaje de forma que se ajusten a las peculiaridades de
funcionamiento de la organizacion mental del alumno.

e Teoria del aprendizaje verbal significativo (Ausubel). La repercusidon de las

experiencias educativas formales sobre el crecimiento personal del alumno esta
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igualmente condicionada por los conocimientos previos pertinentes con que inicia su
participacion en las mismas. Estos conocimientos pueden ser a su vez el resultado de
experiencias educativas anteriores, escolares 0 no escolares, o bien de aprendizajes
espontaneos; pueden estar mas o menos ajustadas a las exigencias de las nuevas
situaciones de aprendizaje. El alumno que inicia un nuevo aprendizaje escolar lo hace
a partir de los conceptos concepciones y conocimientos que ha construido en su
experiencia previa y los utiliza como instrumentos de lectura e interpretacion que
condicionan el resultado del aprendizaje. Se debe considerar este principio al
establecer secuencias de aprendizaje aunque también contiene implicaciones en la
metodologia de la ensefianza y la evaluacion.

Lo que un alumno es capaz de hacer depende tanto del estadio de desarrollo
operatorio en que se encuentra como del conjunto de conocimientos que haya
construido a través sus experiencias previas de aprendizaje. Las actividades
educativas deben promover el crecimiento personal del alumno en esta doble vertiente
mediante la asimilacién y el aprendizaje de la experiencia social culturalmente
organizada: conocimientos, destrezas, valores, normas, etc.

Zona de Desarrollo Proximo (Vygotsky). La distancia entre lo que un alumno es capaz
de hacer y de aprender por si solo y lo que es capaz de hacer y aprender con la ayuda
y el concurso de otras personas, a través de la observacion, la imitacion, siguiendo
instrucciones o colaborando con ellas, es lo que se conoce como Zona de Desarrollo
Proximo (ZDP). Vygotsky la llama asi porque se sitia entre el nivel de desarrollo
efectivo y el nivel del desarrollo potencial lo cual delimita el margen de incidencia de la
accion educativa. Pues, lo que un alumno al inicio es capaz de hacer solamente con
ayuda de otros, posteriormente, podra hacerlo o aprenderlo por si solo. La ensefianza
eficaz es la que parte del nivel de desarrollo del alumno para hacerlo progresar a
través de su ZDP a fin de ampliarla y generar nuevas Zonas de Desarrollo Préximo.
Aprendizaje significativo (Ausubel). La cuestion clave no reside en si el aprendizaje
escolar debe conceder prioridad a los contenidos o a los procesos, Sino en asegurarse
de que el aprendizaje escolar sea significativo. La distincibn entre aprendizaje
significativo y aprendizaje repetitivo concierne al vinculo entre el nuevo material de

aprendizaje y los conocimientos previos del alumno: si el material nuevo de
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aprendizaje se relaciona de forma substantiva y no arbitraria con lo que el alumno ya
sabe, es decir, si es asimilado a su estructura cognoscitiva (formada por
conocimientos que ya tiene el alumno constituidos por hechos, conceptos relaciones,
teorias y otros datos de origen no perceptivo de los que el alumno puede disponer en
todo momento) estamos en presencia de un aprendizaje significativo; si, por el
contrario el alumno se limita a memorizarlo sin establecer relaciones con sus
conocimientos previos, estamos frente a un aprendizaje repetitivo, memoristico o
mecénico. Por medio la realizacion de aprendizajes significativos, el alumno construye
la realidad atribuyéndole significados; la repercusion del aprendizaje escolar sobre el
crecimiento personal del alumno es mayor mientras mas significativa sea.

Para que el aprendizaje sea significativo debe cumplir con dos condiciones: a) el
contenido debe ser potencialmente significativo, tanto en su estructura interna
(significatividad I6gica: no debe ser arbitrario ni confuso) como en su posible
asimilacion (significatividad psicologica: debe haber en la estructura cognoscitiva del
alumno elementos pertinentes y relacionables); b) el alumno debe estar motivado para
relacionar lo que aprende con lo que ya sabe, ademas debe tener la tendencia a
aprender significativamente, pues sin ella cualquier contenido aunque sea
potencialmente significativo de manera légica y psicologica, no sera suficiente.

La significatividad del aprendizaje estd directamente vinculada con su funcionalidad,
es decir, que los conocimientos adquiridos -conceptos, valores, normas, etc.- puedan
ser efectivamente utilizados cuando las circunstancias en que se encuentre el alumno
lo exijan, eso debe ser una preocupacion constante de la educacion escolar. Cuanto
mMAas numerosas y complejas sean las relaciones establecidas entre el nuevo
contenido de aprendizaje y los elementos de la estructura cognoscitiva, cuanto mas
profunda sea su asimilacion, cuanto mayor sera su funcionalidad ya que podra
relacionarse con un amplio espectro de nuevas situaciones y de nuevos contenidos.

El proceso mediante el cual se produce el aprendizaje significativo requiere una
intensa actividad por parte del alumno, la cual es de naturaleza interna y no debe
identificarse con la simple manipulacién o exploracion de los objetos y de situaciones.
Para el aprendizaje significativo la memorizacibn mecénica y repetitiva es de nulo

interés, por el contrario la memorizacion comprensiva es ingrediente fundamental del
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mismo, pues la memoria no es solamente el recuerdo de lo aprendido sino la base de
la cual se abordan los nuevos aprendizajes. Cuanto mas rica sea la estructura
cognoscitiva del alumno, tanto en elementos como en relaciones, mayor sera la
probabilidad de que pueda construir significados nuevos, o sea, mayor sera su
capacidad de aprendizaje significativo. En ese sentido, la memorizacion comprensiva,

funcionalidad del conocimiento y aprendizaje significativo son complementarios.

Con base en lo anterior, al planear estrategias de ensefianza con un enfoque
constructivista es importante considerar lo siguiente: el nivel de desarrollo operatorio de los
alumnos, el cual no necesariamente esta determinado por su edad; los conocimientos
previos de los alumnos, los cuales utiliza como instrumentos para interpretar la informacion
nueva; al unir estas dos condiciones debe promoverse el desarrollo personal de los
estudiantes tanto en conocimientos y habilidades, como en actitudes y valores; para hacer
gue la ensefanza sea eficaz es necesario que las estrategias de ensefianza estén centradas
en la ZDP de los alumnos, para que a través de ellas, puedan desarrollar nuevos
aprendizajes que los lleven a una nueva ZDP; el aprendizaje es significativo cuando hay una
relacion sustantiva entre lo que el alumno conoce y sabe, lo cual ya forma parte de su
estructura cognoscitiva, y la informacion nueva que ha de aprender, pues el alumno va
construyendo su realidad a partir de atribuirle significados; para que exista aprendizaje
significativo lo nuevo que debe aprenderse debe ser claro y no arbitrario, es decir, en algun
punto debe ser capaz de relacionarse con la estructura cognoscitiva del alumno, ademas, el
alumno debe sentirse motivado para aprender de manera significativa; es necesario que
conocimientos, habilidades, actitudes o valores que se aprendan tengan una funcién clara y
especifica para los alumnos, pues mientras mas asimilen esos conocimientos se utilizaran de
manera mas efectiva cuando sea necesario; en el aprendizaje significativo los alumnos
participan activamente de manera intensa; la memoria comprensiva y la comprension de la
funcién de los conocimientos van de la mano con el aprendizaje significativo , pues
enriguecen la estructura cognoscitiva del alumno.

Sumado a lo anterior, es importante citar también a Shuell, quien considera que varias
de las lineas de investigacion cognitiva coinciden al entender el aprendizaje como un

fendmeno gradual polifasico y desde ese punto de vista, sefiala que el aprendizaje
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significativo ocurre de continuo, a partir de lo cual postula una serie de fases del aprendizaje

significativo que dan cuenta de una complejidad y profundidad progresiva, las cuales se

exponen a continuacion (citado por Hernandez, 2010, 144-145):

FASES DEL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Fase inicial de .

aprendizaje:

El aprendiz percibe a la informacion como constituida por piezas o
partes aisladas sin conexién conceptual.

El aprendiz tiende a memorizar o interpretar en la medida de lo posible
estas piezas y para ello usa su conocimiento esquematico (parte de
esto puede provocar aprendizaje por agresion).

El procedimiento de la informacion es global a causa del escaso
conocimiento que se tiene sobre el dominio a aprender, estrategias
generales independientes de dominio, uso de conocimientos de otro
dominio para interpretar la informacion (para comparar y usar
analogias).

La informacién aprendida es concreta (mas que absoluta) y esta
vinculada al contexto especifico.

Uso predominante de estrategias de repaso para aprender la
informacién.

Gradualmente el aprendiz va construyendo un panorama global del
dominio o del material que va a aprender, para lo cual usa su
conocimiento esquematico, establece analogias (con otros dominios
gque conoce mejor) para representarse ese nuevo dominio, construye

suposiciones basadas en experiencias previas, etc.

Fase intermedia °

de aprendizaje:

Poco a poco el aprendiz empieza a encontrar relaciones y similitudes
entre las partes aisladas y llega a configurar esquemas y mapas
cognitivos acerca del material y el dominio de aprendizaje en forma
progresiva. Sin embargo, estos esquemas todavia no permiten que el
aprendiz se conduzca en forma automatica o auténoma.

Paulatinamente se va realizando un procedimiento mas profundo del
material. El conocimiento aprendido se vuelve méas aplicable a otros

contextos.
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Hay mas oportunidad para reflexionar sobre la situacion, material y
dominio.

El conocimiento llega a ser mas abstracto, es decir, menos dependiente
del contexto donde originalmente fue adquirido.

Es posible el empleo de estrategias elaborativas u organizativas, tales
como mapas conceptuales y redes semanticas, para realizar conductas
metacognitivas, asi como para usar la informacion en la solucion de
tareas-problema, donde se requiere la informacion que se va a

aprender.

Fase terminal del
aprendizaje:

Los conocimientos que comenzaron a ser elaborados en esquemas o
mapas cognitivos en la fase anterior, llegan a estar mas integrados y a
funcionar con mayor autonomia.

Como consecuencia de lo anterior, las ejecuciones comienzan a ser
mMas automaticas y a exigir un menor control consciente.

Igualmente, las ejecuciones del sujeto se basan en estrategias
especificas del dominio para la realizaciébn de tareas, tales como
solucion de problemas, dar respuestas a preguntas, etc.

Hay mayor énfasis en la ejecucién que en el aprendizaje, dado que los
cambios en la ejecucion se deben a variaciones provocadas por la
tarea, mas que a reacomodos 0 ajustes internos.

El aprendizaje que ocurre durante esta fase probablemente consista en:
la acumulacién de informacién a los esquemas preexistentes y la

aparicion progresiva de interrelaciones de alto nivel en los esquemas.

Cabe sefalar que, segun esta perspectiva, el aprendizaje se da de continuo por lo que

la transicion de una fase a otra es gradual, e incluso, en determinados momentos durante

una tarea de aprendizaje podrian existir traslapes entre ellas (Hernandez, 2010, 145).

En ese sentido, es importante enfatizar que para promover este tipo de aprendizajes el

profesor debe estar consciente de los procesos cognitivos y no actuar al azar, para ello, es

necesario que conozca el enfoque constructivista y comprenda los procesos de aprendizaje

por los que estén pasando los alumnos en busca de construir sus propios conocimientos. Las

fases del aprendizaje significativo, de los parrafos anteriores, permiten ver ese proceso de
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manera esquematica y gradual a fin de guiar a los interesados que buscan generar este tipo
de aprendizajes.
A manera de resumen, sirva el siguiente esquema como sintesis del aprendizaje

significativo (Asubel, citado por Hernandez 2012, 88):

EXPLICACION BREVE DEL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

El aprendizaje significativo es un proceso bdasicamente constructivo e interactivo entre la

estructura cognitiva del estudiante y la nueva informacién nueva a aprender.

a) Se requiere un corpus de conocimientos previos (CP) pertinente y relacionable
semanticamente con la informacién nueva. Estos CP pueden ser preferentemente relevantes o
subsumidores (es decir, el material debe poseer cierta significatividad psicolégica para la
estructura cognitiva del estudiante), con un alto nivel de estabilidad y anclaje.
b) La informacion nueva (IN) debe tener significatividad légica y psicologica. Puede ser
presentada por el profesor, consultada con el alumno en los textos o0 en otros medios (por
ejemplo, recursos computacionales o mediaticos) o compartida y negociada con los profesores y
compaferos en situaciones diversas de aprendizaje conjunto, colaborativo o cooperativo.
c) Deben ocurrir procesos de interaccion entre el CP e IN, expresados en intentos por adquirir y
comprender los significados que porta la IN, y tomarles y atribuirles significados y sentidos desde
los CP pertinentes (la IN puede ser entendida; a partir de ella se pueden parafrasear o derivar
nuevas proposiciones; puede ser analizada en sus relaciones con los CP; se le puede comparar y
contrastar con los CP; se pueden preparar estrategias de solucién de problemas, etc.).
cP<—/ > IN
Como consecuencia de la interaccién semantica entre los CP pertinentes y la IN, se construyen

nuevos significados que enriquecen la estructura cognitiva, incorporandose activa vy

CP<T> IN

Significados

semanticamente a ella.

Estos significados psicolégicos son construcciones y no simples copias de los significados
potenciales que contenia la IN. Ademas, son idiosincrasicos, pero comunicables y negociables
con los de los demas (profesores, comparieros u otras personas), lo cual quiere decir que no se

excluye la posibilidad de crear significados sociales o compartidos.
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2.2 ESTRATEGIAS DE ENSENANZA DE ACUERDO AL ENFOQUE
PSICOPEDAGOGICO CONSTRUCTIVISTA

Para hablar de estrategias es importante definir este concepto desde el punto de vista de
autores constructivistas como Mayer, Shuell, West, Farmer y Wolff, ellos llaman estrategia de
ensefianza a todos los procedimientos y arreglos que los profesores utilizan de manera
flexible y estratégica con la finalidad de promover la mayor cantidad y calidad de
aprendizajes significativos en los aprendices, el uso de dichas estrategias debe ser
inteligente, adaptativo e intencional para que ellas ayuden pedagdgicamente a la actividad
constructiva de los aprendices; es decir, las estrategias de ensefianza son medios 0 recursos
para prestar ayuda pedagdgica (citado por Diaz y Hernandez, 2010, 118). Es decir, las
estrategias de ensefianza son medios o0 recursos usados por el profesor que ayudan a
promover aprendizajes significativos en el estudiante. Ademas de las estrategias de
ensefianza existen también las de aprendizaje que son utilizadas por el estudiante para
aprender. Ambas estrategias han sido clasificadas en dos grandes tipos (Sanchez, citado por
Estévez, 2011, 94-96):

a) Las organizativas, cuya finalidad es crear un ambiente propicio para el
aprendizaje, estan compuestas por una variedad de actividades que pueden ser
grupales y/o individuales que se relacionan de manera muy estrecha con diversas
actitudes. Las estrategias de este tipo se clasifican, de acuerdo al tipo de ambiente
que se pretende crear, en las siguientes: interaccidon, comunicacién, cooperacion,

socializacion, intercambio de experiencias, trabajo individual y estudio independiente.

b) Las cognitivas, destinadas a apoyar los procesos del pensamiento, propician el
aprendizaje en tanto que constituyen ayudas para pensar ya que se trata de
actividades que generan procesos mentales en las personas. Generalmente, al
planear una propuesta didactica se debe considerar que los estudiantes usen una o
mas estrategias de este tipo a fin de procesar mentalmente el contenidos a aprender.
Las siguientes son algunas estrategias cognitivas diversas: procesamiento de la

informacion, activacion de conocimientos previos, activacion de la creatividad,

46



activacion de procesos cognitivos, organizacion de contenidos y procesos,
comprension de contenidos y procesos, verificacion de logros, regulacién de la
conducta, identificacion de errores, retroalimentacion, monitoreo, resolucién de

problemas y toma de decisiones.

Desde el punto de vista cognitivo, es necesario emplear estos dos tipos de estrategias,
pues son importantes para el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje y debe
considerarse emplearlas de manera simultanea durante dicho proceso luego del andlisis de
diversos factores como son: contenido que se va a ensenar, tipo de estudiantes y momento
de ensefianza.

Ahora bien, para la elaboracién de esta tesis se considerd necesario conocer todo este
referente tedrico que ofrece la perspectiva constructivista, pues a través de él es posible
adquirir herramientas con las cuales pueden tomarse decisiones en cuanto a la manera de
desarrollar el proceso de ensefianza con los estudiantes. Sumado a ello, es también
fundamental conocer ampliamente un conjunto de estrategias de ensefanza a fin de poseer
mas instrumentos que sean de ayuda para llevar a cabo la labor cotidiana de los docentes de
la educacion media superior, todo ello en beneficio de los estudiantes.

Por lo anterior, en las siguientes paginas se presentan dos esquemas, el primero
expone estrategias de ensefianza aprendizaje tanto organizativas como cognitivas (algunas
de las cuales ha sido utilizadas en la propuesta del siguiente capitulo), y en el segundo
esquema se presentan estrategias de ensefianza de acuerdo con el proceso cognitivo al que
estan asociadas de manera mas predominante. Segun el criterio de los docentes, cualquiera
de las estrategias siguientes puede ser usada de manera simultanea, o bien, de manera
combinada, todo depende del contenido de aprendizaje y de las actividades didacticas
realizadas.

A continuacion los esquemas sefialados anteriormente, si el lector desea consultar

cada una de las estrategias puede ver el anexo 5.
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ESTRATEGIAS DE
ENSENANZA
Y DE APRENDIZAJE

Organizativas

Cognitivas

Usarlas juntas
durante el proceso

de ensefianza
aprendizaje

Crean un
ambiente
propicio para el
aprendizaje

L | Interaccion

Comunicacio

N

—} Cooperacion |

| Socializacion

Intercambio de
experiencias

Apoyan procesos
de pensamiento

Procesamiento de la
informacion

Activacion de la
creatividad

Organizacion de
contenidos y
procesos

Trabajo individual

Verificacion de logros

Estudio
independiente

Monitoreo

Toma de desiciones

Activacion de

conocimientos previos

Activacién de procesos

cognitivos

Comprension de

contenidos y procesos

Regulacion de la
conducta

Retroalimentacion

Resolucion de
problemas

Identificacion de

errores

Fuente: Elaboracion propia a partir de Sanchez, citado por Estévez, 2011, 94-96.
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ESTRATEGIAS

para

Discursivas y
ensefianza

Activar o generar
conocimientos previos

Actividad focal
introductoria

Discusiones
guiadas

Actividad
generadora de
informacién previa

Objetivos o
intenciones como
estrategias de
ensefanza

Fuente: Elaboracion propia a partir de Diaz y Hernandez, 2010.

Mejorar la integracion
constructivista entre los
conocimientos previos y la
nueva informacién por
aprender

Ayudar a organizar la
informacién nueva por
aprender

Preguntas

Organizadores
previos

Analogias

Mapas
conceptuales

Cuadros C-Q-A

Cuadros sinépticos

Cuadros de doble
columna

Organizadores de
clasificacion

Diagramas de flujo

Confirmacion

Repeticion

Reformulacion

Elaboracién

Rechazar e ignorar

Suscitacion

Exhortacion

Lineas de tiempo

Metaenunciados

Recapitulacion

Discurso expositivo-

explicativo
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2.3 ESTRATEGIAS DE COMPRENSION LECTORA

A partir del hecho de que en esta tesis se presenta una propuesta para la comprension
lectora de textos literarios liricos (sonetos) del barroco, es necesario hablar en este apartado
también de estrategias de comprension lectora; pues aprender a leer, y ain mas alla,
comprender lo que se lee supone el aprendizaje de estrategias que faciliten la combinacion
de la informacion del texto con la informacidon que procede de los conocimientos que el lector
ya posee, con la finalidad de construir la representacion del significado global del texto, en
ese sentido, la labor docente que busca desarrollar habilidades de comprension lectora debe
ser muy cuidadosa y dedicada (Ynclan, 1997, 263).

Como ya se menciond anteriormente, la interaccion entre el texto y el lector esta
regulada por la razén por la cual lee y por la activaciéon de procesos que ayudan a
comprender lo leido, “de esta manera, las estrategias que se activan a lo largo de la lectura
actuan como procedimientos reguladores de la propia lectura. Como tales, éstos requieren
de la presencia de unos objetivos a alcanzar, de una evaluacion de los resultados y de la
posterior modificacion, si es necesario, de la actividad de aprendizaje. La integracion en el
campo competencial del alumno de las estrategias lectoras le permitira avanzar hacia la
autorregulacion de su propia actividad lectora” (Serra y Oller, 2005, 35).

Ahora bien, el uso autbnomo y eficaz de este tipo de estrategias lectoras va a permitir
en los estudiantes varias cosas, por un lado, podran extraer el significado del texto de
manera global, o bien de sus apartados; sabran reconducir su lectura, avanzando o
retrocediendo en el texto para adecuarse al ritmo y capacidades necesarias para leer con
correccidn; y conectaran los nuevos conceptos con los conocimientos previos para
incorporarlos a su conocimiento (Serra y Oller, 2005, 37). El esquema siguiente retoma las
aportaciones que en este campo han hecho Cooper (1986), Solé (1992) y Sanchez (1993)
(citados por Serra y Oller, 2005, 37), para ampliar la informacion de cada una de estas

estrategias el lector puede consultar el anexo 6:
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ESTRATEGIAS LECTORAS

Decodificar con fluidez

Evaluar la consistencia interna del contenido

que expresa el texto y su correspondencia con

Releer, avanzar o utilizar elementos de ayuda

externa para la compresion Iéxica

los conocimientos previos y con lo que le dicta

el sentido comun

Distinguir aquello que es fundamental de
aquello que es poco relevante o poco
pertinente con relacion a los objetivos de

lectura

Construir el significado global

Estrategia estructural

Elaborar y probar inferencias de tipo diferente,
tales como interpretaciones, hipétesis,

predicciones y conclusiones

Conocer los objetivos de la lectura: ¢,qué?,

épor qué?, ¢para qué he de leer?

Atencién concentrada

Evaluar y controlar si se va produciendo la
comprension de lo leido y autorregular la
actividad lectora partiendo de la revision de la
propia actividad y de la recapitulacion de lo

leido

Activar los conocimientos previos pertinentes

Relacionar los conocimientos previos

pertinentes con la informacion que nos

Evaluar e integrar la nueva informacion y

remodelar, si es necesario, las ideas iniciales

aporta el texto a lo largo de toda la lectura

Fuente: Elaboracion propia a partir de Serra y Oller, 2005.
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Estas son las estrategias mas comunes que surgen antes, durante y después de leer
un texto. Cabe sefalar que estas estrategias se utilizan de manera simultanea, asimismo, no
pueden ser consideradas del mismo rango porque unas implican procesos generales y mas
amplios y otras solo relacionan con el proceso de lectura. Conocer estas estrategias permite
tanto al estudiante como al docente tener mayores elementos para la comprension de textos.

Es de suma importancia que los profesores que se dedican a la ensefianza de la
literatura conozcan estas estrategias y las promuevan, pues de ello depende en gran medida
el tipo de relacién que puedan llegar a tener los estudiantes con la lectura. En el caso de la
educacion media superior el uso de estrategias de comprension lectora aplicadas a la lectura
de textos literarios de manera significativa puede ayudar a que los estudiantes comprendan
mejor las ideas, sentimientos o conceptos de los textos, a desarrollar su imaginacion, a
experimentar diversas sensaciones y emociones provocadas por los textos; todo ello como
puente entre la lectura y su interpretacion.

Finalmente, es necesario que la ensefianza de la compresion lectora trascienda el
aula lo cual sélo puede suceder cuando mas que ensefiar a comprender textos se ayude a
los estudiantes a tener la disposicion de apreciarlos y valoralos.

En conclusion, con lo expuesto en este capitulo es posible comprender el enfoque
psicopedagdgico del constructivismo y del aprendizaje significativo, asi como también el
concepto de estrategias tanto de ensefianza como de comprension lectora; estos principios
han sido sumamente importantes para la realizacion de las estrategias de ensefianza que se
presentan en el siguiente capitulo, pues es justamente en ellos en los que se ha basado su

elaboracion.
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CAPITULO 3

MARCO PROPOSITIVO

En este Ultimo capitulo se presenta la propuesta didactica elaborada para desarrollar un
aprendizaje significativo en la comprension lectora de textos literarios liricos del barroco
espafnol e hispanoamericano (sonetos) en los estudiantes del nivel medio superior. Esta
propuesta fue diseflada considerando los aspectos tedricos-contextuales y el marco
psicopedagdgico presentados en los capitulos anteriores. El presente capitulo esta dividido
en tres partes, en la primera se explican los objetivos de las estrategias de ensefianza, en la
segunda se describe la aplicacion de dichas estrategias a través de ocho secuencias de
aprendizaje, también se muestran las evidencias de la aplicacion de las mismas en el plantel
“Vasco de Quiroga” Alvaro Obregén 2 del IEMSDF; en la tercera se comentan los hallazgos

relevantes de la propuesta.

3.1 PRESENTACION DE LOS OBJETIVOS DE LAS ESTRATEGIAS

El espacio académico en el que se desarrollan estas estrategias fue en el que el Modelo
Educativo del IEMSDF llama de trabajo grupal, que es el trabajo que realizan los estudiantes
y profesores dentro del aula con una duraciéon de 90 minutos y que tiene lugar dos veces por
semana; asimismo, también se trabajé en el espacio de horas de estudio que son de una
hora a la semana, y que permiten que estudiantes y profesor fortalezcan los aprendizajes
adquiridos en el aula. Es decir, de acuerdo a estos espacios académicos las ocho secuencias
elaboradas pueden realizarse en dos semanas y media.

OBJETIVOS:

e Ubicar temporal y espacialmente la corriente literaria del Barroco Espafiol e
Hispanoamericano.

e Analizar textos liricos del Barroco Espafiol e Hispanoamericano.

e Interpretar textos liricos del Barroco Espafiol e Hispanoamericano.
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Ahora bien, para el desarrollo de estos objetivos se proponen ocho secuencias de
aprendizaje denominadas, sin &nimo presuntuoso, lecciones, pues de acuerdo a Diccionario
de la Lengua Espafola de la Real Academia Espafiola en una de sus acepciones esta
palabra significa “Instruccion o conjunto de los conocimientos teéricos o practicos que de
cada vez da a los discipulos el maestro de una ciencia, arte, oficio o habilidad” (2001, 1357).
Para el primer objetivo se disefio la leccidbn niamero 1; las lecciones que van de la 2 hasta la 7
permiten el trabajo del segundo objetivo; y, para el ultimo, la leccion 8 presenta estrategias
que promueven la interpretacion del texto en un sentido mas amplio: la valoracion personal.
Estas lecciones tienen una estructura sencilla que guian todas la secuencias didacticas y han
sido disefiadas para que se impartan en cinco sesiones de trabajo grupal (de 60 a 90

minutos) y en tres sesiones de hora de estudio (de 60 minutos).

A continuacion presento el orden y el nombre de cada una de las lecciones:

Leccién 1 Caracteristicas de la corriente literaria del barroco
Leccion 2 El metro en un soneto del barroco

Leccion 3 La estrofa en un soneto del barroco

Leccion 4 La rima en un soneto del barroco

Leccién 5 El ritmo en un soneto del barroco

Leccién 6 Las figuras retdricas en un soneto del barroco
Leccién 7 Caracteristicas del texto literario lirico soneto
Leccion 8 Andlisis e interpretacion de un soneto barroco

Es importante sefialar que en cada una de las lecciones la redaccion esta dirigida al
DTI (Docente Tutor Investigador del IEMSDF), a fin de que sea mas clara la propuesta, y asi,

sea mas eficaz la ensefianza.

Para la realizacion de estas secuencias se parti6 de lo que propone Ruiz (2010,
citando a Gofii Zabala, 33) al respecto de que como docentes es necesario que imaginar
tareas que puedan generar aprendizajes, lo cual implica organizar actividades de tal manera
que cuando el estudiante las lleve a cabo logre aprender, sin embargo, también se consideré
lo que propone Angel Diaz Barriga cuando al respecto sefiala que no se trata simplemente
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“de armar o establecer actividades por si mismas, tampoco se trata de enunciar posibles
acciones, como suele aparecer en algunos programas, bajo el rubro de: exposiciones,
lecturas, realizacién de ejercicios, discusiones en grupo, etc.” (Diaz, 2013, 18), pues de esa
manera no formarian parte de una secuencia de aprendizaje, sino Unicamente serian
enunciados de posibles actividades a realizar; antes bien, “la secuencia de aprendizaje
responde fundamentalmente a una serie de principios que se derivan de una estructura
didactica (actividades de apertura, desarrollo y cierre) y a una vision que emana de la nueva
didactica: generar procesos centrados en el aprendizaje, trabajar por situaciones reales,
reconocer la existencia de diversos procesos intelectuales y de la variada complejidad de los
mismos” (D’Hainaut, 1985, citado por Diaz, 2013, 18).

Por lo anterior, para la construccion de una secuencia segun el mismo autor, Angel
Diaz Barriga, debe tenerse como punto de partida una serie de aspectos formales que surjan
del plan de estudios, en particular del programa en el que inscriba, ya sea la materia,
asignatura, modulo, unidad de aprendizaje o la denominacién que el curriculo establezca
para el trabajo docente; en ese sentido, plantea construir secuencias didacticas con base en
un elemento/problema de la realidad, lo que permitira al docente generar una pregunta o
enigma que le dé una razén de ser al acto de aprender (Diaz, 2013, 18).

Con base en estos principios, Diaz (2013, 19) presenta una Propuesta indicativa para
construir una secuencia didactica, la cual transcribo a continuacion, pues a partir de ella se

organizaron las lecciones:

Propuesta indicativa para construir una secuencia didactica

Asignatura:

Unidad tematica o ubicacion del programa dentro del curso general:

Contenidos:

Duracién de la secuencia y nUmero de sesiones previstas:

Nombre del profesor que elaboré la secuencia:

Objetivos:

Si el profesor lo considera, eleccion de un problema, caso o proyecto (Problema EJE):
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Secuencia didactica

Se sugiere buscar responder a los siguientes principios: vinculacién contenido-realidad;
vinculacion contenido conocimientos y experiencias de los alumnos; uso de las Apps y

recursos de la red; obtencion de evidencias de aprendizaje

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura:
Actividades de desarrollo:

Actividades de Cierre:

Orientaciones generales para la evaluacion: estructura y criterios de valoracién del portafolio

de evidencias; lineamiento para la resolucion y uso de los examenes:

Linea de evidencias de evaluacion del aprendizaje
Evidencias de aprendizaje (En su caso evidencias del problema o proyecto, evidencias que

se integran a portafolio)

Recursos: bibliograficos; hemerograficos y cibergraficos

La razon por la que elegi esta propuesta es porque esta secuencia didactica establece
un orden en las actividades de aprendizaje las cuales tienen una relacion entre si, con la
finalidad de recuperar los conocimientos previos de los estudiantes para luego establecer un
vinculo con contextos reales para que la informaciébn nueva a la que va a acceder el
estudiante a través del desarrollo de la secuencia sea significativa, es decir, que “tenga
sentido y pueda abrir un proceso de aprendizaje, la secuencia demanda que el estudiante
realice cosas, no ejercicios rutinarios o mondétonos, sino acciones que vinculen sus
conocimientos y experiencias previas, con algun interrogante que provenga de lo real y con

informacion sobre un objeto de conocimiento” (Diaz, 2013, 20).

Respecto a los recursos vale la pena indicar que se utilizaron los organizadores
previos expositivos los cuales fueron elaborados con el objetivo de proporcionar a los
estudiantes un puente que les permitiera asimilar de manera constructiva la nueva

informacion por aprender para lo cual utilicé pistas o claves internas y externas del discurso
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escrito; aunado a lo anterior, es importante sefialar que la necesidad de elaborar estos
organizadores previos fue mucho mas apremiante debido a que dentro del plantel “Vasco de
Quiroga” Alvaro Obregdn Il del IEMSDF no existe una biblioteca, a diferencia de la mayoria
de los planteles del IEMS donde si la hay, ademas, el plantel carece de recursos de apoyo
didactico como son: proyector de acetatos, cafién, etc; esta situacion, aunada a mdltiples
carencias, es una de las muchas evidencias del lamentable abandono en el que se tiene al
IEMS-DF por parte del Gobierno del Distrito Federal.

En relacion a los instrumentos de evaluacion, se elaboraron instrumentos de
evaluacion formativa, para su diseiid fueron consieradas escalas graficas y pruebas de
ensayo de respuesta restringida puntuadas con rabricas holisticas, porque desde el punto de
vista del enfoque psicopedagdgico del constructivismo es necesario evaluar el proceso de
aprendizaje lo cual puede hacerse a través de rubricas con indicadores especificos.
Evidentemente, estos instrumentos son parte de la evaluacién formativa que daran

herramientas al DTI para una posterior evaluacion compendiada, sumativa o final.

Finalmente, a través de estas lecciones se presenta de manera precisa el uso de las
diversas estrategias de ensefianza que promuevan significativamente el desarrollo de la
comprension lectora de textos literarios liricos barrocos espafioles e hispanoamericanos, lo
cual se demuestra a través de las conclusiones, ademas se ofrece al lector evidencias
fotograficas y graficas generadas por los estudiantes a lo largo de las lecciones, cuya
observacion muestra el proceso por el cual se logra generar un aprendizaje significativo en
los estudiantes del Lengua y Literatura Il del plantel “Vasco de Quiroga” Alvaro Obregon Il del
Instituto de Educacion Media Superior del Distrito Federal, pues se generaron en ellos
expectativas y se lograron desarrollar conocimientos, habilidades y actitudes que fortalecen

la formacion critica y humanistica que busca el perfil de egreso de esa institucion.
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3.2 DESCRIPCION DE LAS ESTRATEGIAS DE ENSENANZA Y
EVIDENCIAS DE SU APLICACION EN EL IEMSDF

LECCION 1

CARACTERISTICAS DE LA CORRIENTE LITERARIA DEL BARROCO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos tedricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracioén de la secuencia y nimero de sesiones previstas: El contenido de esta leccion es para

una sesion de trabajo grupal de 90 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:

e Ubicar temporal y espacialmente la corriente literaria del Barroco Espafiol e

Hispanoamericano.
e Coadyuvar a los estudiantes a comprender de manera significativa las principales

caracteristicas de la corriente literaria del Barroco en Espafia y en Hispanoamérica.

Secuencia didactica: En esta leccidén los estudiantes comprenden la definicibn de Barroco, la
ubicacién temporal y espacial de la corriente, asi como caracteristicas generales de la literatura

barroca espariola e hispanoamericana.

Actividades previas del profesor: El profesor debera prepararse estudiando el contexto historico,

social y cultural del barroco tanto en Espafia como en la Nueva Espania.

El material que el docente debe preparar para esta leccion es: Imagenes de arquitectura barroca,
de Luis de Géngora y Argote, Francisco de Quevedo y Sor Juana Inés de la Cruz; planisferios

grandes, cartulinas, plumones y copias suficientes del organizador previo Barroco (anexo 1-A).

Actividades previas del estudiante: El estudiante debera haber trabajado con el concepto de

corriente literaria.
Linea de Secuencias didacticas

Actividades de apertura 10 minutos:
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* Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccion es que ellos conozcan y comprendan

qué es el Barroco, donde y como surge y cudles son las principales caracteristicas de esta

corriente literaria (3 minutos).

®* Pegue en el pizarron las imagenes de arquitectura barroca y de autores barrocos: Luis de

Goébngora y Argote, Francisco de Quevedo y Sor Juana Inés de la Cruz. Pida a los
estudiantes que las observen detenidamente y formule preguntas abiertas para averiguar
los conocimientos previos sobre el tema: ¢CoOmo es esta iglesia?, ¢Quiénes son las
personas de los retratos?, ¢De qué época parecen las personas de los retratos? (7

minutos).
Actividades de desarrollo 60 minutos:

* A partir de las imagenes anteriores explique la relaciéon de ellas con el Barroco y entregue a
cada uno de los estudiantes una copia del documento que expone los elementos de la

corriente literaria Barroca (anexo 1-A).

e Promueva la lectura grupal del texto, seguida de una lluvia de ideas en la que los

estudiantes expliquen las caracteristicas del Barroco. Escriba las ideas en el pizarron a

manera de resumen (30 minutos).

* Pida a los estudiantes que conformen equipos de 5 personas de acuerdo a eleccién propia.
Entregue a cada equipo un planisferio, una cartulina y algunos plumones por equipo (5

minutos).

¢ Guie a los estudiantes para que en el planisferio y en la cartulina ubiquen a Espafia y

México, dibujen y escriban, en torno a esas zonas del mundo, los conceptos que les

permitan recordar las caracteristicas del Barroco (25 minutos).

Actividades de Cierre 20 minutos:
e Pida a los estudiantes que expliquen a los compafieros de los demas equipos el concepto
de barroco a partir de los organizadores (planisferios) que elaboraron y las imagenes

arquitectonicas presentadas.

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccion.

2. Para la evaluacién formativa se sugiere que analice las evidencias generadas, las cuales son el
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organizador (planisferio) que elaboraron los estudiantes junto con la explicacion de las imagenes
arquitectonicas presentadas, y posteriormente utilice el instrumento de evaluacion formativa de la

siguiente pagina.

Linea de evidencias de evaluacion del aprendizaje:
Escala gréfica.

Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccion estan registradas al final de la misma.

Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:
Para el docente:

Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Ortega, E. Editora (2001). Antologia poética del Siglo de Oro. Madrid: Anaya.

Riquer de, M. y Valverde, J.M. (2003). Historia de la literatura universal con textos antolégicos y
resimenes argumentales. Reforma, Contrarreforma y Barroco. V. Barcelona: Planeta.

Para el estudiante:

Chorén de Ballester, Josefina, (1996). Literatura mexicana e hispanoamericana. México:
Publicaciones Cultural.

Diccionario de la lengua espafiola (DRAE), (2001). http://www.rae.es/recursos/diccionarios/drae
Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.

Sitios web recomendados:

http://roble.pntic.mec.es/msantol/lengua/lbarroco.htm
http://www.liceodigital.com/literatura/barroco.htm

http://www.mexicodesconocido.com.mx/la-literatura-barroca-en-la-nueva-espana.htmi

https://www.mindmeister.com/es

60


https://www.mindmeister.com/es
http://www.liceodigital.com/literatura/barroco.htm
http://roble.pntic.mec.es/msanto1/lengua/1barroco.htm

EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 1
CARACTERISTICAS DE LA CORRIENTE LITERARIA DEL BARROCO
Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes organizan la informacion nueva

acerca de las caracteristicas de la corriente literaria del Barroco a través de la elaboracion de

dibujos, notas, etc., sobre un planisferio.

Ejercicios: En la siguiente pagina se observan los organizadores finales de los estudiantes
acerca de las acerca de las caracteristicas de la corriente literaria del Barroco.
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Instrumentos de evaluaciéon formativa: El instrumento de evaluacién formativa de esta
leccién es una escala grafica. A continuacion presento sélo una de las evaluaciones con
dicho instrumento en el cual no pongo el nombre de cada estudiante sino so6lo el niumero de

equipo de acuerdo al orden de las fotografias.

INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA
LENGUAY LITERATURAII
LECCION 1
Caracteristicas de la corriente literaria del Barroco

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas

Nombre del estudiante: Equipo 3

Grupo: 211

Evidencia: Organizador (planisferio) y explicacién del mismo.

Escala grafica: Ponga sobre la linea una X segun corresponda al desempefio del
estudiante.

1. El estudiante indica en el planisferio las caracteristicas principales de la corriente literaria

del Barroco:

X

No las indica Las indica escasamente Las indica

2. El estudiante expone de forma oral las caracteristicas principales de la corriente literaria

del Barroco:

X

No las expone Las expone escasamente Las expone
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LECCION 2

EL METRO EN UN SONETO DEL BARROCO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos tedricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracioén de la secuencia y numero de sesiones previstas: El contenido de esta leccion es para

una sesion de hora de estudio de 60 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:
¢ Analizar textos liricos del Barroco Espafol e Hispanoamericano.

e Coadyuvar a los estudiantes a comprender de manera significativa el concepto de metro

como parte de la estructura del texto literario lirico en un soneto del Barroco

Hispanoamericano.

Secuencia didactica: En esta leccién los estudiantes comprenden el concepto de metro en un

soneto de la literatura barroca hispanoamericana.
Actividades previas del profesor: El profesor debera prepararse estudiando métrica.

El material que el docente debe preparar para esta leccion es: organizador previo Metro (anexo 2-
A), 80 hojas blancas, cinta métrica, cinta adhesiva, plumones, imagenes de Sor Juana Inés de la
Cruz y copias del soneto En que satisface un recelo con la retdrica del llanto (anexo 2-B) de su

autoria.

Actividades previas del estudiante: El estudiante deberd haber trabajado con el concepto de

silaba y verso.

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura 10 minutos:

e Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccién es que ellos conozcan y comprendan

qué es el metro en un texto literario lirico (soneto) de la literatura barroca hispanoamericana

(3 minutos).

* Muestre a los estudiantes una cinta métrica y haga preguntas en cuanto a la funcién de la
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misma: ¢Qué es este objeto?, ¢Para qué sirve?, ¢(Qué personas lo utilizan?, etc. (2

minutos).

A partir de las respuestas de los estudiantes a las preguntas anteriores, haga la analogia
entre un sastre o costurera y los poetas, quienes, al igual que las personas de los oficios
anteriores, también utilizan una manera de medir, pero que en lugar de usar una cinta
métrica para medir centimetros, metros o pulgadas, ellos utilizan una forma diferente y

especial para medir silabas poéticas (5 minutos).

Actividades de desarrollo 40 minutos:

Pida a los estudiantes que se integran libremente en cuatro equipos. Entregue el
organizador previo Metro (anexo 2-A) para que los estudiantes lo lean y discutan de manera
conjunta. Esté atento para responder cualquier duda que surja de la lectura (10 minutos).
Reparta 20 hojas blancas y plumones a cada equipo; en ellas, los estudiantes escribiran al
azar una silaba de cada lado de la hoja, con letras grandes (5 minutos).

Indique a los estudiantes que, con silabas en mano, los equipos deben ponerse de pie e
intercambiar entre ellos el conjunto de silabas realizadas por cada uno, luego deben
ubicarse espacialmente en cada una de las esquinas del salén. Hecho lo anterior,
expligueles que con esas silabas cada equipo debe formar un verso de hasta 8 silabas (arte
menor) y deben pegarlo en la pared a la vista de todos (5 minutos).

Observe junto con los estudiantes los versos elaborados. De los cuatro versos realizados
elijan dos que cumplan con las caracteristicas solicitadas, si hay mas de dos consideren la
coherencia y la creatividad como factores para la seleccién. Al terminar, todos los
estudiantes copian esos versos en sus cuadernos (5 minutos).

Realice la misma dindmica, pero esta vez pida a los estudiantes que formen versos de mas
de 9 silabas (arte mayor) (5 minutos).

Observe junto con los estudiantes los versos elaborados. De los cuatro versos realizados
elijan dos que cumplan con las caracteristicas solicitadas, si hay mas de dos consideren la
coherencia y la creatividad como factores para la seleccion. Al terminar, todos los
estudiantes copian esos versos en sus cuadernos (5 minutos).

Pida a los estudiantes que observen detenidamente los versos que escribieron en sus
cuadernos. Haga preguntas directas a estudiantes: ¢ Qué tipo de versos son?, ¢ Por qué son
de arte menor y de arte mayor? Explique que en el soneto los versos siempre son de arte

mayor ya que son endecasilabos (5 minutos).
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Actividades de Cierre 20 minutos:

Pegue en el pizarrén las imagenes de Sor Juana Inés de la Cruz como referente visual de la
autora del soneto (1 minuto).

Entregue a cada estudiante una copia del soneto de Sor Juana Inés de la Cruz En que
satisface un recelo con la retérica del llanto (anexo 2-B) para que de manera individual
identifiqgue el tipo de metro de los versos del soneto (arte mayor) a través de sefialar el
namero de silabas de cada uno de ellos; puntualice que los versos de arte mayor de 11
silabas se llaman endecasilabos (9 minutos).

Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccidn es que ellos conozcan y comprendan
gué es el Barroco, donde y como surge y cuales son las principales caracteristicas de esta
corriente literaria (3 minutos).

Pegue en el pizarron las imagenes de arquitectura barroca y de autores barrocos: Luis de
Géngora y Argote, Francisco de Quevedo y Sor Juana Inés de la Cruz. Pida a los
estudiantes que las observen detenidamente y formule preguntas abiertas para averiguar
los conocimientos previos sobre el tema: ¢Como es esta iglesia?, ¢Quiénes son las
personas de los retratos?, ¢De qué época parecen las personas de los retratos? (7

minutos).

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccién.

2. Para la evaluacién formativa se sugiere que analice la evidencia generada, la cual es el soneto en

donde cada uno de los estudiantes sefial6 las silabas que le permiten identificar el metro de los

versos, y posteriormente utilice el instrumento de evaluacion formativa de la siguiente pagina.

Linea de evidencias de evaluacién del aprendizaje:

Escala gréfica.

Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccion estan registradas al final de la misma.

Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:

Para el docente:

Beristain, H. (1989). Andlisis e interpretacion del poema lirico. México: Instituto de Investigaciones

Filologicas.

Dominguez C., J. (2001). Diccionario de métrica espafiola. Madrid: Alianza.

Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Pfeiffer, J. (1959). La poesia. Hacia la comprension de lo poético. México: Fondo de Cultura
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Econdmica.

Para el estudiante:

Beristain, H. (2000). Diccionario de retdrica y poética. México: Porrua.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.

Sitios web recomendados:
https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/index.html
https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oa2.html

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/pdf/2_versos.pdf
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https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/index.html

EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 2
EL METRO EN UN SONETO DEL BARROCO

Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes organizan la informacion nueva

acerca del metro a través de la elaboraciéon de versos.
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Ejercicios: Estos son los ejercicios de los estudiantes donde sefalaran el numero de silabas

para saber la clase de metro de un soneto del Barroco.

SOR JUANA INES DE LA CRUZ
(1651-1695)

EN QUE SATISEACE UN RECELO CON LA RETORICA DEL LIANTO

Esta tarde, mi bien, cuando te hablaba,
ORL.LD U LA fus acciones g,
que con palabras no te persuadia,

que ¢l corazon me vieses deseaba:

y Amor, que mis intentos ayudaba,
vencio lo que imposible parecia;

pues entre el llanto, que el dolor vertia,
el corazén desecho destilaba,

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios vanos,
pues ya en liquido humor viste y tocaste
mi corazén deshecho entre tus manos.



SOR JUANA INES DE LA CRUZ
(1651-1695)

EN QUE SATISEACE UN RECELO CON LA RETORICA DEL LLANTO

Esta tarde, migien, cuando e hablaba,
c e OSLro v [us syia
que con palabras no te persuadia,

qué el corazon me vieses deseaba;

y Amor, que mis intentos ayudaba,
vencio lo que imposible parecia;

pues entre el llanto, que el dolor vertia,
¢l corazén desecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios vanos,
pues ya en liquido hu ISte y
mi corazén desheghgmw&(ﬁ__
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SOR JUANA INES DE LA CRUZ
(1651-1695)

EN QUE SATISEACE UN RECELO CON 1 RETORICA DEL I.ILANTO

es v

que con palabras no te persuadia,

que ¢l corazon me vieses deseaba;

y Amor, que mis intentos ayudaba,
vencio lo que imposible parecia;

pues entre el llanro, que el dolor vertia,
¢l corazon desecho desalaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios vanos,

pues ya en liquido humor viste y tocaste
mi.corazon deshecho entre rus manos.

Son de ark o .
MAs  Silalas. OV . Yo g henen
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Instrumentos de evaluaciéon formativa: El instrumento de evaluacién formativa de esta
leccién es una escala grafica. A continuacion presento sélo una de las evaluaciones con

dicho instrumento.

INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA
LENGUA Y LITERATURA II
LECCION 2

El metro en un soneto del Barroco

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas
Nombre del estudiante: Artero Giovanni Gomez Corona Grupo: 214
Evidencia: Soneto con la sefializacién del metro

Escala grafica: Ponga sobre la linea una X segun corresponda al desempefio del
estudiante.

1. El estudiante identifica las once silabas que componen los versos del soneto:

X
No las indentifica Las indentifica escasamente Las indentifica
2. El estudiante identifica versos de arte mayor:
X
No los identifica Los identifica escasamente Los identifica

3. El estudiante comprende el concepto de metro en un soneto del Barroco
Hispanoamericano (Si en el nimero 1 y 2 el resultado fue No lo identifica, marque No lo
comprende; si en el nimero 1y 2 el resultado fue Los identifica escasamente, marque Lo
comprende escasamente; si en el numero 1y 2 el resultado fue Los identifica, marque Lo
comprende; si en alguno de los numeros 1 y 2 el resultado incluye sélo un Los identifica,

marque Lo comprende escasamente):.

X

No lo comprende Lo comprende escasamente Lo comprende
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LECCION 3

LA ESTROFA EN UN SONETO DEL BARROCO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos teéricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracioén de la secuencia y niimero de sesiones previstas: El contenido de esta leccién es para

una sesion de trabajo grupal de 60 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:

¢ Analizar textos liricos del Barroco Espafol e Hispanoamericano.
e Coadyuvar a los estudiantes a comprender de manera significativa, el concepto de estrofa

como parte de la estructura del texto literario lirico en un soneto del Barroco

Hispanoamericano.

Secuencia didactica: En esta leccion los estudiantes comprenden el concepto de estrofa en un

soneto.

El material que el docente debe preparar para esta leccion es: copias suficientes del organizador
previo Estrofa (anexo 3-A), lapices de colores y copias de los textos de Sor Juana Inés de la Cruz
En que satisface un recelo con la retérica del llanto (anexo 3-B), de Luis de Gongora y Argote
(anexo 3-C) Alegoria de la brevedad de las cosas humanas y de Francisco de Quevedo Poderoso

caballero es don Dinero (anexo 3-D).

Actividades previas del profesor: El profesor debera prepararse estudiando métrica, en particular,

el concepto de estrofa.

Actividades previas del estudiante: El estudiante deberd haber trabajado con el concepto de

versos de arte mayor (endecasilabos).

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura 10 minutos:

e Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccién es que ellos conozcan y comprendan

las caracteristicas de una estrofa en un soneto del Barroco Hispanoamericano (3 minutos).
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Formule las preguntas: ¢Qué es un conjunto?, ¢De qué podemos formar conjuntos? A partir
de las respuestas expligue el concepto de estrofa y nuevamente formule preguntas: ¢ Qué es

una estrofa?, ¢ En qué tipo de textos podemaos encontrar estrofas? (7 minutos).

Actividades de desarrollo 30 minutos:

Entregue a los estudiantes una copia de los textos de Sor Juana Inés de la Cruz En que
satisface un recelo con la retorica del llanto (anexo 3-B), de Luis de Gongora y Argote (anexo
3-C) Alegoria de la brevedad de las cosas humanas y de Francisco de Quevedo Poderoso
caballero es don Dinero (anexo 3-D) y lapices de colores. Pida a los estudiantes que
escuchen atentamente mientras usted lee los textos (5 minutos). Luego, pida a los
estudiantes que de manera individual marquen los conjuntos de versos (estrofas) que
encuentren en los textos (5 minutos).

Entregue a cada estudiante una copia organizador previo Estrofa (anexo 3-A). En una lectura
grupal discutan acerca de las caracteristicas de la estrofa y tipos de estrofa (5 minutos).

Pida a los estudiantes que observen los textos: En que satisface un recelo con la retérica del
llanto, Alegoria de la brevedad de las cosas humanas y Poderoso caballero es don Dinero e
identifiqguen los tipos de estrofa que hay en ellos, a partir de la comparacién que hagan con
el material entregado anteriormente (10 minutos).

Pida a los estudiantes que coloreen de diferentes colores cada estrofa y escriban al margen

de la misma el nombre del tipo de estrofa que es (5 minutos).

Actividades de Cierre 20 minutos:

Pida a 3 estudiantes voluntarios que compartan con sus compafieros un concepto: qué es
una estrofa, qué es un cuarteto y qué es un terceto (10 minutos).

Solicite a los estudiantes que formen grupos y elaboren un mapa conceptual (sugiero el
mapa conceptual para que los estudiantes observen de manera gréafica la estructura de una
estrofa, presento un ejemplo al final de la leccién en el anexo 3-E) acerca del concepto de
estrofa, en el cual deben utilizar como ejemplo la estructura estréfica del soneto utilizado en

la sesion (10 minutos).

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccion.

2. Para la evaluacién formativa se sugiere que analice la evidencia generada, la cual es el mapa

conceptual en donde los estudiantes sefalaron el concepto de estrofa en un soneto, y

posteriormente utilice el instrumento de evaluacién formativa de la siguiente pagina.

75



Linea de evidencias de evaluacién del aprendizaje:
Escala gréfica.

Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccidn estan registradas al final de la misma.

Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:

Para el docente:

Dominguez C., J. (2001). Diccionario de métrica espafiola. Madrid: Alianza.

Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Pfeiffer, J. (1959). La poesia. Hacia la comprension de lo poético. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

Para el estudiante:

Beristain, H. (2000). Diccionario de retérica y poética. México: Porrda.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.
Sitios web recomendados:

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oa3.html

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/pdf/3_estrofas.pdf

76


https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oa3.html

EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 3
LA ESTROFA EN UN SONETO DEL BARROCO

Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes organizan la informacion nueva

acerca de la estrofa a través de la elaboracion de un mapa conceptual.

Ejercicios: Estos son los mapas conceptuales de los estudiantes acerca de las
caracteristicas de la estrofa, el primero esta bien elaborado pues permite ver las clases de

estrofas e incluso hablan de la rima, el segundo es un poco confuso.
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Explicacion de los estudiantes de sus mapas conceptuales.

Instrumentos de evaluaciéon formativa: El instrumento de evaluacién formativa de esta
leccion es una escala gréfica. En la siguiente pagina presento so6lo una de las evaluaciones

con dicho instrumento.
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INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA
LENGUA Y LITERATURA II
LECCION 3

La estrofa en un soneto del Barroco

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas

Nombre del estudiante: Alejandra Grupo: 212

Evidencia: Mapa conceptual del concepto estrofa.

Escala grafica: Ponga sobre la linea una X segun corresponda al desempefio del
estudiante.

1. El estudiante identifica qué es una estrofa:

X
No la identifica La identifica escasamente La identifica
2. El estudiante identifica tercetos y cuartetos:
X
No los identifica Los identifica escasamente Los identifica

3. El estudiante identifica a la estrofa como uno de los elementos de la estructura del texto
literario lirico en su forma de soneto (Si en el numero 1y 2 el resultado fue No lo identifica,
marque No lo comprende; si en el nimero 1y 2 el resultado fue Los identifica escasamente,
marque Lo comprende escasamente; si en el nimero 1y 2 el resultado fue Los identifica,
marque Lo comprende; si en alguno de los niumeros 1y 2 el resultado incluye so6lo un Los

identifica, marque Lo comprende escasamente):

X

No la identifica La identifica escasamente La identifica
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LECCION 4
LA RIMA EN UN SONETO DEL BARROCO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos tebricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracion de la secuencia y niimero de sesiones previstas: El contenido de esta leccién es para

una sesion de trabajo grupal de 90 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:

¢ Analizar textos liricos del Barroco Espafol e Hispanoamericano.
e Coadyuvar a los estudiantes a comprender de manera significativa, el concepto de rima

consonante como parte de la estructura del texto literario lirico en un soneto del Barroco

Espafiol e Hispanoamericano.

Secuencia didactica: En esta leccion los estudiantes comprenden el concepto de rima en un soneto.

El material que el docente debe preparar para esta leccion es: copias suficientes del organizador
previo Rima consonante (anexo 4-A), hojas blancas, copias suficientes del soneto de Francisco de
Quevedo Definiendo el amor (anexo 4-B), copias suficientes del ejercicio Rima (anexo 4-C) y

prepararse para realizar la actividad Rima.

Actividades previas del profesor: El profesor debera prepararse estudiando métrica, en particular

en concepto de rima.

Actividades previas del estudiante: El estudiante deberd haber trabajado con el concepto de

Versos.

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura 10 minutos:

e Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccién es que ellos conozcan y comprendan

las caracteristicas de la rima consonante en un soneto del Barroco Espafiol (3 minutos).

e Promueva una lluvia de ideas acerca de lo que entienden por rima, escriba algunas de las

ideas en el pizarron (7 minutos).
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Actividades de desarrollo 60 minutos:

Entregue a los estudiantes el organizador previo Rima consonante (anexo 4-A), lea con ellos
y retome las palabras que anoto en el pizarrén. Promueva que unos a otros los estudiantes se
expliquen el significado del concepto de rima (15 minutos).

Para realizar la actividad Rima, divida al grupo en dos grandes equipos y dibuje en el pizarron

el siguiente cuadro:

boca mapa

Explique a los estudiantes que en el cuadro deberan escribir palabras que rimen con la que
usted ha puesto, cada equipo elegira un lado del cuadro para escribir en él, los integrantes del
equipo pasaran uno a uno a escribir una palabra que rime con la que ya esta escrita y
escribir4 otra palabra con distinta terminacion para que su siguiente compafiero haga otra
rima y asi sucesivamente hasta llenar el cuadro. El equipo que termine primero y haya hecho
las rimas consonantes adecuadamente sera el ganador. Usted puede repetir esta actividad un
par de veces durante la leccién (20 minutos).

Entregue a cada estudiante una copia del soneto de Francisco de Quevedo Definiendo el
amor (anexo 4-B) y soliciteles que sefialen con un circulo las rimas consonantes que

encuentren (5 minutos).

Actividades de Cierre 20 minutos:

Reparta a los estudiantes una copia del ejercicio de rima (anexo 4-C) para que trabajen en él.

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccién.

2. Para la evaluacion formativa se sugiere que analice las evidencias generadas, tanto el soneto

como el ejercicio Rima, y posteriormente utilice el instrumento de evaluacién formativa de la siguiente

pagina.

Linea de evidencias de evaluacién del aprendizaje:

Escala

gréfica.

Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccion estan registradas al final de la misma.

Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:

Para el

docente:

Dominguez C., J. (2001). Diccionario de métrica espafiola. Madrid: Alianza.
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Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Pfeiffer, J. (1959). La poesia. Hacia la comprension de lo poético. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

Para el estudiante:

Beristain, H. (2000). Diccionario de retdrica y poética. México: Porrua.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.
Sitios web recomendados:

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oal.html

https://lwww.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/pdf/1_rima.pdf
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https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oa1.html

EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 4
LA RIMA EN UN SONETO DEL BARROCO

Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes realizan la actividad Rima como

parte de la organizacion de la informacién nueva que se aprendera.
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Ejercicios: Estos son los ejercicios de los estudiantes donde identifican la rima, e incluso las
estrofas, de un soneto barroco.
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Estos son los ejercicios de los estudiantes donde proponen palabras para una nueva rima en

el soneto de Quevedo, en algunas palabras cometieron errores ortograficos, pero
encontraron la rima.

Nombre: t C Ve \d’;_q&z 6&3\)\(\/\6( £

Versos del soneto: DEFINIENDO EIL. AMOR de FRANCISCO DE QUEVEDO

Es hiclo abrasador, es fuego helado, Cawn=aic o O ' 1_.-’\, A e\.-‘(j( NACIC {1:,.'2 :

es herida, que duele y no se siente, ﬁ\'r’“ﬂul/\l:‘” S XA ’\t( 3 ,\,;L(Jj‘i)fq_{@

Liste es el nifio Amor, éste es tu abismo: £y o) MES s =a\\J S0,

; : " = - g i e A
mirad cual amistad tendra con nada, b} ACLC) , e Deicr SACL A0

(‘ F § F e "f ——
Nombre: _ . l&-j:‘?/ﬂ'f <« Mrrfsle Eacgede 4 Lo

Versos del soneto: DEFINIENDO EL _AMOR de FRANCISCO DE QUEVEDO

s hielo abrasador, es fuego helado, _fﬁ,ﬁﬂ{g‘dg_/é, f’@z‘?&dﬂ/g , ﬁﬂ@ﬁ/g :
es herida, que duele y no se siente, ¥ ’é , _2rt ifﬁ}_’. : fi(ﬂé =

Este es el nino Amor, éste es tu abismo: Misimo . _sismo , _  St3:00 :

mirad cual amistad tendra con nada, gmad:q 3 &e’ﬂgg_/g 5 gm,gzaaé. :

Nombre: A & 2 oun it ' o Tl B M5~

Versos del soneto: DEFINIENDO EIL_AMOR de FRANCISCO DE QUEVEDO

Eis hielo abrasador, es fuego helado, Qﬂ\@d&. O:b(‘Q 5Cy dﬁm

es herida, que duele y no se siente, n’\CuEn"g . _r_neﬁLeM lQ_\&_&jiﬁ_

[iste es el nifno Amor, éste es tu abismo: __ m$sm O | SQ(fD mo ﬁc‘, ﬂqiﬁ!! 0.
: - ; c C}Ef Scadc
mirad cual amistad tendra con nada, b@d o . Swmodo Y
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Instrumentos de evaluaciéon formativa: El instrumento de evaluacién formativa de esta
leccién la observacion y una escala gréfica. A continuacion presento sélo una de las

evaluaciones con dicho instrumento.

INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA
LENGUA Y LITERATURA II
LECCION 4

La rima en un soneto del Barroco

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas
Nombre del estudiante: Ricardo Ivan Sanchez Arista Grupo: 211
Evidencia: Soneto y propuestas de rima.

Instrumentos:
a) Observacion: se observa todo el proceso de la sesion.
b) Escala grafica: Ponga sobre la linea una X segun corresponda al desempefio del

estudiante.

1. El estudiante identifica la rima consonante en un soneto del Barroco:

X

No la identifica La identifica escasamente La identifica

2. El estudiante propone palabras adecuadas para formar una rima consonante:

X

No propone Propone escasamente Propone
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LECCION 5
EL RITMO EN UN SONETO DEL BARROCO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos teéricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracioén de la secuencia y numero de sesiones previstas: El contenido de esta leccion es para

una sesion de hora de estudio de 60 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:

¢ Analizar textos liricos del Barroco Espafol e Hispanoamericano.
e Coadyuvar a los estudiantes a comprender de manera significativa, el concepto de ritmo

como parte de la estructura del texto literario lirico en un soneto del Barroco Espafiol.

Secuencia didactica: En esta leccion los estudiantes comprenden el concepto de ritmo en un

soneto.
Actividades previas del profesor: El profesor debera prepararse estudiando el concepto de ritmo.

El material que el docente debe preparar para esta leccion es: copias suficientes del organizador
previo Ritmo (anexo 5-A), hojas blancas, copias suficientes del soneto Mientras por competir con tu

cabello de Luis de Géngora y Argote (anexo 5-B) y copias suficientes del reloj del ritmo (anexo 5-C).

Actividades previas del estudiante: El estudiante debera haber trabajado con el concepto de

metro y rima.

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura 10 minutos:

e Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccién es que ellos conozcan y comprendan

las caracteristicas del ritmo en un soneto del Barroco Espafiol (3 minutos).

Actividades de desarrollo 40 minutos:
* Pida a los estudiantes que busquen en su cuello, mufieca o pecho su pulso, asegurese que
todos puedan sentirlo. Haga preguntas abiertas como: ¢qué sienten? ¢como es su pulso?

épor qué tenemos ese pulso? ¢.con qué medimos el pulso?, etc. (5 minutos).
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* A partir de las respuestas de los estudiantes a las preguntas anteriores, haga una analogia
entre el pulso originado por el latido del corazén, el sonido constante de un reloj y el ritmo
que los poetas logran en los sonetos (5 minutos).

e Entregue el organizador previo Ritmo (anexo 5-A) y haga preguntas abiertas acerca del
ritmo: ¢ qué es el ritmo? ¢cdmo se sienten cuando escuchan algo gue tiene ritmo? ¢en que
lugares escuchan ritmos?, etc. (5 minutos).

* Entregue a cada estudiante una copia del soneto Mientras por competir con tu cabello de
Luis de Gongora y Argote (anexo 5-B), pidales que lean el soneto y que identifiquen si tiene
0 Nno ritmo.

* Entregue a cada estudiante una copia del reloj ritmo (anexo 11). Pida a los estudiantes que
escriban en cada raya del reloj la silaba que corresponda a los primeros cuatro versos del
soneto. Para ello, guie y resuelva las dudas de los estudiantes.

* Indique a los estudiantes que todos pondran su reloj del ritmo sobre la mesa y con ayuda de
una pluma o lapiz golpeardn al mismo tiempo cada raya del reloj del ritmo en las que
escribieron cada silaba como usted les indicé; mientras usted lea las silabas mientras ellos
daran los golpes; explique que cuando la linea sobre la cual estan escritas las silabas sea
pequefa el golpe serd suave, pero cuando la linea sea mas larga el golpe serd mas fuerte.
Guie el ejercicio hasta lograr que se unifiquen los sonidos (15 minutos).

Actividades de Cierre 10 minutos:
e Solicite a los estudiantes que expliquen verbalmente las razones por las que consideran que

el soneto tiene ritmo y por qué el ritmo es importante en un soneto.

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccién.
2. Para la evaluacion formativa se sugiere gue analice las evidencias generadas, particularmente el

reloj del ritmo, y posteriormente utilice el instrumento de evaluacién formativa de la siguiente pagina.

Linea de evidencias de evaluacién del aprendizaje:
Escala gréfica.

Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccion estan registradas al final de la misma.

Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:

Para el docente:
Dominguez C., J. (2001). Diccionario de métrica espafiola. Madrid: Alianza.

Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.
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Pfeiffer, J. (1959). La poesia. Hacia la comprension de lo poético. México: Fondo de Cultura
Econdémica.Para el estudiante:
Beristain, H. (2000). Diccionario de retdrica y poética. México: Porrda.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.

Sitios web recomendados:

http://lwww.biblioteca.org.ar/libros/133233.pdf
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http://educacion.practicopedia.lainformacion.com/lengua-y-literatura/como-es-el-ritmo-de-un-poema-15174
http://educacion.practicopedia.lainformacion.com/lengua-y-literatura/como-es-el-ritmo-de-un-poema-15174

EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 5
EL RITMO EN UN SONETO DEL BARROCO

Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes realizan el ejercicio reloj del ritmo

como parte de la organizacion de la informacion nueva que se aprendera.
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Ejercicios: Estos son los ejercicios del reloj del ritmo de los estudiantes donde, a través de
la actividad de dar pequefios golpes sobre las silabas con el 1apiz o pluma, identifican el ritmo

de un soneto barroco.

\BQ\\WV\ Coten  bueddute,
L4
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Momentos en que se realiza la actividad de dar pequefios golpes sobre las silabas con el

lapiz o pluma, identifican el ritmo de un soneto barroco.
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Instrumentos de evaluaciéon formativa: El instrumento de evaluacién formativa de esta
leccién es una escala grafica. A continuacion presento sélo una de las evaluaciones con

dicho instrumento.

INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA
LENGUA Y LITERATURA II
LECCION 5

El ritmo en un soneto del Barroco

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas
Nombre del estudiante: César Ivan Ramos Maya Grupo: 211
Evidencia: Registro gréfico y sonoro del ritmo del soneto.

Escala grafica: Ponga sobre la linea una X segun corresponda al desempeiio del
estudiante.

1. El estudiante comprende qué es el ritmo:

X
No lo comprende Lo comprende escasamente Lo comprende
2. El estudiante identifica el ritmo en un soneto barroco:
X
No lo identifica Lo identifica escasamente Lo identifica
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LECCION 6
LAS FIGURAS RETORICAS EN UN SONETO DEL BARROCO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos teéricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracioén de la secuencia y numero de sesiones previstas: El contenido de esta leccion es para

una sesion de trabajo grupal de 90 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:

¢ Analizar textos liricos del Barroco Espafol e Hispanoamericano.
e Coadyuvar a los estudiantes a comprender, de manera significativa, las principales figuras

retéricas en sonetos del Barroco Espafiol e Hispanoamericano.

Secuencia didactica: En esta leccion los estudiantes comprenden las principales figuras retoricas

en sonetos del Barroco Espafiol e Hispanoamericano.

Actividades previas del profesor: El profesor debera prepararse estudiando las diversas figuras

retoricas.

El material que el docente debe preparar para esta leccion es: copias suficientes del organizador
previo figuras retéricas (anexo 6-A); copias de los sonetos barrocos Mientras por competir con tu
cabello de Luis de Gongora y Argote (anexo 6-B), Definiendo el amor de Francisco de Quevedo
(anexo 6-C) y En que satisface un recelo con la retérica del llanto de Sor Juana Inés de la Cruz
(anexo 6-D); cartoncillos, plumones, cinta adhesiva y copias suficientes del ejercicio figuras retoricas

(anexo 6-E).

Actividades previas del estudiante: El estudiante debera conocer y comprender el concepto de

texto literario, asi como las caracteristicas de la literatura del Barroco Espafiol e Hispanoamericano.

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura 10 minutos:

e Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccién es que ellos conozcan y comprendan

algunas figuras retoricas en sonetos del Barroco Espafiol e Hispanoamericano (3 minutos).
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Evoque la informacién en las sesiones compartidas anteriormente. Haga preguntas en torno
a los elementos que conforman la estructura de un texto literario lirico vistas hasta el
momento: ¢ Cudles son los elementos del texto literario lirico?, ¢Qué es una estrofa?, ¢Qué

es la rima?, etc. (3 minutos).

Expligue que cada uno de los elementos anteriores forma parte de un texto literario lirico y a
todos ellos se les une un elemento fundamental. Pregunte a los estudiantes: ¢ Qué elemento
falta para completar todos los elementos que conforman un texto lirico? Para guiarles,
después de algunas respuestas, puede preguntar a los estudiantes: ¢, Qué es una metafora?,

¢, Qué es una alegoria?, etc. (4 minutos).

Actividades de desarrollo 55 minutos:

Explique a los estudiantes que el tema que abordard es nuevo y que hablara sobre el
concepto de figuras retéricas ejemplificando algunas de ellas. Entregue a cada estudiante el
organizador previo figuras retéricas (anexo 6-A) a fin de que participen durante la lectura y
explicacién (20 minutos).

Pida a los estudiantes que se integran en equipos de hasta 6 personas. Entregue a cada
equipo un soneto distinto para que lo lean de manera conjunta, asimismo, indiqueles que
deben buscar en el texto seis figuras retéricas (10 minutos).

Entregue a cada equipo 6 cartoncillos, soliciteles que, por un lado del cartoncillo, escriban
una de las figuras retéricas que hayan encontrado en el soneto y, del otro lado, que escriban
el nombre de la figura retérica de la que consideran se trata: metafora, aliteracion, simil, etc.
Guie a los estudiantes todo este proceso (10 minutos).

Pida la ayuda de un estudiante voluntario. Llame al frente al estudiante y explique a todo el
grupo que él jugara el rol de poeta. Expliqueles a los estudiantes que él es el poeta y que les
pedira figuras retéricas de acuerdo al organizador previo (anexo 6-B) y que ellos entregaran
aquellas que hayan encontrado en los sonetos leidos en equipo, con estas figuras retéricas
el poeta elaborard un poema nuevo. El poeta pedira las figuras retdricas diciendo la frase “el
poeta pide..."”, por ejemplo, “una metafora”. Hara esto hasta que concluyan con la entrega de
las figuras encontradas. Cada figura retérica que se le entregue al poeta se pegara en el
pizarrén (10 minutos).

El poeta, con ayuda de algunos comparieros voluntarios, ordenara las figuras retéricas que
estan en el pizarrén a fin de formar un nuevo poema. El poeta lee en voz alta el poema

elaborado (5 minutos).
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Actividades de Cierre 25 minutos:

e Entregue a cada uno de los estudiantes una copia del soneto Mientras por competir con tu
cabello de Luis de Gongora y Argote (anexo 6-C). Soliciteles que elaboren el ejercicio figuras
retéricas (anexo 16) en el cual deberan identificar 5 figuras retéricas y describirlas de
acuerdo al ejemplo que aparece abajo, para luego explicar el significado y la importancia de

las figuras retéricas a fin de entender mejor el poema (25 minutos).

Figura retéricaen  Nombre de la La figura retérica
el soneto figuraretérica hace referencia a...

Ejemplo:
Figura retéricaen  Nombre de la La figura retérica
el soneto figura retérica  hace referencia a...
“Erase una vez un
. Hipérbole Un hombre que

hombre a una nariz p ,
tenia una nariz muy

pegada” grande.

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccién.
2. Para la evaluacion formativa se sugiere que analice las evidencias generadas, particularmente el
ejercicio figuras retoricas, y posteriormente utilice el instrumento de evaluacion formativa de la

siguiente pagina.

Linea de evidencias de evaluacion del aprendizaje:

Escala gréfica y prueba de ensayo de respuesta restringida puntuada con rabrica holistica.

Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccion estan registradas al final de la misma.
Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:

Para el docente:

Dominguez C., J. (2001). Diccionario de métrica espafiola. Madrid: Alianza.

Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Lhusberg, H. (1960). Manual de retdrica literaria. Madrid: Gredos.

Marchese, A. y Joaquin Forradellas (1991). Diccionario de retérica, critica y terminologia literaria.
Barcelona: Ariel.
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Montes de Oca, F. (1985). Teoria y técnica de la literatura. México: Porrua.

Pfeiffer, J. (1959). La poesia. Hacia la comprension de lo poético. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

Rey, J. (1963). Perceptiva literaria. Bilboa: Sal Terrae.

Para el estudiante:

Beristain, H. (2000). Diccionario de retérica y poética. México: Porrda.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Analisis literario. México: Thomson.
Sitios web recomendados:

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/qgallery/recursos educativa/metrica/oas.html

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/pdf/5_figuras-literarias.pdf
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https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oa5.html

EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 6
LAS FIGURAS RETORICAS EN UN SONETO DEL BARROCO

Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes realizan la actividad “el poeta pide”

como parte de la organizacién de la informacion nueva que se aprendera.

99



L2 ona lkerhad once celode,

T

)
i
E |
u
|
_ _ |
alf
|
|

100



Ejercicios: Estos son los ejercicios de figuras retéricas donde los estudiantes identifican las

figuras retoricas en un soneto del Barroco y explican su importancia.

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-1627)

MIENTRAS POR COMPETIR CON TU CABELLO

Mientras por competir con tu cabello

oro brufido el Sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el llano
murais tu blanca frente el ilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que ¢l clavel temprano,
y mientras triunfa con desden lozano
del luciente cristal i gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio v frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plara o viola trc ncada
se vuelva, mas t y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Nombre: (_iai-‘{:,ﬂfz \\.‘nm.) ?‘QW\'\ Mﬂqlﬂ

I '...Il.'i't i.l'.ll »

1. Lee atentamente ¢l soneto ¢ identifica 5 figuras retoricas de

cuadro:

Nombre de la figura
retorica

Figura retérica en ¢l soneto

“Erase una vez un hombre a

Hiperbole
una nanz ]'3{'_&_'.:‘(1;1

Figura retdrica en el soneto Nombre de la figura

retorica
1 Pl
Th GoMIIL  coeLf | Vio-cmaPeuf
IFum TL A FTRERT -
el Lig ) 1 rein
i A\
/. e LAY X @0y

|00 e B [

acuerdo a lo que se indica en el siguiente

La figura retdrica hace
referencia a...

Un hombre que tenia una
nariz muy grande.

La figura retdrica hace
referencia a...
MUt uRmPosA

e, ES,0E CSHOR
L AL
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2. Escribe por queé son importantes las figuras retoricas en los sonetos del Barroco.

Creps Do

s
_ IOENTIEIcAR. UN  Poghry  DE Wsa
V\AMERA MAS FagL |
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LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-1627)

MIENTRAS POR COMPETIR CON TU CABELLO

Mientras por competir con tu cabello

oro brunido el Sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el llano
_mirdis tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que el clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano

del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio v frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tu y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Nombxezm&g@i&b_%ﬂes@—

Ejercicio

1. Lee atentamente el soneto e identifica 5 figuras retoricas de acuerdo a lo que se indica en el siguiente

cuadro:

Figura retorica en el soneto | Nombre de la figura

retorica

La figura retérica hace
referencia a...

“Erase una vez un hombre a

una nariz pegada”

Hipérbole

Un hombre que tenia una |
nariz muy grande. |

| Figura retérica en el soneto . Nombre de la figura

retorica

oen ¢S 00 ¢ -
§\‘ \age\ dem Q\a%.m_.. | \‘@ev\oc\.@_

| - \
 2Pacde

La figura retérica hace
referencia a...

o0 Yesa, 60 Yo 6707\ Semeyoates
ovo, Voo lat BT aA LoVYoesio

Fvem% e\ N0 oallo” e\ Fora
g6\ \potenle exvghal vy |5
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2. Escribe por qué son importantes las figuras retoricas en los sonetos del Barroco.

}@.?;E:‘Aéﬁ lo emeada, TR D T PRI R aon s
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LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-1627)

MIENTRAS POR COMPETIR CON TU CABEILLO

Mientras pot competir con tu cabello

oro brunido ¢l Sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el llano
mirais tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que el clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio v frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

1no solo en plata o viola troncada

se vuelva, mas ta y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Nombre: MdY¥10 AQu (Id\y Fuvenes

Ejercicio

1. Lee atentamente el soneto e identifica 5 figuras retéricas de acuerdo a lo que se indica en el siguiente

cuadro:

Figura retorica en el soneto | Nombre de la figura La figura retérica hacej
‘ retorica referencia a... |

|
“Erase una vez un hombre a ‘
1

Hipérbole Un hombre que tenia una

una nariz pegada” 3
‘ : peg nariz muy grande.

Figura retérica en el soneto . Nombre de la ﬁgu.ra : La figura retérica hace
[ retorica referencia a...
dndes aue \0 queé Fue. = “lVA Aujele vando Erd

Gy edidd]domaa | ~eYATOw]

— A R e\ soniTd
_90“20\ tLRllo, cadeNe  d\uxevacign oig *«f\e
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2. Hscribe por qué son importantes las figuras retoricas en los sonetos del Barroco.

e\ bAYYOCo ¢ \AS EIQVVAS YO (S 50n Auchgs 1NEYeNes
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Instrumentos de evaluacién formativa: El instrumento de evaluacion formativa de esta
leccién es una escala grafica y una prueba de ensayo de respuesta restringida puntuada a
partir de una rabrica holistica. A continuacion presento sélo una de las evaluaciones con

dicho instrumento.

INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA
LENGUA Y LITERATURA II
LECCION 6

Las figuras retoricas en un soneto barroco

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas
Nombre del estudiante: Pablo Antonio Islas Romero Grupo: 211
Evidencia: Ejercicio figuras retéricas (numeral 1).

Escala grafica: Ponga sobre la linea una X segun corresponda al desempeiio del
estudiante.

1. El estudiante identifica figuras retoricas:

X
No las identifica Las identifica escasamente Las identifica

2. El estudiante describe figuras retéricas en un soneto barroco:

X

No las describe Las describe escasamente Las describe

107



Evidencia: Ejercicio figuras retéricas (numeral 2). Puntaje obtenido: 1

Prueba de ensayo de respuesta restringida puntuada a partir de la siguiente ruabrica

holistica:

Puntaje Caracteristicas

0 No reflexiona en torno a la importancia de las figuras
retdricas, no da ejemplos de ellas.

1 Reflexiona de manera elemental en torno a la
importancia de las figuras retéricas, da una o dos ideas
sobre ellas.

2 Reflexiona en torno a la importancia de las figuras
retéricas, da tres o cuatro ideas sobre ellas.

3 Reflexiona ampliamente en torno a la importancia de

las figuras retéricas, da cinco ideas sobre ellas.
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LECCION 7
CARACTERISTICAS DEL TEXTO LITERARIO LIRICO SONETO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos teéricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracioén de la secuencia y numero de sesiones previstas: El contenido de esta leccion es para

una sesion de trabajo grupal de 90 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:

¢ Analizar textos liricos del Barroco Espafol e Hispanoamericano.
e Coadyuvar a los estudiantes a comprender, de manera significativa, las principales

caracteristicas de la estructura de un soneto del Barroco Espariol e Hispanoamericano.

Secuencia didactica: En esta leccion los estudiantes comprenden la estructura de un soneto.

Actividades previas del profesor: El profesor deberd prepararse estudiando la historia y

caracteristicas del soneto.

El material que el docente debe preparar para esta leccién es: copias suficientes del organizador
previo Soneto (anexo 7-A); rotafolio, acetato o proyeccién de Power Point del soneto Definiendo el
amor de Francisco de Quevedo (anexo 7-B); soneto Compara el discurso de su amor con el de un
arroyo de Francisco de Quevedo dividido en versos escritos cada uno en tiras de cartulina, un verso

en cada tira de papel (anexo 7-C), y copias suficientes del ejercicio soneto (anexo 7-D).

Actividades previas del estudiante: El estudiante debera haber trabajado con los siguientes

conceptos: métrica, estrofa, rima, ritmo y figuras retdricas.

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura 20 minutos:

¢ Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccién es que ellos conozcan y comprendan

la estructura del soneto, el cual es un texto literario del género lirico (3 minutos).

¢ Presente el rotafolio o proyeccidén del soneto Definiendo el amor de Francisco de Quevedo

(anexo 7-A), el soneto debe presentarse del tamafio mas grande que le sea posible. Explique
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que el tamafio del texto se compara con el gran talento y creatividad que los poetas del
barroco emplearon en la elaboracion de sus textos y con el gran legado literario que
representan, puede explicar algunas de las caracteristicas. Pregunte: ¢cuales eran las

caracteristicas de Barroco?, procure la participacion de todos los estudiantes (17 minutos).

Actividades de desarrollo 50 minutos:

Entregue a cada estudiante una copia del organizador previo Soneto (anexo 7-B), guie la
lectura y solicite a los estudiantes que dialoguen brevemente con su compafiero de banca
acerca de cOmo es un soneto y cuéles son sus caracteristicas. Establezca un dialogo con los
estudiantes y repita lo que los estudiantes digan correctamente a fin de remarcar lo que para
ellos es relevante en relacion a lo que se ha de aprender en la leccion (25 minutos).

Entregue a los estudiantes las tiras de cartulina que contienen los versos de otro soneto,
Compara el discurso de su amor con el de un arroyo de Francisco de Quevedo. En conjunto
los estudiantes deben formar el nuevo soneto a partir del ejemplo anterior buscando que
tenga sentido y cumpla con las caracteristicas ya sefialadas. Pida a los estudiantes que
expliquen entre ellos por qué estructuraron el soneto de la manera en qué lo hicieron (15
minutos).

Presente a los estudiantes el soneto original Compara el discurso de su amor con el de un
arroyo de Francisco de Quevedo. Pidales que comparen su texto con el de Quevedo, que
observen y sefialen los aciertos y errores y que analicen la importancia del lugar que ocupa

cada verso a fin de que el soneto tenga coherencia y sentido (10 minutos).

Actividades de Cierre 20 minutos:

Pida a los estudiantes que elaboren de manera individual el ejercicio soneto (anexo 7-C) en
el cual deben crear un soneto de tema libre utilizando el mayor nimero de caracteristicas
aprendidas de la estructura del soneto. Puede sugerir algunas tematicas como: gustos

personales, noticias recientes, personajes famosos, etc.

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccién.

2. Para la evaluacion formativa se sugiere gue analice las evidencias generadas, particularmente el

ejercicio soneto, y posteriormente utilice el instrumento de evaluacion formativa de la siguiente

pagina.
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Linea de evidencias de evaluacién del aprendizaje:
Escala gréfica.

Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccidn estan registradas al final de la misma.

Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:

Para el docente:

Dominguez C., J. (2001). Diccionario de métrica espafiola. Madrid: Alianza.

Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Pfeiffer, J. (1959). La poesia. Hacia la comprension de lo poético. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

Para el estudiante:

Beristain, H. (2000). Diccionario de retérica y poética. México: Porrda.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.
Sitios web recomendados:

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oa4.html

https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/pdf/4_poemas.pdf
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https://www.educa.jcyl.es/educacyl/cm/gallery/recursos_educativa/metrica/oa4.html

EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 7
CARACTERISTICAS DEL TEXTO LITERARIO LIRICO SONETO

Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes organizan las estrofas de un soneto
de Quevedo como parte de la organizacion de la informacion nueva que se aprenderd, asi

como de la elaboracion de un soneto.
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Ejercicios: Estos son ejemplos del ejercicio soneto que realizaron los estudiantes donde

reproducen las caracteristicas de un soneto del Barroco.
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Instrumentos de evaluacion formativa: El instrumento de evaluacién formativa de esta

leccién es una escala grafica. A continuacion presento sélo una de las evaluaciones con

dicho instrumento.

INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA

LENGUA Y LITERATURA II
LECCION 7

Caracteristicas del texto literario lirico soneto

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas

Nombre del estudiante: Josué Camet Lépez Cruz grupo: 211

Evidencia: Soneto.

Escala grafica: Ponga sobre la linea una X segun corresponda al desempefio del

estudiante.

1. El estudiante reproduce la métrica de un soneto:

X

No la reproduce La reproduce escasamente

La reproduce

2. El estudiante reproduce las estrofas de un soneto:

X

No las reproduce Las reproduce escasamente

Las reproduce

3. El estudiante reproduce la rima de un soneto:

X

No la reproduce La reproduce escasamente

La reproduce

4. El estudiante reproduce el ritmo de un soneto:

X

No la reproduce La reproduce escasamente

La reproduce
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5. El estudiante reproduce figuras retéricas de un soneto:

X

No las reproduce Las reproduce escasamente Las reproduce

6. El estudiante reproduce la estructura de un soneto:

X

No la reproduce La reproduce escasamente La reproduce
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LECCION 8
ANALISIS E INTERPRETACION DE UN SONETO BARROCO

Asignatura: Lengua y Literatura Il.

Unidad tematica: Lineas de trabajo Lectura e Historia de la literatura.

Contenidos: Comprension de textos liricos. Conceptos tedricos y analiticos basicos, a fin de ubicar

temporal, espacial y genéricamente las obras que el estudiante lea.

Duracioén de la secuencia y niumero de sesiones previstas: El contenido de esta leccion es para

una sesion de hora de estudio de 90 minutos. Una sesion.

Nombre del profesor que elaboré la secuencia: Elia Verénica Morales Bringas.

Objetivos:

¢ Interpretar textos liricos del Barroco Espafiol e Hispanoamericano.
e Coadyuvar a los estudiantes a interpretar, de manera significativa, un soneto del Barroco

Espafiol.

Secuencia didactica: En esta leccion los estudiantes analizan e interpretan un soneto del Barroco

Espafiol.

Actividades previas del profesor: El profesor debera prepararse analizando e interpretando

previamente los sonetos que los estudiantes leerdn, analizaran e interpretaran en esta leccion.

El material que el docente debe preparar para esta leccion es: copias suficientes de tres de los
sonetos trabajados en las lecciones anteriores (anexo 8-A), copias suficientes del organizador
previo Esquema de andlisis (anexo 8-B) y copias suficientes de los esquemas hombre (anexo 8-C) y

mujer (anexo 8-D).

Actividades previas del estudiante: El estudiante debera haber trabajado con los conceptos de
los elementos que conforman la estructura de un soneto y con las principales caracteristicas de la

corriente literaria del Barroco en Espafia e Hispanoamérica.

Linea de Secuencias didacticas
Actividades de apertura 10 minutos:

* Explique a los estudiantes que el objetivo de la leccidn es que ellos interpreten un soneto del

Barroco Espafiol (3 minutos).

* Pregunte: ¢Qué es un soneto?, ¢Cudles son sus caracteristicas?, ¢Como es la corriente
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literaria del Barroco? Confirme, repita e integre lo que los alumnos digan correctamente (7

minutos).

Actividades de desarrollo 60 minutos:

Pida a cada estudiante que elija entre uno de los tres poemas (anexo 8-A) trabajados
durante las lecciones. Entregue a cada estudiante una copia del texto seleccionado.
Entregue también copia del organizador previo Esquema de analisis (anexo 8-B). Explique
gue lo que “vamos a hacer ahora” es el andlisis e interpretacion de un soneto del Barroco. El
analisis “lo haremos juntos” (10 minutos).

Pida a los estudiantes que se relnan por equipos a partir del texto elegido. Solicite a los
estudiantes que vayan contextualizando y analizando el texto escribiendo el desarrollo breve
de cada punto en sus cuadernos a medida de que vayan todos haciendo aportaciones y
participando, y usted también puede escribir en el pizarrén los puntos de analisis en el
pizarron (30 minutos).

Entregue a los estudiantes copias de los esquemas hombre y mujer (anexos 8-C y 8-D),
asegurese de que cada estudiante reciba el esquema de acuerdo a su género. Pidales que
de manera individual elijan 5 conceptos que se mencionan en el soneto analizado (amor,
juventud, celos, muerte, etc.), indiqueles que deben escribir el concepto en el esquema
ubicandolo en la parte del cuerpo donde ellos sientan una emocion relacionada con ese
concepto, por ejemplo, si eligen el concepto “amor” podrian escribir la palabra “amor” en la
zona del pecho donde esta el corazon; si eligen el concepto “celos” podrian escribir la
palabra “celos” en la cabeza, corazén, etc. Después de ello deberan responder a las

preguntas del ejercicio (20 minutos).

Actividades de Cierre 20 minutos:

Pida a los estudiantes que compartan con sus compafieros la interpretacion que cada uno

de ellos ha dado a su soneto.

Orientaciones generales para la evaluacion:

1. Aliente a los estudiantes a repasar en casa los conceptos vistos en esta leccién.

2. Para la evaluacion formativa se sugiere que analice las evidencias generadas, particularmente el

ejercicio esquema hombre y mujer, y posteriormente utilice el instrumento de evaluacion formativa

de la siguiente péagina.

Linea de evidencias de evaluacién del aprendizaje:

Prueba de ensayo de respuesta restringida puntuada con rubrica holistica.
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Las evidencias del desarrollo y aprendizaje de esta leccién estan registradas al final de la misma.

Recursos bibliograficos, hemerograficos y cibergraficos:

Para el docente:

Ballart, P. (2005). El contorno del poema. Barcelona: Acantilado.

Casanny, D., et al. (1998). Ensefar lengua. Barcelona: Grad.

Navarro D., Rosa. (1995). La mirada al texto. Comentario de textos literarios. Barcelona: Ariel.
Pfeiffer, J. (1959). La poesia. Hacia la comprension de lo poético. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

Para el estudiante:

Beristain, H. (2000). Diccionario de retérica y poética. México: Porrda.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.
Sitios web recomendados:

http://recursostic.educacion.es/multidisciplinar/itfor/web/sites/default/files/recursos/elpoema/html/acti

vidad_1 qu_significan.html

http://recursostic.educacion.es/multidisciplinar/itfor/web/sites/default/files/recursos/elpoema/html/acti

vidad_2_la_interpretacin.html
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EVIDENCIAS DEL TRABAJO DE LOS ESTUDIANTES DURANTE LA LECCION 8
ANALISIS E INTERPRETACION DE UN SONETO BARROCO

Fotografias: Este es el momento en que los estudiantes realizan el ejercicio esquema

hombre y mujer para la interpretacién personal de un soneto barroco.
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Ejercicios: Estos son ejemplos del ejercicio esquema hombre y mujer que realizaron los
estudiantes a partir de un soneto del Barroco.
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Ubica en el esquema cinco conceptos que se mencionen en el soneto.
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1. Con base en alguna experiencia de tu vida, ¢con cual de estos conceptos te idenuficas mas y por
qué?
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2. :Cdmo se relaciona tu respuesta anterior con el soneto leido?
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Dedcando

Ubica en el esquema cinco conceptos que se mencionen en el soneto.

CLua-mt.ug{ NGMZ Gonze\az, 212" o
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1. Con base en alguna experiencia de tu vida, scon cual de estos_concepros te identificas mas y por

qué? ;
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Como se relaciona tu respuesta antetior con el soneto leido?
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Instrumentos de evaluacion formativa: El instrumento de evaluacién formativa de esta

leccién es una prueba de ensayo de respuesta restringida puntuada a partir de una rubrica

holistica. A continuacion presento solo una de las evaluaciones con dicho instrumento.

INSTRUMENTO DE EVALUACION FORMATIVA

LENGUA Y LITERATURA II
LECCION 8

Las interpretacion de un soneto barroco

Nombre de la docente: Elia Veronica Morales Bringas

Nombre del estudiante: Guadalupe Nufiez Gonzélez Grupo: 212

Evidencia: Ejercicio esquema hombre y mujer. Puntaje obtenido: 2

Prueba de ensayo de respuesta restringida puntuada a partir de la siguiente rubrica

holistica:

Puntaje

Caracteristicas

0

No analizé el soneto leido ni contesté las preguntas de
los niveles (informativo, estilistico ni ideoldgico) y
concepciones (linguistica, psicolinglistica ni
sociocultural).

Analizé y respondié una o dos preguntas de los niveles
(informativo, estilistico e ideoldgico) y concepciones
(linglistica, psicolinguistica ni sociocultural).

Analizo y respondio tres o cuatro preguntas de los
niveles (informativo, estilistico e ideoldgico) y
concepciones (linguistica, psicolinguistica ni
sociocultural).

Analizé y respondié cinco preguntas de los niveles
(informativo, estilistico e ideoldgico) y concepciones
(linglistica, psicolinguistica ni sociocultural).
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3.3 HALLAZGOS EN LA APLICACION DE LAS
ESTRATEGIAS DE ENSENANZA EN EL IEMSDF

Durante el ciclo escolar 2013-2014 se realizaron las estrategias presentadas en el apartado
anterior a grupos de segundo semestre de Lengua y Literatura Il del plantel “Vasco de
Quiroga” Alvaro Obregon Il del IEMSDF, el cual esta ubicado en Av. Rio Guadalupe s/n
esquina andador Tecalcapa. Colonia El Mirador. Delegacion Alvaro Obregén. C.P. 01740.

En el apartado anterior se presentaron las secuencias didacticas organizadas en ocho
lecciones seguidas de las evidencias de la aplicacion de las mismas, las cuales consisten en:

a) Fotografias del momento en que los estudiantes desarrollaban las actividades
propias de cada estrategia durante el trabajo grupal u horas de estudio en el aula.

b) Los ejercicios realizados por los estudiantes en cada una de las lecciones, en esta
seccién se procuré mostrar lo mas representativo de los trabajos.

c) Los instrumentos de evaluacion formativa con los que fue evaluado el desempefio
de los estudiantes a fin de verificar la eficacia de las estrategias.

Durante el desarrollo de las lecciones fue muy interesante observar la manera en que
los estudiantes iban realizando las actividades propuestas, pues ellos mostraban interés y
participaban de manera entusiasta ya que se sentian motivados a trabajar. Esta disposicion
en las sesiones grupales es uno de los logros mas importantes de la propuesta, pues al
promover actividades que generan un aprendizaje significativo como las que realizadas
permite que los jévenes se identifiguen con las teméaticas tratadas y de esa manera
comienzan a realizar las actividades y, casi sin darse cuenta, comienzan a construir su propio
aprendizaje.

A través de las lecciones se procurdé promover las diversas fases del aprendizaje
significativo a fin de que el los estudiantes aprendieran progresivamente. Para lograrlo, en la
fase inicial, lecciones uno y dos, se buscé que la informacion que se les ofrecia fuera
concreta, se establecieron analogias, por ejemplo, en la leccién dos donde se hablé de la
meétrica.

En un segundo momento, en la fase intermedia se promovié la oportunidad de que los
estudiantes reflexionaran sobre los sonetos y analizaron poco a poco los mismos, ya que al

hacerlo paulatinamente iban dependiendo menos del contexto inicial ofrecido por la
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profesora, en ese sentido se promovieron estrategias organizativas y elaborativas, como
hacer esquemas en la leccion tres o las rimas en la leccién cuatro, en los cuales era
necesario solucionar tareas que requerian utilizar la informacion nueva por aprender.

Ya en la fase terminal, en las ultimas cuatro lecciones, los conocimientos que fueron
integrandose en las fases anteriores permitieron mayor autonomia de los estudiantes, como
resultado fue posible enfatizar el trabajo en estrategias especificas para la solucion de
tareas, en este caso, el trabajo estaba centrado en el analisis del ritmo, de las figuras
retoricas y en la elaboracion de un soneto de forma individual, asi como en la lectura, analisis
e interpretacion de un soneto también de manera personal. Esto se logré de manera
diferenciada entre los estudiantes, sin embargo, en general los esquemas preexistentes y la
aparicion paulatina de las interrelaciones a lo largo de las lecciones les permitié construir en
mayor o menor grado su aprendizaje.

Por otra parte, las estrategias de ensefianza mas exitosas fueron las llamadas
discursivas y ensefianza, de entre ellas destacan las siguientes: preguntas, confirmacion,
repeticion, reformulacion, exhortaciéon y metaenunciados. Cabe sefalar que estas estrategias
no pueden anotarse completamente dentro de las secuencias didacticas, pues se desarrollan
en el transcurso de las sesiones de acuerdo a la dinamica de cada grupo de estudiantes y el
profesor debe ser muy habilidoso para aplicarlas en el momento adecuado a fin de que los
estudiantes sientan el interés por parte del profesor, es decir, cuando estas estrategias son
bien utilizadas se genera un ambiente propicio para el aprendizaje y el estudiante se siente
motivado a asistir y a aprender.

Respecto a estas estrategias se pueden sefialar las multiples ventajas de utilizarlas,
pues son sumamente valiosas para promover el aprendizaje significativo. Los siguientes
parrafos dan cuenta de los beneficios que brindan el uso de varias de estas estrategias las
cuales fueron usadas en la aplicacién de estas propuesta.

Por un lado, el hacer preguntas eficaces a los estudiantes promueve la reflexion y la
participacion, este tipo de preguntas deben iniciarse con los pronombres interrogativos qué,
como, donde, cuando, por qué, de qué manera, pues de esta forma se evita que los
estudiantes den respuestas rapidas y sin sentido, por lo general, las preguntas que pueden
responderse con un si 0 con un no, no son eficaces a no ser que busquen un fin muy

particular como parte de la secuencia didactica. Al usar esta estrategia es importante darle
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tiempo a los estudiantes para pensar en su respuesta, los profesores no deben temerle al
silencio.

Por su parte, la confirmacion es una estrategia discursiva muy importante, pues al
utilizarla el profesor le muestra al estudiante que sus aportaciones, reflexiones y opiniones
son escuchadas y valiosas para él. En este punto se puede integrar a estudiantes que no
sean tan participativos invitdndoles a opinar de lo que sus compafieros hayan comentado y a
través de la confirmacion irles dando seguridad y confianza para seguir haciéndolo.

Otra estrategia fundamental es la repeticion ya que los comentarios que hacen los
estudiantes demuestran lo que entienden y van aprendiendo, eso permite al profesor tener
un panorama de lo que debe reforzar, repasar o volver a explicar. En ese sentido, los
profesores pueden repetir, o parafrasear, los comentarios que hace el estudiante para
asegurarse de dos cosas: uno, de que se ha entendido lo que se ha dicho; dos, que lo que se
dice es correcto, si lo es, entonces podemos reforzarlo con la repeticibn para promover la
adquisicion de ese aprendizaje; pero si lo que nos dice es incorrecto entonces viene la
aplicaciéon de otra estrategia, la reformulacién, la cual es muy util porque, sin evidenciar ni
humillar a nadie, el profesor integra lo que dijo bien el estudiante a la vez que lo corrige de
manera sutil para que no queden dudas respecto a la informacién nueva.

La exhortacion es una estrategia discursiva que busca motivar a los estudiantes a
compartir experiencias que puedan relacionarse con lo que se estd aprendiendo, ya sea de
lecciones pasadas o0 de eventos particulares, para que de esa manera ellos hagan vinculos
que les permitan comprender y hacer mejor las actividades que buscan generar un nuevo
aprendizaje.

Por su parte, los metaenunciados ayudan mucho a los jévenes para ubicarse en la
informacion y en los aprendizajes esperados, al usar esta estrategia los profesores pueden
captar la atencion de los estudiantes e irlos guiando a través de las sesiones, para ello es
muy valioso usar frases como “ahora vamos a leer el texto...”, “en este momento vamos a
hablar de este autor...”, etc.

El uso de estas estrategias fue muy importante en la aplicacion de esta propuesta
evitaron que la profesora hablara demasiado, lo cual fue bueno ya que generalmente un
docente que habla la mayor parte del tiempo en una sesion de trabajo desalienta la

participacion de los estudiantes, genera desinterés y no promueve un aprendizaje
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significativo; asimismo, usar estas estrategias dio a los jovenes la oportunidad de reflexionar
al participar de manera activa, promovieron un ambiente de respeto donde la profesora
aprendi6 a escuchar y genero la colaboracion de los estudiantes.

Finalmente, cabe sefalar que es fundamental no sélo la manera en que se planean y
presentan las lecciones en el aula, sino que también es de vital importancia la actitud del
profesor, la manera en que le habla a los jovenes; en ese sentido, y aunado a las estrategias
ya comentadas, es necesario siempre promover el respeto y salvaguardar la dignidad de los
estudiantes, nunca humillarlos ni degradarlos; para ello, debe siempre procurarse usar frases
tales como “gracias por tu comentario”, “ese es un buen ejemplo”, “gracias por compartir tu
experiencia”, “todos sus comentarios son valiosos”, etc., esta conducta como profesor
permite generar en el aula un ambiente de cordialidad y respeto. Este tipo de actitudes son
sumamente necesarias en el sistema de educacion de este pais, y junto con las estrategias
de ensefianza, deberian se pilares fundamentales de un cédigo de ética para cualquier

persona que se dedique a la noble labor docente.
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CONCLUSIONES

A lo largo de esta tesis la pregunta de investigacion que dio origen a estas paginas ha sido

contestada y ha permitido comprender mejor las condiciones que permiten promover un

aprendizaje significativo en la comprension lectora de textos literarios liricos del barroco

espafiol e hispanoamericano, a partir de ello se exponen las siguientes conclusiones:

El Instituto de Educacién Media Superior del Distrito Federal es una opcién mas para

acceder a la ensefianza de la educacion media superior para los jovenes de la Ciudad
de México. EI IEMSDF en su Modelo Educativo promueve, desde su orientacién
filosofica, que los estudiantes sean responsables para consigo mismos y para con
quienes les rodean, en ese sentido, busca que los jovenes construyan nuevas formas
de relacionarse e integrarse a fin de intervenir en su entorno inmediato; desde la
orientacién social promueve una formacion integral a fin de que participen en su
comunidad y asuman los retos que la sociedad en la que viven les plantee; y, desde la
orientacion pedagdgica, considera al estudiante como a un persona gque esta inmersa
en un medio social el cual le proporciona un capital cultural que le permite mostrar su
potencial y limitaciones a través de la convivencia en la sociedad. Para concretar
dichas orientaciones, el Modelo Educativo del IEMSDF a través de su enfoque
constructivista, busca el desarrollo de los estudiantes en tres ambitos de formacion:
critico, cientifico y humanistico; en ellos el desarrollo de conocimientos, habilidades y
actitudes es primordial para lograr el perfil de egreso esperado, el cual plantea que los
estudiantes egresados deben poseer conocimientos de cultura cientifica general,
cultura béasica, de las ciencias e incluso axioldgicos; ademas deben haber desarrollado
habilidades fundamentales de actuacién moral, de reflexion estética, de expresién oral
y escrita, de apreciacién artistica, de interaccion social eficaz y responsable, de
vigilancia epistemoldgica y de contextualizacion historico-social; y también deben
tener una actitud critica, cientifica, axiolégica, habitos de trabajo ordenado, eficaz y
disciplinado, habito de vigilancia epistemologica y habito de contextualizaciéon

histérico-social.

En el Modelo Educativo del IEMSDF el programa de Lengua y Literatura tiene como
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uno de sus objetivos primordiales, promover la lectura critica, es decir, que los
estudiantes lean y comprendan lo que leen, en ese sentido, la propuesta de esta tesis

aporta herramientas que permitan lograr ese objetivo.
El enfoque psicopedagdgico propuesto para estas estrategias basado en los

postulados tedricos resumidos por Coll, permiten al profesor elaborar de manera mas
consciente estrategias encaminadas a promover aprendizajes significativos en cada

una de las ocho lecciones.
Leer implica un proceso complejo que requiere la habilidad para reconocer letras,

palabras y frases, pero comprender lo leido va mas alla, pues requiere de otro tipo de
habilidades para construir significados a partir del conocimiento propio acerca del
mundo, y para atribuir sentido al texto a partir de la informacion que €l contenga. Para
lograr la comprension lectora la escuela desempefia un papel primordial,
principalmente en la educacion basica y media, pues desde ella es posible promover
estrategias de ensefianza, aprendizaje y de comprensidon que permitan a los

estudiantes desarrollar habilidades para comprender lo que leen.
Las estrategias desarrolladas y aplicadas en esta tesis (presentadas a través de ocho

lecciones y aplicadas en estudiantes del plantel “Vasco de Quiroga” del IEMSDF),
muestran que la elaboracién de actividades bajo la perspectiva del aprendizaje
significativo enfocadas a desarrollar habilidades para analizar y comprender sonetos,
dan a los estudiantes la oportunidad de aprender estructuras literarias, elementos de
la poesia (metro, rima, ritmo, etc.) y sobre todo, de comprender sonetos barrocos por
medio de interpretaciones personales derivadas de su propio conocimiento de la vida
y de su entorno; lo cual puede observarse tanto en la actitud en clase como en las
escalas y en las rubricas holisticas disefiadas para la evaluacion de las actividades,
aunque en esta tesis se presentd sélo una pequefia muestra de los instrumentos de
evaluacion formativa con evaluacion asignada, cabe sefialar que los resultados en

términos generales son altamente satisfactorios.
Algo sobresaliente de este trabajo recepcional es observar y comprobar que cuando

los estudiantes fueron guiados, a través de las lecciones, en la lectura de los sonetos

barrocos, presentaron gran disposicion para trabajar con ellos a pesar de ignorar, al
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principio, su significado, es decir, aunque no comprendian lo que los sonetos decian
tuvieron el animo de trabajar con ellos en las lecciones vy, al ir descubriendo sus
significados, mostraron gusto por ellos; ademas, los estudiantes asumieron un rol
totalmente participativo con lo cual asumieron la responsabilidad de construir su propio
aprendizaje en un ambiente propicio para aprender ya que todas las lecciones fueron
dinamicas y permitieron el constante diadlogo e intercambio de ideas y opiniones en un
ambiente cordial y de respeto. Considerando lo anterior, en esta tesis se aporta
informacion y propuestas que brindan apoyo a cualquier profesor de lengua y literatura
a nivel medio superior para fortalecer el desarrollo de la comprension lectora, pues las
estrategias propuestas pueden ser empleadas en la lectura de sonetos de cualquier
otra corriente literaria, el Unico requisito es que haya un docente que esté interesado

en la ensefianza significativa.
Los resultados obtenidos en esta tesis atestiguan que para que los estudiantes

desarrollen habilidades de comprension lectora es importante la profesionalizacién de

la practica docente, lo cual implica la formacion pedagodgica de los profesores.
Merece atencidén particular la forma en la que los estudiantes lograron hacer una

interpretacion de los sonetos del barroco que se trabajaron a lo largo de las lecciones.
Al inicio conocieron de manera general el contexto histérico en el que se desarroll6 la
corriente literaria del barroco, tanto en Espafia como en México, esto les permitio
darse cuenta de que las condiciones sociales y econémicas de ambos lugares eran
dificiles y que los escritores que vivian en ese momento estaban rodeados por esas
circunstancias adversas, no obstante, a partir de ellas crearon un arte extraordinario
con las palabras. Posterior a esto, las lecciones los acercaron de manera ludica y con
elementos de la vida cotidiana al conocimiento de la estructura de un soneto,
aprendieron de estrofa, métrica, rima, ritmo y figuras retoricas; en especial de estas
tltimas cabe sefialar que si bien al inicio no les fue posible identificar todas las figuras
retéricas de un soneto, los estudiantes pudieron percibir la sensibilidad, complejidad e
inteligencia con las que fueron elaboradas por sus autores, comprendieron también la
creatividad, astucia y perspicacia con la que se crearon algunas de esas figuras
literarias.

En este proceso los estudiantes identificaron las caracteristicas de la estructura de un
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soneto, incluso comenzaron a crear el suyo, con lo que pudieron valorar el grado de
complejidad, creatividad e ingenio que eso requiere. Pero lo mas importante y
significativo de este proceso fue constatar la forma en que a través de las lecciones
los jovenes interpretaron los sonetos leidos; aunque para la gran mayoria de ellos era
la primera vez que analizaban un texto literario lirico lograron comprenderlo,
interpretarlo y apreciarlo, pese a sus particulares condiciones adversas (de todo tipo:
académicas, econdmicas, culturales, sociales, etc.).

En este proceso de interpretacion era necesario que, como primer paso, cada
estudiante analizara el soneto retomando de manera individual los conocimientos
adquiridos acerca de la estructura del mismo; el segundo paso fue hacer una
interpretacién personal a partir de preguntas en varios niveles y concepciones (nivel
informativo, estilistico e ideoldgico; concepcion linglistica, psicolinglistica y
sociocultural), para ello la elaboracién de un esquema, que les permitié ubicar algunas
emociones personales a raiz de la lectura de un soneto, fue muy importante, ya que
de esta forma lograron hacer un vinculo personal con la obra a fin de elaborar su
propia interpretacion acerca de lo que el texto les dice hoy a ellos, jovenes del siglo
XXI. Como consecuencia, las palabras que los estudiantes pudieron expresar al
respecto de los sonetos que interpretaron son emotivas y muy valiosas, tal como se
puede apreciar en las evidencias de la leccién 8, pues considerando la edad del
estudiantado, el tiempo que pasan usando la tecnologia y sus redes sociales, la
corriente literaria con la que se trabajo y las caracteristicas de los jovenes, la forma en
que lograron desentrafiar algunos de los misterios de las letras del barroco, es un
gran logro.

Cabe seialar que como Docente Tutora e Investigadora del IEMSDF trabajar estas
estrategias con los estudiantes ha sido un privilegio, pues este proceso me permitio
admirar sus avances paulatinos y constantes en cada sesion, contemplar en sus
rostros la sorpresa y admiracion al entender los versos, escuchar sus ideas acerca de
las obras, en otras palabras, saber que han podido apreciar esta maravillosa etapa de

la literatura en su juventud fue para mi un extraordinaria experiencia.
Finalmente, la experiencia que deja la comprensidn de lectura a través de estrategias

de ensefianza que generen un aprendizaje significativo es trascendental, ya que los
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textos que se leen, comprenden e interpretan a través de estrategias de este tipo
involucran al estudiante de manera tal que éste logra un encuentro personal con la
literatura donde reconoce voces lejanas que gritan su sorprendente vigencia y su gran
valor estético. Por ello, trabajar en esta tesis permitio, a quien escribe, valorar el
problema de la comprension lectora desde una perspectiva mucho mas amplia a fin de
proponer una manera de abatir la falta de interés por la lectura de textos liricos. En
ese sentido, las estrategias aplicadas fueron exitosas en la medida que realmente
motivaron a los estudiantes para aprender y valorar los textos liricos de acuerdo a lo
gue plantea el objetivo de la asignatura Lengua y Literatura Il del IEMSDF, asimismo,
proporcionaron herramientas Utiles para el analisis e interpretacion de textos liricos del
barroco, pero sobre todo, lo que es mas importante fue que al emplear estas
estrategias se establecié en el aula un ambiente propicio para aprender lo que
permitié que los estudiantes tuvieran experiencias de aprendizaje significativas que les
ayudaron a construir su propio conocimiento respecto a la comprension de textos, que
se espera perduren mas alla del aula y les motiven a leer y comprender textos

literarios durante toda su vida.
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ANEXO 1

EJES DE FORMACION: Estos ejes de formacion tienen varios objetivos:

e Establecer el enfoque del Plan y los Programas de Estudio de cada una de las areas
de estudio.
e Orientar los procesos educativos.

e Situar el desarrollo académico de los estudiantes de manera integral.

Los componentes sustanciales de los ejes se detallan a continuacion (Proyecto educativo,
2006, 25-31):

e Actitud critica. * Actitud cientifica. e Actitud y conocimientos

e Dominio del campo u e Cultura cientifica general. axioldgicos.
objeto de la critica. e Conocimiento sélido de * Conciencia humanistica

* Capacidad de algunas ciencias (historica y social).
vigilancia particulares. ® Cultura bésica.
epistemoldgica. e Capacitacion para la e Conciencia ética.

e Capacidad de investigacion cientifica.  Disposicién y capacidad de
contextualizacion actuacién moral.
tedrico-cultural. °

Sensibilidad y capacidad de

¢ Capacidad de reflexion estética.

contextualizacion e Capacidad de expresion

historico-social. artistica.

® Capacidad de interaccion social
eficaz y responsable.

® Capacidad de expresién oral y
escrita.

¢ Habito de trabajo ordenado,

eficaz y disciplinado.




De estos ejes de formacién derivan areas de estudio que, a fin de propiciar una
formacion congruente, estan agrupadas en dos ambitos: el disciplinar y el complementario.

El ambito disciplinar esta conformado por el area de humanidades, cuyo propésito es
el estudio del ser humano, sus concepciones y sus manifestaciones, asi como la
trascendencia de ellas a través del tiempo y el espacio; asimismo, incluye este &mbito el area
de ciencias, la cual propone principalmente que los estudiantes se acerquen poco a poco a
los métodos y principios de la ciencia a fin de desarrollar el razonamiento légico, esto

propicia la comprension profunda y critica de la realidad (Proyecto educativo, 2006, 31-32).

Asignaturas del ambito disciplinar:

Artes plasticas Biologia
Filosofia Fisica
Historia Matematicas

Lengua y Literatura Quimica
Mdasica

El ambito complementario esta conformado por las areas practicas y optativas; el area
practica se orienta al desarrollo de capacidades para el aprendizaje y la comunicacion;
mientras que el area de optativas organiza las asignaturas por grupos, interdisciplinarias y
transdisciplinarias, pues tienen un caracter mas especifico y practico (Proyecto educativo,
2006, 32-33).

Asignaturas del ambito complementario:

Computacion Artes
Inglés Ciencias
Planeacion y organizaciéon del estudio Humanidades

En los programas de las asignaturas durante los dos primeros semestre el énfasis esta
en el desarrollo de las capacidades basicas de aprendizaje como: comprensiéon lectora,
expresion oral y escrita, razonamiento logico-matematico, y habilidades de busqueda y
organizaciéon de informacion. Durante el tercer y cuarto semestre los programas estan
orientados a la identificacion de procesos historicos, al desarrollo del pensamiento critico y a
la elaboracion de un conocimiento mas completo del método cientifico. Finalmente, la

orientacion de los programas en el quinto y sexto semestre es hacia el desarrollo de



conocimientos practicos organizados en funcién de campos formativos para la intervencion
social, dichos campos estan organizados en asignaturas optativas que buscan ese tipo de
intervencion (Proyecto educativo, 2006, 33).

A partir de lo anterior, la estructura del plan de estudios del IEMSDF queda

conformada en seis semestres de acuerdo al siguiente mapa curricular (Fuente: elaboracién

propia):
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MUSICA |

INGLES II

MATEMATICAS V

OPTATIVA DEL AREA DE CIENCIAS

oo o1 01| O

OPTATIVA DEL AREA DE
HUMANIDADES Y ARTES

BIOLOGIA I

HISTORIA IV

MUSICA I

INGLES Il

(22N> Ne >IN e e}

OPTATIVA DEL AREA DE
HUMANIDADES, DE ARTES O DE
CIENCIAS

6 PROBLEMA EJE

TOTAL DE ASIGNATURAS 38

Finalmente, cabe sefialar que el Plan de Estudios esta disefiado para ser cursado en
seis semestres, asimismo, los estudiantes que no concluyen su bachillerato en este tiempo
tienen hasta tres semestres lectivos mas para permanecer en el sistema a fin de concluir sus
asignaturas; es decir, el estudiante puede permanecer inscrito hasta nueve semestres
lectivos como tiempo maximo en el IEMS, el computo de este tiempo inicia a partir del
semestre de ingreso y no contempla el semestre 0 semestres en que algun estudiante

hubiera pedido receso temporal (Reglas Generales de Control Escolar, 2009, 13).

1) PROCESO EDUCATIVO

En el Proyecto Educativo del IESM-DF el trabajo académico, tanto de estudiantes como de
profesores, estd determinado a través de diversos espacios académicos, procesos Yy
acciones vinculados entre si, los cuales presento en los siguientes parrafos:

CONSTRUCCION Y DESARROLLO DE COMPETENCIAS, HABILIDADES Y
ACTITUDES: En este punto es fundamental sefialar que el término competencias planteado
en el Proyecto del IEMS hace referencia, en los términos que sefala Picardo (2005), a “una
capacidad para realizar algo. Implica conocimientos, habilidades, destrezas, actitudes y

comportamientos armonicamente integrados, para el desempefio exitoso en las distintas



circunstancias de una funcién”, es ademas “un conjunto de habilidades y conocimientos que
permiten al estudiante desempefarse eficientemente, en el ambito de las areas académica,
personal y social”. En ese sentido, en el Proyecto Educativo del IEMS estas competencias
son el vinculo entre el estudiante y el mundo que lo rodea y a través de su desarrollo el
estudiante construye diversos tipos de saberes: racionales, simbdlicos, culturales y practicos
a los que da un significado personal. Asimismo, la construccion de competencias, habilidades
y actitudes implica que el final del proceso de ensefianza-aprendizaje todo ello se traduzca

en un “saber”, “saber hacer”, “saber ser” y “saber convivir’ (Proyecto educativo, 2006, 48).

ESPACIOS DE TRABAJO ACADEMICO: Existen diversos espacios de trabajo
académico en los que el estudiante y el profesor trabajan en conjunto en busca de la
construccion de aprendizajes, estos espacios son: el trabajo grupal (el equivalente a las
llamadas clases), horas de estudio, laboratorios, asesorias académicas y seguimiento y
acompafamiento de los estudiantes. A continuacion explico brevemente el trabajo que se

realiza en cada uno de estos espacios (Proyecto Educativo, 2006, 36-38):

e TRABAJO GRUPAL.: Es el trabajo que realizan estudiantes y profesores dentro del
aula.

e LABORATORIOS: Espacios para la experimentacién cientifica.

e HORAS DE ESTUDIO: Espacios en el que estudiantes y profesor fortalecen los
aprendizajes adquiridos en el aula; pueden utilizar uno o varios espacios como son: el
aula, en los cubiculos de estudio de los estudiantes, cubiculos de profesores, la
biblioteca, etc.

TUTORIA: La tutoria es el punto medular de la propuesta educativa del IEMS-DF, es
una actividad permanente de los profesores, pues con ella atienden, en la medida de lo
posible, las necesidades y expectativas de formacion académica de sus estudiantes
(tutorados) desde que ingresan hasta que egresan del bachillerato (Proyecto Educativo,
2006, 38-41):

La tutoria tiene dos dimensiones, una es la asesoria académica; la otra, el
seguimiento y acompafiamiento de los estudiantes por medio del Programa de Atencién
Tutoral (PAT).



ASESORIA ACADEMICA: La asesoria académica brinda apoyo fundamentalmente en
el area disciplinar, pues en ella los profesores dan atencién personalizada a cada uno
de los estudiantes en su asignatura respectiva, a fin de atender las necesidades o
problematicas académicas que pudieran presentarse durante el proceso de
aprendizaje.

SEGUIMIENTO Y ACOMPANAMIENTO: El seguimiento y acompafiamiento en este
Modelo Educativo corresponde al profesor a quien le son asignados 15 estudiantes
como tutorados; el tutor trabaja con ellos para identificar factores de riesgo que
pudieran poner en peligro la permanencia y el egreso de los estudiantes; la funcién del
tutor es sumamente valiosa, pues a través de este seguimiento y acompafiamiento es
posible apoyar y motivar a los jovenes para que superen multiples desafios a fin de
lograr la meta de terminar sus estudios; aunque las probleméticas a las que se
enfrentan los estudiantes son sumamente variadas y complejas el trabajo del tutor es

apoyar constantemente el trabajo académico del estudiante.

EVALUACION DEL APRENDIZAJE: A partir del principio de que la evaluacion del

aprendizaje tiene como funcidon basica apoyar el proceso educativo, en el IEMSDF la

evaluacion de los aprendizajes la constituyen tres dimensiones: la evaluacion diagnéstica, la

evaluacion formativa y la evaluacion compendiada (Proyecto Educativo, 2006, 41-44):

EVALUACION DIAGNOSTICA: El objetivo de esta evaluacion es identificar los
conocimientos, habilidades y actitudes previas que los estudiantes poseen antes de
iniciar el ciclo escolar. Esta informacion permite a los profesores planear estrategias
de ensefianza de acuerdo a las necesidades detectadas. Esta evaluacion se lleva a
cabo de manera institucional, pero cada profesor puede hacer la propia para
complementarla.

EVALUACION FORMATIVA: Es una evaluacion relacionada totalmente con el
proceso de ensefianza-aprendizaje, el objetivo de ella es que el profesor dé
seguimiento puntual al desarrollo de competencias, habilidades y actitudes del
estudiante. Esta evaluacion presenta evidencias de la relacion lograda por el

estudiante entre los aprendizajes nuevos y los previos, muestra también el éxito, o no,



del empleo de las estrategias utilizadas, tanto por el profesor como por el estudiante,
Y, COMo consecuencia, ofrece informacion para hacer los ajustes que sean necesario a
fin de fortalecer dicho proceso. Para dar cuenta de esta evaluacion el profesor debe
hacer, dos veces durante el semestre, un registro del proceso del estudiante que
incluya qué, como y a través de qué aprende el estudiante. Asimismo, este registro
debe mostrar el grado de desarrollo de las competencias con las que el estudiante
inicia el curso; del acercamiento con el saber especifico de la asignatura, habilidades
que ha desarrollado y cuales se le complica desarrollar, la actitud que muestra ante las
actividades que realiza, en resumen, cual es el desarrollo que va teniendo el
estudiante y qué le falta por aprender.

e EVALUACION COMPENDIADA: En el marco de una asignatura semestral la
evaluacion compendiada tiene un caracter diagndstico al final del proceso de
ensefianza-aprendizaje. El objetivo de ella es recopilar la informacion de las
evaluaciones diagnostica y formativa para hacer un analisis del desarrollo de
competencias, habilidades y actitudes del estudiante, a fin de emitir una valoracién
que muestre si éste ha desarrollado o no los aprendizajes necesarios para continuar
con las asignaturas siguientes. Es decir, la evaluacion compendiada es la valoracion
del proceso de aprendizaje y no un juicio de valor del final del proceso. Ahora bien, en
el caso de que la valoracién sefiale que el estudiante puede construir nuevos
aprendizajes, la representacion grafica de la evaluacion es CUBRE, pues es una
evaluacion de indole cualitativo, y se asienta en la evaluacién compendiada; en caso
contrario la representacion grafica de la evaluacion es NO CUBRE y va acompafada

de recomendaciones por parte del profesor a fin de poder desarrollar lo que haga falta.

RELACION ESTUDIANTE-DOCENTE: La relacion Estudiante-Docente, dadas las
caracteristicas del Proyecto Educativo, es muy importante, ya que el estudiante constituye el
principio y fin de todos los procesos educativos, en ese sentido éste debe asumirse como un
sujeto responsable de su aprendizaje; por su parte, el Docente es quien dirige y motiva al
estudiante para acercarse al conocimiento y lo acompaia durante todo su proceso (Proyecto
Educativo, 2006, 44-46):

PERFIL DE EGRESO Y CERTIFICACION DE ESTUDIOS: Como sefiala el mapa

curricular de paginas anteriores, en el Gltimo semestre los estudiantes cursan una asignatura



llamada Problema Eje, la cual es parte del proceso de certificacién estudios del IEMSDF.
Este proceso permite al estudiante demostrar que ha construido competencias como
resultado del proceso de ensefianza-aprendizaje y que ha alcanzado, en la medida de lo
posible, el siguiente perfil de egreso (Politicas y lineamientos para la certificacion de
estudios, 2004, 2):

Conocimientos:
e Cultura cientifica general, cultura basica, conocimientos de las ciencias y
conocimientos axiolégicos.
Habilidades:
e Habilidades fundamentales: de actuacion moral, de reflexion estética, de expresion
oral y escrita, de apreciacion artistica, de interaccion social eficaz y responsable.
e Habilidades para la investigacion cientifica: de vigilancia epistemologica y de
contextualizacion histérico-social.
Actitudes:
e Disposiciones personales y sociales: actitud critica, actitud cientifica, actitud
axiologica, habitos de trabajo ordenado, eficaz y disciplinado, habito de vigilancia

epistemoldgica, habito de contextualizacion historico-social.

A fin de que verificar dichos conocimientos, habilidades y actitudes en el estudiante
que egresara es necesario que durante el Ultimo semestre del bachillerato el estudiante
inscriba la asignatura Problema Eje en la cual debe seleccionar un tema de investigacion, un
Director y un Revisor de entre la planta docente del plantel donde esté cursando su
bachillerato. Este Problema Eje puede desarrollarse en alguna de varias modalidades de
acuerdo al campo o disciplina seleccionado, puede ser un ensayo, un experimento, una obra
plastica, una obra de teatro, etc. La evaluacién de este Problema Eje se realiza sobre la
evidencia de un trabajo de investigacion escrito y la replica oral del mismo; esta evaluacion
es de caracter cuantitativo y dara la calificacion que se asentara en el certificado de estudios
del bachiller. Es importante puntualizar que durante todo el desarrollo del Problema Eje cada
estudiante cuenta con el apoyo y supervision de los dos profesores mencionados

anteriormente: Director y Revisor (Proyecto Educativo, 2006, 46-49).



ANEXO 2
PROGRAMA DE LENGUA Y LITERATURA DEL
SISTEMA DE BACHILLERATO DEL GOBIERNO DEL DISTRITO FEDERAL

El siguiente cuadro expone puntualmente los objetivos generales de los cuatro cursos de

Lengua y Literatura, asi como de la asignatura optativa:

El objetivo general del primer semestre es que el estudiante se acerque a la lengua,
la literatura y otros tipos de textos en tanto fuentes de placer y descubrimiento,
uperando posibles rechazo previos, para empezar a apropiarselas e iniciar el
esarrollo de las habilidades especificas que marcaran su trabajo durante los tres
emestres restantes.

si pues, para que el trabajo resulte en un aprendizaje significativo, se buscal
enerar en él la disposicion para leer y escribir textos que reflejen sus propias
ivencias, al tiempo que construye una serie de conocimientos introductorios de

lengua, literatura e investigacién documental.
El objetivo general es que el estudiante desarrolle su interés por leer, comprender V|

mpezar a analizar textos, de modo que pueda relacionar sus experiencias
personales con los conocimientos de lengua y literatura durante éste y el primer,
emestre.

Luego, el trabajo estara centrado en la produccién de textos a través de los cuales
pueda compartir con otros su experiencia de lectura ofreciendo, junto con su
ivencia personal, alguna informacion contextual, analitica y/o critica sobre los textos

leidos.
lo largo del semestre el estudiante seguird desarrollando sus habitos de

investigacion y sus habilidades de lectura de comprension, analitica y critica, de
modo que pueda explicar la relacién que se establece entre el texto, su recepcién
personal y el contexto en que vive.

si, el reto esta en que recopile y ordene la informacién necesaria para generar un
exto propio en gque compare su experiencia de lectura con los contextos del autor y|

e la publicacién de la obra.
Durante el cuarto semestre el estudiante seguird desarrollando sus habilidades de

lectura, redaccién, expresion oral, escucha e investigacion, a través de un textg
rgumentativo (“ensayo”) que planeara y realizara a lo largo del curso, en el que

emostrard su capacidad para redactar con claridad, manejar informacion vy

provechar tantos los textos criticos como todos los otros recursos argumentativos




ue tenga a mano de modo que pueda sustentar sus propios juicios sobre el tema

ue haya elegido.
El estudiante, a través de un sistematico proceso de investigacion, relacionard al

exto con el entorno social en que se produce, comprendera la influencia del
ontexto en la produccion literaria de un autor y, a la vez, serd capaz de transmitir en
orma escrita el reflejo de su capacidad de analisis critico.

BJETIVOS PARTICULARES:

Comprender la caracterizacion de los objetos de estudio y el proceso mediante el
ual se decide una bibliografia de apoyo al desarrollo de un tema, a fin de iniciar un
proceso sistematico de investigacion, preferentemente de caracter documental.
Elaborar una bibliografia con base en el tema elegido para investigar.

Realizar lecturas aplicando en ellas elementos metodoldgicos minimos de una teoria|

literaria.

Asimismo, cada una de las primeras cuatro asignaturas presenta lineas trabajo a
través de las cuales se dirige la planeacion y la evaluacion del trabajo académico, éstas se
detallan a continuacion con algunos ajustes hechos por mi, los cuales consisten en separar
el contenido de la linea de trabajo de Técnicas de investigacion, pues a partir del tercer

semestre ésta se une con la linea de trabajo de Historia de la literatura:

Comprension (y analisis Se busca que el estudiante [Facilitar la escritura

venza su miedo a hablar

incipiente) de textos de

iversos tipos, de acuerdo
on gustos e intereses
personales; el estudiante
legira textos de las listas
propuestas por su profesor

(a) y por él mismo.

frente a un grupo y empiece
a estructurar sus
intervenciones orales de

manera clara.

ordenando informacién y
organizando sus ideas
de modo que el
estudiante pueda
expresar sus emociones
y/0 pensamientos a
través de textos escritos
gue partan de su interés

gustos personales.

Comprension y toma de

notas sobre una serie de

Se busca que, con base en

las relaciones que ha

Promover el

ordenamiento de la




extos narrativos, liricos y

ramaticos relacionados
ntre si por un elemento
omun (tema, personajes,
ratamiento, época, etc.)
legidos por el estudiante
ntre una serie de

onjuntos propuestos, a
partir de los cuales
onstruird una idea clara de
lo que es una corriente

literaria.

aprendido a establecer
entre elementos diversos,
estudiante estructure sus
exposiciones orales de
modo que garantice y
pueda confirmar la
comprension del mensaje

que desea transmitir.

informacion a fin de que
eliel estudiante transmita
plenamente sus
opiniones y
conocimientos sobre los
temas que le interesan
personal y

colectivamente.

Comprension critica y

u objeto de estudio.

copio de informacién sobre

El estudiante desarrollara

y explicar a otros
informacién nueva, asi
como su reflexion y

opiniones al respecto.

su capacidad para transmitir]

Jerarquizar los
conocimientos y/o la
informacidn que quieren
transmitirse de modo que
los juicios personales se
sustenten y establezcan
un dialogo con los

generados por otros.

Comprension, evaluacion y
copio criticos de la
informacion que requiere
para analizar la obra

legida.

El estudiante desarrollara

su reflexién en torno a un

objeto de estudio.

su capacidad para exponer

ante si mismo y ante otros

Sumar a su reflexion
personal la informacién
que compartira con su
lector, de modo que éste
pueda aprovechar

ambas.

No existe esta linea de
rabajo en el primer

emestre.

No existe esta linea de
trabajo en el primer

semestre.

Al concluir el primer semestre,
el estudiante habra redactado
un comentario personal, de

una o dos cuatrtillas, sobre la

tesis o idea principal y las




caracteristicas de un texto
elegido por él (literario,
cientifico, histdrico, filosofico,
periodistico), que expondra
ante el grupo, respondiendo a
las preguntas que sus

comparfieros formulen.

Se ampliaran las nociones
gue el estudiante
construyé en primer
emestre fichando
definiciones sencillas

obre conceptos tedricos y|
analiticos basicos,
ademas de continuar con
las que le permitan ubicar
emporal, espacial y
genéricamente las obras
gue lea.

Durante el semestre se
aborda la historia de la
literatura Greco-Latina,
Medieval, y del Siglo de
Oro (Renacimiento y
Barroco), para lo que es
indispensable leer al
menos una obra por

periodo.

Para que la basqueda y
registro de informacién se
desarrolle como habito, el
estudiante empezara a
distinguir y seleccionar
sus fuentes de consulta 'y
apoyo y entendera la
importancia de citar con
honestidad el trabajo de
otros haciendo citas
textuales y referencias a
las fuentes usadas, sean
estas impresas o

electrénicas.

Al concluir el semestre el
estudiante habra redactado
una resefia (descriptiva y/o
critica) de dos a cuatro
cuartillas sobre el tema que
haya elegido, y preparara con
ella una exposicion que
presentara ante el grupo, al
gue después formulara
preguntas para iniciar un

dialogo o un debate.

Se aborda a lo largo del
emestre y mediante la
lectura de una obra
representativa de cada

una, la historia del

El habito y las habilidades
de busqueda y registro de
informacion se refuerza

aprendiendo a jerarquizar

las fuentes de consulta, de

Neoclasicismo, el

modo que el estudiante

Con base en la monografia,
de cinco a siete cuartillas
sobre el tema que haya
elegido y desarrollado a lo

largo del semestre, cada

estudiante preparard una




Romanticismo, el

Realismo-Naturalismo y el

Modernismo.

distinga la utilidad que
-para contextualizar su
objeto de estudio- tienen
los libros de historia en
contraste con las resefias

de estreno, por ejemplo.

conferencia de 10 minutos
que, con materiales de apoyo
audiovisual, presentara a sus

compafieros de grupo.

Durante el semestre se

ratara en clase la historia
de la literatura de
anguardia, la narrativa de
la Revolucién Mexicana, y
el Boom latinoamericano,
asi como la del Texto

argumentativo (ensayo).

El estudiante ubicara su
propia reflexién critica
como parte de un proceso
histérico mas amplio, en
que los argumentos que
fundamenten sus
conclusiones “dialogan”
con reflexiones previas

sobre el mismo asunto.

A lo largo del cuarto curso el
estudiante redactara un
ensayo de interpretacion
critica con extension de seis a
nueve cuartillas, sobre un
tema que le resulte
significativo y que habra
delimitado con ayuda de su(s)
profesor(es/as) de Lenguay
Literatura y/o cualquier otra
asignatura.

De forma paralela, durante el
semestre dirigira o participara
al menos en una sesion de
debate con el grupo; los
temas y modalidades de las

mismas se sujetan a la

decisién del profesor.

ANEXO 3




DESCRIPCION DE LAS HABILIDADES A DESARROLLAR EN EL

PROGRAMA DE LENGUA Y LITERATURA DEL

SISTEMA DE BACHILLERATO DEL GOBIERNO DEL DISTRITO FEDERAL

Porque escribir es un proceso mediante el cual se da forma al lenguaje
para comunicarse de manera habil y efectiva, con frecuencia la escritura se|
desarrolla como habilidad a través de planes iniciales y multiples esbozos
corregidos por lectores mas avezados que, considerando el propdsito
publico y contexto de la escritura guian a autor para que mejore su estilo
de modo que su postura frente a las cosas que refiere sea clara vy,

comprensible.

Los del habla, escucha y visién son procesos fundamentales que la gente
usa para expresarse, explorar y aprender ideas. Sus funciones incluyen
reunir y compartir informacién, convencer a otros, expresar y entender
ideas, coordinar actividades comunes a un grupo, seleccionar y analizar
criticamente los mensajes que se reciben, y se presentan en contextos de
discusién individual, en la interaccion de grupos pequefios, frente a
grandes publicos, como en conferencias y mitines, y en la interaccién con

medios masivos como televisién, radio o cine.

Conocer y manejar la gramatica y las convenciones del uso del espafiol
significa poseer la habilidad para (re)presentarse ante otros con apego a
ciertas normas de correccion -ortografica, de concordancia entre los sujetos
y los verbos empleados, de orden y separacién de ideas- aprovecharlas lo

mismo cuando se habla que cuando se escribe.

Porque disfrutar la literatura no conlleva, necesariamente ni de modo
inmediato, el interés por conocer su evolucion, la habilidad (y el habito) de
busqueda, seleccion, registro y acopio sistematicos de informacion en
fuentes documentales y electronicas se vuelven significativos Gnicamente si

el estudiante los aprecia como una herramienta Gtil. Luego, puesto que no

leera textos de todas las corrientes y periodos literarios, es importante




ofrecerle desde el primer semestre nociones basicas sobre la ubicacién
espacio-temporal y genérica de las obras que lea a fin de que elabore un
fichero de lecturas, conozca diferentes técnicas de investigacién conforme
se le hagan necesarias y retina la informacion indispensable para enfrentar
un examen a admision al nivel de educacion superior.

ANEXO 4



DESCRIPCION DE ESTRATEGIAS DE ENSENANZA APRENDIZAJE

Estas estrategias buscan activar en los

estudiantes conocimientos previos, 0
en caso de que no existan, generarlos.
Ellas tienen dos funciones especificas,
por una lado, conocer lo que saben los
estudiantes, y, por otra parte, usar ese
conocimiento como  base para
conocimientos los nuevos que se han
de aprender, algunas son (Diaz y
Hernandez, 2010, 122-125):

Actividad focal introductoria: buscan atraer la
atencion de los estudiantes, activar los
conocimientos previos 0 incuso crear una
apropiada situacién motivacional de inicio.
Discusiones guiadas: Los estudiantes activan sus
conocimientos previos desde el inicio y gracias a
los intercambios en la discusion con el profesor
pueden desarrollar y compartir con sus comparieros
de forma espontdnea conocimientos y experiencias
previas que pudieron no poseer antes de que la
estrategia fuera iniciada.

Las actividades generadoras de informacién
previa: el uso de una imagen, un comentario 0 una
pregunta en particular permite a los estudiantes
activar, reflexionar y compartir los conocimientos
previos sobre un tema determinado (lluvia de ideas
o tormenta de ideas).

Objetivos o intenciones como estrategias de
enseflanza: desde una interpretacion de la
ensefianza basada en la nocion de ZDP, la
enunciacion de los objetivos permite contextualizar
las actividades de los estudiantes dentro del
contexto e intencion educativa que se esta
buscando, para ayudarles a darle sentido a lo que

van a hacer.




Son aquellas destinadas a ayudar a

crear enlaces adecuados entre los
conocimientos previos y la informacién
nueva por aprender, asegurando con
ello una mayor significatividad de los
aprendizajes logrados y un mejor
despliegue de la ensefianza, entendida
ésta desde la odptica de la ayuda
ajustada la ZDP. Por ello, se
recomienda usar estas estrategias
antes o durante la instruccion para
lograr mejores resultados en el
aprendizaje (Diaz y Hernandez, 2010,
126-131):

Organizadores previos: Son un recurso
instruccional introductorio compuesto por un
conjunto de conceptos y proposiciones de la nueva
informacién que se va a aprender. Su funcién
principal es proponer un contexto conceptual que
se activa para apoyar la asimilacion de
significados, que realizan los estudiantes sobre los
contenidos curriculares. Hay dos tipos de
organizadores previos: expositivos y comparativos.
Analogias: Son comparaciones intencionadas que
engendran una serie de proposiciones que indican

gue un objeto o evento es semejante a otro.




Dentro de la practica docente la
orientacion explicativa necesaria para
el despliegue del saber debe
acompafiarse de una orientacion
retérica-argumentativa con la intencién
de comunicar lo que se ensefia y con
la intencibn de promover en los
estudiantes una actitud positiva de
apertura ante los contenidos que se
estdn presentando (Diaz-Barriga vy
Hernandez, 2010, 133). He de sefalar
que las estrategias discursivas y de
enseflanza son muy importantes para
mi ya que en mi practica docente, y en
esta propuesta didactica, son algunas
de las que mas empleo; en las
siguientes columnas las describo
brevemente (Diaz-Barriga y
Hernandez, 2010, 132-136):

Preguntas: Se formulan con el fin de guiar los
esfuerzos de construccion de los estudiantes,
ejemplos: ¢por qué lo hiciste...?, ¢explicame cual
es la razén...?, ¢qué pasaria si...?, ¢quién podria
decir alguna...?, etc.

Confirmacion: Sirven para incorporar las
participaciones de los alumnos en el didlogo, con
ella se destaca lo que el estudiante ha dicho y
qgueda legitimado por el docente cuando éste
considera que lo expuesto por el alumno es
correcto, ejemplos: lo que acabas de decir es
correcto, estoy de acuerdo contigo, etc.
Repeticion: Consiste en repetir lo que ha dicho o
contestado el estudiante a fin de remarcar lo que
ha dicho correctamente.

Reformulacién: El docente integra lo que ha dicho
un alumno o varios y al mismo tiempo lo corrige lo
gue sea necesario con la finalidad de que quede
claro como es que habra de comprenderse y
aprenderse.

Elaboraciéon: El docente amplia o profundiza la
opinién del o los estudiantes que no haya sido
suficientemente clara e incluso que se haya sido
confusa.

Rechazar e ignorar: Se emplea cuando el docente
detecta que las respuestas u opiniones
espontaneas expresadas por los alumnos son
incorrectas, inexactas o0 inapropiadas; deben
emplearse con cuidado y el docente siempre debe
explicar por qué no se consideran adecuadas.
Suscitacion: Sirven para provocar que los alumnos
evoquen alguna informaciéon adquirida en una

actividad compartida anteriormente y que en ese

momento se considera relevante, ejemplo: ¢cémo




se llamaba el movimiento literario que vimos en la
Gltima sesiéon?, etc.

Exhortaciéon: Por medio de ellas se anima a que
los alumnos “piensen” o ‘“recuerden” sobre
experiencias pasadas compartidas las cuales se
consideran valiosas para comprender o realizar
actividades actuales de aprendizaje, ejemplo: si
recuerdan las lecciones que hemos revisado hasta
ahora comprenderan que..., etc.

Metaenunciados: Indican a los alumnos lo que a
continuacién se abordara, ejemplo: lo que vamos a
hacer ahora, a continuacion hablaremos de..., etc.
Recapitulacién: Son breves resimenes de lo que
se ha dicho y hecho, son recursos discursivos que
ayudan y orientan a los alumnos porgue proveen
contexto y aclaran lo esencial de lo ya aprendido.
Discurso expositivo-explicativo: Lo nuevo que se
expresa a través del discurso tiene que
estructurarse adecuadamente por el docente para
gue sea comprendido por los estudiantes. El
profesor debe Vvigilar que se despliegue
adecuadamente en los niveles micro, macro y
superestructural:

Nivel microestructural: En el discurso debe haber
continuidad tematica, los docentes deben utilizar
estrategias discursivas como: advertir cuando se
abordara un tema nuevo, indicar que se continda
hablando del mismo tema a pesar de que se haya
dado una dispersion de ideas, indicar de qué se
esta hablando o de lo que se hablara (con
expresiones como: “pasemos a la siguiente idea”,
“continuando con nuestro tema”, “veamos ahora el
tema siguiente”, “hemos visto hasta el momento”),
etc.

Nivel macroestructural: ElI docente debe procurar



que su discurso tenga una coherencia tematica
global, deben utilizarse estrategias como: repetir la
informacién central, usar ejemplos, parafrasear la
informacién presentada, hacer recapitulaciones
después de presentar una porcion de la
informacién (con expresiones como: “vuelvo a
sefalar’, “en resumen”, “en sintesis”, “en otras
palabras”), etc.

Nivel superestructural: Debe dejarse claro ante los
alumnos que el discurso tiene un patron y una
organizacion, aqui es necesario sefialar y reiterar la
relaciébn retérica global que predomina en el
discurso no en su aspecto semantico como en el
nivel anterior sino en la dimensién de la estructura
del formato, por ejemplo dejar claro que la
explicacibn es una exposicion descriptivo-
enumerativa (con expresiones como: “en primer
lugar...”, “en segundo lugar...”, “por ultimo...”), o
bien, que la estructura es una relacion retorica de
comparacion-contrastacion (con expresiones como:
“la principal similitud/diferencia entre x y z es...”),
etc. En todo momento el docente comenta y
reconstruye la organizacion de la exposicion de

acuerdo a las circunstancias.




Los organizadores gréficos pueden

definirse como representaciones
visuales que comunican la estructura
l6gica del material instruccional que va
a aprenderse. Su efectividad ha sido
ampliamente comprobada para mejorar
los procesos de recuerdo, comprension
y aprendizaje. Hay una gran variedad,
aqui sélo present6 algunos (Diaz y
Hernandez, 2010, 140-152):

Mapas conceptuales: Son representaciones
graficas de segmentos de informacion o
conocimiento de tipo declarativo.

Cuadros C-Q-A: Sus siglas en inglés son K-W-L,
son cuadros de tres columnas en las que los
estudiantes escriben lo siguiente: en la primera
escriben lo que ya saben, lleva la letra C y se
denomina lo que ya se conoce; en la segunda
columna anotan lo que se quiere conocer o
aprender y lleva la letra Q; en la tercera columna
escbriben lo que se ha aprendido y lleva la letra A.
Cuadros sinépticos: Proporcionan una estructura
coherente global de una tematica y sus multiples
relaciones, pues organizan la informacion sobre
uno o varios teas centrales que son parte de los
temas a ensefiar. Estan estructurados por
columnas y filas.

Cuadros de doble columna: Siguen un cierto
formato organizacional basado en las relaciones
gue representan, una vez identificado el tema o
categoria principal se pueden elaborar cuadros
sindpticos en los que las columnas juegan un papel
central para analizar la temética. Los andlisis
pueden expresarse en: causas/consecuencias
(causalidad), gusto/disgusto, teoria/evidencia,
problema/solucion, antes/después (secuencia), y
acciones/resultados.

Organizadores de clasificacion: los mas
conocidos son los diagramas de llaves, los
diagramas arbéreos o de arbol y los circulos de
conceptos. En todos ellos la informacién se

organiza en orden jerarquico estableciendo




relaciones de inclusion entre conceptos o ideas.

Diagramas de flujo: se usan especialmente para
representar un conocimiento procedimental de
forma grafica, es decir, describen de manera viso-
espacial técnicas, algoritmos, rutas criticas, etc.

Lineas de tiempo: permiten organizar y visualizar
eventos o hitos dentro de un periodo de tiempo

continuo.




ANEXO 5

DESCRIPCION DE ESTRATEGIAS DE COMPRENSION LECTORA

Fuente (Serra y Oller, 2005, 38-41):

Decodificar con fluidez:

Es importante que el estudiante descodifique con

seguridad, fiabilidad y fluidez.

Releer, avanzar o utilizar elementos
de ayuda externa

para la compresion léxica:

Evaluar la consistencia interna del
contenido que expresa el texto y su
correspondencia con los
conocimientos previos y con lo que

le dicta el sentido comun:

encontrar la acepcidn correcta dentro del texto.

Una palabra puede cambiar el significado del texto, por
ello, es importante hacer que el estudiante dude de

determinadas palabras o frases a fin de ayudarle a

El estudiante debe tener una actitud critica ante el texto,
ha de confrontar la informacién que recibe de él con la que
ya posee 0 adquiere de su entorno. Debe poder distinguir

lo cierto de lo falso y lo inexacto de lo exacto.

Distinguir aquello que es
fundamental de aquello que es poco
relevante o poco pertinente con

relacién a los objetivos de lectura:

La mayoria de los textos tienen un nucleo de informacion
esencial y uno suplementario, el hecho de que un
estudiante no logré distinguirlos podria distorsionar su

comprension del significado global del texto.

Construir el significado global:

Al reconocer las ideas principales y complementarias el

estudiante podra jerarquizarlas y resumirlas.

Elaborar y probar inferencias de tipo
diferente, tales como
interpretaciones, hipétesis,

predicciones y conclusiones:

La relacion del estudiante con el texto debe ser activa,
pues al interactuar con el contenido se adentra en la
comprension. Tiene que predecir o imaginar qué pasara en
el texto e ir comprobando si sus predicciones son
correctas, si no lo son, puede modificarlas y plantearse

otras nuevas.

Estrategia estructural:

Los conocimientos previos sobre la organizacion de un
texto pueden favorecer su comprension. Distinguir la
estructura de una carta, dialogo o relato, ayuda al
estudiante a activar sus conocimientos referidos a las

caracteristicas graficas, formales y linglisticas del texto,

pudiendo asi codificar la informacién textual dentro de las




categorias del esquema activado, distribuyendo los

contenidos en la misma.

Atencion concentrada:

La atencién es fundamental para que las relaciones
interactivas entre docente-contenido-estudainte sean
factibles, por ello, es necesario activarla en cualquiera de
los momentos de lectura ya se ésta individual o

compartida.

Conocer los objetivos de la lectura:
Squé?, ¢por qué?, ¢para qué he de

leer?:

Conocer los objetivos va a dar sentido y significado a la
actividad lectora y va a permitir la evaluacion de los

resultados de la misma.

Activar los conocimientos previos

pertinentes:

Para comprender lo leido el estudiante debe establecer
conexiones con significado entre aquello que sabe y los
conceptos nuevos. La diferencia de contenidos entre lo
gue lee y lo que sabe ha de ser lo suficientemente corta
para poder establecer conexiones, y lo suficientemente

amplia para poder despertar su interés.

Evaluar y controlar si se va
produciendo la comprension de lo
leido y autorregular la actividad
lectora partiendo de la revisién de la
propia actividad y de la

recapitulacién de lo leido:

La evaluacién debe ser continua a lo largo de todo el
proceso lector y simultanea con los mecanismos de
evaluacién, pues de no ser asi se corre el riesgo de

“avanzar” en la lectura pero sin comprenderla.

Relacionar los conocimientos
previos pertinentes con la
informacion que nos aporta el texto

a lo largo de toda la lectura:

Evaluar e integrar la nueva
informacién y remodelar, si es

necesario, las ideas iniciales:

Cuando el estudiante inicia una lectura nunca comienza de
cero, pues mientras lee activa sus conocimientos referidos
a la propia lectura, al mismo tiempo que activa aspectos
de conocimiento personal vinculados con el contenido del
texto. Estas ideas, conocimientos e hipotesis personales le
van a facilitar establecer conexiones con lo que la lectura
le va planteando. El reconocimiento de las conexiones que
establece le va a permitir asegurar la comprension de lo
leido, o bien le planteara interrogantes sobre su propia
actividad lectora o sobre la nueva informacién aportada
por el texto.

Durante la lectura el estudiante debe poder reflexionar
sobre la informacion recibida, contrastarla con sus ideas

previas, y a partir de ese contraste remodelar, si es




necesario, las ideas que ya tenia; es decir, el lector
modifica sus esquema personales en funcién de la nueva
informacién aportada por el texto y hace de ella una

reconstruccion personal y singular de ella.




ANEXO DE MATERIAL DIDACTICO PARA CADA UNA DE LAS LECCIONES

MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 1

ORGANIZADOR PREVIO BARROCO*
(Anexo 1-A)

CORRIENTE LITERARIA: Barroco

Nace como consecuencia de una época de crisis con
nuevos conceptos en todas las manifestaciones del
arte. Sobre todo, es un movimiento artistico que toma
diversas formas segun el pais donde se dé. Asi en
Italia tomd el nombre de manierismo; en Inglaterra,
eufismo, preciosismo en Francia; escuela Silesia en
Alemania y conceptismo y culteranismo en Espafa.

PAIS DE ORIGEN: Se gesta en Italia, pero logra
arraigarse en Espafia. Llega hasta América.

EPOCA: Siglo XVII

CARACTERISTICAS:

® Exceso, abigarramiento del lenguaje literario.
® Retdrico, demasiado ornato.

® Sustemas son referidos a la muerte, a la
metafisica, religion y teologia.

® Presencia de lo contradictorio, uso de
contrastes.

® Rompe con la armonia.

* Nuevos conceptos estéticos:

Culteranismo: Creado por Luis de Géngora y Argote,
da mas importancia a la forma, se dice poco en un
lenguaje rico. Usa un vocabulario selecto, hiperbaton,
gran cantidad de metéaforas, referencias a la mitologia
clasica, contrastes, etc.

Conceptismo: Creado por Francisco de Quevedo y
Villegas, da mas importancia al fondo, se dice mucho
en pocas palabras, ya que es mas profundo en las
ideas o conceptos. Usa un vocabulario simple, una
sintaxis clara y le da a las palabras dos 0 més
significados.

REPRESENTANTES:
Luis de Gongora y Argote (Espafia)

Francisco de Quevedo (Espafia)
Sor Juana Inés de la Cruz (México)

GLOSARIO:

Abigarrar: Dicho de cosas varias y heterogéneas:
Amontonarse, apretujarse.

Metafisica: Parte de la filosofia que trata del ser en
cuanto tal, y de sus propiedades, principios y causas
primeras. Modo de reflexionar, pensar, hablar acerca
de algo, aplicar la inteligencia, con demasiada sutileza
en cualquier materia.

Ornato: Adorno, atavio, aparato.

Retodrica: Arte de bien decir, de dar al lenguaje escrito
o hablado eficacia bastante para deleitar, persuadir o
conmover.

Teologia: Ciencia que trata de Dios y de sus atributos

y perfecciones.

*(Elaborado por la profesora Elia Veronica Morales
Bringas).

Fuentes para el estudiante:

Chorén de Ballester, Josefina, (1996). Literatura
mexicana e hispanoamericana. México: Publicaciones
Cultural.

Diccionario de la lengua espafiola (DRAE), (2001).
http://lwww.rae.es/recursos/diccionarios/drae

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Anélisis literario.
México: Thomson.




MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 2
ORGANIZADOR PREVIO METRO*
(Anexo 2-A)

METRO

Es la medida de un verso por su himero de silabas poéticas, no gramaticales. Existen varios
tipos de versos:
* El verso clasico, segun el nimero de silabas que tenga el verso, puede ser un verso de
arte menor (de dos a ocho silabas) o de arte mayor (de nueve a mas silabas).
*E| verso blanco que solo toma en cuenta la rima.
* El verso libre que se caracteriza por no tener medida fija de silabas, sdlo considera el ritmo
interno.

Nota:
En el conteo del nimero de las silabas poéticas de un verso debe considerarse lo siguiente:
Sinalefa: Forman una silaba las vocales finales de una palabra con las iniciales de la
siguiente . La letra “h” y los signos de puntuaciéon no impiden la formacion de la sinalefa,
ejemplo: “Si a o/ tro, a/ le/ gre, he/ mi/ ra/ do.”
Ley del acento final: Para contabilizar las silabas de un verso debe considerarse también el
acento final de ellos. Si la Gltima palabra del verso es aguda, se le agrega una silaba mas; si
la ultima palabra del verso es grave se contabiliza igual; y si la Gltima palabra del verso es

esdrujula se le resta una silaba, en resumen:

Palabra Coémo cuento
Aguda + 1 silaba
Grave Queda igual

Esdrujula - 1 silaba

Ejemplos:

“Un/ cam/pef/si/nol fin/ge/ no/ ver/ el/ no/pal”
En este verso tenemos 12 silabas, pero nopal es una palabra aguda, asi que se le suma 1
silaba y en total tenemos 13 silabas.

“En/ tre/ los/ cam/ pos/ del/ so/ lem/ ne/ ri/ to”
En este verso tenemos 11 silabas y como la palabra rito es una palabra grave, el nimero de
silabas queda igual, no se modifica.

“Mas/ que/ co/ mo u/ na/ mu/ si/ ca”

En este verso tenemos 8 silabas, pero musica es una palabra esdrdjula, asi que se le resta

1 silaba y en total tenemos 7 silabas.




La siguiente lista muestra el nombre de los versos de acuerdo a su numero de silabas:
Versos de arte menor (hasta 8 silabas):

Bisilabos: versos de 2 silabas.

Trisilabos: versos de 3 silabas:

Tetrasilabos: versos de 4 silabas.

Pentasilabos: versos de 5 silabas

Hexasilabos: versos de 6 silabas.

Heptasilabos: versos de 7 silabas.

Octosilabos: versos de 8 silabas.

Versos de arte mayor (mas de 8 silabas):
Eneasilabos: versos de 9 silabas.
Decasilabos: versos de 10 silabas.
Endecasilabos: versos de 11 silabas.
Dodecasilabos: versos de 12 silabas.
Tridecasilabos: versos de 13 silabas.
Alejandrinos: versos de 14 silabas.

Pentadecasilabos: versos de 15 silabas.

*(Elaborado por la profesora Elia Veronica Morales Bringas)
Fuente para el estudiante:
Beristain, H. (2000). Diccionario de retérica y poética. México: Porrla.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson.




(Anexo 2-B)

SOR JUANA INES DE LA CRUZ
(1651-1695)

EN QUE SATISFACE UN RECELO CON LA RETORICA DEL LLANTO

Esta tarde, mi bien, cuando te hablaba,
COMO en tu rostro y tus acciones via
gue con palabras no te persuadia,

gue el corazdon me vieses deseaba,;

y Amor, que mis intentos ayudaba,
vencio lo que imposible parecia;
pues entre el llanto, que el dolor vertia,

el corazon desecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten mas celos tiranos,

ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios vanos,
pues ya en liqguido humor viste y tocaste

mi corazon deshecho entre tus manos.



MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 3
ORGANIZADOR PREVIO ESTROFA*
(Anexo 3-A)

ESTROFA

Es el conjunto de versos con caracteristicas determinadas. Existen diferentes
clases de estrofas, algunas son:

Terceto: Es una estrofa formada por tres versos endecasilabos y riman el primero
con el tercero; el segundo queda libre para rimar con el verso de la siguiente
estrofa. Es de origen italiano. Ejemplo de un poema de Salvador Diaz Mirén:

Mi pobre padre cultivo el desierto. 11 silabas A
Era un hombre de bien, un sabio artista, 11 silabas B
y de vergiienza y de pesar ha muerto. 1l silabas A

Cuarteto: Esta formado por cuatro versos endecasilabos y tiene el esquema de
rima ABBA. Ejemplo de un poema de Sor Juana Inés de la Cruz:

Yo no puedo tenerte ni dejarte; 1l silabas A
ni sé por qué al dejarte o al tenerte 1l silabas B
se encuentra un no sé qué para quererte 11 silabas B
y muchos si sé qué para olvidarte 11 silabas A

*(Elaborado por la profesora Elia Verdnica Morales Bringas)

Fuente para el estudiante:
Beristain, H. (2000). Diccionario de retdrica y poética. México: Porrua.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Analisis literario. México: Thomson.




(Anexo 3-B)

SOR JUANA INES DE LA CRUZ
(1651-1695)

EN QUE SATISFACE UN RECELO CON LA RETORICA DEL LLANTO

Esta tarde, mi bien, cuando te hablaba,
como en tu rostro y tus acciones via
gue con palabras no te persuadia,
gue el corazén me vieses deseaba;

y Amor, que mis intentos ayudaba,
vencio lo que imposible parecia;
pues entre el llanto, que el dolor vertia,
el corazén desecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios vanos,
pues ya en liquido humor viste y tocaste
mi corazén deshecho entre tus manos.



(Anexo 3-C)

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
ALEGORIA DE LA BREVEDAD DE LAS COSAS HUMANAS

(1561-1627)

Aprended, flores, en mi
lo que va de ayer a hoy,
gue ayer maravilla fui,

y sombra mia ain no soy.

La Aurora ayer me dio cuna,
la noche ataud me dio;

sin luz muriera, si no

me la prestara la Luna.
Pues de vosotros ninguna
deja de acabar asi,
aprended, flores en mi

lo que va de ayer a hoy,
que ayer maravilla fui,

y sombra mia adn no soy.

Consuelo dulce el clavel

es a la breve edad mia,

pes quien me concedi6 un dia,
dos apenas le dio a él.
Efimeras del vergel,

yo cardena, él carmesi,
aprended, flores en mi

lo que va de ayer a hoy,

gue ayer maravilla fui,

y sombra mia aun no soy.

Flor es el jazmin, si bella,
no de las mas vividoras
pues dura pocas mas horas
gue rayos tiene de estrella;
si el ambar florece, es ella
la flor que él retiene en si.
Aprended, flores en mi

lo que va de ayer a hoy,
gue ayer maravilla fui,

y sombra mia aun no soy.

Aunque el alheli grosero

en fragancia y en color,

mas dias ve que otra flor,

pues ve los de un mayo entero,
morir maravilla quiero,

y no vivir alheli.

Aprended, flores en mi

lo que va de ayer a hoy,

que ayer maravilla fui,

y sombra mia aun no soy.

A ninguna al fin mayores
términos concede el Sol
si no es al girasol,
Matusalem de las flores;
ojos son aduladores
cuantas en él hojas vi.
Aprended, flores en mi

lo que va de ayer a hoy,
gue ayer maravilla fui,

y sombra mia aun no soy.




(Anexo 3-D)
FRANCISCO DE QUEVEDO

PODEROSO CABALLERO ES DON DINERO

(1580-1645)

Madre, yo al oro me humillo,
€l es mi amante y mi amado,
pues de puro enamorado

de continuo anda amarillo;
gue pues, doblén o sencillo,
hace todo cuanto quiero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Nace en las Indias honrado
donde el mundo le acompafia;
viene a morir en Espafa

y es en Génova enterrado;

y pues quien le trae al lado

es hermoso aunque sea fiero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Es galan y es como un oro;
tiene quebrado el color,
persona de gran valor,

tan cristiano como moro;
pues que da y quita el decoro
y quebranta cualquier fuero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Son sus padres principales,

y es de noble descendiente,
porque en las venas de oriente
todas las sangres son reales;
y pues es quien hace iguales
al dugue y al ganadero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Mas ¢a quién no maravilla
ver en su gloria sin tasa
que es lo menos de su casa
dofa Blanca de Castilla?
Pero pues da al bajo silla,

y al cobarde hace guerrero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Sus escudos de armas nobles
son siempre tan principales,

gue sin sus escudos reales

no hay escudos de armas dobles;
y pues a los mismos robles

da codicia su minero,

poderoso caballero

es don Dinero.

Por importar en los tratos

y dar tan buenos consejos,
en las casas de los viejos
gatos le guardan de gatos;

y pues él rompe recatos

y ablanda al juez més severo,
poderoso caballero

es don Dinero.

Y es tanta su majestad,
aungue son sus duelos hartos,
gue con haberle hecho cuartos,
no pierde su autoridad;

pero, pues da calidad

al noble y al pordiosero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Nunca vi damas ingratas

a su gusto y aficion,

gue a las caras de un doblén
hacen sus caras baratas;

y pues hace las bravatas
desde una bolsa de cuero,
poderoso caballero

es don Dinero.

Mas valen en cualquier tierra
mirad si es harto sagaz,

sus escudos en la paz,

gue rodelas en la guerra;

y pues al pobre le entierra

y hace propio al forastero,
poderoso caballero

es don Dinero.




(Anexo 3-E)

EJEMPLO DE MAPA CONCEPTUAL DE LA ESTRUCTURA DE LA ESTROFA

ESTROFA

se compone de versos

los versos pueden ser

De 1 a 8 silabas De 9 0 més silabas
(arte menaor) (arte mayor)

de acuerdo al numero de versos la estrofa puede ser

/\

Terceto Cuarteto
(estrofa de tres versos) (estrofa de cuatro versos)




MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 4
ORGANIZADOR PREVIO RIMA*
(Anexo 4-A)

RIMA

Es la igualdad o semejanza en las terminaciones de los versos a partir de la vocal ténica.
Es un recurso que no fue conocido por los griegos ni por los romanos. Fue en la Edad
Media cuando se utilizd, especialmente en los cantos religiosos. La rima puede ser de dos
tipos consonante y asonante.

RIMA CONSONANTE: Es la igualdad de letras consonantes y vocales a partir de la vocal
tdnica de la ultima palabra del verso. La rima consonante se da a nivel fonico, es decir, de
sonido no de grafia. Ejemplo:

Muy cerca de mi ocaso, yo te bendigo, vida
porque nunca me diste ni esperanza fallida
ni trabajos injustos ni pena inmerecida
porgque veo al final de mi rudo camino
gue yo fui el arquitecto de mi propio destino...

Amado Nervo, En paz (fragmento).

RIMA ASONANTE: Es la igualdad de la terminacion de dos o mas palabras, establecida a
partir de la vocal tonica y sélo entre vocales. Para este tipo de rima se deben considerar las
siguientes reglas:

a) Cuando el final de un verso esté compuesto por una palabra aguda, sélo basta la
igualdad de la vocal con la vocal ténica de la otra palabra con la que debe rimar, ejemplo:
“son” con “tropezoén”, “cal” con “truhan”, “paz” con “amado”.

b) En los diptongos y triptongos sélo debe considerarse la vocal ténica y no las otras que lo
acompafian, ejemplo: “botella” con “suelta”, “baile” con “valses”.

c) En las palabras esdrujulas, s6lo se considera la vocal ténica y la final de la palabra,
ejemplo: “aguila” con “parra”, “Gltimo” con puro”.

Ejemplo de rima asonante:

Del salén en el angulo oscuro

de su duefio tal vez olvidada

silenciosa y cubierta de polvo
veiase el arpa.

Gustavo Adolfo Bécquer

*(Elaborado por la profesora Elia Veronica Morales Bringas)

Fuente para el estudiante:
Beristain, H. (2000). Diccionario de retérica y poética. México: Porria.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Analisis literario. México: Thomson.




(Anexo 4-B)
Se recomienda imprimir este anexo de forma individual en letra de 16 puntos a fin de facilitar a

los estudiantes las actividades de esta leccion.

FRANCISCO DE QUEVEDO
(1580-1645 )

DEFINIENDO EL AMOR

Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida, que duele y no se siente,
es un sofiado bien, de un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.

Es un descuido, que nos da cuidado,
un cobarde, con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,
un amar solamente ser amado.

Es una libertad encarcelada,
gue dura hasta el postrero parasismo,
enfermedad, que crece si es curada.
Este es el nifio Amor, éste es tu abismo:

mirad cual amistad tendra con nada,
el que en todo es contrario de si mismo.

(Anexo 4-C)

Ejercicio Rima

Nombre: Grupo:

Indicaciones:
Escribe en las lineas palabras que rimen con la ultima palabra del verso, recuerda que la

rima debe ser consonante. Los siguientes son versos del soneto Definiendo el amor de
Francisco de Quevedo.

Es hielo abrasador, es fuego helado, ,

es herida, que duele y no se siente, : :

Este es el nifio Amor, éste es tu abismo: , ,

mirad cual amistad tendra con nada, , ,




MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 5
ORGANIZADOR PREVIO RITMO*
(Anexo 5-A)

RITMO Es la repeticion de sonidos dentro del poema. El efecto acustico es agradable al oido y
produce emocion estética. En los versos hay tres factores creadores del ritmo: nimero

de silabas, rimay la distribucién de los acentos.

*(Elaborado por la profesora Elia Veronica Morales Bringas)
Fuentes:

Estébanez C., D. (2000). Breve diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Fournier Marcos, Celinda, (2007). Andlisis literario. México: Thomson

(Anexo 5-B)

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-1627)

MIENTRAS POR COMPETIR CON TU CABELLO

Mientras por competir con tu cabello
oro brufiido el Sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el llano
mirdis tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que el clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tu y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.



RELOJ DEL RITMO
(Anexo 5-C)
Ejercicio Ritmo

Nombre: Grupo:




MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 6

ORGANIZADOR PREVIO FIGURAS RETORICAS* (Anexo 6-A)

FIGURAS RETORICAS: Se les llama también figuras literarias y son los recursos estilisticos que usa el autor
para embellecer y darle mayor fuerza expresiva a su composicion.

*(Elaborado por la profesora Elia Verdnica Morales Bringas)

Fuentes: Beristain, H. (2000). Diccionario de retdrica y poética. México: Porria. Estébanez C., D. (2000). Breve
diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza.

Observa los siguientes ejemplos:

FIGURAS DE DICCION

aliteracidn: consiste en la
repeticion de uno o mas
sonidos en distintas palabras,
ejemplo:

“Ya se oyen los claros
clarines”

Rubén Dario

FIGURAS DE
CONSTRUCCION

hipérbaton: consiste en
alterar el orden gramatical,
invierte el orden de los
elementos de la oracién,
ejemplo:

“dulces daban al alma
melodias”

Siglienza y Géngora

FIGURAS DE PALABRA

metafora: consiste en
designar a una realidad con
el nombre de otra, con la que
mantiene una relacion de
semejanza, ejemplo:

“Nuestras vidas son los rios
que van a dar en la mar,
que es el morir”

Jorge Manrique

En este ejemplo los rios son
la vida, la mar es la muerte.

FIGURAS DE
PENSAMIENTO

hipérbole: consiste en dar
una vision desproporcionada
de una realidad,
amplidndola o
disminuyéndola, ejemplo:

“Erase una vez un hombre a
una nariz pegada”

Francisco de Quevedo

sinalefa: consiste en
pronunciar en una sélo silaba
la vocal final de una palabra y
la inicial de la siguiente,
ejemplo:

“Sobre pupila azul con suefio
leve/
tl parpado cayendo
amortecido”

Juan Arolas

alegoria: metéfora
continuada en todo el texto.

prosopopeya: consiste en
atribuir cualidades o
actividades humanas a
seres inanimados, animados
y a conceptos, ejemplo:

“Con mi llorar las piedras se
enternecen/

su natural dureza y la
gquebrantan”

Garcilaso de la Vega

oximoron: consiste en poner
cercanas o juntas a dos
palabras de significado
opuesto que, lejos de
excluirse se complementan
para resaltar el mensaje que
quiere darse, ejemplo:

“rugido callado”
Rubén Dario

“vivo cadaver"
Calderén

comparacion o simil:
consiste en poner en
relaciéon dos términos por su
semejanza o parecido, se
relacionan a través de los
nexos: como, igual que, tan
es lo mismo que, es
semejante a, etc., ejem:

“a donde se fue su gracia,

a donde fue su dulzura,

porgue se cae su cuerpo

como la fruta madura”
Violeta Parra



(Anexos 6-B, 6-C y 6-D)

Se recomienda imprimir estos anexos de forma individual en letra de 16 puntos a fin de

facilitar a los estudiantes la blsqueda de figuras retoéricas.

Anexo 6-B

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-1627)

MIENTRAS POR COMPETIR CON TU
CABELLO

Mientras por competir con tu cabello
oro brufiido el Sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el llano
mirais tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que el clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no sélo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tu y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en
sombra, en nada.

Anexo 6-C

FRANCISCO DE QUEVEDO
(1580-1645 )

DEFINIENDO EL AMOR

Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida, que duele y no se siente,
es un sofiado bien, de un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.

Es un descuido, que nos da cuidado,
un cobarde, con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,
un amar solamente ser amado.

Es una libertad encarcelada,
que dura hasta el postrero parasismo,
enfermedad, que crece si es curada.

Este es el nifio Amor, éste es tu abismo:

mirad cual amistad tendra con nada,

el que en todo es contrario de si mismo.

Anexo 6-D

SOR JUANA INES DE LA CRUZ
(1651-1695)

EN QUE SATISFACE UN RECELO
CON LA RETORICA DEL LLANTO

Esta tarde, mi bien, cuando te hablaba,
como en tu rostro y tus acciones via
gue con palabras no te persuadia,
gue el corazén me vieses deseaba;

y Amor, que mis intentos ayudaba,
vencio lo que imposible parecia;
pues entre el llanto, que el dolor vertia,
el corazon desecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios
vanos,
pues ya en liquido humor viste y tocaste
mi corazén deshecho entre tus manos.




(Anexo 6-E)

Ejercicio Figuras Retéricas

Nombre: Grupo:

1. Lee atentamente el soneto e identifica 5 figuras retéricas de acuerdo a lo que se indica en

el siguiente cuadro:

Figura retérica en el Nombre de la figura La figura retérica hace
soneto retérica referencia a...

“Erase una vez un hombre
Hipérbole Un hombre que tenia

a una nariz pegada”’ :
una nariz muy grande.

Figura retérica en el soneto Nombre de la figura La figura retérica significa...
retérica




Figura retérica en el soneto Nombre de la figura La figura retérica significa...
retérica

2. Escribe por qué son importantes las figuras retoricas en los sonetos del Barroco.




MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 7
ORGANIZADOR PREVIO SONETO*

(Anexo 7-A)
SONETO Es una composicién poética formada por 14 versos endecasilabos (11 silabas) divididos en
cuatro estrofas, dos cuartetos y dos tercetos.
Las primeras dos estrofas tienen rima ABBA y las segundas, a consideracion del poeta. El soneto
es de origen italiano.
* (Elaborado por la profesora Elia Verénica Morales Bringas)
Fuente:
Beristain, H. (2000). Diccionario de retérica y poética. México: Porrla.
Fournier Marcos, Celinda, (2007). Analisis literario. México: Thomson
Observa detenidamente el ejemplo que ha sido dividido y marcado en silabas y estrofas, asi
como también se han sefialado las rimas presentes en el soneto:
FRANCISCO DE QUEVEDO (1580-1645 )
SONETO
DEFINIENDO EL AMOR
1 Es hie loa bra sa  dor, es fue gohe Ia do, A
2 es he ri da, que due ley no se | sien te, B
3 es un o) fa do bien, deun mal pre sen @ te, B
4 es un bre ve des can SO muy can sa do. A
5 Es un des cui do, que nos da Cui da do, A
6 un co bar de, con nom bre de va lien te B
7 un an dar SO li ta rioen tre la gen te B
8 un a mar  so la men te ser a ma  do. A
9 Es u na li ber tad en car ce la da, A
10 que du rahas tael pos @ tre ro pa ra sis  mo, B
11 en fer me dad que du ra sies cu ra da. A
12 Es tees el ni A0OA mor, és tees tua bis = mo: A
13 mi rad cual a mis tad ten drd con na da, B
14 el queen to does con tra ro de si mis = mo. A




(Anexo 7-B)

FRANCISCO DE QUEVEDO
(1580-1645 )

DEFINIENDO EL AMOR

Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida, que duele y no se siente,
es un sofiado bien, de un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.

Es un descuido, que nos da cuidado,
un cobarde, con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,
un amar solamente ser amado.

Es una libertad encarcelada,
gue dura hasta el postrero parasismo,
enfermedad, que crece si es curada.

Este es el nifio Amor, éste es tu abismo:
mirad cual amistad tendra con nada,
el que en todo es contrario de si mismo.



(Anexo 7-C)

SONETO ORIGINAL

FRANCISCO DE QUEVEDO
(1580-1645 )

COMPARA EL DISCURSO DE SU
AMOR CON EL DE UN ARROYO

Torcido, desigual, blando y sonoro,

te resbalas secreto entre las flores,

hurtando la corriente a los calores,
cano en la espuma, y rubio con el oro.

En cristales dispensas tu tesoro,
liquido plectro a rusticos amores,
y templando por cuerdas ruisefiores,
te ries de crecer, con todo lo que lloro.

De vidrio en las lisonjas divertido,
gozoso vas al monte, y despefiado
espumoso encances con gemido.

No de otro modo el corazon cuitado,
a la prision, al llanto se ha venido,
alegre, inadvertido y confiado.

Anexo 7-C

De vidrio en las lisonjas divertido,
gozoso vas al monte, y despefiado
espumoso encances con gemido.

COMPARA EL DISCURSO DE SU
AMOR CON EL DE UN ARROYO

En cristales dispensas tu tesoro,
liquido plectro a rusticos amores,
y templando por cuerdas ruisefiores,
te ries de crecer, con todo lo que lloro.

FRANCISCO DE QUEVEDO

No de otro modo el corazon cuitado,
a la prision, al llanto se ha venido,
alegre, inadvertido y confiado.

Torcido, desigual, blando y sonoro,

te resbalas secreto entre las flores,

hurtando la corriente a los calores,
cano en la espuma, y rubio con el oro.

(1580-1645 )




Ejercicio Soneto

Nombre:

(Anexo 7-D)

AUTOR:

Grupo:

SONETO
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MATERIAL DIDACTICO PARA LA LECCION 8

(Anexo 8-A)

Se recomienda imprimir estos anexos de forma individual en letra de 16 puntos a fin de

facilitar a los estudiantes las actividades de esta leccion.

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-1627)

MIENTRAS POR COMPETIR CON TU
CABELLO

Mientras por competir con tu cabello
oro brufido el Sol relumbra en vano,
mientras con menosprecio en medio el llano
mirais tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mas ojos que el clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tu y ello juntamente
en tierra, en humo, en polvo, en
sombra, en nada.

FRANCISCO DE QUEVEDO
(1580-1645 )

DEFINIENDO EL AMOR

Es hielo abrasador, es fuego helado,
es herida, que duele y no se siente,
es un sofiado bien, de un mal presente,
es un breve descanso muy cansado.

Es un descuido, que nos da cuidado,
un cobarde, con nombre de valiente,
un andar solitario entre la gente,
un amar solamente ser amado.

Es una libertad encarcelada,
que dura hasta el postrero parasismo,
enfermedad, que crece si es curada.

Este es el nifio Amor, éste es tu abismo:
mirad cual amistad tendra con nada,

SOR JUANA INES DE LA CRUZ
(1651-1695)

EN QUE SATISFACE UN RECELO
CON LA RETORICA DEL LLANTO

Esta tarde, mi bien, cuando te hablaba,
como en tu rostro y tus acciones via
que con palabras no te persuadia,
que el corazén me vieses deseaba,;

y Amor, que mis intentos ayudaba,
vencio lo que imposible parecia;
pues entre el llanto, que el dolor vertia,
el corazén desecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste:
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios
vanos,

el que en todo es contrario de si mismo. pues ya en liquido humor viste y tocaste

mi corazén deshecho entre tus manos.




ORGANIZADOR PREVIO ESQUEMA DE ANALISIS
Elaborado por la profesora Elia Verénica Morales Bringas
(Anexo 8-B)

Esquema de analisis para la comprension de un texto literario lirico: Soneto

a) Contexto:

1. Datos del autor
2. Corriente literaria

b) Género literario:

1. Género

c) Estructura de la obra:
1. Metro

2. Estrofa

3. Rima

4. Ritmo
5. Figuras retoricas

d) Valoracién de la obra:

Interpretacion personal:

CONCEPCION
LINGUISTICA

CONCEPCION
PSICOLINGUISTICA

CONCEPCION
SOCIOCULTURAL

NIVEL INFORMATIVO| ¢ Qué dice el texto?

NIVEL ¢, Qué significa lo que
ESTILISTICO dice el texto? ¢ COomo
lo dice ?
NIVEL ¢, Por qué dice eso el
IDELOGICO texto? ¢ Para qué lo dice?




(Anexo 8-C)

1. Con base en alguna experiencia de tu vida, ¢con cual de estos conceptos te identificas
MAas y por qué?

2. ¢,Como se relaciona tu respuesta anterior con el soneto leido?




Ubica en el esquema cinco conceptos que se mencionen en el soneto.

Nombre:




(Anexo 8-D)

1. Con base en alguna experiencia de tu vida, ¢con cual de estos conceptos te identificas
MAas y por qué?

2. ¢ Como se relaciona tu respuesta anterior con el soneto leido?
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Ubica en el esquema cinco conceptos que se mencionen en el soneto.

Nombre:
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