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Introduccioén

En el presente proyecto de investigacion desarrollé experimentaciones téchnicas y conceptuales, que buscan fusionar
lo cotidiano de los procesos en la grafica, con alternativas distintas, como por ejemplo en las soluciones de impresién y
el manejo de los materiales.

Gran parte de este trabajo tiende a pensar en la plastica desde el tema de la composicidn y los elementos que
intervienen en nuestra forma de ordenar el espacio, lo cual denota nuestra evolucién y los cambios en el conocimiento
humano a partir de sus posibilidades.

En la obra trato de comprender las formas compaositivas en la naturaleza, distinciones y tiempos de las cosas, de los
seres vivos que conviven con nosotros en este mundo, tratando de sentir como ellas, pues creo que esos intentos de
extender nuestros niveles de percepcidén nos hacen crecer y evolucionar el pensamiento.

Si observamos detenidamente en cualquier cosa que podria pasar desapercibida, en lo cotidiano de lo que se
compone nuestra vida descubriremos algo. Si nos detenemos a observar como funciona la naturaleza de las formas,
como se comporta cada instante del dia, sus tendencias, su extension o fragmentos infinitos, nos incita, nos habla, nos
ensefia, como todas las demas simples o0 al mismo tiempo complejas cosas que hay a nuestro paso.

La importancia de ello es el intento de comprehenderla y asi aprehender lo que pensamos y sucede dentro de
nosotros, de quien quiere hacerse las preguntas y en ello encontrar las respuestas. Pienso que es uno mismo quien le da
simpleza o importancia a cada episodio de nuestra vida, es uno mismo quien decide o no ahondar en el pequefio
surco de una corteza hasta hacerlo un abismo.

Experimentando en la plastica, en el dibujo y sus gestos en la grafica contemporanea, cuestionando la forma de
llevarlo a cabo, desde los materiales que se usan y las posibiidades de estos para que puedan funcionar en la
sociedad actual. Manipulando los materiales creyendo que mis propias manos pueden ser mas precisas, y comprender
los codigos aprendidos y decodificar para interpretar lo que puede surgir de éste.

Con el gjercicio de registrar los procesos de cada obra, en las que busco detonar el esfuerzo de caracter humano, de
la manufactura y de templanza. Asi he dado importancia a cada suceso del proceso, documentando cémo llegué a
solucionar mi obra, continuando y enriqueciendo este trabajo.



En el primer capitulo comienzo planteando que el artista actual esta educado o sensibilizado para identificar aspectos
con los que pueda trabajar haciendo algun detalle exquisito, creando ilusiones, magia de ello, realidades nuevas al
expresarse mediante la obra. ¢Qué es la realidad? y como ésta se va develando en los registros del arte, siendo
ejemplares muy diversos, de acuerdo a su temporalidad, espacio y creador. Son tan distintos que creo que estamos
muy alejados de nuestras realidades invadidos por la incomprensidn. Pienso que las manifestaciones sensibles nos
ayudan a unirnos a abrazarnos, el arte nos ayuda a comprendernos. A pesar del medio o la manera con el que la
expresion artistica este realizada o el tipo de arte en el que la obra este determinada, hablando metaféricamente, creo
que existe un punto determinante en su finalidad, que afiade el sentimiento, “el espiritu de la obra” y nos une. Asi el
estudio de las artes y de sus manifiestos no ayuda a comprendernos.

Posteriormente ejemplifico tres sucesos artisticos importantes para mi pues creo que Fluxus, Gutai y Dadéa con su estallido
abren la vertiente a la exploraciéon plastica en los materiales. Este proceso determina asi un arte que trata de ser mas
comprensivo, por ende es conceptual enriqueciendo su proceso compositivo.

En el segundo capitulo, desarrollo algunos puntos que considero basicos al estudiar la composicion de la obra pues
creo que es la plataforma que el artista idealiza para enlazar los elementos que la conforman. Aqui noto una transicion
temporal con caracteristicas que iré ejemplificando. Continuando con un analisis de las formas en la naturaleza y su
contemplacion, junto con alguna especie de intuicion afiadida que nos ayuda a comprenderla y nos conecta de
forma homogénea a ella, pues creo que esto es lo que nos abre el camino a la evolucion.

Con éste tema expongo algunas series de obra plastica que realicé como introduccion del proyecto.

En el tercer capitulo desarrollo la realizacidon de la obra plastica, contiene estudios que realicé en el transcurso de la
maestria, principalmente en rededor del tema de la luz, iluminacién, o la forma auténoma en la que ésta adquiere el
color mediante la cualidad de los materiales traslicidos con los que he trabajado.

También hay un proceso de experimentacion en las maneras de impresion de los grabados en materiales traslucidos
mediante la luz, impresa con sus sombras.

Asi logré la transferencia del color con el que fueron pintadas algunas obras a su sombra, la impresibn de estos
grabados con la luz misma, entre otras cosas que surgieron en el proceso de la obra mediante el dibujo, bocetos,
investigacion, experimentacion, etc. Algunas de estas obras fueron expuestas en el Armory Show en N.Y. en 2012 y 2013.

En el Udltimo capitulo comienzo planteando que el arte contemporaneo es un arte que emerge “del después".
Determinando asi un arte que recapitula, tratando de ser mas comprensivo y por ende es conceptual diversificando sus
formas de expresion.

Sostengo que el arte tiene el poder de modificar y reconstruir nuestros parametros bondadosamente a pesar de la
inmediatez e indiferencia que vivimos actualmente, los medios masivos también ayudan a concentrarnos
cognitivamente, socialmente por ejemplo como la obra de Ai Weiwei.

Posteriormente, hago una reflexion sobre la complementariedad de nuestros procesos, pienso en todo aquello que nos
hace pasar obstaculos amargos, los cuales parece que se repiten, como si fuesen los mismos ciclos, como si no
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aprehendiéramos del pasado, a veces parece ser que nuestra capacidad de documentar sucesos es en vano. Esto
mediante una postura de interaccion dinamica de fuerzas polares. Parece que nuestra sociedad ha tenido un largo
plazo de favorecer solo a una de estas dos: Favoreciendo la actividad sobre la contemplaciéon, el conocimiento
racional sobre la sabiduria intuitiva, la ciencia sobre la religidon, la competicién sobre la cooperacion etcétera. Sin
embargo creo que ambas no dejan de suceder o de mezclarse.

Esta investigacion también trata de no situarse solo en lo técnico, pues en la evolucién creativa que atraviesan 17 afos
de trabajo formal, busco justamente dar a entender al espectador de forma simple, la plastica y su conceptualizacion,
para lograr compartir con sinceridad aspectos comunes y cotidianos que nos atafien a todos, nudos que en nuestra
compleja red nos unen y nos hacen compartir una misma ramificaciéon de vida, con la intencién de invitar a asomarnos
a otras formas de vida para comprendernos y unirnos un poco mas.



l. La realidad intangible y la incomprension
1 La fabrica de realidad

Pienso que es importante para el artista actual estar consciente y sensible a la magnitud que la tecnologia y la fuerza
de los medios masivos significan para la sociedad contemporanea y por lo tanto para la creacion artistica,
Actualmente existe acceso a un abanico de posibles medios que pueden aprovecharse para que la obra logre el
impacto sensible necesario segun sea el caso.

Asi mismo, el artista, al tener mas medios para usar, también es mucho mas complejo el proceso de la realizaciéon de la
obra.

En general pienso que el trabajo de un artista no siempre necesita grandes soportes técnicos, pues de eso hay
bastante, lo importante seria entonces meditar en fabricar una realidad a partir de lo que se vive, por ejemplo:
acentuando algun pequefio detalle desapercibido o enfocandolo en una experiencia, en un proceso vivencial
haciéndolo magnifico, convirtiendolo en exquisito, creando ilusiones, magia. !

En nuestra época se han desatado diversas acciones colectivas, a raiz de la poderosa herramienta del mundo
cibernético existe un plano enorme de comunicacién y comunién en el que se puede acezar a cualquier tema de
interés y de este modo hacer grupos.

Si se entra al buscador de cualquier computadora y escribimos una palabra, este desplegara una serie de asociaciones
a ella.?2 En Internet existe el mundo de “todo”, de cualquier tema se pueden encontrar, textos, fotos, videos, grupos,
preguntas y respuestas y de mas derivados. Por supuesto esto no quiere decir que la informacién en la red sea
adecuada, veridica o especifica pero a pesar de esto las redes sociales tienen mucha fuerza.

La informacién masiva es una herramienta con la que se puede aprender colectivamente y esto ha provocado una
mayor conciencia de lo que significan las masas mismas y los estados de poder, con ello trabajan algunos artistas
como Ai Weiwei.?

En este proceso que para mi significa un aprendizaje colectivo, pienso que existe el artista, que observa y siente el
entorno pensando en los procesos histéricos, espaciales, sociales, temporales o de las diversas realidades que
decodificara para la lectura visual, o de cualquier tipo sensible, para establecer un parametro declarativo y lograr asi
un tipo especifico de conciencia, logrando conexiones, es decir canales de comprension.

1Yves Michaud, El arte en estado gaseoso, 2003, Stock Editions, Paris Francia, L art & |'tet gazeux. Essai sur le tiomphe de I"esthétique.

2Siyo escribo en el buscador por ejemplo la palabra hilo, se despliega una lista de diversas asociaciones a este, hilo dental, hilo negro, hilo rojo
del destino, hilo rojo, hilo cafiamo, hilo en inglés, hilo de Ariadna, hilo encerado, hilo de plata, hilo minecraft, hilo conductor, entre otros.

3 Artista Chino, Pekin 1957, Su trabajo plastico también abarca la organizacion activista en las redes sociales especialmente conocido por sus
criticas sobre la mala calidad de construccion de escuelas destruidas durante el terremoto de Sichuan de 2008. En noviembre de 2010 fue
arrestado en su domicilio después de anunciar la organizacion de una cena de amistades para el 7 de noviembre en Shangai, con la que
pretendia denunciar la demolicidén de su estudio en esa ciudad, accidn ordenada y ejecutada por las autoridades chinas en razén a su ilegalidad.
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En Internet podemos encontrar noticias en tiempo real casi de todo el mundo. La tecnologia que vive en medio de
nosotros en todos los sucesos hace posible ahora tener registros de cualquier instante. Hoy en dia muchas personas
tienen la forma de registrar no solo en audio o en foto sino también en videos. En los canales masivos de videos
podemos encontrar también casi de todo, de cualquier tema.*

Un musico planea y estudia el tiempo y los sonidos para hacer una pieza, una melodia y las diversas combinaciones
gue puede hacer con eso para transmitir con ellas diversas sensaciones. Un artista visual que altera o modifica un
espacio con una instalacion, o lo interviene, logra hacer de ese lugar que ya existe, una nueva experiencia de él,
haciendo otra realidad alterna. Por ejemplo en noviembre del 2012 asisti a la exposicion El color en el espacio y en el
tiempo de Cruz Diez, donde experimenté una sensacion con solo el color en un espacio ya existente. El artista cambid
todo el ambiente tan solo con la iluminacién, colocando tres focos con los colores luz basicos es decir una lampara
azul, otra verde y otra roja, una en cada estancia y al transitarla se van viviendo muchos colores que se derivan al irse
combinando en el espacio.®

Es maravilloso como el artista logra tan bella sensacidén con éste método y ese mismo espacio era como un mundo
magico.

Otro ejemplo es The Weather Project de Olafur Eliasson transformé en 2003 un espacio oscuro de Turbine Hall de la
galeria Tate Modern en Londres en un gigantesco solarium que atrajo miles de fanaticos de este sol artificial. Donde se
veia sin sentirse, un ambiente tan calido como estar muy cerca del sol, asi como un doble fantasmal de los mismos
espectadores a través de una nube de vapor de agua. El artista crea una situacion similar a introducir el exterior al
interior, algo que Eliasson ha logrado desde obras anteriores a esta. Este artista se propone una situacion y crea una
maquina o un medio para conseguir su finalidad, pero dejando claro que, sin nuestra implicacion la maquina deja de
funcionar. Se sabe cémo estd hecha la obra y, sin embargo, nos lleva a un territorio entre lo desconocido y lo que
hemos visto y sentido. Nos hace conectar lo que sabemos y cémo lo sentimos.®

El artista que esta educado y sensibilizado para detectar los estandares y los ambientes, puede también crear a partir
de ello realidades alternas con la obra, pensamientos que se materializan y ahora existen, puede hacer objetos,
imagenes, procesos y cocteles pensados para producir sensaciones, o sensaciones nuevas, el artista fabrica realidades,
realidades nuevas.

4 Vimeo es una red social de Internet basado en videos, lanzada en noviembre de 2004 por la compafiia InterActiveCorp (IAC). El sitio permite
compartir y almacenar videos digitales para que los usuarios comenten en la pagina de cada uno de ellos.

5 Carlos Cruz-Diez, El color en el espacio y en el tiempo, 27.10.2012 / 24.02.2013, MUAC.

La inestabilidad propia del color. A su juicio, el color no es un pigmento adherido a una superficie sdlida sino una situaciéon resultante tanto de la
proyeccién de la luz sobre los objetos, como del modo en que dicha luz es procesada por el ojo humano. Entrafia, incluso, toda la intensidad de
una experiencia interactiva en la medida en que el color depende de la posicion del observador ante la obra. Para Cruz-Diez la tarea del artista
es la de provocar situaciones que desencadenen el didlogo entre lo estable y la naturaleza inestable del color sobre una infinidad de soportes
activados, a su vez, por medio de multiples estrategias y materiales poco convencionales.

6 Olafur Eliasson 1967 Copenhague, Demarck. De la Real Academia de las Artes de Copenhague de entre 1989 y 1995. -La obra de Olafur Eliasson
toca lo mas primario de nuestra persona: las emociones y los sentidos. Utilizando elementos efimeros y naturales como la luz, el humo, el hielo y la
tierra, y materiales industriales como el espejo, el acero y los filtros de colores.
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1.1 La transicion de la realidad
La realidad intangible y la incomprension.

¢ Que es la realidad? El misterio de lo que cada quien considera real o lo mas cercano a la verdad. Los términos de
verdad son tan complejos como pensar en lo que es real, si pensamos en que en vez de una sola realidad existen
tantas como posibles pensamientos de ésta.

¢En éste mundo entonces podria haber tantas realidades como seres? ¢como sus pensamientos codifican o que es
real?, es un mundo de preguntas sobre ¢qué es el mundo? ;cémo lo vemos? y ¢;qué es en realidad? He pensado
mucho en esas preguntas. Son dudas generales, mi postura es tal vez muy basica, yo creo que existen infinitas
realidades, pues es importante tomar en cuenta que desciframos la realidad en base a nuestras posibilidades
individuales y Unicas, filtradas por nuestra estructura fisica y las experiencias. Mas adelante desarrollaré mi idea acerca
de que la observacion de las cosas mas simples podrian tener la respuesta a cosas muy complejas o incomprensibles. Es
decir, que creo que en la observacion de las cosas simples o de las cosas mas sencillas para nuestra percepcion, si
observamos mas detenidamente por ejemplo rasgos de la naturaleza podemos notar el principio de las respuestas.

Por ejemplo en el espectro luminico: sabemos que los seres humanos tenemos acceso a cierta parte de él, nuestra
composicion quimica y organica nos establecen ciertas posibilidades y parAmetros de lo que podemos ver. Asi mismo
me pregunto ¢codifican mis ojos el color idénticamente que otras personas? Como responder a esto si las palabras
sobre los tonos establecen que es lo mismo para todos.

Si sabemos que vemos solo una parte de éste espectro, pero también sabemos que hay seres que pueden ver una
amplia gama de colores. Esto lo sabemos al contar los bastones y conos en los 0jos que definen el tipo de recepcién de
luz en las distintas especies, como las aves. Varios estudios sobre la vision cromatica de los animales develan que
especies como el camarén mantis tiene 4 tipos de tonos distintos, por Io menos doce células distintas sensibles al color y
probablemente éste sea el animal que mas colores perciba. A diferencia de nosotros que tenemos tres tipos de conos
distintos, lo que nos brinda acceso a ser sensibles a la luz roja, a la luz azul y sensibles a la luz verde.”

Muchas especies pueden ver una amplia gama de colores como las ultravioleta o gama. Asi podemos saber que
vemos Yy vivimos el mundo que nuestra composicion quimica y fisica, nuestro cuerpo, nuestros sentidos o nuestras
habilidades personales nos permiten.

Si pensamos en la composicion de los pensamientos estos son diversificados por nuestro proceso fisico, es decir
percibimos, sentimos a partir de nuestras posibilidades neuronales y fisicas.

Ademas que cada época tiene suposiciones distintas por ejemplo acerca del origen del universo y su composicion, asi
como del espacio, del tiempo, o las razones por las cuales existimos, 0 que pasa con nuestra conciencia después de la
muerte, esto se refleja en la historia, y ain mas claramente en la historia del arte y asi podemos ver que muchas de
estas son basicamente falsas.

7 Bauer, R.T. 2004. Reamarkable shrimps: Adaptations and Natural History of the Carideans. Oklahoma University Press, Norman Publisher, 282 pp.
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Pensarlo asi me hace comparar las diferencias entre nosotros mismos como especie, como seres humanos. Podemos
comprehender que el mundo no es uno solo, es un mundo infinito, pues es uno distinto para cada ser viviente, para
cada época y cada situacion, y desde este punto de vista, podria decir que han existido y existen muchas realidades.
Es una logica simple, pero en toda nuestra historia hasta hoy creo que es un problema basico, que no nos
comprendemos, porque solo desciframos la realidad en base a nuestras posibilidades individuales y unicas, somos seres
Unicos, 0 en el caso, en base a nuestras posibilidades técnicas o tecnoldgicas y es dificil o imposible sentirse como
alguien o algo mas, pues ademas de nuestras particularidades fisicas estan las vivenciales y por ende las sociales,
culturales, éticas, morales, espaciales, temporales, de todo tipo, en las que siempre tiramos hacia lugares distintos. Por
ejemplo: Yo, soy de baja estatura, mujer, mexicana, de familia liberal, no veo muy bien de lejos, solo hablo espafol
bien, y siempre he vivido en la ciudad, y creo que estos motivos tan simples y tan particulares me alejan totalmente de
comprender por ejemplo a un hombre inuit8, sin ir tan lejos, no puedo comprehender a mi propia madre con la que
alguna vez fuimos una misma persona, o a mi vecino de enfrente.

En nuestras distintas realidades, pensamientos, estamos tan alejados, somos distintos y es muy dificii comprendernos.
Comprender de comprehender. Unir, abrazar, ceiiir, rodear por todas partes algo, contener, incluir en si algo, entender,
alcanzar, penetrar. Encontrar justificados o naturales los actos o sentimientos de otro.°

Esta definicion configura una especie de unidad o unién entre las partes, sin embargo creo que hay un sentido comun
por la apreciacidon de lo ajeno la magia del enigma, la curiosidad de lo que desconocemos, y esta cualidad por lo
extrafio o lo distinto habilita o nos posibilita el principio al acceso de la unién o a la accién de unir.

Asi en el estudio de las artes y de sus manifiestos en el tiempo, podemos comprender un poco mas y asi valorar o
comparar con suceso pasados, que al mismo tiempo determinan el presente.

A continuacién ejemplificaré tres sucesos en el arte que considero importantes para mi trabajo por la apertura en el
empleo de materiales y la volatiidad de fusidn con el entorno o la circunstancia.

8inuktitut A_.oA¢ inuit - «el pueblo» de los pueblos indigenas que habitan las tundra Artica del Norte de Alaska, Canada y Groenlandia.

9 Real Academia Espafiola, La edicién actual —la 22.2, publicada en 2001. http://lema.rae.es/drae/
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1.2 DADA, FLUXUS GUTAI y reacciones que despiertan

Pienso que después de sucesos tan impactantes como las dos guerras y secuelas tan influyentes hasta hoy como la
guerra fria podemos encontrar algunas expresiones que denotan una especie de lucidez, del despertar de las
conciencias, en el que la transicidn es tan relevante que creo que son las bases en sentidos conceptuales y formales de
la realizacion plastica que tiene el arte actual.

Debido a esto es importante puntualizar procesos de ciertos grupos artisticos, y sus soluciones plasticas. Desde esos
momentos se fueron tejiendo las formas que los artistas contemporaneos denotan como rasgos importantes en sus
procesos como por ejemplo: como se retoman mas abiertamente las experiencias y las vivencias en las formas de
expresion, materiales o sus medios.

Aqui tomaré algunos ejemplos, que personalmente considero parte muy importante de la transicion que da lugar a lo
gue llamamos contemporaneidad en el arte, a pesar de sus grandes intervalos de tiempo estan elegidos de algunos
momentos criticos del siglo pasado. Por ejemplo:

Dadaismo: los artistas pretendian destruir todas las convenciones con respecto al arte, para crear asi un antiarte. 10

Dada era como una forma de vivir y como un rechazo absoluto de toda tradicion o esquema anterior. 11

«No quiero ni siquiera saber si antes de mi hubo otro hombre.» Descartes

Fluxus: que trata de separarse de las formas convencionales de la produccién y distribucion artistica y se declara contra
el objeto artistico tradicional, como mercancia, proclamandose a si mismo como antiarte.

Fluxus-arte-diversion debe ser simple, entretenido y sin pretensiones, tratar temas triviales, sin necesidad de dominar
técnicas especiales ni realizar innumerables ensayos y sin aspirar a tener ningun tipo de valor comercial o institucional.

George Maciunas

10 pada Propugna, en cambio, la desenfrenada libertad del individuo, la espontaneidad, lo inmediato, actual y aleatorio, la cronica contra la
intemporalidad, la contradiccioén, el '"no" donde los demas dicen "si" y el "si" donde los demas dicen "no"; defiende el caos contra el orden y la
imperfeccion contra la perfeccion.

11 El movimiento dadaista es un movimiento antiartistico, antiliterario y antipoético porque cuestiona la existencia del arte, la literatura y la poesia.
De hecho, por definicién, cuestiona el propio Dadaismo.
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Gutai: 12 Es el espectro creativo de Japdn mas influyente de vanguardia colectiva de la era de la posguerra, fundada
por el visionario artista Jiro Yoshihara en 1954.

El grupo Gutai era legendario en su propio tiempo, sus miembros jovenes exploraron nuevas formas de arte que
combinan rendimiento, la pintura y entornos interactivos, y se dio cuenta de un "terreno comun internacional" del arte
experimental, a través del alcance mundial de su exposicion y publicacion. 13

Contra el telén de fondo del totalitarismo durante la guerra, Gutai forja una ética de la libertad creativa, rompiendo
los limites, crea algunas de las obras mas exuberantes en la historia de los artistas de vanguardia japoneses.

El nombre "Gutai" significa literalmente " concrecion "y captura el compromiso directo con la experimentacion de los
materiales. Desde sus primeros eventos, los artistas Gutai trataban de romper las barreras entre el arte, el publico
ordinario, y la vida cotidiana, asumiendo nuevos retos artisticos utilizando el cuerpo en la accion directa con los
materiales, el tiempo, el espacio, la naturaleza y la tecnologia.14

Claramente podemos notar cOmo el arte ha sido direccionado politicamente, y como después de sus reacciones, o en
medio de regimenes totalitaristas, el arte, realmente como un flujo, sigue su propio cause sensible, su forma, sus
funciones humanas, las expresiones de lo que esta realmente pasando, como podemos ver en estos tres casos Fluxus, el
Grupo Gutai y en los Dadaistas. Creo que se separan dentro de su mismo proceso, toma su curso naturalmente
humano que nos ha servido para denotar el sentimiento y el suceso perceptivo de cada instante en la historia
mediante sus expresiones en el arte.

Estos ejemplos son muy puntuales como fendmenos que indican como se despiertan las conciencias, en ellas lo que se
asume es el inconsciente colectivo, o la forma de contener la I6gica conducida. Estas formas en las que los artistas
retoman las circunstancias, en los momentos de crisis histéricas, que creo que abrieron el camino hacia el arte que hay
en el siglo XXI.

12 http://articide.com.pagesperso-orange.fr/gutai/

13 Guggenheim de NY de Motonaga Sadamasa con la obra Agua. El Guggenheim encarg6 al artista recrear esta obra en la rotonda, donde
cuelga tubos comunes, polietileno de diferentes anchos llenos de colores brillantes agua entre los niveles de la rotonda o al aire libre que captan
la luz solar (trabajo [Agua] , 1956/2011).

14 | as exposiciones al aire libre de 1955 y 1956, literalmente, sentd las bases para las estrategias artisticas del grupo. Celebrada en un parque en
Ashiya.
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Por ejemplo: Kenji Yanobe!®. Es un artista actual que trata el consumo japonés en sus obras, a menudo se basa en
robots, que parecen ser los productos de disefio industrial mas modernos. Colores brillantes, metal pulido y junto
articularles. Las llama obras de arte de la guerra nuclear, incluye trajes de colores brillantes de materiales peligrosos y
figuras de accion.

Plantean la pregunta: ¢ Seria posible la vida después de una guerra nuclear, y si lo fuera, ¢ mereceria la pena vivir?

Cuando se habla de asumir los principios del conocimiento pertinente, se entiende por ello la necesidad de usar y
mostrar los métodos que permitan aprehender las relaciones mutuas y las influencias reciprocas entre las partes o el
“todo” de este mundo complejo.

Se trata de desarrollar una actitud mental capaz de abordar problemas globales que contextualizan sus informaciones
parciales y locales.1® Denotar que la condicibn humana deberia ser el objeto esencial de cualquier sistema, tal vez eso
puede lograr tomando en consideracion los conocimientos o teorias que se encuentran dispersas entre las disciplinas,
como por ejemplo las ciencias naturales, las ciencias humanas, la literatura y la filosofia o incluyendo las artes
totalmente alejadas unas de las otras.

En estos casos ya mencionados se experimenta desde la vivencia, el lugar, los materiales cualesquiera que sean, desde
agua y arena o una rueda de bicicleta hasta producciones tan elaboradas como las de Yanobe, al final sin importar el
medio es decir técnica o tecnologia todos los ejemplos significan mucho y son importantes para la historia de la
humanidad.

15 http://www.yanobe.com/works.html

16 El mundo tiene problemas de orden global, y se necesita un movimiento global para tratarlos, tan solo un pais no podra con problemas tan
extensos, por ejemplo como la contaminacion de los mares. Comenta en una entrevista el expresidente Uruguayo José Muijica.
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1.3 Arte, técnica- tecnologial’

Reposando una tarde de verano, seguir la inea montafiosa en el horizonte o la extensidn de la rama que hecha su sombra sobre
aquel que reposa, eso quiere decir respirar el aura de estas montafas, de esta rama.18

La fundaciéon de nuestras bellas artes y la fijacion de sus distintos tipos y usos, se remonta a una época que
se distingue marcadamente de la nuestra y a hombres cuyo poder sobre las cosas y las circunstancias era
insignificante en comparacion con el nuestro. Pero el sorprendente crecimiento de nuestros medios y la
adaptabiidad y precisibn que ha alcanzado, nos asegura para un futuro préximo, profundas
transformaciones en la antigua industria de lo bello. En todas las artes hay una parte fisca que ya no puede
ser vista y tratada como antes; que no puede sustraerse a las empresas del conocimiento y de la fuerza
modernos.

Ni la materia ni el espacio ni el tiempo son desde hace veinte afios lo que habian sido siempre. Debemos
esperar innovaciones tan grandes que transformen el conjunto de las técnicas de las artes y afecten asi la
invencién misma y alcancen tal vez finalmente a transformar de manera asombrosa la hocibn misma de
arte. 19

En toda la historia de la humanidad, dentro de largos periodos histdricos, junto con el modo de existencia de
los colectivos humanos, se transforma también la manera de su percepcion sensorial. El modo en que se
organiza la percepcion humana -el medio en que ella tiene lugar- estd condicionado no s6lo de manera
natural, si no también histérica. La época de la invasion de los barbaros en la que surgio la industria cultural
de la Roma tardia y se ilustré el Génesis de Viena, no solo tenia un arte diferente del de la antigiiedad si no
también una percepcion diferente. Riegl y Wickhoff20, los académicos de la escuela de Viena que se
opusieron al peso de la herencia clasica bajo el que habia estado enterrado aquel arte, fueron las primeros

17 Real Academia Espafiola Arte: Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se interpreta lo
real o se plasma lo imaginado con recursos plasticos, linglisticos o sonoros.

Técnica: Conjunto de procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte.

Tecnologia:Conjunto de los instrumentos y procedimientos industriales de un determinado sector o producto.

18 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, ITACA, 2003, México D.F.

19 (Paul Valéry, Pieces sur I'art (“La conquete de I'ubiquité”), En Oeuvres, tomo I, La Pléiade, Paris, 1960, p, 1284).

20 Sus estudios se caracterizaban por una tendencia a rescatar del olvido periodos despreciados u olvidados de la historia del arte. Riegl y su
discipulo Wickhoff escribieron ambos extensamente sobre el arte de la antigledad tardia, que antes de ellos habia sido considerado como un
periodo de decadencia del ideal clasico. Riegl también contribuyé a la revalorizacién del Barroco.
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en llegar a la idea de sacar del mismo conclusiones acerca de la organizacion de la percepciéon en el
tiempo en que tuvo vigencia.

Aunqgue fueron descubrimientos de gran importancia, tuvieron sin embargo el limite que les impusieron sus
autores, quienes se contentaron con sefialar la rabrica formal que fue propia de la percepcion de la época
de la Roma tardia. No intentaron -y tal vez no podian intentar hacerlo- mostrar los trastornos sociales que
encontraban expresidon en estas transformaciones de la percepcion. En la época actual las condiciones
para una comprension de este tipo son mas favorables.

Con estas notas de 1960 nos podemos dar cuenta de la revolucion estética, intelectual y cultural que comenzaba a
surgir. Las formas de produccion estética en ese momento habian cambiado de una manera y velocidad inimaginable.
Ademas de las obras plasticas en todas las expresiones artisticas y la investigacion cientifica que prontamente se
desvanecieron entre las masas, modificaron nuestra vida para siempre, cambiando nuestra manera de ver y percibir el
entorno, asi mismo de codificar todas las cosas del universo incluso a nosotros mismos en él.

El aura en la obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, para Walter Benjamin es un entretejido muy
especial de espacio y tiempo: aparecimiento Gnico de una lejania por mas cercana que pueda estar, el aparecimiento
unico de algo, de las cosas, de las obras de arte.

En estas notas Benjamin en medio de la modernidad, identifica los procesos y cambios de la valoracion de percepciéon
para estos casos. Asi como la puntual nota acerca de los personajes que denotan el valor a lo antiguo, revaloran en su
época las artes o sucesos del pasado que aunado en una conexién temporal con las expresiones estéticas de su
momento dan otra lectura y un claro sentido, es una conexibn nueva para ambas partes de expresidn que se
enriquecen para nosotros. Es lo mismo que sucede hoy al revalorar la modernidad, las vanguardias, el arte gético o las
pinturas rupestres.

Podria ser un suceso cualquiera, que podria pasar desapercibido, donde se sienta y se identifique sutimente este
magico momento, ese mensaje tal vez de silencios, mediante la cualidad del espectador, o del artista mismo que
aprecia.

Con el tiempo se revaloran las cosas y esto sucede mucho mas facil, como poder ver una fotografia del siglo XX fallida
del autor, movida o con demasiada luz, mal enfocada, entre otros accidentes que pudieron sucederle, es hoy para
nosotros una verdadera revelacion, pues podemos alcanzar a tocar con la imaginacion a partir de ella, el trasfondo de
ese momento tan lejano que nos emociona, tan extrafio que nos invita a tocarlo, como si fuese un exquisito reflejo, que
esta y no esta ahi.
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Mucho del arte es quererlo ver, es quererlo sentir, ademas del esfuerzo o la claridad que logre el artista, esta muy del
lado del espectador anhelar leer en la obra o en cualquier cosa 0 instante para lograr aunque sea por un momento la
experiencia artistica.

Podriamos decir que para algunos una mafana gris es un momento para dormir y para otros puede ser una
oportunidad para contemplar.

El punto en este capitulo para mi es puntualizar que por encima del medio, es decir, técnica, tecnologia, proceso,
ingenio del artista, habilidad, época, forma, materiales, existe un punto quiza palido pero determinante que da la
sensacion de cercania en la obra, que la hace ser arte. Asi como se narra en la primer nota de este texto, es ese
detalle simple que sucede y al que nombramos arte.

En la historia de la humanidad junto con el modo de vida dependiendo la cultura o el lugar, a través de sus registros se
ve transformada su forma de organizacidon perceptiva por lo cual yo creo que es importante estudiar detenidamente
entre otras cosas por ejemplo los procesos compositivos. Creo que pensar en ello nos hace revalorar los alcances de
cada distinto caso. La evolucién de lo que creemos posible y al mismo tiempo de nuestra evolucién, por ello en el
siguiente capitulo observaré el proceso de composicion en algunos ejemplos.
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Il Pensar en el proceso de la composicion

2 . Otras formas de Composicion

Desde el tema del estudio de la composicibn podemos apreciar diversas formas de pensamiento. Me parece que
actualmente éste proceso queda desapercibido de la mayoria de los tépicos de interés en el arte actual, por el grado
de complejidad que ahora requieren estos procesos de elaboraciéon en proyectos artisticos, como de ordenes
efimeros, itinerantes o procesales, pensar en la solucion final que relacionan la obra con el espectador es cada vez mas
compleja en estos términos.

Este proceso denota el modo del pensamiento intelectual que definirda el motivo y la forma de la obra, como la
principal meditacion, que es el estudio de la colocacion del orden de las cosas, para ser decodificada por el proceso
de percepcibn humano y a su vez, estas selecciones meditadas definen nuestra estructura mental, nuestras
posibilidades cognitivas y sensibles, denotando nuestra forma de comprender el mundo, como es visible en la historia
del arte.

Recapitularé como sendero para comprender, el proceso en la historia, también puntualizaré diversos sistemas y
conceptos basicos que hacen mas viable el camino de la meditacién sobre la creacién de la obra de arte, por
ejemplo las formas de sistema espaciales en los que se puede centralizar la manera de percepcién humana, sobre
como visualmente se establecen los objetos y como nosotros los percibimos, para finalmente, ver algunos ejemplos de
estos procesos en obras de artistas contemporaneos.
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2.1 Pensar el proceso de la composiciéon

La intencién de las producciones artisticas siempre da o delimita los valores de ésta, por ejemplo:

En la historia podemos ver la lenta trascendencia de los asuntos compositivos como desde los primeros registros de
representacion, como en Lascaux, Altamira, Egipto, Asia Antigua, Edad media hasta renacimiento, y en ello sus avances
tecnoldgicos y concepcion del mundo y esto denota como han cambiado nuestras formas de percepcién y por ende
de representacion.

Por mencionar algunos ejemplos: en Lascaux
a menudo se usaron los resaltes y las
hendiduras de la roca para proporcionar
volumen, especialmente en los costados, 10s
muslos y los hocicos de los animales.




No se pretendia crear una sensacion de profundidad espacial sino solamente un esquema de representacion para
algun fin entre ellos, para comunicar estrategias o ideas asi se apoyaban de algunos dibujos.

También podemos mencionar el aspecto magico o religioso y aqui podemos destacar que sus dibujos y pinturas aun
pueden verse, algunas debido al ambiente oscuro, fresco y escondido donde fueron hechas, pues su intencion era
mas una cuestion espiritual o “magica” sin estar hecha para ser contemplada.

Al analizar las tablas que delimitan la temporalidad de estas formas de expresidn, es muy interesante ver como durante
cuatro mil afios encontramos casi las mismas caracteristicas, intenciones similares o modos de pensamiento al
representar su mundo, al compararlo tan solo con los dos ultimos siglos.

Regresando a las primeras representaciones humanas, por ejemplo los animales se presentan de perfil, en lo que Henri
Breuil?! llamaba “perspectiva torcida” y que sera la forma de representacion dominante hasta el arte egipcio,
mostrando una perspectiva cambiada para el cuerpo y la cornamenta, de modo que el cuerpo se presenta de peffil,
en cambio los cuernos, las orejas y las pezufias se muestran a menudo de frente.

21 Henri Breuil, Normandia 1877, Naturalista Arquedlogo, prehistoriador, geélogo, etnélogo, y abate francés.
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En la sigueinte imagen imagen podemos ver como el cuerpo se retrataba de perfil, pero los hombros, el busto y el ojo
aparecian en posicion frontal. Las proporciones del cuerpo humano se ajustaban a un canon, es decir, a una serie de
reglas basadas en la divisibn de la figura en 18 partes. Segun algunos especialistas, la unidad de medida era la altura
del talén o la del pufio cerrado.

En su concepto de espacio claramente notamos que no trataban de crear
efectos de profundidad o de tridimensionalidad mediante el uso de la / N\
perspectiva, sino que disponian todas las figuras y los objetos sobre un unico ol 7 :
plano paralelo al observador. De este modo se podian apreciar todos los
detalles, que en una imagen basada en la perspectiva no se verian.

Esta forma de construccion también es muy visible en los grabados antiguos japoneses, son
bastante planos pero se visualizan varias dimensiones formadas en un mismo plano, por
supuesto en estos trabajos la intencidbn es la narracidn de los sucesos, de hechos
importantes para la construccion de su identidad, su historia 0 alguna accién o actividad
destacada, etc. En algunas el texto que narra explicitamente el suceso, forma parte de la
misma composicidn, los simbolos dentro de los dibujos y grabados, se convierten elementos
tan exquisitos como la generalidad del trabajo visual como por ejemplo en Death of Sasai
Masayasu, de Utagawa Kuniyoshi, 1850, Museo Pedro Coronel, Zacatecas, México.

Se distinguen asi las posibilidades perceptivas y la evolucion humana, lo que hoy nos da un abanico inmenso de
posibilidades y al mismo tiempo vuelve mas complicado pensar en la elecciébn compositiva pues esto también afiade al
propio caracter de la obra artistica una postura estética o un discurso.
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Pensando en todo esto, quiero concluir contrastando los modos de representacion en las siguientes obras, donde
podemos comparar con deleite la percepciéon del espacio y las formas de representarlas, que a pesar de la extensa
diferencia temporal en que fueron hechas, creo que tienen mucha similitud, en el tema relacionado con la percepcion
abierta espacial, mostrando en un plano lo que se ve a simple vista y en otro u otros lo que se sabe que hay detras o de
lado, auque no sea visible, es decir diversos puntos de vista en un solo soporte, pues lo visualizamos en nuestra
experiencia, memoria 0 en nuestro conocimiento de ciertos lugares, como en un recorrido temporal, como si
tuviésemos la necesidad de concluir, terminar, o completar las sensaciones en relaciéon a los espacios.

Las diferentes posibilidades en los materiales hacen esta maravillosa diversidad en las obras sin embargo creo que en
este sentido son bastante similares.

Comparto esta experiencia que contemplé en una exposicion de la sala de Asia en el museo Metropolitan en NY
donde en el centro se encuentra esta escultura contemporanea del artista Kohein Nawa, titulada PixCell-Deer#24, 2011,
un alce forrado de esferas de cristal de diversos tamafos que toman la forma del animal, fundiéndolo con el espacio,
La textura refleja esfericamente los grabados que estan en los muros de la sala, los espacios que hay detras y a los
lados, al mismo tiempo que transcurren los pasos del espectador. En rededor de ésta se pueden apreciar los grabados,
hechos en soportes planos que también representan un espacio mutidimensional. Por ejemplo: como en el grabado La
cascada de Amida entre las montafias del Kiso, de Katsushika Hokusai de 1833 Que en un mismo plano muestra la
caida del agua de la montafia y al mismo tiempo, lo que podria verse de una vista aérea, rio arriba, donde nace la
cascada.
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Katsushika Hokusai La cascada de Amida Kohein Nawa, PixCell-Deer#24, 2011.
entre las montarfias del Kiso, de, 1833.
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A continuacion haré puntuales aspectos basicos que cuando son bien estudiados y aprovechados completan
magnificamente una obra.

Cada elemento basico para determinar o componer, son mundos especializados en la historia del arte, creo que es
mas especifico en el arte contemporaneo donde en su simpleza se encuentra la genialidad de su razébn de ser y que
podemos notar en las parcelas de investigacion y expresiones estéticas.

Como sabemos los elementos visuales se organizan en centros. Cuando se habla de ellos estamos refiiéndonos a un
foco del que emanan y hacia el que convergen fuerzas.

Julie Mehretu, The eye of Ra, 2004, tinta en acrilico latex, dibujo mural, 431 x 575 cm, instalacion, Ausstellungshalle zeitgendssische Kiinst Minster.

Pensando también en la direccion aqui podemos ver como las formas que emanan de su centro dirigen la mirada del
espectador alrededor de éste, forman una composicién que gira visualmente dentro del espacio del cuadro, logrando

una fuerza antigravitatoria que afiade a la obra una magia particular junto con los contrastes que direccionan también
al centro.
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En el tema de simetria ejemplificaré la obra simetria unisono de Tony Orrico. El artista tiene una serie de dibujos
registrando todo el proceso en un performance, en el que utiliza el cuerpo para registrar sus movimientos. En esta obra
hace las mismas marcas con ambas manos, al mismo tiempo.2 La simetria es una alternativa directa a la belleza,
atractivo, facil de asimilar, pues muchas cosas con las que convivimos de la naturaleza son simétricas. La repeticion de
patrones o la constancia hace cosas bellas.

22 http://tonyorrico.com/
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La luz que es un elemento fundamental en mi trabajo actual, y también para muchos artistas contemporaneos. En el
sigueinte ejemplo podemos ver que la composicion parte de ella. Las esculturas de Won Ju Lim, construyen una visién
multidimensional: aqui un paisaje urbano de edificios modernistas construidos con un nucleo de espuma y plexiglas
formando el centro de un espacio de luces superpuestas y proyecciones de altas palmeras en un horizonte urbano. Lo
qgue es muy importante para el estudio de mi trabajo es el sentido teatral de la iluminacién que practica la autora y su
acertada combinaciéon de materiales explotando sus propiedades de transparencia y opacidad.

California Dreamin, plexiglas, tablero de espuma, proyecciones de DVD, lamparas, variables dimensidnes, 2002.

Es asi como podemos observar que la composicién no solo depende de lineas trazadas debajo de la pintura como la
geometria de Fibonacci, o del dibujo propio de los objetos espacios y personajes, si no muchos otros aspectos como por
ejemplo: de la luz, del color.

El tema de la tensidn o los limites, es muy basico también, pero es muy importante para mi puntualizar que son detalles
que tornan y cambian los discursos con un valor bastante fuerte, a pesar de su aparente sencillez, como los conceptos
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anteriores mencionados. En Hollow “Reversal Cradle” solo con la factura del artista la obra ya esta completa, pero aqui
las opciones que da pensar limites y tension en la instalacion el artista aprovecha el espacio para suspender los cuerpos
complementando la pieza en su totalidad.

Hollow “Reversal Cradle” - Hueca "Cuna inversa" 2009 FRP, pintura de uretano, técnicas mixtas ©Museo de Arte Mori / Keizo Kioku

Finalmente todo depende de la intencidén o de las necesidad del autor, deseos, estudios, caprichos, cualquiera que sea
la razdn que determina estos elementos, pero lo importante es, tomarlos en cuenta también a la hora de hacer una
lectura de la obra para poder juzgarla y comprender mejor las busquedas del artista, asi como el artista
contemporaneo generalmente tiene que dar una especie de explicacién o postura al momento de exponerse, pues
creo que el artista no siempre se sitia en su contemporaneidad para resolver un tema plastico y eso es importante
identificar tanto para el espectador como para el artista.
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2.1.1 Las cosas flotan

La composicion: podriamos decir que es basicamente la estructura en la que visualizamos los objetos, en las artes el
autor decide las estructuras en las que colocara los objetos bidimensional o tridimensionalmente, aun en la musica, en
los sonidos que al final son vibraciones existe también la composicion meditada y elegida por el creador de la obra. 23

Creo que es muy importante pensar simplemente en cOmo se organizan todas las cosas en la realidad visible que
vivimos, en nuestra percepcion, debido a los conceptos basicos que centralizo en la investigacibn como son el
espacio, la materia y la luz y como estos se comportan, porqgue creo que en la contemplacion de ello estan
basicamente todas las respuestas.

Si hablamos de espacio y materia, con solo tener un elemento existe ya una composicion, con solo tener que ubicar un
punto en una hoja existe ya de primera instancia el tema y con este por ende las diversas interpretaciones y
sensaciones que pueden provocarnos.

Esto es muy importante porque creo que vemos claramente en la historia del arte como la posicién de los cuerpos y
objetos nos explica atractiva y bastamente la concepcidon mental de todas las cosas y los criterios sensibles y cognitivos
en cada civilizacion o de cada época.

En estas ideas del orden, los griegos por ejemplo representaban el mundo como lo entendian filos6ficamente
principalmente a partir del pensamiento de AristOteles y Platon, de los métodos técnicas que tenian en cuanto
construyeron una memoiria fija.

Avristoteles refiere el espacio como un limite interno que envuelve un cuerpo y como distribucidn de los cuatro
elementos (aire, fuego, agua vy tierra.) Justamente en la filosofia, espacio y tiempo son conceptos fundamentales: Los
presocraticos relacionaron espacio y materia con conceptos como el ser o no ser, o lo lleno o lo vacio. Platén consider6
el ser bajo tres aspectos: uno el de las formas o las ideas, comldn para todos, increpado, indestructible, invisible e
inmutable para los sentidos; otro, las cosas sensibles siempre en transformacién, movimiento creado, perceptible para
los sentidos y la opinion; y por fin el espacio, eterno, indestructible habitaculo de las cosas creadas y aprehendido.

En la edad media se distinguié entre el lugar locus, la ocupacién por las partes del cuerpo de un lugar situs y la distancia
entre dos puntos spatium. En el Renacimiento se tiende a concebir el espacio como un continente universal de cuerpos
fisicos, homogéneo, continuo, ilimitado, tridimensional y homoloidal. 24

En la revolucién cientifica y técnica Newton lo entiende como el espacio absoluto, una extension real e independiente
de los cuerpos que lo ocupan y otro con caracteristicas de lo relativo por Leibniz. 2

23 Sergi Koleff Maestro en a Unidad de Posgrado de la UNAM, anota que esto es siempre en relacién “mediada” al espacio, entorno. La nocién de obra es
un reducto de “enmarcos”. Entendiendo al artista como un medium de las construcciones armadas o seleccionadas.

24 Paris Matia, Conceptos fundamentales del lenguaje escultérico, Ediciones Akal, Madrid 2006.

25 Articulo enciclopédico de la Universidad Stanford sobre Leibniz (Stanford Encyclopedia of Philosophy.)
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En la fisica antes de la formulacion de la teoria de la relatividad, se entendia el espacio limitado por las tres
dimensiones clasicas alto, ancho y largo, idea que cambid después con Einstein que afade el tempo como la cuarta
dimension a la tridimensionalidad.?6

Finalmente nosotros a un nivel mas corporal lo utilizamos para orientarnos y ubicar nuestras acciones espacio-
temporalmente, cémo cuando decimos “nos vemos abajo del reloj del metro tal, al cuarto para las doce”.
Efectivamente existe siempre la razon temporal espacial de un abajo arriba, interior, exterior, unido, separado, etc. Y de
una manera innata aprehendemos a orientarnos en €l y a saber y expresar asi nuestra posicion y condicion en ély en el
universo, en que al parecer cada vez nos sentimos mas pequefos pero con mas capacidad de saberlo y hasta
observarlo.

Ademas de interpretar plasticamente el espacio como una sensacion corporal, de percepcidn sensitiva necesaria para
el reconocimiento de otros conceptos, en el que aprehendemos del entorno y tomamos conciencia del lugar que las
cosas ocupan y de lo que se les rodea creo que es importante también expresar la idea filos6fica o cientifico-
tecnolégica que actualmente tenemos del espacio.

Entonces estos conceptos e ideas las adquieren también las artes y esa es la razén por la que creo importante explorar
e investigar las nuevas concepciones del espacio junto con otros conceptos complementarios como el tiempo y la
percepcion desde los nuevos términos en las ciencias, como la fisica contemporanea, para de ese modo también
tratar de representar acordemente el espacio o bien explorar con los tipos de concepcidn de las representaciones.

Si notamos el proceso de representacion para mi resulta que las compaosiciones y la organizacion de los elementos van
separandose del piso, de las paredes, de las lineas de horizonte, se volatilizan se des-enmarcan y buscan fundirse con su
entorno.?’

Ciertamente que podemos darnos cuenta en el arte contemporaneo como generalmente las composiciones flotan y
Ccomo poco a poco los objetos y cuerpos se fueron separando del piso, no lo necesitan, se organizan entre ellos entre
elementos, entre sus centros.28

Para mi entonces el elemento mas importante de las composiciones es la gravedad entre los cuerpos y creo que
nuestro mundo y percepcion espacial al final solo tiene que ver con ella.

Por eso algunos de mis trabajos tratan de alterar la composicién en un espacio mediante la sensacioén de gravedad. Si
la representacion del espacio busca acercarse a la realidad, a nuestra realidad perceptible y a nuestro entendimiento
de ella, ésta refleja por ende los descubrimientos que nos hacen acercarnos mas a ella, aunque nuestros cuerpos

26 Einstein, Albert (1.917). Kosmologische Betrachtungen zur allgemeinen Relativitatstheorie. Sitzungsberichte der Preuss. Akad. Berlin. pp. 142-157.

27 Las representaciones mas o menos antes de las vanguardias estaban completamente sistematizadas a las composiciones por ejemplo de
puntos de fuga, o las lineas inviables de la seccién aurea y sobre de ellas se determinan las posiciones de los objetos. Los egipcios por ejemplo,
también se regian por unas lineas que marcaban los tamafos para las jerarquias de los personajes como una red que no permitia la ilusidon
tridimensional pero finalmente es pura representacion.

28 Rudolf Arnheim El poder del Centro Alianza Editorial, Madrid1998
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originalmente nos imposibiliten ver magnha o microscépicamente los objetos y cuerpos celestes, los avaneces en todas
las ramas de la investigacion nos esclarecen mas la composicion o la conformacion de las cosas que nos acercan mas
a una realidad que concebimos mediante la tecnologia justamente y pienso que por esta razén las expresiones y
experiencias artisticas evolucionan junto con ella.

Después de esta reflexion realicé el siguiente ejercicio con el apoyo conceptual del maestro Horacio Castrejoén2® Con su
experiencia como artista y escultor, realicé una instalacion en rededor del tema de la pesadez. Si todas las cosas en
nuestro ambiente estan regidas por la gravitacion, la cual entiendo como la fuerza mas predominante en el orden de
las cosas, traté de hacer una alteracidon de peso a la percepcion estudiando las definiciones de Rudolf Arnheim
basicamente sobre percepcidén peso y entorno.

Creo que son las sensaciones las que definen si todo esta en su lugar. Si consideramos la contemplacién unilater que es
como considerar la proyeccién 6ptica, como una visidn sesgada de la composicién escénica, este posee un orden y
un significado que siempre nos hace determinar las condiciones del espacio, siempre lo pesado abajo, sobre la
superficie, al medio el horizonte, arriba un ambiente mas despejado, etc.

No puede negarse que, en tanto distingamos el arriba y el abajo, seguimos bajo el hechizo de la geometria gravitatoria.
Pero en el caso de una imagen representacional, esta distincidn viene fuertemente influida por el sistema de referencia
visual del observador.

En la obra pretendi alterar la naturalidad del espacio con algo fuera de lugar jugando con el peso proporcional a las
cosas. Si el peso crea centros y la atraccidn disminuye con la distancia, el peso visual procede también del tamairio, la
forma, la textura, y otras cualidades de un objeto por eso pensé en trabajar todos esos aspectos en la obra y buscar la
manera de hacer lo mas similar posible a una roca o una piedra con materiales que en la realidad no pesen tanto,
pero que den esa sensacion.

29 Artista plastico México D.F. 1965. -1986 a 1990 Escuela Nacional de Artes Plasticas (UNAM).
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Maqueta de Instalacion gravitatoria:

Instalacion gravitatoria: Realizada en las faldas del
Chalchitepetl en Tepoztlan Morelos, 2012. 8 x 8 x 8 m. Aprox.
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2.1.2 Ahi esta

¢, Como hemos subsistido en un mundo del que desconocemos casi todo? Ahora yo creo que las cosas se muestran a si
mismas en el modo en el que el mundo mismo es. Los experimentos cientificos se ocupan de observar, y las reacciones
mas simples y directas lo indican todo. Por ejemplo la herbolaria en México o en cualquier regiéon del mundo, en cada
lugar existe lo que las especies que lo habitan, se acoplan, se complementan, creo que nosotros los seres humanos y
podria decir que todas las especies y las cosas vivas, o vibrantes tenemos la capacidad de comunicarnos con las cosas
es decir con la naturaleza con el universo mismo y él nos da y nos habla de si mismo. Por ejemplo: con la ciencia y los
métodos que utilizan para medir las propiedades o la composicion quimica de los alimentos y del funcionamiento de los
organos han podido determinar con exactitud las complementariedades que ambos tienen, pero también con sélo
observarlo detenidamente y a través de la perspectiva humana la condicidén y contacto con la naturaleza parece que
es posible intuir cdémo funcionan las cosas y para qué son, asi como todas las culturas antiguas que aldn nos sorprenden
con sus alcances de conocimiento en todas las ramas de las ciencias. 3°

En el capitulo de la complementariedad imperceptible de los procesos justamente hablo de que en la historia de la
humanidad hubo una separaciéon de la razén y la sensibiidad humana, llamada también ying y yang lo cual creo que
es un deterioro y deformacioén de los alcances que podemos tener en las investigaciones de todo tipo y mas que eso en
la forma de valorarlas y direccionarlas en nuestras necesidades que se alejan de la perspectiva de contemplar la
cosmogonia, pero actualmente existen muchas vertientes en las que han tratado de reivindicarse uniéndose como
por ejemplo las ciencias con conciencia. 31

Entonces si realmente queremos saber que hay y cémo funcionan las cosas, estdn ahi, mostrandose, clara y
nitidamente, mas bien creo que las respuestas estan en las preguntas mismas y en la forma de preguntarnoslo, es por
eso que muchas culturas milenarias sabian desde hace siglos cosas que ahora la ciencia se asegura mediante
comprobaciones cientificas, tecnolégicas o humeraciones exactas y abstractas que verifican y validan con exactitud
pensamientos e ideas que alguna vez solo partieron de la observacion, la sensaciéon y la percepcidon humana abierta
gue creo que es y era un medio evolutivo para entender o comprender las cosas, llegando a obtener las conclusiones
exactas.

30 Hasta hoy nos sigue sorprendiendo los alcances que tuvieron por ejemplo los mayas hace tantos siglos en la astronomia los egipcios también en
su conocimiento astrondmicos, en la medicina, en la herbolaria, en la alfareria, es sus estrategias sociales, y de algunas seguimos sus ejemplos y sus
pasos como los griegos, algunas creo que hasta les quitamos la importancia que tienen por el tiempo que ya lleva su desaparicion, pero parece
que el avance del tiempo no quiere decir que cada vez seamos mejores 0 sepamos mas.

31 Edgar Morin, Ciencia con conciencia, Pensamiento critico/Pensamiento utépico, Col. dirigida por José Ma. Ortega, Barcelona, Anthropos,
Editorial del hombre, 1984.
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2.2 La constante en la composicion de las formas en la naturaleza

Me parece basico pero importante para el proceso de meditacién compositiva por ejemplo nombrar la interaccion de
los dos sistemas basicos espaciales como, concéntrico, es decir concentraciones o centros y el paralelismo y
perpendicularidad y el sistema cartesiano que aporta las dimensiones del arriba, abajo derecha, izquierda, bajo el
imperio de la gravedad.

-La interaccidén entre estos 2 sistemas espaciales genera formalmente la complejidad de forma, color y movimiento a
nuestros sentidos. 32

Es placentero preguntar cosas simples y denotar como en la
definicién de sus diversas respuestas podemos encontrar, derivar o
establecer, la belleza de los conceptos en el arte y en la naturaleza.

Los disefios de la naturaleza son perfectos, de ellos hemos
aprendido estructuras que decodificamos basicamente con la
geometria y de este modo realizamos nuestros disefos.

La perfeccidon en los patrones de las formas en la naturaleza, son
fractales, una caracteristica exquisita para nuestros sentidos.

Al parecer todo en la naturaleza estudiada tiene simetrias y repeticibn de patrones, esta cualidad parece ser muy
atractiva para nuestra percepcion. Todo lo que nos parece bello tiene una estructura simétrica. Si observamos una flor,
esta tiene repetida la misma forma unida desde un centro. Las hojas de los arboles tienen una simetria unida también
de un centro, los frutos y hasta lo corpéreo de los animales con un eje de simetria en pares.

Estos patrones también funcionan como una especie de guia matematica para entender la propia naturaleza. Por su
puesto también hay formas mucho mas complejas como por ejemplo las que observamos en los estados de gases y los
liguidos pero estos se comportan parecidos a sus formas basicas, es decir, un mar se compone de pequefias gotas.

32 Rudolf Arnheim, El poder del centro Alianza Editorial, Madrid 1998.
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En diversas culturas se ha representado a la vida o los disefios de ella mediante la geometria, ya sea para ubicarnos en
los espacios o para representar lo que emana de ellos, siempre partiendo de un centro. Si pensamos en cualquier
representacion o manifestacion estética de esto, se encuentran generalmente los puntos cardinales y su centro. Por
ejemplo en la cultura Huichol el (tsik+ri) un “ojo de Dios”3? es la figura instrumental religiosa mas conocida de su cultura.
Representa los cinco puntos cardinales del wixarika (cosmos) oriente, poniente, norte, sury centro y en él se reivindica al
oriente, donde surge "abuelo fuego", punto geografico mas importante del universo.

En el transcurso de ésta investigacion y trabajo he pensado mucho en las configuraciones de patrones como este,
pienso que son una base fundamental en las representaciones artisticas. A partir de estos conceptos realicé un “ojo de
Dios” como ejercicio para sentir y trabajar el proceso de hacer algo repetitivo, a diferencia de lo tradicional, realicé
una pieza con un hilo mucho mas delgado que el estambre, asi he repetido tres veces mas que lo comun la misma
accion.

Al coordinar varias veces este hilo sobre los dos ejes, haciendo una y otra vez la misma accion fisicamente en un estado
de concentracién. Senti una especie de trance, y yo nombré o pensé en cada giro de éste dos palabras, salud y amor,
fue realizado para mi hijo Josué, pidiendo al universo proteccién para €l como hacen en la cultura huichol.

Es un acto de constnacia, yo creo que es de lo mas evolutivo, una convinaciéon en tiempos y formas, al compajinar el
piensamiento con la accién en una constante, un esfuerzo que en momentos cansa en otros se hace cotidiano, Aqui
creo que la firmeza de este proceso, la fe, es el camino al sentimiento de libertad, de confanza, de creer en lo que se
piensa, aunque en este transcurso el objetivo no sea visible.

La obra es asimétrica por el proceso téchico humano pero es esto, entre otras cosas lo que ésta cultura busca
representar con su hechura y con la vibracibn mediante colores. Creo que la concentracion y la persistencia o
constancia de esta accion tiene sentido, seguro asi tendremos amor y salud para Josué.

33 Un "ojo de Dios" equivale a un afio en la vida de un nifio y cada afio, después de su iniciacion en la "Fiesta del tambor" apenas recién nacido, su
padre debe elaborar uno hasta que cumpla cinco afios de edad, para que siempre esté protegido. Estos amuletos integran un "arbol césmico"
que se tira al mar en un lugar sagrado que los wixarikas tienen en San Blas, Nayarit, México.
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‘Amor y Salud para
Josué, Ojo de Dios,

25x 25 cm. hiloy
maderadera, 2013.

36



2.2.1 Composicion Fractal
Atraccion Fractal

Investigo la conformacion y orden de la naturaleza misma y de sus formas ¢ que nos estan diciendo?

Cuando hablamos de gravedad podriamos decir que fue simplemente lograr observar como caen las cosas, con
Newton que expuso que es de la misma naturaleza la fuerza que hace que los objetos caigan con aceleracion
constante en la Tierra (gravedad terrestre) y la fuerza que mantiene en movimiento los planetas y las estrellas. Esta idea
le llevé a formular la primera teoria general de la gravitacion.

Hasta hoy en la fisica contemporanea hemos descubierto y comparado muchas formas y actividades en todos los tipos
de vida a partir de las formas y espacios fractales o teoria unificada de campos, mas que de la fisica 34 en la multitud de
campos de conocimiento.

Volviendo a las preguntas ¢Por qué no sabemos hacer por ejemplo gravedad? Hasta hoy sabemos que esto proviene
de la atraccién de cuerpos, el cuerpo mas grande jala al mas pequefio a su centro, entonces el mundo se compone
de cuerpos y de sus centros. Pero ¢ COmo es que estos tienen la organizaciéon que tienen?

Si observamos el proceso de crecimiento de muchas estructuras en la naturaleza parece seguir y repetir patrones. Asi
ocurre especialmente en el mundo vegetal y mas volatimente en los gases liquidos y plasmas. Es muy comun encontrar
especies arboles algas, helechos, flores, frutos que de manera aproximada, cumplen la propiedad de autosemejanza.3®
Esta propiedad consiste en la persistencia en el sistema de estructuras que permanecen constantes al variar la escala
de observacion; es decir: las partes, por pequefias que sean, se parecen al todo. También la evolucién de un bosque
puede modelarse mediante estructuras similares es decir, fractales.

Si comprendemos la idea de fractal, es que basicamente se puede comprimir 0 acrecentar, como en las formas de la
naturaleza y esta idea de proceso de la forma genera una cantidad infinita de espacio.

Si podemos sentir que hay un tipo de espacio generandose dentro de si mismo esto abre el espacio, si hacemos
acercamientos en un fractal nos daremos cuenta de que podemos hacerlo para siempre.

Sabemos que cada dia se plantean multitud de nuevas teorias de la unificacion de campos, pero la atraccion fractal
sugiere formas de composicién importantes para mi trabajo y mas que de una unicidad de campos, de la fisica de
campos del conocimiento, dentro de una teoria unificada, por esta razdbn pueden interconectarse diversos temas,
desde las células hasta la geometria.

34 Dan Winter, Gran Atractor de Implosion, Geometria Sagrada y Emocion Coherente, Grupo Implosion, Psicogeometria México, Sharerigtht, 2008.

35 David Malin yKatherine Roucoux, Cielo y Tierra de lo visible lo invisible, Phaidon, China, 2010.
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Asi mismo esta genera convergencia es su aportacion a la nueva redefinicion de la teoria de la gravedad. El autor esta
convencido que anidaciones recursivas en las geometrias de campos electromagnéticos es lo que genera la Implosion,
o fuerza centrante, a la que llamamos Gravedad. (Dan Winter).

Su teoria puede proporcionar pistas sobre como poder organizar ondas magnéticas largas para reparar el tejido
gravitatorio y retener, de ese modo en la atmdsfera de nuestro planeta y ésta basicamente es la idea que me
entusiasma a la produccién artistica, pues si bien yo no soy fisico o cientifico, como ya he mencionado no creo que sea
tan descabellado hacer obra o reproducir plasticamente ideas de los cientificos contemporaneos, pues creo que de
cierta forma las obras bien pensadas a partir de una idea como ésta pueden traducir a la sensibilidad y percepcioén
humana las tan abstractas ideas de los cientificos. A partir del principio de estas ideas realicé una serie titulada El Aleph
de la cual elegi las siguientes fotos para este registro:

OBRA
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Aleph: Impresion en papel de algoddn fotosensible blanco y negro 30 x 25 cm. 2012
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Aleph A, B, C: Impresion en papel de algodon fotosensible blanco y negro 35 x 20 cm. 2012
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2.3 Composicion de repeticion

El dibujo como ejercitacion para manipular la herramienta mediante movimientos repetitivos y como
notas.

El trabajo de investigacion se compone de partes que se generaron principalmente en el proceso de hacer
la obra plastica. Generalmente en mi proceso creativo, primero, pasa todo en la imaginacion, pasan
imagenes que después trato de resolver en los materiales, alternamente hago dibujos, esta es una parte
importantisima, porque los dibujos me sirven como notas de cosas que posteriormente se desarrollaran, pues
ademas de buscar en el dibujo representar lo mas semejante a lo que pretendo hacer, como los bocetos,
también hago dibujos simples o poco elaborados que me sirven como notas y me ayudan a recordar ideas o
a abrir vertientes en el proceso.

Por ejemplo: este dibujo simple fue inspirado por una visita a la sala Asia del Metropolitan. Traté de anotar la
idea primaria al encontrar impresiones en litografias de las mismas placas o simbolos que van componiendo el
dibujo.

Boceto 40 x 30 cm 1012. Asi codifiqué texturas de las ropas o detalles como en estas
7 -1861).
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Después realice una serie de dibujos para efecto de hacerlos en placas para grabado, e imprimirlas en papel,
entintadas con diversos colores y hacer composiciones basadas en la repeticion impresa de ellas.
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Dibujos de las placas y placas para impresiéon con siligrafia. Las dimensiones varian de entre S

cm. hasta 6 x6 cm. 2012
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Asi realicé 123 placas en siligrafia, una técnica
que aprendi del maestro Alejandro Pérez Cruz
en el taller de grabado de San Carlos, hice
varias placas repetidas para efecto de
entintarlas con diversos colores, e imprimirlas
en el mismo papel y asi formar composiciones
partir de patrones. Hice algunas impresiones en
papel que continuaré posteriormente pues
creo que requiere un trabajo mas a fondo
brindando a estos ejercicios mas dedicacion.

Placas para impresion con siligrafia. Las dimensiones varian de entre .5 x .5 cm. hasta 6 x6 cm. 2012
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Ejercicio 1: Grabados de repeticion, formado por dos tipos de patron modulando la intensidad de la presidon en el térculo.

En el hacer el dibujo existen muchas vertientes, muchas veces cada uno tiene su propio cause 0 su existencia
propia y algunos parece que no forman parte de lo que dicta estrictamente el protocolo para este proyecto
sin embargo si son parte de él pues forman parte del proceso.

Al ocurrir estas cosas, al dibujar trato de pensar, de esforzarme en planear dibujos que me sirvan pensando en
el tamafio o en el material donde finalmente seran transferidos para poder hacer la experimentacion de su
impresion.

En este caso la finalidad es pensar en las herramientas que usaré mientras hago el boceto es decir un lapiz o
boligrafo es muy poco parecido a las herramienta que finalmente utilizaré. Ailadiendo a esto el soporte que
en algunos casos no es plano y mucho mas dificil de tratar.

Asi comencé a hacer dibujos que al pensarlos y hacerlos cubrieran las necesidades que requieren
especificamente para el material y las herramientas. Asi estos dibujos se convierten en una serie basada en la
repeticion de trazos que al mismo tiempo fueron ejercicios que me ayudaron a ejercitarme para el control de
la herramienta que requiere de mucha mas fuerza y precision.
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Tinta sobre papel 30 x 30 cm. 2012

Tinta sobre papel, 40 x 30 cm. 2012
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Tinta sobre papel 75x30 cm. 2013

Tinta y cera sobre fabriano, 50x25 cm 2012




Tinta sobre papel cada una de 75 x 30 cm. 20




2.4 Concepcion actual del espacio

Uno de los pilares en los que se construye mi investigacion en la maestria es por su puesto la composicion. Me
parece gue actualmente es un tema que de pronto pasa desapercibido de la mayoria de los temas de
interés en el arte contemporaneo, por el grado de complejidad que requieren los proceso actuales de
elaboraciéon en proyectos artisticos contemporaneos como de ordenes efimeros, itinerantes o procesales,
pensar en la solucion final que relacionan la obra con el espectador es cada vez mas complicada en estos
términos.

Sin embargo retomaré el tema como lo mas importante, pues para mi es el proceso del pensamiento
intelectual que definira el motivo y la forma de la obra, como la principal meditaciéon, que es el estudio de la
colocacion del orden de las cosas, para ser decodificada por el proceso de percepcidon humano y a su vez,
estas selecciones meditadas definen nuestra estructura mental, nuestras posibilidades cognitiva y sensibles,
denotando nuestra forma de comprender el mundo, como es visible en la historia del arte.

La seleccidon compositiva es la estructura o la base, en el espacio donde existira la obra de la que se deriva el
modo de trabajo y los mismos materiales.

Creo que cada artista llega al resultado final de diferente manera pero para mi pensar en el proceso
compositivo es como un mapa para definir poco a poco un proceso relacionado totalmente sobre este tipo
de estructura.

He recapitulado como sendero para comprender el proceso en la historia del arte, también puntualizo
diversos sistemas y conceptos basicos que hacen mas viable el camino de la meditacion sobre la creacion
de la obra de arte, por ejemplo las formas de sistema espaciales en los que se puede centralizar la manera
de percepcién humana, sobre como visualmente se establecen los objetos y como nosotros los percibimos,
para finalmente, ver algunos ejemplos de estos procesos en obras actuales del arte contemporaneo.
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2.4.1 Composicion con el entorno

En la historia del arte podemos ver tantos ejemplos de la evolucibn de nuestras representaciones
progresivamente, o destacando desde el arte moderno la finalidad de los artistas usando todos estos
métodos para definir la forma de componer.

En el renacimiento al desarrollar el ilusionismo de la perspectiva, logramos adentrarnos a los escenarios y
paisajes como espectadores en un teatro, o como observadores de una ventana que nos deja ver hasta el fin
del horizonte, con los tamafios y colores correspondientes a las distancias.

En el arte contemporaneo es importante destacar que el cuadro no solo dirigira la mirada y el recorrido del
espectador, si no considera al mismo espectador para determinar la forma de establecer cada uno de los
conceptos que he mencionado al principio, todos estos son a partir de él y de su propio movimiento, como
tal es el caso de Julian Beever, en estos ejemplos podemos observar como el artista solo hace un juego con
los tamafos de la naturaleza desde el enfoque del punto de vista del espectador.

Este trabajo requiere de una cualidad temporal ademas de la espacial pues la obra requiere de un recorrido
temporal del espectador para encontrar el punto de vista que permita contemplar el dibujo de gran formato
y efimero que el artista hace sobre la calle.
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Si el propio concepto de espacio va cambiando en cada época también ha cambiado su forma de
representacion: Como ya he mencionado los griegos por ejemplo representaban el mundo como lo
entendian filos6ficamente principalmente a partir del pensamiento de Aristoteles y Platon y de los métodos y
técnicas que tenian, Aristoteles refiere el espacio como un limite interno que envuelve un cuerpo y como
distribucion de los cuatro elementos aire, fuego, agua y tierra y sus tendencias, es decir las cosas o elementos
que tiene hacia arriba como los gases o el fuego, y las cosas que tienden hacia abajo como los sélidos y los
liquidos.

Después en el Renacimiento se tiende concebir el espacio como un continente universal de cuerpos fisicos,
homogéneo, continuo, ilimitado, tridimensional.

En la revolucion cientifica y técnica Newton lo entienden como el espacio absoluto, una extension real e
independiente de los cuerpos que lo ocupan.

El espacio-tiempo es el modelo mateméatico que combina el espacio y el tiempo en un Unico continuo como
dos conceptos inseparablemente relacionados. En él se desarrollan todos los eventos fisicos del Universo de
acuerdo con la teoria de la relatividad y otras teorias fisicas. Esta concepciéon del espacio y el tiempo es uno
de los avances mas importantes del siglo XX en el campo de la fisica y de la filosofia, 1905.3¢

Finalmente nosotros a un nivel mas corporal lo utilizamos para orientarnos y ubicar nuestras acciones espacio-
temporalmente y de una manera innata aprehendemos a orientarnos en él y a saber y expresar asi nuestra
posicion y condicion en ély en el universo.

Asi en todas las épocas, lugares o civilizaciones podemaos ver claramente como esta sensacion o importancia
gue se le da al concepto del espacio, fisica y cognitivamente cambia sin lugar a dudas, tal como hemos visto
en los ejemplos anteriores al enfocar problemas basicos de composicion por ende de espacio y esto refleja
los acontecimientos cientifico-tecnoldgicos que acontecen circunstancialmente.

Entonces el arte contemporaneo, que es lo que en este texto quiero resaltar, es la diversidad, la velocidad y
especificidad de estos cambios.

El artista contemporaneo comprende como inherentemente este efecto que se volatiliza, que aparece y
desaparece segun las circunstancias, y generalmente esta listo y preparado para adaptarse él al cambio
externo y asi meditar para materializar la obra de arte.

36 paris Matia, Conceptos fundamentales del lenguaje escultérico, Ediciones Akal, Madrid 2006.
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Por ejemplo: hablando del concepto del tiempo, hoy en dia estamos como programados para determinar
personalmente nuestras horas como un reloj exacto. Generalmente en las ciudades usamos agendas o
teléfonos inteligentes que nos avisan como aprovechar el tiempo de nuestro dia viviendo de manera rapida y
tratamos de sentir que abastecemos minuto a minuto de aprovechamiento en algun sentido.

Esto corresponde a la sensacidn de espacio y de tiempo, es decir cuando determinamos un evento podemos
decir “Nos vemos a las 7:00 pm. debajo del reloj de la estacidon del metro Chapultepec” en esta oracion
determinamos lugar y hora, es decir espacio y tiempo y asi podemos determinar la sensacion espacio
temporal y vivimos totalmente de este modo.

En este punto podemos determinar que con Marcel Duchamp el arte ya no se entiende en términos de
sustancia si no de procedimiento; tampoco depende de una esencia si no de los procedimientos que lo
definen.

En el arte contemporaneo asi mismo creamos y reproducimos nuestra concepcion actual de espacio, y esto
es como un ingrediente que forma parte y es determinante en las obras de arte asi como hemos
considerado las obras efimeras del artista Julian Beever 37. Todas las ramas de las artes del tiempo y este entrar
y salir de las artes plasticas a otras formas de expresion que la simpleza de lo visual que convive con el
performance, las acciones o la interaccion con el publico son formas y partes claras de nuestra concepcion
actual del espacio que convive siempre conjuntamente con nuestra sensacion temporal y de esta forma
logramos una lectura mas acorde con nuestra percepcion de las cosas, recolectando experiencias
momentaneas.

En este punto citaré a un par de autores que delimitan esta forma de trabajo artistico por supuesto a partir de
nuestra deformacién o forma de concepciones espaciales, temporales, conceptuales, circunstanciales, etc.

Yves Michaud nos habla de un proceso de volatilizacion en el arte que se abre en vertientes:

Ahi donde habian obras solo quedan experiencias, una configuraciéon, un dispositivo o un procedimiento que
funcionan como obras y producen las experiencias, ilusionista, mago o ingeniero de efectos, y los objetos
pierden sus caracteristicas artisticas establecidas.

Las intenciones, las actitudes y los conceptos se vuelven sustitutos de obras... esto no es el fin del arte si no el
fin de su régimen como objeto.
Las obras no desaparecen por evaporacion si no por exceso de sobreproduccion. 38

37 http://www.julianbeever.net/
38 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, ITACA, 2003, México D.F.
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La belleza esta en todas partes mientras que el arte ya no esta en ningun lado.

El productor de obras es cada vez mas productor de experiencias, ilusionista, mago o ingeniero de efectos, y
los objetos pierden sus caracteristicas artisticas establecidas.

Las intenciones, las actitudes y los conceptos se vuelven sustitutos de obras.39

Asi podemos calcular contemplando todos estos elementos y sus relaciones entre si en conjunto y con la del
espectador, la complejidad que en realidad significa el proceso de creacidon compositivo tanto para el artista
y asi mismo para el espectador, aunque para este ultimo todo ello pase desapercibido, pues el mundo en el
gue él vive lo contiene todo, tal como si se estuviese expandiendo su capacidad perceptiva al mismo tiempo
gue se expanden o expandimos los recursos fisicos y cognitivos de nuestro entorno.

Son estas las razones que trato de compartir en mi obra con la plastica, y este es uno de los motivos de mi
exploracién en los materiales traslicidos que logran fusionarse con el entorno, son cambiantes con el tipo de
luz, tenuemente se hacen presentes o se anulan, adquieren los colores del lugar donde estan colocados, son
sutiles, son sugerencias.

Por ejemplo en la siguiente foto se muestra un cuadro que es un retrato de Steve Jobs* donde en los
diferentes registros podemos notar lo cambiante de la misma obra solo a partir de la luz.

39 yves Michaud, El arte en estado gaseoso, 2003, Stock Editions, Paris Francia, L art & |I'tet gazeux. Essai sur le tiomphe de I esthétique.
40 Steve Paul Jobs, (San Francisco California 1955-2011) Fundador de Apple en 1976. Esta obra fue realizada como un homenaje y expuesta en la
Fountain Art Fair Armory Show en Nueva York en 2012.
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En esta primera foto, la obra fue expuesta en el Armory Show41, que por ser un edificio de la guardia nacional
de Estados Unidos, el 69° regimiento en Manhattan es una especie de bunker militar totalmente iluminado, en
la foto se muestra como la luz de este espacio casi anula la imagen y esta tiene que ser aluzada por una
[Ampara para poder ver el trabajo grabado en el material que fue hecha.

Exhibicion en Armory Show 2012,
Homenaje a Steve Jobs, 120 x 60cm, grabado sobre acrilico y tintas 2012.

41 Armory Show, exhibicién en la armada del 69° regimiento de la Guardia Nacional de Nueva York, es el término utilizado habitualmente para
referirse a la International Exhibition of Modern Art que tuvo lugar entre el 17 de febrero y el 15 de Marzo de 1913. Esta se convirtié en un punto de
inflexion para el arte Estadounidense en direccion al denominado “Arte moderno”, frente al hasta entonces dominante academicismo. Provocd
que los artistas estadounidenses se hicieran mas independientes y crearan su propio lenguaje artistico.

Entre las obras mas escandalosas destacd Desnudo descendiendo una escalera, n.° 2, de Marcel Duchamp (pintada un afo antes, en 1912. La
compra de La Colline des pauvres de Paul Cézanne por el Metropolitan Museum of Art fue un signo de la integracion del arte moderno en los
museos neoyorkinos. No obstante, Cézanne era un maestro reconocido, no como muchos de los jévenes artistas que exhibian en el Armory Show.
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En el siguiente registro se denota la impresion con la sombra. Con la iluminaciobn adecuada se pueden
observar los diversos grises que provoca el tratamiento de grabado en el material.

Homenaje a Steve Jobs, 120 x 60cm, grabado sobre acrilico y tintas 2012.

El registro de la sombra del grabado, donde se distinguen diversos degradados de grises.
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Homenaje a Steve Jobs, 120 x 60cm, grabado sobre acrilico y tintas 2012.

En esta ultima foto esta el registro del grabado sobre fondo negro
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Homenaje a Steve Jobs, 120 x 60cm, grabado sobre acrilico y tintas 2012
lll. Experimentacion de técnicas con materiales traslicidos
3 Luz y materia para la construccion compositiva contemporanea:

La sombra como impresion autbnoma de la obra.

Como se observa en las imagenes anteriores es la luz el centro de mi investigacion asi como la complejidad o
la simpleza con la que puede ser vista o percibida. Luz y por lo tanto sombras y colores son una parte
fundamental de las expresiones y busquedas estéticas personales.

Toda imagen es luz, solamente luz. Cualquier imagen grafica, foto, dibujo o texto es luz reflejada al ojo por
superficies que filtran o absorben luz. La imaginacion es la capacidad de visualizar esta luz sin el estimulo.
Podriamos decir, vemos la luz que reflejan los objetos o la materia en general. Vemos los limites del espacio
porque estos reflejan luz. Segun sea el tipo de iluminacion, sera el espacio. En términos visuales, el espacio
empieza a existir a partir de ella, sin ella no hay imagen. Nacemos al espacio y a la luz y vivimos sin necesidad
de pensar en ello.
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En el caso de las sombras, pocas veces nos detenemos a observar cOmo funcionan, como es la extension
gue ocupan, como pueden tener una especie de espesor. Existen sombras mas claras que otras, de aqui
deriva el color, y los distintos verdes por ejemplo que pueden existir en la copa de un arbol.

Creo que los reflejos son colores que se transmiten pero con la luz, como el espejo que se puede hacer en el
agua o el fendmeno que transfiere el color de algo a otro objeto por la simple iluminacion, por eso el color de
las prendas que portamos radian, cambiando ligeramente los tonos de la piel como sabemos. Las
inducciones cromaticas*? establecen una estrecha relacion con el fendmeno de la post imagen, conocida
también como persistencia retiniana. Esto es, al mirar fjamente por unos segundos un plano rojo la retina del
observador guarda una imagen vista, no obstante que ésta aparezca en su color inducido, el verde, que es
color complementario del rojo.

Ese color que surge esta y no esta ahi; posee una existencia virtual, aunque sea de hecho tan real como los
propios pigmentos utilizados. Tales fendbmenos son un instrumental que anhelo entender para luego
incorporarlo a mi trabajo.

El color no es simplemente el color de las cosas que nos rodean, ni tampoco es el color de las formas. Es una
situacion evolutiva, una realidad que nos afecta a los seres humanos con la misma intensidad que el frio, el
calor, el sonido, etcétera.

Tanto nuestra mitologia como nuestro humanismo se basan a menudo en la confrontacion o contemplacion
de un acontecimiento elemental tal como el fuego, la lluvia, el viento, el atardecer, o una hoja que cae;
todos ellos fendmenos perfectamente explicables que nuestra imaginacion transforma en poesia, religion
belleza o miedo.

Bajo circunstancias normales el color es perceptible en relacién a lo que o rodea, se da una interaccion
como Joseph Albers lo expresd “con nitidez”.(Albers, 2010).43 En parte la finalidad de mis trabajos entonces ha

42 Carlos Cruz-Diez: El color en el espacio y en el tiempo, MUAC nov. 2012 Cromointerferente, Transcromia y Cromosaturacion. El color como un
fenédmeno organico y autbnomo que se transforma constantemente en el espacio y el tiempo.

Color aditivo e Induccién Cromatica, las cuales se enfocan en explorar la permanencia del color en la retina, asi como Fisiocromias o “series de
color fisico”, instalaciones que revelan el comportamiento de los colores de acuerdo a la luz del ambiente.

43 Cuando dos o mas colores se encuentran dispuestos de manera cercana, nuestra percepcion de ellos se modifica, puesto a que
aparentemente “vemos que cambian”. Estos cambios pueden darse en una o mas propiedades del color (matiz, luminosidad y saturacion); y van
a afectar la manera en que percibimos un mismo color, en situaciones distintas. Segun la situacion, ciertos colores se resisten a cambiar, en tanto
gue otros son mas susceptibles al cambio.

Un color aparecera como mas claro o mas oscuro, segun el color que se encuentre cercano a al, al color con el que esté interactuando. La forma
de determinar que color es mas claro o que color es mas oscuro, es definiendo visualmente cual color nos parece mas pesado y cual mas liviano.
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sido la de separar el color de su contexto y tratar de desplegarlo como una realidad autbnoma que va
evolucionando.

Es por ese principio que actualmente estudio el fendmeno de las sombras como si estas fuesen el color de los
grabados traslicidos, pero fuera de ellos, que finalmente estan compuestos por la bidimensional de la
grafica y la tridimensionalidad que se da con las sombras, las cuales pueden ser expandidas, multiplicadas, o
intervenir las superficies, extendiendo la proyeccion de la obra bidimensional al espacio, obteniendo
diferentes tipos de grises.

El gris no es un color como tal pero es interesante pues es la denominacion comun de los colores acromaticos,
cuya luminosidad estd comprendida entre la maxima que corresponde al blanco y la nula que corresponde
al negro, aunque se aplica especialmente a los de luminosidad media. El gris se percibe como consecuencia
de la fotorrecepcion de una luz de intensidad moderada, constituida por todas las longitudes de onda del
espectro visible, por tres longitudes de onda larga, media y corta o por dos longitudes de onda
complementarias.

Si la obra no contiene color alguno, ésta adopta los colores de la superficie o del espacio donde esté
colocada, es mas complejo de notar a simple vista, lo que le da ese volumen que hace posible percibirla es
el gris de las sombras que se logran proyectar a partir del tipo de iluminacion. Asi la obra es variante todo el
tiempo con diversas posibilidades de composicidn a partir de la intensidad o numero de focos.

Eventualmente continuaré experimentaré con el tema de la repeticidn de la misma imagen, para estudiar
diversos tipos de composiciéon a partir del mismo grabado y de la extension y multiplicacion de sus sombras.

El taller de fotografia contemporanea ha sido para mi una fuente muy importante de experimentacion y de
experiencia que ha revelado bastantes cosas que yo misma no podia distinguir en mi propia obra. Todo esto
a partir de los materiales y procesos que pueden explorarse en el campo de la fotografia donde coincido con
Moholy-Nagy al escribir que “Las posibilidades mas sorprendentes pueden ser descubiertas en la materia
fotografica”.(Chéroux, 2009).44

El color que aparece como mas pesado, es el que contiene mas negro o menos blanco y por lo tanto, el mas oscuro. Y a su vez, aquél que nos
parece mas liviano es el que contiene mas blanco o menos negro y por lo tanto es el mas claro.

44 | as posibilidades inesperadas del proceso fotografico, escribe en 1932, “Posibilidades inesperadas” a las que Moholy-Nagy son las que ofrece el
medio mismo, en el estado latente del procedimiento”. Como cuenta Umberto Eco, Miguel Angel afrmaba que el bloque de marmol ya contiene
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Esta es la forma de impresibn que ahora entiendo a partir de pensar en el espectro luminico pero al mismo
tiempo ha sido un tema dificil de comprender y desarrollar, qgue me ha llevado a trabajar de una forma muy
particular digamos “de la experimentacion a la experiencia”.

3.1 Los Ciclos y la experimentacion con el color

En 2013 regresé a Nueva York Fountain Art Fair en una exhibicion promovida por Virgina Villari curadora y
galerista de Cremahotel Gallery una exhibiciéon importante para la feria al cumplir los 100 afios de su
realizacion anual desde 1913. El texto curatorial se tituld FLUSH45 inspirado en las relaciones personales o con
sigo mismo mientras permanecemos en el bafio. 46

A Partir de estas reflexiones realicé la siguiente serie, donde ademas de su connotacion, fue muy significativa
para mi en el salto que esto también determind en la exploracion de los materiales afiadiendo a estas piezas
el color.

Después de diversas pruebas con diferentes materiales como pintura de aceite, barniz, pintura para vidrio,
tinta de grabado, entre otras, la mas maleable y adherente al acrilico es la tinta con base plastica diluida con
solvente P400 pues el thinner o las acetonas por ejemplo llegan a quemar o a emblanquecer el plastico. El
solvente correcto hace la adherencia y da la posibilidad de variar la densidad.

Asi pude lograr dar al material color sin perder su cualidad traslicida y variar también la cantidad que luz
gue puede atravesar el pigmento.

su escultura: “con esto queria decir simplemente que hacer una escultura no consistia sélo en darle golpes con un matrtillo a una piedra, sino en
comprender todas las posibilidades inherentes a los materiales.
45 FLUSH A group show curated by Virginia Villari and produced by creamhotel At Fountain Art Fair, New York 2013

46 Mi propuesta fue a raiz de cambios fuertes en el proceso de mi vida, como establecer una relacién fuertemente con mi esposo, y el gran deseo
de concebir. Como mujer es un deseo que implica una gran decision y grandes cambios, es un punto de maduracion fisico, mental y espiritual. -
Los ciclos de Narcisa. Asocio el bafio directamente con la funcion y significado en relaciéon con mi cuerpo. El bafio entre muchas otras cosas es
también para mi, el lugar donde oculto mi feminidad, mi sangre menstrual, casi como un suceso vergonzoso, doloroso, asqueroso, mal humorado,
penoso. La aceptacion, los ciclos, el enfrentamiento con una misma, la asimilacion de la naturalidad, el significado de la fertilidad, de la vida.
Cada vez que una mujer sangra esta claro que es fértil, que puede procrear, pero esto a la luz de lo publico innaturalmente como muchas otras
construcciones sociales se torna con un significado de rechazo social, personal y hasta de rechazo intimo con uno mismo.
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El resultado fue resistente al agua o al vapor, pues finalmente la obra esta pensada para ser colocada en el
bafno, o en espacios intimos.

También logré establecer dos lecturas en una misma obra pues en las diversas pruebas ademas del color, en
las pruebas con la iluminacién es posible que en primer plano, es decir, en el plano del color se perciban unas
cosas, pues el color anula las incisiones del grabado que no estan pigmentadas.

Asi en el segundo plano, es decir, en la sombra se distingue el grabado en su totalidad y he aqui la vertiente
en la que centraré mi exploraciéon al concluir este proceso, como una investigacion mas profunda.

Por ejemplo en la siguiente obra podemos ver en primer plano una personalidad mas tenue a pesar de su
colorido en rojos, el color acentua solo algunos aspectos del grabado general que se percibe mayormente
en el segundo plano que denota una mujer mas madura con una mirada mas profunda y se notan mas
oscuros el tampdn que sostiene en una mano y la sefia obscena de su mano derecha.
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Los ciclos de Narcisa, Grabado sobre acrilico y tinta con base plastica, 45 x 60 cm. 2013.
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Los ciclos de Narcisa, Grabado sobre acrilico y tinta con base plastica, 70 x 120 cm. 2013.
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Los ciclos de Narcisa, Grabado sobre acrilico y tinta con base plastica, 70 x 120 cm. 2013.
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Los ciclos de Narcisa, Grabado sobre acrilico y tinta con base plastica, 70 x 120 cm. 2013.
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3.2 El color como espectro

“Vivimos en una sociedad del instante, del acontecimiento, de la mutacién y de lo efimero, por lo que antes
de tomar en cuenta cualquier consideracion estética tradicional, una obra de arte para ser contemporanea
debe contemplar la creacion de un acontecimiento donde el didlogo espacio-tiempo real estén
presentes”.4’

Si observamos un objeto, imaginemos un objeto verde, que no emane luz por si mismo, solo -,
un objeto verde por ejemplo, una manzana, la menciono por ser tipica, la manzana verde ®y
de Let it Be del disco de The Beatles, con una textura suave y un poco de birillo. Q )

Si la observamos de cerca tendra un tono de verde mas oscuro en los poros que se se va aclarando
alrededor y se va oscureciendo al acercarse a otro poro.

Si la observamos desde un punto fijamente ésta tendra un tono mas oscuro justo arriba, en la hendidura que
centra el tallo de donde fue cortada. Posiblemente en el frente o casi al frente notemos un destello de luz
blanco que refracta y al mismo tiempo la ilumina, desvaneciéndose en su forma esférica haciendo parecer
mas oscuros los bordes. Si la observamos al mismo tiempo que nos movemaos el color de esta parece que se
mueve también junto con quien la observa. Ademas de reflejar los colores de objetos cercanos.

También las diferentes horas del dia o el tipo de iluminacidn intervienen en nuestra percepcion de ese
mismo verde, tal como en el estudio de La estacidon de San Lazaro de Monet. Este ejemplo es un tema
esencial para los pintores, al momento de pintar un cuadro son cosas que estudian detenidamente con los
pigmentos, entre otras cosas, con las que juegan o intuyen, pues como hemos visto el color también es parte
de la composicion y ha sido un tema importantisimo y esencial en la plastica.

Con éste ejemplo puntualizaré que el pigmento propio de algo o algun objeto, no es lo que en realidad
nosotros vemos pues siempre el color propio de algo interactia con todos estos factores, asi también las
combinaciones son aditivos, es decir un amairillo junto o al centro de un rojo, para nosotros, no es el mismo
amarillo que junto o al centro de un verde.8

47Carlos Cruz-Diez. Circumstance and Ambiguity of color, es Ningbo Mosueun of Art, China, 2012.
48 Induction Chromatique, fenébmeno de la post-imagen en la retina.
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El color no es fijjo, es algo vivo, es un espectro, una sensacion fantasmagorica de lo que aparece y
desaparece para nuestros ojos a partir de la luz y la oscuridad.

“En los ultimos cincuenta afios he insistido en llevar el color al espacio, sin soporte y sin anécdota, revelandolo
en su ambigledad, el color como circunstancia efimera, el color en continua mutacion creando realidades
auténomas. El espectador descubre que puede crear y hacer desaparecer el color con sus propios medios
perceptivos, el color como una experiencia vital”.4?

3.3 lluminacién en materiales translucidos, Grafica y composicion efimera.

El proyecto que he desarrollado me llevo procesalmente a la exploracion en técnicas y medios. Conclui que
si los materiales de la obra son traslucidos es posible hacer el registro simplemente con la luz sobre papel
fotosensible, obteniendo asi multiples resultados que develaron una gran cantidad de grises y marcas que son
casi invisibles en la obra original del grabado sobre acrilico que mas adelante expondré mas detalladamente.

Asi como he tomado el tema del color como algo vivo o autbnomo en la obra, con una inestabilidades
propia.®® Asi he tratado de usar diversos materiales y experimentar con ellos para denotar esta cualidad tan
interesante y atractiva del color.

En las obras realizadas durante la maestria exploré el color, como una luz variante. Esto quiere decir que la
obra en realidad no tiene color pero adquiere el color que tiene el ambiente, mediante la cualidad traslucida
de material o los entornos y objetos que refleja.

También lo retomo en la manera en que los grabados se logran ver mediante sus sombras, pues las variantes
de grises que se pueden alcanzar, hace que también en dibujo y los trazos sean variantes a partir de la
iluminacion.

El proceso de esto ha sido muy enriquecedor para mi, he descubierto en mi trabajo bastantes cosas que son
adiciones a la obra.

He trabajado desde el 2006 en materiales traslicidos como plasticos, diversos polietilienos pero sobre todo en
acrilico. De 2006 a 2009 trabajé en el taller de grafica Alternativa con la maestra Carla Rippey5! donde

49 Carlos Cruz Diez
50 Carlos Cruz-Diez, El color en el espacio y en el tiempo, 27.10.2012 / 24.02.2013, MUAC.

51 http://carla-rippey.blogspot.mx/
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aprendi diversas técnicas, materiales y herramientas para el grabado. Al final de este periodo trabajé en su
mayoria sobre las placas de acrilico para su impresion.

Al hacer diferentes grabados y pensar en el dibujo tuve un accidente con la tinta negra para imprimir al
diluirla demasiado, asi comencé a pensar en usar la misma placa también como soporte de dibujo.

Posteriormente en el periodo de la maestria con las técnicas y ensefianza del maestro Alejandro Pérez Cruz>3?
experimentamos. Comencé a pulir las técnicas y a valorar éste material con las herramientas, y con diversos
utensilios, asi, en la placa logre mas calidades de lineas, también diversas profundidades y formas. De éste
modo comencé a alternar tintas y herramientas logrando muchas pruebas que mas adelante fueron muestras
para atacar el material y hacer nuevas piezas.

Esta primer serie es un estudio de las formas similares en la naturaleza. Primero hice una serie muy extensa de
foto, pues la foto para miy su proceso es algo muy sencillo, solo obturar, y asi consegui cientos de ejemplares
para poder observar mas detenidamente detalles de partes pequefias en la naturaleza.

Asi traté de capturar con las fotografias un espacio facil de reconocer, haciendo una yuxtaposicion en la
memoria, solo un fragmento muy especifico de las cosas, es decir, solo una parte de una pequefa hoja de
un arbol, de un pétalo, de algun insecto, etc.

De esta forma pude comparar la similitud entre los tejidos vivos de animales y plantas asi hice varias pruebas
de dibujos estudiando la composicién del grabado final.

En las pruebas determiné las partes donde existe una yuxtaposicion de los tejidos y elegi uno con mas calidad
de linea y mas profundidad, lo cual esta pensado para ser apreciado mediante la proyecciéon de su sombra
como toda esta serie.

Carla Rippey, actualmente trabaja en su obra y es directora de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura, y Grabado, “La Esmeralda”, México, DF.

52 http://blogs.enap.unam.mx/academicos/alejandro_perez/
Especialista Universitario en Artes Visuales por la Universidad Politécnica de Valencia Espafia. Trabaja en su obra, es maestro en UNAM y es
fundador de taller Grafica Actual.
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También en pruebas determiné que atacando la superficie con mayor profundidad esto equivale a una
sombra mas oscura y con una menor profundidad habra una sombra mas tenue. Es decir, las variantes en
profundidad equivalen a diferentes intensidades de grises y pensar en esto es el trabajo mas complicado
cuando intento dar diversos tipos de luz al dibujo.

Asi mediante éste proceso realicé la siguiente serie, para lograr esta serie fue necesario realizarla en un cuarto
oscuro, iluminando solo el grabado para eliminar reflejos externos y lograr un registro nitido.

flying flower

Grabado sobre acrilico
30x25 cm

2012
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-En ésta foto se distingue la impresion con la proyeccion de su sombra y en esta pueden apreciarse los
diversos grises que consegui en las diversas formas de atacar el material, es decir, mediante la profundidad
de las lineas.

Flower fly 30x30 cm. 2012
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-En ésta foto se aprecia el trabajo en la placa de acrilico que esta fotografiada sobre un fondo negro que
resalta los grosores y las formas en blanco, este se genera con el raspado de la placa transparente.

Flower fly 30x30 cm. 2012
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En ésta ultima foto se aprecia el realce de la placa sobre el muro blanco junto con la impresion de su sombra.

Flower fly 30x30 cm. 2012
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Waves web, 30x30 cm. Grabado sobre acrilico, 2012.
En ésta foto se distingue la impresion con la proyeccidon de su sombra y en esta puede apreciarse los diversos

grises que consegui en las diversas formas de atacar el material, es decir, mediante la profundidad de las
lineas.
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Waves web, 30x30 cm. Grabado sobre acrilico, 2012.

Registro fotografico de la placa sobre fondo negro.
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Waves web, 30x30 cm. Grabado sobre acrilico, 2012.

En ésta Ultima foto se aprecia el realce de la placa sobre el muro blanco junto con la impresion de su sombra.
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Flower wave 30x30 cm. Grabado sobre acrilico, 2012.

Registro fotografico de la palca sobre fondo negro.
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Flower web, 30x30 cm. Grabado sobre acrilico, 2012.

En ésta foto se distingue la impresion con la proyeccion de su sombra y en esta puede apreciarse los diversos
grises que consegui en las diversas formas de atacar el material, es decir, mediante la profundidad de las
lineas.
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Flower web, 30x30 cm. Grabado sobre acrilico, 2012.

En ésta ultima foto se aprecia el realce de la placa sobre el muro blanco junto con la impresién de su sombra.
En ésta parte del trabajo determiné junto con el fotégrafo hacer posteriormente un estudio mas profundo
de las mismas piezas y variar también las formas del material para poder ver qué sucede con las sombras.
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Posteriormente realice experimentacion en la forma del soporte, utilizando una media esfera para el
grabado. Asi la forma influyé en la hechura al no ser plana como las anteriores.

Al ser realizada en el proceso de mi embarazo, con esta obra trato de detener algo de lo que ya no va a
estar ahi. En esta el tiempo influye pues no siempre esta visible al ser traslicida. El espectador debe estar en el
sitio y momento indicado para ver la indefinicion de la obra que puede fundirse con el espacio. al Fue una
forma de registrar las sensaciones de mi embarazo, y pensar en que seria un proceso unico que llegaria su
termino.

Tal como los ciclos naturales, por ejemplo la luna siempre esta ahi pero no siempre es visible, 0 no se ve con la
misma intensidad. Dependemos nosotros del tiempo que no la muestra y de un lugar indicado para ello.

El siguiente registro son los cuadros de un video que capta las diferentes formas de vida que adquiere la
siguiente obra.
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El embarazo de las lunas, 60 cm de diametro, 2013.
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3.4 Otras formas de impresion

Experimentacion de técnicas con materiales alternativos

Pruebas de impresidon con luz sobre papel mate de algodén fotosensible

Uno de los experimentos plasticos mas relevantes y reveladores para mi en este trabajo, fue una serie que
para mi es muy bella, ademas de los resultados estéticos me gusta pensar en como llegaron a ese resultado.
En el taller de Alejandro Pérez Cruz realicé una serie de grabados sobre acrilico, la mayoria son referentes de
movimientos de elementos naturales, es decir, se derivan de la observacion de los movimientos por ejemplo
de los liquidos, de arenas, o de gases como el humo y el fuego.
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Primero hice una serie de fotografias y videos que con escenas de dichos fenbmenos que capturé qguemando

objetos, y haciendo diversas acciones con agua y tierras.
Después realicé una serie de dibujos a partir de la experiencia vivida de esas observaciones desde las

sensaciones hasta los recuerdos mas constantes que me quedaron.

-Arriba: Cuadros de video donde estudié reflejos de la luz en el
agua a distintas horas del dia en el lago de Chapultepec.
-Abajo fotos de reflejos del paisaje sobre el agua que tomé en

un algo de Xalapa Veracruz.
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Decidi no trabajar directamente de las fotos si no de dibujos, de mi mano y de dichas sensaciones partiendo
de estas series. Hice grabados sobre acrilicos y pensé en variantes de las impresion para lograr darles un
poco mas de movimiento del que partieron es decir, queria devolverles a las mismas obras su origen de
movimiento en lo estatico, ¢ Como animar los grabados? si estos son remitentes del movimiento.

Asi me dirigi al taller de foto e hice una serie de experimentos con la maquina ampliadora, imprimiendo 1os
grabados con la luz en papel fotografico.

Hice varias pruebas de luz y de contrastes, resolvi darle las variantes del

movimiento moviendo el papel he imprimiendo varias veces los grabados en el &
mismo papel. Mismo sistema para la ampliadora en el laboratorio de foto, un
grabado como cliché negativo expuesto a la luz varias veces a diferentes
distancias del foco a la base.

En el cuarto oscuro del taller de fotografia obtuve varias pruebas de grises y
contrastes, diversos tipos de composicidn a partir de la distancia e intensidad del
foco y filtro, que concluyeron en una serie experimental®® con diversas
soluciones de impresion de los grabados aplicados al papel fotografico.

Cambio
=& Caminay
de CONTAASTES

Aunado con el proceso de investigacidon realicé obra grafica en donde
experimenté con diversos procesos que se fueron desarrollando junto con
algunos temas. Con la obra he tratado de hacer una experiencia estética, una
sensacion placentera e interesante, no solo con el tema o con el trabajo del
dibujo, sino también con la forma en que ésta se puede percibir. Entonces los resultados fueron literalmente
una revelacion. En algunos se notaban la experiencia de la impronta al enfocar y desenfocar en distintos
tamanos y contrastes. En esta prueba se nota mucho como los bordes del acrilico funcionan de distinta
manera en las exposiciones a la luz, sin perder sus marcas de incisidbn en el grabado.

53 La palabra “experimento” y “experiencia” provienen de la palabra latina experir, que significa intentar totalmente. Es significativo el hecho de
que el verbo experimentar sea actualmente intransitivo: uno debe experimentar sobre algo, distanciandose asi de ello, mientras que la palabra
“experiencia” es directa; uno tiene de primera mano la experiencia de algo. El sufijo perir esta relacionado con la palabra peligro, o prueba, que
debe asumirse corriendo algun riesgo personal. Tanto el experimento como la experiencia pueden ser “peligrosos”.
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Impresion de grabados con luz sobre papel mate de algodén fotosensible
Siete registros sobre el mismo papel

30x25 cm

2012
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Impresion de grabado con luz sobre papel mate de algodon fotosensible
Combinaciones de diversos registros sobre el mismo papel

Pruebas

2012
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Sobre este principio hice diversas variantes que fueron resultados muy relevantes para mi al tener solo la
experiencia en el taller de grabado con tintas y la impresion en el térculo.

Grabado con luz sobre papel mate de algoddén fotosensible
registros de experimentaciones de contrastes y filtros
Pruebas

2012
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Impresion de grabados con luz sobre papel mate de algoddn fotosensible
Pruebas de experimentaciones con contrastes y filtros
2012
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Impresion de grabado con luz sobre papel mate de algodoén fotosensible
Pruebas de experimentaciones con contrastes y filtros
2012
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flying flower

Impresién de grabado con luz sobre papel mate de algodén fotosensible
30x25 cm

2012
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Flying flower — waves web

Impresion de grabado con luz sobre papel mate de algodén fotosensible
30x25 cm

2012
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Impresion de grabado con luz sobre papel mate de algodén fotosensible

30x25 cm

Humo
2012
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Flying flower — humo

Impresion de grabado con luz sobre papel mate de algoddn fotosensible
30x25 cm, 2012
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Humo - waves web

Impresion de grabado con luz sobre papel mate de algodon fotosensible
30x25 cm

2012
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Humo - waves web - flying flower

fotosensible

on

Impresion de grabado con luz sobre papel mate de algod

30x25 cm
2012
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IV. La complejidad de las cosas simples

4 Como interfiere la concepcion de la conformacidon del mundo en nuestras formas de construccion estética.

Tratando de entender el arte contemporaneo

Creo que el arte contemporaneo finalmente son amorfas soluciones compuestas, de nuestras creaciones
artisticas actualmente, por eso, justamente creo que es un arte que emerge del después, de sentir e
identificar una serie de sucesos y tal vez podamos decir, tratando de aprehender de ellos considerando los
eventos en sus momentos especificos. Un arte que trata de ser mas comprensivo y por ende es conceptual.

Por supuesto nos toca preguntarnos ¢Cudéles han sido las causas que nos han llevado a revalorar tan
minuciosamente los elementos que pueden componer una obra de arte pensando en |los sucesos en la
historia y en la historia del arte? Para dar valor y forma a toda clase de tipos de expresibn que actualmente
estan tan activas, desde las artes plasticas, de la escultura a la instalacion, las acciones, como las expresiones
performaticas, arte urbano, el arte publico, el street-art o el abanico de opciones en las artes del tiempo
como la animacién o dentro del video arte como post-porno, live-cinema, true-video, action-video, etc.

Al parecer el arte contemporaneo podria ser entonces cualquier cosa que diga algo para alguien y al mismo
tiempo cualquiera que tenga algo que decir de una manera plastica, conceptual o estética puede hacer
arte. El sentir, hacer una declaracion, investigar, unir, registrar, contemplar, expresar, son caminos validos,
auténticos y fundamentales actualmente para hacer arte.

Si recapitulamos algunos sucesos importantes que afectan directamente la actualidad, después de las dos
grandes guerras, la guerra fria y el fendbmeno de la globalizacion en las décadas de los ochentas y los
noventas y el maximo esplendor de la cultura de masas, nos hace entrar al siglo XXI con importantes rasgos

54 En todo caso, “arte contemporaneo” parece basarse en la significacién multiple de un “después”...es en si mismo un indicador del grado en que el arte
contemporaneo es una cultura integrada que utiliza referentes de amplio acceso, implicando operaciones poéticas férreamente ligadas a la sensibilidad
histérica de la época. Cuauhtémoc Medina, Contemporary.
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gue yo creo que si son muy notorios en las expresiones artisticas en la actualidad y al mismo tiempo las
componen y las hacen comprensibles.

Podemos comprender como los sucesos que nos han marcado y conforman la sustancia de nuestra realidad
hoy dia, estan originados basicamente por estrategias politicas y a continuacidon el impacto en las
sociedades y en el arte es inmediato.

Por eso la contemplacién de la obra desde la comprension de su momento y lugar es ahora el parte aguas
para las creaciones en el arte contemporaneo. Por ejemplo en la obra de Gerhard Richter es como si
lamentara la tradicion deshecha de los grandes maestros, y a la vez, también denota la imposibilidad de
emular el radicalismo de los grandes modernos, salvo académicamente.

Betty, de Gerhard Richter, 1988. Oleo sobre lienzo (101,9 x 59,4 cm)- The Saint Louis Art Museum.
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4.1 El arte tiene poder

Jason de Caires Taylor 2010.55

El arte tiene poder, el poder al existr como obra o suceso estudiado, especifico, que convive, denota,
muestra, se exhibe, enseia, se siente, se comprende. La obra de arte tiene el poder de modificar los
patrones, los sistemas y las estructuras, con el motivo, medio, con lo simple o lo complejo que esta pueda ser.
Si son obras bien estructuradas para su objetivo estas funcionan no solo modificando un espacio si no también
llegan a modificar la estructura mental y perceptiva del espectador. De una manera casi siempre
bondadosa, sutil, sugerente o dinamica, nos informan, nos muestran, nos unen o nos advierten todo tipo de
cosas.

Las nuevas generaciones necesitamos, ademas de conocer la diversidad y la unidad de lo humano,
necesitamos darle la importancia que merece, comprendernos sentirlo, sentirnos. Algo que me parece
preocupante y que al tratar de entender el lapso que atravesamos y las condiciones en las que vivimos, es,
que al tener la posibilidad inmediata de informacion a través de los medios, somos tan indiferentes.

55 pPiezas en proceso de traslado para sumergirse en el mar, de éste modo la obra es alterada por el habitad creando nuevos arrecifes.
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Miao Jixin

China
http://www.miaojiaxin.com/
“FOR SALE”

Armory Show 2013

Esta instalacidon consta de un televisor que reproduce la multiplicacion de la misma escena que miramos. El
artista se coloca debajo del nitido televisor para sostenerlo mientras protege debajo de él varios fajos de
ddélares. En frente de esta escena se coloca una silla y el espectador sentado en ella se coloca los lentes 3D
gue estan sobre la mesa, cuando miras la pantalla de alta tecnologia llegas a confundir al real artista con la
reproduccion de él mismo, perdiendo la realidad entre el ser humano y su multiplicidad en la tecnologia.

Actualmente todo es tan inmediato, mas que en cualquier otra época de nuestra historia, tanto que las
sensaciones y el impacto ante los sucesos o circunstancias criticas, nos han vuelto indiferentes. Por ejemplo:
comparemos el impacto que la fotografia logra tener en dos épocas distintas, en el siglo pasado durante la
guerra de Vietnam hay una foto que puntualiza el fin de esa guerra, por supuesto no es que unicamente esa
foto haya logrado terminar con la guerra, pero si creo que la imagen fue tan importante como el proceso
social y politico que apuntaba a su fin y que su publicaciéon simboliza como un icono el final de esa tragedia.
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Nic Ut un fotégrafo (1951) tomo una foto que fue ganadora del premio Pulitzer%8, la imagen hoy dia es muy
conocida y devastadora, que capturo a la nifia Phan Thin Kim Phuc, de 9 afios, cuando corria desnuda
hacia la camara, mientras escapaba de un ataque cercano de Napalm en Trang Bang, durante la guerra de
Vietnam. 57

Hoy en dia existen en Internet miles de paginas, portales o blogs, en los que las personas aficionadas o los
fotografos publican fotos de todo tipo en casi todo lugar,58 las imagenes que se capturan en todo el mundo
son publicadas inmediatamente, donde cada dia hay una mas del tipo de la foto de Nic Ut en el afio que
termind la guerra de Vietnam. Estas imagenes que tienen la finalidad de informar al momento de obturar un
instante en lugar y tiempo determinado, narran una historia, y esto forma parte de nuestro bagaje cultural. El
tipo de fotografias por ejemplo de cosas que suceden en las guerras y conflictos, que corren en la red,
aumentan nuestra tolerancia hacia las imagenes violentas, asi mismo hay un exceso de informacién y de
imagenes de todo tipo.

Entonces ¢cual es la forma ahora de que el arte tenga lugar por ejemplo como una “responsabilidad”
social? ¢qué y como debe expresar y funcionar para las generacion que atraviesa por estas formas de
informacion inmediata, y para las siguientes generaciones?

¢Como el arte contemporaneo puede corresponder para ser un detonador que despierte algo en las
conciencias individuales y colectivas?

Al mismo tiempo también esta inmediatez de los medios masivos y el Internet hacen posible que el mundo se
comunigue se concentre y se una cognitivamente y uno de los fenédmenos que considero mas importantes en
estos ultimos afos es lo que ha desembocado también en las manifestaciones masivas sociales del “despertar
de las conciencias” hacia lo que parecen ser las nuevas revoluciones pacifistas y unidad de las naciones,
una utopia en la que a mi me gusta creer.

56Premios Pulitzer: una serie de 21 galardones que abarcan periodismo, literatura, y composicion musical, considerados como la mas alta distincion
para las obras publicadas en E.U. reservada a la lengua inglesa.

57 "Incluso, aunque ha llegado a ser una de las mas memorables imagenes del siglo XX, el presidente Nixon una vez dudo de la autenticidad de mi
fotografia cuando la vio en los periédicos el 12 de juno de 1972. La fotografia para mi, e incuestionablemente para muchos otros, no podria ser
mas real. Es tan auténtica como lo fue el mismo Vietnam. El horror de la guerra que obtuve no necesitaba ser retocado. Esa aterrorizada nifia
pequefia esta todavia viva y es un elocuente testimonio de la autenticidad de la foto. Ese momento de hace treinta afios sera algo que Kim Phuc
y yo nunca olvidaremos. Es algo que definitivamente nos cambio las vidas". NIC UT.

58 wordpress http://www.worldpressphoto.org/
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De una u otra forma ademas de la indiferencia que tanta informacion instantanea puede generar, también
existe la seleccidon de esta y con ello una especie de unificacion del pensamiento colectivo crece tan facil y
tan rapida como la velocidad de la luz. Han sucedi6 fendmenos actualmente tan importantes como las
implosiones de revoluciones consientes que las sociedades atraviesans®, pues con tanta informacién espero
gue prontamente ya no sera tan facil para los gobiernos ocultar las formas de poderio que acostumbran, o
por lo menos eso quiero creer, aunque esto aun no quiere decir que puedan ser desplazadas, pues
claramente también podemos notar, c6mo mediante el poder buscan las formas de mantenerlo o de adquirir
mas.

Primero con lo que se desatd a raiz del enfrentamiento en Tunez que se expandid a la llamada primavera
egipcia,f® con los indignadost! en Espafia o el 132 en Méxicob? en el 2012. Los medios masivos han
proporcionado la posibilidad de organizar movilizaciones mundiales en tiempos muy cortos

Las movilizaciones mundiales han sido muy importantes en nuestra actualidad y que nunca se hubiesen
podido dar sin los medios masivos que proporciona la red.

Por ejemplo del 15 de octubre del 2011, mas conocida por las siglas 15-O, es el nombre que reciben el
conjunto de protestas pacificas que, en forma de manifestaciones, tuvieron lugar esa fecha en 1051 ciudades
de 90 paises.

5% Me ha tocado vivir en el 2012 el “despertar” que tuvo México aprendido de otros paises como Espafia o Egipto, principalmente entre los
estudiantes, una ola parecida a la de los afios setentas, al parecer la historia se repite, a mi me gusta creer que si hay cambios de unidad e
igualdad entre los seres humanos, mas alla de cuestiones politicas, raciales o de identidad.

60 Si hay un factor que siempre enciende la llama del disturbio social, es la escasez o el alto costo de la comida. Esto dice un grupo de tedricos de
Cambridge, especialistas en sistemas complejos... En un articulo de 2011, investigadores del Instituto de Sistemas Complejos (CSI) revelé un modelo
que explicaba con precision por qué ocurrieron las olas de disturbios que arrasaron con el mundo en 2008 y 2011. “Cuando la gente no puede
alimentar a sus familias, ocurre una disrupcion social generalizada. Estamos al borde de otra crisis, la tercera en cinco afos, y posiblemente la peor
hasta el momento, capaz de producir nuevos amotinamientos a la par de la Primavera Arabe”. Revista VAICE beta, NOTICIASSEGUN LOS
SISTEMAS COMPLEJOS ESTAMOS A UN ANO DE LOS AMOTINAMIENTOS GLOBALES, Por Brian Merchante, del 29 de Mayo de 2013.

61 E| Movimiento 15-M, también llamado movimiento de los indignados, es un movimiento ciudadano formado a raiz de la manifestaciéon del 15 de
mayo del 2011. 40 personas decidieron acampar en la puerta del Sol esa noche de forma espontanea, se produjeron una serie de protestas
pacifistas en Espafia, con la intenciéon de promover una democracia mas participativa alejada del bipartidismo y del dominio de bancos y
corporaciones, asi como una "auténtica division de poderes" y otras medidas con la intencién de mejorar el sistema democratico.

62 E| movimiento YoSoy132 es un movimiento ciudadanos conformado en su mayoria por estudiantes mexicanos de educacion superior, tanto de
instituciones publicas como privadas, residentes en México, asi como residentes en otras ciudades del Mundo. El movimiento inicialmente
buscaba: la democratizacion de los medios de comunicacién, la creacion de un tercer debate entre los candidatos presidenciales y el rechazo a
la supuesta imposicion mediatica de Enrique Pefia Nieto como candidato en las elecciones presidenciales 2012. El nombre YoSoy132 se refiere a la
auto afiliaciéon y apoyo al movimiento como el miembro numero 132 tras la publicacion de un video en el que 131 estudiantes contestan las
declaraciones de algunos funcionarios, publicamente en Internet.
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Fueron pensadas y promovidas durante las Protestas en Espafia de 2011 por la plataforma jDemocracia Real
YA! y preparadas en su fase final junto a otros colectivos coincidiendo con el movimiento Occupy Wall Street,
recibiendo amplia difusion a través justamente de Internet, principalmente de la red social Twitter.

Lo que yo pienso es que el arte contemporaneo entonces tendra y tiene ahora un papel importante en
cuanto que los artistas abren sus medios a todo tipo de publico e interactian con él, entonces el verdadero
arte contemporaneo cambia de piel o se deforma, se desprende de todo tipo de canon estilo o forma, se
aleja de las plataformas convencionales y los parametros que en épocas pasadas lo definian o parcelaban,
porque ahora los artistas generalmente deben trabajar en conjunto con otras disciplinas para lograr hacer
proyectos que logren adaptarse dentro del papel y el contexto de la sociedades.

Si bien el mercado del arte se ha construido junto con la economia global y significa parte importante de las
inversiones de los coleccionistas y del propio mercado global, también hay un gran nimero de artistas que
trabajan sin hacer objetos valiosos u obra tan convencional con el fin de venderla. Hay artistas que piensan
en un proceso distinto, como por ejemplo: lo efimero, de registro, procesal o itinerante, a mi parecer, son
como laboratorios que recapitulan sucesos o adquieren datos y de esa forma les damos mayor importancia,
mas que a algun objeto valioso, pues de eso ya esta lleno nuestro mundo y creo que este tipo de soluciones
artisticas mas declarativas acerca de algun tema logran el objetivo que suponemos es el papel del arte.

Artistas como Ai Weiwei que es multidisciplinario y su trabajo mas importante es como activista social en su
pais natal China, fue especialmente conocido por el trabajo que realizd con la comunidad de su ciudad
para poder conocer el numero de nifios muertos en el terremoto de Sichuan de 2008 que el gobierno Chino
ocultdé debido a las malas condiciones que tenian las escuelas de esa regién, ellos fueron responsables de
tantos pequefios muertos. El junto con la gente hicieron un registro de voz en voz y mediante Internet de estas
muertes, la obra es una enorme lista con los miles nombres de los nifios, y después a un afio en 2009, convoco
a la gente por Internet que grabara y subiera a la red con su voz los nombres de cada nifio, ningun
participante repetia ningin nombre entonces la obra fue hecha por la propia gente, por las familias y los
padres de los pequefos fallecidos, posteriormente hace una instalaciobn en Berlin que es un mural de
enormes dimensiones de mochilas escolares como objetos de los ausentes. Entre muchas obras importantes
como este proceso, esta por ejemplo la intervenciéon de vasijas milenarias de porcelana o ceramica pintadas
con logotipos famosos como el de coca-cola, donde justamente trata de popularizar o quitarle valor un
objeto tan importante y tan conservado. Toda su obra tiene entonces un importante trasfondo de las cosas
gue suceden en China.
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Describo este tipo de obra, para puntualizar que el arte tiene hoy tantas vertientes de expresion y de medios
como esta y su valor esta justamente en la significacion para nosotros en un lugar y en un momento.

Ai Weiwei, Sunflower seed, 2009 Tate Modern de Londres

Con 100 000 semillas de girasol de porcelana china, hechas a mano, pintadas por 1600 artesanos que
decoraron una a una las semillas que crujian bajo las pisadas de los visitantes.
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4.2 Aprendiendo a comprendernos después de...
La complementariedad imperceptible de los procesos.

El arte contemporaneo es complejo, muy amorfo y a veces no entiendo las transiciones que atravesamos
como artistas porque creo que este tipo de actividades se hacen por las necesidades, mas que por un
método de ensefianza en la plastica, como la pintura o el grabado que es la formacion de muchos artistas y
gue actualmente debemos pasar por esa transicion y trabajar con personas de otras disciplinas, para abrirnos
a mas posibilidades.

Pienso que el arte tiene la “responsabilidad social” de sefialar para abrir las conciencias de las generaciones.
Los ejemplos de los grupos artisticos mencionados en el primer capitulo como Gutai, Fluxus y Dada logran
mostrar la complejidad de la crisis que caracterizd el siglo XX. Creo que el arte contemporaneo que se
desenvuelve sin una estricta distincion en las disciplinas, logra mostrar cOmo todas las partes del mundo
necesitan comprenderse, dado que enfrentan los mismos problemas de vida y muerte. Deberiamos aprender
a navegar en el océano de las incertidumbres a través de los pequefios momentos de lucidez, de las certezas
gue el arte claramente nos muestra.

Definitivamente creo que la comprensidn es el medio actual de la comunicaciéon humana, del propio
individuo, de la sociedad y en general de la especie debemos trabajar procesalmente para despertar la
conciencia de si mismo que el ser humano va adquiriendo como individuo, como parte de la sociedad y
como parte de la especie humana.

Ciertamente el arte esta siempre en uno de los pisos de la ilustrativa piramide capitalista como la burguesia,
actualmente creo que mediante las formas de comunicacidon inmediata y masiva que hemos alcanzado
impregnaran de gran manera las conciencias mediante las contemporaneas manifestaciones artisticas, creo
gue lentamente y de muchas formas el arte se expande de diversas formas hacia las masas.

De éste modo podemos rescatar que hay artistas que comprenden estas transiciones y adoptan algo de sus
formas para usarlas y exteriorizarlas hacia todas las formas de entendimiento de una sociedad tan compleja.

De pronto las obras de arte parecen derivarse de las mismas como en un eterno regreso al estudio y al
trabajo de aristas y corrientes que han develado los parametros existenciales de sus momentos y
procedimientos sociales, tejiendo una cadena légica de interpretaciones para quien las quiere descubrir.
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Los avances cientificos y las posibiidades de medios van abriendo caminos de exploracion y de
reinterpretacion de la realidad que vivimos y que sentimos, pero esto ultimo, es lo que al arte y a la filosofia le
corresponde interrogar.

¢ Cudl es la manera de balancear estas preocupaciones y busquedas humanas con respecto a la forma de
valoracion o fin de nuestras creaciones, acciones y las formas de resolverlas?

Al parecer el ambiente se parcela, en diversas salas, espacios, creencias, intenciones, busquedas. Es decir,
que cada perfil descarta la existencia del otro o las intenciones del otro. (Morin, 2002)%3

En la ciencia es muy claro por ejemplo. Si ampliamos el horizonte y situamos la vision del mundo de la fisica
moderna y su enfoque de las tradiciones misticas en un contexto social y cultural.64 Si consideramos nuestra
sociedad y nuestra cultura observamos un desequilibrio filos6fico y cultural basico.55 Se trata de un
desequilibrio entre dos formas de conciencia que siempre han sido conocidas como aspectos esenciales de
la naturaleza humana y tradicionalmente se han llamado la “racional” y la “intuitiva”. Igualmente se ha
venido asociando respectivamente con la ciencia y la religidon. En china han llamado a estas dos formas de
conciencia, o estos dos tipos de conocimiento, el yin y el yang. Nunca los han considerado como
experiencias pertenecientes a categorias separadas, sino, por el contrario, como partes extremas de una
misma totalidad: como polos extremos de la misma realidad. (Elorduy, 1968)

En la vision china, todas las manifestaciones de la realidad incluyendo las manifestaciones de la mente
humana, son generadas por una interaccidon dinamica de estas fuerzas polares el yang y el yin. (Melis, 1997)

63 Detras del desafio de lo global y lo complejo se oculta otro desafio, el de la expansion descontrolada del saber. El crecimiento interrumpido de
los conocimientos edifica una gigantesca torre de Babel, en donde zumban lenguajes discordantes. La torre nos domina porque no podemos
dominar nuestros saberes. T.S. Eliot decia “¢Ddénde esta el conocimiento que perdemos en la informacién?” El conocimiento es s6lo conocimiento
en tanto es organizacion, relacion y contextualizacion de la informacion. La informacion constituye parcelas de saberes dispersos.

64 Las nuevas ciencias, la ecologia, las ciencias de la tierra la cosmologia son poli o transdisciplinarias: su objeto no es un sector o una parcela sino
un sistema. En el dltimo medio siglo, la idea de sistema comenzd a minar, progresivamente, la validez de un conocimiento reduccionista.
Formulada por von Berlanffy durante los afios cincuenta, partiendo del hecho de que la mayoria de los objetos de la fisica de la astronomia, de la
biologia, de la sociologia-atomos, moléculas, células, organismos, sociedades, astros, galaxias, formaban sistemas, es decir, conjuntos de partes
diversas que constituyen un todo organizado, se encontré con la siguiente idea que habia sido formulada en el pasado: El lodo no es mas que el
conjunto de las partes que lo componen.

65 El pensamiento que recorta y aisla permite que los especialistas y expertos sean muy buenos en sus compartimentos y que cooperen con
eficacia en sectores de conocimiento no complejos, especialmente en los que se relacionan con el funcionamiento de las maquinas artificiales.
Pero la l6gica a la que obedecen extiende sobre la sociedad y las relaciones humanas las restricciones y los mecanismos inhumanos de la
maquina artificial y su vision determinista, mecanicista, cuantitativa y formalista, ignora, oculta o disuelve todo lo que es subjetivo, afectivo, libre,
creador.
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“El yang tras haber alcanzado su climax, se retira a favor del yin. El yin, tras haber alcanzado su climax, se
retira a favor del Yang”. Es esclarecedor como interaccion ciclica entre fuerzas polares.

Creo que es interesante y muy instructivo observar las actitudes de nuestra cultura y de nuestra sociedad
respecto a estos dos aspectos polares de la naturaleza humana. El aspecto yang ha sido considerado el lado
masculino, el lado activo, racional, competitivo, cientifico de la naturaleza humana. El aspecto yin seria el
lado femenino de la naturaleza humana. Es el lado sensible, intuitivo, cooperativo y mistico.(Elorduy, 1968) Si
pensamos en estos dos aspectos, inmediatamente llegamos a la conclusibn de que nuestra sociedad ha
favorecido continuamente al yang sobre el yin. Ha favorecido la actividad sobre la contemplacion, el
conocimiento racional sobre la sabiduria intuitiva, la ciencia sobre la religion, la competicion sobre la
cooperacion etcétera.

El énfasis en el pensamiento racional viene tipificado por la celebrada frase de Descartes: “cogito ergo sum”,
pienso luego existo. Esta afirmacion ha conducido a los occidentales a equiparar su identidad con su mente
en lugar de equipararla con la totalidad de su organismo; pienso luego existo y no siento o suefio, o cualquier
cosa parecida. Esta actitud condujo a la separacion de la mente y del cuerpo y a la vision newtoniana del
universo, considerado como un sistema mecanico compuesto de objetos separados.

Esta vision newtoniana ha ejercido una enorme influencia en todas las demas ramas de la conciencia. Las
ciencias naturales asi como las ciencias sociales y las disciplinas humanistas han seguido como modelo a la
fisica.(Klein, 2003). La fisica siempre ha sido el primer ejemplo de una ciencia exacta, y lo que las demas
ramas han hecho ha sido moldearse conforme a la fisica clasica. Esto lleva a adoptar una vision mecanicista
y reduccionista de la fisica newtoniana. Ahora que los fisicos mismos han traspasado el modelo newtoniano
ha llegado el momento de que las demas ramas de la conciencia se percaten de esta evolucion y amplien
sus filosofias subyacentes. (Klein, 2003)

Esta dualidad evolutiva al parecer en momentos sube a la superficie y en momentos sube la otra, a veces
parecen mezclarse sin lograr ver donde comienza una parte y donde termina la otra, como en una especie
de complementariedad inseparable que evoluciona.

Al parecer a partir de esto la filosofia fue derramada en el racionalismo directo hacia la individualidad, la
competencia, desarrollando el ego y el entendimiento superficial de todas las cosas, como ya he
mencionado la parte racional se encima sobre la intuitiva.

Pero he aqui la interrogante: ¢hasta qué punto podemos hacer esta afirmacion, completamente? Podria
decirse que las acciones racionales causan un impacto directo y repentino, mientras los sucesos intuitivos
abarcan cambios lentamente, no son entendidos directamente, sino hasta después de su contemplacion y
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asimilacion. Tal como vamos definiendo y tomamos cuenta de los estilos y expresiones artisticas que con el
tiempo podemos agrupar y definir a partir de su conceptualizaciobn en comun. (Alexander Alberro, 2011 ).66

Es comun hablar de la “busqueda” de la verdad, un esfuerzo faustico que sugiere algo que debe ser
agarrado y mantenido. La etimologia de las palabras “comprender” y “concepto” refuerzan esta idea, al
derivar ambas de la raiz cum que significa con y prehender o capere que significa captar, agarrar. Una serie
alternativa de metaforas propone que la verdad es algo que se ve pero que no se agarra.

Yo me atreveria a afirmar que buscamos la comprension y la vision penetrante. En el nivel mas profundo creo
gue la verdad posee un aspecto transpersonal o impersonal que se reconoce por medio de una facultad
interna e intuitiva, quiza la misma comprension sea siempre algo intuitivo, aunque pueda tener una estructura
0 una justificaciéon racional.

Después del transcurso después de los sucesos, es ahi donde la verdadera revolucion o el cambio se definen,
por eso podemos evaluar las corrientes artisticas o la historia, los mitos y las verdades y todas las cosas
ambiguas que en medio pudieron pasar, sin escapar de las verdaderas incertidumbres que aun vivimos
para predecirlas y para seguir buscando.

Sabemos que todo tiene un principio y un fin pero la existencia entonces es el trayecto entre uno y otro
entre el principio y el fin, entre lo que vivimos y entre lo que hubiésemos querido vivir, entre o superficial y lo
intuitivo, entre el deseo y la circunstancia, entre la incertidumbre y el hecho.

Asi mediante ciclos que parece que se repiten, nunca son los mismos, las cosas seguiran pasando, y
pareciendo que se repiten, pero al final de cada trayecto transcurrido se logran concluir cosas en una
evolucion autbnoma.

De pronto parece que volvemos siempre al mismo punto y las mismas preocupaciones pero al final las cosas
ocurren y se construyen, aunque en el proceso no logremos percibirlo.

66 . Alexander Alberro, T. S. (2011 ). ¢Que es arte contemporaneo? (A. Alberro, Ed.) What Is Contemporary Art Today?, International simposium. La
idea de que el arte contemporaneo se puede estudiar desde la perspectiva de la historia parece intuitivamente inaceptable. Los historiadores del
arte dificilmente estarian preparados para esta tarea, ya que el arte contemporaneo es, por definicion, emergente, todavia no histérico. Tal vez
sea mejor dejar el andalisis del arte contemporaneo a los criticos, los comisarios de exposiciones y los artistas, pues ellos son los que tienen licencia
para especular con libertad sobre una actividad que elude a la definicién. Esta incapacidad para concebir una historia del arte contemporaneo,
o entender que lo contemporaneo pueda ser histérico, consiste simplemente en la imposibiidad practica del proyecto, dada la evidente
diversidad de ese arte. El arte contemporaneo parece desde esta perspectiva que es demasiado plural como para ser historiado.
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Conclusiones

Nuestra cultura se enorgullece de ser cientifica, estda dominada por el pensamiento racional y el
conocimiento cientifico y a menudo se considera como el Unico conocimiento valido, la Unica clase
aceptable de conocimiento. En general, no se reconoce que puedan existir otras clases de conocimiento, un
tipo de conocimiento o de conciencia intuitiva que sea igualmente valido y digno de confianza. Hemos
establecido un orden estatico y rigido.

Creo que todos estos movimientos y tendencias forman parte del mismo movimiento, que va de un extensivo
énfasis en las cualidades yang hacia un equilibrio entre el yang y el yin. Todo esto viene ilustrado por el hecho
de que los fisicos modernos, (brillante ejemplo de la conciencia producto de una extrema especializacion de
la mente racional), estan entrando actualmente en contacto con el misticismo, la esencia de la religion y la
manifestacidon de una extrema especializacidon de la mente intuitiva. Esto muestra de una forma muy hermosa
la unidad y la complementariedad de las formas de la conciencia racional e intuitiva.(Morin, 2002)

Es con el tiempo, con la incomprension de su forma o comportamiento. Mientras €l pasa nosotros vamos
viviendo, teniendo acciones, que van teniendo impactos inmediatos o proximos, pero al final hay un punto
para comprendernos, como un lugar para respirar con un panorama para observar el trayecto de esos
sucesos y sentir ubicacion, para la asimilacion del trayecto transcurrido y contemplar o “intuir” la posibilidad
de decision, de revalorar y reconstruir el o los destinos del futuro, del camino que seguir. Al final de cada
trayecto llega ese momento, y no es que haya llegado hasta ese punto si no que ese punto es como el cruce
de la oportunidad para nuestras posibilidades perceptivas de valorarlo, de entenderlo, de seguir buscando,
decidirlo.

Por esta razon con mi obra trato de detener algo de lo que ya no va a estar ahi. En esta el tiempo influye pues
no siempre esta visible al ser traslicida. El espectador debe estar en el sitio y momento indicado para ver la
indefinicion de la obra que puede fundirse con el espacio.

Tal como los ciclos naturales, por ejemplo la luna siempre esta ahi pero no siempre es visible, o no se ve con la
misma intensidad. Dependemos nosotros del tiempo que no la muestra y de un lugar indicado para ello.

Siempre después de un tiempo, de un proceso, por esa razon actualmente trabajo con los procesos, tratando
de comprender y revalorar paso por paso los acontecimientos que se van dejando ver en la obra, y cada
una de estas formas es ahora un gran comienzo. Buscar y continuar buscando es como una necesidad que
no cesa, y al hacerlo solo sé que confio en mi trayecto.
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Las artes plasticas son como una expansion de nuestra honestidad, porque de alguna forma el arte tiene la
responsabilidad de sentir, leer, interpretar y traducir los aspectos de la compleja red que teje nuestra especie
0 nuestras denominaciones como culturas en tiempo y espacio.

El arte vive y existe por la honestidad y el deseo de expresarla, con diversas intenciones o en diversas
circunstancias, pero al final sabemos que son parte fundamental de nuestra existencia. Necesitamos
describirnos para existir ante otros seres o para otros tiempos.

Actualmente al parecer volvemos a comenzar en los mismos puntos de partida, pero abiertamente hacia el
enfoque de la interdisciplinariedad, pues la misma forma de experiencia nos lleva hacia esa extension de
ramificaciones entrelazadas entre las distintas disciplinas.

Entonces si las cosas no son estaticas no podemos hacer un analisis u estudio congelado de los procesos, no
deberiamos seguir parcelando estos dos aspectos llamados aqui lo intuitivo o lo racional, debemos continuar
entendiendo que no se separan una de la otra, y que sus diferentes formas estan relacionadas,
complementadas, y asi una hace existir a la otra.

El arte si mantiene esas discusiones dinamicas entre la una y la otra, como una expresion humana que al
mismo tiempo siempre lleva la gracia de la técnica y no porgque la ciencia o los tecnicismos la lleven a algo,
sino porgue el arte ha caminado junto con la ciencia y la técnica porque las ha utilizado y asi podemos
concluir con conceptos y objetos estéticos completos a partir del proceso.

Es ésta simple reflexion, que para mi es tan clara, como contemplarla en un momento de tranquilidad, como
ver una puesta de sol, observar las formas de vida tan distintas a nosotros, ver como son, Como se
comportan, como las montafas y las tierras se observan tan caprichosas y rigidas en sus texturas, como las
cascadas y los rios no cesan, cOmo las aves se reunen al atardecer, como los animales contemplan el sol
antes de irse dia con dia, como la marea nos impone en gran medida, como en la tierra funciona todo
como en una perfecta escena, hecha exacta y perfecta para contemplarla, comprenderla y gozarla
nosotros junto con las demas especies.

Como reunirnos con alguien al atardecer y sentir como baja la temperatura y se vuelven tenues los colores de
los ambientes, todos esos efectos, instantes, fendmenos, en la observacion de la naturaleza, para mi, no son
tan ajenos, a veces he sentido que todo se comporta casi de la misma forma, sin embargo son tan complejos
gue nos hemos alejado tanto de ellos, a veces nos alejamos de nosotros mismos.
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