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INTRODUCCION

El diseno editorial fiene sus origenes con las primeras formas de im-
presion, evolucionando de la mano con esfos procesos, desde sus
inicios rudimentarios hasfa lo sofisticados que llegan a ser hoy en
dia. Para cualguier sujefo que ofrezca algin producto o servicio es
indispensable el contar con medios, los cuales sirvan para difundir
su frabajo hacia un deferminado publico recepfor; si bien enlos fiem-
pOs anfiguos No exisfian fan variados modos de publicidad impresa,
siendo incluso muy limitados y primiiivos como las tablillas de arcilla
y sellos sobre piedra, con la invencion del papel, la imprenta y de los
fipos moviles fue posible el desarrollar y producir una gran variedad
de publicaciones de fodo fipo.

En la actualidad intemel es ofro medio de difusion muy efectivo,
mismo que es usado por varias empresas y/o personas de fodo el
mundo para dar a conocer su labor, mediante la creacion de pagi-
nas web, blogs, redes sociales, por mencionar algunos. Esfe medio
cada vez gana mas ferreno y su desarrollo es consfante, 10s len-
guajes cada vez son mas flexibles posibilifando al usuario disfrutar
de una inferaccion cada vez mas dindmica; brindando por ofro lado
mejoras en el enforno grafico.

Cada vez es mas facil personalizar las paginas web de acuerdo
a una femdtica especifica, para lo cual no solo influyen los ele-
menfos bdasicos de diseno, sino que es posible agregar funcio-
nes de interactividad (juegos, animaciones, formularios, videos,
musica, por mencionar algunos ejemplos) para que sea afracfiva
al publico. De igual forma la difusion de la pagina web se puede
llevar a cabo mediante enlaces que conduzcan a diferentes re-
des sociales (/wilter, Facebook, Instagram, Youlube, entre olras)
y viceversa; fodo ello con la finalidad de una interaccion cada
vez mas eficiente con el usuario.

El comelido de un diseniador como especialista en la materia gréfica

debe centrarse en la solucion de un problema y resolverlo mediante
el uso adecuado de elementos bdsicos de disefio como la forma, el

color, el formato, la fipografia, por mencionar algunos. También debe
auxiliarse de los avances fecnoldgicos disponibles hasta la fecha
para una mejor calidad y precision en el resulfado del proceso. Una
cuestion fundamental es que el disenador debe de fomar en cuenfa
la necesidad del receptor y verse como fal para una solucion safis-
factoria del problema; para lo cual es necesario el uso de una mefo-
dologia que gule el proceso de diseno para darle orden y justifique
cada uno de los pasos del mismo.

El disenador ha sufrido una fransicion compleja hacia el diseno web;
ya que hay grandes diferencias técnicas enfre el diseno editorial y
el diseno web al momento de realizar ambos procesos, haciendo
la evolucion dificil debido a la reciente irupcion de Infernef (en com-
paracion a ofras disciplinas del diseno), siendo ésta una feoria en
crecimiento y en constante evolucion.

El objetivo general de este proyecto es el “Disenar un cardlogo
arfistico y una pagina web para promover la obra escultdrica
realizada por Juan Hemdndez". Tomando en cuenfa que la fe-
matica usada por el escultor se basa en las corrienfes absirac-
fa y surrealista; donde a fravés de ambos soportes (impreso y
digital) sirvan para la difusion de la obra del artista, asf como
para lograr ganar espacios en recintos culturales en los cuales
el Maesfro pueda exponer sus piezas al publico y a su vez con-
sequir el clientes para la venfa de las mismas.

Para comprobar la validez de esfa investigacion es necesario
qgue el proyecfo responda a la siguiente hipdtesis: “Con la apli-
cacion de conocimienfos adquiridos en diseno grafico y el uso
de una mefodologia es posible la realizacion de un cardlogo de
obras arffsticas y una pagina web del esculfor Juan Herndndez,
gue permitan difundir y promocionar las obras del autor mediante
un concepfo innovador y unifario”.

Como se defermind en la hipdtesis, es necesario para este proyecto



el uso de una metodologia que pueda fusionar fanfo al cafdlogo im-
preso como a la pagina web; para ello se debe de confemplar que
el diseno es un proceso de creacion visual con un propdsito; que a
diferencia de la pintura y de la esculiura, gue son la realizacion de
las visiones personales y los suenos de un artista, el diseno cubre
exigencias prdcticas. Andre Ricad (1982), en su libro Diserio ¢For
qué?, plantea lo siguiente:

*Cuando se estabiliza la blsgueda creativa y se fija la idea, enfon-
ces se le confiere a aquello gue se esfa creando una determinada
nafuraleza y una especifica mision que se concientizan y formalizan
en un diseno”(p.167).

Por lo fanfo para llevar a cabo este proyecto se empleard la Metodo-
logia de Julio Frias Pena, que consta de las siguientes efapas:

1. Andilisis e invesligacion

2. Exploracion

3. Implemenfacion

4. Refinamiento

5. Produccion

6. Evaluacion

Es importante mencionar que la efapa 6. Evaluacion que fiene por
objefivo la validacion de la efectividad del proyecto por parte de 1os
usuarios, ya no se abordard en esfe proyecto de fesis, por los fiem-
pos establecidos para la realizacion del mismo y para la implemen-
facion del producto de diseno, queddndose hasta la efapa 5. Pro-
duccion en donde se obfendrd la generacion de diseno ferminado.

Tanto para el cafblogo como para la pagina web en necesario apli-
car correctamente los aspecfos visuales como color, formafo, ima-
gen, fipografia, navegacion (web), enfre ofros. Es primordial lograr
unidad en ambos proyectos, donde la base serd el catdlogo impre-
SO, para después elaborar el sifio web con las mismas caracterfsti-
cas grdficas opfimizadas para este medio.

El presente proyecto de tesis se compone de 5 capifulos, en el pri-
mero se hace referencia a la Hisforia de la Esculfura y a la biografia
del esculfor Juan Herndndez Garcia, con el objefo de obtener un
concepfo grafico apto para el proyecto editorial. En el capiiulo 2, se
sugieren elementos de Diseno Ediforial que pueden ser viables para
ser usados en el proyecto. En el tercer capifulo se expone el fema de
Cafdlogo, para definir pardmetros a considerar para la realizacion
del impreso; ademdas de mencionar los disfinfos fipos de cafGlogo
existentes. El capitulo 4 frata sobre el Diseno web, donde se explica
el surgimienfo de infernel, asf como una serie de parGmelros fécni-
cos y de diseno grafico aplicables al proyecto. En el guinfo capitulo
se menciona el Méfodo que permifird fundamentar el desarrollo, rea-
lizacion y sustenfo ambos proyectos.



PROYECTO DE INVESTIGACION

TEMA
Diseno Editorial de catGlogo y pagina web.

TITULO
Diseno editorial de catdlogo y pagina web para el esculfor Juan Her-
nandez.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Disenar un catdlogo de obras de arte que promueva la obra del
esculfor Juan HernGndez, en diversos recintos culfurales la extensa
obra de este artista, con la finalidad de abrirse algin espacio para
poder ensenar al publico su frabajo y que a la vez el publico se pue-
da acercar a su obra. Exisfe un catdlogo previo que incluye solo una
parte de las esculiuras realizadas, se busca ampliarlo y actualizarlo;
que incluya un conceplo y unidad a partir de la fematica propuesta
por el auror, que se gjuste al presupuesto establecido.

Por lo que respecta a la pagina web, se requiere renovar la acfual
ya que es poco afractiva, carenfe de algun concepfo grafico que
represente lo realizado por el escultor Juan Hemdndez, no posee
diseno editorial, carece de informacion importante sobre la hisforia
del aufor y por ende resulfa poco eficaz. El propdsito es renovar el
diseno de la padgina web para promover la obra de Juan Herndndez
medianfe infernet de una manera afractiva, fluida y efectiva a fravés
del uso apropiado de los elementos bdsicos de diseno, asi como
darle unidad con respecto al cafGlogo y que principalmente sea facil
de utilizar para los usuarios. En ambos proyectos se empleard una
mefodologia de diseno que guie el proceso y jusfifique los pasos g
seguir en la realizacion de ésfos.

OBJETIVO GENERAL:

Disenar un cafGlogo artistico y una pagina web para promover Ia
obra esculfdrica realizada por Juan Hemdandez.

OBJETIVOS PARTICULARES:

*Crear un conceplo grafico para el cafdlogo que se asocie con la
femdtica manejada por el artista.
°Brindar unidad y coherencia enfre el catdlogo y la pagina web.

JUSTIFICACION

Para la realizacion del catdlogo serd necesario emplear diseno edi-
forial, asf como el uso de reficulas gue logren hacerlo visualmente or-
denado y limpio; de igual manera el manejar colores, composiciones,
lipografias que brinden unidad, coherencia y que sobre todo creen un
concepto que vaya acorde con lo estélico, 1o arfisfico, lo absfracto y 1o
surrealista.

Tomando como referencia el catdlogo anterior, resulfa oportuno mejo-
rar en cuanto al formato, soportes y al diseno ediforial; realizando una
composicion mas dindmica sin descuidar la parte formal y la fematica
arffsfica, mediante el uso de colores en el fondo que logren resalfar las
fofografias de las obras.

Para la padgina web aligual gue para el catdlogo es aplicable el uso de
diseno editorial, ya que es un escrifo digifal; ésfa tendrd congruencia y
unidad con respecto al catdlogo en cuanto a graficos, colores, reficu-
las, fipografias e imagenes. La inferaccion con el usuario se buscard
hacerla de la manera mas practica, enfendible y fluida posible para
que a los receplores No les cueste rabajo pasar de un apartado a olro.

HIPOTESIS

Con la aplicacion de conocimientos adquiridos en diseno grafico y el
uso de una metodologia es posible la realizacion de un catdlogo de
obras arfisticas y una pagina web del esculor Juan Hermdndez, que
permitan difundir y promocionar las obras del autor mediante un con-
cepfo innovador y unifario.



MARCO TEORICO
Disefio editorial del catélogo de arte

Para el desarrollo de esta fesis, es primordial recurrir a los conceplos
asociados con el diseno ediforial, asf como conceplos, elementos
y evolucion de esfa rama del disefo a fravés del fiempo; para ello
es necesario el fijar un concepto claro de diseno editorial, que se
puede exiraer de la obra Larshmi Bhaskaran (2008) en su libro ¢Qué
es el Diserio Ediforial?, donde menciona a grandes rasgos que: “el
diseno editorial es una rama del diseno grafico que se especializa
en la maqguelacion y composicion de distinfas publicaciones fales
como libros, revistas o periddicos” (p.8,18); esta definicion se puede
complementar con demas conocimientos que deben de ser apli-
cados a las diversas publicaciones antfes mencionadas y que de
igual manera son de vital importancia fales como la realizacion de
la grafica interior y exterior de los fextos, alo cual se le ligard siempre
con algun concepfo que le brinde funcionalidad y estéfica a las mis-
mas, fomando en cuenta condiciones de impresion y de recepcion,

Para la elaboracion de diseno ediforial se deben fomar en cuenta
factores como lo son las partes de un libro fanto de exteriores (fapa,
sobrecubierta, solapas, contratapa, lomo, faja y fitulo) asf como las
parfes interiores (paginas de guarda, porfada, confraportada, crédi-
fos, dedicatoria, indice, fexto principal, cabezal, pie de pagina, folio
y colofén). En cuanfo aspectos de diseno que se deben de fomar
en cuenta para la eficaz realizacion de una publicacion son: la legi-
bilidad flipogrdfica, el uso Yy manejo de reliculas, el uso de color, el
cuerpo, el inferlineado, el inferlefrado, la imagen, la caja fipogrdfica,
el soporte y el formato. El diseno editorial debe de cenfrarse en fres
aspectos fundamentales que son: la publicacion (el fipo de conteni-
do), los lectores y la competfencia.

Para el desarrollo de esfe proyecto se elaborard un cafdlogo, el cudl

esld relacionado de manera sustanfiva con el diseno ediforial, pues-
fo que es una publicacion y como fal, debe de confener un diseno

que lo haga afraclivo y efectivo; en este caso esfard enfocado a la
obra del esculfor Juan Herndndez, y se deberd amoldar a un con-
cepfo que logre reflejar la femdatica manejada por el arfisfa.

El cardlogo es una publicacion gue sirve como herramienta para
el markefing, creadas con el fin de vender un producfo o servicio;
y esfan dirigidas a un publico objefivo especffico. Con base en
esfa definicion, se deduce que a comparacion de ofras publi-
caciones ediforiales, ésfa va mas enfocada a persuadir al lecfor
con el fin de venderle algo o brindarle algun servicio. Por ello
resulta Uil realizar el catdlogo de obra de Juan Herndndez pues
se busca proyectar a este artista.

El cafGlogo de arfe necesifa de imagenes nifidas y de buena calidad
de los objetos o productos mosfrados, ademds de su organizacion
en secciones y categorias, pues es la combinacion de confenido y
publico objelivo lo que deferminard la verdadera efectividad de la pu-
blicacion. Para esfe fipo de catdlogos existe una fendencia en cuanio
al formato que por lo general es en famano carta o superior, ade-
mAs de ser muy sobrios en su composicion gréfica fanto de inferiores
como de exteriores; la mayoria de este lipo de impresos comprende
acabados finos que van desde la eleccion del papel del confenido,
el fipo de encuadernado y el sisfema de impresion por mencionar
algunos, fodo ello genera un elevado costo de produccion.

Disefio web y su relacién con el disefio editorial.

Para la elaboracion de la pagina web se debe de partir de la de-
finicion de lo que es el diseno web, su historia, funciones y los pa-
ramelros en cuanio a diseno editorial se refiere para su adecuada
realizacion; para iniciar se parte de que el diseno web consiste en la
planificacion, diseno e implementacion de sifios web y paginas web.
No se basa solamente en la aplicacion del diseno convencional, yo
que requiere fomar en cuenta cuestiones fales como navegabilidad,
inferactividad, usabilidad, arquitectura de la informacion y la inferac-
cion de medios como el audio, fexto, imagen, enlaces Y video.



Con la web se fiene relacionado de manera muy estrecha a Intemet, cuyo
férmino seguin la Real Academia Espanola (2014, p. 1257) es el siguiente:

“Del ingl. Internet.,

Escr. f. con may. inicial,

1. m. o f. Red informdtica mundial, descentralizada, formada por la
conexion directa enfre computadoras mediante un profocolo espe-
cial de comunicacion.”

Para complementar de manera mas fiel todo aquello que ten-
ga que ver con el diseno web e infernef se debe de mencionar
de manera obligaftoria a la mulfimedia pues ésta consiste en el
uso de diversos lipos de medios para fransmifir, administrar o
presentar informacion. Estos medios pueden ser texto, graficas,
audio y video, entre otros. Vale la pena mencionar que cuando
se usa esfte rérmino en el mbifo de la compufacion, se hace
referencia al uso de soffware y hardware para almacenar y pre-
sentar contenidos, generalmente usando una combinacion de
fexto, fotografias e ilusfraciones, videos y audio.

El diseno web estd directamente relacionado al diseno editorial,
pues es una publicacion digifal en la cual se deben respefar y seguir
los parGmelros de las publicaciones impresas en cuanfo a diseno
se refiere, con lo anterior me refiero a que se debe de respefar una
reficula, debe haber equilibrio, unidad, énfasis, el uso de columnas,
se debe utilizar a psicologia del color, el uso adecuado fanfo del
RGB y el CMYK, asf como el uso de textura, el adecuado manejo
lipogrdfico y la optimizacion de imagenes para este medio.

La escultura como caso praclico

La realizacion de las dos publicaciones a disenar en esfe proyecto
(catdlogo y pdagina web), fienen como objelo de esfudio a la escul-
fura; a fravés de este medio impreso se busca proyectar y difundir
la obra de Juan Herndndez. Para ello se fomard como base los
conocimientos adquiridos a fravés del fiempo por el artista, asf como

sus influencias y estilo (abstracto y surrealista); con base en lo an-
ferior se elaborard un concepfo grafico y visual gue se adapte a las
necesidades y que al mismo fiempo sea congruente con la obra
del arfista.

La Real Acedemia Espanola (2014, p. 938) define a la esculfura como:

“Del lat. sculptura.

1. . Arte de modelar, fallar o esculpir en barro, piedra, madera, efc.,
figuras de bulto.

2. f. Obra hecha por el esculfor.

3. . Fundicion o vaciado que se forma en los moldes de las escul-
furas hechas a mano.”

De esta manera se liene que el hombre desde liempos remofos ha
fenido la necesidad de esculpir, iniciando con materiales simples
como la piedra, la madera, la arcilla; dandole un uso inmediafo alo
que después se le agregarian ofras funciones como la ritual, ma-
gica, funeraria y religiosa. Con el paso del fiempo su funcionalidad
fue cambiando enfocdndose en lo estéfico u ornamental y llegando
a ser un elemento duradero o efimero.

La corrienfe utilizada por Juan Herdandez para la realizacion de su
obra es la esculiura absiracta, la cual estd basada segun las con-
venciones del arte absfracto, es decir, la no figurativa. La esculfura
absiracta se basa en la fridimensionalidad, apoyada en los recur-
sos fradicionales de la escultura, como son la fextura y las formas
geomélricas, marcadas o mafizadas. El color a veces puede al-
canzar un gran protfagonismo. Enfre los principales esculiores que
han desarrollado obra absfracta se encueniran Consfantin Brancusi,
Henry Moore o Richard Serra.

De igual manera, el esculior foma como referencia al arfe surrealista
que se deriva del Dadaismo y estd basado en la creencia de la
existencia de ofra realidad y en el pensamiento libre; esta fendencia
busca inspiracion al inferior del propio artista y se olvida del pensa



miento racional, porque la realidad no sirve para poner de manifiesto
esfe nuevo senfido del arte (Costas, 2008, hitp://bif.ly/1S5XaTF).

MARCO HISTORICO

Es necesario incluir una breve descripcion de la evolucion hisfo-
rica y antecedentes de los distinfos objefos de esfudio con que
cuenfa este proyecfo que son: diseno ediforial, el cafdlogo, el
diseno web y la escultura.

Disefio ediforial

El diseno editorial fiene sus origenes en la Edad Media con el surgi-
mienfo de pergaminos los cuales manejaban ya cierfos parGmelros
como los mdrgenes, columnas Y espaciados; en esa epoca era
muy complicado el hacer una gran canfidad de copias de cada
panflefo debido a que eran elaborados a mano siendo asl su pro-
duccion larga y cara. Las cosas cambiaron con la llegada del po-
pel proveniente desde China a Europa, con lo cual se aumenta la
velocidad de produccion y se reducen los costos, de esta manera
es como el papel susfifuye al pergamino, para dar paso a los libros
xilograficos, los cuales debido a su elaboracion basada en la mao-
dera facilifaba que aparte de fexto hubiera imagenes ya plasmadas
sobre los libros.

Para los anos 1400 en Europa se comienzan a elaborar los lipos
moviles de Gutenberg, los cuales permifen la reutilizacion de las
lefras y hace el proceso de impresion mucho mas rapido; con esfos
fipos moviles se comparte y guarda informacion, se estandarizan
los idiomas y las publicaciones llegan a las masas.

Con la Revolucion Industrial se mecaniza el proceso de impresion,
con lo cual se comienzan a poner en circulacion 1os primeros ca-
tGlogos y diarios de poesia, ésto aunado a la aparicion de la fofo-
grafia por Niepce, dando asf una nueva dimension a la pagina im-
presa. Con la aparicion de la fotografia se fiene una evolucion y una
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nueva percepcion del diseno sobre fodo en los periddicos y revisfas
publicados en Estados Unidos, donde ya se haria un complemento
enfre la composicion y acomodo de los elementos graficos como 1o
son el fexto y la fofografia.

Como parte de evolucion del diseno ediforial se refoma a la Bau-
haus (escuela alemana fundada en 1919), que comienza a dar un
uso asiméfrico a las reficulas siendo poco convencionales, si bien
en su comienzo se le dio un enfoque eliista, para los anos 80 co-
mienzan a salir las primeras publicaciones que hablan sobre reff-
culas, asf como programas de diseno ediforial. Ahora bien, con la
aparicion de los medios digifales, parecia inevifable la desaparicion
del los impresos, cuesfion gue no ha sucedido y que segun el aufor
Larshmi Bhaskaran no sucederd debido a que el papel liene una
autenficidad de la cual carecen los medios digitales.

El catGlogo

Vale la pena mencionar que el uso del catdlogo se remonta a 1820
como consecuencia del estallido de la Revolucion Industrial, ponién-
dose en circulacion los primeros catdlogos de productos.

Se considera a Benjamin Franklin fue el primer creador de catGlogos
en los Estados Unidos. En 1744, él cred el concepto basico de ven-
fa por correspondencia cuando cred el primer cafdlogo, en el cudl
vendia libros cientfficos y académicos.

El negocio de venfa por correspondencia mas anfiguo que exisfe es
Hammacher Schlemmer, fundoda por Alfred Hammacher en Nueva
York en 1848. Su cafdlogo fue publicado en 1881, y ofrece herra-
mienfas mecdanicas y herramientas para consfruccion.

En 1872, Aaron Montgomery Ward produjo el catdlogo para su fien-
da de venta por correspondencia, este catdlogo era una sola hoja
de papel con una lista de precios, que mosfraba las mercaderias a
la venta y las insfrucciones de pedido. Después de dos décadas,



su lista de producfos de una pdagina crecid a un libro ilustrado
de 540 paginas que vendia alrededor de 20,000 producfos. Casi
una década después, el primer catdlogo de Sears fue publicado
en los Estados Unidos.

Disefio web

El diseno web fiene sus anfecedentes en el uso de senalizacio-
nes de fransporfe y orientacion (Royo, 2004, p.66), las cuales
fienen sus origenes en Londres en el ano de 1914; su creador
Harry C. Beck disend planos con inferprefacion diagramafica en
vez de geogrdfica con lo cudl tuvo una respuesfa satisfactoria
por parfe del publico y de esta manera se observd que ese me-
fodo era funcional y entendible para las personas.

Para el ano de 1927 se estandarizan y unifican las senales de cir-
culacion infernacional, ofro paso importante que se fuvo para la ufi-
lizacion de la simbologia fue en el ano de 1974, donde en Esfados
Unidos, para el mejoramiento del diseno federal, se realiza una serie
de 34 simbolos los cuales deberian ser armoniosos e inferrelaciona-
dos para asf romper con las barreras de la culfura y el lenguaje; y
con ellos logran que fueran interprefados no solo en los fransportes
nacionales sino fambién en los infernacionales.

Para 1981 Xerox infroduce el sistema operativo grafico Star me-
dianfe un ordenador, este sisfema comienza a ufilizar la mefdafora
de escriforio como base de interfaz grafica, de esfa manera se
oblienen por primera vez iconos gue funcionan como senales
para navegar por el sistema.

Para el ano de 1993 nace el primer navegador para Infernet el
NCSA Mosaic donde ufiliza la represenfacion de los iconos como
una constanfe y es una herencia para los demds navegadores.
Con el uso de iconos se adqguiere mayor capacidad de usua-
rios, se adquiere legibilidad, uso de color, conceptualizacion y
concision grdfica de imagenes.
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La escultura

Juan Hernéndez es un esculior mexicano nacido en el D.F. en 1959,
desde los 16 anos comienza su frayectoria en la fundicion artistica
colaborando con sus maesfros Julia Martinez Tamariz y Alberto Pé-
rez. Con el paso del iempo aprende el proceso de fundicion en
cera perdida, la realizacion de piezas en bronce, logrando fraba-
jarlos con maestria. Como arfista plastico frabajé en diversos mate-
riales tales como: modelado en yeso directo, barro, acero, falla de
madera, piedra, aluminio, plafa, resina y el bronce siendo uno de
los principales materiales para la creacion de su obra.

Lo escultura como tal comienza a producirse en Europa en la pre-
hisforia, pasando a la anfigledad abarcando las culiuras de la An-
ligua Grecia y lo Anfigua Roma, enfre ofras; en la Edad Media se
desprenden dos esfilos: el romanico y el gdtico, llegando a la Edad
Moderna en la cual surgen Esculiura del Renacimiento, Escultura del
Barroco y Escultura neoclasica; ya en el siglo XIX con la Edad Con-
fernpordnea de la cual sobresalen corrientes artisticas como el cu-
bismo, el futurismo, el cubismo con artistas como Picasso y Marcel
Duchamp; ademds surge el arte absfracto con esculiores de la falla
de Alexander Calder, Alberfo Sanchez Pérez, Pablo Serrano Aguilar,
Jorge Oteiza y Eduardo Chillida, enfre ofros.

En cuanto a la esculiura absfracta surge a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX, debido a que los artistas sintieron la necesi-
dad de crear un nuevo fipo de arfe que asumirfa los cambios fun-
damentales que se estaban produciendo en fecnologia, ciencias y
filosoffa. En esfe fipo de esculiura se reflejaban las preocupaciones
infelectuales y sociales en todas las areas de la culiura occidental
de aqguella época. La absfraccion pura, en la gue no hay referen-
cia alguna a realidades nafurales, surgid alrededor de 1910, como
reaccion al realismo, e influido por la aparicion de la fotografia que
provoco la crisis del arte figurativo

El Surrealismo es una de las vanguardias de los primeros anos del



siglo XX, comprende mulfiples manifestaciones arfisficas y culfura-
les. El Surrealismo como movimiento de vanguardia, surge a partir
del "Manifiesto Surrealista” (1924) de Andre Brefon en Francia; Bre-
fon fue un escrifor, poela, ensayista y tedrico del Surrealismo, reco-
nocido como el fundador y principal exponente de esfe movimiento
artistico; teniendo a Joan Mird como uno de sus principales expo-
nentes denfro de la escultura.

MARCO CONCEPTUAL

En el siguiente esquema se muesiran los temas centrales que se
basa el proyecto, teniendo en primera insfancio el concepfo de
diseno editorial (catdlogo impreso) y el de diseno web (pagina
web), con base en esos femas se planfean los parémetros que
son aplicables para la realizacion de ambos procesos; para la
fusion del impreso y de la pagina se necesita de una meftodolo-
gla (Julio Frias Pena) que ademas aporte orden, organizacion
unidad para los dos proyeclos.
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DISENO \detodologia

METODOLOGIA

Para la realizacion de ambos proyectos se aplicard la Metodologia
de Julio Frias Pefna que es un catedrdfico en las ramas del dise-
no grdfico e industrial, esfa mefodologia consta de un conjunfo de
efapas que serdn aplicadas a las aclividades del proyecfo para
garantizar gue su desarrollo se lleve a cabo de forma organizada y
eficiente, con el fin de obtener resultados eficaces

El estudio que se propone es de lipo explorafivo y descriptivo, en
fanfo que se basa en la busqueda de informacion detallada respec-
fo a como se ha elaborado el catdlogo artistico de la obra de Juan
Hemdndez y con base en esfo se hace una propuesfa creativa de
un nuevo cafdlogo y una pagina web para difundir la obra del escul-
for. Al ser un esfudio descriplivo su objefivo no es realizar un andlisis
de variables, sino llevar una busgueda de informacion exhaustiva
sobre como se ha difundido la esculfura en general y en parficular
la de Juan Herndndez.

Cabe destacar gue se precisa realizar un andlisis sobre como se
ha elaborado la difusion de la escultura para comprender cudles
son sus principales dificulfades para abrirse a nuevos publicos, en
este senfido se hace necesario pensar en Infernet como una nueva
herramienta de difusion de la obra de Juan Hemdndez, basada a
su vez en el cafdlogo arfistico que se ubica enfre uno de los medios
mas comunes para promover el quehacer arffstico.







Capitulo 1.

La Esculiura y el escul-
for Juan Hemdandez.

Objetivo:Precisar informacién sobre la
escultura en general y sobre la obra de
Juan Herndndez, que ayude a la crea-
cién de un conceplo que se adecue al
proyecto editorial.




i
.':I..'

|

|

)

Capftulo 1: La Escultura y el escultor Juan Herndndez

A :"l -.'I.

ST
Para abordar el proyecto que pertenece a la Efapa 1. Andlisis e invesfigacion (Desglose del ; ; | —
problema de diseno) de la Mefodologia de Julio Frias Pena se planteardn concepfos que fie- {’\__’,JL‘ L-J-- g "kl
nen que ver con la escultura como disciplina artistica (hisforia, lipos de esculiura, materiales o “& |
y fécnicas), ademas de mencionar la biografia y obra del esculfor Juan Herndndez Garcla. : o : :
La informacioén recopilada en este capifulo fendrd el objelivo de brindar ideas para la obren- == 0
cién de un conceplo grdfico, el cual serd complementado y se adecuard a lo investigado Wl *\)ﬁlr =0
en los capitulos 2 y 3 (Diseno editorial y El catdlogo). Ak A ]

4 { S

No se necesita indagar demasiado en el tema de la escultura para saber que se frafa de {"x_,_-- / 2
figuras con volumen, por lo fanto al momento de realizar por ejemplo, una fotografia, es ne- | WO
cesario independientermente del aufor, material o fécnica, el hacer mas de un encuadre para e V
poder regisirar la pieza; ahora bien esfo quizd no suceda con la pinfura (bidimensional), arde wals 5 &l sally

donde basfaria con una buena toma para poder archivar dicha obra.

Con base en lo anterior, es pertinente el plantear en primera instancia la definicion de es-
cultura y a partir de ello desarrollar los siguientes femas que ayuden a la ideacion de un
concepto para el proyecto editorial.

1.1 Definiciéon

Eltérmino esculfura no fiene una definicion concrefa, pero se puede conformar un significado
con base en algunos rasgos caracterisficos de esfa actividad y la evolucion que ha fenido
desde sus inicios hasfa las ulimas corrientes arfisficas confempordneas. Para lograr obtener
un significado mas preciso sobre esta disciplina se fiene que recurrir a su significado efimoldgico:

Proviene de la efimologia griega skallos “yo excavo”, se liene el lalin sculpo (0 scalpo) “yo
golpeo”, de ahf sculpura (0 scalplura). Con base en lo anterior la esculiura se enfiende como
el arte de “quitar”, sin embargo en el frafado de Leon Batfista Albertl, De statua, se explicita
fambién la nocién de poner, de anadir (De Fusco, 2008, p.86).

Tomando en cuenta el significado efimoldgico se puede llegar al siguiente conceplo:

o . La realizacién de una escultura parte de un boceto.
La escultura es una de las actividades de las Bellas Artes en la cual el arfista se logra expre- http://bit Iy/1Y2U0jx
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sar medianfe la creacion de volumenes y espacios, por medio de diversas fécnicas y sobre
una gran variedad de materiales. En ella se incluyen todas las artes de cincel, falla, la de
fundicion y moldeado; logrando obfener un amplio reperforio arfisfico y una amplia gama
de combinaciones enire estos.

1.2 Breve hisforia de la escultura

La escullura como arfe ha evolucionado a fraves del iempo, en esfa se frabajan 1as fres
dimensiones: alto, largo y ancho; por lo cual fienen volumen y pueden ser apreciadas no
Venusrged\giIlg?gé)lll:l‘i,ceoscultu- Esg:!ﬁftrfradge|lf1i§2fiktiiC(\)/ir" solo de frente sino de disfintos puntos (Midgley, 1985, p.8). Partiendo de esas caracteristicas

http://bit?ly/lRYOYél http://bit.ly/LNNhSA2 es necesario el mostrar una breve historia de la escultura, para mostrar como se fue fransfor-
mando este arte el cual comenzd con la elaboracion de herramientas de frabajo y de caza

desde la Prehisforia hasfa como lo conocemos en la aclualidad.

Las primeras manifesfaciones arfisticas surgen en la Prehisforia que abarca desde los
-25.000 a. de Cristo hasta la aparicion de la escritura, el arte prehistdrico se divide en dos
grandes efapas que son la Edad de Piedra y la Edad de los Melales (Giralf, 1997, p.9). Sien-
do en el periodo paleolffico en el cual aparecen las primeras manifestaciones escultdricas
que se caracterizan por las figuras humanas desnudas las cuales representan la fertilidod
(Venus de Willendorf), fambién se realizan durante este periodo relieves en cuevas y relieves
en marfil en donde se hacen representaciones de animales, coincidiendo de esfa manera
con las pinfuras rupesfres donde se plasman femas con caracter magico religioso, anima-
les aislados y naturalisfas.

Grabado: Cabeza de caballo,perteneciente al paleolitico.
http://bit.ly/1jVpnRu

Durante el Mesolitico se comienza a representar la figura humana y animal, cazando y ha-
ciendo la guerra; dando paso al Neolftico en el cual aparece la agricultura, el sedentarismo,
el culfo a los muertos y la religion, es aquf donde aparece la cerdmica de barro cocido en
donde reflejan las femdticas anfes mencionadas.

Todavia denfro del arte prehisférico resalta la Edad del Bronce en donde se perfecciona
fodo, el arfe ya es decorafivo (joyas) y de uso comun, por el lado esculfdrico se realizan las
primeras armas, vasijas y adormnos. La efapa prehisforica culmina con la Edad del Hierro
asentada en Europa Ceniral, es hasta esfa edad donde ya se comienzan a ulilizar decora-
ciones geomeélricas; siendo los celfas los que comienzan a asimilar la arfesania ornamental.
En el arfe egipcio que data del 5300-3000 a.C., se caracteriza por fener un cardcter simboli-
Ceramica del neolitico. http://bit.ly/LW5UBBJ co, funerario o religioso. En este periodo la esculfura se encuentra principalmente en las ftum-

- mawyaNw |



bas y templos, siendo figuras hierdlicas, esfdlicas, fronfales, rigidas y solemnes hechas en piedra
con famano colosal. En cuanto a las piezas pequenas éstas son de marfil, madera y ferracota.

Seguln se fiene regisirado que en Mesopotamia que data del 4500 a.C., que espacialmente se en-
cuentra entre los rios Tigris y Eufrates se asentd un pueblo rico Y populoso, mismo que inventa la es-
critura sobre fablilas de barro, asf como conocimienfos mafemdticos Yy asfrondmicos. En la escultura
los relieves estan labrados en piedra representando realismo Y fuerza en las escenas de caceria de
animales, la figura humana se representa con el torax de perfil, se hacen representaciones exenias
de reyes y dioses con largas funicas y barbas, se tallan en las puertas de los palacios foros anfropo-
morfos Y genios alados, aparece la cerdmica esmalada decorando los muros (Girall, 1997, p. 11,12).

Faience vase. Islade Cyprus.  Estatua de Menkauray su es-
Edad del Bronce T ardio. posa Jamerernebty. Egipto.

Elimperio persa que se anexo los ferriforios de Egipto y Mesopotamia a mediados del siglo http://bit.ly/IMFT7Js http://bit.ly/1KpYydI
VIla.C., aportd diversos fipos de religion con su arfe espléndido ya que fenia influencias ex-
feriores. En este imperio la escultura estd inspirada en bajorrelieves mesopotdmicos, 1as pie-
zas decoran los palacios con enormes frisos realizados en piedra o cerdmica esmalfada.,

Durante el arfe hispanico donde coexisten numerosas culiuras destacan los farttesos y carfa-
gineses que elaboran collares y adornos con fécnicas minuciosas, por su parte 1os griegos
realizan numerosas estatuas (Afrodifa) en piedra y barro, las cerdmicas poseen una rica de-
coracion. Los celfas celiberos se desfacan por la esculiura de verracos, animales de gran
famano aislados o en grupo, asi como la ulilizacion geomélrica en la cerdmica, falcatas y
floulas. EI arte ibérico crea esculiuras de gran famano, siendo ésfas de animales grandes y
las Damas qel Cerro de los Sonrosl, resala la policromia, los odomps ylo exprels@n; |OS“€SCU|* ;gn"gggﬁ?gr';‘ﬁgiggo‘t’;mﬁ‘;‘; Ef!fﬁ”if%ﬁ!ﬁ.” e&?fedﬁ'eEZf
furas pequenas las erigen sobre piedra o bronce para los sanfuarios con femdatica de jinefes, http:/bit.ly/1LHe86x http://bit.ly/LIM7KOA

en la cermica manejan esgquemartismo geometrico, feniendo una fematica animal,

En el arte egeo que se exiiende desde el tercer milenio hasta mediados del siglo Xl a.C. en
Crefq, esta civilizacion se basa en la agricultura, la religion, el espiritu de libertad y en la deli-
cadeza de su arfe; la esculiura de esfa civilizacion es sobre lemas colidianos, las estatuillas
son de sacerdofisas con faldas, con el forso al descubierto y serpientes. Las cerdmicas
estan decoradas con femas marinos.

Es en Roma y Grecia donde se desarrolla lo gue se conoce como arte clasico de los siglos VIII
alla.C., en este periodo la esculiura representa la belleza, espiritualidad, movimiento del cuerpo
humano y se crean las proporciones justas e idealizadas. El arfe clasico consta de varias efapas

i ' i
Joyeria perteneciente al arte  Toros de Guisando. Arte de

en las que se representan a diversos femas pero fodos opegados a las caracterfsticas anfes  tartteso de la cultura hispanica. los Celtas.
http://bit.ly/1RgOHeN http://bit.ly/1KpZoHn
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Sarcophagus of Junius Bassus, Arte Paleocrsitiano.
http://bit.ly/IMdFSW3

El Sarcéfago de los esposos, Arte Etrusco.
http://bit.ly/1jXYNHq

Diosa de las Serpientes,  Bustode Antinoo, Arte Romano.
Arte Egeo. http://bit.ly/1LR3FsL
http://bit.ly/1XnYd4H

mencionadas; en el periodo arcaico se esculpen aflefas, en el periodo cldsico se diviniza lo hu-
mano, mieniras en el helenisfico se comienzan a elaborar refrafos (Girall, 1997, p.18).

En cuanto a la cerémica los romanos y griegos manejaban un esfilo geométrico, con estili-
zacion recliinea, donde se desfacan las figuras sobre los fondos apegdndose a la mifologia.

En la region de Efruria entre los siglos VIl al IV a.C. se crea el arfe efrusco, la esculfura
en esla region es de cardcter funerario, represenfando al difunfo solo o en pareja in-
corporado en la mitad superior del cuerpo, fambién crean animales que evocan mons-
fruos orientales en bronce.

Casi al mismo liempo que |os efruscos se desarrolld el arfe romano que se extendio de 1os
siglos Il a.C. al V de nuestra era, las raices de este arte se hallan en el arte griego y en el
efrusco; la influencia helénica es muy grande en la escultura principalmente en las repre-
sentaciones religiosas. Los romanos fueron grandes refratisfas que captan fanfo de manero
idealizada y realista la psicologia de los personajes; los refrafos podian ser de busto, de
cuerpo enfero o ecuestre, ufilizando materiales como marmol o bronce. En los relieves idea-
lizan femas religiosos e impregnan de realismo los hisforicos.

Se da paso al arfe paleocrisfiano abarcando del siglo | al ano 476 aun en época del Imperio
Romano, en este las creaciones artisticas se basan en las cafocumbas y en la consiruccion
de magnificas basflicas. Enlo que a la escultura refiere ésfa es de baja calidad artistica pero
de gran importancia, debido a que crea el reperforio iconogrdafico que influird duranfe mu-
chos siglos en occidente, fambién se crean sarcofagos de eslrigilos; ahora bien la esculiura
de bullo redondo representa a Cristo joven sin barba y como Buen Pastor,

En las culturas anferiores el desnudo en la esculiura es una femdatica recurrente, cuestion
que en el arfe bizantino pierde peso debido a las nuevas concepciones religiosas. Esfa
civilizacion perduro del ano 395 al 1453 d.C., ofros aspectos que fomaron en cuenta para
sus obras es la creacion de un concepfo de belleza mas apegado a la religion, espirifual y
rigido. Los relieves gue manejoban eran en forma de dipficos Y Irfplicos.

En el arte islmico la esculiura es escasa, se limita a las arfes menores como la ceramica,
el vidrio o el marfil; los relieves fienen molivos geomeétricos y caligréficos. Es en esfe periodo
donde aparecen nuevas técnicas en vidrio como 1o son el soplado y el pinfado, ademads
sobresale el bronce con formas animales, vajillas y objelos religiosos.
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Enfre los siglos V al XI nace lo que se conoce como arte prerromanico que se caracteriza por
las invasiones germanicas, en este periodo destacan mas civilizaciones con su arfe como
lo son: el arte carolingio, el arte ofomano, el arte asfuriano y el arfe mozarabe. La esculfura
se distingue por sus representaciones biblicas, realizaban orfebreria en oro y piedras pre-
ciosas, fibulas en forma de Gguila y coronas vorivas.

Enfre los siglos VI y finales del XI surge el arfe romdanico al gue fambién se le conoce como
arfe crisfiano medieval, en relacion a la esculiura ésfa se incorpora a las superficies arqui-
fectonicas logrando de ésta manera ser un arfe decorativamente pleno; esfa se basa en
escenas sagradas, profanas, es didactica, se esculpen figuras rigidas y espirifuales en
las que o ropa cubre todo el cuerpo, posee un confenido expresivo religioso.

En el siglo Xll la esculfura se estiliza, hay movimiento y didlogo entre los persona-
jes; durante este mismo siglo el arte anglonormando crea ornamenfacion geome-
frica en sus edificios. En el romanico final se inicia el naturalismo gofico, fambién
en esta hay movimienfo y didlogo entre los apodstoles que ahora se convierfen en
un fema cenfral.

Todos los cambios surgidos en los siglos XI'y Xl llegan a su apogeo en el siglo Xl con el
comienzo del arfe goéfico, en este periodo hay un gran comercio, crecimiento urbano, en
las ciudades del MediferrGneo y del Allanfico; este arfe fue la manifestacion de la vida ur-
bana para las necesidades religiosas, polfficas y econdémicas. Cabe la pena mencionar
que el gdfico surge en Francia culminando en el siglo XV.

La esculfura gotica se caracteriza por esfar subordinada a la arquitectura en las portadas,
refablos, sillerfas y sepulcros; tiene muchas similifudes al romanico, hay demasiadas re-
presentaciones de la virgen, se maneja el naturalismo, la espirifualidad, la majestuosidad,
serenidad, se comienza a arquear el cuerpo en *S" dando exaliacion a lo anecddfico
(Giralt, 1997, p.52). Para los siglos XV y XVI la escultura se vuelve mas realisfa, se indivi-
dualizan los refratos dando paso a la perspectiva en los relieves.

Los drabes también dejaron su legado con el arte mudéjar, esta corriente se expreséd duran-
fe los siglos XlI, Xl y XIV; a pesar que en la arquitectura la realizaban con materiales pobres
como el ladrillo, el yeso o la madera, en la esculiura se basaba en la monumentalidad, po-
sefan una rica decoracion en la cerdmica esmaltada, ademas del uso de ornamentaciones
con una abundante policromia.
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Capitel bizantino, Arte Ceramica islamica — Nisha-

Bizantino. pur de Iran, Arte Islamico.
http://bit.ly/LPKJSNh http://bit.ly/INqZuTT

Tempietto Longobardo, Arte  Virgen de madera talladay pin-
Prerromanico. tada, Arte Cristiano Medieval.
http://bit.ly/1CQ5u00 http://bit.ly/1RrLqgdx
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Angel de la sonrisa, Arte Gético. http://bit.ly/TkyWhrS
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La Piedad de Miguel Angel Buonarrotti, Arte del Cinquecento.
http://bit.ly/AMdLCPB

Escultura barroca tiena al mer-
tirio como una de sus tematicas.
http://bit.ly/1PFGEvo

Es en llalia donde surge el Renacimienfo mejor conocido como Renacimiento Ifaliano, divi-
do en dos etapas fundamentales el Quattrocento (s. XV) y el Cinquecento (s. XVI), en esta
época el arte refoma los principios de la anfigledad clasica greco romana afirnando 10s
valores del hombre sin renunciar a la fradicion religiosa (Giralf, 1997, p.58); ademds surge
unido a las nuevas formas polificas, econdmicas y sociales.

En el Qualtrocento la esculfura fiene un diseno con espiriiu clasicista, manejan esbeltez en
las proporciones, hacen uso de la curvilinea, fienen gusto por el desnudo, utilizan el marmol
0 bien el bronce para realizar las obras; en este periodo surgen arfistas de la falla de Do-
nafello gque comienza a frabajar con volumen, perspectivas, luces y movimiento. Ademas
destacan tfambién Ghiberti, Verrochio y della Quercia.

En el Cinquecento (s.XVI) el arfe se muda de Florencia a Roma, aqguf la esculiura posee
grandiosidad monumental, exisfe un equilibrio enfre la masa marmaorea y el movimiento; co-
mienza a ganar renombre Miguel Angel que dota a sus obras de gestos, fuerza, perfeccién,
creando en 1503 £/ David. Ofros esculfores de renombre son Cellini, Bolonia, ademas de los
Leoni; mienfras en la pintura destaca Leonardo Da Vinc,

En Roma a finales del siglo XVI hasta el siglo XVII por foda Europa surge el arte Barroco, es en
esfa efapa donde predomina el carolicismo con la monarquia absoluta. Esfa corriente artisfica
rompe con el clasicismo renacentisia, ademas desfaca gue la pintura y la esculiura estan liga-
das la arguifectura. Este arte se distingue por la escenografia teatral, el movimiento, el dinamismo
y los escorzos. La escullura en el Barroco aparece a principios del siglo XVII, se realizan hileras
horizonfales que rematan los edificios, sobresale la produccion de escudos y frofeos, se capta
la figura humana en forma de espiral, se enfocan en la gesficulacion de manos, brazos, con 10s
ropajes agitados, hay perfeccion en la fécnica, usdndose principalmente el broce o el marmol,

En el Barroco se disfingue la esculiura religiosa misma que representa el martirio, éxiasis mis-
ficos, las alegorias sobre la fe; por ofro lado la esculiura omamental es de cardcter mifoldgico
y alegdrico suele ser frecuente en las plazas de las ciudades (Girall, 1997, p.79). Esfe periodo
coincide con la conquista de América en donde fambién se fienen manifestaciones esculfdricas
que son basicamente de cardcter simbolico para ser albergadas en lemplos o bien como relie-
ve que decora femplos o las pirdmides.

En el siglo XVIII el Siglo de la Razdn, surgen dos corrientes el Rococd y el Neocldsico, es aqui
donde se comienza a cuestionar a la monarguia, se impone la razén, hay un espfritu de crftica,
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progreso y felicidad; de igual manera ya hay una separacion de los poderes polficos, dando origen
a la burguesia. El rococd se maneja durante la primera mifad del siglo siendo caracteristico de la
sociedad aristéerata, es decorativo, delicado, afractivo, frivolo, de temas galantes (Girall, 1997, p.88).

Mientras que en la segunda mifad del siglo XVIII y principios del XIX el Neoclasico es la
fendencia, que perfenece a la burguesia, es criica e intelectual, amante del orden cldsico
y racional,

La escultura de fendencia rococo se realiza con materiales de buena calidad, siluefas co-
prichosas, feslivas que se confraponen a las neocldsicas que imifan femas anliguos en
volimenes sencillos y serenos fratados con rigor, feniendo como resulfado figuras perfectas
en la técnica pero frias en sensibilidad. Enfre los esculiores mas representalivos se encuen-
fran Pigalle, Falconet y Houdon en Francia, Ventura Rodriguez y Alvarez Cubero en Esparia,
Canova y Thorwaldsen en Ifalia, Schadow en Alemania y Flaxman en Inglaferra.

En el siglo XIX con las ideas del Romanticismo y el Liberalismo serdn las bases para la
esfrucfuracion socioeconémica originada fras la calda del imperio napolednico, de igual
manera la burguesia que es la nueva clase hegemaonica insfaura a la monarquia consfifu-
cional, feniendo de esta manera una mayor apertura a liberfades politicas y econdmicas.

Durante esfe siglo fanto la esculiura como la pintura reaccionan contra el neoclasicismo,
apareciendo en 1820 el Romanficismo en el cual predomina el color sobre el dibujo infer-
prefando subjetivamente la realidad. Para 1848 friunfa el realismo que estd inspirado en
la naturaleza, significando una vuelta a la realidad (Girall, 1997, p.97). En el periodo que
comprende de 1870 a 1890 surge el Impresionismo que como preocupacion estéfica se
basa en la luz; para finales de siglo se anuncia una nueva corriente que es el Postimpre-
sionismo gue renuncia a la belleza, revalora el volumen, usa colores decoralivos acen-
fuando los valores psicoldgicos como 1o harfa Van Gogh.

Enfre 1890 a 1910 se produjo el Modemismo que es meramente arquifectonico inspirdndose en
la naturaleza y en la infegracion de las artes, especialmente el diseno arlesanal ornamental con
lineas serpenteantes enfre mofivos florales o geomélricos; con ello la burguesia y la aristocracia
buscaban un refinamiento con uflidad ademds de belleza. Deniro del modermismo surge el mo-
dernismo plastico que esfd basado en la Edad Media y el modemismo geomeélrico principalmen-
fe en Inglaterra y Austria donde se uliliza la linea recta, cuerpos bidimensionales y ausferos, con
omameniaciones geomélricas.
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Cupido de Edmé Bouchardon, Arte Rococo.
http://bit.ly/1GIG9nn

La Marsellesa de Francois Rude, Arte Neoclésico.
http://bit.ly/IW8Q7j6

La ninfay satiro de Theodore Gricault, Arte Romantico.
http://bit.ly/10VTEvq




Durante gran parte del siglo XIX la esculiura seguird siendo Neoclasica, es en Francia don-
de se adqguiere un esfilo propio menos clasicisfa, dando paso al realismo con expresion
de la fuerza épica, con dinamismo, movimiento, enfusiasmo y liberfad. Se desfaca en esta
corriente Rodin que infenta devolver la infensidad estfilisfica, basdndose en el impresionismo
aplicando las leyes de la naturaleza, luz, formas, relieves, huecos, confornos, movimiento,
logra facto y vista por parte del espectador (e pensador).

Para el siglo XX surgen distinfas vertientes arffsficas, fomando en cuenta que hasta la mifad
de este siglo detonaron fanfo la primera como la segunda Guerra Mundial; hasta el ano
de 1945 se crearon diversos estilos sobrefodo en la pintura que sufre cambios profundos
mismos que rompen con la fradicion espacial y de reproduccion de la realidad, heredada
del Renacimiento; ya para esfos anos la escultura como la pinfura esfdn muy relacionadas

Ugolino de Carpeaux, Arte El Beso de Rodin, Arte

Realista. Impresionista. enfre sf. El arfe en esta época coincide con la vulgarizacion de la ciencia, el desarrollo de la
http://bit.ly/1MgaHIC http://bit.ly/1IRrPQ49 fofografia y los avances en las artes graficas.

En el primer fercio del siglo XX los artisfas de vanguardia elaboran las bases estéficas de 1os
diferentes /smos, fauvismo, cubismo, orfismo, supremalismo, expresionismo, consiruclivismo,
neoplasficismo, dadaismo y surrealismo, siendo esfos una sucesion de punfos de vista, par-
ciales y confrapuestos que se niegan Y al mismo fiempo se contindan (Giralf, 1997, p.111).
Destacan grandes arfisfas en esfas etapas como o son Picasso en el cubismo, Boccion
en el futurismo, Van Gogh, Edvard Munch y Kandinsky en el Expresionismo, Malevitch, Tatlin
y Mondrian en la absfraccion geomeétrica, Hans Arp en el dadaismo, Max Emst, Salvador
Dali y Joan Mird en el Surrealismo; en México destaca en los anos 30 el Muralismo el cual
posee un expresivo realismo de cardcter polffico y social, con Orozco, Rivera y Siqueiros
COMO represenfantes.

Jaguar Devouring a Harede Matisse, Fauvismo.
http://bit.ly/1Gx6Z2Zu

Poniendo mas enfoque a la esculfura ésta sigue la fendencia del idealismo clasicista de Ro-
din. Por ofro laodo se crea la esculiura Matisse que es precursora de la modernidad ol buscar
la armonia del conjunto sobre el defalle subordinado al rifmo serpenfeante de la obra. En
llalia se abre paso la esculiura fufurista que crea volumenes dinGmicos ya sea en sentido
giraforio o recfilineo. En el ano de 1908 en Paris aparece la esculfura Cubista gue renuncia
a la representacion de la realidad al abandonar el conforno del volumen cenfrandose en el
espacio, que se pueden descomponer en volumenes cONcavos, CoNvexos, cubos cilindros
0 esferas. Se ufilizan materiales como hierro y alambre.,

Mujer en reposo de Hugué, Arte Modernista modernismo. En la escultura orgdanica las formas curvas y volumeéfricas sustiftuyen a los planos rigidos,
http://bit.ly/1S1IDgf
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se mantiene la fidelidod de los materiales y la forma espacial para conseguir obras de
serena belleza, sencillas, vitfales y armoniosas. En cuanfo a la escultura expresionista
ésfa refleja la desesperacion, la miseria, asi como la angustia utilizando materiales
como hierro o bronce con fextura rugosa. Para 1930 Hans Arp realiza formas absirac-
fas con superficies curvas y volimenes huecos.

En 1917 nace en Rusia el movimiento esculfdrico llamado Constructivista que en lugar de
esculiuras fradicionales las realizaban de acero con piezas separadas que podian crear
espacios diferentes. Alexander Calder crea la esculiura movil aportando una infinifa variedad
de posibles combinaciones formales consfruidas con alambre y ldminas de metal.

Con la terminacion de la Segunda Guerra Mundial en 1945 se crean nuevas fendencias
proximas a las ciencias, la fecnologia y a la sociedad de consumo fanto en Europa como
en Norfeamérica; destacando de esta forma las fendencias abstractas y las fendencias
figurativas.

Enlas tendencias absfractas se encuentra el Expresionismo abstracto en la cual el arfista se
idenfifica con la materia manipulando las texturas con carga expresiva, se mezcla la pinfuro
con la esculiura. Surge la corriente del Op At que se deriva de la absfraccion pictdrica, en
esle arfe el espectador inferviene de modo IUdico y experimenta cambios de imagenes 6p-
ficas, ufiliza materiales como el plastico o la pinfura acrilica luminosa. Del Op Art se deriva
el arfe cinético que se caracteriza por que las obras fridimensionales estdn compuestas por
parfes moviles que se ponen en maovimienfo por aire 0 por corriente eléclrica. Para los anos
sefenta aparece el arte cibeméfico gue se consigue por medio del ordenador.

La escultura absfracta como se menciond anteriormente esfa ligada a la pintura, feniendo
por caracteristica que es dindmica y abierta en la forma, rompiendo la fradicion de la con-
cepcion de la esculfiura como masa con peso especfico. Todos los esculfores como Da-
vid Smith, Anthony Caro, Effore Colla y Eduardo Chillida realizan consfrucciones con acero
inoxidable ensambladas enfre si con gran rigor geomélrico, formas cubicas y colores de
efectos reflectantes.

En las fendencias figurativas se incluye la Neofiguracion que se fija en aspectos subjefivos,
basada en el informalismo como en el expresionismo absfracto. También aparece el Pop
Art a mediados de los anos cincuenta en Esfados Unidos e Inglaterra, agquf los femas eran
sacados de la publicidad de productos de consumo, de ilusfraciones de revistas y de co-
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Escultura futurista de
Umberto Boccioni.
http://bit.ly/10XC9us

La Danza de Jean Baptiste
Carpeaux, Postimpresionismo.
http://bit.ly/IMYQgj9

Venus de Toshie Itabashi,
Escultura orgénica.
http://bit.ly/1LszMgY

Crinkly avec disc Rouge de
Calder, Escultura cinética.
http://bit.ly/1XzdaPB

Greta Garbo con mechén de Pa-
blo Emilio Gargallo, Cubismo.
http://bit.ly/1WahUu2

Construccion-espacial de Vla-
dimir Tatli, Constructivismo.
http://bit.ly/1KvIkjm




Pareja de Domingo Ramos, Fontana de Marcel Duchamp,
Escultura abstracta. Arte Conceptual.
http://bit.ly/INiguNm http://bit.ly/1Rtj5n6

El hombre que camina de Escultura minimalista.
Giacometti, Arte Figurativo. http://bit.ly/IMgfDOO
http://bit.ly/1LTp6cQ

The Tie That Binds de Ale-  Escultura Land Art de Andy
jandro Almanza, Arte Pobre. Goldsworthy.
http://bit.ly/1R2K60P http://bit.ly/1CJIy8KE

mics; el pop no prefende una crifica polfica o social sino mas bien una vision fanfo fria como
desencadenada de la sociedad, destacan Roy Lichtenstein y Andy Warhol. Esfas tenden-
cias engloban de igual manera al Hiperrealismo que se inicia en 1962 en Esfados Unidos,
reproduciendo la realidad de los paisajes urbanos, los objetos cofidianos y los productos
de consumo con una increible agudeza dpfica superior al objetivo de la camara fotografica.

La escultura figurativa es desarrollada por Alberto Giacometti con figuras aisladas o en gru-
po, lineales, delgadas y colocadas para rellenar un espacio vacio, expresando la soledad,
la angustia, ademdas de la incomunicacion existencial; por su parte Henry Moore esculpe
figuras femeninas reclinadas con volimenes que revelan los espacios inferiores y exteriores,
el vacio, asf como la masa en constante comunicacion. Marino Marini realiza figuras con
animales captando la velocidad y el dinamismo.

A parfir de los anos sesenfa a la actualidad se crean nuevas fendencias en las que al
parecer se ha perdido el senfido de disfincion entre arte figurafivo y arte abstracto, se ha
desechado la identificacion entre arte y belleza, la estéfica confempordnea se cenira en la
provocacion y en la frivialidad cofidiana dentro del eclecticismo (Giralt, 1997, p.131).

El Minimal Art es una de las nuevas tendencias surgida enfre 1964 y 1968 en Estados
Unidos, que en escultura y pinfura ufiliza colores industriales planos con formas ele-
menfales geomeélricas fridimensionales. A principios de los sefenfa en Estados Unidos
nace el Land Art que experimenta obras en escenarios nafurales alferando los agentes
afmosféricos el aspecto de la composicion. El Arte Pobre aparece en Italia con Mario
Merz, feniendo como objefivo un lenguaje emofivo con materiales pobres realizando
happenings. El Arte Conceptual uliliza diversos medios fécnicos que van desde la fo-
fografia, el ordenador, el video, enfre ofros; con el fin de hacer ver al espectador sobre
la validez de cualguier manifestacion operativa. EI Body Arf ufiliza el propio cuerpo del
arfisfa como material de experimentacion esféfica.

En los anos ochenta se le da vida al férmino Posmodernidad mismo que restaura el equili-
brio entre la fradicion y la innovacion, dando paso a fendencias de fuerte fradicion culfural
como las neoexpresionistas o las derivadas del Pop Art.

1.3 Tipos de escultiura

La esculfura tiene dos grandes verfientes la esfafuaria y la escultura omamental, éstas de-
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ben representar la figura humana, ademads de expresar las concepciones suprasensibles
del hombre o que se preocupen por reproducir de manera artistica a los demas seres de la
nafuraleza, animales o vegetales. La primera lleva el nombre de esculfura como fal feniendo
un ideal propio, en cambio la segunda desempena un papel secundario al servir a la pri-
mera y a la arquitectura.

1.3.1 Esfatuas

Las estafuas son obras esculidricas que por lo regular esfan hechas a imifacion del natural,
adema@s de estar aisladas representan una enfidad especffica fridimensional. Dependiendo 1o
que representan lienen diversos nombres: bulfo redondo, sedente o senfada, yacente esfirada
que por lo regular es para mostrar a los muertos, orante o arrodillada, oferente y ecuesire.,

Las esfatuas pueden ser esculpidas en piedra, tallodas en madera, con moldes en
arcilla, se pueden utilizar fécnicas variadas en su realizacion desde el moldeado en el
cual se vierte el bronce en moldes, mediante la soldadura o bien por ensamblaje de
varios elementos.

1.3.2 Relieves

Los relieves son oquelas figuras esculidricas que estan falladas a partir de unos enformos planos o
unidos a él. Los relieves se clasiican dependiendo la profundidad de las figuras: bajorrelieve cuando
se falla recortando la imogen en el fondo del material que le sirve de soporte y alforelieve en esfe los
formas esculidricas resalian y salen del plano donde se fallan (Moliné, 2013, hifp:/oitly/1hBXwes).

Los relieves son usados de manera comun en los exteriores de edificios monumentales
como |0 son los femplos, se pueden usar para representar una escena aislada o formar
parte de una secuencia narrativa. El punfo de vista para su confemplacion sélo puede ser
de manera frontal.

1.3.3 Busto

Son obras arfisficas de la cabeza y la parte superior del torax que normalmente representa refra-
fos; no se consideran un fragmento parcial de la obra sino que son una obra complefa. Estas
representaciones fienen su origen en el Anliguo Egipto, siendo en el Imperio Romano cuando se
comenzd a representar de forma profusa a personajes en busto (Girall, 1997, p.142).

Por o regular el representado es un individuo de importancia. Con el fin de mantener la memoria
del personaije, los busfos se fallaban en materiales duraderos como el marmoal, bronce o granito.
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Estatua ecuestre de Berardo O’Higgins.
http://bit.ly/IONwjNM
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Busto de Caracalla. http://bit.ly/IMKg2MT
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El torso de Belvedere. Atenea Partenos de Fidias,
http://bit.ly/AIMZ4AbC Escultura Criselefantina.

http://bit.ly/1LTluga

Gran Esfinge de Giza, Egipto. Escultura Arquitectonica.
http://bit.ly/INZagDT

Escultura cinética de Anthony Howe. http://bit.ly/INBro2Q

1.3.4 Torso
Es la representacion escultérica del fronco humano sin cabeza, ni brazos, ni piernas
y sin miembros.

1.3.5 Criselefantina

Es un férmino que se le dio a las imagenes de culfo de gran presfigio durante la Anfigua Gre-
cia, esftas esculturas se realizaban sobre una armadura de madera cubierta fotalmente por
blogues tallados de marfil, en ellas se representaba la came, se usaban ldminas de oro para
las vesfiduras, la armadura, el cabello y ofros detalles. También se utiliza el cristal o piedras
preciosas para defallar los 0jos, las joyas y las armas.

Esfe fipo de esculfura se comenzd a utilizar en el interior de los templos griegos, es
destacable que en esfas obras se demuesira el poderio econdmico de quien la finan-
cio, asf como la gran desfreza técnica del esculfor quien debfa saber frabajar en la
talla el marfil y en la fundiciéon del bronce.

1.3.6 Escultura Arguitecténica

Esfa se refiere a la utilizacion de la esculfura en la construccion de edificios, puenfes,
mausoleos o cualqguier ofra construccion; estd generalmente relacionada con la es-
fructura de la consfruccion (Fatas y Borrds, 1993, p. 92). De igual manera se le llama
*esculiura embufida” a cualquier esfatua colocada en una obra arquifectonica.

Esfa arquitectura responde esencialmente a la evolucion general de la plastica griega,
se encuenfra en la necesidad de adapfar esta decoracion a espacios arguifectonicos
en los que se integra. La tfemdafica manejada por los griegos era de cardcfer narrarivo
con represenfaciones figurativas por 1o que se debia recurrir a la asociacion de distin-
fas figuras en una accion unitaria reconocible por el espectador,

1.3.7 Escultura Cinética

La escultura cinéfica se basa en la busqueda de movimiento, con el uso de fuenfes
0 moviles. Las primeras manifesfaciones se dan en los anos 1910 con el movimiento
fufurisfa y los moviles de Alexander Calder, la expresion de arfe cinético es adoptada en
1954 para nombrar a fodas aguellas obras de arte puestas en movimiento por el vienfo,
los espectadores 0 un mecanismo moforizado.

Esle lipo de obras rechaza los rimos esidlicos del arfe egipcio Y los reemplaza por formas esenciales
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de nuestra percepcion del fiempo redl . Todas esias esculiuras causan en el espectador movimienio e
inestobilidad debido a las llusiones dpticas, se incluyen deniro de esfa cotegoria alos moviles sin mofor
y a las congirucciones fidimensionales con movimiento mecanico (Quinfana, 2014, hitp:/oitly/1JPxivr).

1.4 Materiales

Los materiales que se ulilizan en la esculiura determinan el resulfado del aspecto y textura de
la obra adquiriendo de esfa manera diversas caracteristficas. Dependiendo de la dureza del
material se obtendran acabados disfintos pues al usarse uno blando puede desmoronarse
la obra y al ser muy duro requiere de mayor esfuerzo fisico. Los defalles fanfo de las formas
delicadas como los calados se consiguen con la ufilizacion de la madera, por su parte a
arcilla permife diversos acabados desde los mas finos hasfa poderlo dejar con las sefales
propias del escultor.

Escultura en arcilla. http://bit.ly/1GXDruN

1.4.1 Arcilla

El uso de este material es muy antiguo debido a la maleabilidad que posee, ademdas
de no necesifar de herramientas especiales para frabajarlo, incluso se puede moldear
con las propias manos; cuando la arcilla serd el acabado final de la escultura ésta
debe cocerse. La arcilla a fravés del fiempo se ha usado para realizar desde vasijas,
ladrillos hasfa servir como soporte de la escrifura.

Hay diversos lipos de arcilla que varfan desde el color y el fipo de secado que requieren,
enire los principales tipos de arcillo destacan: arcillas con base de aceife, arcillas con
base de agua, masa para moldear hecha con polimeros y la arcilla para cermica.

1.4.2 Piedra

Por enconirase de manera muy abundante en la nafuraleza su uso en esta disciplina
ha sido constante desde la anfigliedad, se necesifan herramienfas especiales para fra-
bajar esfe material. Se ufilizaba desde el paleolifico, en las estatuas griegas, en el arte
romano, asi como en el Renacimiento y se usa desde hace fiempo en los monumentos
publicos.Las piedras mas comunes para la creacion de esculfura son: la piedra caliza,
el cuarzo, el marmol, la arenisca, el alabasfro, la esteafita, el granifo y diorita.

1.4.3 Esfuco
Es una masa o pasta muy fina compuesto de un material base: cal, yeso o cemento que
se mezcla con ofros materiales como polvo de marmol; ademds de la realizacion de escul-

Escultura en estuco. http://bit.ly/1GxDruN
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furas el estuco es usado para revestimienfos de paredes Y fechos fanfo en interiores como
exteriores incluso en la anfigliedad.

Este material fue usado por los romanos para sus consirucciones, en el renacimiento e inclu-
so en el barroco se difundié mas su uso en la consfruccion de palacios y de esa manera es
como logra expandirse en toda Europa y después a Ameérica. Enfre los fipos de esfuco que
desfacan son: los estucos clasicos fradicionales, estucos sintéficos y los estucos modermnos.

1.4.4 Metal

El mefal se ha ufilizado desde la anfigledad para la realizacion de figuras y objefos, a pesar
de la complejidad en cuanto a las fécnicas se ha utilizado fambién para elaborar repre-
sentaciones arfisficas, siendo los materiales mas utilizados el cobre, el bronce, el estano, el
hierro forjado o fundido, el oro y la plafa. Debido a la escasez de los materiales preciosos
se ha limifado su utilizacion a la orfebrerfa.

Escultura en metal. El melal no puede esculpirse 0 moldearse de manera directa, mds bien debe adapfarse
http://bit.ly/1XpyDw6 mecdanicamente a un modelo o malriz de ofro material. Para frabajar este susirato existen
dos récnicas gue son:

- el martilodo en donde el mefal se reduce a ldminas y se adapta a la forma del soporte
resullando fécnicamente sencillo pero con poca expresion.

- la fundicion donde el material funde y se vierfe en moldes de piedra o barro que una vez
enfriados se rompen guedando de esfe modo la obra a la visfa, Esfa fécnica presenfa ma-
yores dificufades de ejecucion pero se adquiere una gran fidelidad en la obra.

1.4.5 Madera

Es un material muy utilizado por los esculiores debido a las propiedades fisicas y los buenos re-
sufodos que se obfienen con ella, con base en la calidod de la madera ésfa puede ser pinfada
0 dejarse en su color natural, el nogal, el roble, la haya, el cedro y la caoba son ejemplos de ma-
deras nobles que se pueden dejar en su color natural o bien ser protegidas con una cera neulra.

Debido a los ditmefros delgados que presentan los froncos de los arboles obliga a cortar

Escultura en madera. , , L, .
http://bit ly/1HvXwmf la madera en fablones para que antes del encolado se gjuste a la dimension de la pieza

a realizar. La escultura sobre madera policromada ha ocupado un lugar importante en 1o
ingenieria religiosa, la cual hace que se mezcle con ofros materiales como el yeso, fambién
puede ser pinfada con pinturas como el 6leo.
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1.4.6 Marfil

Este material se obfiene de los colmillos de animales principalmente de los elefantes, el
fallodo sobre marfil se realizaba en el Anfiguo Egipto y Mesopotamia. El frabajo sobre este
material fuvo gran desarrollo en la época romdanica sobre objetos litirgicos para cubierfas
de libros o placas para los alfares.

El marfil es facil de corfar, para superficies planas los colmillos se corfan de manera lon-
gitudinal para asf ser sumergidos en una mezcla de aceife de almendras con vinagre, al
absorber este liguido se ablanda para poder moldearse ligeramente.

1.4.7 Hormigdn

El uso de esfe material en la esculiura es nuevo Yy su ulilizacion ha aumenfado gracias a
la realizacion de fachadas arquitectonicas en los edificios. EI hormigdn es un material muy
dindmico debido a gue se pueden conseguir fexiuras diferenfes con el uso de cinceles o
limas, por ofro lado fiene la ventaja de ser barato pudiéndose exponer al aire libre.

Para obfener mejores resulfados es necesario que la masa del hormigdn sea compacia
para mantener su densidad homogénea para evitar las burbujas de aire al final, se pueden
ufilizar moldes de madera unfados con grasas o aceites, se pueden manejar varias fécni-
cas con este material como el vaciado y el modelado.

1.5 Técnicas

Las esculturas parten desde el papel, dando paso a un pequeno modelo de la figura que
puede ser de arcilla 0 yeso; lo mismo sucede en ofras arfes como en la pintura o arqui-
fecfura con el esbozo y el plano respectivamente. £l procedimienfo mas comuin es el es-
culpido que se ayuda de herramientas como el cincel o buril dependiendo la necesidad,
es inferesante como ofros méfodos como el fundir y moldear ufilizan refogues con el cincel
para los detalles. En realidad las técnicas para esculpir no han evolucionado a fraves del
fiempo como sucede con algunas de las demdas Bellas Artes, aungue en el siglo XX se
comenzaron a emplear nuevos modos de frabajo.

1.5.1 Esculpir

Esfte proceso consiste en eliminar materia a un blogue ya desbastado para obfener la
figura deseada, en un principio se ufilizaban herramientas de hierro para la talla pero
debido a su blandura fenian poco fiempo de uso. Ademads del cincel y los punzones en

Escultura en marfil.
http://bit.ly/1GxDruN

Escultura en hormigon.
http://bit.ly/LONxAVa
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la actualidad se usan discos de diamante para frabajar con piedra y discos de widia
para la madera.

Ofras herramientas que sirven para esculpir son el faladro y el frépano para hacer perforo-
ciones profundas como los agujeros, para los acabados finales se requiere de la utilizacion
de limas, escofinas o piedras para pulir, asi como esmeril y materiales abrasivos para frofar
con la finalidad de obtener la patina deseada.

Para las esculfuras en piedra se cuenfa con modelos previos gue por lo regular son de yeso
con la misma forma y volumen con los que se va a frabajar, para la ufilizacion de esfos mo-
delos es necesario poseer conocimienfos de geomefria que permitan saber mediante una
caja de varillas orfogonales donde aplicar el golpe.

Técnica de esculpir. http:/bit.ly/1Kwcgf9
1.5.2 Modelar
La escultura modelar se refiere a dar la forma deseada o una pasta, adicionando o sus-
frayendo partes de la misma. Esta fécnica es sencilla gue se puede realizar sobre la arcilla
aplicando los mismos méfodos que para la alfareria, de igual forma se ha recurrido a la
presion (Midgley, 1982, p.9). Esfa técnica fue empleada por los griegos en el siglo I a.C.; la
arcilla ya esfando modelada anfes de su coccion debe tener confacto con el aire para que
adquiera consistencia y no sufra deformaciones.

El modelodo se aplica fambién a la cera que es mas gue nada un material auxiliar para
realizar bocetos que sirvan como gufa al escultor para la visualizacion de la obra, el artista
al frabajar con cera puede ufilizar desde las manos hasfa herramienfas como espafulas
raspadores Yy limas. La sustancia ufilizada es la cera virgen de abeja la cual se puede con-
seguir en varias durezas. El moldeado de plasfilina es muy similar en cuanto procedimiento,
herramientas y fines al de la cera, pues ambos sirven de bocefo para la obra esculfdrica.

Técnica de modelado. http://bit.ly/1Kwcgf9

1.5.3 Vaciar

De acuerdo a Barry Midgley (1982) que en su libro Esculiura, modelado y ceramica (p.12)
menciona gue esfe proceso fiene sus origenes en la Anligliedad Clasica, destacando la
cera perdida para el vaciado en bronce.El vaciado se hace a partir de moldes, consiste en
la obtencion de una forma en hueco mismo que puede ser llenado posteriormente con un
material fundido o una pasta para fener como resultado la figura positiva, enfre los materiales
recomendables para hacer este proceso estd la resina de vidrio y mezclas de polvo de mar-
mol en conjunio de pigmenfos con los que se pueden conseguir diversos colores y fexturas.
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Proceso de vaciado. http://bit.ly/INV83UK
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1.5.4 Cera perdida

Es un método cominmente pracficado para realizar obras esculfdricas en mefal, el principio
basico para su ejecucion consiste en realizar un molde a partir del original de arcilla, después
se vierte la cera sobre el molde generando el vaciado, sobre este vaciado se hace ofro molde
de material gue resista al calor mismo que posea orficios gue unan la zona inferna con la
externa, después se homea la pieza a alfas femperaturas para eliminar la cera y finalmente se
vierte el metal fundido, aduendndose de esta manera del espacio dejado de la cera; una vez
solidificado el mefal, se refira el molde para darle el acabado ala obra.

Esfe proceso es el mas extendido para los melales como el bronce, la cera perdida se ha apli-
cado a esfafuas de gran famano desde el siglo Il fanfo en Egipto como en Mesopotamia, y su
uso sistematico en el siglo V en Grecia. Desde esas épocas se usa este méfodo que fambién
fiene la ventaja de reufilizar moldes y por consiguiente la reproduccion en serie de la escultura.

1.5.5 Cincelar

Consiste en hacer grabaciones y refoques con cincel a las figuras que se obfienen
medianfe el vaciado, de igual manera se aplica a las Idminas mefdlicas para plasmar
Dajo relieves sobre estas; se necesifa ulilizar una gran variedad de cinceles para lograr
los relieves deseados en las piezas.

1.5.6 Repujar

Esta técnica retne varias manifesfaciones artisticas como dibujo, pintura y esculiura. Con-
sisfe en producir sobre una ldmina de mefal los relieves o huecos necesarios para conse-
guir la forma que se desea, mediante el golpeo con el martillo.

El repujado es una anfigua fécnica ufilizada por diversas culiuras de fodo el mundo. Por
ello el nimero de materiales utilizados en esfa fécnica es muy amplio que va desde el
oro, la plata hasta el bronce, el latdn o esfano, pueden usarse para realizar fodo lipo de
figuras decorafivas.

1.5.7 Soldadura eléctrica

Es uno de los procesos que es mas comunmente ufilizado en las corrienfes de van-
guardia, este método se lleva a cabo fundiendo un elecfrodo de hierro en las super-
ficies que se quieren unir, fodo ello mediante el paso de corriente eléctrica. La unidon
que resulta se caracteriza por ser sumamente solida y rigida, permitiendo la union de
diversos objefos de hierro.

Técnica de cera perdida. http://bit.ly/1Kwcgf9
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Ejemplo de repujado. http:/bit. Iy/chgf9

Ejemplo de la técnica con soldadura eléctrica.
http://bit.ly/IKwcgfo
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1.5.8 Soldadura autégena

Este méfodo escultdrico consiste en lograr una composicion soldando recorfes de metal,
los cuales no se tocan mas que en unos POcos puntos. El espacio vacio que genera actia
como elemenfo arffsfico que complefe el lenguaje del mefal. Es un proceso similar al de arci-
llo, la dureza de esta soldadura es menor a la de la soldadura eléctrica, pero fiene la ventaja
de crear obras mas estéficas.

1.5.9 Embutir

Para realizar esfe proceso es necesario aplicar sobre un molde duro una delgada chapa
de mefal precioso, para después golpearlo hasta adguirir su forma para después al refirar
la chapa y junfar su confornos, se obfenga una esltatua u objeto arffsfico hueco pero con
apariencia dura. Incluso el término embutido fiene ofro significado que se da al infroducir
algunas partes en las aberturas o surcos practicados en ofras.

1.5.10 Galvanoplaslia

En la galvanoplastia se deposita por medio de elecirdlisis cualquier fipo de metal sobre
la superficie inferior de un molde que esfé secado en negafivo de una pieza original,
Esfe proceso se descubrid en la primera mitad del siglo XIX, al comienzo se ufilizaron
moldes de metal ya que ésfe es un buen conductor de elecliricidad, después se em-
plearon moldes de plasfico resistentes al bano elecirolffico, ésfos al cubrirlos con polvos
de grafifo se converfian en buenos conductores que fenfan el propdsito de que el punto
de fusion fuera inferior al del mefal gue se debia depositar para de esta manera conse-
guir la pieza final.

Jh N S
Caballo de madera embutido en cobre. http://bit.ly/1Kwcgf9

La ventaja que representa frabajar con esfe proceso es que las reproducciones
fienen un bajo cosfo econdmico, feniendo como desventaja que al producirse en
grandes canfidades se devalla su valor de obra de arte, teniendo un enfoque Mas
industrializado.

1.6 El escultor Juan Herndndez

En este aparfado abordaremos los puntos mas relevantes de la vida y obra del maesiro
Juan Herndndez molivo de la realizacion de la presente investigacion.

1.6.1 Biografia

, i ) . Fl maesfro Juan Herndndez G. nace en la ciudad de México el 27 de Mayo de 1959. Inicia
Méscara a partir de galvanoplastia. http:/bit.ly/1RtKtKT
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su frayectoria como arfista a los 16 anos, en la Fundicion Artistica colaborando a lado de los
maesiros Julian Martinez Tamariz y Alberfo Pérez. Es asi como va descubriendo cada vez
mAs su creatividad en la escultura y en la pinfura. Duranfe este liempo que permanece en
la Fundicion Arfisfica, aprende los secrefos de la fundicion ala cera perdida, sus fécnicas y
los procesos para realizar una pieza en bronce, a su vez conoce nuevos materiales apren-
diendo con maesfria a frabajar con ellos.

Posteriormente decide continuar sus estudios mas formalmente, es por eso gue se
inscribe en la escuela LA ESMERALDA, Escuela de Bellas Arfes y en los talleres de la
Unidad Cuauhtémoc.

Durante su frayecforia como arfisfa plasfico ha experimentado y plasmado su creatividad
con disfinfos materiales como son:

Modelado en yeso directo, barro, acero, talla de madera, piedra, aluminio, plata, resina y
el bronce siendo uno de los principales materiales para la creacion de su obra. A lo largo
de su desempeno ha formado a varios alumnos llevando asf una frayectoria 35 anos. Ha
impartido cursos de modelado en la FES ACATLAN (UNAM).

1.6.2 Obra

La obra del esculfor es muy variada en cuanfo a materiales, fécnicas, lipos y formas, sien-
do quizd el bronce el material mas utilizado por el aufor, aungue fambién realiza esculiuras
combinando materiales. Como ya se menciond se basa en la corriente absfracta y surreo-
lista, por lo fanfo sus piezas reflejon un lenguaje visual propio y espontdneo que surge del
inconsciente del arfisfa. Con base en o anferior, se fiene que la obra de Juan Hemdandez
resulfa en muchos casos muy defallada, donde cada Gngulo de la pieza fiene un significa-
do y es frabajado con minuciosidad.,

Es evidente que la escultura es una disciplina muy compleja, ya gque para la realizacion de
una pieza no importando la fécnica y el soporte, se requiere de un proceso largo y elabora-
do; por ofro lado resulfa inferesante el como cada época fiene su propia femdatica pasando
por la prehistoria donde basicamente eran mofivos de la vida cotidiana, hasta en esta épo-
ca donde se vale de diversos medios fecnoldgicos para la produccion de este arfe que en
Muchos casos fiene un propdsito No solo artistico sino fambién social.

Para la creacion de un conceplo gréfico que sea aplicable al proyecto se fiene en primera
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Imagen de Juan Hernandez en su taller.
Imagen de Juan Herndndez exponiendo su obra.




Muijer lefiadora,
pieza en madera.

Solar,
cuadro en técnica mixta.

Llanto de una campana,
pieza en bronce.

Latortura,
pieza en técnica mixta.

insfancia que la esculfura debido a los volimenes y dimensiones que posee, exisfe una
mayor posibilidad de que el espectador pueda observar los defalles y elementos que 1a
conforman; si se prefende como en esfe caso realizar un catdlogo, es necesario colocar al
menos dos angulos por pieza pues no se frafa de objefos planos.

Ademads de las caracterisficas de volumen, se tiene que la femdatica que el escultor maneja
es demasiado dindmica en cuesfiones de formas, famanos, materiales, fécnicas y colores.
Por lo fanto, el uso de mas de una foma fotografica por obra resultaria adecuado para poder
exhibirla en un impreso.

Por ofro lado no serfa lo mismo elaborar un catdlogo cuya femdtica sea sobre esculfura
prehistdrica, en el cual por la funcion de las piezas (objetos de uso cofidiano) basfaria con
poner un encuadre de deferminada obra que se complemente de un diseno editorial con
un conceplo demasiado sobrio, 0 en el caso de esculfura egipcia, donde a parte de las fo-
fografias de las obras, se tendrfon que rescatar cierfos elementos grdficos (plecas, colores,
simbolos) que pidieran ayudar a crear dicho concepto.

El mencionar las técnicas esculidricas y materiales, sirvid para mas adelante organizar el
catdlogo, el cual debe regirse por un orden, y los conceptos mencionados pueden ayudar
a clasificar la obra del aufor en disfinfas secciones, ya sea por fécnicas o materiales.

Este proyecto al cenfrarse en la obra de un autor en particular, cuya femdtica se basa en
la corrienfe abstracta y surrealista, fiene la posibilidad de ser compuesto de manera menos
estdtica, buscando un concepto dindmico e innovador en la eleccion del formato, acomodo
de elementos bdasicos de diseno, dimensiones, color y ofros aspectos de diseno a consi-
derar que se planteardn a fondo en el siguiente capitulo que frafa sobre el Diseno Ediforial,
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Capitulo 2.

Disefio editorial

Obijetivo: Plantear los elementos bdsi-
cos de disefio editorial para ser aplica-
dos en la realizacién del proyecto.




Capiltulo 2: Disefio editorial

Como segundo capitulo correspondiente ala Efapa 1. Andlisis e investigacion (Desglose del
problema de diseno) de la Metodologia de Julio Frias Pena se planteardn todos aquellos
elementos basicos de diseno que resulfen ser aplicables al proyecto editorial, ademas de
indagar en ofras cuesfiones complementarias como son 10s lipos de impresion, susirafos y
acabados. Toda esfa informacion debe adecuarse al concepto resultante del Capitulo 1 (La
esculiura y el esculior Juan Herndndez.), para asi auxiliar al desarrollo de la Efapa 2. Explo-
racion (Desarrollo y seleccion de ideas) y Efapa 3. Implementacion (Aplicacion de la mezcla
de diseno) de la Metodologia empleada, estas efapas serdn explicadas a fondo en el Co-
pifulo 5 (Propuestas de diseno de cafdlogo y de pagina web del esculfor Juan Herndndez).

Es habitual gue el diseno ediforial sea explofado como una via para la difusion del quehacer
de cualquier persona, grupo 0 empresa; cuesiion que se remonfa a mucho fiempo atrds
con procesos que han ido evolucionando no solo en cuestiones de fécnicas de produccion,
sino fambién en la infegracion y formalizacion de elementos basicos de diseno (reficulas,
margenes, mancha de fexto, fipografia, color, enfre ofros) que al mezclarse ayuden a la
solucion del problema a resolver.

Al ser el diseno editorial uno de los escaparates mas compeliivos denfro del diseno grafico,
es necesario el dotar de originalidad al proyecto a realizar, pues en gran parte de ello de-
pende el posicionamiento de los disfinfos formaros editoriales lldmese revistas, libros, perio-
dicos, por mencionar algunos.

A confinuacion se planfeara la siguienfe informacion, que ayudard a la obfencion de
pardmelros que se adapten al proyecfo editorial del cafdlogo, fomando en cuenta el
concepto resulfante del capitulo anterior que era en férminos generales la realizacion
de una propuesta dinémica e innovadora que respete la fematica artfstica. Para ello es
necesario comenzar con la:

2.1 Definicién
El disefo ediforial es una rama del diseno grafico dedicada a la formacion, composicion

y maqguetacion de piezas ediforiales o publicaciones; buscando unidad armonica enire el
fexto, la imagen y la diagramacion (Zandn, 2008, p.9).
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Ejemplos de disefio editorial. http://bit.ly/1L11wL6




Cilindro-sello del periodo 3500-3100 a.C.
http://bit.ly/10ZcS3k

Los papiros hechos con el tallo
de la planta.
http://bit.ly/1WbM5RP

Tablillas sumerias con escritu-
ra cuneiforme mediante .
http://bit.ly/1TWbM5RP

Cédice de “El conde Lucanor”
(1330) impreso en pergamino.
http://bit.ly/IWbM5RP

Ejemplos de impresion China(

200 d. C.), a partir de letras e

imégenes talladas en relieve en
bloques de madera.
http://bit.ly/IWbv7It
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2.2 Hisforia

El diseno editorial fiene sus origenes desde la anfigliedad con las primeras formas de impre-
sion, en donde se ufilizaban sellos de piedra o rodillos para imprimir sobre arcilla, la piedra
era engasfada en un anillo y se coloreaba con pigmentos 0 barro para asf prensarse con
una superficie elastica con el fin de conseguir su impresion.

La invencion del papel en China en el ano 105 d.C. influyd en el desarrollo de la imprenfa
en orienfe, de esta manera el papel suslituye a los antiguos materiales de escrifura usados
en occidenfe como 1o son el pergamino Yy el papiro que No eran apropiados para imprimir
(Meggs, 1991, p.34). El papiro era un sustrato muy fragil para ser impreso, mienfras que el
pergamino era un material demasiado caro ya que era un fejido fino exiraido de las pieles
de animales recién matados. El papel resultd un material resistente y econdémico, con ello
y con la expansion de la practica budista fanfo para la confeccion de copias de oraciones
como fexios sagrados favorecieron a los méfodos mecanicos de reproduccion.

Para anfes del ano 200d.C. los chinos ya hablan obtenido impresos mediante lefras e ima-
genes fallodas en relieve sobre blogues de madera, en 972 se imprimen los Tripifaka que
son escrifos sagrados budisfas que constaban de 130,000 paginas. En esta época se evo-
luciona de los blogues de madera al concepfo de impresion mediante fipos maoviles, que
son caracteres suelios dispuestos en fila; debido a que el idioma chino consfa enfre 2000 y
40000 caracteres diferentes desecharon la fécnica

Fueron los coreanos quienes en el siglo XIV inventan los fipos maviles fundidos en moldes.
En Europa con la llegoda del papel se suslituyeron como en Orienfe el uso de papiro y el
pergamino, feniendo para 1282 |la primera fabrica de papel en Fabriano ciudad ifaliona,
debido a su produccion répida y barata el papel se convirtid en el material favorito de los
editores, para el siglo XIV las fGbricas de papel producian en promedio un millén de hojas
anuales dando paso al invento del papel marcado al agua. David Zandn hace hincopié
sobre la importancia de los bloques de lefras y como fue su infroduccion a Europa.

Los libros xilogréficos creados a partir de blogques de madera tallados con texio e imagenes llegd a Europa
afinales de la década de 1300, pero debido a que se debian crear nuevos blogues para Nuevos impresos
resultaba un proceso demasiodo largo y caro. Es el mefalisia alemdn Johannes Gutenberg quien en 1468
infoduce en Europa los fipos moviles, sistema que permite la produccion de miles de lefras duraderas y
reuliizables, permiiendo de esfa manera la impresion rapida de materiales escritos (Zandn, 2008, p.12).



Con la llegada de los fipos moviles las imprentas proliferaron en fodo el confinente europeo
haciendo crecer de manera significativa a la industria del libro, en ese enfonces ya era po-
sible guardar y compartir informacion, se empiezan a esfandarizar 1os sistemas, feniendo
COmMO consecuencia gue las publicaciones ya esfaban disponibles para las masas.

Antes de la llegada de los fipos moviles se puede afirmar que desde fiempos anfiguos el
hombre recurrié a formas de diseno para conservar la informacion por escrito. Para escribir
se usaron en primer lugar placas regulares de arcilla o piedra, después se emplearon rectan-
gulos de papiro para los manuscrifos, Y ya para esta época se esfablecio escribir siguiendo
lineas recfas y margenes.

La realizacion de los manuscrifos Unicos realizados por los copisfas durante la Edad Media
marcan los pardmeiros en cuanfo a margenes, columnas Yy espaciados, mismos que siguen
vigentes en occidente, se podria decir que los copistas fueron los primeros expertos en diseno
ediorial (Aimirén, 2010, hitp://oitly/1KKP5CO).

Las limifaciones fanto fecnoldgicas como de difusion para la reproduccion de fexios en la anti-
gledad y en el Medievo llega a su fin con la invencion de la imprenta, con la cual se permifié una
enorme produccion de fextos en serie se logrd que llegaran a mucha mas gente. La imprenta se
baso en un sisterna regular que ordena la gran cantidad de lefras en cada pagina. Con la llega-
da de la Revolucion Industrial en el siglo XIX se mecaniza el proceso de impresion pasando del
frabajo manual a laindustria y a las maquinas; para 1820 ya estaban en circulacion 1os primeros
caftlogos de productos y diarios de poesia.

Para 1826 Joseph Nicéphore Niepce foma la primera fofografia, anadiendo de esfa manera una nue-
va dimension a la pdgina impresa; ya para comienzos del siglo XIX eran comunes las publicaciones
lustrodas con fofografias. En esta época los impresos se basan en la uliizacion de formatos rectangu-
lares, limitando de esta forma el uso innovador de la reficula, es mediante los grabados de madera y
de la lfografio como se podia cbtener originalidod en los frabajos edioriales de esfe periodo, aumen-
fando de manera considerable los cosios, pero a la vez reduciendo la velocidod de reproduccion.

En los inicios del siglo XX gracias a los aporfes de la Bauhaus fundada en 1919, surge una
renovacion en el diseno editorial, se comienza a utilizar la reficula de manera asimélrica
(Almirdn, 2010 hitp://oit.ly/1KKP5CO). Esta propuesta asiméfrica resulfd un proceso caro y
complejo, siendo accesible solamente para ediciones elifistas, pero permifié salir de la mo-
notonia de los disenos que desde los copisfas hablan dejado de ser creativos.
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Manuscritos medievales, se observa el uso de margenes, imagenes y
columnas. http://bit.ly/AMiWmMfG

Impreso en xilografia, El arte de la lucha de Auerswald, 1539.
(Meggs, 1991, p. 90).
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Cartel de la Bauhaus con lenguaje tipogrdfico
(Meggs, 1991p. 312, 313).

El primer manual de reficulas aparece en los anos de 1980, al mismo fiempo Posfcript y
Mackintosh desarrollan los primeros programas especiales para la creacion de publicacio-
nes Y la fofocomposicion (Meggs, 2001, p.488), en la actualidad con el uso de la compula-
dora ya como parte fundamental del diseno editorial se usan programas computacionales
como lo son Corel Draw, lllustrafor, Photoshop e InDesing que son herramientas de gran
ufilidad para la creacion de frabajos editoriales.

2.3 Elementos bdasicos de disefio ediforial

El diseno ediforial no solo implica cuidar la orfografia y sintaxis de un texio. El diseno es un
elemento imporfante que mofiva la persuasion del lecfor. Es un recuerdo que se utiliza para
eslimular el inferés por el confenido y oforgarle cierta femdatica al escrifo, el cudl se auxilia de
algunos elementos para su realizacion.

2.3.1 Formato

Se enfiende como formato a la manifesfacion fisica de una publicacion, relacionado de esta
manera con la ufilidad del producfo; debido a la existencia de varios formafos esfndares
los disenadores le restan importancia a este conceplo. La variedad de formatos obedece en
gran medida a la ergonomia pues un carfel debe ser en famano grande, asi como un libro
debe ser de buen tamano para poder ser leido y ser manipulado con las manos.

Las condicionantes para la eleccion de un formafo son el publico al cual va dirigido, la fun-
cion y la fipologia; para ello se deben fomar en cuenta dos factores importantes que son €l
famano y la proporcion,

El famano es un elemento de impacto visual que se defermina con base en funcion de las
necesidades comunicafivas de la publicacion, en cualquier forma que se utilice nunca se
deben de colocar elementos grdficos que obliguen a girar la posicion de lectura natural
(Zanon, 2008, p.16); el tamano consfa de formas basicas que son:

- Cuadrado: esta forma brinda estabilidad, seguridad y equiliorio. Es apropiado para elementos
gréficos ya sean verticales u horizonfales; fransmife dureza, fricldad, sequedad y masculinidad.

- Vertical: es la forma nafural, es de manejo facil y su ufilizacion es habifual. Es reco-

mendable frabajar con famanos adecuados para para la opfimizacion de los famanos
esfandares del papel.
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- Horizontal: se sugiere usar esfa forma cuando se fienen denfro de la publicacion imagenes
panoramicas de gran famano, se debe prever que puede resultar incémoda debido a su
gran horizontalidad,

La proporcion es la relacion cuantifativa entre un objefo Y sus parfes conslitufivas y enfre las
partes de dicho objefo enfre si (Zandn, 2008, p.17). Las proporciones mas conocidas son
la Gurea (1:1,6), la ternaria (1:1,5), la normalizada (1:1,4) y la 3:4 (1:1,3). Por lo regular se
debe buscar equilibrio entre la altura y la anchura, para manfener una proporcion acorde a
la utilidad del frabajo.

Mediante el famano relafivo de los elementos es la manera mas directa de marcar propor-
ciones, fomando en cuenta que los elementos mas grandes, alfos 0 anchos poseen una
carga superior con relacion a los mas pequenos, corfos o finos, con o cual se crean zonas
de afraccion mas infensas. El color pude fambién delimifar proporciones para la distribucion
eficiente de la informacion grafica, siendo los colores puros y saturados los gue fienen ma-
yor peso visual, sequidos de los secundarios neutros y de los terciarios poco safurados.

Por ofro lado las formas regulares constan de un menor peso gue as iregulares, es reco-
mendable buscar enire los elementos de una composicion las proporciones adecuadas
enfre ellos, con el fin de que se cumpla el papel comunicafivo de manera acertada.

2.3.2 Relicula y diagramacién

Una reffcula es una herramienta de mucha ufilidad en el disefio editorial, ya que permite se-
parar a una pagina fanfo en divisiones verficales como en horizonfales; siendo ésfas la base
de un enfoque modular y sisfemdatico de la maguetacion (Samara, 2004, p.24). Su uso es
bdsicamente para organizar o ubicar los diferentes elementos de un disefo, por lo general
es aplicable a documentos que cuenfan con una gran canfidad de paginas, con lo cual se
acelera el proceso de diseno anadiendo unidad visual en fodas las paginas del documento.

El uso de rejillas surge de la necesidad del hombre por guardar informacion, mediante
simbolos fabulares o narrafivas que necesifaron de algun fipo de reffcula debido a que los
blogues regulares de piedra o arcilla eran mas faciles de guardar. En el momenfo en gue se
empezaron a ufilizar los manuscrifos en hojas recfangulares de papiro o virela, la redaccion
se baso en Iineas recfas y un minimo imprescindible de margenes por los cuafro lados.

Como ya se menciond los copistas medievales establecieron 1os primeros parGmelros en
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Publicidad de los afios 70’s.  Disefio de publicidad en el
http://bit.ly/1SbAwsH siglo XXI.
http://bit.ly/1PxjF4y
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Formatos estandares de papel. http://bit.ly/1ljtpUR
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La Bauhaus y el uso asimétrico de la reticula.
http://bit.ly/111KkeT
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cuanto a la utilizacion de columnas, margenes y espaciado; mismos que siguen siendo
usados por las civilizaciones occidentales. De igual manera ellos fueron los Ulimos comu-
nicadores graficos hasta el siglo pasado, pues confrolaban el formato de sus obras, algo
muy meriforio a pesar de que solo era un ejemplar,

Con la creacion de los caracteres moéviles a mitad del siglo XV era necesario un sistema
regular que pudiera confrolar la gran cantidad de lefras fundidas ya sea en melal o falladas
en madera confenidas en cada pagina; debido a las formas rectangulares manejodas por
la imprenta se impidio el uso innovador de la reficula, con ello se perdian los pardmefros edi-
foriales marcados por los copisfas que fenfan como objefivo dar vida a una comunicacion
creafiva que proporcionara placer estéfico.

Durante el periodo de enfreguerras se le da una ulilizacion asimélrica e innovadora a la
reficula, ésta fue difundida por la Bauhaus y defendida por en fipégrafo Jan Tschichold; es-
fos nuevos aportes resulfaban dificiles, caros y laboriosos lipograficamente hablando, sélo
siendo praclicados por una minoria eliista. A pesar de ello los disenadores de la Bauhaus
fueron los primeros en realizar una composicion adecuada con insfrucciones de diseno
detalladas, cuestion que les orilld a tomar decisiones fuera del alcance de la imprenta.

Con el surgimiento de los primeros sisfemas de fofocomposicion después de la Segunda
Guerra Mundial, los disefiadores se dieron cuenta que si la impresion cala en manos de
los fipografos no serfa conveniente, ya que la mayoria de esfos no esfaban acostumbra-
dos a la liberfad que implicaba el uso reficular en las nuevas fecnologias.

Fue un grupo de disenadores suizos quienes se dispusieron a resolver el problema de
como formalizar la reficula, para su propio uso Yy como medio auxiliar de ensenanza; de
esfe grupo destaca Josef Muller-Brockmann (Pelta, 2012, hitp://bitly/1ObENEN), que para
1961 publica E/ arfisia grafico y sus problernas de diserio, tiempo mas tarde publica el pri-
mer manual praclico especializado sobre reficulas fitulado Sisfernas de Reficulas;, dos anos
después Fosfcripty Macinfosh hacen posible la promesa de la fofocomposicion con lo cudl
el confrol de los formatos vuelve a manos de los disenadores.

Elementos de la reffcula

Columnas: las columnas son alineaciones verficales de fexto que crean divisiones horizon-
fales enfre los margenes. Puede haber un nimero cualguiera de columnas, pueden variar
en anchura o fener la misma dependiendo de la informacion contenida.
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Marcadores: son indicadores de lugar para el fexio subordinado o de aparicion constante,
como los encabezamientos de pagina, fulos de seccion, folios y cualquier ofro elemento
que ocupe un Unico lugar consfante en la maguefacion.

Mdbdulos: son unidades individuales de espacio separado por infervalos regulares que,
cuando se repiten por fodo el formato de la pdgina, crean columnas y filas.

Zonas espaciales: son grupos de modulos que forman campos definidos. Cada campo
puede desempenar una funcion deferminada en la presentacion de la informacion.

Lineas de flujo: son las alineaciones que rompen el espacio en bandas horizontales. Esfas
ineas ayudan a dirigir la mirada a fravés del formato y se pueden ufilizar para imponer pau-
sas 0 punfos de parfida adicionales en el texio o las imagenes (Samara, 2004, p.25). Puede
haber una linea de flujo o varias; en caso de confar con varias, dispuestas a infervalos regu-
lares y rompiendo la pagina desde arriba hasta abajo en proporciones repefidas, se crea
un sisfema de lineas en inferseccion con las columnas verticales.

Mdargenes o blancos: son los espacios negativos entre el limie del formato y el contenido que ro-
deany definen la cajo 0 mancha en la que se disponen los texios Y los margenes. Los margenes
pueden ulilizarse para concenirar la atencion, servir de descanso para la vista o como recipiente
de la informacion subordinada (Samara, 2004, p.25). Denlro de fodo formato exisfen cualro lipos
de margenes que son: superior 0 cabeza, inferior o pie, interior o lomo Y exterior o corte.

Los mdargenes sirven fambién como fondo al fexto, enmarcan la composicion, el cdlculo de
los blancos puede establecerse mediante la proporcion de fercios, quinfos, diagonal, seccion
Gurea o cualquier ofra relacion matemdtica, no importa cudl se use ya que se debe obfener
una pagina con blancos adecuada,

Medianil: fambién es considerado como un blanco denfro de una pagina, el medianil es
importante ya que es el espacio vertical enfre columnas. El ancho de esfe blanco depen-
de del famano de la fipografia, del ancho de columna, y de las combinaciones de texto,
fofografia, ilustracion o viferfa.

Anchura de columna: cuando se habla de anchura de columna, no se hace sdlo refe-

rencia al diseno del formato, esfo se frafa de un problema de legibilidod; para que esta
pueda ser lefda se debe estar a una disfancia de 30 a 35 cm. Un ancho de columna
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Josef Miller-Brockmann ayudo a formalizar la reticula.
http://bit.ly/INkV6ah

Jan Tschichold precursor del uso de la reticula.
http://bit.ly/1wYzF4g

La reticula ayuda al acomodo de elementos.
http://bit.ly/10pJ803
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adecuado crea un rifmo regular que hace sencilla una lectura manteniendo al lector pen-
diente del confenido; por ofro lado el ancho debe de corresponder al famano de los Hpos
y a la cantidad de fextos.

Mancha flipogréfica: es aquella que esta constituida por una o mas columnas de fexio,
misma que a su vez se encuenira formada por lineas fipograficas que confienen un cierfo
ndmero caracteres (Judrez, 2000, p.103); una mancha fipografica se establece con base al
soporte grafico al que va desfinado, se disena conociendo el fema del fexio para adecuar
un formafo Yy mancha a éste.

Linea lipogrdfica: para que una linea sea legible puede estar conformada de 10 a 12 pala-
bras en un libro y en un periddico o revista debe consfar de 5 a 7 palabras. Una linea épfima
va de los 30 caracteres como minimo y 45 como maximo, debe de contener como fermino
medio 10 palabras, oscilando de 7 a 10 para conseguir un fexto favorable.

Interlinea: Es el espacio enfre lineas de un fexio, influye en la composicion y en la legibiidad del
texio, el inferineado debe ser amplio para una lectura féeil y agradable. La magnitud de la inferli-
nea defermina el ndmero de lineas que esfan en una pagina impresa, cuanfo mayor sea el infer-
lineado, menor nimero de lineas caben deniro de la mancha fipogrdfica (Jubrez, 2000, p.103).

2.3.3 Unidades de medicién: el punto y la pica

Las aplicaciones de diseno actuales permifen frabajar casi independientemente de las uni-
dades de medida que se esfén ulilizando. Sin embargo, hay unidades de medida que son
mas apropiadas para expresar una dimension en diseno web, mienfras que ofras son mas
apropiadas para el diseno impreso.

El punfto

El punto es la unidad de medida mas pequena usada en fipografia. Esta unidad se ha es-
fado usando desde el desarrollo de la fipomelria para expresar las dimensiones mas de 10s
elementos mdas pequenos de una pagina impresa.

Esfa unidad fue creada en 1742 por el francés Foumier, la definicion de este conceplo ha variodo segin
las épocas y fue perfeccionado por Didor en foda Europa. Anfes de la aparicion de la fipografia digital
habia dos variantes una en América del Norte y ofra en Inglaferra donde el punio equivalia aproximada-
mente a 1/72 de pulgada, la ofra variable era usada en Europa con el punto Didof, que era equivalente
a 0,376 mm, creado por el impresor del mismo nombre en 1748 (Muller Brockmann, 1982, p.17).

e e MM
e
e o el

A Tty

e

L o b e PR - e
¥ L r el g T LT

ok
L Lot et s e e R e e e e Y

Pierre Simon Fournier creador dél pUnto. http://bit.ly/IRgNVGF

Sistema de medicion angloamericano que consta de 6 métricas:
pixeles, centimetros, pulgadas, picas, puntos y porcentaje del tama-
fio de la regla. http://bit.ly/1HzDuam
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aAbBcCdDeEfFgG
aAbBcCdDeEfFgG
aAbBcCdDeEfFgG
aAbBcCdDeEfFgG
aAbBcCdDeEfFgG
aAbBcCdDeEfFgG

La tipografia. http://bit.ly/IMPK8Z3

Con la infroduccion de la informdtica en la edicion de fextos se procurd una medida Unica
para esfe medio. Se fijo el punto en 1/72 de pulgada (0,353mm), siendo a partir de enfonces
lo medida estdndar desde el lenguaje de impresion Fosfcripl hasfa la actualidad. El punfo
mide el cuerpo de una fuenfe asi como su interlinea, con base en ello el interlineado debe
ser 20% mas del famano del fipo, un ejemplo de ello es cuando se fiene una fipografia de 10
punios, el 20% es 2 y enfonces fenemos que 10+2=12y se lee 10/12.

La pica

La pica es una unidad anfigua de medida fipografica. En latin pica significa “urraca”, fam-
bién se adopld ese nombre en Inglaferra en el siglo XV a libros que regulaban los rifuales
de las fiesfas eclesiasficas, esfos libros esfaban compuestos por un cuerpo de lefra gue se
acabod llamando como ellos. Conla creacion de las maaguinas de escribir, se fomo a la pica
como medida del espaciado simple.

La pica mide la longitud de Iinea, equivale a 1/6 de pulgada o 12 punfos: 4’233 mm, siendo
una unidad disponible en varios programas informdaticos. Cabe la pena mencionar gue la
longitud de Iinea se expresa en funcion del nimero de picas o de picas Yy punios, se usa
para medir:

1. Ancho de columnas (horizontal).

2. Ancho de las columnas (vertical).

3. Tamano del espacio blanco entre columnas, de los margenes enfre la caja y el refine o
borde de pagina.

4. Para los famanos de las ilustraciones.

En los fipos se mide de la parte superior de 10s frazos ascendentes k, b, a la base de estos
yenlag,y, p, se mide del principio al frazo descendente.

2.3.4 Tipografia

La palabra fipografia proviene del griego fpos (sello, marchamo) y de graphein (escribir),
la definicion de este férmino ha variado dependiendo la época, esencialmente hay una
definicion anfes de la ufilizacion de la compufadora y una después de la utilizacion de la
misma. Por ejemplo en 1929 anfes de la invencion del ordenador Stanley Morrison le dio
el siguiente significado:

Arte de disponer correcfamente el material de imprimir, de acuerdo con un proposifo espe-
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cifico: colocar las lefras, repartir el espacio y organizar los fipos con vistas a presfar al lector
la maxima ayuda para comprension del fexto.

Por ofra parte Philip B. Meggs (1991) en su libro Hisforia del Diserio Grafico (p. 61) elabora
la siguiente definicion:

Término para impresion mediante el uso de piezas de mefal independiente, moviles y reu-
filizables, cada una de las cuales fiene la forma de una lefra realzada en la parte superior.

Estas dos definiciones fueron validas antes de la aparicion de la compufadora con sus fuen-
fes digifales, en la acfualidad se le puede dar el siguiente significado a la palabra fipografia:
Es la expresion visual del lenguaje, asf como el arfe y la fécnica de crear o componer fipos
para comunicar un mensaje. De igual manera se ocupa del estudio y clasificacion de las
diversas fuentes fipograficas.

Elfipo

Tipo es laforma que se le da alalefra y a sus signos, es la lefra individual, figura o marca de
punfuacion llamado fambién cardcter. Las caracteristicas principales del fipo son la forma,
la proporcion y el peso de la cara (Judrez, 2000, p.105).

Historia de la lipografia

Se sabe gue el origen de los alfabetos actuales tiene su origen en épocas remofas,
como lo fue el uso primitivo de signos que reflejaban elementos nafurales y activida-
des colidianas. Es en Babilonia donde se tiene el primer regisfro de un pictograma
sobre una tablilla en piedra caliza, por su parte los sumerios crean ideogramas  con
lo cual logran desarrollar el sistema cuneiforme de escrifura, basado en silabas que
imifaban el lenguaje hablado.

Fl sisfema silébico evoluciona para dar paso a la escritura cuneiforme en el 2800 a.C., sur-
giendo de esta manera el primer alfabeto, donde las lefras eran impresas sobre arcilla con
la utilizacion de una cuna. Es precisamente en esfa época donde surge el codigo Hammu-
rabi, a su vez se producen una gran cantidad de fexios con diversas femdaticas.

En el ano 1500 a.C. surgen en Egipto los alfabetos jeroglifico, hierdfico y demdlico; siendo
el jeroglifico el mas antiguo, basdndose en 24 simbolos consonantes. Los fenicios adopfan
esfe alfabefo egipcio hacia el ano 1000 a.C., usandolo para escribir sobre pieles y tabli-

Escritura sumeria cuneiforme. http://bit.ly/1ShXTkt
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Escritura jerééh’ﬁcé. - Alfabeto fenicio.
http://bit.ly/1ShXTkt http://bit.ly/1L9Tnii

Alfabeto romano. Bauhaus cartel- tipogrdfico.
http://bit.ly/10DJIOI http://bit.ly/1GWAt3w

Carteles publicitarios que resaltan la importancia de la tipografia
en las composiciones de disefio. http://bit.ly/1hf20Ap

llas enceradas; son los mismos fenicios los que lo infroducen al mundo civilizado, siendo
adopltado posteriormente por lo hebreos y arameos, con ello sufre diversas evoluciones de
acuerdo a cada cultura,

Por su parfe los griegos Y efruscos adoptan el alfabeto fenicio, siendo fransmitido de
esfa forma a los romanos, que ya en el siglo | manejaban un alfabefo idénfico al acfual,
con excepcion de las letfras J, W y V. Es el Imperio Romano quien desarrolla el alfabeto
occidental, mismo que era formal y avanzado, propagandose para ser adopfado por
foda la Europa conquistada.

Fl alfabeto romano le da vida a la coja alta (mayuscula) y la caja baja (mindscula), la caja
alfa exige mayor espacio enfre lefras para una mejor lecfura y la caja boja es mas variado
y faeil de leer (Samara, 2008, p.23). Las mayusculas se usaban para los escritos oficiales y
un esfilo cursivo para cartas y demas documentos menos formales. Este estilo cursivo seria
el origen de lo que ahora se le denomina como lefra minuscula. Este alfabefo evoluciond y
para el siglo X, en Suiza se desarrolla la lefra gofica que era mas comprimida y angulosa,
asl como mas rapida de escribir con la venfaja que aprovechaba mejor el papel.

Para 1450 se produce un parteaguas para el desarrollo de la fipografia y de la cullura hu-
mana, con la creacion de los caracteres moviles y la imprenta por parte de Johann Guten-
berg; que imprime el primer fexto occidental en 1456 la “Biblia de 42 lineas” de Mazarino. De
esta manera el frabajo de impresion posibilifo la ufilizacion de nuevos lipos de lefra.,

Para finales del siglo XVIII la imprenta estaba presente en foda Europa, ya se podia
realizar la clasificacion basica de los tipos de lefras. En esfe periodo sobresalen cinco
importantes familias fipogrdficas que son las romanas, egipcias, palo seco, cursiva o
caligréfica y los tipos de fanfasia.

El conceplo de "lipografia” se establece como fal a finales del siglo XIX, ello con el fin de
estandarizar las formas y los esfilos que puede fener un abecedario en cualquier idioma;
siendo esfa circunstancia la causa que logra gue se exploren de manera formal a 1os
caracteres, buscando la esféfica y esfructura, con el fin de diferenciar, caracterizar y dar
personalidad al texto.

Movimienfos arffsficos y de diseno a principios del siglo XX, como o son el At Noveau,
Jugendsitill, el cubismo de 1910, la Bauhaus de 1920, enire ofros, influencian los esfilos de
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lefras y se capifaliza la importancia de su fusion con la composicion grafica en carteles y
anuncios. Es hasta mediado de los anos cincuenta cuando se produce un despegue de o
inversion en tecnologia fipografica para iniciar los primeros sisfemas de fofocomposicion, en
esta etapa el grafismo felevisivo comienza a tomar forma propia.

Durante los anos sesenta y sefenta, la publicidad en Esfados Unidos se encuenfra en su
apogeo, afectando de esta manera a la lipografia desde su punfo de vista funcional y esté-
fico, debido a la generalizacion en cuanfo al uso de ésta se refiere. El Op Art, la psicodelia,
la propia disciplina del diseno grafico son los vehiculos para exponerse en los diversos me-
dios de comunicacion. Para los anos ochenta surge una explosion evolufiva con la aplico-
cion de los sistemas computacionales, fanfo para la produccion, diseno y estandarizacion
por medio del lenguaje Post Scripl, hoy mejor conocidas como fuentes.

Familias lipograficas

La familia fipografica es un conjunto de fipos basado en una misma fuenfe, con algunas
variaciones, como lo son el grosor y anchura, pero manfeniendo caracteristiicas comunes.
Los miembros que infegran una familia se parecen enfre si pero poseen rasgos propios
(Samara, 2008, p.125). La clasificacion de esfas familias es basicamente en anligua, de
fransicion, modema, palo seco, egipcia y de fantasia.

Anfigua: Se caracteriza por el contraste organico del grosor de las astas, desde el frozo con
pincel o pluma, un eje en dngulo u oblicuo en las formas curvas, y una altura de la x nota-
blemente reducida para definir las mindsculas. Las ferminales son en forma de 1grima y las
aberturas de las mindsculas son pequenas.

De Iransicién: Esfas lefras muesiran una evolucion en la esfruciura. El confraste de las astas
esid muy aumentado y aplicado mas racionalmente. La aliura de la x en las mindsculas es
mayor, el eje es mas recfo con los remates son mas agudos y definidos, con sus ligaduras
curvadas rapidamente hacia las astas.

Modema: El confraste de las asfas es extiremo, el eje de las formas curvadas es complefamente
recto y las ligaduras gue conectan los ferminaciones a las astas se han eliminado, creando una
union dura y elegante. Los ferminales de muchas de las mindsculoas se han realizado completa-
mente redondeados, 1o que refleja la lbgica del contraste con la circularidad.

Palo seco: Esfe fipo de lefra procede de las “lefras de rofulacion” del siglo XIX. Se caracteriza
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Familia tipogrdfica antigua Bembo.
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Familia tipografica de transicion Garamoond.
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Familia tipogrdfica moderna Bodoni.
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Familia tipografica de palo seco New gothic.
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Familia tipogrdfica egipcia Rockwell.
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Familia tipografica de fantasia Kristen.
Familias tipogrdficas. http://bit.ly/1SIcczq
Fina Negra

Fina cursiva Negra cursiva

Redonda Extranegra
Cursiva Condensada
Negrita Ultracondensada

Negrita cursiva Extendida
Estilo tipogrdfico. http.://bit.ly/1 QwwwVa
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Fuente y serie. http.//blt.ly/lewwVa
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por la falfa de remates, donde los ferminales acaban bruscamente sin ningun fipo de ador-
no. El grosor de sus asfas es uniforme y su eje es complelamente recto.

Los fipos de palo seco se disponen de manera mas aprefada en el fexto siendo legibles
en famanos pequenos; durante los Ulimos cincuenta anos se han considerado acepfables
para lecturas extensas.

Egipcia: Derivadas de las lefras de rotulacion, las lefras egipcias son un hibrido de la
presentacion de grosor redondo de una lefra de palo seco y la fuerza horizonfal de una
lefra romana (con remates), caracterizada por una consistencia global en el grosor del
frazo. Los remates fienen el mismo grosor que las asfas, de ahi el fermino s/ab (del inglés
blogue); con frecuencia, el cuerpo de los remates s/ab es mas ancho de 1o que se con-
sideraria normal.

Fantasfa: Esfe fipo de letra corresponde a la letra experimental, decorafiva e infanfil. Sus
cualidades visuales son expresivas, pero no adecuadas para o lectura de un fexto
largo. Esfa categoria de letras incluye caracteres como los caligraficos, la fantasia y
formas complejas inspiradas en la escritura a mano, asf como lefras idiosincraficas
gue son ilustrafivas o concepluales.

Esfilos lipogréficos

Puede haber cierto nimero de varianfes en la amplifud, peso y posicion mencionados
como estilos fipogrdficos, sin embargo la caracteristica basica de diseno de la familia ge-
neralmente permanecen constantes. Las variaciones en la amplifud se refieren a la conden-
sacion del fipo gue es el esfrechamiento enfre lefras y expansion del fipo. Esfas formas se
conocen como condensado Yy expandido.

Algunos esitilos fipograficos son disefiados con rasgos mas delgados o con mas gruesos
de los que se encuenfran en la lefra normal. Estas variaciones reciben el nombre de light
(clara), semibold (seminegra) y exfrabold (exira negra). El estilo fipogréfico normal se deno-
mina normal o redondo. Las lefras inclinadas hacia la derecha reciben el nombre de ifdlicas
O cursivas, ésta se usa para finalidades especiales.

Algunas familias fienen a su disposicion un determinado nimero de variedades, no obsfante

la mayoria fienen Unicamente redondas, cursivas y negras. Los lipos ofrecen variaciones
con el sombreado, el matizado o el perfilado pueden considerarse como decorafivas. La



escrifura seminegra, la negra y la cursiva se utilizan sobre todo para resaltar palabras o fex-
fos. Los fipos mayores se ulilizan generalmente para fitulares.

Fuente ( serie

Es un conjunfo o surtido complefo de lefras, signos y blancos fipograficos de una
clase o fipo determinados, en su tamano o estilo concrefo; por lo general la fuente
consfa de lefras mayusculas y minusculas, nimeros, algunas fracciones, signos
de punfuacion y arirmeéticos. Algunas fuentes confienen versalifas y numeros dis-
puestos a la antigua.

Titulares

Los fitulares van a ser la méxima jerarquia, es lo que mas se ha de destacar en cuanfo a
fexto se refiere deniro de una publicacion (Judrez, 2000, p.108); hay cierfos aspeclos a con-
siderar al momento de crear los encabezados como lo son:

- Poseer unidad con las imagenes.

- No deben de rebasar de 7 palabras, si es muy largo es necesario utilizar lineas pérdidas
O jerarquias enire palabras.

- Conceptualizacion.

- En caso de haber una imagen llamafiva, prolongar el dngulo de la imagen con el
fitular, por ejemplo, si la imagen es de un hombre alzando los brazos, el fitular puede
llevar la misma inclinacion,

- Se puede usar los tonos de una fotografia para ser aplicados en el fitular.

- Hay libertad de salirse de la caja fipogrdfica.

- Se debe infenfar que el titular sea parte de una imagen, que No se vea como algo
independiente, si se quiere sobreponer imagenes deniro del fexto se requerird de una
fipograffa ancha.

Partes de la lefra

- Allura de x: es la alfura del cuerpo de la lefra mindscula, la profundidad del cuerpo ceniral
de la lefra, sin contar ascendentes ni descendentes, como por ejemplo: a, 1, i, ¢, por men-
cionar algunas, basandose en la lefra x.

- Ancho: en fipografia se refiere ol ancho que poseen las lefras que la forman (no fiene nada

que ver con el ancho de los frazos). Por ejemplo, las fipografias condensadas son menos
anchas que las ampliadas, pero mas anchas que las comprimidas.
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Ejemplos de titulares en publicaciones impresas.
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ASTA
LINIFORME

ASTA
MODULADA

Asta
Asta transversal

Brazo

L L "

Cabeza

CT

Contorno

Blanco interno

Cuello

Cola

5

Bucle u évalo

- Anillo: se le conoce asf al frazo curvo gue encierra el blanco inferno en lefras como la
b, polao.

- Apertura: son las formas abiertas que poseen algunas lefras como la C o la G. El fo-
mano de la apertura es muy imporfante para conocer el estilo o el grado de legibilidad
de una fipografia.

- Apdfige: es la unidn del frazo de una lefra con su remate. Puede ser recfa o curva, depende
de razones fécnicas o estéficas.

- Ascendentes: son aquellos frazos de las lefras minusculas que sobresalen por encima de
la allura de la X' como por ejemplola d, fola b,

- Descendientes: se le llama asf a la asfa de las lefras mindsculas que sale por debajo de
la Iinea base, como por ejemplo lalefrap o la g.

- Asta: es aquel elemenfo con el gue se forman las lefras y ofros signos fipograficos dandole
su forma mas esencial. Pueden ser de muchos fipos: ascendentes si sobrepasan |a alfura
de la x, descendentes si pasan por debajo de la Iinea base, curvas, rectas, moduladas,
uniformes, que son los casos comunes. Por ejemplo, la lefra ‘P' posee un asta recta y ofro
curva, mienfras que la ‘N' estd formada por fres astas rectas.

- Asta fransversal: es la linea horizontal que une a dos verficales como en la lefra H, dos
diagonales como enla A, o dos lineas curvas, ésfe es el caso de la e, estas pueden ser de
muy diversos fipos: siftuada mas cerca o mas lejos de la linea base, permaneciendo paro-
lela a ésfa o en posicion diagonal, entre ofras.

- Blanco interno o conlira: se le conoce asi a la parte inferna que poseen algunas lefras con
formas cerradas como la a, d o la p. Es muy importante fenerlo en cuenta para sober el
grado de legibilidad de una fipografia. En algunos casos, si se empasta la impresion por un
exceso de finta, la confra fenderd a cegarse.

- Brazo: se le designa asf al frazo ferminal horizonfal o vertical que no forma parte expresa
de la lefra. En el caso de o E, que posee dos brazos, puede fener una longifud regular o
bien tener diferentes medidas, 10 que le aporta una gran elegancia. Ofras lefras que pueden
poseer brazo sonla L ola K.
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- Bucle u évalo: es la parte inferior de la g mintdscula cuando esfa es una forma cerrada. Si
solo fiene un frazo curvado hacia la izquierda, se llama ‘cola’.

- Cabeza: se le llama asi a la parte superior de una lefra, incluidos los remates que pudiera
llevar. Dependiendo del esfilo de la lipografia puede adoptar muliiples configuraciones: aca-
bar en punta, plano, biselodo, enfre ofras.

- Cola: es aquel trazo inferior de la g mintdscula cuando éste no es una forma cerrada. Silo
fuese se llamaria ‘ojal’.

- Contomno: es el Grea definida por el frazo de una lefra. Puede ser inferior o exterior, depen-
diendo si esftd proyectada hacia el exterior o inferior de la lefra.,

- Cuello: frazo de la ‘g’ mintscula que enloza la parte superior e inferior cuando esta Ulima
posee ojal.

- Gracia o patin: se le nombra asf al frazo terminal de la lefra. Su origen pertenece a la an-
liguedad, cuando las lefras se falloban en la piedra, sirviendo para que 1os remates de 10s
[razos fuesen rectos. Hoy en dia fienen una funcion mas ormamental aungue fambién puede
influir en la legibilidad de un fexio.

- Inclinacién o modulacién: es el dngulo formado por las variaciones de grosor de los
[razos que poseen algunas fipografias. Esfe dngulo puede ser verfical o con diversos
grados de inclinacion. En caligrafia, depende del fipo de punta que se utilice con la
pluma, pincel u ofro instrumentfo, y la inclinaciéon de ésfa. Es muy imporfante para defer-
minar el estilo de la tipografia.

- Peso: se hace referencia a esfe férmino cuando hablamos del peso de una tipografia nos
estamos refiriendo al grosor que existe en sus Irazos que puede ser mayor 0 menor, aumen-
fando o disminuyendo la sensacion de pesadez. Una fipografia ight posee mucho menos
peso que una bold.

- Travesanio: se le llamas de esta manera a la linea horizontal que sobresale del frazo prin-
cipal de una lefra sin llegar a tener la importancia de un brazo. Se encuenira por ejemplo en
las lefras f o f minusculas y puede presentar muliples configuraciones entre las que desta-
can: centrado y en angulo.
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Partes de la letra. http://bit.ly/1kOc2La




Disefios de Wim Crouwel con el manejo de texto
como imagen. http://bit.ly/ALKCHOE

et S iRRRE P O B el e il

Composiciones grdficas de Philippe Apeloig con el manejo de
texto como imagen. http://bit.ly/1bgEGbj

Les letves de CANVIASA
o deceratives S

d'allo més BsVEAs...

Ejemplos de tipografias no leibles para manchas de texto
grandes. http://bit.ly/1QR93zm

- Set: es la medida horizontal de una lefra. También se utiliza para definir el ancho medio de
una fipografia.

- Vértice: esquina exterior de la letfra donde se junfan dos frazos. Las lefras A y V fienen un
vérfice cada una yla My la N fienen dos.

El fexto como imagen

El fexto no solo fransmife significado, sino que ademas posee caracterfsticas estélicas pro-
pias; si se foma en cuenta la variedad de fuentes expresivas disponibles en la actualidad,
esto combinando con la ilimifada posibilidad de aplicacion de color, peso, forma y espacio-
do a las lefras, es facimente visible como el fexto puede funcionar como ilusfracion.

Usar el fexto como imagen es solo realmente aplicable cuando se utiliza para fulos o cuando se
posee un famano por encima del minimo; ahora bien el tipo de un fitular se elige, en parte, segiin
por la sensacion gue infenta fransmitir, y cada fipo fiene sus propias caracteristicas: Garamond es
elegante, Franklin Ghothic fiene fuerza, Meta es moderna, Helvéfica es insignificante pero segura,
por mencionar algunas (Seddon y Waterhouse, 2010, p.50).

Asi como un arfista es capaz de crear una armosfera, sensacion o esfado de Gnimo
con su estilo picforico, el disenador puede ilusfrar el significado de un fexto depen-
diendo de la fuente, el tamano y el peso de la lefra (Bhaskaran, 2008, p.69). Esfo es
posible debido a que las letras y sus formas son elementos omnipresentes en las
sociedades modermas, ademds de gue sus formas poseen cualidades infrinsecas
ademds de afracfivos perfiles.

Existen anfecedentes de disenadores gue han explotado el fipo de lefra como imagen como
los son Josef Muller Brockman, Win Crouwel y Philippe Apeloig, que recurren al uso exclusi-
vo de la forma, peso y color para realzar el significado de los fifulos.

Legibilidad y leibilidad

Tomando en cuenfa que el disefno grdfico es una combinacion de un sin fin de elemenfos
graficos, que son capaces de comunicar y fransmifir visualmente cualquier mensajes de
manera eficaz, en varias ocasiones se suelen olvidar algunos elemenfos importantes all
momenfo de disenar una composicion. Por lo regular los disenadores se enfocan solo en la
forma de la lefra, que ésta sea visualmente afractiva, borrando de esfe modo ofros aspectos
importantes ademas de la fipografia,

OO



Un buen fexio y una buena edicion genera en el lector una armonia que los acompana a 1o
largo de foda lecfura, para que se pueda mantener esa armonia es necesario gue se fomen
en cuenta dos aspectos importantes deniro de la composicion de fexios: la legibilidad y la
leibilidad. Estos férminos fienen un mismo objefivo que es la facilidad de lectura en un fexto.

- Legibilidad: es la calidad que fiene un fexto de ser legible, con ello no se refiere a que el fexio sea
solamente f&cil de leer, sino fambién visible. De igual manera considera el diseno de las lefras,
palabras, oraciones y parrafos, es decir la composicion fofal, fodos estos aspectos debende ser
presentados al lector de forma fal que se logre mantener la arencion del mismo (Carter, 1990, p.12).

- Leibilidad: este concepto estéd demasiado vinculado con el de legibilidad. Leibilidad hace
referencia a la capacidad de comprender una composicion con el minimo cansancio, ésto
quiere decir, que permife capfar el mensaje gue confiene una composicion sin Mayor es-
fuerzo, siempre y cuando el fexto este bien disenado (Rodriguez, 2007, hitp://bitly/1ykAOI7).

Con base en lo anterior, se ha creado una confroversia sobre si los flipos con remate son
menos 0 MAs visibles que los fexios sin remate, por un lado los remates ayudan a las lefras
a mantener la distancia, unen ofras para conformar palabras y ayudan a diferenciar 1as
lefras enire si, fodo ello con el fin de desplazar al ojo a lo largo de la linea horizonfal. Hay
fipografos que argumentan gue los fipos de palo seco no disminuyen la legibilidad, y que
es solo cuestion de que el lector se acosfumbre a dichos fextos.

Hay una regla importante implementada para la eleccion de fipos, la cual menciona que
los fextos largos compuestos Unicamente de versales o lefras maydsculas son dificiles de
leer, dado que las palabras constan de perfiles rectangulares similares gue No cuenfan con
ascendentes y descendentes.

2.3.5 Color

El ser humano fiene la capacidad de sintefizar su propio enforno, desde que el hombre
comenzo a pintar ha frafado de comprender el comportfamiento del colorido. Con esta bus-
queda ha desarrollodo diversas feorias del color para representar su enforno visual, estas
feorias pueden ser simples o complejas, pasando desde feorfas de la Opfica hasta las de
psicologia sociocultural.

Definicion
En su libro Frincipios ael diserio en color (p.25) Wicius Wong (2006) menciona que el color
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Ejemplos de legibilidad e ilegibilidad de un mismo color, se-
gun el fondo. http://bit.ly/106JrvD

MAGAZIN]

Composiciones graficas con correcta legibilidad y leibilidad.

http://bit.ly/1Tqdxvh
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Sintesis de color, (De Los Santos, 2011)
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tlanco

Escala de colores acrométicos. http://bit.ly/1YEPPyn

Colores neutros, (De Los Santos, 2011)

puede definirse como el producto de las longitudes de onda que son reflejodas o absorbidas
por la superficie de un objefo, ahora bien sin la infervencion del ojo humano gue son el insfru-
menfo mediante el cual se capfan esas radiaciones eleciromagnélicas, de un cierfo rango,
que posteriormente son fransmitidas al cerebro, ese color no exisfiria.

Teorfa del color

Anfliguamente, se pensaba que el color era producto exclusivo de los objetos. No se comprendia
enfonces gue la luz es la fuente de fodos los colores, que ésfos se ven por una inferrelacion enire
la luz y los objefos. Bajo este presupuesto cientifico, los impresionisfas desarrollaron su obra. Sus
pinceladas rapidas frafaban de recoger el instante de la luz, un instante diferente de los demas
porgue la luz cambia y con ella el color reflejado por las superficies.

Colores acromdticos

Los colores acromaticos son el blanco y el negro, el blanco lo capfamos como la incidencia
simulfénea de fodos los colores, mieniras que el negro como la ausencia de luz. Se puede
decir que el blanco es un color alfamente reflejante y el negro carece de reflejo. Ambos co-
lores no pueden producirse mediante una mezcla de ofros pigmentos.

La combinacion enfre los dos colores produce un contrasfe de fonos mas acentuado
con un maximo de legibilidad y economia de medios. En la mayor parte de los casos
el negro constifuye la marca y el blanco la superficie, se entiende a las formas negras
COMO espacios positivos y a las formas blancas como espacios negativos.

Colores neulros

Se basan en la mezcla de pigmenfos negros y blancos en proporciones variables mismas
que producen una serie de grises. A esfos grises, junto con el negro y el blanco se les
denomina colores neuros. A pesar de gue son posibles numerosas gradaciones de qgris,
es mas sencillo crear sélo nueve para ordenarlas en fres grupos que van: a) serie de gris
oscuro que va del 90% de negro al 70% de negro, b) serie de gris intermedio que ocupa 10s
rangos de 60% de negro al 40% de negro y c) serie de gris claro que consta del 30% de
negro al 10% de negro.

Anhora bien, los colores neufros no se afirman mucho por st mismos, pues ya que al mezclar
uno de los diversos colores con el blanco, el resulfado serd una fendencia hacia un color
mas claro; por el confrario si se mezcla ese mismo color con el negro se fendrd como re-
sulfado un color mas oscuro.
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Sinfesis de color

Las leyes de mezcla de colores siempre son posibilidades de inferprefacion de las leyes
que rigen la vista. Para entender esto, es necesario hablar del color luz y el color pigmento,
0 mas bien, de la sinfesis aditiva y la sinfesis sustractiva del color:

El ser humano puede definir dos modelos de impresion visual por medio de una sinfesis adiiva y una sinfesis
susiraciiva. Pictéricomente el modelo adiivo parte de la ausencia de luz (negro) en el espacio visual; en él se
proporciona el reflejo de la luz al aplicar el colorido. Bl modelo susiractivo parte del reflejo fotal de luz (planco)
en el espacio visual; y en él sefilra la luz al aplicar el colorido (De los Santos, 2011, hifp:/oitly/1ThBWIQ).

La sintesis adifiva estd ampliamente relacionada con la edicion digital; principalmente con
los sisfemas de television y la edicion asistida por computadora. La sinfesis susiractiva esfa
relacionada con el diseno editorial fradicional, los procesos de coloracion industrial y la pin-
tura arffsfica. Los métodos picforicos fradicionales hacen uso de la sinfesis adifiva mienfras
los méftodos virtuales picféricos asistidos por computadora fienden a la sinfesis adifiva.

Sintesis sustractiva

En la actualidad la mayoria de las superficies comerciales para pinfar se proporcionan en color
blanco. Es por eso que cuando se pinta sobre una superficie blanca, la pelicula dejada absorbe
los componentes de la luz a excepcion de aguellos que le brindan colorido; por consecuencia al
plosmar una obra a partir de una superficie clara o blanca, lo que se hace es susiraer de manera
parcial o fotal ala luz blanca de la superficie, resfiuyendo los filros de luz con nuevos colores.

Para la sintesis susfractiva los colores primarios son el cian, magenta y amarillo, esfos a su
vez funcionan como filiros. En teorfa el cian es un filiro para el rojo, el magenta es un filiro
para el verde y el amarillo es un filiro para el azul. En esfa sintesis los colores primarios son
el cian, el magenta y el amarillo, mismos que a su vez funcionan como filiros parciales entre
si. Al combinar los colores fenemos que el cian con magenta producen azul, el magenta y
amarillo crean el rojo y amarillo con cian forman el verde.

Sintesis aditiva

La sinfesis adifiva requiere forzosamente de varias fuentes de luz, por esfe maofivo en la pinfu-
ra la sinfesis adifiva es simulada, usando por lo regular los colores rojo, amarillo y azul; pero
de acuerdo al modelo RGB aplicado en los monitores y panfallas las fuentes de luz prima-
rias comunmente usadas son: roja, verde y azul, al combinar esfos colores con la misma
infensidad producen el color blanco y la ausencia fofal de luz produce negro.

Magenta

(Primario)

Cian

{Primaria)

II
Verde

Amarillo

{Primario)

Sintesis sustractiva para colores en dibujo, pintura e imprenta,
(De Los Santos, 2011)

Magenta

{Secundario

Rojo
e} Azul

{Primario)

Amarillo
Secundario)

“Cian
(Secundario)

Verde

(Primario)

Sintesis aditiva para colores en luz, focos y pantallas,
(De Los Santos, 2011)
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RGB, CMYK,

Colores primarios en los modelos RGB, CMYK y RYB.
http://bit.ly/1PqYCTO

Colores secundarios

Colores terciarios

Colores secundarios y terciarios. http://bit.ly/LIHCsXeL

Clasificaciéon de los colores

Colores primarios

Son aguellos colores que no pueden obfenerse medianfe la mezcla de ningun ofro, por ello
son considerados como Unicos. Los colores que cumplen estas caracterisficas son el ama-
rillo, el magenta y el cian. Ahora bien, en cuestiones de las artes plasticas se utilizan como
primarios al rojo fuego, al azul ulramar y al amarillo, esfe Uliimo es impreciso al momento de
querer realizar una impresion de calidad.

Modelo RGB = Color luz
Azul + verde = cian
Verde + rojo = amarillo
Azul + rojo = magenta

Modelo CMYK = Color pigmento
Amarillo + cian = verde
Amarillo + magenta = rojo
Magenta + cian = ozul

Modelo RYB = Color pigmento
Amarillo + rojo = naranjo
Rojo + azul = violeta
Azul + amarillo = verde

Colores secundarios

Esftos resulfan de la combinacion de los colores primarios mezclados en partes iguales, de
los cuales se obfienen el verde, naranja y violeta. Los colores secundarios resulfan ser mas
complejos y versdtiles que los primarios, funcionan adecuadamente cuando se ufilizan uno
con ofro o en combinacion con los primarios. Debido a su infensidad, son usados frecuen-
femente para acenfuar, especialmente con colores neurales.

Colores intermedios o ferciarios

Estos se oblienen mediante la combinacion de un color primario con uno secundario, un
ejemplo de ello es el color resuliante entre el amarillo (color primario) y el verde (color secun-
dario); el resultado de esta mezcla serd considerado un color infermedio, Y estard compues-
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fo por pigmenfo amarillo y verde a parfes iguales. Para la denominacion de estos colores
infervienen los dos colores usados en su composicion, en primer lugar se cifard al color pri-
mario, Yy después al secundario, feniendo como ejemplo amarillo-verdoso, rojo-anaranjado,
azul-violeta, por mencionar algunas.

Propiedades del color

Son basicamente elementos diferenfes que hacen Unico un deferminado color, le hacen
variar su aspecto y definen su apariencia final. Esfas propiedades estan basadas principal-
menfe en uno de los modelos mdas acepfados en la acfualidad, realizados por Albert Mun-
sell en 1905; esfe modelo se basaba en un arbol en el cual disfribuia los colores por ramas
en orden de safuracion o pureza, feniendo estas dislinfas longitudes de onda.

LUMINOSIDAD

Tono

A'la luz visible gue se refleja en un pigmento se le llama croma o fono. El férmino de fono se
confunde regularmente con color, pero existe una diferencia, ya que las variaciones de un
Unico fono producen colores diferentes (Wong, 2006, p.43). Como ejemplo fenemos que un
fono rojo puede ser rojo claro, rojo oscuro, rojo apagado o brillanfe, de esta manera obtene-
mos variaciones de color denfro de un mismo fono. Existen seis fonos basicos que son: el
amarillo, naranja, rojo, violeta, azul y verde. BRILLO

Valor o luminosidad ﬂ
Segun Wong el valor o luminosidad se usa para deferminar gue fan claro o que fan obscuro . . |
parece un color, fambién hace referencia a la canlidad de luz percibida. Independientemen-
fe de los valores propios de los colores, esfos-se pueden alterar al agregar blanco que lleva
al color a valores de luminosidad mas alfos, o al adicionar negro disminuye los valores de
un deferminado color.

Se fiene que los colores que poseen un valor alfo (claros), reflejan mas luz y los de valor SATURAC|6N
bajo (oscuros) absorben mas luz. En el circulo cromdatico, el amarillo es el color con mayor
luminosidad (mdas cercano al blanco) y el violeta el de menor (mas cercano al negro).

Saturacion o brillo

Este conceplo se centra en la viveza o palidez de un color, su infensidad, y puede relacio-
narse con el ancho de banda de la luz que se esfd visualizando. Los colores puros del
especliro son completamente safurados, de esfa manera un color infenso es muy vivo, entre
mas safurado es un color, mayor es la sensacion de que el objefo estd en movimiento. Propiedades del color. http://bit.ly/21rkZLQ
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Con esta propiedad es posible identificar un color intenso de uno pdlido, de igual ma-
nera se puede cafalogar a la saturacion como si fuera la brillantez de un color. Esfa
cualidad se puede definir por la canfidad de gris que tiene un color, mienfras mas gris
O neulro esté, es menos brillanfe o safurado, Yy por consiguiente menos vivo (Dondis,
2007, p.68). Cada uno de los colores primarios fiene su mayor valor de infensidad an-
fes de ser mezclados con ofros.

El cfrculo cromdtico

Es fambién conocido como cfrculo de mafices, rueda cromdfica o rueda de color; es el
resuliante de distribuir alrededor de un cfrculo, los diferentes colores que conforman el seg-
mento de la luz visible del espectiro solar, descubierto por Newton, al mismo fiempo mantiene
el orden correlativo: rojo, naranja, amarillo, verde, azul ulframar y violeta.

El circulo cromdatico mas comun es el que usan los arfistas pictéricos, el cual se basa en el
rojo, amarillo y azul, esfe sistema sustractivo es imperfecto pero es usado por los profesiona-
les que frabajan con pinfura, fejidos u ofros materiales reflectores. Los colores primarios de
la rueda se combinan con los secundarios, cada uno de los cuales representa una combi-
nacion de primarios adyacentes. De igual manera se incluyen seis ferciarios, obfeniendo un
fotal de 12 colores denfro del circulo.

Circulo cromatico, (De Los Santos, 2011)

A pesar de gue las ruedas cromdaficas indican los colores que hay que combinar para obfe-
ner los secundarios y ferciarios, ésfas no deferminan las proporciones apropiadas. Debido
a que fanto la luminosidad como la safuracion de los primarios no son fijas, es necesario
precisar las proporciones desiguales para fener como resulfado un color visualmente equi-

disfante enfre sus componentes.

También existe la rueda de procesos, la cual se basa en el sisema CMYK, de la impresion
grdfica, donde las finfas se mezclan para formar colores de mancha e imprimir una sola
impresion o puede ser en capas solidas o finfadas (Wong, 2006, p.146). Aquf se observan
las mezclas de finta cian, magenta y amarilla. A diferencia de ofras ruedas susfractivas esta
posee un especiro completo de colores, incluidos el rojo, el verde y el azul (RGB) como se-
cundarios relativamente puros.

De la misma forma exisfe la rueda de luz, que estd basada en el sistema RGB, mosiran-
Circulo cromético de Goethe reproducido por Ivette Noemi 0O COMO primarios el rojo, el verde y el azul, y como resultado de mezclar la luz, el cian,
Alvarado. http:/bit.ly/IRiVIil el magenta y el amarillo como secundarios. En este modelo se basan los profesionales
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del diseno de iluminacion, el diseno para pantalla, asi como las personas gue frabajan
con medios franslucidos.

Psicologia del color

Es un campo de esfudio que analiza el color a fravés de la conducta y percepcion humana, es
una ciencia aun no muy desarrollada denfro de la psicologia confempordnea, ya que varnas féc-
nicas relacionadas con esfe campo pueden ser englobadas denfro de la medicina alkernativa. A
pesar de no estar delfodo cimenfada es habiftual que la percepcion de los colores sea aplicada
a distintas ramas como el diseno arquitectonico, la moda, la senalética y el arte publicitario.

Desde los liempos de Aristoreles, asociaban los colores a deferminadas cosas; sin embar-
go el precursor de la psicologia del color fue el poefa y cienffico aleman Johann Wolfgang
von Goethe que en su frafado “Teoria del color” se opuso a la vision meramente fisica de
Newton, proponiendo gue el color depende en gran medida a la percepcion humana, en la
que se involucra el cerebro y los mecanismos del senfido de la vista

La familia del rojo: Esta familia se extiende desde el magenta, con un pequerio contenido de
amarillo, hasta un rojo anaranjado.

El rojo con saturacion fofal es el color del sol naciente, del carbdn al guemar, del metal inten-
samente calentfado y de la sangre. Por lo tanto, representa la esperanza, el poder, el ardor,
la excitabilidad y el peligro. De igual manera es estimulante, provocativo e incluso agresivo.
Es probablemente el mdas llamativo a la vista enfre fodos los colores del especiro visual,

Anadiéndole blanco, el color cambia a rosado, la presencia del negro o convierte en
borgona o casfano; el rosado, rosa, borgona y castano forman toda la familia del rojo
fransmitiendo diversos senfimientos. Su intensidad se debilita con la presencia del cian
en la mezcla de color.

La familia del naranja: Esfa fomilia se exiiende desde el naranja-rojizo hasta el naranja amari-
lento. Son los colores de la gusfosa naranja, del resplandor del atardecer y del fuego del hogar.

Los colores naranja complefamente safurados representan la calidez, la amisfad y la alegria. Po-
seen una elevada visibilidad, ademdas como sucede con el rojo, se usan fambién como senal de
aviso para recordar el posible peligro a la genfe. Al mezclarse con el negro, cambian a castanos

y ocres, combinados con cian, se vuelven mas amarilentos disminuyendo su infensidad. Fanmilia del rojo, naranja, amarillo y verde.
http://bit.ly/AMphBHi y http://bit.ly/1lbygMms
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La familia del amarillo: Los amarillos abarcan desde el calido amarillo anaranjado hasta el frio
amarillo limdn verdoso, se caracterizan por ser los fonos mas claros de fodo el especiro visual.
Asociados con la agradable luz del sol, el amarillo siempre fiene un aire placentero. Es alta-
mente visible y representa la energia juvenil, la velocidad y el movimiento. Al ser mezclado
con el negro, se convierte en verdoso, pero con un cierfo confenido de naranja, se vuelve
dorado y exhibe una sensacion de lujo.

La familia del verde: Se extiende desde el verde amarillento hasta el verde ozulado. El verde
amarillento es un color relativamente cdlido y brillante. El verde azulado es un color aparen-
fermente frio y ligeramente mas oscuro.,

El verde amarillento es el color de las hojas nuevas. Por o fanto, remife a la primavera, simbo-
lizando la infancia, o juvenil, la frescura y la viveza. El verde azulaodo es el color de las aguas
franquilas, estd asociado la limpieza y la franquilidad. El verde estGndar nos recuerda el color
de las hojas del verano y da una sensacion de vida silvestre, salud o crecimiento maduro.

La familia del azul: Se extiende desde el azul verdoso hasta el azul purpurado. La gama
complefa fiene una presencia dominante del cian en todas las diferentes mezclas de color.
Contiene en sus limifes 1o que a veces se denomina azules furquesa, cerdleo, ulramarino,
indigo y marinero.

El azul verdoso es color del mar o el océano. Basicamente es un color frio, pero da una
sensacion relafivamente cdlida cuando se comparacion 1o que es considerado azul estan-
dar, es el color mas frio del especiro visual. El azul es el color del cielo, mienfras que el azul
purpurado estd asociado con la frialdad, la noche, el conservadurismo, el infinifo y proba-
blemente fambién la dignidad.

La familia del parpura: Se extiende desde el purpura azulado hasta un magenta purpurado
con colores formados por un alto confenido de magenta y proporciones variables de cian.
Generalmente representan los colores mas oscuros del espectro visual, La infensidad de los
colores se reduce con la presencia del amarillo en la mezcla.

El pUrpura ha sido por mucho fiempo un pigmento caro, por ello representa a la realeza y
la nobleza. Tirando a magenta, muesira un foque de elegancia femenina, con resonancias
romanticas, especialmente cuando se aclara su valor.,

Familia del azul, purpura, tonalidad media e intermedia .
http://bit.ly/AMphBHi y http://bit.ly/1bygMms
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Colores con tonalidad clara: Los colores pdalidos y pasteles pertenecen todos a la catego-
rfa de tonalidad clara. Tales colores expresan suavidad, femura y alegria. También dan la
sensacion de apertura, pacifismo, asi como relajacion. El amarillo fiende mostrar mayor
saturacion gue el resfo de los colores en esfa gama.

Colores de fonalidad infermedia: La mayoria de fonos de considerable saturacion perfenecen
a la categoria de fonalidad infermedia. Al frabajar con estos colores, se puede explotar una gama
mucho mas amplia de colores brillantes para conseguir el efecto de exuberancia y colorismo.

Colores con fonalidad oscura: Los azules y los plrpuras pueden mantener una mayor safu-
racion que ofros fonos en la cafegoria de fonalidad oscura. Los colores de fonalidad oscura
generalmente sugieren misterio e infrospeccion, Y pueden crear un aire melancolico.

Los colores ferrosos: En esfos colores se incluyen los casfanos y ocres, asf como colores
gue se han mezclado con algo de castano u ocre. Los pigmentos gque producen fales co-
lores son generalmente barafos, ya que proceden de la fierra. Tienen un cardcter especial y
pueden formar una cafegorfa en sf mismos.

Los colores ferrosos son profundos, ricos, calidos y populares, y perfenecen generalmente
a las tonalidades media y oscura. Se extienden desde l0s naranjas mohosos y los dorados
oscuros hasta los amarillos bronceados y de los verdes oliva a los castanos oscuros.

Los casineutros: Esfos colores son grises que confienen un ligero foque de cian, magenta,
amarillo o sus mezclas. Pueden aparecer como grises cdlidos, grises frios o grises con al-
gunfoque de color. Sus combinaciones pueden sugerir la sensacion de quiefud, sobriedad,
aire sombrio, sofisficacion, frisfeza y nostalgia.,

La incorporacién de los negros, blancos y grises: El negro es el color mas oscuro, represen-
fa la ausencia fofal de luz. Es el color mas usado en impresion. Cuando forma parte de un
esqguema de color, anade un senfido de solidez, esfabilidad y masculinidad.

El blanco es el color mas claro. Sugiere expansion, limpieza y pureza. La presencia éste de
blanco aclara fodo el esquema de color.

Los grises ocupan etapas infermedias enfre el blanco y el negro. Representan la sensacion
de incerfeza, quielud e inacfividad, tienden a neutralizar los contrasfes violentos enfre colo-
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Familia con tonalidad oscura, colores terrosos, los
casineutros y negros, blancos y grises.
http://bit.ly/AMphBHi y http://bit.ly/1bygMms




res. En general los blancos, negros y grises frabojan fodos de forma armoniosa con colores
cromaticos y anaden nifidez y claridad al diseno.

Tipos de conirastes
El contrasfe es un fendmeno mediante el cual es posible diferenciar colores afendiendo a

la luminosidad y sobrefodo al color de fondo sobre el cual esfd proyectado. Cuando dos
Contraste de valor. colores diferentes enfran en contraste directo, el contraste infensifica las diferencias entre
ambos (Wong, 2006, p.53). A medida que el grado de diferencia sea mayor y el grado de
confacfo aumente, el contraste serd mas visible, llegando a su mdaximo cuando un color

esta rodeado por ofro.

El efecto de confraste es reciproco, debido a que afecta a los dos colores que infervienen.
Todos los colores de una composicion sufren la influencia de los colores con que entran en
confacto. Hay varios tipos de confraste:

Contraste de saturacion. Coniraste de luminosidad: También se le puede llamar confraste claro-oscuro, se produce
al confronfar un color claro o safurado con blanco un color oscuro o safurado de negro. Es
uno de los mas efectivos, siendo aplicable para contenidos fextuales, que deben desfacar
con claridad sobre el fondo.

Contraste de luminosidad.

Coniraste de valor: Esfe se presenta cuando dos valores diferentes en confraste simulféneo,
el mas claro parecerd mas alio y el mas oscuro mas bajo. Un ejemplo de ello es al colocar
dos cuadrados rojizos, uno sobre fondo verde y uno sobre fondo naranja, se verd mas claro
el situado sobre fondo verdoso.

Contraste de temperatura. Contraste de complementarios.. o » ) .
Se origina de la modulacion de un tono puro, saturdndolo con blanco, negro o gris.

El confraste puede darse enfre colores puros o bien por la confronfacion de ésfos con
Ofros No puros.

Confraste de saturaciéon: Se origina de la modulacién de un tono puro, safurandolo
con blanco, negro o gris. Este contraste puede darse enfre colores puros o bien por
la confronfacion de estos con olros No puros.

Los colores puros pierden luminosidad cuando se les agrega negro, variando su safuracion
Contraste simultaneo. mediante la adicion del blanco, de esfa manera se modifican los afributos de calidez y frial-
dad. Es el verde el color gue menos cambia al mezclarse con blanco y negro.

Tipos de contraste. http://bit.ly/1IPDFY8E
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Coniraste de temperatura: Es el conirasfe que se logra al confronfar un color calido con uno
frio. La calidez o frialdad de un color es relafiva, ya que el color es modificado por los co-
lores que lo rodean, por ejemplo el amarillo puede ser cdlido con respecto a un azul o frio
con respecto a un rojo; ese mismo amarillo puede resultar mas cdlido si esfd rodeado de
colores frios Yy menos cdalido si lo rodean con rojo, naranja, enfre ofros.

Coniraste de complementarios: Se da cuando dos colores complementarios son los que
juntos logran mejores posibilidades de confrasfe, esfa combinacion resulfa muy violenta vi-
sualmente. Para lograr armonia entre estos es necesario gue uno sea un color puro y el ofro
esté modulado con blanco o negro.

Coniraste simulténeo: Es el fendmeno mediante el cual el ojo humano, para un deferminado
color, exige simullneamente el color complementario, si no le es brindado 1o produce él
mismo. El color complementario creado por el 0jo es posible verlo, pero no existe en la rea-
lidad, ello se debe a un proceso fisioldgico de correccion en el drgano de la visfa.

Otros conltrastes: Un color puro y brillante aplicado en una gran extension de una pagi-
na suele resulfar irrifante y cansino, en especial el amarillo; mienfras que ese Mismo
color, usado en pequenas proporciones sobre un fondo apagado puede crear sen-
sacion de dinamismo.

Dos colores claros brillanfes puestos uno al lado de ofro causan impacto en la vista, produ-
ciendo un efecto de rechazo, mienfras que si esos dos mismos colores son siftuados uno
deniro del ofro el efecto cambia por completo, resullando agradable.

Un mismo color puede cambiar mucho su aspecto visual dependiendo del color en el que
se encuenire encerrado. Este efeclto del cambio de apariencia de un color dependiendo de
la luz incidente sobre él, del material de que esfa formado o del diferente color que le sirva
de fondo recibe el nombre de Melamerismo.

2.4 Soportes del disefio editorial
El formato se refiere a la manera en la cual se le presenta la informacion al lector, ejemplo de
ello son los libros, las revistas, los informes, los follefos, entre ofros. Denfro de los formatos

antes mencionados el disenador puede hacer variantes en cuanfo a flamano, grosor, con el
fin de personalizar dicho diseno (Bhaskaran, 2008, p.52).

e /]

= Combinacion de dos colores
luminosos.

Uso de un color brillante.

Metamerismo

Tipos de contraste. http://bit.ly/LIPDFY8E
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1. Cubierta forro o corni
2. Solapas

3. Pasta

4. Guardas

5. Lomo

7. Reverso de portada
8. Tabla de contenido
9. indice analitico

10. Apéndices o0 anexos
11. Glosario

12. Bilbiografia

13. Fe de erratas

14. Colofén
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Un factor importante a considerar es el presupuesto, pues esfe limita la produccion de publi-
caciones, dependiendo de la canfidad de dinero se le pueden agregar mdas cualidades a
un impreso que a la vez, aumentaran la duracion de vida del mismo. Por ofro lado muchos
disenadores piensan que el frabajar con este fipo de limifaciones y crear frabajos innovado-
res resulta muy safisfactorio.

2.4.1 Libro

Hay una gran variedad de libros, con muchas funciones disfintas que se deben fomar en
cuenfa para la eleccion de un formafo adecuado; hay libros que deben ser muy manejo-
bles y olros que deberdn ser de famano grande. La vida de un ejemplar serd disfinfa enfre
un libro de bolsillo con pasfas delgadas a una biblia con tfapas de piel, por ello la importan-
cia en la foma de decisiones.

Existe una gran diversidad de libros que pueden ser educativos, didacticos, informativos y peda-
gobgicos que a su vez pueden tener disfinfas funciones. Los libros por o regular poseen mas de
49 paginas gue se encuadernan con cubierfas permanentes. En cuanto al formarto los libros es
normalmente esfandarizado, feniendo aproximadamente fres divisiones principales: a) las preli-
minares o material inicial, b) el fexto y ¢) las referencias o material final (Jubrez, 2000, p.35).

Como cualguier ofro impreso el libro consta de elementos de diseno que son:

Portada: es el escaparate del contenido, confiene el nombre del libro, la coleccion, el aufor
y la editorial (nombre o logofipo). En ocasiones se encuentra impresa en una cubierfa de
papel o cartulina separable en la mayoria de los casos que sirve de proteccion para el libre,
Las fapas (parte encuadernada de la obra) son las cartulinas primera y dlima del libro nor-
malmente recubiertas con tela, papel, piel u ofro material,

Contraportada: parte frasera del libro, regularmente en ella se coloca una cronica del confe-
nido o informacion sobre el aufor, se incluye nombre o logofipo de la editorial, pafrocinado-
res o insfituciones dependiendo del libro.

Interiores: a cada una de las hojas impresas de un libro se le denomina pagina y al con-
junto de ésfas que confienen la informacion que aborda el libro se les llama interiores. Los
elementos que conforman los interiores son:

- Guardas

N/



- Porfadilla: es aguella donde se repiten los elementos de la porfada impresos en una finfa y
con la opcion en papel diferente.

- Vuelta de la portadilla: contiene los requerimientos legales: edicion, derechos reservados,
ediforial, direccion y lugar donde ha sido impresa.

Evolucién del libro

- Dedicatoria

- Reconocimientos

- Prefacio

- [ndice de contenido

- Infroduccion

- Capitulo y subcapitulo Pinfura rupestre Tablilla de arcilla

- Apéndice

- Glosario

- Bibliografia

- ndice analfico

- Colofon

La invencion del libro dafa desde miles de anos alrGs en Mesopofamia sobre tablillas de ' Pﬂp,-,;

arcilla en donde plasman leyendas y conocimientos. Los egipcios son 10s que comienzan

a darle uso al papiro, material que al ser quebradizo era enrollado en cilindros de madera;

fanto en Grecia como en Roma fambién se uso el papiro y debido a que se enrollaban se - '- “

les conocia con el nombre de volimenes. e

. I P | gl
ebido a que Egipto prohibe la exportaciéon de papiro, se busca un nuevo material M -ii';._J& >

para la escritura dando como resultfado el descubrimiento del pergamino. El pergamino
es piel de res curfida, raspada y desgastada lista para lo escritura, posee cualidades
apropiadas para un libro ya que es flexible, resistente, duradero y plegable. Gracias
al doblado del pergamino surge la nueva forma llamada codex, misma que era muy
parecida a los cuadernillos de fablillas de cera usados por los romanos para escribir
cartas y mensajes provisionales.

Libros impresos

Como ya se menciond anteriormente el papel surge en China a comienzos de nuestra era, [
surge como sustitufo del pergamino; el papel se obtenia de la frifturacion de vegefales COMO  Dispositivas de almacenamiento Libros electronicos

la morera, el cGnamo y el bambul. Una ventaja del papel sobre el pergamino es que era diez
veces mas barafo, ya para comienzos del siglo Xl se expande por foda Europa. En el siglo Evolucion del libro. http://bit.ly/1QjSoEa

XIX se comienza a usar la madera para la extraccion de papel, susfifuyendo a los frapos
usados que eran el ingrediente principal,

N />
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3 1. Logotipo/cabecera 5
2. Reclamo 4
3. Balazo o Titular principal.
4. Balazo o Titular de pagina.
5. Codigo de barras

Partes de la portada de revista. http://bit.ly/IMCYLzX

Naoticias
pig 8

Black
Swan

pig 33
Natalie
Portman

pog 42

Criticas
plg2

Darren

Aronofsky

Estrenos o

g 18

Ki
Kolll'?gg

Basada en:
pag 48

Festivales:

pég.50

Sumario o indice de revista. http://bit.ly/1Tjuugk
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En combinacion con el descubrimiento del papel, 10s fipos maéviles y la creacion de la im-
prenta por Gufenberg; se da una evolucion total en la creacion de libros asequibles y de
gran calidad. A pesar de que en la actualidad hay diversas maneras de formar un libro, 1o
esfructura bdasica sigue siendo la misma. Cubiertas, paginas de portada, paginas prelimi-
nares, cuerpo principal y materias finales.

Un aspecfo a considerar al momento de elaborar un libro es la encuadernacion, esta deberd
fomar en cuenta facfores como el nimero de hojas, el grosor del papel, la durabilidad deseada,
la canfidad a imprimir y si es que se desea que el libro se pueda abrir complefamente. También
se debe considerar la funcion que fendra el impreso, puesfo gue de ello dependerd la eleccion
de fipo de pastas, la eleccion de papel y de impresion (Bhaskaran, 2008, p.52).

En la creacion de un libro intervienen disenadores, escrifores, redactores, fofdgrafos, encua-
dernadores e impresores, que deben colaborar entre st para la creacion de un producto final
que refleje y haga la diferencia enfre un buen diseno y uno memorable.

2.4.2 Revista

Se conoce como revista a fodo lipo de publicacion de prensa o periddico compuesto por
una gran variedad de arficulos que narran diversos femas o un solo fema relacionado a un
hecho especifico. (Bhaskaran, 2008). Para fines de diseno fambién se puede interprefar este
férmino como la combinacion de fextos e imagenes creada por un equipo principalmente
compuesfo por un disenador o direcfor de arfe y un redactor.

Uno de los aspecfos fundamentales que caracterizan a la revisfa es gue se publica a infer-
valos regulares, ya sea semanal, mensual, frimestral o incluso hasta cada ano. General-
mente la revista es producida por una ediforial, sus ingresos surgen de la publicidad que
emifen asf como de la aprobacion de los lectores de su farget:

La periodicidad en que se publican las revistas facilifa el frabojo del disenador, ya que
puede ir consfruyendo, o cambiando los siguienfes numeros. Es raro que se produzca un
rediseno fofal en una revista, pues el éxito radica casi siempre en hacer pequenos cambios,
pero siempre manfeniendo una idenfidad bdsica.

El formafo de una revista depende bdasicamente de su funcién. Si bien las revistas son im-

presos desechables en comparacion con los libros, el nivel de desechabilidad varia dentro
del mismo género (Bhaskaran, 2008, p.52); teniendo como ejemplo una revisfa semanal



de espectaculos, gue fiene un periodo de vida de dias serd impresa en un papel barato de
baja calidad. Mienfras fanfo, una publicacion anual gue fenga como fema la fofografia y sea
para coleccionistas, fendrd valores de produccion mucho mayores.

Ya que se fija el formato, la afencion es cenfrada en el contenido, asl que es importante el
comunicar la sensacion de familiaridad a fravés del diseno. La coherencia es el elemento
que cobra una relevancia vital, para pasar de ser una revistfa a convertirse en una marca
por derecho propio. Se pueden clasificar principalmente en cualro fipos: especializadas,
informativas, de enfrefenimiento y cientfficas. La revista consfa de partes basicas gue son:

- La portada: es el empaqgue publico del contenido, ésfa debe expresar el cardeter definido del
confenido, debe ser crefble y mosirar una esfrecha relacion con su informacion; fambién debe
esfimular la arencidn y crear el deseo de hojearlas y comprarlas. La porfada estd infegrada por:

a) Tiulares: deben estar en conjuncién con las ilustraciones o fotografias.

b) llusiraciones: deben seducir al lector e infroducirlo a la revisfa.

c) Cinfillo: es una caracterfsfica de identificacion, debe ser de un mismo fipo y famano sufi-
ciente para permifir un facil y rapido reconocimiento.

d) Codigo de barras (no en todos los casos): el diseno de este debe servir como auxiliar
para el reconocimiento, debe ser flexible para que las variaciones necesarias en las formas
puedan ser logradas de numero a numero.

- Inferiores: es el confenido que fiene una publicacion de este
fes elemenlos:

fipo, que consfa de los siguien-

a) Confenido o sumario: es una pequena pero consisfente lista que puede contener fo-
fografias de apoyo y algun fitulo fenfarivo o una frase infroducforia de los articulos mas
desfacados del nimero.

b) Pagina editorial: contiene una infroduccion de 1o que confiene la publicacion, redactada
regularmente por la persona que dirige la revista.

¢) Directorio: a menudo se usa en la primera pagina editorial para proporcionar la informa-
cion de los responsables de cada aGrea que conforma la redaccion de la revista,

d) Requerimientos legales: deben confener ano, nimero, volumen, fecha y precio.

e) Pagina de indice: cualquier revista lo suficientemente grande como para que el lector tenga
dificulfades lbgicas en enconirar el material, debe contar con un indice de confenido faciimente
idenfificable por lo que se requiere que su consfruccion esfé al principio de la revista,
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> 1. Titulo 6. Articulista 9
2. Fotografia 7. Entresacado
3. Encabezado 8. Panel de
4, Folio Informacion
5. Entradilla 9. Infografia

Partes de los interiores de una revista. http://bit.ly/IMCYLzX

Evolucion de la revista. http://bit.ly/LjxE7Wn




na o de una fraccion de pagina.
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o . wmw @) Anuncios: es prdcfica comun que son colocados adelante y alrGs, reservando el centro
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’ —ﬂéﬁﬁﬂmﬂr Ef;;:;": m&l ﬁ%ﬁ;ﬂ; Los origenes de la revista estan ligados a los del periddico, pero la revisia como tal surgir en
et de st du b s el Lt 3 siglo XVIII, es en este periodo donde aparecen en forma de almanogues gue eran edifodos
anualmente y gue no solian ser meramente informativas, sino mas bien buscaban entrefener

a los lecfores en sus rafos de ocio. Antes de la Revolucion Industrial no se fenian preceden-
fes imporfantes de la revista, es con el auge del Movimiento Modemista gue evoluciona y se

convierte en un producto del disefo grafico, siendo el medio ideal para la exploracion gréfica.

o Sarkory destpcala -
8 ==fraternidad de
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5 Con la llegada de la fotografia en 1827 y la automatizacion de la imprenta, la revista da
énfasis a nuevas formas de aplicacion fipografica y espacial desarrollodas después de la
Primera Guerra Mundial en Europa. A mediados de 1930 la revisfa llega a Nueva York donde
se perfecciona aun mas y se produce para grandes masas sociales. Desde ese momento
| ¢ nosdloabarcaba femas noliciosos, sino fambién temas de indole social, cientificos, educa-
] fivos, religiosos, por mencionar algunaos.

1. Cabezal 6. Pie de foto

2. Pleca 7. Publicidad . . ., , . .

3. Sumario 8. Titulo alineado a la A lo largo del siglo XX, la publicacion de revistas se consolido como una acfividad rentable
4.Pases izquierda en fodo el planefa, después de la Segunda Guerra Mundial muchas dejaron de publicarse
5. Fotografia (centro de 9. Titulo bandera debido a los altos costos de produccién y a la propagacion de ofros medios de comuni-
impacto visual) 10. Orejas informativas

cacion como la felevision y el internef, gue como consecuencia han llevado al fracaso a la

Partes del periddico (portada). http://bit.ly/1logT6C , \ . . .
revista, al no ser esta un medio masivo de comunicacion,
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2.4.3 Periddico
El periddico es una publicacion edifada, por lo general diaria o semanalmente; fiene como
f fellionde ® = funcion principal el informar noficias, comentarios sobre éstas, o informaciones Yy consejos
T ] s s de interés para sus lectores. Puede incluir entre ofras cosas tiras coémicas, chistes o articulos
 mmra UTIMAHORA *g*

liferarios. Sus ingresos se basan principalmente en la insercion de publicidad, las venfas de
sus ejemplares son su segundo ingreso mas representafivo.

Arrom, Marti y Colmén

El contenido del peribdico cambia a diario, pero siempre manteniendo el aspecto general
de manera inalferable. Toda la coherencia que se cuida en la elaboracion de un periddico
fiene como objetivo la idenfidad del mismo, para que sea facilmente reconocible al momen-
fo de ser monlado sobre un esfante.

Formatos de periddico. http://bit.ly/LIOEwfOi
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Esfe lipo de publicacion no permite al disenador experimentar fanfo como 1o puede hacer
con las revistas, pero si requiere de una foma de decisiones de diseno que logren presenfar
la informacion de la manera mas exacta, clara y justa posible (Bhaskaran, 2008, p.110).

Para que se obfenga un buen diseno de periddico, es necesario cuidar aspectos basicos
como lo son la esfructura de una pagina consistente, un sistera de navegacion infegral y una
legibilidad épfima; mismos gue se obfienen a fraves de la combinacion de confraste, armonia
y rimo. La ufilizacion y combinacion de elementos como la fipografia, fitulares, imagenes, es-
pacios en blanco y el color, ayudan a conseguir el confrasfe en una pagina.

Es importante senalar gue una vez que el disenador esfablece las reglas, éstas ya no pueden
romperse, haciendo referencia basicamente en cuanfo al uso de fipografias, interlineados,
justificados, pies de fofos, por mencionar algunos, pues un periodico debe su éxifo en una
esfrafegia de diseno efectiva. En la elaboracion de periddicos existen los siguientes formatos:
- EstGndar: conocido fambién como formato de 8 columnas o Brood Sheel, de grandes
paginas, extenso Yy de manejo complicado.

- Tabloide: de menor famarno, menos nimero de columnas Yy manejo similar al de la revisfa
por razon a los asunfos que frafa y del modo como los hace el periddico de clasifica en:

a) Polffico: es el dedicado la propaoganda y defensa de un credo, idea o docfrina,

b) De informacion: es el universal, el que se impersonaliza provocado por un reflejo de
la realidad  objetiva, ni politico, ni religioso, ni econdmico, ni social, ni doctrinal.

c) Profesional o especializado: nace en los paises de verdadera fuerza como eco de una
clase, de una profesion, siendo militares, marinos, aufomovilisfas, financieros, teatrales,
deportivos, como los mas comunes.

El periddico como hoy lo conocemos, aparecio en el siglo XVIIl en Inglaterra, pero sus
orfgenes se remonfan a la Antigua Roma con las acfas publicas o actas del pueblo, que
consisfian en una serie de fablones expuesfos en el palacio real, en los que se recogian
los aconfecimientos mas importantes del imperio. Los romanos fambién fueron los pri-
meros en crear la prensa sensacionalista con los Subrostani.

Enla Edad Media surgen los mercaderes de nolicias, que redacfaban panflefos conoci-

dos como avisos, compuesfos de cualro paginas a mano, con la fecha y el nombre de
la ciudad en que se redactaban, ademds de la informacion que oferfaban, esfos avisos

I/

1. Nombre del periddico y fechario
2. Seccion

3. Folio

4. Titulo

5. Sumario

6. Pie de foto

7. Columnas

Partes del periddico (interiores). http://bit.ly/1l1ogT6C
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Origenes del periddico desde la
Edad Media hasta el siglo XVIII.
http://bit.ly/1QnFOPo
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Manual corporativo. http://bit.ly/1t5JBIR
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Manual de operaciones. http://bit.ly/1QoGQPY

carecian de fitulo y de la firma de autor. Los avisos se conseguian en los puertos princi-
pales, siendo dirigidos en su gran mayoria a la clase media. También en esta época se
crean los FPrice Courrents que brindaban informacion de tipo comercial.,

Con la llegada de la imprenta, los avisos y los Frice Courrents se dejaron de hacer o
mano para ser prensados. En este periodo se hacen famosos los ocasionales, las relacio-
nes y los canars, siendo en 1609 el ano donde se editfan de forma semanal las primeras
gacefas; dando paso a los corantos en Alemania, donde ya se publicaban no sdlo noficias
locales sino fambién de ofros paises. Todas esfas publicaciones eran de un formato redu-
cido, por lo general de una sola pdgina, No poselan cabeceras ni anuncios publicifarios,
asemejandose mas a un bolefin que a un periddico actual.

Es en el siglo XVIII, cuando Inglaterra funda el primer periddico diario, llamado Daily Courrant
en 1702, a parfir de ahf surgieron mas por foda Europa y con los avances fecnoldgicos de
la época, como el ferrocarril, permitieron cimenfar una infraestructura informativa. Con la
Revolucion Industrial se ayudd a reducir costos y aumentar la capacidad de produccion;
después aparece el linofipo que perfecciona las fécnicas de impresion, para asf imprimirse
por miles los ejemplares en las grandes ciudades.

Después de la Segunda Guerra Mundial, la prensa sucumbid ante la pérdida de publicidad
que se desvio hacia ofros medios de comunicacion como la radio, la felevision, las revistas
o el infemef. El periddico ha logrado mantener gracias a su veracidad de la gue se valen
casi fodos los medios de comunicacion masiva.

En la actualidad es el medio de comunicacion mas aceptado gracias a su veracidad
y objetividad, debido a que ya varios diarios poseen paginas web la informacion llega
de manera facil y répida a las personas. Varios periddicos en el mundo estan cam-
biando su formafo a famano fabloide con el objefivo de afraer a un publico mas joven.

2.4.4 Manual

El manual es un libro que comprende lo mdas susfancial de una materia, son aquellas obras
de cardcter praclico que expone algun fema que sirve principalmente para la ensenanza.
Esié compuesfo por una serie de normas y reglas a seguir que sirven para entender un
procedimiento. Existen algunos fipos de manuales como:

- Manual corporalivo: es un documenfo en el que se disenan las lineas maesfras de la
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imagen de una compania, servicio, producto o insfitucion. En él, se definen las normas que se
deben seguir para imprimir la marca y el logotipo en los diferentes soporfes fanfo internos como
externos de la compania, con especial hincapié en aguellos que se mostrardn al publico.

- Manual de operaciones: es el documenfo que confiene la descripcion de actividades
que deben seguirse en la realizacion de las funciones de una unidad adminisfrafiva, o
de dos 6 mas de ellas.

El manual incluye ademdas los puestos o unidades administrativas que intervienen pre-

cisando su responsabilidad y participacion. Suelen contener informacion, asi como

ejemplos de formularios, auforizaciones o documentos necesarios, maguinas © equipo

de oficina a utilizar y cualquier otro dafo que pueda auxiliar al correcto desarrollo de las
ctividades denfro de la empresa.

- Manual de uso: esfe manual detfermina cada uno de los pasos que deben realizarse para
emprender alguna actividad de manera correcfa. Se frata de una guio que ayuda a enfen-
der el funcionamiento de algo, o bien que educa a sus lectores acerca de un fema de forma
ordenada y concisa.

La informacion contendida deniro de un manual es mas formal y extensa que la que se pue-
de enconfrar en un follefo, ademds de ser mas especifica; las cosas deben de mostrarse
con claridad, en el debido orden y de una manera sintefizada, para informar con seriedod
un proceso, caracteristica que se debe de representar en forma y confenido.

2.4.5 Folleto

El follefo fiene como funcion dar informacion y anunciar productos o servicios, en ocasiones
son muy parecidos a las revistas o libros, pero con una funcion muy distinfa (Bhaskaran,
2008, p.52). Esfas publicaciones son sobre fodo una herramienta de markefing, cuya fi-
nalidad principal es vender y deben ser disenados para ello. Todos los follefos poseen un
proposifo diferente y se dirigen a un publico objetivo en especiffico.

Fisicamente los follefos son panflefos que confienen informacion descriptiva o publicidad, estas
publicaciones poseen uno de los formatos mas flexibles, con lo cual logran adopfarse a cual-
quier forma y famano. La creacion de esfos opusculos le permite al disenador experimentar con
varios elementos, debido a que suelen encargarse como publicaciones exclusivas y no hay
lo preocupacion de fener que repelir el diseno en un fufuro, como sucede con oiros IMpPresos.
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Manual de uso. http://bit.ly/20UwpaC

El folleto presentan diversos tipos de informacién y versatili-
dad en los formatos. http://bit.ly/1SvX088




Folleto cultural. http://bit.ly/AINxHLrd

Este impreso es catologado como literafura directa ya que llega directamente a los lecfores.
El medio de disfribucion mas comun para los follefos es el correo, la liferafura directa se
divide en dos grupos:

1) Folleros
2) Hojas sencillas dobladas

Los follefos de formato horizontal o vertical son llamados fambién como panflefos u
opusculos. En esencia el folleto es un libro pequeno infegrado por 8 y hasta 48 pagi-
nas (el numero de paginas debe ser visible enire 4) normalmente engrapados (Judrez,
2000, p.39). Estos panfletos suelen tener un diseno informal, deben ser atracfivos y 1o
importanfe serd lo que promueve (producfo o servicio), lo cual debe corresponder a las
necesidades del receplor.

La disposicion de los elementos de un follefo puede diferir de una pagina a ofra, se puede
imprimir rebasado o sin margen, pueden variarse 10s anchos y los margenes de lipo co-
mun, fambién pueden usarse libremente fitulares y colores.

La caratula frecuentemente designada cubierta, recibe uno o dos fipos de fratamienfo, en
el caso de un folleto informativo o literario serd manejado en forma mdas conservadora con
un solo fifulo compuesto en fipo colocado formal o informalmente (Judrez, 2000, p.40). Sila
naturaleza del follefo  es mas promocional el frafamiento arffsfico de la cubierta puede ser
mas extenso e incorporar elementos fanfo visuales como verbales.

Factores que favorecen el uso del follefo:

- Un texto prolongado que requiere confinuidad en la presentacion.
- La variacion de varios ejemplos ilusfrafivos.

- Material allamente fécnico.

- Material de catdlogo.

El folleto se puede dividir fanto por su fipo como por su estructura:
Por su fipo:
- Folleto publicitario: Es el que difunde principalmente un producto, marca o nombre, ex-

plofando las ventajas que este fenga. Por medio de un fexto mas exienso asi como mayor
ndmero de ilustraciones o grdficos que el cartel, por lo que en este caso se les considera
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complementos del mismo (Pérez, 1997, p.55). Por ejemplo los que se realizan para repartir
en las fiendas de autoservicio para dar a conocer un producto o recordar su existencia.

- Folleto informativo: Da a conocer un mensaje especifico. Propuesto por la persona,
asociacion, empresa u ofra, gue tenga la necesidad de comunicar algo. En ésfe como
en fodos los demas impresos el disefiador es quien aporta la idea y plasma grdfica-
menfe la informacion qgue se le proporcione.

En algunos lugares o asociaciones se acostumbra informar sobre los acontecimientos im-
porfantes del mismo, mediante un follefo ya sea semanal, quincenal, mensual, efcétera.

- Folleto cultural: Su finalidad es la de difundir la culfiura. Puede ser la promocién de
eventos, obras de feafro, exposiciones, conciertos, conferencias y fodas las activida-
des que se consideren culturales.

Denfro de esfe fipo de folletos fambién se incluyen resenas histéricas de 10s mismos
femas, asf como de los lugares donde se llevan a cabo los evenfos, fambién se usan
para publicar foda la informacion que se requiera por lo que es posible manejar desde
un solo fema hasta una mezcla de tfemas, lugares, enfre otros. Por ejemplo: Los que se
realizan en los museos para dar a conocer la informacion o anfecedentes de alguna
de sus exposiciones o expositores.

- Folleto social: Tiene como objetivos el educar y ensenar al receplor por medio de informacion
precisa e imagenes concretas de un tema espectiico, deniro de ésfe no se busca promocionar o
vender algo, lo mas importante es persuadir y convencer, por ejemplo los que se realizan denfro de
las enlidades federativas 0 municipios para persuadir y asf lograr un objetivo concrefo con el pais.

- Folleto de propaganda polftica: Como su nombre lo dice frafa de convencer o persuadir
alas masas de algo o de alguien. Basicamente se realizan para apoyar a algun candidafo
en las elecciones.

Por su esfructura:

- Envolvente o en cilindro: formado por un conjunfo de pliegues que se doblan varias
veces sobre sf mismos. Cuando se abre un folleto plegado en cilindro la informacion se
mueslra gradualmente cuerpo a cuerpo, el confenido debe poder leerse, ser coherente
COMO un conjunfo de hojas individuales o como una fira Unica y confinda.
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- De cruz: Se pueden imprimir por una o por las dos caras, son los mas complicados a la
hora de organizar el confenido de forma coherente e independiente en cada cara.

- De acordedn o zigzag: consfa de dos 6 mas pliegues que van en direcciones opuesias
y se abren como un acordeon.

2.4.6 Plegable

Son aquellos mensajes impresos gue van doblados, fambién con conocidos como pros-
pectos; cierfas implicaciones en el plegable fienen una repercusion direcfa en el proceso-
miento de la informacion.

De igual manera que los folletos, los plegables estan infegrados por paginas, por ofro lado
la ordenacion en serie de estas paginas no es fan rigida como lo es en los folletos. La pieza
plegable puede recibir cualquiera de los dobleces llamados carta. Estas piezas son nor-
malmente de 21.6cm x 28cm, 24cm x 39.5¢cm o 21.6¢m x 35.6cm.

El doblez de carfa es aguel gue reduce a las piezas a un famano que cabe en el sobre
ndmero 10, que es de 10.5cm de largo x 24cm de ancho. Ademds se encuentra el pliego
de gran famano que es un plegable de famano gigante normalmente de 48cm x 63.5cm
hasla 63.5cm x 96.5cm antes de ser doblado.

El orden del mensaje y los disefios que se le dan a las pdginas pueden exigir diferentes
frafomientos de un plegable a ofro. El plegable es adecuado cuando:

- Exisfe un fexto corto pero visible,

- El desplegable naturalmente crea una impresion de climax.

- Son requisitos la velocidad de produccion y la economia. La produccion de follefos implica
realizar operaciones de doblado y encuadernado adicionales que foman fiempo, mientras
gue los plegables pueden ser enviados por correo fal como son.

- Se exige poner el pie de imprenta. Esle frabajo puede hacerse econdmicamente en las
hojas plegables antes dobladas.

2.4.7 Inslructivo

Es el impreso gue conliene insfrucciones y proporciona informacion a nivel fécnica descri-
biendo los pasos a seguir para la realizacion o empleo de algo. Esfe susfrafo surge de la
necesidad de exponer defalladamente la informacion de un objelo cuya esfruciura y fun-
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cionamiento deben ser explicados minuciosamente. Normalmente confiene dibujos para
facilitar el enfendimiento de la informacion.

2.4.8 Anuncio

Es aquel espacio publicifario que aparece en las revistas y periddicos para romper el flujo de
lalectura. Se llama asf a fodo medio puesto en practica para dar a conocer al publico una em-
presa industrial o comercial y sugerir de la necesidad de servirse de ello (JuGrez, 2000, p.42).

Tipos de anuncios comuinmente usados:

- Confrasenado en clave.

- De relleno: es aquel que se coloca grafis como recurso para complementar una pagina.
- Econdmico: breve o por palabras.

- Enforma de tiras o de foja: ocupa el ancho de varias columnas y es de poca altura,

- Judicial o legal: anuncio gque manda la ley para el conocimiento de las personas interesadas.
- Por palabras: se inserfa en una seccion espacial de los diarios y se paga a fanfo precio
la palabra.

Los famanos de los anuncios varfan y pueden ir de las siguienfes medidas: pagina com-
plefa, media pdgina, un cuarto de pagina, un fercio de pagina, enfre las Mas destacadas.

2.4.9 Boletin

Es un érgano informativo inferno de una empresa o para un deferminado publico, un perio-
dico noficiero deslinado a fratar asunfos cienfificos, artisticos, hisforicos, liferarios o especio-
les como memorias, acuerdos y pormenores gue dan cuenta de frabagjos efectuados. Su
informacion es especializada de menor contenido, femas constantes publicados por alguna
corporacion, elaborado de menor dimension que el periddico y la revista.,

Regularmente es de famano carta, carece de pastas duras, se utilizan pocas fintas para su
impresion, no publica anuncios, mantiene tipografia, fifulares, papel y hasta composicion
consfante, su firo no es grande, Usa grapas para unir pero cuando carece de ésfas es que
cuenfa con muy pocas hojas.

El diseno de un bolelin es sencillo y manejable, esfe fipo de impresos permite que el disena-

dor le brinde un caracter mas personal o de cualquier ofra indole al exisfir pardmefros menos
esirictos que respefar en comparacion con ofras publicaciones.
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2.5 Elementos complementarios, de apoyo y decorativos

Estos componentes ayudan a organizar y jerarquizar el fexto que se encuentra denfro de
una publicacion. También ayudan como apoyo a los disfintos graficos denfro de la compo-
sicion, describiéndolos o haciendo una resena sobre dicha imagen.

2.5.1 Folio

El folio indica el nimero de pdgina, su ubicacion estd deferminada por la posicion de la
mancha fipografica en la pagina, la anchura de los margenes y la reffcula propuesta; este
elemento debe de satisfacer necesidades estélicas y funcionales.

2.5.2 Pie de foto o ilustracién

Son las leyendas que apoyan a las imagenes y se funden con ellas en una sola uni-
dad visual. Su ubicacion dependera del diseno global de la pagina. Deben contras-
far con el cuerpo de fexfo, regularmente en un puntaje y caracterisficas (bold, itdlicas,
versalifas, enfre ofras) pero siempre adecuando dichas condiciones al contexto en el
que se trabaje

2.5.3 Cornisas
Esfas se localizan en el margen de cabeza, son leyendas gue informan de manera breve el fema
general del articulo en cueslion. Su puniaje deberd ser menor que el de la cabeza del articulo.

2.5.4 Pies de pdgina

Para los pies de pagina se ufilizan leyendas que sean necesarias Yy convenientes
como apoyo al fexto. Su punfaje debe ser pequeno, se recomienda igualarlo al ufi-
lizarlo en el folio.

2.5.5 Rubrica o final de articulo

Es ufilizado en periddicos o revistas, son elemenfos pequenos colocados al final
de cada artfculo e indica que estd terminado. Sus formas son diversas: cuadrado,
circulo, esltrella o incluso el logo de la publicacion o algun simbolo representativo de
la casa ediforial.

2.5.6 Balas
Estas indican llamadas de afencidn que se anfepone al fexto general, son usadas principal-
mente cuando se realiza un listado de algo.



2.5.7 Balazos
Son aguellas lineas de fexto de una revista en una porfada acerca de los femas mas impor-
fanfes gue confiene dicha publicacion.,

2.5.8 Plecas
También se les conoce como filetes, horizontales o verticales de disfintos grosores. Se usa
para separar columnas o para enfatizar y disfinguir alglin elemenfo o parte del impreso.

2.5.9 Orlas 0 marcos
Confornean al fexto, las hay lineales y con volumenes y figuras.

2.5.10 Bordes
Tienen la caracterfsfica de ser llamativos y pesados, por fal mofivo pueden distraer la afen-
cion del lector.

2.5.11 Capitular
Lefra de inicio de parrafo o artfculo de mayor famano en cuanfo al cuerpo de fexto.
Existen de todos los fipos y su ubicacion puede ser hacia adenfro o fuera de la caja
fipogrdfica, de la primera linea de fexio hacia abajo, segun la esféfica y funcionalidad
gue se requiera.

2.5.12 Lefras iniciales

Son lefras usadas en los fitulos que se infegran al fexto. Cumple una doble funcidn, en primer
lugar desempena un papel de despliegue en cierfas Greas, ademads sirven de puente enfre
los fifulos y el fexto. Existen dos lipos de lefras iniciales: las iniciales elevadas y las iniciales
empofradas; en la primera una o dos palabras del fexto aparecen en puras mayusculas
después de la inicial que descansa en la primera linea.

2.5.13 ilustraciones y fotografias

Tienen como funcién elemental el afraer y capfurar la atencion del lecfor, fueron la
primer forma de comunicar mensajes; en combinacion con las palabras brindan una
comunicacion eficaz.

2.5.14 Pantallas

Son fodo fipo de elementos que fienen una funcion decorafiva y sirven de fondo al fexio o
publicacion deferminada (incluso una fofografia).
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2.6 Susfrafos

Un soporte o susirato es cualguier material para imprimir o material sobre el que se aplica una
imagen impresa. Puede ser desde una hoja de papel estndar hasfa los carones y papeles fex-
furizados mas elaborados, flambién se engloban en esta cafegoria a productos promocionales
como fazones de café, camisetas e incluso el cuerpo humano (Ambrose y Harris, 2007, p.11).

La seleccion de un soporte determinado se hard con base en su capacidad de “absorber” un
diseno impreso asf como los objefivos e infencion de la obra de arfe en general. La seleccion
de un soporte es algo vital en el proceso de diseno, en la actualidad la variedad de soportes
es mayor, por fal mofivo hay mas posibilidades creativas para los disenadores, ya que el co-
lor, el peso Y la textura juegan su papel en la eficacia comunicativa de la publicacion.

Tipos de papel

Este férmino hace referencia a cualquier material para imprimir 0 soporte que se pueda im-
primir con uno de los procesos de impresion convencionales. A confinuacion se mencionan
disfinfos fipos de papel con sus respechivos usos y caracterfsficas:

Papel prensa: Eloborado basicamente con pulpa de madera prensada mecdanicamente
con vida mds corta que ofros papeles econdmicos. Es el papel mas barato que puede re-
sistir los procesos de impresion normales. Se usa para periodicos Yy comics.

Anliguo: Posee el acabado menos elaborado que se le puede dar al papel offsel, es Ufil
para dar fexiura a impresos como los informes anuales.

Offsel: Es el soporte con mayores aplicaciones para imprimir y escribir, se incluye foda la
papeleria de oficina e impresion comercial offsef. Su uso es comun en la oficina para impre-
soras, fofocopiadoras y usos de papeleria.,

Pasta mecdanica: Se obfiene de la pulpa de madera, confiene ligninas acidas. Es apropia-
do para aplicaciones de corta vida, debido a gue se amarillea y se decolora; los periddicos
y guias son elaborados con este papel.

Cartulina: Basicamente se frata de carfén mate y sirve como soporte de cubierfas.

Arte: Es un de alta calidad con una carga de yeso o caolin para fener una buena superficie

Papel prensa Papel prensa antiguo

I"

Papel offset

Papel satinado

Cartulina

Pasta mecénica
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Papel de dibujo
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Cartdn gris Papel aterciopelado
Tipos de papel. http://bit.ly/1PvxuBW
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Tejidos

Soportes poco comines.
http://bit.ly/1H4cVtA y http://bit.ly/IWVKbPs

de impresion, principalmente se usa para los bifonos, en los gue es importante la definicion
y el defalle. Tiene un gran brillo y es apfo para la Impresion en color (revistas).

Satinado: Es un papel barnizado, con un acabado muy brillanfe que se le aplica durante el
prensado con un fambor de mefal caliente y pulido. Es ufilizado para la Impresion en color
de alfa calidad.

Cromo: Esfe papel fiene una coberfura impermeable por un lado para obfener buenos
resulfodos de estampado y de barnizado. Es ideal para efiquefas, envolforios y cubiertas.

Papel de dibujo: Papel blanco grueso usado esencialmente para dibujos con lapiz o con
finfa. Sirve para dar fexiura a publicaciones como informes anuales,

Cartén gris: Es un carfon, forrado o no, hecho de papel reciclado. Se usa para ma-
terial de embalaje.

Papel aterciopelado: Compuesto de fibras absorbentes, por ese molivo no son una bue-
na superficie para imprimir con el offsef convencional, pero las finfas mas viscosas pue-
den aplicarsele sin ningun problema. Gracias a su nafuraleza robusfa, es apto para dar
relieve y para la impresion por calor. También se usa para brindar foques decorativos,
delicados y lujosos a los disenos.

Astrolux: Cartulina muy brillante y lustrosa disponible en una amplia gama de colores, se
ufiliza para invitkaciones.

Soportes poco comunes

Casi la mayoria de los materiales pueden ser ufilizados como soporfes para un diseno, pero
cabe lo pena mencionar gue cada uno presenta sus parficularidades, para ello se plantean
los siguientes ejemplos:

Metal: Se ufiliza para senales, objetos o cubiertas de informes. La impresion so-
bre este soporte se puede realizar mediente serigraffa, fransfer, pinfado/dibujado a
mano y froguelado.

Cera@mica: Con esfe material se realizan una gran variedad de objefos. Para su aplicacion
es posible usar los procesos de cerdmica, dibujado/pintfado a mano.
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PVC: Es comuUn su uso para la elaboracion de sefiales, cubierfas de informes u
objefos. La impresion sobre este soporfe se lleva a cabo mediante serigraffa, fro-
quelado y fransfer.

Tejidos: Enfre ellos se encuenira la ropa, pancartas o cubierfas de informes. Para imprimir
sobre estos fejidos se usa la serigrafia, el dibujado/pintado a mano.

Cuerpo humano: Principalmente se hace uso de esfe soporte para eventos de promocion.
Se usa el dibujado/pintado a mano o el fransfer como procesos de aplicacion.

Madera: Normalmente se ufiliza para realizar senales u objetos. Para la aplicacion sobre Cuerpo humano Madera

este soporte se llevan a cabo 10s siguienfes procesos: pirograbado, serigrafia, dibujado Soportes poco comines.
. P 9 P pIrog 9 J / http://bit.ly/1H4cVtA y http://bit.ly/IWVKbPs
pinfado a mano.

. . Front
2.7 impresién T

La impresion es un férmino colectivo que se refiere a las disfintas fécnicas ufilizadas para
aplicar finta sobre un soporte o material para imprimir. Enfre las fécnicas se incluyen: offse, .
serigraffa, huecograbado, monatipia, linofipia, impresion en lindleo, fermografia, inyeccion '
de finfa e impresion lGser, por mencionar algunas (Ambrose y Harris, 2007, p.47). Cada fipo
de impresion posee sus propias variantes como la velocidad de impresion, la gama de
colores disponible o la capacidad de impresion, ademas del costo.

Dependiendo el fipo de impresion se fendrd como resulfado disfinfos acabados sobre el fe
soporte aimprimir. Es imporfante que el disenador no pase por alto el proceso de impresion, Back
ya que esto le brindard asegurarse de opfimizar el impacto visual y ast poder gestionar de 2 T ¥
manera eficaz las limifaciones de presupuesfo y de programacion.

=

En la produccién se debe fener el cuidado de impresion para evitar errores que impidan
realizar con eficiencia el proceso, por |0 que deberemos tomar en cuenta la:

Imposicién | | N | o 5 15 14 3
Hace referencia a la disposicion de las pdginas de una publicacion impresa, en la secuen-
cia y posicion en la que aparecerdn al imprimirse, anfes de cortarse, plegarse y desbarbar-
se. De igual manera el disenador puede observar la caida de los colores en un pliego o la . — -

disposicion de los diferentes materiales para imprimir. Ejemplo de imposicion. http://bit.ly/1kYULz4
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A su vez el desagradable repinte al momento de la impresion deberd ser cuidado en el pro-
ceso y previo a ello la eleccion del susfrafo para tener un buen manejo de la:

Transparencia

Se produce cuando la finta impresa a un lado de una pagina puede observarse en el ofro
lado que no esfa impreso, la fransparencia normalmente depende del fipo de soporte ufi-
lizado. Para frabajar este méfodo se recomienda materiales para imprimir que sean finos,
absorbentes, con poca carga y estucados. La fransparencia como fal se considera un de-
fecfo, aunque se puede usar de manera deliberada y creativa para la creacion de efeclos.

2.7.1 La imprenta en la era digital

A diferencia con la impresion en general, la historia de la fecnologia digital es mucho mas
corta. Desde la invencion de la imprenta en 1438 por Gutenberg, que propicio la produccion
masiva de libros, es hasta principios de 1990, cuando las primeras prensas digifales com-
plefas de impresion llegan al mercado.

Para 1993 se infroduce la impresion digital, revolucionando por complefo la industria de o
impresion, siendo el principal méfodo en producir la impresion renfable a corfo plazo. En
ese mismo ano se inaugura la primera prensa digital con el nombre de Indigo, esta nuevo
fecnologia permifi® que los usuarios pudieran realizar impresiones personalizadas de alta
calidad directamente desde un escritorio, 0 incluso desde cualquier parte del mundo siem-
pre y cuando la impresora estuviese conectada a una red.

La principal ventaja enfre la impresion digital y los métodos de impresion convencionales,
es gque en la impresion digifal se evifan pasos infermedios enfre la creacion y la impresion.
Como ya se menciond se parte de un documenfo elecironico, que puede confener fexio,
graficos o cualquier ofro elemento; este documento se guarda en el ordenador para des-
pués imprimirse cuando el usuario asf lo disponga, mienfras en los sisfemas anfiguos era
necesario el uso de planchas o fofolifos.

Con la ausencia de pasos infermedios en la impresion digital, se cuenta con una mayor fle-
xibilidad en el proceso, ya que facilifa las modificaciones y la fransferencia de informacion.
Primera prensa digital Indigo E-Print 100. Por ofro lado se reducen los coslos y las esperas, es posible imprimir un documento en un
htp://bit.ly/1SUCy1n lugar disfinfo al que se cred, envidndolo a fravés de infernet o fransportandolo en algun sisfe-
ma de almacenamienfo. Ofra venfaja que ofrece la impresion digifal es que se puede elegir
fGeilmente la forma en que el archivo serd impreso, ya sea en blanco y negro o en color.
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De los métodos de impresion digifal que se encuentran disponibles, la impresion laser y la
de inyeccion de linfa son las mas comunes:

- Inyeccion de finfa: en este proceso la imagen del archivo se fraspasa a la superficie de
impresion gracias a finfsimos chorros de finfa. Nunca llega a haber confacto enfre el cabezal
de la impresora y el folio o, en general, la superficie en la que se imprima.

- Ldser: las impresoras laser usan el llamado foner, el cual forma la imagen del archivo que se
esid imprimiendo a fravés de una carga electrosidlica; un rayo laser la fransfiere fijdndola a la
superficie de impresion. Estas impresoras superan en cuanto a calidad y en velocidad a las de
inyeccion de finfa, ademas son mas silenciosas, pero resulfan fener un precio mas elevado.

2.7.2 Offset y CTP

Gavin Ambrose y Paul (2010) Harris en su libro “Impresion y acabados” (p.48) describen
este proceso de impresion, en el cudl se ufiliza una plancha metdlica frafada que frans-
fiere un diseno a una mantilla de caucho la cual es la que imprime el material. El offset
es un método de impresion rapido y para firajes alfos, gue realiza resultlados nitidos de
manera consfante; las maguinas de imprimir offser de bobina usan papel confinuo, con
ello permite un volumen de impresion fodavia mayor.

Esfe fipo de impresion fiene sus orfgenes con dos inventores en lugares disfinfos, en
1875, Robert Barclay en Inglaterra desarrolla una version para impresion en mefales
(estano), para 1903 el esfadounidense Ira Washingfon Rubel crea la version para la
impresion sobre papel. Este fipo de impresion es el mas utilizado debido a su calidad,
rapidez y costo, permitiendo de esta manera frabajos de grandes volimenes de impre-
sion a precios demasiado reducidos.

Semifonos

Se ufilizan un conjunto de framas gue contienen punfos para reproducir exactamente 10s
fonos fotograficos confinuos del proceso de impresion. Una vez impresos, los punfos pro-
yectan la ilusion de una imagen a fodo color.

Cuando los Gngulos de la frama de cada color son iguales, se crea una inferferencia y
los colores resultan confusos. Debido a ello, cada frama de color se inclina de manera
dislinta; cada color que se imprime pasa por la frama para producir su propio conjunto de
punfos, que se ufiliza para crear la plancha de impresion de ese color.

e O

Plotter de impresion y corte
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Proceso para la impresion digital. http://bit.ly/1Px9002
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Proceso para la impresion digital. http://bit.ly/1Px9002




Angulos de frama

Cada proceso de cualricromia posee dngulos de frama esfandar (negro 45 grados, magenta
75 grados, amarillo 99 grados y cyan 15 grados). El ufilizar los disfinfos Gngulos evifa que haya
una inferferencia de frama y que aparezca el efecto muaré, haciendo que los colores sean

nfidos Yy que se pueda producir una imagen de cudlricromia (Ambrose y Harris, 2007, p.49).

Cuando se imprimen dos colores, como por ejemplo el negro y cualquier linta especial, cada
uno se esfablece en angulos disfinfos. El negro se pone a 45 grados, pues esfe angulo es el
menos visible para el ojo humano y el negro es el color mas fuerte, y el segundo color se es-

fablece a 75 grados. Esfe principio es aplicable hasfa para la impresion a cuatro colores y, en

caso de anadir un color mas, se establece un Gngulo de frama alfernativo a los demas colores.

bit.ly/LO00WTL

Efecto muaré

CTP (compufer- fo-plate)

Es un proceso que crea una plancha de impresion directamente a partir de un archivo elec-
fronico, en lugar de realizarlo mediante un fofolito. El uso de CTP brinda posibilidades de
impresion muy avanzadas. A parfir de que las planchas se hacen directamente del archivo

electrénico y no de peliculas, se requiere un proceso menaos, con ello se obfiene una mayor

Ocurre cuando inferfieren los punfos de dos framas, creando un efecto reficulado.
resolucion. Esfa fransferencia se lleva a cabo en un lugar estéril con el fin de reducir la con-

Imagen en semitono. http://

Yellow 90%
L4
[ 1

Magenta 75°

Negro 45°

Cyan 15°
faminacion del polvo y de los factores ambienfales.

Se refiere a la ampliacion de puntos de finfa sobre el soporte para imprimir, 1o cual sucede de
manera nafural cuando la finfa se absorbe en el soporte (Ambrose y Harris, 2007, p.50). Como
consecuencia, la ganancia de punto es mas pronunciada con un papel mas absorbente, como

Ganancia de punto
el papel prensa. Los papeles esfucados no son aplos para esta impresion debido a que fienen

una cobertura de yeso o caolin gue presenta una baja capacidad de absorcion de finta.,

La linea de frama presenta fres valores comunes: 60 (basica), 133 (impresion general) y 175
(impresion de alfa calidad), cuando se liene un valor bajo se fendrd una frama mas abierta y

Linea de frama
con menos detalle, 1o cual puede ser conveniente dependiendo el material que se utilice. En
caso de imprimir sobre offsels mas absorbentes, las framas de menos valor se usan para
gue la ganancia de punfo no produzca una imagen de aspecto safurado.
|
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Efecto Muaré. http://bit.ly/1Lj7GkJ




Matices bajos

El CTP ofrece mayores posibilidades de resolucion y es capaz de producir matices mas
delicados y mas sufiles que los méfodos de impresion fradicionales. Por lo general, el nivel
de matiz minimo efeclivo es de un 8-10%. Se debe resalfar que el amarillo es el color mas
claro (CMYK), por lo fanto, los matices de esfe color lienden a desoparecer, y fardan en ma-
nifestarse mas rapidamente que los demas colores safurados.

Texto en negafivo

Como consecuencia de la colocacion de punfos aleatoria del CTE que sitia a cada
punto donde debe i, se generan lineas mas regulares con mejor resolucion y con me-
nos bordes cerrados. Sin embargo las lineas mas finas de 0.25 mm fodavia presenfan
problemas, principalmente con el fexto en negativo porque se pierden.Cuando se tiene
un fexto en negativo, es mejor seleccionar fuenfes lineales simples y aumentar el peso
de lo fuente para compensar el movimiento. El espaciado de lefras debe aumentarse
para compensarlo aun mas, debido a que opficamente parece que las lefras esfan
mAs junfas cuando se extiende la finfa.

2.8 Doblado, encuademado y acabados

El doblado, el encuadernado y demdas acabados son las efapas finales de produc-
cion; cuando las hojas impresas salen de la prensa, el frabaojo del impresor ha con-
cluido (Ambrose y Harris, 2007, p.67). El frabajo resfante pertenece a los especialisfas
en encuadernacion o acabados. Por lo general las operaciones de encuadernacion
empiezan con el doblado, en ocasiones las hojas deben ser recortadas antes de ser
dobladas, pero regularmente se evita seguir ese orden.

Doblado
Los diversos méfodos de doblado de los pliegos dardn como resulfado disfintos efeclos
creafivos que ofreceran diversas funcionalidades y formas de organizacion.

Doblado en valle y en montafia: Ambos reciben el nombre debido a los rasgos geogréficos
que reproducen, ambos presentan un Unico pliegue en el cenfro. Si se combinan, esfos dos
pliegues son la base de una amplia variedad de combinaciones de dobleces.

Doblado en acordedn o en zigzag: Consfa de dos © mdas pliegues paralelos que van en
direcciones opuestas y se abren como un acordedn.

Trama en plancha Trama impresa

Ganancia de punto. http://bit.ly/10cZpDu

R . n A on
i ‘.::H‘E:El
U U u SR '%;.’“‘\'lh !J“ L

1% S0% BO% % W% 0% 0% % 0% 1% 5%

Tamafio de punto de trama y tono generado.
http://bit.ly/1PxcBGw

n

Para distinguir un impreso
hecho en Offset se deben
revisar las lineas finas (niti-
das), textos (nitidos y defini-
dos) y tramas (contornos no
son tan recortados.
http://bit.ly/11YayyS



AT

Doblado en acordeo6n o en zigzag

Doblado enrollado en cilindro

A NI

Doblado en acordeén frontal / trasero o de ventana doble

SREREN BRIl

Doblado de falso libro

L |

Doblado frontal / trasero o doblado en ventana

Carpeta frontal / trasera

Doblado enrollado en cilindro: En esle doblado dos & mdas pliegues paralelos van en la
misma direccion para que el documento quede enrollado.

Doblado en acordedn frontal / frasero o de ventana doble: Cuenta con fres pliegues paralelos,
las alas exteriores se abren y se doblan desde el centro. El centro del cuerpo funciona como cubierta.

Doblado de falso libro: Basicamente es un doblado en acordedn en el que los dos
cuerpos penuliimos forman una cubierta en cuyo interior se pliegan los ofros cuerpos,
creando un libro.

Doblado fronfal / frasero o doblado en ventana: Cuenfa con un cuerpo doble suplementario
gue se dobla hacia el interior del cuerpo frontal y/o frasero. Esfe plegado es comin en no-
velas en rdstica de alfa calidad.

Carpeta frontal / frasera: Aqui las alas a ambos lados del cuerpo central poseen un pliegue
doble en paralelo de manera gue se puedan doblar rodeando y cubriendo ambos lados
del cuerpo central.

Media cubierta desde atrés: Es un doblado en acordedn en el que el pendilimo cuerpo for-
ma una cubierta frasera donde se alojan los ofros cuerpos creando un libro, pero el Ulimo
medio cuerpo se pliega envolviendo el libro desde atrés y cubriendo la parte fronfal junto al
primer medio cuerpo.

Doblado en z enfrentado: Las alas del pliegue en z se doblan hacia el medio y se encuen-
fran en el cenfro.

Carpeta enrollada: Es un doblado en acordedn en el que los dos primeros cuerpos forman
una cubierta envolvente en cuyo interior se alojan 10s ofros cuerpos. Los dos primeros cuer-
pos deben ser mayores que los ofros para permitir el plegado.

Doblado doble: Desplegable con fres cuerpos que se abren y se pliegan hacia el centro
de la publicacion.

Desplegables o ilusfraciones extendidas

Es una hoja de papel doblada gue se une a una publicacion para fener mas espacio para
mosfrar un elemento visual o una imagen en concrefo. Para abrir una ilustracion exrendida,
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el cuerpo exira se abre horizontalmente, esa hoja fendrd un famano ligeramente menor al de
la publicacion para gue pueda guardarse comodamente al ser doblada.

-

Doblado en ventana: Esfe doblado es una ilustracion extendida con cualro cuerpos que se Media cubierta desde atras
coloca en la publicacion de fal forma que los cuerpos derecho e izquierdo se doblan hacia I

el interior mediante pliegues paralelos y se encuentran en el lomo sin superponerse. Los do-
bleces en venfana se acosfumbran usar en revistas para brindar mas espacio a imagenes
imporfantes, siendo especialmente Utiles para mostrar imagenes panordmicas.
Doblado en z enfrentado
Carpeta enrollada

—
De esfa manera el borde superior se recorta duranfe el proceso de encuadernacion ] ﬂg
pero el borde frontal queda sin corfar, formado asf una cavidad. La seccioén interior pue-
de imprimirse. Se recomienda para esfe doblado no usar materiales estucados o con Doblado doble
mucha carga, ya gue pueden romperse en el borde fronfal, fampoco se deben usar
papeles de mucho espesor.

n

Doblado en cruz: Es un pliego impreso por un lado y doblado verticalmente y luego horizon-
falmente para formar una seccion sin corfar de cualro paginas. Este plegado fambién puede
encuadernarse a una publicacion impresa para aumentar la sensacion de volumen de las
paginas de la publicacion, la seccién se cose por el lado del lomo (abierfo) para que fanfo
los bordes fronfales como los superiores se mantengan doblados y sin cortar.

Tipos de doblado, (Ambrose y Harris, 2007, p. 166, 167)

1 2 3 4

Méfodos de encuadernacion ——
Es un férmino genérico que hace referencia a la gama de procesos que se ulilizan para

mantener unidas las paginas o capliulos de una publicacion para conformar un libro, una 1 | |
revisfa, un follefo o cualquier ofra publicacion (Ambrose y Harris, 2007, p.133). Los disfinfos 5 6 7 8
méfodos de encuadernacion le brindan al disenador el poder escoger con base en la fun- 7 & [ | _
cionalidad del impreso, asf como sus propiedades visuales, permanencia y coslo. 7| § PR

PPy

La encuadernacion influye directamente en la durabilidad de una publicacion; un ejemplo -
de ello es fomar en cuenfa que una encuadernacion cosida o férmica fiene mayor durabi- j ]
lidad que una encuademnacion a lo americana. Se debe de buscar una encuadernacion (= | (=)
adecuada de acuerdo con las propiedades de los susiratos, con la duracion de almacena- N N

je y demdas aspectos a considerar en las publicaciones impresas. (1) Grapado en el lomo, (2) Grapado en el lado, (3) Encua-
dernacion en espiral, (4) Encuadernacion wire-o, (5) Half
-E d i6 o S teri | d [l Canadian wire-o, (6) Full Canadian wire-o, (7) Encuaderna-
ncuademnacion con wiro: Se caracieriza por un lomo de mefal gue pasa Por UNOS ey Gerlox, (8) Encuadernacion Perfecta, (9) Encuaderna-
agujeros especialmente corfados en el margen del lomo de la publicacion. La princi- cién encolada y (10) Encuadernacién de cosido suave.
http://bit.ly/1LPqt7F
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Encuadernacion con wiro.  Encuadernacion con espiral.
En: http://bit.ly/1QIT996 En: http://bit.ly/1SzcWGn

P

Encuadernacion con canuti-  Encuademacion canadiense en-
llo. http://bit.ly/1QIT996 volvente. http:/bit ly/1j4RKFW

Encuadernacion en capeta enrollada. http://bit.ly/IMjEga7

pal ventaja de este método es que permife que las paginas de la publicacion puedan
quedarse planas al abrirla.

- Encuademacion con espiral: Se pasa una espira de alombre de arriba abajo (o vicever-
sa) por los agujeros de las pdginas para sujefar la publicacion. Esfe proceso requiere mas
fiempo, pero sujefas las paginas con mayor rigidez.

- Encuademacion con canutillo: Sigue el mismo principio que la encuadernacion con wiro,
pero ufiliza un canutillo de plastico en vez de alambre.

- Encuademacién envolvente: También se le conoce como canadiense es de dos lipos, envol-
vente Y semienvolvente, ambos méfodos son en esencia lo mismo. Ambas encuademnaciones
necesitan un wiro, que se coloca en una cubierta exterior, a modo de las cubiertas en rdsfica.
Los dos métodos permifen que las paginas del documenfo queden planas al abrirlo para
poseer un lomo para indicar el fitulo y ofra informacion sobre el volumen. La Unica diferencia
enfre estas es que en la canadiense el lomo esta folalmente cubierfo y en la semienvolvente
el espiral se encuenfra parcialmente a la vista.

- Carpefa enrollada: Estas hacen que las publicaciones parezcan estar encuader-
nadas, cuando en realidad el Unico proceso de acabado de impresion que se ha
aplicado es el plegado, el lector es el que reencuaderna manualmente la publicacion
después de utilizarla dobldndola de nuevo. Los mapas y follefos son ejemplos Hpicos
de esfe lipo de encuadernacion.

- Encuademacién en fapa dura: Este es un mélodo duradero utiizado a menudo en la pro-
duccion de libros carfoné. Esfa encuademacion consfa de los siguienfes materiales:

* Papel vitela: es un papel fraslicido que a veces se uliliza para profeger planchas de color en
un libro. Estéa disponible en diferentes dibujos o texturas, como el lino.

* Bucaran: es fejido de hilo o algoddn basfo encolado con cola 0 goma para cubrir una fapa dura.
* Cabezadas: son firas de fela que cubren las partes superior e inferior del lomo del libro.
Sirven fanto para profeger como para decorar,

* Guardas: son las paginas de papel mas grueso, que se encueniran al inicio y al final de
un libro de fapa dura, Yy que a su vez unen la fripa o blogue del libro con las fapas.

- Encuademacién a la americana: Es un méfodo que se usa por lo regular para revistas y al-
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gunos libros en rustica. Los pliegos del libro se unen y sus lomos se sujetan para crear una
superficie rugosa sobre la que se aplica un adhesivo flexible para formar un lomo. Después
se le anade la cubierta que se una al adhesivo y el borde exterior se corta recfo; para refor-
zar aun mas las secciones se pueden coser o encuadernar lérmicamente.

- Encuademaciéon en acordedn o en z: Utiliza una cubierta en forma de z para unir dos publi-
caciones separadas, o dos partes de la misma publicacion. La encuadernacion en acor-
dedn es una manera practica de agrupar la informacion de una publicacion en diversas
secciones. El mélodo comuin de encuadernar en acordedn es fener dos volumenes encua-
dernados a la americana unidos por una sola fapa.

- Encuademaciéon a cabdllete: Es el proceso mediante el cual se sujefan las paginas suelias
de una publicacion con grapas por el pliegue ceniral.

- Encuademacién cosida a un lado (costura francesa): Utiliza las grapas para sujelar las pa-
ginas por fodo el grosor del conjunio de pliegos para reforzar ain mas la encuadernacion.
También se ufiliza para unir varias secciones Y puede reforzarse o cubrirse con una cinta.

- La fgja: Es una banda impresa que envuelve una publicacion de modo que sujeta sus
paginas. Las fajas presentan una gran variedad de famanos y se suelen ufilizar con libros
O revisfas de consumo.

- Encuademacién japonesa: Esia puede aporfar un foque decorafivo, ya que el hilo esfa
disponible en muchos pesos y colores y sin duda puede coserse de varias maneras.

- Gomas eldsticas: Son una manera sencilla de sujelar pliegos de hojas suellos con un
material de cubierta rigido.

- Libros encuadernados a media piel y fundas: la encuadernacion a media piel: £Es un mé-
fodo que ufiliza dos materiales de diferente calidad en las tapas, ya que utiliza un material
de mejor calidad (como la piel) para recubrir el lomo. Un libro encuadernado con este pro-
ceso puede presentar friingulos de refuerzo adicionales en las esquinas hechos con esfe
material de mayor calidad. En dlima instancia, la mayoria de adiciones de tapa dura estan
acabadas con una funda de cubierta, una hoja suelfa, que protege las fapas del libro.

Variaciones de la funda de cubierfa o sobrecubierta: una funda de cubierta corriente es una

I O/
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Encuadernacion en pasta dura. (Ambrose y Harris, 2007, p. 170)

Encuadernaciéon americana.  Encuademacion en acordedn o z
http://bit.ly/1074z50 (Ambrose y Harris, 2007, p. 169)

-/

Encuadernacion a caballete.  Encuadernacion japonesa.
http://bit.ly/IMY0Oage http://bit.ly/1kJudyO

=
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Encuadernacion francesa.  Encuadernacion con faja.
http://bit.ly/INf8EpT http://bit.ly/INfjwnH




SN
Encuadernacion con goma  Encuadernacion a media piel.
elastica. http://bit.ly/INfjiwnH http://bit.ly/INfSEPT

Barniz brillante. http://bit.ly/IMr2IGx y http://bit.ly/IMYrO14

Barniz mate. http://bit.ly/1jakGxX

hoja suelfa, normalmente con solapas de un minimo de 75 mm, que se coloca entre las
guardas de un libro encuadernado en fapa dura o la cubierta y la fripa del libro de un libro
encuadernado a la americana. La funda de cubierta plegada en ventana ufiliza una hojo
mas grande, que se dobla por arriba y por abajo, 1o cual anade cuerpo y refuerza la publi-
cacion, protegiendo los delicados bordes de papel.

Acabados

Los acabados de impresion abarcan una gran variedad de procesos que dan el
foque final a un diseno cuando el soporte ya estd impreso. Esfos procesos incluyen
el froguelado, el relieve, el grabado en seco, la impresion por calor, el barmizado y la
serigraffa; estos procesos pueden fransformar una publicacion de aspecto comuin en
algo mucho mas llamativo.

Las fécnicas de acabado pueden proporcionar una funcionalidad afadida un diseno e incluso
ser una parte integrante del formato de una publicacion. A pesar de que la aplicacion de estas
fécnicas marca el final del proceso de produccion, estas fécnicas no deberfan considerarse al
final del proceso sino como una parte integral del diseno, que debe fenerse en cuenta en la fase
de planificacion (Ambrose y Harris 2007, p.67).

Barnices

Es una finta incolora que se suele aplicar a una obra impresa para proteger el soporte de
rasgunos, desgaste o manchas. También se puede ufilizar para realzar el aspecto visual de
un diseno o los elementos que conliene. El barniz puede presentar fres acabados (brillante,
mate y salinado), de igual manera se puede incluir al barniz UV que aporfa un foque deco-
rativo a los disenos.

Si se aplica un barniz, se aumenfa la absorcion del color y se acelera el proceso de
secado. Por ofro lado el barniz puede ser aplicado en linea, lo que significa que se
frafa como un color adicional durante el proceso de impresion, esfe acabado responde
mejor en soportes estucados porque el material para imprimir lo absorbe menos. Hay
gran variedad de barnices y cada uno fiene caracterisficas y propiedades disfinfas que
brindar a los soportes, como lo son:

- Brillante: Refleja la luz y se utiliza frecuentemente para realzar el aspecto de las fofo-

graffas o de ofros elementos grdficos de folletos, ya que aumenta la nifidez y la safura-
cion de las imagenes.
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- Mate: Se usa principalmente en paginas con mucho fexto para difundir la luz, reducir el
deslumbramienfo aumentando de esfa manera la legibilidad. Confiene un acabado suave
y sin brillo a la pagina impresa.

- Satinado o de seda: Es la opcion infermedia enire los barnices brillantes y mates. Propor-
ciona un cierto foque de luz, pero no es fan apagado como el acabado mate.

- Neutro: Su aplicacion es basica y casi invisible que sella la finfa de imprenfa sin menos-
cabar el aspecto del frabagjo. También se usa para acelerar el secado de las fareas de
impresion de rGpida produccion para papeles mate o satinado, sobre los que las fintas se
secan mds lenfamenite.

- Barniz UV:: Es un liquido fransparenfe que se aplica como una finfa y se seca insfan-
fGneamente con luz uliraviolefa. Puede ser mate o brillante, este acabado es cada vez
mas ulilizado como barniz directo para destacar una imagen concrefa, porque brinda
mas brillo que el barniz.

- Baniz UV a sangre: Es el mas comun de los bamices UV, debido a que proporciona un
gran efecto brillante,

- Barniz UV directo: Se aplica para desfacar zonas especificas de un diseno impreso, fanfo
visualmente como para conferir una textura diferente. El efecto de este barniz puede maximi-
zarse si es aplicado sobre un plostificado.

- Bamiz UV directo con textura: Su uso es bdsicamente para anadir al diseno una pro-
piedad factil.

- Perlescente: Este barniz refleja sutiimente una mirfada de colores para conseguir un
efecto de lujo.

Laminacién o peliculado

El material laminar es una pelicula fina aplicada a uno o ambos lados de un material
impreso, enire las ventajas que posee esta el brillo, una mayor estabilidad o rigidez
de la hoja, fambién brinda una profeccion contra la humedad y el uso. De igual ma-
nera puede hacer que los documentos sean impermeables, ademas de profegerlos
de falsificaciones.

Barniz UV. http://bit.ly/110U9DN

Barniz UV precelente, (Am- Barniz UV texturizado.
brose y Harris, 2007, p. 70) http://bit.ly/IMYrO14
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Grabado en seco.
http://bit.ly/1Q23FsZ

Grabado en seco ciego, (Am-
brose y Harris, 2007, p. 93)

Relieve ciego.
http://bit.ly/1Q23FsZ

Relieve.
http://bit.ly/11gxFMv

Trogquelado

Es un proceso que hace uso de un froquel de acero para corfar una seccion especffica de
un diseno. Se utiliza principalmente con fines decorativos y para realzar el rendimiento visual
de una publicacion. Un corte de froguel puede fener un fin funcional, como crear una aber-
fura que permita al usuario ver el interior de un impreso.

Relieve y grabado en seco

Hace referencia a un diseno que esta esfampado en un soporte con finfa o con una lamina,
que fiene como resulfado una superficie fridimensional, realzada, decorativa o con fextura
para resalfar algunos elementos del diseno. Por o regular, el papel para imprimir con un
mayor grosor resiste mucho mejor un relieve (o un grabado en seco) que los materiales
para imprimir finos.

- Relieve: Impresion realzada efectuada confinfa o con una ldmina sobre la imagen en relieve.

- Relieve ciego: Impresion realzada efectuada sin finfa ni con una ldmina sobre la imagen
en relieve.,

- Grabado en seco: Impresion hundida realizada confinfa o con una ldmina sobre la imagen
en grabado en seco.

- Grabado en seco ciego: impresion hundida realizada sin finta y sin una ldmina sobre lo
imagen en grabado seco.

Impresién por calor

También se le conoce como fermograbado, es un proceso mediante el cual una ldmina
coloreada se prensa sobre un soporte con un froquel caliente, haciendo que la lamina se
separe de su hoja de proteccion. La ldmina es una pelicula fina de poliéster que contiene un
pigmento seco. Hay dos lipos de estfampacion en este proceso:

- Estampacién plana: Es una estampacion basica que aporfa una ligera elevacion por en-
cima de la superficie y regularmente no imprime en el reverso del soporte.

- Esfampaciéon mulinivel: se basa en un froguel creado con diferentes niveles y fextu-

ras que puede producir elegantes disenos. Proporciona resultados llamatlivos, pero su
Ccosfo es mayor.
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Barbas

Se les llama asi a los bordes irregulares que presenta el papel al dejar la maqguina de
papel, el papel elaborado a maqguina tiene dos bordes irregulares, mieniras que el pa-
pel hecho a mano fiene cuafro. Cuando no se cortan, las barbas pueden usarse para
lograr un gran efecfo decorafivo, dicho efecfo fambién puede ser imitado rompiendo el
borde de papel a mano.

Decoracién de cortes

En ella se ufiliza un proceso especial para imprimir en el corte, fuera de los margenes del
grueso del libro. Este proceso encuentra sus bases en el dorado de corte, un método que
aplicaba oro y plafa a las paginas de un libro para profegerlas, en la actfualidad se usa
regularmente con fines decorativos.

Guardas

Son las paginas de papel mas grueso que se encuenfran al inicio y al final de un libro de
fapa dura y que sujetan la fripa del libro a la encuadernacion en carfoné. De igual forma las
guardas pueden convertirse en un aspecfo decorativo adicional Y con frecuencia suelen
presentar disenos, adornos, o fambién se usa como soporte para imprimir un color.

Perforado

Se frata de un lipo de frogquelado que crea una serie de corfes u orificios en un soporte para
debilitarlo, y que permifen rasgarlo con facilidad. Las perforaciones se hacen con cuchillas
de perforacion, flejes, a las que se les puede proporcionar una forma concreta, de modo
que una parte de la cuchilla corte el soporte y el resfo de la cuchilla no.

Encarte encolado y encarte suelto

El término encarte implica inserfar un elemenfo mdas pegueno, como una ilustracion o
una hoja de respuesta a una publicacion. Un encarte encolado es la insercion de una
Unica pagina en una publicacion impresa mediante el plegado con cola por el borde
de contacto al margen del lomo.

Siel encarte encolado es mas corto que las paginas de la publicacion, deberd alinearse por
el borde superior o inferior; cuando se coloca el encarte en la guillofina central puede resulfar
problemdatico ya que no hay ningun borde de la pdgina con cual alinearlo.Los encartes en-
colados no deben de ser confundidos con las inserciones, que son elementos sueltos que
se colocan dentro de una publicacion.,

Acabado de barbas en el papel. Decoracién de bordes endorado,
http://bit.ly/1PQF V9 (Ambrosey Harris, 2007, p. 104)

Guardas. http://bit.ly/1GmpXLY

Perforado, (Ambrose y Harris, 2007, p. 108)
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El contracolado en papel. http://bit.ly/IONe23J

Contracolado

Es el resullado de la uniéon de dos soporfes para formar un Unico soporte, de esta manera un
material para imprimir puede fener colores, fexturas y acabados disfintos a cada lado. Con
el confracolado fambién se aumenta el peso de un material para imprimir. Dos carfones de
270 g confracolados forman un soporte de 540 g, por ejemplo.

Resulta interesante el saber que el diseno ediforial se viene aplicando desde hace
fiempo afrds, donde los susfrafos eran realmente rudimenfarios, 1o cual hacia muy dificil
y costosa la produccion de pequenos “lirajes” de los distinfos medios de difusion exis-
fenfes, que en ese enfonces eran basicamente escritos. En la actualidad ya se fiene
una amplia gama de posibilidades para la impresion de grandes firajes, con diversos
materiales, formartos y acabados, que se pueden ajustar a un presupuesfo y a un pu-
blico especifico; lo cual facilita la elaboracion de los impresos y por ende la difusion
del contenido del mismo.

Por ofro lado los elementos bdasicos de diseno ya se han formalizado, sustenfado y muchas
veces documentado por grandes aufores, para ser fomados como pardmelros aplicables
alos proyectos a realizar. En este proyecto en especifico, resulta pertinente la eleccion de un
formato, una reticula base, margenes, fipografia, color, imagenes, elementos complementa-
rios de apoyo y/o decorafivos; que le brinden al proyecto una solucion eficoz.

Como ya se conoce la femdafica y lo extensa que es la obra del aufor se considera apropia-
do el seleccionar al offsetcomo méfodo de impresion debido a su mejor relacion de cosfo y
fiempo de produccion; en cuanio a los sustratos, acabados Yy encuadernacion se definirdn
una vez gue se revise la informacion confenida en el capitulo fres gue lleva por fiulo EI Ca-
tGlogo para con ello complementar y defectar el resto de elemenfos apfos para el proyecto.
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Capitulo 3.

El CatGlogo

Objetivo: Definir los pardmetros a to-
mar en cuenta para la realizacién de
un cafdlogo, que sean adapfables al
proyecto.




Captftulo 3. El catGlogo

Para profundizar este tercer capitulo del proyecto, perteneciente la Efapa 1. Andlisis e inves-
figacion (Desglose del problema de diseno) de la Metodologia de Julio Frias Pena se plan-
feard informacion con respecto al catdlogo desde la definicion del tfermino, objefivo, funcion,
hisforia, hasta elemenfos compositivos Y fipos de cafdlogos, esa informacion se analizard
para defectar aquellos pardmefros aplicables al proyecto, asf como para definir elementos
de diseno que guedaron pendientes en el capifulo anterior (susiratos, acabados Yy encua-
dermnacion). Al igual que en el anterior capifulo, la informacion planteada deberd ajustarse
al concepto del capfiulo 1 (La escultura y el esculfor Juan Hemdndez), para ayudar en Ia
consfruccion de la Efapa 2.Exploracion (desarrollo y seleccion de ideas) y Etapa 3. Imple-
mentacion (aplicacion de la mezcla de diseno) de la Metodologia elegida, fodas esfas fases
se desarrollardn a profundidad en el capitulo final (Propuesfas de diseno de cafélogo y de
pagina web del esculfor Juan Hernandez).

En la acfualidad es muy comun el enconframos con esta clase de impresos en su mayoria
enfocados a un plano comercial, cuya infencion es el vendernos algo; en ellos es normal
que aparezcan fofografias de los producfos que promueven, mismos que esfan comple-
menfados de breve informacion que describe las caracterisficas sobre dicha imagen. Algo
que llama la atencion es el fipo de material con que esfan elaborados, el famano que po-
seen, los acabados, enfre ofros; pues hay catdlogos sumamente sencillos como 1o que
enconframos en los supermercados Y por ofro lado hay ofros mas elaborados como podria
ser un catdlogo de ropa, para enfender mejor el porqué de estas cualidades se menciona-
ran algunos de 1os fipos mas importantes de cardlogos.

Sibien, esfe proyecto fendrd un enfoque arffsfico es necesario conocer los pardmelros com-
positivos generales que debe confener fodo catdlogo, para después anadirle los elementos
particulares aplicables de acuerdo a la categoria que éste pertenece. Para ello es necesario
el comenzar con:

3.1 Definicién

Segun la Real Academia Espanola (2014, p.464):

Del laf. cafalogus, y este del gr. kard@Aoyog kaldlogos ‘lista, regisiro’.

El catalogo impreso es una de las herramientas mas efectivas
para la promocién de productos y/o servicios.
http://bit.ly/1Yk1GlIg
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Catalogo impreso es una publicacién en la que se promocio-
nan los productos y servicios de una compafiia de manera
detallada. http://bit.ly/1Yk1Glg

1. m. Relacién ordenada en la que se incluyen o describen de forma individual libros, docu-
menfos, personas, objelos, efc., que estan relacionados entre sf. U. I en sent. fig.

La palabra cafGlogo procede del latin cafalogus y del griego kaldlogos, kald sobre y logos,
inscripcion. Se considera que el cafdlogo describe individualmente los elementos que com-
ponen una serie 0 una seccion deferminadas (Blasco, 1993, p.339).

Para fines de diseno ediforial, un catdlogo impreso es una publicacion en la que se promo-
cionan los productos y servicios de una compania. Esfa pieza gréfica es una herramienta @
fravés de la cual una empresa informa a los clienfes reales y potenciales sobre las caracte-
risficas y precios de los producfos ofrecidos, con el fin de promover su venta. El catdlogo es
una forma de presentar directamente al publico la oferta defallada de una compania.

3.2 Objetivo del catélogo

El objefivo del catdlogo es exponer los productos, en esfe punfo se asemeja al follefo porque
fambién vende, promueve y anuncia, pero el follefo da informacion concisa y el catdlogo
expone defalladamente su producto, es decir, informa de canfidades, venfajas, usos, dimen-
siones, modelos y algunas veces precios de lo que anuncia (Comejo, 1993, p.14).

La principal caracteristica que los diferencia es el famano. Un follefo es un documento impreso
breve, que habifualmente consta de una pagina plegada, y que desfaca un producto o servi-
Cio muy concrelo de manera muy visual como son los de femdtica furislica, cuyo objefivo es
capfar nuevos clienfes a fravés de llamar la afencion. Mienfras que el cafdlogo es un lisfado
de producfos o servicios, compuesto regularmente por varias hojas y en diversos formatos.

3.3 Funcién del catélogo

Un cafdlogo es un momenfo de encuentro enire la compania y sus pofenciales clienfes, y
es por eso que en ellos no solo puede aparecer informacion sobre 10s produclos o servicios
que ofrece la compania sino fambién sobre la compania misma.

“La funcion del cafdlogo es principalmente ser un medio impreso que se encargue de difundir y pro-
pagar informacion con relacion a diversas materios de forma ordenada sin fener resfricciones de uso,
segun su fipo, en cuanio afemas, fiempo y espacio. Este factor lo convierte en un valioso material que re-
copila y resguarda elementos importantes sobre la hisforia y el desarrollo del hombre” (Dioz, 2004, 0.48),
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Es una forma de publicidad demasiado utilizada, debido a gue no fiene limifaciones mas
que la propia inversion que se quiera realizar en la edicion, Y por ser un soporte No apropia-
do para la presentacion de productos, la calidad del papel, la posibilidad de utilizar muchas
imagenes Y el extenderse en fexios puede permifir al disenador crear un producto verdade-
ramente afraclivo, que desperfard inferés sobre el publico objefivo.

Cuando el objefo del cafGlogo es un producto de diseno de cardcter artistico, de calidad o
que se presenfa un cierfo esfatus, se debe cuidar de manera primordial el soporte, ya que
en ningun caso puede estar por debajo del nivel que se prefende dar a los confenidos (Fer-
nandez, 2005). Por ende se debe cuidar fanto la calidad del soporte como la seleccion de
imagenes Y la reficula que se esfablezca.

3.4 Historia del catdlogo

La utilizacion de los catdlogos aligual que ofros impresos, surge a partir de una necesidad y en esfe
caso el comercio es ella principal causa, los cafdlogos han evolucionado con el paso del tiempo
como se describird a confinuacion.

“Los escritores anfiguos dieron el nombre de cafGlogo a la enumeracion de fropas agueas en
el décimo libro de la llflada. Las obras afribuidas a Hesiodo fienen una composicion del mismo
género sobre las madres de los héroes. Los caf@logos arraigaron en la poesia épica y en Virgilio,
por ejemplo enumera las fuerzas de Tumo, colocando al frente de esta lisfa una invocacion a la
musa, a imitacion de Homero y lo mismo hizo Silio idlico” (Judrez, 2000, p.26).

La aparicion de publicaciones que no fueran meramente informativas data del siglo XVl en
forma de piscatores o almanagues, gue se editaban por anos y en los que se daban dafos
Ufiles sobre el clima, las comunicaciones, la poblacion y ofros femas informativos, junfo con
prosa liferaria y poemas de breve exiension. Su finalidad era amenizar el ocio de los lecfo-
res. También en el siglo XVIIl surge el semanario o censor que incluia descripcion de modos
y costumbres, acompanado de crifica moral y social; si bien su objefo no era liferario, @
veces la realidad de sus prosas alcanzaba fal cardcter.

Con ello se fue extendiendo la comercializacion y al mismo fiempo la necesidad de dar a
conocer tanto productos como servicios de una manera afractiva, ya no fue suficiente una
lista de precios, sino que ademds se le agregaron ilusiraciones y descripciones con el fin de
facilifar la idenfificacion, ast como la eleccion de los producfos.
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Almanagues antiguos con tematica meteoroldgica.
http://bit.ly/IPQHOOyY

Semanarios del siglo XVIII. http://bit.ly/1195cjl
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Antiguas listas de precios del siglo XIX.
http://bit.ly/10UIfOa
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Lista de precios con ilustraciones. http://bit.ly/10UIfOa

Catalogos antiguos de productos.
http://bit.ly/APDSDtN y http://bit.ly/1jaPblJ

En sus origenes este impreso fue considerado Unicamente como simple enumeracion, des-
pués al poseer una funcion comercial, se le considero como una lista de precios que ade-
mas, fenia descripciones e ilustraciones desfinadas a facilifar la identificacion y eleccion de
los productos (Femdndez, 2005, p.25).

En cuesfiones grdficas todas esfas publicaciones eran muy similares, pero debido
a que no eran muy efecfivos y al elevado el cosfo de su produccion; se modificd y
se le anadieron dafos que los hicieran mas llamativos y que de esta forma pudieran
conservarlos mejor.

La duracion de vida de un caf@logo como medio de venta dependia de la variacion de
precios imprevista que ésfe tuviera con relacion a los producfos que publicitaba, y por ese
mofivo se desechaban. Debido a ello la lista de precios recobra su ufilizacion relaciondndo-
la con el catdlogo, mediante la referencia de nimero de articulo y pagina del mismo en que
se encuenira la descripcion del producto.

Hoy en dia como consecuencia de la diversidad de acfividades de fodo fipo, ya sean artis-
ficas, culiurales, cienffficas, comerciales, indusfriales, como las mas comunes, el cafdlogo
es una descripcion gue ha ido adquiriendo un gran valor alcanzando en muchos de 1os
COS0S una presentacion de mucho Iujo (Judrez, 2000, p.27). Ademas de la enumeracion se
foman en cuenfa ofros elementos como las fotografias, dibujos e ilusfraciones de foda clase;
es en la cubierta donde se debe de poner un mayor énfasis frafando que esfa sea 1o mas
adecuada posible para lograr un resulfado de buen gusfo y funcional.

De acuerdo a lo anfes mencionado, y a sabiendas de que los grandes emporios co-
merciales e industriales editan cafdlogos periddicamente para promocionar sus pro-
ductos, el catblogo se debe difundir de manera minuciosa y precavida, escogiendo
s6lo a los posibles clienfes pofenciales; en el uso de los producfos cafalogados siem-
pre se debe de hacer nofar la condicion de venta, ya sea en el mismo impreso o en
lisfa gue servirG de complemento.

3.5 Elementos compositivos del catdlogo
La esfruciura de un cafdlogo estd compuesta de fres parfes fundamentales que son la porfa-

da, el confenido y la confraportada. Cada parte de esfe impreso tiene una funcion poco dife-
renfe respecto a las demas, pero cada una requiere de un frabajo especial. Las diferencias
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enire esfos elemenfos composiivos No son muy marcadas enfre sf, 1o que se debe fomar en
cuenta es que un caltdlogo bien disenado ofrece fres partes diferenfes en la manera en que
presenfan su confenido.

3.5.1 Portada

Se conoce como porfada o tapa a la primera pagina del cafGlogo, debe ser llamativa,
afractiva pero no sobrecargada, debido a que es la carfa de presentacion del mismo. La
fapa debe de dejar en claro de qué empresa es, respelando la coherencia visual y presen-
fando de forma visible su logo corporativo.

No es recomendable que la porfada se sobrecargue, es preferible que se mueslire una
clara presentacion de la compania y que lo que se estd observando es un catdlogo
que ofrecerd los producfos de esa empresa. No saturar la porfada con producltos para
no alejar a los potenciales clienfes, no indica necesariamente gue no se puedan colo-
car arficulos sobre ésta. Es una buena opcion el presentar en la fapa un producto gque fen-
ga mucha demanda o que caracterice a su compania o quiza una gran oferfa con el precio
destacado. En pocas palabras la portada tiene la doble funcidn de presentar a la empresa
como proveedora del cafblogo como de ser el persuasor para ganar clientes.

Por ofro lado existe el catdlogo que no es comercial, el cual no pretende promocionar los
productos de una compania, sino mas bien debido a sus diferentes tematicas culiurales,
educativas, sociales o insfitucionales, buscan informar y concientizar sobre un asunfo deter-
minado. Para los cafGlogos no comerciales las portadas son generalmente sobrias pues su
enfogque asf lo demanda, apoydndose siempre de un buen coniraste de color enfre el fondo
y los elementos que esfan por encima de éste.

Siempre procura desfacar el logofipo de la insfitucion, el nombre del arfista, el nombre del
evenfo o el fema a fratar, segun o requiera la publicacion; esfo lo logra brindando jerarquia
al elemenfo con base a un famano grande y un color muy llamativo o confrasfante. También

se apoya de imagenes o ilusfraciones, gue son colocadas regularmente de manera esfafi-
ca con el fin de evitar el ruido visual en la composicion.

En funcidn a los materiales que se usan como soporfe para este fipo de impresos, hay
varias opciones fijadas principalmente por el presupuesto gue se fenga. Los materiales
por lo general deben ser mas gruesos que el del confenido, se emplean desde papeles

estucados con puntajes de grosor elevados, hasta popeles aferciopelados, carfones, entre

e 10O

Partes del catalogo:
1. Portada

2. Contraportada
3. Contenido

Partes del catalogo. http://bit.ly/1Yk1Glg




Ejemplo de catalogo en el que se observa sus partes, donde la

portada y la contraportada muestran unidad entre si; mien-

tras que el contenido va de acuerdo al concepto grdfico de los
exteriores. http://bit.ly/1Yk1Glg

ofros. Los acabados son por lo general sencillos como lo es aplicacion de barmnices fanfo
en plasfa como a regisfro, laminados, el uso de serigrafia para cierfos delalles.

3.5.2 Confenido

Se enfiende como confenido a las paginas internas del catdlogo, que se encueniran enfre
la portada y la confraportada. Al revisar el confenido por parte de los leclores esfos buscan
qué comprar, buenos precios y oferfas. El confenido es posible dividirlo por secciones, por
ofertas o por lo gque se requiera, guardando en fodo momento orden denfro de la publica-
cion. Es el orden un elemento primordial. Al confrario de la portada donde no debe haber
saturacion de productos, en el confenido esfe aspecto se debe explofar al maximo.

En los inferiores no se debe incluir informacion que disfraiga al lector, ya que es en
esfa parte donde el objefivo es que el receptor ponga foda su atenciéon a los produc-
fos y al texto que presenta sus cualidades basicas. Es muy imporfante que al disenar
el contenido se cuide la combinacion de la exposicion de los producfos con un orden
que sea facil de seguir.

Enlos impresos no comerciales no se sigue la dinémica de mostrar una imagen y la descrip-
cion de la misma para persuadir al recepfor a adquirir deferminado producto; a menos que se
frafe de una exposicion arfisfica o la documentacion artisfica de algun autor, donde se ponen
los dafos de cada obra para informar al lector. Es comin que los cafdlogos no comerciales
confengan consfantes manchas de fexto, apoyadas de imagenes en famanos grandes. Aqul
es inferesante como la disfribucion de elementos es siméfrica, sobria y equilibrada, colocando
el texto en la pagina impar, mientras la imagen en la pagina par, y viceversa,

El contenido al igual que en los catdlogos comerciales se clasifica por secciones para un
manejo mas facil. Debido a que en ocasiones el fexto es abundante (en comparacion con
las descripciones de un producto), se usan fipografias en palo seco en puniajes no fan
pequenos, con colores que resalfen del fondo. Se usan principalmente pies de fofo, folios,
plecas y filefes como elementos de apoyo. Por o regular las imagenes usadas son fofo-
grafias con pocos filiros, que se apegan fielmente a la realidad como refratos de personas,
animales, paisajes o interiores segun sea la tematica. No es muy comun el uso de ilusfro-
ciones y dibujos para las publicaciones no comerciales.

3.5.3 Coniraportada
La confraportada es la Ulima pagina del catdlogo, puede ser una confinuacion del confe-
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nido, ser su ulima pagina o puede presentar caracteristicas propias. En caso de que se
use como pagina de contenido, deberd seguir los mismos pardmelros que el resto de las
paginas interiores: presentar la mayor canfidad de productos de manera ordenada.

Para cuando se le quiere dar a la confraportada un cardcter parficular, es posible
sifuar en ella foda la informacioén referente a las formas de pago o a la manera de
confactarse con su compania siendo principalmente la direccion, feléfono, correo
elecirénico o el sifio web.

Para el caso de los cafGlogos no comerciales, las confraportadas son una confinuacion de
la portada, rescatando los mismos elementos graficos como color, fipografia, fofografia, por
mencionar algunos. En muchos casos solo aparece el logofipo de la insfifucion cenfrado y
encaminado hacia la parte inferior, y en ofros se aprovecha el espacio disponible para co-
locar alguin texto no muy amplio que guarde relacion con el fema fratado y cuidando que No
colme la composicion. En la actualidad es normal el colocar en la confraportada el ink de la
pagina web, casi siempre en la zona inferior evilando que compita con algdn ofro elemento.

3.5.4 Formatos y demds aspeclos a considerar

Los caf@logos se deben renovar dependiendo su fipo, incorporando las uliimas no-
vedades de los productos de la empresa. En consideracion a los maferiales que se
requieren para la realizacion de esfas piezas grdficas, es necesario revisar algunos
aspectos. Esfas publicaciones pueden fener diverso numero de pdaginas, a partir de
cualro (cuando éstas no esfan plegadas a un solo pliego de papel, un ejemplo de ello
son los cafGlogos promocionales de los supermercados), con base a las posibilidades
y dimensiones requeridas por la compania.

Los famanos esfandar son: 5 V2 "x 8 V2 ", 8 12 "x 117, 117"x 17", aunque es viable
realizar publicaciones con ofros famanos y formatos poco convencionales para afraer
de mejor forma la afencion de los recepfores. En cuanfo a la eleccion del papel, éste
dependerd de la clase de catdlogo que se desee, siempre con base en el presupuesto
que esfé desfinado para el proyecto.

Con respecto a la impresion, lo normal es imprimirse a cualro colores para aprovechar 1o
mas posible las imagenes que confiene la pieza grafica. Por ofro lado fambién se usan di-
ferentes fécnicas de encuademacion como lo son: cosida, con espiral, con adhesivo, con
grapas, con tapa blanda o dura.
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117x 17”

Tamafios estandar para la impresion de catalogos.

En la actualidad existe una gran variedad de formatos, aca-
bados y teméticas para la creacion de catalogos impresos.
http://bit.ly/INLiAYT.




Los catalogos para productos de consumo pueden o no conte-
ner el precio del articulo.
http://bit.ly/1QShARw y http://bit.ly/113dwXo

3.6 Tipos de catdlogo

Existen disfinfos fipos de catdlogos, muchas veces se cree gue estos solo sirven para
promocionar servicios o productos, o bien realizados con un propdsito exclusivamente
comercial; pero en realidad existen algunos gue fienen como fin el comunicar, expo-
ner, explicar o simplemenfte documentar sobre algin fema determinado. Los formafos
y susfrafos para la realizacion de esfos impresos es muy variada, influyendo varios
factores entre los que desfacan la fematica, el fargel, el presupuesfo y la vida util del
impreso. A continuacion se nombraran algunos ejemplos de cafGlogos para deferminar
la utilidad y caracteristicas de cada uno de ellos.

3.6.1 Para productos de consumo

Se le llama asf de acuerdo a su confenido y publico al que se dirigen, este fipo de cafdlogos
presenta su contenido mediante imagenes - fofografias, rendereos o ilustraciones, de los arficu-
los que comercializa una empresa (Catalogue designers, 2006, hifp://bir.ly/1IMwi). Cada una
de esas imagenes es acompanada por una descripcion que hace referencia a las caracterfsti-
cas de los productos (medidas, colores, materiales, funciones, procesos de fabricacion u ofray).

En este fipo de catdlogos se disfribuyen una amplia diversidad producfos destacando los
cosmeéficos, zapalos, ropa, bolsas, cobertores y muebles. Aguf los formafos son principal-
menfe el media carta, carfa o bien pueden ser cuadrados no rebasando las dimensiones
de los formafos anfes mencionados, la orientacion puede ser fanfo vertical como apaisa-
da. El confenido estd clasificado por lipo de producfos, marcas, por sexo, por mencionar
algunos ejemplos. Las fofografias de los productos estan siempre acompanadas de una
descripcion discreta gue confiene las caracteristicas del articulo y un coddigo que lo iden-
fifique en la lista de precios.

Los precios pueden o no aparecer acompanando a los arficulos, eso dependerG del giro de
la empresa y los lineamientos de la misma; para las publicaciones que se auxilian de listas, 1o
hacen a fravés de codigos y claves para ubicar los productos, Y fijar los precios. Por lo regular
los materiales que se usan en el confenido son los mismos que para las cubierfas, siendo 10s

papeles estucados (papel coucheé) en diversos grosores los que mas se emplean.

Sibien en la mayoria de los casos el susirato es el mismo para interiores y exteriores, en 1os
exteriores se aplican acabados para dar mas vista al impreso, enfre los gue mas destacan
son las esfampaciones por calor, 1os falsos relieves, golpes secos, ademas de los bami-
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zados y plastificados. Las encuadernaciones estan sujefas al grosor del cafdlogo, sino es
muy amplio se engrapa o INCluso se usa un wire-o para sujefar las pdginas, para cuando
es extienso se usa la fécnica de hof melf que generard un lomo en la publicacion.

Un aspecto importante es el codigo de barras, apareciendo recurrentemente en la confra-
porfada alineado a los bordes interiores del formato. Muchas empresas en la aclualidad
han opfado por ufilizar los codigos QR (Quick Response), que aparte de informar sobre
el costo y la descripcion del producto, anaden mas informacion sobre el mismo (enlaces,
animaciones, videos, promociones, nolicias, enfre los mas comunes); los codigos QR se
han convertido en una herramienta innovadora y de markeling que acerca a 10s usuarios a
los arficulos promocionados.

3.6.2 Para productos técnicos o industriales

Para los catGlogos que contienen este lipo de producfos, la explicacion anade foda la informa-
cion especfiica pertinente, asf como el codigo del modelo de estos articulos; con la finalidad
de facilitar la compra y la venta, y del mismo modo agrega especificaciones sobre la forma
de uso (Cafalogue designers, 2006, hitp://oit.ly/1IMwir). Enire los cafGlogos de productos de
consumo Y los de productos técnicos existen varias similfudes como lo son: la inclusion de
grdficos que ensenan la esfructura, funcionamiento e insfalacion de los artfculos publicados,
en ambos casos se muesiran folografias de accesorios, de la misma forma junto con la pre-
sentacion de los productos se anaden 1os precios, descuenios Y promaociones especiales.

3.6.3 Catélogos de servicios

Los cafd@logos de servicios se distinguen por incluir presfaciones ofrecidas, duracion y cos-
fos, para ello se ufilizan imagenes que van de acuerdo con los servicios ofrecidos (cafalo-
go.us, s.f, hitp://bitIy/TUITEGr). Esta publicacion detalla los usos y beneficios fécnicos que
ofrece la empresa, asi como los requerimienfos fécnicos para su instalacion, 1os gasfos de
insfalacion, gasfo del uso del servicio y las limitaciones fécnicas que presente el servicio.

Hay cuatro factores imporfantes que a menudo contienen los catdlogos de servicios que
son: a) afenciones incluidas en la farifa, que indica las atenciones que la compania brindard
@ quien conlrafe su servicio (soporfe fécnico y reparaciones), b) marcar un plazo minimo
para confratar el servicio Y si se puede cancelar en caso de inconformidad, ¢) debe de
contener la farifa, aclarando si es mensual, por semestre o anual, d) cddigo de identificacion
del servicio que es muy similar al codigo de los cafdlogos de producfos para facilifar su
identificacion en una compra a disfancia,
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Los catalogos para productos técnicos o industriales contie-
nen grdficos que ayuden al uso del producto publicado.

http://bit.ly/1QYbQqi

R

Los catalogos de servicios hace uso de fotografias que van de
acuerdo con el servicio ofrecido. http://bit.ly/1QxTZ9u

CATALOGO DE
PUBLICACIONES
CIENTIFICAS

COmRENC IF TUHADLN

Catdlogos cientificos (portadas).
http://bit.ly/1SKZWxz y http://bit.ly/1QSjstr
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Catalogo de supermercado cuenta con tamafiaos mayores al
carta, acabados sencillos y una composicion saturada con
fotos del producto y precios del mismo. http://bit.ly/1RspfGv

3.6.4 Catélogo cientifico

Son un apoyo informativo de las diferentes disciplinas que desarrollala ciencia y pueden ir acom-
panados del aparato crifico que establece la originalidad del fexio, enumerando las ediciones im-
presas, flambién apunfando las notas fanfo histéricas como diplomdaticas que se crean perfinentes
(FernGndez, 2005, p.28). Generalmente su composicion es simple, buscando distribuir el conteni-
do a modo que sea lo mas informativo posible. Los formatos por 1o regular no superan el tamano
cara, los acabados son sencillos desfacando la dureza de las pastas y la impresion en offset,

3.6.5 Catélogo analfico
Presenfa un andlisis del fema o fufor, debe describir los caracteres externos del do-
cumenfo (materia, escrifura, formafo, elementos adicionales), los caracteres internos
(dafos, confenido, sellos) y circunstancias de archivo, de asignafuras, procedencia,
exposiciones, elcéfera.

3.6.6 Catélogo de supermercado

Se encarga de destacar “la rebaja” en los productos que se ofrecen, teniendo al elemento
del color como aspecfo fundamental, fambién destacando el uso de la reffcula que serd
la gue llame la afencion del recepfor mediante la colocacion de los precios y descuentos
(Ferndndez, 2005, p.29). Es comUn adquirir un ejemplar de estos cada vez que se visita una
fienda de autoservicio, esfe impreso es reparfido ya sea por personal de la empresa a lo
enfrada del almacén o bien se encueniran colocados sobre pequenos sfands. Los colores
gue usa son meramente corporafivos.

Un aspecto importante es que los productos estan siempre clasificados (abarrofes, juguete-
rfa, elecironica, ropa u ofra seccion), empezando con los abarrotes y dejando al final fodo
lo relacionado con productos fecnoldgicos (felevisores, estéreos, computadoras, celulares).
Para resaltar las mejores promociones hace uso de globos con el precio denfro en famano
mas grande que el resfo de los productos, fambién para resaliar las mejores ofertas la ima-
gen del producfo es mas grande de o habifual.

Los formalos que se usan para esfa publicacion son en forma casi cuadrada, con dimen-
siones superiores al famano carta, la impresion es a fodo color, se aprovecha al maximo
el espacio disponible poniendo fotografias de cada producto con su descripcion pequena
por debajo y el precio en grande encimando un poco al grafico. Los susfrafos son papeles
muy delgados que pueden ser estucados o papel prensa (como los de Coppe)), el mismo
susfrafo se usa para interiores y exteriores. Generalmente las encuoadernaciones se basan
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en el pliegue cenfral de las hojas, que en la mayoria de los casos esfan suelfas y en ofros
estan engrapadas en el mismo doblez cenfral.

3.6.7 Catélogo bibliogréfico
Un catdlogo de biblioteca es un regisiro de fodas las fuentes bibliogréficas encontradas en una
bibliofeca o un grupo de bibliotecas, fales como una red de bibliofecas en varias ubicaciones.

*Tiene como funcion la ordenada enumeracion y descripcion de los libros de una biblio-
feca, segun su clasificacion o colocacion, “un cafdlogo de bibliofeca puede ser metddico
si los libros esfan descrifos segun el orden de las disciplinas a que perfenecen; puede
ser alfabéficos si en él se describen los libros en orden alfabético de escritores, de ma-
ferias o de fifulos de obras” (Jutrez, 2000, p.28).

En la actualidad es comun enconfrar este fipo de caf@logos de forma digital en las bibliofe-
cas, lo cual hace mas eficaz la busqueda de libros para los usuarios, ya que permite el uso
de fillros que facilifan la localizacion de un ftomo, mosirando a la vez diversas opciones de
fiulos similares que puedan ayudar a complementar la investigacion a realizar. Su diseno
es sumamente simple limifado a fexto, bofones y cajas de busqueda; siempre se puede
regresar a la pagina de busgueda principal con un solo click.

3.6.8 Catélogo de arte

En el caso de los cafdlogos de arfe, ya sean publicados por museos, salas de exposicion,
galerfas o coediciones, su proceso de edicion y produccion se enfrecruza con el periodo de
organizacion de las muesiras. Dado que hoy en dia practicamente fodas las muestiras se
piensan con sus catdlogos, la produccion de los mismos depende del cronograma de las
muesiras, mas exactamente de la inauguracion de las mismas.

Tiene la funcion de agregar valor a la obra, una obra de arte publicada en un cafGlogo au-
menfa su valor de mercado. En esfe impreso se debe de comunicar informacion principal-
menfe sobre el arfisfa, aufor, edifor y ediforial. En férminos generales este fipo de catdlogos
debe der elaborado con sustrafos y acabados finos, que le brinden la calidad suficiente y
una larga duracion de vida a la publicacion pues la tematica lo requiere.

3.6.9 Catdlogo temdtico-musical

Cardlogo de obras musicales en los que ademds del fitulo y ofros particulares de las mis-
mas, se insertan los primeros compases de la composicion (el fema) o de los diversos tiem-
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El catdlogo artistico consta de composiciones grdficas senci-
Ilas en exteriores e interiores, con acabados caros.
http://bit.ly/1120Kw3
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El catdlogo tematico-musical (portada y pagina interior de un
catalogo musical). http://bit.ly/IMtA3ka y http://bit.ly/1He2uUy
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El catélogo interactivo crea una mayor interaccion con el usuario
que el catalogo impreso. http://bit.ly/219PzJL

pos de ésta (Judrez, 2000, p.32). En ellos puede adoptarse un orden cronoldgico con base
en la fecha de composicion o esfreno y segun el fipo de composicion.

Su finalidad es ordenar cada una de las obras de una forma adecuada dando fodos los
dafos posibles, como la fecha de composicion y publicacion, ubicacion del manuscrifo en
caso de exisfir, coleccion ala que pertenece, lugar y fecha del estreno, por mencionar algu-
nos. La elaboracion de un catdlogo depende de la canfidad y la calidad de la informacion
disponible sobre el compositor.

3.6.10 Catdlogo inferaclivo

Estos impresos son una opcion diferenfe que compite en precios con los cafGlogos im-
presos fradicionales, anadiéndoles fodas las ventajas de la muliimedia, como son la gran
variedad de colores, la inferactividad, el video, el sonido y demds propiedades que hacen
que el usuario se involucre con su frabajo (Femdndez, 2005, p.31).

El uso de un catdlogo inferactivo, es un fanto similar al de un impreso; ambos de componen
de fofografias gue muestran ya sea al producto o algin grafico que se relacionen con la
femafica, las imagenes se apoyan de una descripcion defallada que ayuda al usuario a
conocer mejor el producto. Obviamente un catdlogo inferactivo es mas dindmico, ademdas
de brindar la venfaja de poder renovarse constantemente de una forma mucho mas sencilla
y simple de lo que significaria hacerlo en un impreso.

En este capliulo se han planfeado aspectos imporfantes acerca del catdlogo, por lo que
hoy en dia con el aumento de la edicion de catdlogos de arte, asf como el crecimiento en
SU CONSUMO, s necesario incorporarlos como fema de estudio, asf como un problema a
analizar con mucho mas énfasis, ya que estos fungen como un espacio que ademas de
reflejar hace perdurables las relaciones sociales de su produccion anexas a la esfera del
arfe y las insfituciones que lo regulan.

Ahora bien para la creacion del catdlogo de obras arfisficas del escultor Juan Hemdandez,
con base en la informacion recopilada de los capifulos 1y 2, ya es posible el conjuntar los
pardmelros aplicables para resolver el problema; ya se establecid un concepto (dinGmico
e innovador), el cual se adaptard a los elementos bdsicos de diseno perfinentes (formato,
reficula, margenes, imagenes, fipografia, elemenfos complementarios de apoyo y/o deco-
rafivos), sumando ahora elementos compositivos esenciales para un catdlogo artistico (por-
fada, confraportada, inferiores y lomo) y de acuerdo a la categoria en que entra el proyecto
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(arffstica) se define el susirafo que serG en papel couché delgado para interiores de 135
gramos y uno de 300 gramos para exteriores, de igual forma la eleccion de acabados que
para este caso serfa un bamiz UV en los exteriores, la encuadernacion en hot melf (debido
a la canfidad de contenido) y el medio de impresion en offse.

De esfa forma ya es posible el comenzar con la realizacion de la pagina web del esculior
Juan Hermdandez Garcla, para lo cual se desarrollardn los pardmefros web que podran
infegrarse al proyecfo Yy que a su vez manfengan unidad con el cafélogo, para cumplir
con el mismo objetivo de difundir la obra del arfista.



Capitulo 4.

El disefio web

Objetivo: Determinar pardmetros técni-
cos Y de disefio editorial aplicables al
disefio de una pagina web que man-
fengan unidad con el proyecto.




Capitulo 4. El disefio web

Para continuar esfte cuarto caplifulo del proyecto, perfeneciente a la Etapa 1. Andlisis
e investigacion (Desglose del problema de diseno) de la Metodologia de Julio Frias
Pena, plantea los pardmelros fécnicos y de diseno editorial aptos para la elaboracion
de una pagina web, mismos que deberdn guardar unidad con respecto al Cardlogo,
fambién pertenecienfe al proyecto. La informacion expuesfa en esfe capitulo ayudard
en el desarrollo de la Efapa 2.Exploracion (desarrollo y seleccion de ideas) y a la Etapa
3. Implementacion (aplicacion de la mezcla de diseno) de la Mefodologia empleada,
estas fases serdn explicadas a fondo en el capftulo 5 (Propuestas del diseno de catd-
logo y de la pdgina web del esculfor Juan Herndndez).

Las paginas web se han convertido, en excelentes herramientas de venta y proyeccion de
cualguier lipo de negocio, desde grandes empresas hasfa peguenos establecimientos.
Debido a la constante evolucion fecnoldgica, hoy es posible hacer muchas cosas que
hace unos anos parecian impensables, como navegar por Infernef a fravés de un teléfo-
no movil, mandar correos elecironicos, compartir fofos, compartir nuestra ubicacion, por
mencionar algunos ejemplos. En el campo del diseno fambién se ha avanzado mucho,
ahora al navegar por la red se pueden observar proyecfos afractivos con fofografias, ani-
maciones y videos e incluso musica.

La creacion de esfa pagina web, como ya se menciond fomard como base los elementos
de disefio y el concepto del catdlogo artislico de Juan Hernéndez, para lo cual es indispen- Los sitios web son un espacio virtual en internet.
sable el deferminar qué pardmefros de diseno son aplicables para un proyecto web y el Up:IIbILIYNOTHOg

cOmMo pueden adapfarse a esfe medio para un Ophimo funcionamienfo e inferaccion con los

usuarios, por lo tanto es necesario mencionar en primera insfancia el siguiente concepfo:

4.1 Definicién de sitio web
Un sifio web (0 simplemente silio) es un conjunio de paginas web accesibles a fravés de Intemel,
convenientemente enlozadas y con una finalidad concrefa. Un sitio web estd identificado por una

direccion (URL) Unica, que es la direccion de la pagina principal o home page (Diaz, 2006, p.8).

El siio web es un conjunto de paginas vinculadas en forma significativa con enlaces enire si y que
crean un efecto general uniforme, conforman 10 que se lloma siio web (Gonzdlez, 2004, p.14).
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El sitio web estad compuesto por un conjunto de paginas web
que se encuentran conectadas entre si.
http://bit.ly/1ID9ADO y http://bit.ly/ANXLTXT

Internet conecta a computadoras de todo el mundo.
http://bit.ly/1jdLIi2

Con base en las definiciones anferiores fenemos que un sifio web es un espacio virtual en
infernel, el cual estd compuesio por un conjunto de paginas web que se encueniran conec-
fadas enfre sf, por o regular se ingresan de un mismo dominio o subdominio de la word
wide web (www). Esfos sifios son accedidos medianfe una direccion URL, ufilizando para
ello un programa navegador web.

Es importante establecer que en Internel enconframos una gran variedad de lipos de silios
web que suelen diferenciarse fundamentalmente por la clase de confenido que ofrecen o
por el servicio que brindan a cualquiera de las personas que se encueniran navegando por
la red; que van desde blogs, siios web de empresas o silios personales.

Los sitios web incluyen documentos HTML, fotografias, sonidos, videos, animaciones
Flash y olro fipo de confenidos que pueden compartirse en linea. La URL raiz del sifio
web se conoce como porfada o homepage. Lo mas habifual es que esta portada faci-
lite el acceso a fodas las paginas del sitio medianfe hipervinculos (fambién conocidos
como enlaces o /inks).

La mayor parte de los sitios web ofrecen sus confenidos de manera gratuita. Ofros en cam-
bio, cobran una suscripcion Yy exigen una confrasena para su acceso. Cabe destacar que
para acceder a un sifio web se necesita confar con un navegaodor en la computadora que
hard la visualizacion de la informacion contenida en una pagina web.

4.1.1 Concepto de Infemet

Es una red mundial que conecta a millones de ordenadores y que da acceso a miles de
millones de ficheros (documentos) confenidos en ellos (Garcia y Tramullas, 1996, p.2). Del
mismo modo Infemef es la union de muliiples redes mas pequenas, las cuales conectan
gran canlidad de compufadores, capaces de intercambiar informacién con el resfo, con
base en el respefo de normas comunes de comunicacion de datos. Para ser mayor preci-
sidn en este conceplo fenemos las siguienfes definiciones:

Es una gran red mundial (red de redes) de computadoras formada por mullifud de peque-
nas redes y computadoras individuales conectadas unas a ofras haciendo el infercambio
de informacion enire ellas (Gonzdlez, 2004, p.8).

Es el enlace de miles de compufadoras en fodo el mundo. Esfa aglomeracion va desde
compufadoras caseras, hasfa enormes maquinas empresariales (Martinez, 2006, p.1).
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Podemos concluir que Inferef es un conjunfo descenfralizado de redes, mismas que se
conectan entre sf medianfe un conjunfo de computadoras 0 equipos informaticos con Ia
finalidad de intercambiar informacion. Denfro de esfe medio fenemos gran canfidad de he-
ramientas Utiles, enfre las cuales las mas importantes son el correo electronico (o0 e mail, la
world wide web y en menor medida los grupos de noficias de usenel,

4.1.2 Origen y evolucién de Infemet

El ejército norfeamericano crea en 1962 ARPAner (Advanced Research Projects Agency), 1o
cual fenfa como objefivo incrementar aumentar el uso de la fecnologia informatica con fines
milifares (Pipes, 2011, p.10). Es para 1969 que se realiza una breve conexion enfre la Uni-
versidad de California y el Insfifufo de Investigacion de Stanford.

ARPAnel desde su creacion fue disenada como una red solida y descenfralizada, para
asegurar que las comunicaciones se manfuvieran aungue alguna red fuera desfruida. En
1971 ya se habian instalado aproximadamente 20 nodos, para el siguienfe ano se crearon
conexiones infernacionales con ARPAnel: con el University College de Londres, y con el Fo-
yal Radar Establishment de Noruego.

En 1973 se comienzan a formular el Inferner Profocol Suite TCP/IE que es una serie de
normas esfandar infernacionales para las comunicaciones en red, por parte de Bob
Kahn y Vint Cerf. EI TCP/IP se basaba en dos profocolos: el fransmission Control Pro-
focol (TCP) y el Infernet Protocol (IP) (Pipes, 2011, p.10); esfa normafividad fueron publi-
cadas en 1981, convirfiéndose en protocolos estandar de Infernel para 1983, esfando
vigenfes hasta nuesfros dias.

Es importante mencionar que para 1991, se abren las primeras redes comerciales
como CompuServe y America OnLine (AOL). A partir de este momento, enframos a
lo década de "los primeros”, esto es, el primer virus, el primer emoticon, el primer
ordenador personal, el primer buscador, hasta que finalmente en 1995 aparece /In-
fernel Explorer.

El nuevo milenio frajo consigo numerosos avances que configuraron el panorama pre-
cedente al gue conocemos hoy. Esfa fue la década de los grandes lanzamienfos:
Wikipedia (2001), ilunes, MySpace, Skype (2003), Facebook (2004) Google Chrome
(2008) y asf llegamos hasfa 2012, ano en el que los usuarios de Infernef llegaron a los
2,4 mil millones en fodo el mundo.
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Puntos de conexién de ARPAnet dentro de Estados Unidos en
diciembre de 1969. http://bit.ly/IHUhUAA
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TCP/IP protocolos estandar de Internet.
http://bit.ly/L1QX5MO0

2
CompuServe.

CompuServe y America Online primeras redes comerciales.
http://bit.ly/AT7M7di




4.1.3 Funciones de Internef

Infernef posee una gran variedad de funcionalidades que brindad nuevas alferativas de
desarrollo personal y de la gestion de las demds actividades diarias, familiares y de enire-
fenimiento, enfre las que destacan:

o Comunicacion: la red facilifa la comunicacion y la relacion inferpersonal de forma no
sincronizada como en los correos electrénicos (Yahoo, Grmail, Ouflook) o de modo sincro-
nizado como los chafs y videoconferencias. Ademas permite compartir y debatir ideas, asf
como hacer mas facil el frabajo el en conjunfo y la difusion de las redes sociales personales.
Por ulfimo permite la publicacion de informacion de facil acceso en toda la Red.

@ ° [nformacion: Infernet estd compuesta por la base de datos muy grande, con informacion
mulimedia de cualquier fipo y femdatica (Google, Altlavisia y olras mas) lambién puede alber-
gar canales de radio, felevision, prensa y cine.

o Comercio y gestiones administrafivas: la ufilizacion de Internef por parfe de las empresas
esté en constante crecimiento, mismo que es utilizado como medio publicifario para sus
produclos y servicios, como canal de venfa o medio para realizar frmifes y gestiones.

° Enfrefenimiento: aparte de la comodidad que brinda el enconirar informacion sobre femas que
sean del inferés del usuario, Inferef da acceso a NUMErosos programas Y entomos 1Udicos.

° Tele-frabajo: debido a que cada dia son mas las personas gue hacen su frabajo, fofal o
parcialmente, lejos de las oficinas de su empresa; los ordenadores y los sistemas de fele-
comunicacion permifen, en caso de necesifarse, estar en permanente confacto y acceder @
Funciones de Internet. http://bit.ly/1PHoUAi la informacion y a las personas de fodos los deparfamentos del corporativo.

e Soporte activo para el aprendizaje: Infernet brinda gran cantidod de insfrumentos que
facilifen el aprendizaje aufénomo, el frabajo en equipo y la personalizacion del aprendizaje
(Aguayo, 2006, hitp://oitly/1MfwWC504).

En cuanfo a diseno se refiere Intemel ofrece excelentes opciones, pero a la vez presenta
curiosas dificulfades. Hace no mucho tiempo era dificil poder confrolar las plantillas y la
forma de los disenos; hay carencia en cuanfo al uso de fipografias se refiere, ya que solo
es posible usar las que estan insfaladas en el ordenador, No es posible en muchos casos
el poder fener una visualizacion sobre las fuenfes ni las medidas empleadas. También se
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debe esfar consciente de que la pagina web creada tendrd disfinta apariencia dependiendo
el navegador que se ufilice.

Los diserfiadores ven en el disefio web cierfas venfajas respecfo a cuestiones como la resolucion
que es de 72 dpi para todas las imagenes, a que se debe de usar el modelo RGB que ofrece
una gama mas amplia que el CMYK, y por lo fanfo hay mas colores para seleccionar. Ademas
de que Inferner es un medio ideal para publicar, es muy econdémico, global, instanfneo y dema-
siado versdtil (Pipes, 2011, p.14).

La funcion del disenador grafico en Infemel es la de comunicar el mensaje de los clienfes de lo word Wide Web permite visualizar y navegar I6gicamente por
forma mas eficaz, facilitar al usuario la navegacion cuando éste use la pagina, el brindarle al sifio los documentos hipertextuales. http://bit.ly/1QBGz
web un sello dislintivo, afractivo, seductor y enlrefenido. La mayor diferencia que exisfe entre el
diseno para la imprenta y el diseno web, es que el de imprenta es lineal, en el cual el lector debe
comenzar por el principio y conlinuar hasta el final, y en el diseno web existe la posibilidad de sal-
far de un vinculo a ofro, para lo cual la organizacion de las pdginas debe ser importante.

4.1.4 ;Qué es la WWW?

La Word Wide Web es la unidn de cierfos conceptos y esfndares para potenciar las posibi-
lidades de la Infermel de una manera complefamente nueva y radical de cara al usuario final
(Garcia y Tramullas, 1996). La WWW se basa en el concepto de hipertexto, la creacion con
ayuda informdfica de una base de datos documental repleta de relaciones entre 10s fextos.

La WWW permife acceder a toda la informacion disponible por ofros medios en la Internet.,
En pocas palabras, permife consuliar foda la informacion que ha sido elaborada para ser
accedida medianfte paginas de texto. Ademas, permite visualizar y navegar légicamente por
los documentos hipertextuales especificamente creados para la WWW.

4.1.5 Historia y caracterfslicas de la Www
La WWW surge en el Laboratorio Europeo de Fisica de Parficulas de Ginebra (CERN), en
marzo de 1989 como un medio experimental de comunicacion enfre la comunidad mundial
de fisicos de parficulas. Para 1990 Tim Berners-Lee acuna el término word wide web  (www), ! ;
y junfo con Robert Cailliau desarrollé el primer programa de Infernef. En 1993 el CERN o ||
cedi6 al dominio publico (Pipes, 2011, p.13), | e ——
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En ese mismo ano estudiantes de posgrado de la Universidad de lllinois desarrollo Mosaric, Mo I exolosic el
un programa que recurria al protocolo www, Mosaic fue un parte aguas en la explosién osalc parte aguaﬁtf;.ﬁﬁﬁ@,ﬁ'ﬁ;gg?em'a ¢ Internet.
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comercial de Infermef, debido a que hizo la red accesible a usuarios inexpertos. Después
de Mosaic se han creado mas navegadores enfre 10s que destacan Mozilla Firefox, Infemet
Explorer de Microsolfy Opera.

Internef se basa en un modelo cliente-servidor, en el que el cliente (nuesiro navegador) se comunico
con los servidores (que admacenan las pdginas web) usando sobre fodo el HTTP (Hypertext Transport
Froloco). EIl HTML (Hjperfext Markup Lenguage) que se emplea para crear la pdgina y del cual se
hablard mas adelante. La direccion o URL (Uniform Resource Locafor) de una pdgina suele fener la
siguiente esfructura: hifp: www.nuestroisp.com/nombre del usuario/index .himl (Pipes, 2011, p.13).

Ademas de lo ya mencionado anferiormente la WWW propone y posee las siguienfes ca-
racterisficas:

° La WWW propone estdndares comunes de consulta, fransmision y presentacion para
fodo fipo de plataformas y para los disfintos fipos de ficheros, incluidas las bases de dafos

La HTTP fundamental para el modelo cliente-servidor. SQL (S/WC/U[@O QU@@ LO”QUOQQ)-
http://bit.ly/INOTw9g

° LaWWW supone la fransformacion de Internef en una compacta red de informacion elec-
fronica gue fraba la informacion disponible a fravés de muliples lazos enfre los documentfos.

r ' ° Permife presentaciones de informacion infegradas Y de gran calidad, semejante ala que
> se demanda en procesadores de fexios y maguetadores,

° Hace posible insfalar servidores Infernef en computadoras personales, como por ejemplo
con el sistema operativo Microsolf Windows o el OS X de Apple.

H I M I ° Facilita de forma radical la informatizacion de las relaciones sociales: presenfaciones
mediante la WWW, correo electronico, redes sociales, enfre ofras.

° ElUnico inconveniente que fiene la WWW es la safuracion de las redes fisicas ante la gran

EI HTML es el lenguaje que se emplea para crear la pagina. ~ canfidad de informacion muliimedia.
http://bit.ly/1QBI76w

4.1.6 Correo elecirénico

Consiste en la posibilidad de infercambiar mensajes personales enfre 10s usuarios de la red,
en disfinfas modalidades (Garcia y Tramullas, 1996, p.63). Los inicios del correo datan del
ano 1963, en la empresa consultora Boll, Beranek and Newman (BBN) la cual anuncid un
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documento en donde sugeria la posibilidad de que los usuarios de ordenadores se comu-
nicaran a distancia por medio de lineas felefdnicas, para ese enfonces la BBN ya fenia la
patente del modem.

En 1971, Ray Tomlinson de la BBN, envia el primer correo elecironico enfre dos ordena-
dores conectados por ARPAnef, anadiendo fambién el simbolo @ por parte de Tomlinson
a las direcciones de mail. En los primeros anos del correo habla fréfico de noficias y
mensajes personales, incluso los invesfigadores no solo los empleaban para colaborar
en proyectos e infercambiar notas, sino fambién para curiosear. Poco después se crearon
las lisfas de correo elecironico, que hacia viable enviar un mensaje a fodas las personas
suscrifas a una linea deferminada.

4.1.7 Dominios

Un dominio es el nombre que idenfifica un sifio web, cada dominio debe ser Unico en Infer-
nel. Un solo servidor web puede servir muliiples paginas web de muliples dominios, pero
un dominio solo puede apunfar a un servidor. Un dominio se compone por o regular de
fres partes: www.chacachamx.com, las fres w (www), el nombre de la organizacion (chaco-
chamx) y el tipo de organizacion (com).

Los fipos de organizacion mas comunes son .COM, NET, MIL, y .ORG, que se refieren a
comercial, network, militar, Yy organizacion (originalmente sin Gnimo de lucro, aungque ahora
cualquier persona puede registrar un dominio .org). Debido a gue Infernel se basa en direc-
ciones IP y no en nombres de dominio, cada servidor web necesita de un servidor de nom-
bres de dominio (DNS) para fraducir los nombres de los dominios a direcciones IP Cada
dominio fiene un servidor de nombre de dominio primario y ofro secundario.

4.1.8 Navegadores

Los navegadores son programas clienfe que permite visualizar e inferactuar con las pagi-
nas www de Infernel, por ejemplo Firefox, Infernel Explorer, Google Chrome, efcétera (Pipes,
2000, p.23). Un navegador ademds de visualizar permite acceder a Olros recursos, docu-
menfos almacenados y guardar informacion.

El navegador se comunica con el servidor mediante el protocolo HTTP y le pide el archivo
solicitado en codigo HTML, después lo inferprefa y lo muesira en el monitor para el usuario.
Los mdas populares son Infernel Explorer, Mozilla Firefox, Safari, Opera y Google Chrome.
Algunos Navegadores vienen integrados en el SO como Infernet Explorer en Windows.
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Ray Tomlinson de la BBN, envia el primer correo electronico
entre dos ordenadores conectados por ARPAnet, afiadiendo
también el simbolo @. http://bit.ly/11c9I1Dm

Un dominio es el nombre que identifica un sitio web.

http:/bit.ly/IN5nhtQ

Algunos de los navegadores més usados en Internet.
http://bit.ly/IN5nv4f




1° Solicita Internet 2° Procesa
Informacion Informacion
Cliente

Servidor
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3° Regresa
Informacién

Funcionamiento de un hosting. http://bit.ly/21bnr98

El hosting aloja, sirve y mantiene archivos para uno o mas sitios web.

http://bit.ly/21bnro8

Todos los navegadores incluyen la mayoria de las siguientes caracteristicas: navegacion
por pestanas, blogueador de venfanas emergentes, soporfe para motores de busgueda,
gestor de descargas, marcadores, corrector orfografico, y atajos del teclado. Para mante-
ner la privacidad casi fodos los navegadores ofrecen maneras sencillas de borrar cookies,
cacheés web el historial.

4.1.9 Hoslings

Alan Pipes (2006) en su libro Diserio de sifios web (p.18) menciona que un Hosling o alo-
jamiento, es un negocio gue consiste en alojar, servir, Y mantener archivos para uno 0 mas
siios web. Mdas importanfe que el espacio del ordenador que se proporciona para los ar-
chivos del sitio web es la conexion rapida a Infemef. La mayoria de los servicios de hosling
ofrecen conexiones que para una persona individual resultarian muy cosfosas. Usar un
servicio de hosfing permite gue muchas companias compartan el cosfe de una conexion
rapida a Infernet para el acceso a los archivos de sus sitios web.

Algunas companias de hosfing describen sus servicios como hosfing virtual, que implica
gue sus senvicios serdn fransparentes Yy que cada sifio web fendrd su propio alojamiento
de dominio y sus propias direcciones de e mail. En la mayoria de los casos, el hosfing y el
hosling virtual son sindnimos. Algunas companias de hosfing permifen a sus usuarios fener
su propio servidor virtual, con la apariencia de que el usuario estd confrolando un servidor
dedicado enferamente a su sifio web.

Hay algunos hosfings catologados como alojamienfos dedicados, consisten en el uso ex-
clusivo de fodo un servidor por un Unico cliente, mienfras que en los alojamientos com-
partidos varios clienfes comparten un servidor. Solamente los siios web con mucho fréfico
requieren el hosling dedicado. Muchas companias compran sus propios servidores y los
colocan en un sifio que proporcione acceso rapido a Infernel, esta practica se llama colo-
cacion. Hay variados fipos de alojamienfo enfre los que destacan:

° Hosling gratuito: el hoshing gratuito es extremadamente limitado comparado al hosfing de
pago. Los proveedores de alojamienfo grofuifo normalmente requieren sus propios anun-
cios en el sitio alojado de forma gratuita y fienen limites muy grandes de espacio y de fréfico.

° Hosling de imGgenes: alojondo solamente algunos formafos de imagenes. Esfe fipo de
alojamienfo regularmente es grafuifo y la mayoria requieren que el usuario se regisfre. La
mayoria de los proveedores de alojamienfo de imagenes permiten el hoflinking, de modo
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que el usuario pueda subir imagenes al servidor del proveedor para ahorrar espacio Y an-
cho de bando.

°  Hosling compartido: el alojamiento compartido es cuando un mismo servidor aloja a
varios cienfos de sifios web de clientes disfintos. Un problema en uno de los sitios en el ser-
vidor puede fraer abajo al resfo de los sifios. El hosling compartido fambién fiene algunas
resfricciones, aungue esfas resfricciones NoO son en ninguna manera fan marcadas como
en el hosfing gratuifo.

° Hosling dedicado: con el alojamiento dedicado, uno consigue un servidor sélo para él,
No fienen ninguna restriccion, a excepcion de las disenadas para mantener la infegridad del
proveedor. A menos que se pague una tarifa a parte al proveedor, el usuario fiene que ha-
cerlo fodo por sf mismo; esto puede ser cosfoso, pues la coniratacion del servidor dedicado
en sf es generalmente mas costosa comparada al alojamienfo compartido.

4.1.10 FTP (File Transfer Profocol)

Esf T | i | tenido de of q q iad | q y El FTP permite ver el contenido de otros ordenadores conec-
Sfe Profocolo permire ver el confenido de OIros oradenaadores coneclados a la re (movwen— tados a la red. http://bit.ly/IMvCtyR

dolos por sus directorios Y ficheros) y copiar de y en ellos la informacion que inferesa (Gar-
cla y Tramullas, 1996, p.61). El uso mas comun de FTP es el de enviar los elementos de las
paginas web al servidor del host.

El FTP fiene mas usos como el hacer posible el bajar algin programa, documentos e ima-
genes de algun sifio de infemet, el sifio principal cuenfa con sifios espejo con copias de sus
archivos, pudiendo de esfa forma elegir el sifio espejo mas cercano al lugar donde se en-
cuenfre el receptor, logrando con ello probablemente una descarga mas rapida y facil que
la del sifio principal. También el FTP puede ser de ufilizado para enviar archivos grandes a
ofros ordenadores como sucede con las imagenes de alta resolucion.

Enla octualidad programas de d|serjg como Dreamweaver, cuenian con FTP yainiegrado, g ias englebart uno de los precursores del Hipertexto.
el sistema operativo de Apple fambién lo posee; hay programas de FTP independientes http://bit.ly/1YntmWo
como /ransmity Felch.

4.1.11 Hipertexto

Hipertexto significa mas allé del fexio o superacion del fexio. El hipertexio frata de ser una
alfernativa a la lectura fradicional, ya que enfrenfa a la lectura secuencial del fexio la posibi-
lidad de moverse libremente denfro de un fexio y a lo largo de la mulifud de fextos a fraves
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Texto normal Hipertexto
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El Hipertexto nos permite crear, agregar, enlazar y compartir
informacion de distintas fuentes mediante enlaces asociativos.
http://bit.ly/AN5pyoX

VGA (640x480)

SVGA (800x600)

XGA (1024x768)
Macintosh {1152x870)
SXGA (1280x1024) 1.25:1

UXGA (1600x1200)

OXGA (2048x1536) SXGA+ (1400x1050)

Resoluciones de pantalla. http://bit.ly/IPHtPRA

de sus palabras clave (Gareia y Tramullas, 1996, p.69,70). Este conceplo fue infroducido
en los anos cuarenta por Vennevar Bush, impulsado por Theodor Nelson, y apoyado por
la fecnologia invenfada por Douglas Englebart, el creador de las ventanas, 1os menus de
persiana y el raron.

En muchos programas y utilidades informdticas, enconframos que en un texto hay pala-
bras resalfodas en un color deferminado, eso quiere decir que esta palabra es hipertextual:
si movemos el cursor o el rafén a esa posicion y pulsamos el botdn o “intro”, el programa
pasara ala definicion de dicha palabra. No ha sido necesario que abandondramos el fexto
principal, fermino el hipertexto o busca por nosofros. Al ferminar de ver la palabra resaltada,
podemos volver al texto inicial.,

4.2 Disefio y composiciéon en la web

Los proyectos web se construgyen a partir de un “concepfo crealivo” que se basa en las
diferentes ideas del clienfe y la vision del disenador grafico. El objefivo fundamental de la
diagramacion web es lograr la facilidad de navegacion en el sifio, permiiendo al usuario
obtener la informacion que le interesa de forma rapida y eficiente.

El diagramar una pagina web consiste en decidir en donde colocar elemenfos y el susfentar
ese acomodo, el uso adecuado de vinculos para una navegacion infuifiva y la creacion de
una esfructura adecuada de codigo de programacion, con ello se cimienfan las bases para
un buen proyecto web Y la funcionalidad del mismo.

4.2.1 Resolucién de pantalla

Este aspeclo es una de las primeras interrogantes que surgen al momento de comenzar
con el diseno de una pagina web, ya que para la resolucion de pantalla la web debe esfar
opfimizada, se debe partir de los siguientes aspeclos:

o Configuracion de pantalla o famano relativo, que se puede personalizar y que fija los
pixeles que el monitor puede mostrar tanto horizonfal como verficalmente. Al momento de
ingresar al panel de confrol del ordenador aparecerdn opciones como: 800 x 600, 1024
X 768, 1280 x 960 enfre ofros famanos, el resulfado dard un numero fotal de pixeles que el
monitor podr& mostrar.

° Por ofro lado se fiene el famano absoluo que fisicamente fiene el monifor fanfo horizontal
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como verficalmente, este famano se suele medir en pulgadas (inches) que equivalen a 2,54cm.
Ahora bien, con base en los dos punios mencionados se fiene la medida fisica del monitor
(en pulgadas) y los pixeles que el monifor puede mosirar (en nimero). Pues bien, la resolu-
cion de pantalla va a ser el resulfado de dividir los pixeles enfre las pulgadas dando lugar @
los famosos ppp (pixeles por pulgada) o ppi (pixeles per inch).

El resultlado de la division para las medidas horizonfales saldrd aproximadamente igual al
de las medidas verticales. Cuanto mayor sean los ppp mejor serd la calidad que percibi-
mos. Los primeros PC fenian una resolucion de 72 ppp, hoy en dia los nuevos /Fad fienen
132 ppp de resolucion. En cuanfo a la resolucion, hay una serie de valores estdndar que
son: 800x600 y de 1024 X768 pixeles; aungue existen usuarios que frabajan a 640x480,
1152x864 y 1280x960 pixeles enfre ofras.

El famano absoluto y la resolucion deben estar en concordancia para una visualizacion
correcta, siendo valores aceplables los siguientes:

° 14" - 15" resolucion maxima apreciable: 800x600
° 17" resolucion maxima apreciable: 800x600 6 1024x768
e 21" apartir de 1024 x 768

La importancia de la resolucion de pantalla sobre la forma de ser visualizadas las paginas
web en |a ventana del navegador es muy importante. A mayor resolucion dispone de mas
puntos de informacion para presentar 1os elementos en pantalla, estos son de menor flama-
No, con lo que los elementos de la inferfaz se ven mas pequenaos.

4.2.2 Anatomia de la pagina web

Uno de los principales refos al momenfo de crear una pagina web fiene que ver con el
fiempo en el que el receptor farde en examinar la pagina, en busca de la informacion que
requiere, para ello el diseno no deberd ser un obstGeulo sino un conductor enfre el usuario
y la informacion. Todos los elementos se fienen que acomodar con el fin de no inferir con la
legibilidad u organizacion de las paginas.

4.2.3 Bloque contenedor

Toda pagina web debe confar con un confenedor, el cual le ayudard a sifuar 1os contenidos
que mosltrard, sin los contenedores los elemenfos se perderian defrGs de los limifes de la
venfana de navegacion y quedarian fuera en un espacio vacio. La anchura del confenido

Resolucion de pantalla de los navegadores web

0% 6% 12%

1366x768

1024x768

1280x800

1280x1024

1440x900

1920x1080

18%

24% 30%

1600x900

1680x1050

768x1024

1360x768

otra

Top sobre las 10 resoluciones de pantalla de junio del 2012 a
junio del 2013. http://bit.ly/lavNvVH
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Cabecera
Barra de navegacion

Contenido Barra
principal lateral

Pie de pagina

Esquema que sefiala las partes basicas que componen a una
pagina web.
http://bit.ly/1LtLnJe

se puede expandir para complefar la anchura de la ventana del navegador, o puede ser fija,
donde el confenido es igual de ancho sin importar la anchura de la ventana.,

4.2.4 Logalipo

Cuando se hace referencia a la identidad de una marca, se engloba lo que es 1ogofipo y
los colores que existen en las diferentes formas de marketing de una compania; se entiende
que la identidad es un subconjunio de la marca en el que frata solo aspectos visuales de la
misma (Beaird, 2007, p.23). En el aparatado de identidad deniro del sifio web, debert con-
fener el nombre o logolipo de la compania, y situarse en la parte superior de cada pagina
del sitio web. Esta barra de identidad incrementa el reconocimiento de marca y permite que
el usuario idenfifigue la unidad que exisfte enfre las paginas que conforman el sifio.

4.2.5 Navegacion

Este componente de la pagina debe ser facil de enconfrar y ufilizar, por 1o regular debe
situarse en la parte superior de la pagina, la navegacion puede usar ya sea mends des-
plegables fanfo horizontales como verticales y deberd colocarse 1o mas cerca posible de
la parte superior del diseno. Como minimo fodos los elementos de navegacion deberdn
aparecer por encima de la mifad de la pagina.

4.2.6 Contenido

El contenido es el elemento mdas importante, debido a que los visifantes enfran y salen del
siio en segundos, ademds de no enconfrar lo que estan buscando, irbn a ofro sifio web.
Es indispensable mantener la zona de contenido principal como el cenfro de atencion del
diseno para captar la atenciéon del usuario y no hacer que éste pierda liempo buscando la
informacién que solicita.,

4.2.7 Pie de pagina
Se sitlia en la parte inferior la pagina, por o regular contiene el copyright, contacto y la informa-
cion legal, asf como algunos vinculos a las secciones principales del sifio (Beaird, 2007, p.25).

4.3 Lenguajes de programacion e inferactividad para la web

Hoy en dia confamos con diversos lenguajes de programacion para desarrollar en la web,
estos han ido apareciendo de acuerdo a las necesidades y fendencias de las plafoformas.
Desde los comienzos de Infernet, fueron surgiendo disfintas demandas por parte del publico
y se brindaron soluciones por medio de lenguajes esfaficos. A medida que evolucionaron
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las fecnologias, habia necesidad de resolver nuevos problemas; fodo ello dio paso para
desarrollar lenguajes de programacion dindmicos, que permiten inferactuar con los usuarios

y el uso de base de datos. : |' |
o Snav»

4.3.1 HTML (Hyper Text Markup Lenguage)

El lenguaje HTML surgié ante la necesidad de un lenguaje que fuera estandar para la vi-
sualizacion de documentos (Gonzdlez 2004, p.16), esfe profocolo es usado para codificar
las pdginas web en la red; fue implementado por los programadores del Cenfro Europeo de
Invesfigacion Nuclear de Ginebra (CEING), de igual manera se conforma de ofro profocolo
que permife su fransferencia el HT TP (Hypertext Transfer Profocol).

La principal caracteristica que brinda el HTML, es que permife pasar de un documenio a
ofro, es decir, a partir de una pagina web se puede fener acceso en la mayoria de los casos
a ofras paginas, imagenes, videos o sonidos, alrededor del mundo de forma no lineal. Pue-

<aside>
de ser manipulado de la misma manera que un documento de fexto, insertando afribufos
de formato, este lenguaje ya cuenta con diversas versiones y cada una de éstas presenta
cambios en las efiguelas gue reconoce. B — -
J <footer> i

Las versiones mas actuales permiten una mayor flexibilidad en el disefo, pero como con-
secuencia se pierde publico usuario; pasando lo confrario con las versiones anteriores, el
objefivo es esfablecer un estandar enire publico usuario. Esfe lenguaje de programacion

Lenguaje HTML. http://bit.ly/1LtLnJe

liene la siguiente esfruciura para el armado de una pagina web: Estructura basica
<html> (Inicio del documento HTML) <html>
<head> —
(Cabecera) _g ~<head>
Informacion technica
</Qe§d> '= para el naveg:ldnr
<D0 g> m :I--“
(Cuerpo) = </head>
</body> =5 <body>
</himl> o) Contenido que aparecerd
en la pagina web
<b> </b> Negrila 3 </body>
<p> </p> Definir parrafo </html>
<efigueta> Apertura de la efiguela
</efiquefa> Cierre de la eliqueta Nomenclatura basica de HTML. http://bit.ly/21E9vVp
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4.3.2 Formularios

Los formularios permifen a los aufores de paginas web colocar elementos inferactivos en
sus sitios, por ejemplo, para recibir mensajes de sus lectores, de manera parecida a las
cartas de respuestas que se localizan en algunas revistas.

El usuario escribe la informacion rellenando campos o haciendo clic en bofones, y luego
pulsa un bofdn de envio para enviarla a una direccion UARL que se suele dirigir a una direc-
cion de correo elecironico o a un scripkdindmico web como PHE ASP o CGl.

— 4.3.3 Hojas de eslilo CSS (Cascading Siyle Sheels)

' Las hojas de Esfilo en Cascada, es un lenguaje que describe la presentacion de los docu-
menfos esiructurados en hojas de estilo para diferentes méfodos de inferprefacion, o seaq,
describe como se va a ver un documento en pantalla, por impresora, por voz (cuando la
informacion es pronunciada a fravés de un disposifivo de lecfura) o en dispositivos factiles
basados en Braille.

Formulario una funcién para interactuar con el usuario.
http://bit.ly/11hCbmz

Ellenguaje CSS se ufiliza para dar esfilo a documentos HTML y XML, separando el confenido
de la presentacion. Los esfilos definen la forma de mostrar los elementos HTML y XML, Las
hojas de esfilo permiten a los desarrolladores Web controlar el esfilo y el formato de miliples
paginas web al mismo tiempo. Cualquier cambio en el estilo marcado para un elemento en la
CSS afecfard a fodas las paginas vinculadas a esa CSS en las que aparezca ese elemento.

El lenguaje CSS se basa en una serie de reglas que rigen el estilo de los elementos en
los documentos esfructurados, Yy que forman la sinfaxis de las hojas de eslilo. Cada regla
consisfe en un selector y una declaracion, esta Ulima va enire corchefes y consisfe en una
propiedad o afributo, Y un valor separados por dos punfos.

Ejemplo:
h2 {color: green;}

h2 ---> es el seleclor
{color: green;} --—-> es la declaracion color ---> es la propiedad o afributo

El lenguaje CSS permite personalizar y afiadir carateristicas
a documentos HTML y XML. http://bit.ly/1T7SzRN green ---> es el valor

Selector: el selector especifica que elementos HTML van a esfar afectados por esa declaracion, de
esfaforma hace de enlace entre la estructura del documento y la regla estilistica en la hoja de estilo.
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Declaracion: la declaracion que va enfre corcheles es la informacion de estilo gue indica
cOmMo se va a ver el selecfor. En caso de que haya mdas de una declaracion se usa punto y
coma para separarlas.

Valor: dentro de la declaracion, el afribufo define la inferpretacion del elemento asigndndo-
sele un cierto valor, que puede ser color, alineacion, fipo de fuenfe, famano u ofro valor, es
decir, especifican qué aspecfo del selector se va a cambiar.,

Tres fipos de esfilos:

La informacion CSS se puede proporcionar por varias fuenfes, ya sea adjunfo como un
documento por separado o incorporado en el documento HTML, y denfro de estas posibili-
dades destacan fres formas de dar esfilo a un documento web:

° Hoja de Esfilo Externa: se almacena en un archivo diferente al del archivo con el codigo
HTML al que esfard vinculado a fravés del elemento /ink, que debe ir situado en la seccion
head. Es la manera de programar mas eficiente, ya que separa completamente las reglas
de formafo para la pagina HTML de la estructura basica de la pagina.

o Hoja de Estfilo Inferna: se incorpora a un documento HTML, a fravés del elemento sfyle
denfro de la seccidn head, consiguiendo de esfa manera separar la informacion del esfilo
del codigo HTML.

o Esfilo en Linea: sirve para insertar el lenguaje de eslilo direcfamente denfro de la seccion
boagy con el elemento sfyle. Sin embargo, esfe fipo de esfilo no se recomienda pues se debe
infenfar siempre separar el contenido de la presentacion.

4.3.4 DHTML (Dinamic HyperText Markup Language)

El DHTML es un férmino colectivo que designa una combinacion de nuevas eliquetas del len-
guaje HTML y nuevas opciones de estilo y programacion que permiten la realizacion de pagi-
nas web mas dindmicas y animadas, al mismo fiempo ofrecen una mayor inferactividad por
parte del usuario que las versiones anteriores de HTML (Lamarca, 2013, hitp:/oit.Iy/1LWBalx).

Ellenguaje HTML dinGmico permife que los documentos web fengan un aspecto mas afracti-
vo, adema@s de actuar sobre determinadas aplicaciones de escriforio o producir efectos para
la mulimedia, en la Worid Wide Web se pueden enconfrar 2 lipos de paginas hipertexiuales:

Reqgla CSS
- - -1
Declaracion >|

hl { color : black; }

Selector  Propiedad Valor

Nomenclatura basica para las hojas de estilo del lenguaje CSS.
http://bit.ly/1T7SzRN

El DHTML es un término que combina de modo colectivo eti-

quetas del lenguaje HTML y nuevas opciones de estilo y pro-

gramacion que permiten la realizacion de paginas web mas
dinamicas y animadas. http://bit.ly/IHfUmmq
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- Paginas esftdficas: se presenfan sin movimienfo y sin funcionalidades mas allé de los
enlaces, se consfruyen con lenguaje HTML, el cual no brinda grandes herramientas paro
crear efectos y funcionalidades mas alld de los enlaces. Estas paginas son muy sencillas
ya faciles de crear, ofrecen fexio, imagenes y contenido muliimedia.

- Paginas dinGmicas: se presentan con efectos especiales y en las que el usuario puede
inferacfuar, su elaboracion es mas compleja ya que llevan consigo algun efecto especial
o funcionalidad disfinfa. Para su realizacion es necesario usar ofros lenguajes de progra-
macion a parfe del HTML, muchas de las nuevas funcionalidades son posibles gracias a
los scripfs; un script es un programa o secuencia de instrucciones gue son frasladodas de
modelos scriply ejecutadas por un programa (por ejemplo el navegador web).

= éi't‘u red G5 4.3.5 Paginas ASP (Aclive Server Pages)
. CZ : Es una tecnologia del lado de servidor desarrollada por Microsoff para el desarrollo de sifio
I web dinGmicos, esfa herramienta fue liberada por Microsoft en 1996. Para poder visualizar

Ejemplo de una pagina web realizada en DTHML, en lacudl se |5 h4qings web desarrolladas bajo esle lenguaje, es necesario fener instalado /nfernet In-
observa dinamismo en los elementos. http://bit.ly/IHfUmmq ; , .
formation Server (IIS) (Pérez, 2007, hitp://bit.ly/1LMVpbO).

ASP no necesita ser compilado para ejecutarse, existen varios lenguajes que se pueden usar
para crear paginas ASP; el mas utilizado es VBScript, nafivo de Microsolf. ASP se puede hacer
tfambién en Perl and Jscripr (no JavaScripl). El codigo ASP puede ser inserfado junto con el
codigo HTML, los archivos cuentan con la extension (asp). La sinfaxis de ASP es <% %>

4.3.6 JavaScript

Este es un lenguaje inferprefado, no requiere compilacion, fue creado por Brendan Eich en
la empresa Nelscape Communicafions. Es de ufilidad principalmente en paginas web, es
muy parecido a Java, aungue no es un lenguaje orienfado a objeltos, el mismo no dispone
de herencias (Pérez, 2007, hitp://bir.ly/1LMVpbO). La mayoria de los navegadores en sus
Ulimas versiones inferprefan codigo JavaScripr,

ASP es una tecnologia de Microsoft del tipo “lado del servi-
dor” para paginas web generadas dinamicamente.

http://bit.ly/1ScAfWM JavaScripty Java son dos lenguajes disfintos, basicamente porque Java si es un lenguaje
de programacion completo, 10 Unico que comparten es la misma sinfaxis. JavaScripfes un
lenguaje que se infegra directamente en las paginas HTML, el cual posee como caracteris-
ficas principales las siguientes:

* Esinferprefado (no compilado) por el cliente
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° EsfG basado en objefos, disfinfo que Java, es un lenguaje de programacion orienfada
objetos (OOP). JavaScripino emplea clases ni herencia, fpicas de la OOR

Su codigo se intfegra en las paginas HTML, incluido en las propias paginas.

* No es necesario declarar los fipos de variables que van a utilizarse.

° Las referencias a objefos se comprueban en fiempo de ejecucion, por lo fanfo no se compila. e )
* No es posible escribirlo aufomdaticamente al disco duro. < s »
"—-—J

La ventaja que presenta JavaScripf sobre el HTML es que permite crear paginas mas dind-

]
micas, lo gue las hace mas afractivas para el usuario, para utilizar y dominar el JavaScripres J avaS C r' l p t

prioritario e indispensable saber HTML. La sinfaxis basica de este lenguaje es la siguiente:

JavaScript lenguaje que se integra directamente en las pagi-

<script fype="text/javascripl”> ... </script> nas HTML. http:/bit.ly/IMKwvlo
4.3.7 Applels ,
. . . . P Anatomia del
Los applels son una alfernativa para incluir programas complejos deniro de una pagina applet Java

web, l0s applels se deben programar a fravés de Java, lo que significa una ventaja, ya que
se polencializan para la red gracias a este lenguaje. Estos programas se fransfieren con 10s
siios web siendo ejecufados por el navegador en el espacio de la pagina.

Debido a que los applels de Java estan programados en Java y precompilados, es por
ello que la manera de frabajar de éstos varia un poco con respecto a los lenguajes de scripf
como Javascripl, los applels son mas dificiles de programar que los scripfs en Javascriofy
requerirén unos conocimienfos basicos o medios del lenguaje Java.

Usuario

La principal ventaja de utilizar applefs radica en que son mucho menos dependientes del
navegador que los scripls en Javascrior, incluso son independientes del sisfema operafivo :
del ordenador donde se ejecutan. Ademads, Java es mdas pofente que Javascripl, por lo que SerV

el nimero de aplicaciones de los gpplefs podré ser mayor. Los applets son una alternativa para incluir programas com-
plejos dentro de una pagina web. http://bit.ly/1XjXdfR

idor Web

Como desventajas en relacion con Javascripl cabe senalar que los applels son mas lenfos
de procesar y que lienen espacio muy delimitado en la pdgina donde se ejecutan, es decir,
no se mezclan con fodos los componentes de la pagina nifienen acceso a ellos. Es por ello
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El PHP ayuda al desarrollo de paginas web dindmicas del
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-safe se encuentran usualmente en un monitor.
http://bit.ly/1PJA5Ep

256 colores wel

que con los gpplels de Java no podremos hacer directamente cosas como abrir ventanas
secundarias, confrolar frames, formularios o capas.

4.3.8 PHP (Hypertext Preprocessor)
Es un lenguaje scripf, 1o que quiere decir que no se compila para conseguir codigos maguina, sino
gue existe un inférprefe que lee el codigo y se encarga de ejecutar las insirucciones que conliene esfe
codigo. EI PHP ayuda al desarrollo de paginas web dindmicas del lado del servidor, en donde los frag-
menfos de codigos se intercalan facilmente en paginas HTML, dodo a esa cualidad y a que posee un
codigo abierto es el lenguaje mas popular y extendido en la web (Pérez, 2007, hitp://oit.ly/1LMVpbO).

PHP permife realizar deferminadas acciones de manera facil y efectiva sin la necesidad de
generar programaciones de lenguajes disfintos al HTML, ello debido a que PHP brinda un
amplio conjunfo de funciones para la explotacion de bases de dafos sin compilaciones.
Surgio en 1995, desarrollado por PHP Group, para su funcionamiento necesita fener insfala-
do Apache o IS con las librerias de PHRE La mayor parte de su sinfaxis ha sido fomada de
C, Java y Perlcon algunas caracterfsficas especificas, 1os archivos cuentan con la extension
(php) y su sintaxis es la siguiente:

<7
$mensaje = “Hola™;

echo $mensaje;
>

4.4 El color para la web

Para el diseno de paginas web se frabaja siempre en RGB y con una resolucion de pantalla
de 72 dpi, lo gue se ve en el monifor es el producfo acabado, gue puede variar dependien-
do la calibracion que tenga cada sisfema operativo ya sea Mac o PC y al fratamiento que
fenga cada navegador a la informacion de color.

Por o regular fodos los usuarios cuenfan con un monitor de 256 colores web-safe, que
disminuyen a 216 ftomando en cuenta las limifaciones del parrafo anterior, que se veran sin
recurrir al ramado (mezcla opfica de 2 & mdas colores), esfe aspeclo se debe tomard en
cuenfa para los nuevos disposifivos como 1os feléfonos maviles y miniordenadores.

4.4.1 El color en los monitores
Los monifores en color para compuradoras se basan en fubos de rayos carddicos CRTS,
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eslos fransmifen luz, el despliegue del color se realiza basdndose en el modelo adifivo del
color (rojo, verde, azul) RVA o RGB, se le denomina adifiva porque la combinacion de 1os
fres colores en su esfado puro producen la luz blanca (Martinez, 2006, p.21).

El sistema operativo de la computadora organiza la pantalla del monifor sobre la base de
una reficula de ejes coordinados x e Yy, en donde cada pequena casilla de pantalla se llama
pixel. Tanfo Windows como Macinfosh se basan en este principio para sus panfallas.

4.4.2 Numeracién hexadecimal

Los colores en Infernet se suelen definir con un digifo de seis nimeros compuesto por fres
conjuntos de numeros hexadecimales, uno para cada componente del color: rojo, verde y
azul, esfos se emplean porgue son fraducibles directamente al cédigo binario, el sistema
inferno de los ordenadores, en base 2 (1 y 0).

Como ya se menciond las pantallas de ordenador consiguen los colores mezclando
fres colores basicos (rojo - verde - azul). Cada color admite 256 niveles de intensidad,
lo que hace un tofal de 256 x 256 x 256 = 16.777.216 colores disltintos. Para codificar
un color es suficiente indicar las infensidades de cada uno de los fres colores. Como
las infensidades van de 0 a 255, se suelen expresar en nofacion hexadecimal (de 00 a
FF) en vez de en nofacion decimal. El codigo de un color se escribe #RRGGBB, don-
de RR, GG y BB son los valores (hexadecimales) de la infensidad de los colores rojo,
verde y azul respectivamente,

El color negro se consigue con la ausencia de cualquier color, asf que su codigo RGB es
#0000, El color blanco se consigue mezclando los fres colores con la maxima infensidad,
asf que su codigo RGB es #FFFFFF

4.4.3 Gamma

Se refiere al nivel de confraste enire 1os valores grises de gama media de una imagen. Los
valores por defecto de gamma para monitores Macinfosh (1.8) y Windows (1.5) son ligera-
mente disfinfos, los usuarios de Mac veran las imagenes Windows mas oscuras y con mayor
confraste, los usuarios de Windows veran las imagenes en monitores (Martinez, 2006, p.22).

El valor gamma es infrinseco y afecta a fodas las imagenes que reproduce y por fanio modifi-

cando su luminosidad. Por eso es necesario infroducir una correccion de gamma que evite 1a
alreracion de la visualizacion de la imagen y que equiliore disposiivos con disfinta gamma. Es

e |30
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Comparativo de los modelos CMYK y RGB.
http://bit.ly/119ArAj

# FF FF FF

00 - FF ==> (0 - 255)

Numeracion hexadecimal. http://bit.ly/1LuTwgo
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Correccion de gamma

Imagen real ~ Gorreccionde gamma  gamma amma. resultante
g 2.2 en camara .5 en monitor .1 en monitor

Gamma se refiere al nivel de contraste entre los valores grises
de gama media de una imagen.
http://bit.ly/1QDjCWA

algo esencial, si varias personas esfan frabajando sobre una mismaimagen en equipos disfinfos,
se liene que hablar de fres gammas distintas.

o Gamma del monifor: es el valor numérico que eleva el valor de 1os pixeles de la imagen
y fransforma la luminosidad de la imagen. Es infrinseco al dispositivo debido al comporta-
miento de sus componentes. Es invariable y debe ser proporcionada por cada fabricante.

o Correccion de gamma: hace referencia al valor numérico con el cual se debe compensar
la gamma de un dispositiivo para mostrar la imagen original e inalterada.

o Gamma resultante: es el valor numeérico que resulfa de compensar la gamma del monifor
con la correccion de gamma. Se obtiene dividiendo la gamma del monifor enfre la correc-
cioén de gamma. Aungue en feorfa para no alferar la imagen, su valor deberia ser 1, se suele
infenfar que dé un valor de 1.1 ¢ 1.2, asfla imagen se percibe un poco mas oscura y con-
frasfada, lo cual es preferible.

Por ofro lado es esencial el enforno de visualizacion de la imagen pues ésfe alfera fambién
su percepcion. Mienfras mas oscuro sea el enforno de visualizacion (saldn en penumbra
0 sala de cine) mas elevada debe ser la gamma resulfanfe para conseguir una correcta
visualizacion.

4.4.4 Psicologia del color para la web

Como se menciond en el Capitulo 2 referente al Diseno Editorial, la psicologia del color es
un campo de estudio que estd orienfado a analizar los efectos emocionales y de compor-
famienfo producidos por los colores y las combinaciones de color.

Muchas de las respuestas que los psicologos del color atribuyen a ciertos colores se funda-
menfan en la experiencia individual, fambién se debe de fomar en cuenfa que muchas culfu-
ras fienen asociaciones con colores e interpretaciones de color fotalmente diferentes (Beaird,
2007, p.57), esfas consideraciones se fendrdn en cuenta respecto a las caracteristicas y la
ufilizacion de los colores en el proyecto a realizar.

Segun Juan Carlos Mejia Liano que es un reconocido Comunnity Manager, es importante
aclarar que los sitios Web deben ser consistentes en el uso de colores con la imagen de la
empresa en el mundo ffsico, sin embargo a la hora de utilizar ofros colores es importante
fener presente el efecto psicoldgico que estos producen. Con base en ello menciona 10s
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usos adecuados de los colores y las reacciones que estos producen en el recepfor, con un
enfogue mas apegado a los requerimientos web.

Blanco
El colocar esfe color en canfidades excesivas no fiene ningun efecto psicoldgico ni emofivo.
La ufilizacion de este color en un sitio web es la siguiente

* Para la promocion de productos de alfa fecnologia, el blanco comunica simplicidad.

° Es gpropiado para organizaciones caritativas.

° Se asocia a hospifales, médicos y esterilidad.

° Esrecomendable para anunciar productos médicos 0 gue esfén esfrechamente relacio-
nados con la salud.

° Frecuenfemente se le relaciona con la pérdida de peso, productos bajos en calorias y los
produclos lacteos.

Amarillo

Cuando se utiliza el color amarillo ayuda a la esfimulacion mental y aclara una mente con-
fusa. Los efectos de ufilizar en exceso el color amarillo son que resulta perturbador e inquie-
fante, asf como agofamiento y la generacion de demasiada acfividad mental, Para sus usos
en una pagina web se sugieren los siguientes:

° Cuando se combina con negro, es adecuado para resaliar avisos o reclamos de aten-
cion, es muy Ufil para destacar los aspectos mas imporfantes de un sitio web.

Muy recomendable para la promocion de productos para nifos y de ocio.
° Esun color desenfadado para los hombres, por lo fanfo no es adecuado para promaocio-
nar productos caros, prestigiosos o especifiicos para hombres.
° Siendo un color espontGneo y variable, no resulfa apto para sugerir seguridad o estabilidad.

Rojo
El uso excesivo del color rojo puede provocar ansiedad, agifacion y fension. Los usos del
color rojo para las paginas web son los siguientes:

° Posee una visibilidad muy alia, debido a ello es utilizable para avisos importantes, prohi-
bicion y llamadas de precaucion.

Es muy recomendable para llevar a las personas a fomar decisiones rapidas durante su
eslancia en un silio web.
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Aplicacidn de la psicologia de color para web de los colores
blanco, amarillo y rojo. http://bit.ly/IDEPnXx




° Se usa el rojo para provocar senfimientos erdficos, simbolos como labios, unas, zaparos, ves-
lidos, por mencionar algunos, en este color son arquelipos en la comunicacion visual sugerente.,
o Como causa a su relacion con la energia, es muy adecuado para anunciar coches,
mofos, bebidas energéficas, juegos, deportes y actividades de riesgo.

Set your brand apart

ey e, o v e e b by —

ey T AZUI
S — El uso excesivo del color azul puede provocar depresion, afliccion y pesadumbre. Las cua-
lidades que representa para los sitios web son las siguienfes:

° Es muy efectivo para siios web de productos relacionados con la limpieza y fodo aguello
relacionado con el cielo (ineas aéreas y aeropuertos), el aire (acondicionadores y para-
oot riors ewiees. G 6 locreusé your B and Yoyeki caidismo), el mar (cruceros, vacaciones Y deportes marifimos) y el agua (agua mineral,
parques acudlicos y balnearios).
° Esrecomendable para promocionar productos de alfa fecnologia o de alfa precision.
° Es un color fipicamente masculino, muy bien acepfado por los hombres, por 1o que en
general serG un buen color para asociar a producios para esfos.
° Se debe de evitar su uso para productos alimenficios y relacionados con la cocina en
general, ya que es un supresor del apelito.

Verde

El uso del verde es Uil para aminorar el agotamiento nervioso, para equilibrar las emociones
del visitante, para revitalizar el espirifu y para esfimular la compasion. El uso excesivo del
color verde puede crear energia negativa, con base en ello los usos del color verde en la
web son os siguientes:

o Se recomienda para productos médicos o medicina.

° Debido a su asociacion ala naturaleza es ideal para promocionar productos de jardine-
rfa, turismo rural, acfividades al aire libre o productos ecoldgicos.

° En el caso del vede apagado y oscuro, por su asociacion al dinero, es ideal para pro-
mocionar productos financieros, banca y economia.

Negro
El uso excesivo del color negro puede producir un efecfo disfante e intimidatorio. Los usos
del color negro denfro de una pagina web son os siguientes:

Aplicacion de la psicologia de color para web de los colores
azul, verde y negro. http://bit.ly/IDEPnXx

° En un sitio web puede fransmifir elegancia, aumenta la sensacion de profundidad
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y perspecliva. Sin embargo, no es apfo para usarlo como fondo ya que disminuye la

legibilidad.
° Es conocido el efecto de hacer mas delgadas a las personas cuando visfen de esfe co-
lor, por ello puede ayudar a reducir el efecto de congestion de areas de confenido, ufilizado Equivalencia puntos-pixeles
debidamente como fondo. puntos | pixeles ejemplo "
e Es normal su uso en los museos, galerfas, o colecciones de folos online, debido a 15 20 murcielago
que hace resaltar demasiado el resfo de los colores. Su confrasfe es muy bueno con 14 19 murcielago o
los colores brillantes. 13 17 murcielago
o Al mezclase con colores vivos y poderosos como el naranja o rojo, produce un efecfo 12 16 murcielago
agresivo Y vigoroso. = 1153 ”;LL‘I::::::;:‘

9 12 murcielago ¥l
45 TlpongﬁG pOrO |O Web ] 11 murcielago

7 ] murcielage
Una de las caracterfsficas principales para la eleccion de fipografias en la web es el selec- 6 L niiinii l““

cionar una fuente habifual, ya que de no ser asi se corre el riesgo de que el usuario y demas _ o ) )
ordenadores no la fengan instalada, feniendo un resullado desagradable y aburrido. Existen Eq“'Va'enc'igg.t/'/f)?f’lrﬂ%%%ntos'p'xe'es'
familios de fuentes que se pueden usar con franquilidad, feniendo la seguridad de que la o

mayoria de los ordenadores fendran preinstalada una version muy similar.

. , Comparativa de tamarios en fuentes a 12 pt
Para comprender la fipografia en pantalla, se debe de fomar en cuenta gue la pantalla del orde- P P

iy . . ) Windows Mac Os
nador reproduce las fuentes a una resolucion muy inferior a la que se encuenira en los iImpresos. rial
L . . rna Arial
La resolucion de las fuentes impresas es de 1200 puntos por pulgada, mienfras que en la panta- Arial Black m:ﬂ Black
llaes dp 72 pp|,'por ofro \IOdO la zona Ufil de la panfalla es menor gue la mayoria de las paginas Avial Natrow A Maarom
de un libro o revista (Marlinez, 2006, p.27). Arial Rounded MT Bold  Arial Rounded MT Bold
Book Antiqua Book Antiqua
Exisfen algunos formatos de fexto para la web, que se usardn de acuerdo a las caracterfsti- goolima:éo:ﬁlsme Bockman Old Style
L~ . ) enftuny (>oThic Century Gothic
Cas que fenga el diseno de la misma, que van desde: Century Schoolbook Century Sebaolbook
. _ Courier New Courier New
o (Con efiquetas y afributos HTML: <Font></Foni> Garamond Gersmond
e (Con hojas de esfilo en cascada MS LineDraw S LineDraw
Verdana verdana
45.1 Fuentes disponibles en Windows y Mac Os Comparativa de tamafios entre Windows y Mac Os.

. , http://bit.ly/1TOWQZJ
Tomando en cuenfa que un 97% de los usuarios de Intermef usan PC+Windows o Mac+- pr/ibIL/ITIWQ

Mac Os, es predecible el disenar los siios web con el objelivo de enconfrar la mayor com-
patibilidad lipogrdfica enfre ambos sistemas operalivos.
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Fuentes disponibles en Windows y Mac Os

Windows Mg 05

Arial

Arial Black Chicago

Hrial Namow Courier

Arial Rounded MT Bold  Geneva

Book Antiqua Halvelica

Bookman Old Sivle Monaco

Century Golhic New York

Century Schoolbook Palatino

Courfier Times

Courier New

Crapamond

M5 Dialog

ki Dialog Light

M5 LineDraw

M5 Serl

M5 Sans Sentf

M5 SysteamX

Times New Roman

Verdana

Fuentes disponibles en Windows y MacOs.
hhttp://bit.ly/1Q71C8r

Fuentes compatibles Windows -Mac Os

Windows Mac
Acial I Helvetica
Courier MNaw ? Courier
M5 Seril z Genava
MS Sans Senf E New York

Times Mew Roman Times

Con Windows Fond Pack

Arial Arial
Comic Sans Comic Sans
Trebuchet M5 Trebuchet M
Verdana Verdana
Georgia Georgia

Fuentes compatibles en Windows y MacOs.
hhttp://bit.ly/1Q7IC8r

En lo que se refiere a Linux, la canfidad de fuentes instaladas por defecto depende de la ver-
sion, aungue en la mayoria de los casos suelen ser pocas, las fuentes por defecto se van
ampliando seguin las aplicaciones que se vayan instalando posteriormente. De igual manera,
Microsoll, Aople y las demas empresas relacionadas con Linux ofrecen a sus usuarios pa-
quetes grafuifos de fuentes, por lo que la canfidad de fipografias aumenta de manera consi-
derable, un ejemplo de o anferior es Winaows Font Fack, que facilifa fuentes para PC'y Mac.

4.5.2 Equivalencia de fuentes enire Windows y Mac OS

Debido a que las fuenfes insfaladas por defecfo son diferentes en el caso de una PC
con Windows y una Mac, puede suceder que una pagina web no se visualice de for-
ma correcta si usan fuentes incompatibles. Para ello existen fuenfes equivalenfes en los
sistemas PC y Mac.

Para garantizar la correcta visualizacion en ambos sisfemas, se fiene que hacer uso de las
hojas de estfilo en cascada (CSS), asignando al fexio de la pdgina web dos fuentes equiva-
lentes, una para PC y una para Mac; para cuando se quiera tener certfeza de una visuali-
zacion parecida en ofros sisternas como Linux, se puede seleccionar del mismo modo una
familia fipografica genérica, como serf, sans-seril, cursive, enfre ofras.

4.5.3 Tamario de fuentes

Para asignar un famano adecuado de lipografia para la web, es necesario mencionar gue
una Mac maneja por defecto una resolucion de 72 ppp, por esta razén en este sisfema
existe una equivalencia exacta enfre punto y pixel, situacion que no sucede en una £C con
Windows, que fiene una resolucion por defecto de 96 ppp. Por lo fanfo se fiene que:

Mac: 12 pf------- 12 px
PC: 12 pt - 16 px

Como consecuencia, el lamano de una fuente definida en punfos es diferenfe en ambos
sisternas, por lo que los usuarios de Mac verdn las fuentes mas pequenas que los de FC.
En los famanos inferiores a 9 pixeles (7 punfos) no se visualizan los fextos correctamente,
debido a que se hacen muy peguenas en esas dimensiones, pero cuando se manejan
famanos superiores a 16 pixeles (12 puntos), las lefras empiezan a deformarse en los con-
fornos, zonas inclinadas y curvas de la misma. Con base en ello el famano adecuado de
fextos para web debe esfar entre 9 y 15 pixeles (7 y 11 puntos), de esfa forma los caracteres
serdn legibles y no se deformaran.
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En caso de que se requieran fextos de mayor 0 menor famano en una paging, la opcion
serfa hacerlo como fichero grdfico, en formato GIF o PNG, feniendo la desveniaja de que
estos no se puedan maodificar en el proceso; una consideracion para fomar en cuenta fanfo
para punfos como para pixeles es que a medida gue se aumenta la resolucion de pantalla
disminuye el famano de visualizacion final de las fuentes.

De esla manera se deben fomar precauciones al usar fextos pequenos a resolucion 800x600,
ya que para los usuarios que vean la pagina web a 1024x768 pueden resulfar legibles. Si
esla sifuacion se presenta lo recomendable es crear dos ficheros de estilo CSS, uno para
cada resolucion, asignando un fichero u ofro a la pagina mediante JavaScripf segun la re-
solucion configurada por cada usuario.

4.5.4 Fuentes recomendables para paginas web

Al momento de escoger fuentes para la creacion de una pagina web, se debe fomar en
cuenta que hay algunas disenadas especialmente para ser vistas en la panfalla de un
ordenador, por lo cual son las mdas aptas para la web. Esfas fuentes por lo regular son las
sans serif, resalfando entre ellas Verdana, Arial y Helvetica, pudiendo seleccionar el lipo
genérico sans serif para que el navegador use la fuenfe de esfa familia que fenga instala-
da la computadora del usuario.

Para cuando los textos de una pagina web sean facilifodos para la impresion, es conve-
nienfe cambiar las fuentes anferiores por unas de fipo serff, pues éstas son mas legibles en
documentos impresos y menos monotonas. Enfre las serif destacan la 7imes New Foman,
Courier y Courier New, del mismo modo se puede elegir el modo genérico serif, con lo que
el navegador utilizard la fuente serif que por defecto fenga instalada.

Es posible asignar a una pagina web mediante CSS dos conjunfos de fuentes diferentes,
uno para su visualizacion en pantalla y ofro para su impresion. Basta con declarar los dos
blogques de esfilos por separado, especificando en el afribufo media de la efiqueta siyle el
fipo de medio en el que serd valido cada uno.

4.6 Imbgenes en la web

La eleccion del formafo para imagenes para web, deberd estar basado en el fipo de ima-
gen que se quiera crear, siendo los formatos principales JPEG, PNG Y GIF. Cuando lo que
se quiere mosirar son imagenes reales JPEG es la mejor opcion, aungue fambién podria
servir PNG. Para imagenes con menor cantidad de colores es recomendable guardarlas en

Poco contraste - Mala legibilidad

Mucho contraste - Buena legibilidad
Untotatiam aut volorem quodi omnisciet eum quo to veliquisci con
non porero ditati suntentiusda necto molorio nseraeperum fuga. Thi-
citat ipit offic temquo evenim quam fuga. Mo es et, te cusa de nonsed

Negro sobre amarillo - Legibilidad maxima
Untotatiam aut volorem quodi omnisciet eum quo to veliquisci con
non porero ditati suntentiusda necto molorio nseraeperum fuga. Ihi-
citat ipit offic temquo evenim quam fuga. Mo es e, te cusa de nonsed

Ejemplo de legibilidad de textos en paginas web.
http://bit.ly/1Q71C8r

Arial

Lorem psum dodor sit amset

Arial Black

Lorem ipsum dolor sit amet

Comic Sans
Lorem ipsum dolor sit amet

Georgia

Lorem ipsum dolor si amet

Impact
Lerem ipsum dolor sit amet

Lucida console

Lorem ipsum dolor sit amet

Lucida Sans unicode
Lorem ipsum dolor sit amet

Palatine
Lorem ipsum doler zit amet

Tahoma

Lorem ipsum dolor sit amet

Geneva
Lorem ipsum dolor sit amet

Times New Roman
Logem ipsnm dobor sat amet

Times
Logem ipsum dobor st amet

Helvetica
Lorem ipsum dodor sit amet

Verdana
Lorem ipsum dolor sit amet

Algunas fuentes recomendables para la web.
http://bit.ly/AIN3EG1I
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formato G/F, que enire sus caracteristicas posee el crear un famano de archivo menor que
se cargard con mas rapidez. En los siguientes subfemas se abordard con mas defalle cada
extension por separado.

. . ‘ 4.6.1 Formatos de archivo de imagen para Infemet

Al momento de preparar imdagenes para Infernel, es indispensable apegarse a los formatos
n Il n il comunes de mapa de bits (Simmons, 2007, p.174), a pesar de que algunos buscadores ya
png P png By son compatibles con algunos formatos vectoriales, se debe de hacer uso solo de aquellos
De izquierda a derecha: PNG8 de 16 colores, PNG8 de 16 [OMMOI0S que puedan ser visios por la mayor parte del publico.
colores con transparencia de indice, PNG24 (color real),
PNG32 (color real mas transparencia de canal alfa). 4.6.2 PNG (Porrqble Network GrC]phiCS)
http://bit.ly/AIN8pGnE o o , .
Dentro de las imdagenes para uso en web se encuentra el PNG que basicamente es archivo de
Grdficos de red portdfiles o PNG es un formato de imagen de mapa de bifs que permite compri-
mir dafos 0 imagenes sin que se pierda calidad. Alan Pipes (2006) en su libro de Diserio de si-

! ! \\ + H / f \\ - H fios web (p.110) menciona algunas venigjas de este formalo con respecto a ofras extensiones:

Es un formato sin pérdida de calidad, es convertible y representa una alferncliva de patente gratuia al
GIF usado enimpresion. Puede funcionar con color indexadas, como los GIF o con FGB, es superior al
JPEG en cuanio atextos, dibujo de lineas y fransiciones acusadas, aungue los archivos son mas gran-
des. Posee mayores opciones de fransparencia gue el Gif, los navegadores anliguos aun no soportan
extensiones en PNG, pero a medida gue se van acfualizando esfe formato se extenderd.

Alaizquierda la imagen original sin comprimir; a la derecha
la imagen comprimida con JPEG. http://bit.ly/AIN8pGnE

4.6.3 JPEG

Esfe formafo es apto para imagenes fofograficas, esfa extension es muy Ufil y popu-
lar, aprovecha la capacidad de la mente humana para percibir con mas facilidad las
diferencias de brillo gue las de color para crear imagenes que, a pesar de esfar com-
primidas para facilifar una descarga rapida, proporcionan resulfados acepfables. No
es recomendable JPEG para imagenes grdficas con bordes nifidos, como fexio rasfe-
rizado y logos con color mate.

4.6.4 GIF

Fotografia original a la izquierda, indizada con GIF con una o .
paleta de 64 colores a la derecha. http://bit.ly/IN8pGNE GIF es popular principalmente por dos razones, una es gue ahorra mucho espacio, gene-

rando pequenos archivos debido a su algorimo de compresion sin pérdidas; la ofra razén
es la capacidad que fiene de crear una tabla de color Unicamente del famano requerido por
laimagen. Su uso principal es para aplicarse sobre graficos con dreas de color mate y para
animar imagenes sencillas, no es Ufil para imagenes fotograficas.
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46.5 SVG

Es el formafo ideal para grdficos vectoriales, el SVG estd basado en XML, que permife mos-
frar imagenes vectoriales en paginas web con gran eficacia. La desveniaja que presenta
esla exiension es que carece de compatibilidad con los buscadores, es la Unica razén por
la cual no es recomendable su uso, pues se corre el riesgo de gue los resullados se mues-
fren de forma incorrecla.

4.6.6 SWF

Esta extension de imagen es recomendable para aplicaciones de calidad para los me-
dios de comunicacion. Las imagenes vectoriales creadas utilizando Flash (0 cualquier
ofra aplicacion que pueda exportar a SWF) pueden ser vistas en muchos navegadores.
Al menos en Esfados Unidos el 96% de usuarios fienen insfalados en sus computadoras
complementos de Flash, el gran inconveniente de este formafo es que no es apto para
mosirar imagenes en una pagina web.

El proceso para crear un diseno grafico impreso suele ser muy parecido al del diseno web
o digifal, el objefivo es el mismo y la verdad es gue ambos procesos se guian por diferenfes
esfilos y méfodos. Yo creo que un disenador grafico tiene que saber el por gué y el como de
lo que hace, y no sélo basarse en los aspectos graficos.

Tomando en cuenta que fanto para el cafGlogo impreso como para la pagina web los
procesos de realizacion son disfinfos sobre fodo en |la parfe lécnica, hay elementos que se
pueden rescatar para la consiruccion de ambos como o son los colores, las plecas, las fo-
fografias usadas, asf como la clasificacion de confenido, en ferminos generales el concepfo
grafico enfre uno y ofro es posible reflejarlo de fal modo que sea unifario.

Los elemenfos que no pueden ser aplicados en ambos, como la fipografia, el formato, la
diagramacion, se deben maodificar para ser aplos a la web, fodo ello no altera el concepfo
y hace posible la unidad en el proyecfo; por ejemplo en el caso de la fipografia para el
catdlogo impreso se eligio la Lane — Narrow, pero al no esfar alojada en gran parte de 1os
ordenadores y al ser una fipografia sans serif (sin pafines), es posible susfituirla por ofra lefra
de la misma clasificacion, cuidando que sea una fipografia segura (que se encuenire Co-
munmente insfalada en los ordenadores).

Con base en la informacion planteada en este capitulo, la realizacion de una pagina web
posee grandes ventajas como es el dinamismo con el gue puede aparecer el contenido,

e |4/

!SVG

Calidad vectorial y capacidad de responsividad del formato SVG.
http://bit.ly/1PVAHW9

LA
=

SWF usado en las imagenes vectoriales creadas utilizando Flash.
http://bit.ly/INmYwex




hay posibilidad de enlozar el /ink de nuesiro sitio a ofras redes sociales que actual-
menfe son de gran ayuda para la difusion, el agregar nuevo confenido resulfa sencillo,
existe una refroalimentacion con el usuario mas eficaz y directa de lo que puede llegar
a ser con un impreso.

En esfa fesis se ha planteado informacion que ayude a la creacion del cafdlogo y de la
pagina web, para que entre ambas haya unidad respefando el mismo concepto grafico; al
ser esfe proyecto un proceso el cual se ha llevado a cabo siguiendo una Mefodologia (Julio
Frias Pena); es pertinente la creacion de un quinto capifulo que describa a defalle efapa por
elapa y justifigue fodo el desarrollo del mismo.
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Capitulo 5.

Propuestas de disefio
de cat@logo y de po-
gina web del esculior
Juan Hemdndez

Objefivo: Describir la metodologia em-
pleada para la ejecucién de ambos
proyectos que justifican las propuestas
finales.




Capiliulo 5. Propuestas del disefio de catélogo y de la pagina web del esculior Juan Hemandez

Por Uliimo, este capifulo del proyecto cubre la Efapa 2. Exploracion, la Efapa 3. Implemen-
facion, la Efapa 4. Refinamienfo y la Efapa 5. Produccion, de la Mefodologia de Julio Frias
Pena; la Efapa 6 que es la Ulima de esfe método ya no la cubre el proyecfo pues no esta
denfro de los alcances del mismo. En este capifulo se describe la Mefodologia empleada
para la ejecucion de ambos procesos (Catdlogo impreso y pagina web) con la finalidad de
justificar las propuestas finales.

En primera instancia se hace un comparativo de mefodologias, de la cual se ha elegido la
gue mas se adecua al proyecto, para después dar paso a foda la descripcion y justifica-
cion tanfo de las Efaopas de la Mefodologia seleccionado como de las propuesfas de diseno
del catdlogo y de la pagina web. Toda la informacion para la realizacion de las propuestas
de diseno se nutre de la informacion planfeada en la Efapa 1 Andlisis e invesfigacion.

5.1 Mefodologia para la elaboracién del disefo del catlogo y la pagina web del escultor
Juan Hemdandez.

Cuando se habla de mefodologia ya sea para ser aplicada en las ciencias o para el
diseno, se piensa que ese meéfodo es aplicable casi a cualquier actividad. La mefodo-
logia se puede entender de una manera simple como 10s pasos a seqguir o la manera
de obrar, proceder, 0 costumbre que cada uno posee y observa. Se entiende fambién
como el procedimiento que se sigue en las ciencias para hallar la verdad o ensenarla.
Para realizar ciertas actividades con método, sean cientificas o no, se deben cumplir
deferminados pasos, cierto orden.,

En el diseno grdfico existe, para algunos, la creencia de que la creatividad surge de la
manera fortuita. En realidad, las buenas ideas surgen cuando el disenador investiga
a fondo sobre el problema que fiene que resolver; no solamenfe comprende los dafos
y el contexto, sino que lo sienfe y lo vive. El objetivo de la mefodologia de diseno es
aumentar el conocimiento de las cosas y asi dar mayor sosfén al hecho creativo. El
uso de una mefodologia fambién permife ampliar los punfos de visfa ante un proble-
ma dado, aumenta el conocimiento del problema y facilita el manejo del problema a
solucionar. Con la finalidad de esftablecer una diferencia enfre metodologia y méfodo,

Definicion
Breafing

Investigacion
Antecedentes

Ideacion
Soluciénes

Prototipo
Desarrollo

Seleccién
Motivos

Implenentacio
Entrega

Apredizaje
Feedback

revisemos el significado de cada férmino: El proceso de disefio. Las siete fases del disefio.

(Ambrose y Harris, 2007, p. 12).



- Metodologia: Es la ciencia del méfodo. Conjunfo de métodos que se siguen en una
investigacion cientifica o en una exposicion doctrinal. (Diccionario de la Real Academia
Espanola, 2014, p.1456).
"""""""""""""""""""""""""""""" La palabra metodologia, fiene su origen en la palabra lafina Methodus, la cual evoluciond al
vocablo griego Mérhoados, obteniendo asf una doble connofacion, ya que mienras mefa sig-
nifica “alo largo de o a fravés de”, odos significa “camino”; debido a esto, mefodologia se en-
fiende como “ir alo largo del buen camino, del camino del conocimiento”(Vilchis, 1998, p.15).

- Méfodo: Conjunio de reglas que deben observarse para poder alcanzar con rapidez y
provecho un fin deferminado. Los méfodos coinciden en su esencia y se diferencian Unico-
menfe en su forma, ya que ésta cambia seguin el objefivo al que van dirigidos (GROLIER,
enciclopedia ilustrada, p.221).

OBSERVAR
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El proceso de diseno pasa a ser una serie de acciones en secuencia gue al ser elaboradas
de manera individual o grupal, permite llegar a resulfados en el frabajo con mayor rapidez
y seguridad, con ahorro de esfuerzo y principalmente con un alfo grado de respuesta por
parte del receptor. Una mefodologia es, al mismo fiempo, un procedimiento infelectual y un
procedimienfo operacional. Ambos aspecfos con miras a la consecucion de un resultlado
que ha sido deferminado de antemano con precision,

PROTOTIPAR

Con base en lo anferior es necesario el plantear la definicion de diseno, palabra que se ha
utilizado anteriormente en los femas de diseno editorial y diseno web, donde se le da un al-
cance asocialivo enfocado a cuesfiones composifivas, fécnicas y estéficas; dejando de lado
el significado literal de la palabra, que resulfa deferminante cuando de procesos Y mefodolo-

b4

m glas se habla. Seguin la Real Academia Espanola (2014, p.809) define al diseno como:
3
o) *m. Concepcion original de un objefo u obra destinados a la produccion en serie. Diseno
=4 gréfico, de modas, industrial.”
E.proceso|nnovat.vode|Des.gnTh.nk,ng Paul Harris y Gavin Ambrose (2010) en su libro Melodologia del Diserio Bases del diserio
http://bit.ly/1mrc4lc (0.10), enfienden al disefio como: “un proceso que convierfe un encargo o peficion en un

producto acabado o solucion de diseno”.

Actualmente muchas empresas para el desarrollo de sus proyectos estén apegadas all
*Design Thinking" que es una mefodologia para generar ideas innovadoras que centra su
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eficacia en enfender y dar solucion alas necesidades reales de los usuarios. Proviene de la
forma en la que frabajan los disenadores de producto. De ahf su nombre, que en espanal
se fraduce de forma literal como “Pensamiento de Diseno” o “La forma en la que piensan
los disenadores”,

Cuando se ufiliza la metodologia emprender un proyecto de disefio no es solamente fomar
una iniciafiva, iniciar una accion, sino gque es, sobre fodo, escoger una via enfre muchas
soluciones posibles. Una meftodologia dirige los pasos hacia un objelivo deferminado, sir-
viendo de “guia del camino”,

“Todo ordenamiento mefodoldgico es un proceso que parfe de una situacion elemental
manifesfada por medio de una demanda verbal, amparada de una serie de circunstancias
que apoyen la realizacién de un objeto; por decirlo asf, es la materializacion de la palabra
mediante una serie progresiva de codificaciones y decodificaciones, en las cuales se resu-
me el encargo verbal"(Olea, 1985, p.159).

Diversos aufores han generado esquemas de posibles procesos de diseno que pueden ser
aplicables al proyecto que nos ocupa,, se muesiran cualro mefodologias con sus respec-
fivos objefivos y los pasos a seguir para el desarrollo de cada una de ellas, se considera
perfinente su uso para el desarrollo de los proyectos, con base en eso se escogerd la me-
todologia con la cual se frabajard para los proyectos del esculior Juan Hemdndez Garcia,

1. Morris Asimow (1962)

La Metodologia de este autor consiste en la recoleccion manejo y organizacion creafiva de
informacion relevante de la situacion del problema: prescribe la derivacion de decisiones
que son oplimizadas comunicadas y probadas o evaluadas de esta manera: fiene cardc-
ter repelifivo, debido a que a menudo, al realizarse, se dispone de nueva informacion o se
gana una nueva comprension gque requiere se repitan operaciones previas. En su méfodo,
Asimow considera que existen dos grandes fases que se inferrelacionan enfre s,

1. Fase de planeacion y morfologia, gue consiste en las siguienfes efapas:
a) Esfudio de factibilidad.

) Diseno preliminar.

¢) Diseno defallado.

d) Planeacion del proceso de produccion.

e) Planeacion de la disfribucion.

."rl—u- [ ey ey Feage

Introduction
to Design

HMOEEIL ARINOW

Portada del libro ““Introduction to Design” escrito por Morris
Asimow en 1962. http://amzn.to/INEGAWI
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f) Planeacion del consumo.
g) Planeacion del refiro del producto

2. Fase de diseno defallodo que se subdivide en las siguienfes etapas:
a) Preparacion del diseno.

) Diseno fotal de los subsistemas.

c) Diseno fofal de los componentes.

d) Diseno detallado de las partes.

e) Preparacion de los dibujos de ensamble.
f) Consfruccion experimental,

g) Programa de pruebas del producto

h) Andlisis y prediccion y rediseno.

Como resumen de la totalidod del proceso de diseno, Asimow plantea las siguientes Fases:
Andlisis, Sinfesis, Evaluacion y Decision, Optimizacion, Revision e Implementacion.

2. Bruce Archer (1963)

Archer propone como definicion de diseno “seleccionar los mo teriales correctos y dar-
les forma para satisfacer las necesidades de funcion y esféficas denfro de las limifa-
ciones de los medios de produccion disponibles” (Rodriguez, 1989, p.35), por lo tanfo,
el proceso de diseno debe contener las Efapas Analitica, Creafiva y de Ejecucion, gue
O su vez se subdividen en:

Definicion del problema y preparacion del programa defallado.
Obtener dafos relevantes, preparar especificaciones y retroalimentar la fase a.

)
)
) Andlisis y sinfesis de los dafos para preparar propuestas de diseno.
)
e)

a
Bruce Archer (22 Noviembre 1922 — 16 Mayo 2005). b
http://bit.ly/INSWyfn. -

d

Desarrollo de profofipos.
Preparar y ejecutar estudios y experimentos que validen el diseno.
f) Preparar documentos para la produccion.

Este méfodo es uno de los mas detallados y exhaustivos publicados hasta la fecha. Asimis-

mo, Archer afirma gue el disefo “es una ciencia porgue es una busqueda sisfemdtica cuya
mefa es el conocimiento”,

3. Chrisfopher Alexander (1964)
En su obra Ensayo sobre la sinfesis de la forma, hace un recuento hisférico sobre las mefo-
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dologias que se han usado en el diseno. Planfea la necesidad de crear un méfodo verda-
deramente cientffico dado que los existentes no eran suficienfemente rigurosos. El méfodo
de Alexander se puede resumir en seis foses:

1. Definicion del problema.

2. Mediante una lisfa de exigencias, se estudia el comportamiento de los sistemas en el
contexto.

3. Se da un juicio para determinar si las soluciones a una de las exigencias estan defermi-
nadas con las de olfra.

4. Se analiza y descompone. Se esfablece una jerarguia de subsisfemas.

5. Por medio de diogramas se encuenira una solucion a las exigencias.

6. Los diagramas se van desarrollando hasta lograr la sintesis formal de las exigencias.

Considera que el confexfo esfd compuesto por: ubicacion fisica, uso y méfodos de
fabricacion. En todo problema de diseno existen dos componentes: uno formado por
exigencias fuera del confrol del disenador y otro por la forma que el disenador debe
adaptarse a la anferior.

4. Julio Frias Pefia (2006)

Por Ulimo se analiza esta mefodologia gue fue redactada en un articulo publicado por el aufor
lamado “La investigacion en la melocdologio del diserio”en el cual define al diseno como un
proceso crealivo proyectual carenfe de metodologias debidamente documentadas. Enfafiza
la importancia de metodologia de la investigacion en el proceso de diseno gréfico, afirma que
la investigacion es una aclividad sistemdtica y organizada que permife solucionar problemas
praclicos Yy generar nuevo conocimiento, por lo gue su uso en el diseno es indispensable. Su
propuesta de mefodologia queda esquematizada de la siguiente manera:

ETAPA OBJETIVO ELEMENTO VISUAL RESULTANTE
1. Anilisis e investigacion Desglose del problema de disefio Brief de disefio
2. Exploracién Desarrollo y selecciéon de ideas Conceptos visuales

3. Implementacién Aplicacion a la mezcla de disefio Bocetos y/o prototipos

4. Refinamiento

Afinar la propuesta para su produccién

Pruebas finas o maquetas

5. Produccion

Generacion de disefio terminado

Trabajo impreso y pagina subida a la red

6.Evaluacién

La validacion de su efectividad

Percepcion del disefio (consumidor)

Julio Frias Pefia afirma que la investigacion es una actividad
sistemética y organizada que permite solucionar problemas
précticos y generar nuevo conocimiento.

http://bit.ly/LYTHh6S
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El catedrdtico Frias Pena propone el uso de un brief de diseno como un elemento viral,
ya gue en esfe documento se franscriben los resulfados de la invesfigacion efectuada
por el disenador, informacion que en muchos de los casos es verbal e inclusive abs-
fracta, por lo que el comunicador grafico deberd fraducir estos en elementos visuales
comprensibles no soélo para el usuario final sino fambién para los diversos fipos de
audiencia. Senala que no existe un modelo genérico de brief y propone que cualro
son los aspectos mas importanfes que debe contener este lisfado de requerimientos:
a) Investigacion sobre quién es el cliente, b) Determinacion sobre cudl es el problema
de diseno, c) Andlisis sobre qué soluciones andlogas y similares se han realizado, d)
Decision sobre como se producird el diseno.

Al revisar las cuafro metodologias anfes mencionadas, se considera adecuado el uso
de la de Julio Frias Pena para el desarrollo de los dos proyectos (cafdlogo y pagina
web) del escultor Juan Herndndez Garcla, ya que sus punfos son lo suficientemente
claros, concrefos, coherenfes y faciles de seguir, este méfodo o apligué por primera
vez mieniras cursaba la carrera de diseno grdfico a sugerencia de algunos profesores
y en el mbifo laboral o he fomado como guia en algunos proyectos feniendo resulia-
dos satisfactorios.

Brief de disefio es una gran herramienta permite conocer a ~ CONSIdero que el resfo de las mefodologias nombradas fienen el mismo fin, incluso son muy
profundidad la necesidad del cliente, con lo cual el problema  parecidas en su desarrollo; sin embargo Frias Pena menciona que su propuesia esfd basa-
encuentra m”&?as//vb"’.‘{'.a%?ﬁ?{? su solucion. da en diversos métodos, por lo cual se convierte en una compilacion de puntos sistemdtica-
PR menfe organizados, elaborada para profesionistas y docentes (principalmente disenadores
industriales y disenadores graficos) que se desenvuelven en un mismo confexto geografico
y femporal, de igual modo se frafa de un modelo “actual” ajustado a las praclicas y fecno-

logias de la reciente época.

Se empleard este proceso metodoldgico para ambos proyectos en virtud que es-
fn ampliaomenfe relacionados en sus componentes graficos, podria decirse gue
el catdlogo es la base para la elaboracion de la pagina web buscando unidad y
coherencia enfre éslos.

Por ofro lado coincido con que el brief es una gran herramienta que en primer lugar
ayuda a conocer mejor y mas a profundidad la necesidad del cliente, con lo cual el
problema se defecta eficazmente y brinda una amplia gama de posibles soluciones
eficientes.
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5.2 Briefdel cat@logo de obras esculféricas de Juan Hemdandez Garcla (Efapa 1. Andlisis de
la investigacién).

En el punto anterior se menciond sobre la importancia que el brieffiene para la aplicacion de
la metodologia de Julio Frias Pena, ya que es el vehiculo gue confiene los resultados de la
investigacion efectuada por el disenador, informacion gue en muchos de los casos es verbal
e inclusive absfracta, por lo que el comunicador grafico deberd fraducir esfos en elementos
visuales comprensibles no sélo para el usuario final sino diversos fipos de audiencia.

El brief es un plan esfrafégico (una especie de mapa) en el que se ponen de acuerdo fanto
el cliente como la empresa de diseno o la agencia de publicidad, un documento escrito que
esquematiza y define la esfrategia de un proyecto de diseno (Landa, 2010, p.143).

La mayoria de briefs se confeccionan a partir de pregunfas y respuestas, feniendo como re-
sullado un formato que se utiliza para intentar definir en su totalidad la tarea, los objefivos del
proyecto, el confexto de diseno y la audiencia. Las respuestas que se plantean en el brief
se fundamentan en la investigacion de mercado del diseno preliminar, en la informacion re-
copilada sobre el producto, servicio o grupo, en la audiencia y en el presupuesfo disponible.

Debido a que no hay un modelo Unico de brief, cada disenador incluye en él los campos Juan Hernandez Garcia esculltor mexicano nacido en
que considera necesarios, ademas variard dependiendo a qué proyecto sea aplicado. el Distrito Federal en 1959.

Para ambos planes (catdlogo y pdgina web) fomaré como base los 4 punfos basicos de

brief que propone Julio Frias Pefa en su mefodologia, dejando de lado el formafo de pre-

gunfas y respuestas, exponiendo por punios clave la informacion requerida,

a) Investigacién sobre quién es el cliente: Aporta datos sobre el clienfe, esfo brindard un
panorama general sobre las necesidades de nuestro cliente.

Cliente: Juan Hemdandez Garcia esculfor mexicano nacido en el Disfrifo Federal en 1959,
desde los 16 anos comenzod a aprender distintas fécnicas esculiéricas y de pinfura. Cuenta
con un su faller ubicado en Naucalpan, Esfado de México. Maneja diversos materiales,
femaficas y lipos de esculfura, fomando el surrealismo y sobre fodo la corrienfe abstracta
como los principales movimientos artisticos en las que basa su obra.

El esculior ha realizaodo diversas exposiciones de sus obras ya sea individualmente o de
modo coleclivo, los lugares donde exhibe sus piezas van desde museos, escuelas, casas
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de culiura, palacios municipales, enfre los mas destacados; basicamente fodas 1as expo-
siciones fienen lugar deniro de la Ciudad de México y su Grea conurbada. De igual manera
el maestro brinda cursos sobre procesos esculidricos, los cursos se imparten en su taller o
bien en las instalaciones de las insfituciones inferesadas; logrando de este modo que su
obra y conocimiento inferactfué con disfinfos fipos de publico.

Mision: Ser la mejor opcidn para satisfacer las necesidades de nuesira sociedad en la rea-
lizacion de cualquier fipo de esculfura; con los mejores acabados, materiales y calidad con
el respaldo de casi 40 anos de experiencia en esfe ramo.

Visién: Con base en el presfigio ganado durante fodo este fiempo, espera diversificar y
reinventar su obra consfanfemente, para con ello, poder compelir en el mercado nacional e
infernacional y de esta forma aporfar a la riqueza arfisfica de México.

¢En qué sector desempefia su labor? En el secfor arffstico, elaborando esculfuras en diver-

Yvonne Domenge, en la exposicion “Interconectado: Las es- g5 mgferioles ya sea sobre pedido o bien vender piezas propias si el cliente lo demanda.
culturas de Yvonne Domenge” en el Millennium Park de

Chicago (2011). http://bit.ly/1PSTTcO ) o o .
Competencia: Si bien esculiores hay en todo el mundo, la principal compefencia del escul-

for Juan Herndndez Garcia se encuentra denfro de la zona melropolifana, especificamente
con arfisfas que desarrollan su obra denfro del municipio de Naucalpan como el esculior
Victor Hugo Yanez Pifia con el cual disputa clienfes que requieren la creacion de piezas es-
pecfficas sobre pedido. También compite con Yvonne Domenge y Rivelino que son arfistas
contermporaneos con los que ha colaborado de manera profesional y que realizan su obra
denfro de la misma zona geogrdfica. Si bien la principal compelencia se localiza en el Grea
mefropolifana, hay que mencionar gue fiene y ha fenido clienfes de diversas zonas del pars.

b) Determinacién sobre cudl es el problema de disefio: Define el punfo de partida paro
detectar el problema para enconirar una solucion viable mediante el diseno grdfico y la re-
copilacion adecuada de informacion.

Yvonne Domenge escultora mexicana.. http://bit.ly/21goSAj

Por qué de la elaboracién del proyecto: El esculior iene una amplia experiencia denfro del
panorama esculfdrico que dafa de aproximadamente ya casi 40 anos, duranfe fodo ese
periodo ha ido adopfando nuevas fécnicas, manipulando nuevos materiales e innovando
con las femdaticas de su obra que se enfocan al dmbifo social y a vivencias personales del
arfista. El maestro ha ganado reconocimiento sobre todo a nivel local donde ha forjado su
presligio gracias a la calidad final de su frabajo.
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La produccion de obras las lleva a cabo en su taller con su grupo de frabajadores, es ahf
donde le llegan pedidos para creaciones nuevas o bien para adguirir alguna de sus obras
que ha expuesto en alguin sifio. Por un lado expone su obra en recinfos ubicados dentro del
Grea mefropolifana, 1o cual no impide que tenga clientes en foda la Republica Mexicana e
incluso fuera de la misma. De igual forma colabora con varios esculfores reconocidos no
solo para exposiciones conjunfas, sino fambién para la realizacion de las mismas esculiu-
ras, donde en muchos casos el Maesiro Juan Hemdndez se encarga de fodo el proceso
de elaboracion de las mismas.

Para entender mejor el proceso del proyecto explicaré como contacté al Maestro, ya que fue
gracias a una exposicion realizada en La Casa de Culiura de Azcapofzalco en el ano 2011,
en ese lugar realicé mi servicio social y fue ahi donde se me brindaron los dafos necesarios
para confactar al esculior, fodo ello mediante un cafGlogo que confenia parte de su obra,
mismo que le abrid la puerta para esa exposicion en la Casa de Culiura. Una vez feniendo
sus dafos lo busqué a finales del 2011 y le propuse que me dejara frabajar en un proyecto
para mifesis basadndome en su obra, se llegd al acuerdo de la realizacion de un nuevo ca-
fGlogo que abarcara su obra en su fotalidad y la elaboracion de un libro que se enfocara a
los procesos escultdricos, ya que las publicaciones sobre este femas son casi nulas.

Después de un ano de mantener contacto con el arfista, de visifar su faller, de ver disfinfos
procesos para la elaboracion de esculturas y de conocer su forma de frabagjo; nos dimos
que cuenta que el libro no serfa por ahora una opcidn adecuada, pues os fiempos del
maesiro son muy limifados y se opfd por la realizacion de una pdgina web, que aungue ya
fenia una exisfente carecla de diseno y estaba inconclusa. Todo este prembulo 10 men-
ciono porgue sirve para comenzar a vislumbrar el problema y en consecuencia confribuye
a enconfrar soluciones efeclivas, supe de él gracias a una exposicion en un recinfo cultural
de acceso publico y a un caf@logo; estos factores son herramienfas que ayudan a aclarar
desde el lado del receptor que fan eficiente resulid ese primer cardlogo.

Obijetivo del cat@logo: El principal y primordial objefivo del cafGlogo es servir como una he-
rramienta para promover el frabajo del esculior y de esfe modo poder encontrar sifios para
la exposicion de su obra. Al mismo fiempo se prefende sea eficiente, que confenga foda la
obra del esculior, gue sea de facil manejo y dofado de un diseno que fusione la identidad
del artista con la femdtica de sus obras. Ademas busca el acercar al publico no sdlo a la
obra de esfe artista, sino al arte en general para cambiar fodas agquellas percepciones erré-
neas que gran parte de la genfe liene sobre ésfe.

Exposicion de Juan Herndndez en la Sala Tezozémoc de la
Casa de Cultura de Azcapotzalco con la exposicion*Suefios
en movimiento™ (2011). http://bit.ly/IXXPHrt
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Juan Hernandez expone su obra en diversos recintos donde

el catalogo estara disponible para el publico en general. De

arriba a abajo: Exposicion en Atizapan, Exposicion en FES

Acatldn y Exposicion en Naucalpan. Archivo personal de
Juan Hernéndez Garcia

Plblico receptor: Se dirige esencialmente a personas que se interesan en el arte, a los gru-
pos infelectuales de esfe pafs, con un esfrafo social medio y alfo. Tomando en cuenfa que
en algunos de los lugares donde el Maesiro Juan Hemdndez expone su obra son publicos
y en ellos la poblacion inferactlia de forma directa con sus esculiuras, se espera que el gru-
PO receptor aumente Y ya no sea fan limifado, ampliando asf el segmento.

Lugares de distribucién del cat@logo: En principio el impreso se obsequiard a los encarga-
dos de los recinfos donde se podra exponer la obra, asf como a algunos colegas que fen-
gan estrecha relacion con el Maestro, a clienfes que constaniemente recurran a sus Servicios
esculidricos y posibles clientes. El cafGlogo siempre estard disponible de forma permanente
en el faller del esculfor, asf como en los lugares donde se llevan a cabo las exposiciones.
Serdn mosfrados en sfands, displays, apilados en estanfes o bien en muebles segln las
caractleristicas del sitio.

Se fiene la opcidn de que dichos documentos impresos puedan ser vendidos al publico en
general que lo desee adquirir como un recuerdo o material de apoyo, cuestion que serviria
para recuperar parte de la inversion realizada en la impresion de los mismos.

Herramientas fecnoldgicas: En la acfualidad para elaborar cualquier fipo de proyecto en
el ramo del diseno grdfico, es indispensable contar con herramientas fecnoldgicas que
ayuden a obfener resultados optimos y a la vez facilien los procesos que quizd hace anos
hubieran resulfado demasiado laboriosos. Basicamente se cuenta con una compufadora
con el sistema operativo de Windows 7 Home Basic, en la cual se encueniran instalados
los programas necesarios para la realizacion de este impreso. Los programas a ufilizar son
Pholoshop para la edicion de las imagenes y manipulacion de las mismas, /nDesign para
la maqguetacion y construccion del catdlogo e Musirafor para la realizacion de algunos vec-
fores y elaboracion de profotipos. Todos esos programas perfenecientes a Adobe Crealive
Cloud en sus versiones 2014 y 2015.

Ofras herramientas fecnolégicas con las que se cuenta es el uso de Infernel y una cmara
reflex Nikon modelo D-40, la primera sirve como un medio de comunicacion, busqueda y
actualizacion de informacion, mientras que la segunda para la foma de fofografias con gran
calidad. Por ofro lado estan la impresora para realizar pruebas de profolipos y el escaner
usado para la digifalizacion de imagenes.

Presupuesto: £l presupuesto para la realizacion de este proyecto es limitado, debido a que
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fodos los gasfos serdn cubiertos por el propio artista, No se contard con algun patrocinio.
Se debe de fomar en cuenta que la obra del esculior es muy extensa (cerca de 55 piezas),
por lo cual el catdlogo consfard de varias paginas, se deberdn buscar materiales que se
ajusten fal presupuesto. Debido a que la obra del esculfor crece de manera constante se le
ha asignado una vida de aproximadamente 5 anos al impreso, podrian ser menos pero se
cree que con la ayuda de la pagina web y las redes sociales se podrian refardar los fiem-
POS, pues esfos medios servirflan para acfualizar la obra hasfa que sea realmente necesario
elaborar ofro catdlogo impreso.

¢) Andlisis sobre qué soluciones andlogas y similares se han readlizado: Se esfudian las
caracterfsticas de las soluciones, con el fin de recopilar datos que ayuden a armar una idea
mAs concrefa para la solucion del problema con base en la comparacion.

El esculfor Juan Herndndez Garcla realizd su primer cafGlogo hace aproximadamente
10 anos, en él se muesiran las piezas que hasfa entonces formaban parte de su obra
personal (27 piezas), el formato es un cuadrado de 20.5 cm por lado, impreso sobre
papel esfucado (sulfafada de 14 punfos) tanfo para los interiores como para los exte-
riores. Todas las paginas gue componen esfte impreso tienen como acabado un plas-
fificado mate, feniendo una encuadernacion cosida a un lado o francesa misma que
es cubierfa por una cinta.

La composicion en exteriores es estafica ademdas de sencilla, ufilizando sdélo fofografias y
lipografias sobre un fondo blanco o negro. Los inferiores estan organizados de la siguiente
manera: empezando por la biografia, seguida de un pensamienfo Yy después comienzan a
aparecer las obras gue no fienen un orden o clasificacion con base en el material, tfécnica
0 por fipo de esculiura. Cada obra ocupa una pdgina en la que se observan al menos 2
fomas de cada esculiura, parece no fener un acomodo en especial ya que en ocasiones
usa simelria o asimelria de acuerdo a la forma de la obra (vertical u horizontal), se apoya en
algunos casos de los acercamienfos que resaltan defalles de los piezas.

En los interiores se usan fondos blancos y negros (solo para 2 paginas impares), cada
esculiura cuenfa en la parte inferior con su respectiva descripcion cargada al cenfro y apo-
yada por filetes delgados encima. Se usa una fipografia sin patines (Arial Narrow), en alias y
bajas en puniaje bajo (aproximadamente 8 punfos) lo cual hace complica la legibilidad, las
lefras son en color negro para fondos blancos y en color blanco para fondos oscuros, para
lo exteriores se usan los mismos pardmelros fipograficos.
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Portada y contraportada del antiguo catalogo de obras artis-
ticas del escultor Juan Hernandez Garcia. Archivo personal
de Juan Hernandez Garcia




En términos generales se frata de un impreso realizado en materiales sencillos, con acaba-
dos sencillos, con un diseno sobrio fanfo en exteriores e inferiores, con un acomodo incierto
en los inferiores, compuesfo por fofografias con buenos encuadres pero con fallas en la
impresion, pues los colores impresos en algunos casos No coinciden con los colores de la
obra real. Carece de folios, de un indice y de una clasificacion, no posee un orden concrefo
las obras esfan mezcladas.

Los catdlogos de arfe que muesiran las obras arfisficas, se estructuran por autores, ex-
posiciones, corrientes, dependiendo el contenido. En cuanfo a los formatos son variados,
van desde los cuadrados, el lamano carta, el oficio y variaciones proporcionales a es-
fos, siguiendo las posfuras estdtica o apaisada. Las composiciones fambién son variadas
(siméfricas, equilibradas, asiméfricas, enfre ofras). El uso de blancos es muy comuin, se
muesira orden en la composicion, el fexto marca la paufa para la colocacion de fotografias,
las imGgenes sirven de apoyo al fexio Yy son coherentes reproducciones de 10s objelos que
aparecen en ellas.

La jerarguizacion es de acuerdo a la femdtica, en el caso que Nos ocupa es Propicio colo-

car primero la biografio y después la obra; siempre se cuida que la calidad de impresion
(offset, seleccion de color y para algunos detalles serigrafia). La fipografia por lo regular estd
en color negro, generalmente se usan las romanas, las palo seco y las cursivas (pies de
foto), los puntajes varian asf como el inferlineado de los mismos. Enfre los elementos com-
plementarios y omamentales mas recurrentes tenemos folio, plecas de diversos grosores,

orlas en varios famanos y los recuadros para fofografias.

Paginas interiores en pliegos del antiguo catalogo de obras | 55 sysirafos donde se imprimen estos catdlogos son muy finos, siendo los papeles cou-

artisticas del escultor Juan Herndndez Garcia. Se observa hé | , q q L q . (&4 def inad | del erial

sencillez en la composicion de los elementos, en un formato C €108 mOS agecuados. La encu'o ermnacion eSO e ermmg . a por el grosor ael marerar y
cuadrado, con fondos en color blanco y negro. Archivo liene la finalidad de conservar el impreso en Optimas condiciones, las pastas pueden ser

personal de Juan Hernandez Garcia gruesas o delgadas pero resistentes al igual que con cubiertas y sin ellas.

d) Decisién sobre cémo se producird el disefio: Breve explicacion de cémo se realizard a
grandes rasgos el proyecto y con ello dar paso a los conceplos visuales.

Para la elaboracion de este proyecto me basaré principalmente en los requerimientos de los
cafélogos con enfoque artistico mencionados en el inciso ¢), combinando esas caracteristi-
cas con factores como el presupuesto, el objetivo y el publico receptor. Del antiguo cafdlogo
del esculfor Juan Herndndez Garcla sélo retomaré algunas fofografias porque forman parte
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del archivo del artista, en cuanfo al resfo de elementos graficos serd todo disfinto, pues no se
frafa de un rediseno sino de elaborar un diseno fofalmente nuevo y actualizado.

En principio se propone usar un formafto media carfa apaisada gue es de fGeil manejo para
el usuario, ademas es accesible en los cosfos y es ideal para poder montar la obra del
esculfor que es muy dinGmica en cuanto sus formas, me refiero a la orientacion horizontal
o vertical de cada pieza. Se contempla gue el catélogo esté compuesto por portada, con- oo apaisado tamafio media carta, para un buen acomo-
fraportada, lomo e inferiores; los interiores llevardn un orden empezando por la biografia del do de acuerdo al dinamismo de la obra del artista.
esculior, el indice y las fotografias de las esculiuras clasificadas por el fipo de material en 4

secciones: bronce, madera, resina y mixias y concluyendo con el apartado de cuadros. Por

cada obra se usardn dos paginas, la par con la esculiura en famano grande y en la impar

con ofra toma y acercamienfos de la misma pieza. Evitar el color blanco como fondo.

Se evitard el uso de color blanco, buscando arriesgar con ofros colores pero sin desviar la

fematica delimpreso, el uso de colores ferrosos para los fondos es adecuado para este pro-

yecfo pues son eleganfes Yy armoniosos. La fipografia serd de la familia palo seco siguiendo

con la linea de los catdlogos de obras de arfe y porque estéficamente brindan un resulfado

sobrio deniro de la composicion, ademas brindan limpieza de frazo y con ello elegancia y .

legibilidad. Se hard uso de plecas, fotografias, filefes, folios y texto; fodos los elementos se

jusfificaran con una reficula base que evife la safuracion de elementos medianfe descansos — Uso de colores terrosos para los fondos. http:/bit.ly/21yWf70

visuales que dotardn a la composicion de equilibrio. TIPOGRAFIA VLC

, | . - . VALENCIA TURISME
En cuanto a los susirafos se empleardn materiales que brinden resulfados opfimos de im- GENERALITAT VALENCIANA
presion, para los interiores el papel couché de 130 gramos y para exteriores cartulina cou- EL MlCALET

che de 300 gramos, la impresion serG en offsel. Los acabados en exteriores seran sencillos
debido al presupuesto gue no es amplio, se considera un barniz UV mate para portada y
confraportada, la encuadernacion en Hof Melt permitirG la creacion de un lomo. Todos esfos
parémefros abrirdn camino al siguiente punio de la metodologia basada en los elementos
visuales donde ya se podran elaborar profofipos.

aigua de valéncia
PAELLA MARINERA

Eleccion de tipografas de palo seco, brindan sobriedad.
http://bit.ly/1Ri7rdf

5.3 Exploraciéon (Efapa 2)

En este punio se desarrollardn y seleccionardn ideas con el fin de obtener elementos visuales que
ayuden a la obtencidn de soluciones graficas mdas concrefas y apegadas a los objelivos que se
prefenden cumplir con el catdlogo. Todo lo gue se mencionard a confinuacion se justificard de
forma mas defallada enlos puntos subsecuentes que perfenecen ala ala Efopa 4. Refinamiento.

Uso de reticula que brinde descansos visuales. hitp://bit.ly/IES7HL3
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Reticula de 12 columnas con 10 campos dentro de un formato
media carta apaisado.

Color amarillo terroso y ocre con tonalidad media (fondos) y
colores contrastantes (rojo, negro y cafe obscuro).

Lane Narrow

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnoparsiuvwxyz
0123456789 ., 1 7 -

Tipografia Lane - Narrow, se usara para todos los textos del
catalogo en diversos tamafios para brindar jerarquia.

Imagenes en formato JPEG, seran fotografias de las obras
esculdricas. Archivo personal de Juan Hernandez Garcia.

Para un mejor orden de ideas colocaré por puntos las caracterisficas de cada uno de los
elementos que compondrdan al cafélogo:

- El formato serG en famano media carta apaisada 21.6 cm x 14 cm.

- Debido a que el impreso estard conformado principalmente con imagenes Y de acuerdo a
la femdtica de esfe lipo de catdlogos, se requiere de una composicion sobria, equilibrada,
ordenada y jer@rquica; para este caso 10s descansos visuales son muy importantes, por
ello se busca una reficula base que pueda brindar esfe lipo de acomodo.

- Se usard una reficula de 12 columnas con 10 campos, con margenes de medio centimelro
para el superior (0 cabeza), exterior (0 corte) e inferior (0 pie); mieniras que para el inferior (0
lomo) la medida es de 1.5 cm. Se usardn 2 planfillas diferentes para las paginas par, una
para las piezas con orientacion vertical y la ofra para piezas con forma horizontal, En las
paginas pares siempre debajo de las imagenes en la zona inferior del formato aparecerd la
descripcion de cada esculfura apoyada por un filete delgado denfro de una pleca. Para los
exteriores se usard la misma reficula.

- Se cambiard el color blanco por colores ferrosos como el amarillo ferroso con fonalidad
media y el color ocre con fonalidad media, el primero para las paginas impares y el segun-
do paralas pares. Se usard un fercer color que coniraste con los anferiores Y que sirva para
colocar fexios e imagenes con mayor importancia. Los mismos colores se usardn fambién
para los exteriores con el fin de dotar de unidad a fodo el catdlogo.

- La fipografia ser@ en palo seco, usando especificamente la Lane — Narrow que servirG
para fodos los fexios que aparecerdn en el cafdlogo en alfas y bajas. La jerarquizacion de
fexto se dard aumentando el punfaje, incrementando el grosor de los bordes de la lefra o
bien alrerando el fracking y el kerning, ademas siempre estard en negro para los fondos
ferrosos y en blanco para fondos mas 0scuros.

- Las imagenes a utilizar serdn fofografias en formato JPEG a una resolucion de 300 ap,
mismas gue al esfar en un fondo que no es blanco aparecerdn conforneadas con fines
esléficos y evifar asf safuraciones innecesarias que pudieran parecer defecfos.

- Ofros elementos que conformaran el diseno del cafGlogo son plecas de diversos grosores,
filefes, y folios (ubicados en la parte inferior derecha de las paginas pares).
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Todos los aspectos descritos en esta fase se verdn reflejados visualmente en la siguiente
Efapa de la mefodologia de Julio Frias Pena (3. Implementacion).

5.4 Propuestas (Efapa 3 Implementacion).

A conlinuacion se muesiran profofipos fanfo de inferiores como de exteriores (p.166,167),
a los cuales se les aplicaron los requerimienfos mencionados en la Efapa de Exploracion,
las soluciones mosfradas no son definiivas, solo se propone un resulfodo que puede ser
modificado en la Efopa 4 que es la de Refinamiento.

5.5 Disefio de exteriores (Efapa 4 Refinamiento)

Las partes exteriores de un impreso generalmente son de un material mas duro que el de los
inferiores; usando materiales como cartdn, cuero, plastico o simplemente un papel con ma-
yor gramaje como en el caso de este catdlogo. Por lo regular en la cubierta lleva el fitulo de
la obra, su aufor, e ilusfraciones o disenos para hacerlo identificable y atractivo. El catdlogo
del escultor Juan Hemdandez Garcia consfard de una cubierta fronfal, una cubierfa posferior,
unidas por un lomo que mantendra a las pdaginas fijas; en los fres casos los elemenfos gra-
ficos esfarGn basados en los de los inferiores.

5.5.1 Porfada

La porfada del cafélogo es una composicion estdtica y jerarquica, que se encuenira en un
formato media carfa apaisado con las dimensiones de 21.6 cm. X 14 ¢cm., en la parte media
mueslira la obra Verfebral Il que es de las obras mdas representativas del arfisfa, colocada
a modo de secuencia y con cambios de opacidad donde el 100% estd junfo al borde del
lomo y la opacidad mas baja queda del lado derecho al borde exterior para ahf colocar los
dafos del catbdlogo cuidando que sean legibles.

Todas las imagenes con opacidad se hayan deniro de una pleca en color rojo, que abarca
fodo lo ancho del formato siendo la aliura igual a la de las imagenes; encima de la pleca en
color blanco se encuenfra el nombre del artista y la profesion del mismo (esculfor) ambos
elementos debajo de un filete blanco y alineados a la derecha. La pleca esfa en medio de
dos lineas con el mismo ancho (una arriba y una abajo) que la enmarcan y a su vez le dan
mAas importancia y jerarguia.

El fondo es una plasfa de color amarillo ferroso (esfe color se encuenira fambién en los infe-

Las imagenes se contornean para fines estéticos, se evita el
poner los recuadros blancos y ver el color del fondo. Archivo
personal de Juan Hernandez Garcia

Ejemplos de filetes y plecas que se utilizaran como elementos
decorativos dentro de la composicidn. Imagenes realizadas
para la construccion del catalogo.
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5.4 Propuestas (Etapa 3 Implementacion).

JUAN HERNANDEZ GARCIA
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Se observan varias propuestas de exteriores, que permiten entender
cémo quedaran distribuidos los elementos.
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Propuestas de interiores en pliego con la reticula base y sin ella, en las paginas izquierdas
estan los separadores que indicaran el inicio de una nueva seccién en el catalogo y del lado
derecho la propuesta de mancha de texto con imagen. Propuesta con color rojo y negro.
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5.4 Propuestas (Efapa 3 Implementacion).

q*._ Lianfo

e
)

Lianto

! Metamorfosis Il

Metamorfosis |l

Propuestas para el montaje de las esculturas con forma vertical u horizontal,
se manejan dos colores el rojo y el negro que mediante una pleca contrastara
con el texto de la descripcion de cada obra.
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JUAN HERNANDEZ

ESCUTOR

Portada sin reticula base.

=HNL/NIN

Portada sin reticula base.

JUAN HERNANDEZ

ESCULTOR

Lomo del catalogo.

riores de la publicacion), esta tonalidad brinda limpieza y elegancia
a foda la composicion; ademdas de contrastar perfectamente con
el resto de los elementos que deben fener una mayor importancia,
evifando que compita con ellos.

5.5.2 Lomo

Si bien el lomo cumple con la farea de enfrelozar a la porfada y
confraportada, ademads de sujefar y mantener firmes a las paginas
inferiores. Se debe de disenar a modo gue sea alractivo para poder
sobresalir de ofras publicaciones cuando el impreso que lo conten-
ga sea apilado, no se debe de saturar de informacion.

El lomo de este catdlogo posee las dimensiones de aproximada-
menfe 1.5 cm de ancho por 14 cm de alto, en cuanto al diseno es
la continuacion de la portada y la contraportada al momenfo de
mosltrarlos en un pliego las fres partes.

El color usado es el rojo, ya gue es un color mas llamativo que
el amarillo o el ocre; feniendo por esta razén una venfaja al mo-
menfo de que el cafdlogo llegue a ser apilado. En la parte central
del lomo estd el nombre del esculfor y debajo de éste la palabra
esculfor en menor famano. Los dafos del impreso esfan colo-
cados de forma vertical, centrados a lo ancho y alto, en color
blanco que logra un gran contrasfe y es tofalmente visible para
el recepfor.

5.5.3 Confraportada

La confraporfada al igual que la porfada, posee un acomodo
esfdtico; en donde en la parte izquierda se encuenfra en famano
mayor la imagen de Verfebral /I que también aparece en la por-
fada de la publicacion, teniendo de fondo un recuadro en color
rojo a modo de confrasfe. Del lado derecho se esfa colocado un
fexto en color blanco denfro de una pleca roja, coincidiendo con
la que aparece en la parfe fronfal del catdlogo, al igual gue las
dos lineas; con fodo ello se brinda un efecto de continuidad con
el resto de los exteriores del impreso.
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Como fondo fenemos la misma plasfa de color amarillo terro-
so, con el mismo fin que en la portada de brindar elegancia y
confrasfe con el resfo de elementos; Nno se deja todo el fondo en
rojo debido a que se perderia cierta coherencia entre porfada
y confraportada, asf que se optd por mostrar el fondo (amari-
llo terroso) y encima de éste el recuadro rojo para resaltar las
imagenes y el fexto en color blanco. En la parte inferior se loca-

“El arte fue creado para fransmiiir un suceso”.

liza la direccion de la pagina web del esculfor Juan Herndndez En los flempos prenispGinicos Y en lo anfigliedad, ue como un pericic,
/ ’ Hoy el arte se ha ido por olros caminos y hoy en dfa sigue cambiando,
Garcla, con ello la confraporfada estd completa y queda de - S embargo e ate s hecho paracnsmlscesos ol oo
nueva cuenfa patente el uso de confraste, unidad y jerarquiza- .
F A b, - Jbvenes: nuestro pafs es de arfisias, no dejen perder esta radicién. Desde
clon Q lecfura de elemenfos. Antafio ha habido escultores, pinfores, poefas y mdsica en nuestra fiera.

5.5.4 Inferior de portada

En esta parte del catdlogo, fambién conocida como 2° de forros, se
observa un diseno muy similar al de la porfada donde en ambas
se muesiran las franjas en color rojo, donde la Unica diferencia es
el grosor de las plecas superior e inferior. En el inferior de portada se
encuenfran de manera jerarquica y cargados a la derecha los dafos
del arfisfa, asf como sus feléfonos y redes sociales.

www.escultorjuanhernandez.com.mx

Contraportada sin reticula base.

El acomodo en general es esfdfico y sobrio, teniendo de fondo el
color amarillo ferroso (mismo que en la porfada), se sigue manejan-
do la misma fipografia (Lane — Narrow) para los dafos y los iconos
de las redes sociales, fodo ello en color blanco para asl poder ser ' “El are: fue creado parci ransmilir un suceso”.
legibles para el recepfor.

En los: iempos prehispénicos: Y en ki anligliedad, fue cormo un periddico,
= ] Holl el arte se ha ido pai altns camiins 1 hot 1 en dia sitnie combiondo,
Al ponerle la reficula base, se observa que fodos los elemenios es- B . — T T
fan colocados de acuerdo a ella, por ejemplo la pleca cenfral que e | B o i s o s i e s e e 1
es de mas grosor, ocupa fodo el ancho del formato y a su vez abar- | /ofio b hobldo esculons, prfores Foaiae I m deica en 1 useia Hera.
ca clucﬁro modullos con sus reslpecﬂvos I\Ineos de FIgJo; ohqro b|€h — e ———
las lineas superior e inferior esfn a una linea de flujo de disfancia
con respecto ala pleca central, En apartados posteriores se hablara

mas a fondo sobre la eleccion de la reticula. e

5.5.5 Interior de la confraportada Contraportada con reticula base.
Esfa parfe del impreso, fambién conocida como 3% de forros,
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Interior de contraportada sin reticula base.
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Interior de contraportada con reticula base.

consta de la misma esfructura que el inferior de portada, con
la Unica variante de que el fondo es en color ocre, es un dise-
no sobrio que soélo contiene en la pleca cenfral la frase “El arfe
fue creado para fransmifir un suceso” en altas y bajas, en color
blanco, en una sola linea y orientado hacia la derecha.

5.6 Interiores (Efapa 4 Refinamiento)

Como ya se ha mencionado, los inferiores de foda publicacion deben
principalmente comunicar la sensacion de familiaridad, unidad y cohe-
rencia. Para el catdlogo del esculior Juan Hemdandez Garcia se sigue
esfa primicia, ya que los inferiores consernvan varios elementos de los
exteriores, enfre ellos la reficula base, los colores y la fipografia. La prin-
cipal caracteristica que poseen los inferiores de esfa publicacion es |a
disfribucion basada en descansos visuales pues ya gue se muesiran
fofografias de las esculluras en ambas paginas, para asifener equilibrio,
funcionalidad y no perder la tendencia de sobriedad que exisfe en ca-
fGlogos de la misma femdfica.

5.6.1 Diagramacién

Para la creacion del catdlogo se uso el lamano de media carfa
apaisado (14 cm x 21.6 cm), la eleccion de este formato se debe a
la gran canfidad de obras que se mosirardn y el presupuesio para
la impresion del catdlogo que es limitado. La reficula base que se
uso es de 12 columnas y se ufiliza tanto para exteriores como para
inferiores.

Como ya se menciond se utilizaron 12 columnas por pagina con un
ancho de 1.742 cm (2.77 picas) y a la vez dividida en 10 campos
verficales; feniendo a la vez 11 medianiles de 5 mm de ancho (1.18
picas). En cuestion alos margenes a excepcion del inferior (0 lomo)
de 1.5 cm (3.54 picas), el resfo consfa de 5 mm (1.18 picas). La
cantidad de columnas (12) y campos verticales (10) parece ser muy
elevada, ya que por pagina se fienen 120 modulos, pero la justifica-
cion para ello radica en que se necesitan descansos visuales para
una composicion sobria y eficiente.
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Por obra se usan dos paginas, en la impar se muestra la obra escul-
torica entera y en la par ofra visfa de la obra con 4 recuadros al lado
que muestran defalles importantes de la pieza. EI acomodo de la
pAgINa par se cree necesario, puesto que la obra del esculfor por su
corriente absiracta y surrealista suele ser por lo general muy detalla-
da, razén por la cual el mostrar un solo dngulo de cada obra no es
suficiente y por ello se recurre a esta diagramacion. EN [0 DAGING DO s
en la zona inferior se coloca denfro de un recuadro la descripcion de
cada esculiura y el nimero de pagina.

En la pagina de la izquierda (par) es un fanto informal con respecto e )
a gue no hay un tamafo especifico para cada obra, el famano serd oLl Ora fransmilir ur
solo limifado por la altura del formato y por la orientacion vertical u
horizontal de cada pieza esculfdrica, fodas deberdn ser alineadas
con base a los margenes inferior (0 pie), superior (0 cabeza) y ex-
ferior (0 corte Y no los deberd rebasar); en esta pdgina hay dos
constantes, una de ellas son las disfinfivas plecas en color ocre (se-
mejantes a los del interior de portada e interior de confraportada) que
formaran parte del fondo en color amarillo terroso.

Interior de contraportada sin reticula base.

La ofra consfante es el nombre de cada obra cargada hacia la dere-
cha y en la parte superior. Sibien las dimensiones de caoda imagen
no son iguales, éstas deben respefar el nombre de la obra y no enci-
marse con ésfa, es por ello gque ambos elemenios esfan colocados
de exiremo a exiremo, para asf tener un descanso visual y mantener T 11 11 11 11 L1 101 101 [ 1 [ [[|
la armonia entre los elementos.

Para los pdginas de la derecha (impoar), se uson dos variantes de reficula,
una para las obras con orientfocion vertical y ofra para las piezas con forma “El arte fus2 creada pana ansr i un £u
horizonial, cada una de eslas justiicadas con la reficula base, en ambas

hay descansos visuales que equilioran fodo 1o gue se MUesITa en el fomnal0. e —————————

5.6.2 Tipografia
La fipografia seleccionada para el catdlogo de obras esculidricas
de Juan Hernéndez Garcia es la Lane — Narrow, esfa fuente se usa Interior de contraportada con reticula base.

para fodos los fextos de la publicacion. La eleccion de Lane — Na-
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5.6.1 Diagramacién

Reticula base en paginas encontradas.

Alrapado

Juan Heméndez

Mexli

Ejemplo de pagina interior con pieza en orientacion vertical.
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5.6.1 Diagramacion

Reticula para piezas con orientacion horizontal.

1
|
ompbr

D
o

)
=3

Reticula para piezas con orientacion vertical.



ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklimniopgrstuvwixuz
(0123456789

|2 11"#§%E&/0="i¢?- {1 +" " "@~"\~

ABCDEFGHIUKLMNNOPRRSTUVWXY.L
abcdelfghikimnniopgrsiuvwxyz
0123456759

f o1 wg;,g;&fr} =770 - ?rm' +* @~ -

Tipografia Lane - Narrow normal e italica.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnfiopgrsiuvwixyz
0123456789

[°11"#$%&/) =12 -_{}+* " @~"\~

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdelghikimnriopgrsiuvwxyz
0123456789

[°11"#$%EN) =P 7. {1} +* " @~"\~

Tipografia Lane - Narrow bold y bold italica.

rrow, se debe a que perfenece a la familia san serif, 0 sea no liene patines 1o cual la convierte
en sobria y elegante; ademads de que es muy efecfiva porque es muy legible, siendo ade-
cuada generalmente para manchas de fexto no muy extensas, para ffulos, encabezados y
descripciones.

Debido a su esfructura con sus razos finos, redondos y constantes, basta con usar sus
disfinfas variantes de famano, el redactar con alfas y bajas o solo alias, la ufilizacion de
confornos ya sean mas gruesos 0 Menos gruesos, el fracking ligeramente separado, por
mencionar algunos ejemplos; para asi jerarquizar y evifar el uso de ofra fuente que rompa
con la coherencia y la unidad del documento.

Para ejemplificar o anteriormente mencionado, fenemos que para la porfada se usa la fipo-
grafia en puras alfas y en un tamano de 36 puntos para el nombre del arfista, 18 puntos para
el fexto de abajo (escultor). Para la confraporfada hay fexio en altas y bajas con famano de
18 punfos para el subfitulo y 12 punfos para el resto de la mancha de fexio, que a su vez
posee 14.4 puntos de inferlineado.

Para las manchas lipograficas de los interiores el famano del cuerpo de fexio serd de 10
punfos con 12 punfos de interlineado, feniendo fitulos de 12 puntos en altas. Para las pagi-
nas impares donde aparece el nombre de la obra en la parte superior derecha se tendrG un
famano en el fexio de 35 puntos en alfas y bajas, debajo del nombre de la escultura apa-
rece el nombre del aufor con 9 punfos de famano. Para las descripciones de las paginas
pares los famanos de fexto son de 12 punfos en alfas y bajas. Los grosores de frazo esfan
presentes principalmente en los textos de puntaje menor y en fexios que se encueniren co-
locados sobre el fondo en color rojo.

5.6.3 Imagenes

El cafélogo del esculfor Juan Herndndez Garcia estd compuesto basicamente por image-
nes, estas son fotografias que muesiran cada una de las obras del esculfor desde varios
angulos y a la vez imagenes mas pequenas gque enfocan algunos rasgos importantes de las
elaboradas y minuciosas piezas. Una parte de las fomas ya esfaban archivadas y digifali-
zadas por el artista, el resto fueron realizadas por mi, especificamente para el catdlogo y la
pagina web. Las imagenes estan conforneadas para asf brindar un resullado mas esfélico y
evilar los cuadros blancos, que en esfe caso contrastarian con los fondos usados (amarillo,
ocre y rojo) y resultarian pesados a la vista resténdole presentacion a la composicion.
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El cuerpo de fexto
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Reticula con mancha de texto. Tipografia Lane - Narrow 10/12 Normal en diagramacion de 3 columnas subdivididas (12) y 10 campos.
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El formato que se Ulilizd para esfas fotografias fue el JPEG a una resolucion de 300 dpi que
es la adecuada para este lipo de impresos. Enfre las venfajas que ofrece este formato estd la
sencillez para manejarlo, ademds de la calidad de las imagenes, una de las caracteristicas
que hacen muy flexible al JPEG es el poder gjustar el grado de compresion, esfe punio de la
compresion es muy importante pues estas mismas fomas seran usadas para la pagina web.

Con una compresion muy alia, se perderd una canfidad significativa de calidad, por lo que
se obfendran archivos de pequeno famano. Con una fasa de compresion baja obfenemos
una calidad muy parecida a la del original; al comprimir la imagen en 24 bifs aun nos da
muy buena resolucion manejandolo en imagenes fijas.

Se utilizan para el catalogo impreso fotografias en formato-
JPEG de las obras del autor a una resolucion de 300 dpi. ©.6.4 Color

Obras: *“Fosilifero 1" cuadro en resina y acero. Archivo Es importante mencionar que para la eleccion del color no habia ninguna restriccion, por ello

personal de Juan Hernandez Garcia. no se confempla el uso del color blanco que aparece en la mayoria de los catélogos de arte.
- Incluso el descartar el blanco como fondo fambién se debe al dinamismo y femdatica de la
m=598  Obra del escullor Juan Hemdandez, cuidando no caer en la utilizacion de colores no aptos para

=2 . . ‘s ’ . .
Keone esle lipo de publicacién, como podrian ser fonos pasteles, colores primarios o fluorescentes.

A<ZO
o
Soo°
1S3

(@]
?f-lf%n
coo o

el couzs Se eligieron colores terrosos, que como ya se menciont en el punto 2.3.5 Color del capftulo
Y=100 Y=23 2 de esfe documento, incluyen los castanos y ocres, asi como colores gue se han mez-
K =0 clado con algo de estos mismos fonos. Los colores ferrosos son profundos, ricos, calidos
Paleta de colores en CMYK. y populares, y perrenecen generalmente a las fonalidades media y oscura. Se extienden
desde los naranjas mohosos y los dorados oscuros hasta los amarillos bronceados y de
- R=0 R=255 r=22  |os verdes oliva a los casfafios oscuros.
B=0 B=255 B=195

Con base en lo anterior, los colores elegidos fueron el amarillo ferroso con fonalidad media y
A= 180 Re 180 el color ocre con fonalidad media, ambos colores usados en los exteriores y principalmente
=1 =1 en los inferiores del catdlogo fungiendo como fondos, ya que debido a que sus fonalidades
no son fan fuertes logran resaltar fodo o que se coloque sobre ellos, sin saturar visualmente

Paleta de colores en RGB. al resfo de la composicion.

El ofro color usado fue el rojo en una fonalidad obscura, la eleccion de este color fue pe-
ficion del esculfor, ya que sienfe que esfe refleja la identidad de su obra, de hecho varias
de sus esculiuras esfan realizadas con una fonalidad similar a esfe rojo obscuro. Ademdas

PMS PMS PMS PMS
Netral Black C 7499 C 468 C 7621 C este color confrasta perfectamente con el ocre ferroso y el amarillo ferroso, sirviendo de igual
Paleta de colores con cédigos Pantone. manera para resaliar fextos importantes principalmente en los exteriores del impreso; en los
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inferiores se usa como confenedor de las descripciones de cada obra, asf como en los NRN ERN N
separadores que dividen a cada una de las categorias de las esculturas. il | Il | B |
— == T L+ (Vs ] = |~ ™~
En las fipografias se usan el blanco J el negro, el blanco para cuando el fondo es rojo y el -t g reprems
negro para cuando el fondo es amarillo u ocre, en ambos casos se busca gue el fexto sea ol
' . b [T T P P = ] -—
legible y resalfe de su respeclivo fondo. i | aihed el Ml R
= | A | B | i | B
5.6.5 Suslrato | |
. o . s s Frete 2 Vuedta 2
El susirafo es aquel material en el cual serd impresa una publicacion, para la eleccion de
ésle existe una gran variedad de papeles, vinilos, cartfén papel de colores, fela, materiales EN= 5= E|F 5=
reciclables, enfre muchos olros. ' '
b [=REr] o0 Lad 0| =r
) = L] b= A R=] -~y
Para esfe cafGlogo de obras esculidricas, se ha elegido el papel couché mate de 130 gro- Frerke 3 Vuelta 3
mMos para los inferiores, mienfras fanfo para los forros se confemplan las opciones de papel 2z =llz = ' EE [ 2
couché de 300 gramos; fodas esas opciones estan basadas de acuerdo al presupuesto
que serd financiado por el propio arfista y es limifado. - | EE | B | e |
rrmn. . m.almq.
El usar papel estucado fiene varios beneficios ya gue ha sido creado para aplicacio-
nes que necesitan una calidad de impresion excepcional, fanfo para texto como para S | B | B | I | 1
imagenes, ademads posee cualidades como: superficie uniforme, opacidad e imprimi- . ;.:'2 o zllz <|lg
bilidad excelentes. L & | W
Frante 5 Wielta s
5.6.6 Sisferna de impresioén g1z gll= =||= &||=
Lo publicacion se realizard en impresion offsef fomando en cuenta gue esfe proceso m | P 3 el
es econdmico para firajes medios, en esfe caso se requerird un millar; ofra cuestion | 3|8 | (d i _ @
importante es que este sistema permife el uso de una amplia gama de formatos y de Frente & Vuelta 6
pope\es. También consta de procesos de preparacion rapidos y sencillos, ademas del =llsizlls! zlleiz]]=
bajo cosfo de la plancha.
<12 gl|2 2|8 |
Ofra cualidad del offsefes que reproduce fielmente el defalle de la imagen, esfe Ulimo as- e o2
pecto es muy imporfante pues o que se exhibe en el cafGlogo son obras escultdricas que | P | P v | P
necesitan una buena calidad de impresion. La impresion en offsel es mucho mas rapida S | B | A | B | S
debido al fiempo de preparacion de las planchas en comparacion con offros procesos. =Nz zll= zll= ==
(CF] = | LR —_ ol — O -
Frunles. '-"uéluﬂ :
5.5.7 Acabado Catéalogo distribuido en pliegos de 70 x 50 cm, 8 paginas de

Como ya se menciond, esfe catdlogo fendrd como susirafos para interiores el coucheé de  frente y 8 por detrés se observa en la imagen la distribucién
por pliegos por ambos lados para impresion en offset.
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130 gramos, para los forros de 300 gramos y los ejemplares estardn impresos en el siskema
offsel. Enfre los acabados gue fendran los impresos serd el suajado, con bamiz UV mate en
los forros y encuademado en Holl Mell. Se trata de acabados sencillos pero que ala vez se
ajustan al presupuesto y a lo que se quiere fransmitir,

En bamiz UV mate se eligid debido a que brinda un foque de elegancia y sofisficacion,
ayudando a que las plastas se vean mas parejas al eliminar cualquier brillo del papel. Al
facto es aspero pero de manera muy sufil. El uso del encuadernado en Hor Melf se debe @
la canfidad de paginas interiores de las que consta el impreso (128 paginas), es econdmico
y ademas permife que se elabore el lomo que es un elemento visual importante al momento
de ser apilado con ofras publicaciones.

5.6.8 Estudio de coslos
Es en este punto donde el presupuesto cobra relevancia, el siguiente desglose mues-
fra la colizacion de 1000 ejemplares del catGlogo de obras escultdricas de Juan
Herndandez Garcia, cabe la pena mencionar que éste es el presupuesto con un cosfo
mas razonable y econdmico, con base en lo que se requiere en cuesfiones de im-
presion y acabados.

- El impreso consta de 128 paginas inferiores mas forros, el fofal con los forros es de 132
paginas impresas por los 2 lados a 4x4 linfas.

- Para los inferiores se requiere el uso de papel couche mate de 130 gramos y para 10s
forros se usard papel couche de 300 gramaos.

- Los acabados gue se solicifan son el bamiz UV mate para la portada y la confraportada,
serd suajado y encuadernado con la fécnica Hof Mell,

Ejemplos de cdmo se veria ya el catalogo impreso en los exte-
riores (portada, contraportada y lomo).

El precio por unidad es de $32,36 y por millar el costo seria de $32,360.
Se maneja una opcidn con sulfatada SBS de 14 punfos para los forros y el cosfo seria de
$32,61 y por tanfo el millar con este material es de $32,610.

5.6.9 Protofipo (Etapa 5 Produccion)

Se muesfran imagenes de como es que guedaria el impreso, con vistas de la portada, con-
fraporfada, lomo e inferiores. Es en esfe punto donde enfra en vigor la Efapa 5 Produccion
de la metodologia de Julio Frias Pena.
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5.6.10 Difusion (Etfapa 6 Evaluacién).

La creacion del carélogo busca principalmente ser una llave de ac-
ceso para gue el escultor Juan Herndndez Garcla dé a conocer su
obra y asf poder conseguir mas recinfos culfurales en donde poder
exponer sus piezas arffsticas. Con base en o anterior se puede ex-
plicar con mayor defalle el cémo serd disfribuida la publicacion.

Cuando el cafélogo ya esté impreso se difundird de manera per-
manente en el taller del escultor, que es donde lleva a cabo el
proceso de elaboracion de sus piezas y es el sitio donde o con-
facfa la mayoria de sus clienfes, incluso se podria vender dicho
ejemplar para asf recuperar la inversion realizada.,

Ofra alfernativa de difusion para el catdlogo es en los distinfos
lugares donde el maesiro exponga su obra, gue van desde mu-
seos, casas de cultura, auditorios, escuelas, explanadas, entre
ofros; teniendo de igual forma la opcién de ponerlos a la venfa
para el publico interesado.

Como factor exira estard la pagina web, misma que contendrd
las redes sociales que hoy en dfa es una gran herramienta de
comunicacion para acfualizar 1o qgue realiza el arfisfa, en esfe
caso obras escultdricas.

Todas esfas circunsfancias servirn como pardmeiro para saber qué
fan efectivo es el cardlogo, si es que realmente ayudod a abrir mas es-
pacios de exposicion, si crecio el nimero de clienfes, sila gente que
no enfra en el fargef contactd al escultor o comprd el impreso, enfre
ofros facfores que ayudardn a calificar la eficacia del proyecto.

5.7 Briefde la pagina web
Para la realizacion de la pogina web se aplica la Mefodologia de
Julio Frias Pena esfo se debe a gue en gran parte considero que es

ajustable al proyecto de diseno gque nos ocupa. Como ya se dijo
esta pagina web es la confinuacion del cafdlogo por lo fanfo debe

Ejemplos de cdmo se veria la apariencia del catadlogo impreso en los pliegos interiores
de cada una de las obras “Atrapado y “Mextli”.
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En la actualidad es indispensable entrar al mundo de Internet
para una difusion mas eficiente del trabajo realizado, por ello
la creacion del sitio web del escultor Juan Hernéndez, que po-
dré ser observada por cualquier usuario con sefial a Internet
y desde cualquier tipo de dispositivo.
http://bit.ly/1gRTOul y http://apple.co/1QVI6RI

de manfener unidad y coherencia respetando la mayoria de los elementos utilizados en el
impreso frasladéndolos al mundo digital,

Para no repelir informacion se procederd a pasar direciamente al briefpara la pagina web, donde
el primer punto por frafar sobre el cliente contiene la misma informacion que el brief del catdlogo.

a) Investigacién sobre quién es el clienfe: Referirse al aparlado 5.2 Brief del callogo de
obras escultdricas de Juan Hemdndez Garcla (Efapa 1. Andlisis de la invesligacion), pues
ya ha sido definido para el catdlogo impreso y es coincidente para el fema de pagina web.

b) Determinacién sobre cudl es el problema de disefio: Defermina el punio de parfida para
detectar el problema y enconirar una solucion viable mediante el diseno grafico y recopila-
cion adecuada de informacion.

Porgué de la elaboracién del proyecto: A o largo de su exiensa frayectoria Juan Herndandez
Garcla ha logrado que su obra se renueve Y evolucione de manera consfante con gran éxifo
en todo lo referente al oficio, en la acfualidad para ser realmente compelente se necesita del
apoyo de las nuevas plataformas que brinda la fecnologia hoy en dia, en este caso hacien-
do referencia sobre fodo a Infernet que se ha convertido en un medio global que mantiene
en consfante comunicacion a los usuarios alrededor del mundo. En vista de ello el esculfor
se planted la idea de realizar su propia pagina web.

El escultor mandd a hacer su anfigua pagina web hace casi 10 anos para que su frabajo
pudiera ser visfo por mas personas, difundir su obra, ganar clienfes y abrirse espacios para
exponer sus piezas; pero realmente el siio web no funciond ya que contaba con varias
deficiencias (esfe aspecto se focard a fondo en el inciso ¢) Andlisis sobre qué soluciones
andlogas y similares se han realizado), por lo cual se llegd a la conclusion de realizar uno
nuevo; como se hizo mencion en el brief del cafGlogo, al principio en vez de la pagina se
contemplaba un libro de procesos esculfdricos idea que se desechd debido a los limitados
liempos del esculor, en ese enfonces corria el Ulfimo tercio del ano 2012,

Objetivo de la pagina web: Basicamente es el mismo que el del catdlogo: servir como una
herramienfa para promover el frobajo del esculfor y de este modo poder enconirar sifios para
la exposicion de su obra. Pero para este proyecto se le anaden ofros facfores como es el
aclualizarse en el Gmbito digital e inferacfuar con los usuarios a fravés de los alcances que
permiten Infernet y las diversas redes sociales, para que su frabajo sea mas visfo No solo
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en México sino en todo el mundo y con ello consiga mas difusion de su frabajo lo cual le
redituard, enfre ofras cosas, en ganar mas clientes.

En cuestion al diseno debe mantener unidad con el cafdlogo, se pretende que 1o que aparez-
ca en el monifor remita fofalmente al impreso como si éste se hubiera frasladado a la pantalla
de lo computadora. La pagina deberd manfener un orden claro y logico que se logrard me-
dianfe la clasificacion del confenido, mismo que la vez serd subdividido por secciones segun
se requiera. Un factor a considerar, que es de viialimportancia, es la inferaccion con el publico,
que se obtendrd por medio de las redes sociales (estaran incrustados iconos gue lleven alas
cuentas del esculfor) y a fravés de un formulario donde la genfe pueda dejar comentarios.

Para que la navegacion sea eficaz se necesifardn menuds que logren enfrelozar fodos los
aparfados haciendo que el recepfor siempre sepa donde estd y a donde puede ir denfro
del sifio. Un aspecto importante en el diseno del sitio es que debe mostrar cada una de las
obras del escultor de fal modo que se aprecien los defalles que la componen, asf como
sucede en el catdlogo pero obviamente sin mosfrarlo como en esa publicacion, sino mas
bien colocando la imagen principal como un bofdn que lleve a visualizar el resto de ftomas.

Publico receptor: El publico receptor no cambia con respecto al del catdlogo, de igual forma
se dirige a personas inferesadas en el arte, a los grupos intelectuales de esfe pals, con un
esfrato social medio y alfo. Es acerado el suponer que por la tfemdatica arfsfica que posee
el siio web va dirigido a personas con una edad minima de casi 30 anos en adelante, el
publico se puede ampliar gracias a las redes sociales (Facebook, Iwilter e Insfagram) que
estaran enlaozadas en la pagina web.

Lugares de distribucién de la pagina web: Por la nafuraleza del proyecto ésfe estard disponi-
ble de manera fija en la red, donde cualquier receptor puede acceder a ella desde cualquier
disposifivo que cuente con una senal de Infernet. El /ink del sitio web serd visible en las redes
sociales del esculfor (Facebook, Twilfer o Insfagram) para que el publico que siga su obra
pueda acceder a éste. El enlace estd impreso en la confraportfada del cafdlogo, mismo que
estard disponible en fodas las exposiciones; por ofro lado se espera que aparezca en fodos
aqguellos impresos que promocionen las exhibiciones del arfista.

Herramientas tecnolégicas: Para elaborar la pagina web se emplearon programas de
Adobe Crealive Cloud en sus versiones mas recientes, 10s programas que se requie-
ren para su elaboracion son Dreamweaver para la redaccion de codigos de disfintos

Las redes sociales (Facebook, Twitter e Instagram) son herra-

mientas para la difusion del quehacer humano, en las cuentas

del escultor estard anclado el link del sitio web del escultor
Juan Hernéndez. http://bit.ly/1Y1qzQu

Adebe Creative Gloud

Entre las herramientas tecnologicas para la realizcion de la
pagina web del escultor Juan Hernandez, se encuentra la pa-
queteria de Adobe Creative Cloud con programas como Illus-
trator, Photoshop, Dreamweaver e Indesign.
http://bit.ly/1Qgpzch
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Secciones de la pagina web antigua del escultor Juan Her-
nandez Garcia, arriba aparece la pagina de Menu y abajo la
seccion Galeria 1 y a la derecha el apartado Proceso.
http://bit.ly/10ViWKK

lenguajes de programacion como HTML, CSS5 y Javascripl, ademds se encuenfran
insfalados los programas FPhofoshop e llustrator gue servirdn para la edicion de ima-
genes y para la elaboracion de profotipos.

Se previsualizard constanfemente el proyecto en Internet para hacer las correcciones perfinen-
les. Es importante el fener varios navegadores insfalados (Explorer, Chrome, Safari, Opera u
olro), en esfe caso se cuenfa con al menos fres navegadores instalados para la vista previa,
pues hay algunos elementos y efecfos que no son soporfados por algunos navegadores, por
ello es necesario construir el proyecto a modo de que pueda ser visto en cualquier browser.

Presupuesto: El presupuesto es limitado, no es lo mismo el pagar por un lirgje de un impreso
que pagar una cuota mensual por el conceplo del uso de un alojamiento web. Los hoshings
pueden ser hasta gratuifos, pero se corre el riesgo de contar con recursos muy limitados y
con una abundante publicidad, esfe Ulimo factor serfa perjudicial para el aspecto esfélico
del la pagina web del esculfor Juan Hemdandez Garcia, pues debido a la femdtica del sifio
ésle debe ser sobrio y la publicidad acabarfa saturando al sifio.

La opcion adecuada seria un alojamiento compartido que requiere de una cuota mensual
no elevada (alrededor de $100 al mes), en esfe fipo de alojamiento se fendrén muchos més
recursos y es aplo por ahora con base en las necesidades del esculfor, quizd después se
busgue un hosling MAs caro Y por consecuencia con mas venfajas. En algunos alojamientos
se cobra a parte el dominio el cual liene un precio aproximado de $200 a $300 pesos al ano.

¢) Andlisis sobre qué soluciones andlogas y similares se han readlizado: Se esfudian las
caracteristicas de las soluciones, con el fin de recopilar datos que ayuden a armar una idea
mAs concrefa para la solucion del problema con base en la comparacion.

La pasada pagina web del esculior fiene deficiencias, es por ello que se realizard una nue-
va; las carencias se perciben desde el diseno hasfa el modo de navegacion. De enfrada
cuenfa con una composicion exirana pues solo consta de la cabeza y confenido cenfral,
dejando fuera el pie de pagina. El diseno en fodas las paginas es en color blanco con el
contenido cenfrado, un ftulo en la parte superior (que indica la seccién) y en la parte inferior
con un /ink de Menden vez de Inicio, este Ulimo enlace por su colocacion en la parte inferior
pudiera fomar el rol de pie de pagina.

Sdlo en la pagina de inicio aparece el nombre del esculfor, de igual forma sdlo en esa sec-
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cion se coloca el menu principal cargado a la izquierda y en forma vertical, el mend esta o —
compuesto por las siguientes categorias: Biografia, Hisloria, Exposiciones, Proceso, Galeria
1, Galeria 2 y Confacio, estos botones estdn compuestos por fipografia con un subrayado.
En la misma pagina de Home se encuenira en la parte cenfral la pieza de £/ Universo que
gira de forma constante sobre su propio eje, a mi criterio ese es el efecto mas innovador que
se encuenira en fodo el sifio web. Todas las paginas a excepcion de Galeria 1y Confaclo
son estdaticas porgue No inferactian con el usuario.

faliaven: B

B (=

En cuanfo a la exposicion de las piezas es deficiente, en Galeria 1 1as esculturas se T
exponen medianfe una galerfa compuesta de fichas que van pasando de forma con-
finua por encima de un recuadro sifuado en la parte cenfral y al momento de dar click
con el mouse la ficha seleccionada aparece en el recuadro del cenfro, haciendo una
inferaccion interesante. En Galeria 2 aparecen fichas con el mismo formato de las de
la seccién anferior, con acercamienfos de algunas de las piezas de la galeria pasada
y con las fichas de esculturas gue no aparecieron en la secuencia previa, pero esfas § : !
nuevas farjefas esfan esfaticas, acomodadas una debajo de la ofra. Se pudieron haber ! - ? e

. , : ) Péagina de “Inicio” y “Portafolio” del sitio web de la escul-
infegrado fodas las obras en una sola galeria animada y evifar la segunda, PUes €SO ora vonne Domenge, es un ejemplo de un sitio web artistico,

wrmliscerm.

le resta sentido y organizacion al sifio. http://bit.ly/LIWAWKH
S » . .. o “H
Enlos apartados Biografia, Historia, Exposiciones, Proceso, el contenido aparece fijo y ge- 1
neralmente cargado al hacia el cenfro, mienfras que en Confaclo aparecen los recuadros E
para que el usuario deje sus datos y comentarios, 1o cual fambién se puede rescatar de i
ese sifio web. El manejo fipografico no me parece adecuado, se frata de una fipografia ma- -

thmhr-.Eli VN =

nuscrifa en altas y bajas, creo se debid haber seleccionado una fuenfe mas formal; cabe
desftacar que el color que se uso6 para las lefras es adecuado (color negro) ya que confrasta
con el fondo y es muy legible.

Regularmente las paginas web de arfisfas semejantes o de femdaticas artisficas, opran
por el uso de disenos y composiciones sencillas, por lo regular usan un solo color como
fondo y fambién para el fondo de navegador. Se nofa el manejo de dimensiones que van
de alrededor de los 960 pixeles a los 1200 pixeles de ancho, con un largo de aproxima-
damente de 768 pixeles (visible principalmente en las paginas de inicio). Ofra caracterfs-
fica que es percepfible es que en la cabeza del sitio web siempre aparece el nombre del
arfista, manejado con pura fipografia a modo de un logofipo; ademdas de la cabeza se
muesiran el resto de partes de una composicion sencilla como el confenido cenfral y el pie  Pégina de “Inicio” y “Relieves™ del sitio web del escultor

s , Rivelino, otro ejemplo de un sitio web artistico.
de pagina con su copyright. http://bit.ly/INNSORF
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La navegacion es adecuada para el usuario logrando que éste se mueva por foda la infer-
faz, esto debido a que se manejan menus horizontales jusfamente debajo del logofipo del
auror, esfos menus aparecen en todas las secciones de los sitios. El contenido esta general-
mente bien organizado colocando visiblemente Yy de manera jerarquica submenus si es que
se necesifan. Para las obras fodos 1os sifios sin excepcion las clasifican ya sea por material,
proceso, ano de elaboracion, fipo de esculfura, enfre los mas relevantes. Para observar las
obras no se usan galerias como fal, sino mas bien imagenes fijas acomodadas en mosai-
co que al pulsarlas con el cursor aparecen en famano mas grande, en la mayoria de 1os
CASOS CON Su respectiva descripcion.

En cuanfo a la fipografia frecuentemente se usan las san serif, que brindan sencillez, sobrie-
dad y elegancia, caracteristicas que van de acuerdo a la femdtica. Siempre es frecuente el
uso de colores que confrasten con el fondo para las lefras, por ejemplo si el fondo es claro
la fipografia serd en una fonalidad obscura y viceversa. En la actualidad ya fodos los sifios
La pagina web debe de basarse en los elementos graficos que  CUENIAN CON'iconos que dirijan a los usuarios hacia las redes sociales de los aufores. Enfre
componen al catalogo impreso para que haya unidad en am-  |0S secciones basicas de esfas paginas web estan: |nicio, Biografia, Obra y Confaclo, la

bos proyectos. canfidad de secciones dependerG de qué fanfo el arfista archive los aconfecimienfos que
suceden con su obra, por ejemplo hay quienes guardan resenas de periddicos sobre sus
exposiciones, ofros fienen videotecas de sus creaciones, y demas datos que recopilan; de

Cabecera ese modo es como abren mas secciones denfro de su silio web.

d) Decisién sobre cémo se producird el disefio: Una breve explicacion de como se realizard
a grandes rasgos el proyecfo y con ello dar paso a los conceplos visuales.

Aparte de una composicion sobria, elegante y equilibrada, se recalca la necesidad de dotar
Contenido central de unidad y coherencia a esfe silio web con relacion al catélogo; adoptfando los elementos
grdficos del impreso (fexiuras, fondos, plecas, imagenes, fexto y ofros elementos) para habi-
fuarlos a los requerimienfos web. Con base en ello se requerird un formato con dimensiones
apropiadas y estandarizadas, que permifan colocar los elementos de manera armoénica y
la vez poder ser visualizada correcfamente por la mayoria de los usuarios.

Pie de pagina

Como enfoda pagina web los componentes basicos serdn: la cabecera, un confenido cen-

La pagina de obras artisticas del escultor Juan Henandez se  frg| y un pie de pAgina. También es necesario un menl compuesto por fodas las secciones
compondra de las partes mostradas en el esquema en cada , . y

uno de los apartados. que compondrd la inferfoz, para este caso y con base en la documentacion del esculior

se tendr@n las siguientes categorias: Inicio, Biografia, Obra, Exposiciones y Confacto, esfe

menu aparecerd en fodas las secciones para brindar al recepfor una navegacion épfima.
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Denfro de la seccion Obras, se tendrG ofro submenu que corresponderd a la clasificacion
de las obras dependiendo el material con que fueron hechas, feniendo como resultado las
siguientes divisiones: Bronce, Madera, Resina y mixtas y Cuadros.

Todo se programard mediante lenguajes de programacion basicos como el HIML, CSS5
Yy JavaScript con ayuda del programa Dreamweaver de Adobe. En la pagina de inicio se
fiene confemplado que aparezca una secuencia de imagenes con los aconfecimientos
mas imporfanfes que sucedan en la obra del escultor. El aparfado de Biografia serd es-
tafico y sélo contendrd la hisforia del arfista acompanado de una imagen; en Obras se
fendrdn los grupos anfes mencionados y deniro de cada grupo esfardn imagenes de las INICIO
obras, que al ser pulsadas por el ratén se visualizaran en un famano mayor al igual que
sus disfinfos encuadres.

.
En la division de Exposiciones se nombraran los diversos recintos donde el Maesiro BIOGRAFIA
Juan Herndndez Garcia ha expuesfo sus creaciones, acompanados de una imagen
del acontecimiento en furno, en esfa seccion se espera poder elaborar un fichero que
funcione a fravés de boftones. Por Ullimo en la pagina de Confaclo se prevé la aparicion OBRA
de un mapa con la ubicacion del taller del esculfor y un breve formulario para que el
visitanfe deje un comentario y sus dafos. Una cueslion imporfante serd la colocacion de
los iconos de redes sociales (Facebook, Twilter, Instagram) para lograr una inferaccion EXPOSICIONES
mAas aclualizada y completa con los usuarios.

Una vez gque se concluyan fodos los aspectos graficos y de interaccion, a la pagina web se CONTACTO
le buscard un dominio bien esfructurado y un alojamiento en la red para gue pueda ser vista
por fodo el publico inferesado en la obra de este arfista.

Se muestran los apartados de los que se compondra la pagina
web del escultor Juan Hernéndez.

5.8 Exploraciéon (Efapa 2).

En esfe punfo se desarrollarGn y seleccionardn ideas con el fin de obfener elementos
visuales gue ayuden a la obtencion de soluciones grdficas concrefas y apegadas a
los objelivos que se prefenden cumplir con la pagina web. Todo lo que se mencionard

a confinuacion se justificard de forma mas defallada en los punfos subsecuenfes que
pertfenecen a la Efapa 4. Refinamiento.

Para un mejor orden de ideas colocaré por puntos las caracterisficas de cada uno de los
elementos que compondrdn a la pagina web:
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Dimensiones para el tamafio de la pagina web.

Para la diagramacion de los elementos gradficos se usaran 12
columnas en todas las secciones de la pagina web.

Colores utilizados para los fondos de la pagina web (amarillo
terroso y ocre) y el color rojo como contrastante para el resto
de elementos (plecas, menuis, filetes, entre otros).

- Elformato serG en famano de 1024 pixeles de ancho por una alfura minima de 768 pixeles.

- Se busca que el sifio web sea una confinuacion del caf@logo, que contenga 10s Mismos
elementos graficos, guardando con ello una gran relacion de coherencia y unidad con el
impreso. Debido a que el fema cenfral de esfa interfaz son las piezas esculfdricas, mismas
que serdn represenfadas por fofografias fieles de cada una de ellas, se necesita de una
programacion eficiente que permita visualizar fodos los angulos sin saturar la composicion.

- Se requiere de una composicion sobria, equilibrada, ordenada y jerGrquica; para esfe
proyecto los descansos visuales fambién son muy importantes, por ello se hard uso de una
reficula base que pueda brindar esfe fipo de acomodo. Siempre en cada seccion apare-
cerd un fitulo en la parte superior izquierda y se podrd regresar siempre al inicio dando 15
sobre la cabecera donde aparecera el nombre del autor,

- Se usard una reficula de 12 columnas (63 pixeles) con 11 medianiles (20 pixeles), con mar-
genes superior (20 pixeles), inferior (20 pixeles), izquierdo (24 pixeles) y derecho (24 pixeles).
La composicion entodas las paginas serG a partir de fres partes: a) Cabeza (nombre o logo
del esculfor y mend principal con orientacion horizontal), b) Confenido central (imdagenes,
fexto, manchas de fexto, ficheros y formularios) y ¢) Pie de pdgina (iconos de redes sociales
y el copyrighh. La reficula usada serG de vifal imporfancia en las secciones de materiales,
donde las esculturas aparecerdn en recuadros del mismo famano, acomodados a modo
de mosaico con una separacion verfical de 20 pixeles como 1o marca el medianil y con
lineas de flujo (separaciones horizontales) del mismo grosor.

- Encuestion al color se empleardn los mismos fondos que en el impreso (amarillo terroso y ocre).
También se usard el color rojo con elfin de dar confraste a elementos que necesiien ser resaliados
(botones, plecas, enire oiros), ello facilifard en gran medida a la navegacion del usuario.

- La fipografia serd en palo seco, no se podrd usar la Lane — Narrow puesto gue no es una
fuente comun que encuenire insfalada en cualquier ordenador; al ver esa problemdtica se
opto por la Trebucher MS que es de la misma familia, pertenece al grupo de las fuenfes
seguras, 0 sea gue esta de manera fija casi en fodas las computadoras. Esfa fuente fam-
bién va de acuerdo a la temdfica artistica pues al no fener patines brinda la sensacion de
sobriedad y elegancia que se busca, y por sobre fodas las cosas es fofalmente legible en el
monifor. Para jerarquizar se usard solamente en alfas para fifulos y mends o en alfas y bajas
para submenus, subfffulos y manchas de fexto.
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- Las imagenes a utilizar seran fofografias en formafo JPEG a una resolucion de 72 i, fam-
bién se usardn imagenes en PNG para los bofones de la seccion Obra.

- Un aspecfo importante es el obfener una navegacion épfima, para conseguir eso se reali-
zard un menu principal y un submend para algunas secciones, el mend principal aparecera
enfodas las paginas para asf poder frasladar al usuario de una seccidn a ofra con facilidad.
Ambos menus ser@n programados con codigos de HTML y CSS5, brinddndole afributos de
conformos, sombreados, opacidades y demds efecfos; para sus distinfos esfados (normal,
rollover y aclivo) que ayudaran al manejo eficiente del sifio web por parte del publico.

- EI color rojo marcard siempre los contrastes, principalmente aplicado para aguellos ele-
menfos inferactivos como la secuencia de imagenes confinua de la pdgina inicial, para
algun fichero y para las barras de descripcion de cada obra.

5.9 Implementaciéon (Efapa 3).

De acuerdo a los punitos explicados en la efopa anterior, a confinuacion se muesiran profo-
fipos de la apariencia de la pagina web, en cuanio a la disfribucion de elementfos como: 10s
menus, galerfas de imdagenes, manchas de fexios, colores, enfre ofros. Con base en esos
bocelos se desarrollaran las propuesfas definifivas que seran justificadas en los siguientes
apartados de esfe documento.

5.10 Formato (Etapa 4 Refinamiento).

La creacion de la pagina web del esculior Juan Hemdndez Garcla, emplea los lenguajes
de programacion mas comunes como 1o son HTIML5, CSS5 y JavaScripl, se frata de un sifio
basado en el catdlogo antes mencionado, feniendo los mismos graficos, colores, fofogra-
flas y demas elementos; fodo ello ajustado a los pardmelros apropiados para la web.

Las dimensiones del silio web son de 1024 x 768 pixeles, el ancho de 1024 pixeles es
constante en fodas las paginas, mienfras que la altlura minima es de 768 pixeles y es
apreciable principalmente en la pagina de inicio, este valor de alfura varia en algunos
apartados siendo deferminado por la cantidad de informacion y/o graficos que sean
contenidos. La eleccion de esfas dimensiones es un estndar en la configuracion de
los monitores modernos se frata de una resolucion media enfre los famanos de pantalla
mas ufilizadas por los usuarios.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRS-
TUVWXYZ, nus maionsequid
ulpa idem auf duciur sifium gue
oa  qguatenti aliqgue sequibus
elusae demqguioessi

Lane - Narrow.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRS-
TUVWXYZ, nus maionsequid
ulpa idem aut duciur sitium
gue pa quatenti alique sequi-
bus eiusae demquiaessi
Trebuchet MS regular.

Se sustituird la tipografia Lane - Narrow usada en el catalogo

por la Trebuchet MS regular para la pagina web, debido a

que la primera no es considerada una fuente segura para los
ordenadores y la segunda si lo es.
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Propuestas que muestran la composicion y estructura grdfica que poseera el sitio web, con el

manejo de los tres colores principales (amarillo, ocre y rojo) a los que se les incluye el negro

como una opcién mas para los botones y descripciones de las galerias. También se plantean
efectos grdficos para el menu principal en sus distintos estados.

Lo
2L
a8 e

] L L]

Prototipos de la subdivision “Bronce” perteneciente a la seccion Obra en la cual se observa el
posible acomodo en mosaico de las esculturas. Ademas se percibe el uso del ment y el submenu
mediante dos propuestas.

Lrl o]

Se exponen un par de ejemplos en los que se tienen la combinacion de texto e imagen, en este
caso se trata de la seccion Biografia.

Se ha configurado para esta inferfaz que el fondo de navegador sea
en color amarillo ferroso gue haga formal y sobria a la composicion,
como si en la panfalla se frafase de una pagina del cafGlogo impre-
s0; logrando aofianzar la unidad entre el documento impreso y el ar-
chivo digifal, ademas de que para fines esféticos resulfa apropiado.

5.10.1 Diagramacién

Los proyectos web al igual qgue los planes de diseno editorial
en cuanto a impresos se construyen a partir de un “concepto
creafivo” gue se compone de las diferentes ideas del cliente, la
vision del disenador grdfico y la infervencion del disenador (0
diagramador) web. El objefivo fundamental de la diagramacion
web es lograr la facilidad de navegacion en el sifio, lo que per-
mite al usuario conseguir la informacion que le inferesa de una
manera rapida y eficiente.

El proceso de diagramar una pdgina web, consiste en decidir:
¢Doénde colocar sus elementos y por qué?, al ejecutar este paso con
los objelivos bdasicos de crear vinculos para que la navegacion sea
infuiiiva y crear una estructura adecuada de codigo de programa-
cion, diagramar y programar un sifio web partiendo de los objefivos
ya mencionados garantiza la funcionalidad del mismo.

La composicion basica consta del encabezado, el contenido central y
el pie de pagina, siendo visible esta esfructura en fodos los apartados
del siio web. Enla cabeza de la pagina siempre aparecerd el header
con el nombre del artista, debajo aparece el mend principal con oriento-
cion horizonfal perfeneciente en la misma zona. En el confenido cenral
aparecerd la informacion ya sea en texio, gréficos, bofones, interachivos,
enire oros; esfa zona se reconocerd por el fiiulo en maydsculas y ali-
neado a la izquierda. En el pie de pagina (foofker) esttn colocados los
iconos de las redes sociales y los dafos del responsable del siio web,
los elementos de esta zona esfén alineados al cenfro.

Para montar fodos 1os elementos deniro de la pdgina web, se fomd
como base una reficula compuesta de 12 columnas con un ancho de
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Dimensiones partes y diagramacion de la pagina web
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Diagramacion de la pagina “BRONCE”, se observa cémo coinciden las columnas con el mo-
saico de imdgenes y las lineas de flujo que hacen divisiones horizontales.

Diagramacion de la pagina Biografia, se observa como tanto el texto y la imagen se justifican
con la reticula.

63 pixeles cada una, los medianiles fienen un ancho de 20 pixeles, los
margenes superior e inferior son de 20 pixeles, mieniras que el izquier
do y derecho son de 24 pixeles. El acomodo en todas las paginas es
centralizado, para fransmifir la sensacion de sobriedad y equiliorio que
requiere la femdfica.

El uso de 12 columnas estd pensado para una disfribucion mas
ordenada, sobre fodo para las secciones Bronce, Madera, Resina y
mixtas y Cuaaros, que muestran las tomas principales de las obras
en forma de mosaico y para ello se necesita del uso de una reficula
que brinde orden y equilibrio a la composicion, existen lineas de flujo
para la disfribucion en verfical de la misma medida gue los media-
niles (20 pixeles).

5.10.2 Tipografia

Uno de los aspectos mdas imporfantes a considerar para la reali-
zacion de una pagina web es la eleccion de las fipografias mas
adecuadas para cada proyecto. Este sitio web no consfa de mucho
fexto, circunstancia que no impide que se elija una fuente acorde
con el tema y con los parGmelros necesarios para la web.

La fuente que se usa para fodos los fextos de la pagina web es Tre-
buchel MS que perfenece a la familia san serf brindando una per-
fecta legibilidad en el monitor. Se sustituyo la Lane — Narrow por esta
fipografia debido a que para sifios web existe el férmino de fuenfes
Seguras gue son casi universalmente accesibles en cualquier com-
pufadora; la Lane — Narrow no perfenece a esta clasificacion por o
fanfo se cambid por la Trebuchet MS que es de la misma familia y
esld insfalada en la gran mayoria de ordenadores.

El manejo lipogrdfico en esta interfaz es simple, como ya se mencio-
no solo se uliliza la Trebuchet MS, tomando en cuenta esto se usa
la misma formula que en el catdlogo apelando a la jerarquizacion
y conirastes de texto con el fondo; para los fitulos se maneja un
famano de 18 punios en alfas, para el resfo se ufiliza a 14 puntos
en alfas para subfitulos, y en alfas y bajas para el cuerpo de fexto.

100 |



Elinferlineado es de 14/16.8 puntos, los colores son en blanco para fondos oscuros y en
negro para fondos claros.

5.10.3 Imagen

Para que las imdagenes se visualicen de la mejor manera en el siio web, la eleccion del formato debe
ser redlizado, necesariamente, en funcidn del uso que se le dard. Actuaimente sdlo fres formatos son
reconocidos Yy visudlizados correctamente por los navegadores: los formatos JPEG, GIF y PNG. En el
caso de esfe siio web se usan fotografias de alla calidod conlo cual el formato adecuado es el JPEG.
Enfre las ventajas del uso del formato JPEG es que soporfa 16.7 millones de colores, ofrece
a la vez una buena calidad y un peso épfimo para la Web. El formato GIF no debe ser utili-
zado ya que deferiorara considerablemente la calidad de la imagen. El formafo PNG puede
dar una imagen de buena calidad sin embargo su peso serd excesivo ComMo para pensar
insertarlo en una pagina web.

Todas las imdagenes usodas en esta pagina web son las mismas que se usaron para montar €l
caidlogo, asf que la extension .jog es la apropiada pues sdlo se comprime la resolucion original, opfi-
mizando fodas las fofografias a un minimo de 96 pixeles por pulgada que para este siio es suficiente.

5.10.4 Color

El manejo de color para la pagina web del esculfor Juan Herndndez Garcia es el mismo que
para el frabajo iImpreso, se emplean los mismos colores que son el amarillo ferroso, el ocre y
el rojo, los dos primeros sirven como fondo y el rojo para resalfar 10s elementos importantes
que logren capfar la atencion fales como botones, descripciones, el encabezado; en 1os
fres colores fanto la legibilidod como la leibilidad es dptima siempre y cuando se utilicen
elemenfos con colores gue confrasten con ellos.

La variacion es el cambio del modelo CMYK a RGB que es el adecuado para representar
imagenes que serdn mosfradas en monifores de compufadora. Las imagenes RGB utilizan
fres colores para reproducir en pantalla hasta 16,7 millones de colores, el RGB es el modo
por defecfo para las imagenes de FPhofoshop. Los monitores de ordenador muesfran siem-
pre los colores con esfe modelo RGB.

5.10.5 Navegacién

Los sisfemas de navegacion son elementos de la interfaz grdfica de un sifio web que per-
mifen la navegacion por las diferenfes secciones y pdginas que 1o componen, mejor co-
nocidos como Mends, gracias a ellos, es que el usuario puede navegar libremente por el

e (O

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz
0123456789

| T 117#S%&/ ()=2142,; - {1+ " @- "\~

ABCDEFGHIJKIMNNOPQRS TUVWXYZ
abcaefehijkimniiopgrstuvwxyz
0123456789

| S1HSBG S ()=7507, . - @~ |

Tipografia Trebuchet MS en regular y en italica,
en bold y en italica bold.
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Tipografia Trebuchet MS en bold y en italica bold.
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Colores en modo RGB para la pagina web.
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Biografia ——  Obra Exposiciones —— Contacto
|
Bronce — Madera Re§|nay Cuadros
mixtas

Esquema de la pagina web con todos los niveles que posee.
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ESCULTOR { - %

BIOGRAFIA OBRA EXPOSICIONES CONTACTO

MADERA Bronce Resina y mixtas Cuadros

Ejemplo de mend y subment dentro del apartado Madera.

1 BIOGRAFIA OBRA EXPOSICIONES CONTACTO

MADERA Bronce

Resina y mixtas Cuadros

UNAM FES Acatlan 2

Naucalpan Palacio Municipal

[ i I

4 &

1. Mend y submend.

2. Botones del fichero de la seccion “Exposiciones”.

3. Botén “Enviar” de la seccién “CONTACTO”.

4. Botones “Atrds” y “Siguiente” de la galeria “ACONTECIMIENTOS” de
la pdgina “INICIO”.

5. Botones “Atrds”, “Siguiente” Y “Cerrar” de la galeria de imdgenes
de la pieza “Eclipse” de la seccion “BRONCE”.

Botones programados en el lenguaje HTML.

sitio, ir a cualguier ofra pagina inferna, y recorrerlo sin que su rufa
desaparezca. Un menu siempre debe permanecer visible y 1o mas
recomendable es que no cambie su ubicacion ni su diseno en la
pagina (color, kamano, fipo de lefra, enfre los Mas importantes).

En la pogina web del esculfor Juon Herndndez Garcia, se cuenta con
una navegacion compuesta en la gue se combinan diferentes sistemas
de navegacion para permifile al usuario un recorrido mas personali-
zado denfro del siio. EI mend se encuenira en la parte superior de la
pAgina justamente por debajo del bannerde la cabecera, es horizontal
abarcando fodo el ancho del siio y cuenta con 4 secciones (Blogra-
fia, Obra, Exposiciones y Confaclo); este menU aparecerd en todas 1os
apariados con que cuenta esfe siio siempre en la misma posicion.

En esfa pagina web el volver al inicio se puede hacer desde cual-
quier seccién pulsando sobre el banner de la cabecera, l1a navego-
cion es compuesta debido a que en la zona de Obra se localizan 4
enlaces (Bronce, Madera, Resina y mixtas o Cuadros), una vez pul-
sando sobre una de esos enlaces se cargard un submend debajo
del menu principal con las categorias de los materiales (Bronce, Ma-
dera, Resina y mixtas o Cuadros) siendo perceplible en mayusculas
y cargado a la izquierda el nombre del material al que corresponde
la pagina que se muesira con las respectivas obras. Este submenu
solo aparecera en las secciones de los materiales.

En férminos generales, la navegacion deniro de esta pagina web
es clara, concisa, ordenada, faciimente identificable y funcional; se
permite gue el usuario sepa en fodo momenio dénde se encuenira,
hacia donde puede ir desde esle punfo y gue partes del sifio ya
visitd. Todo ello mediante cambios de color, fexto resaltlado u ofras
formas de desfacar visualmente estos aspecfos en el mend.

5.10.6 Bofones (interactividad)

Los bofones son los elementos mas significativos denfro de las infer-
faces, casitodas las comunicaciones importantes entre el ser huma-
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no Y el ordenador se inician, verifican o ejecutan a fravés de un bofon.
Usamos los bofones cuando respondemos a los cuadros de didlo-
gos, al mandar mensajes, Y al movernos por la web. Para la mayoria
de la gente, los botones son el medio primario de interaccion con los
ordenadores, en esencia un botdn es un afajo.

Se puede crear un bofdn ya sea en Phofoshop en formato GIF o de-
finirlo en HTML y representarlo de las formas disponibles en la colec-
cion del sisfema con apoyo de CSS. Para un usuario, sin embargo,
nila apariencia nila fecnologia definen un bofdn, para ésfe, un bofdn
es algo conciso, de forma regular, que responde a 10s movimientos
del rafén para realizar una acciéon concrela.

En la pagina web del escultor Juan Hemdandez, los bofones foman
suma relevancia feniéndolos en fodos los aparfados sirviendo como
afajos en forma de mends, en galerias de imGgenes, como iconos
para las redes sociales, por mencionar algunos. Los botones se reo-
lizaron en HTML y CSS para los menus, galerias y formularios; mien-
fras que para los enlaces de la seccion Obra, los iconos de las redes
sociales se ulilizd el formato PNG Y para los aparfados de materiales
(Bronce, Madera, Resina y Cuaaros) donde se muesiran las obras
acomodadas en mosaico se uso la extension .jog para los graficos.

Todos los bofones de este silio web muesiran un efecfo discrefo en sus
dislinfos estados (normal, rollovery aclivo) que ayudan a una navego-
cion sencilla y funcional, manteniendo el aspecto estélico de la pagina
web como elegante, formal y sobrio. Los efecfos empleados en los
bofones fueron el uso de confornos, ligeras opacidades Yy sombrea-
dos con desenfoque, cuidando gue no causaran demasiodo impacto
visual que pudieran desequilibrar la composicion.

La inferactividad de este silio web se puede clasificar como ani-
mada y dindmica, enfra denfro de la inferactividad animada por-
gue mueslra informacion permanente con movimiento (como en
la pagina de inicio con la galeria de Acontecimientos), o a fraves
de la animacion de menus (como en el aparfado de Exposicio-
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1. Botones de la seccion “OBRA” que enlazan las siguientes subdivi-
siones de “BRONCE”, “MADERA”, “RESINA Y MIXTAS” y “CUADROS”.
2. Botones de las redes sociales, ubicados en todas las pdginas en el
pie de las mismas.

Botones PNG.

Ejemplo de botones en formato JPEG de la seccidn Bronce.

1 OBRA [2 OBRA | | 3 OBRA I

h B
L‘

Cuadros 2
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=
u. HH .! Madera Madera MADERA
1 2 3
1 2 El
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1 i
1. Boton en modo normal.
2. Boto6n con rollover
3. Boton activo.

Esquema con ejemplos de interaccion de algunos botones de la pagina en sus modos

normal, rollover y activo.

Madera

én_u



JUAN HERNANDEZ

EXPOSICIONES coNTACTO.

BRONCE Madera Resina y mixtas Cuadros

Eclipse, 50x25cm. Técnica bronce.

dra ver los distintos angulos y la descripcion de ésta.

JUAN HERNANDEZ

ESCULTOR

BIOGRAFIA 0BRA EXPOSICIONES CONTACTO

'ACONTECIMIENTOS

ejmap el s

[

Cuadros en 3D

Juan Hernandez Derechos Reservados 2015

Péagina de inicio con la galeria de Acontecimientos, vista en el navegador Google Chrome.

JUAN HERNANDEZ

ESCULTOR

BIOGRAFIA 1 CoNTACTO

CONTACTO

Se muestra en la parte superior la pagina Bronce con el mosaico de obras, al momento de que
el usuario seleccione alguna obra (en este caso Eclipse), aparecera en la pantalla del monitor
la imagen de abajo (imagen con fondo rojo en opacidad) con la galeria de la pieza donde po-

Juan Hernandez Derechos Reservados 2015

Se observa el apartado de Contacto, donde al usuario podra interactuar buscando de forma

detallada la ubicacion del taller del escultor con Google Maps, dejar un comentario y sus

datos en el formulario o bien dar en alguno de los iconos de la parte inferior (redes sociales)
y dirigirse a alguna de estas plataformas.

194



nes), con el pase de imagenes o folos (como sucede con los mosaicos de las seccio-
nes de Maleriales), también se puede hacer uso de animaciones en el acceso a las
diferentes secciones del sifio web.

Se cuenta con una interactividad dinGmica denfro del sifio por el hecho de brindar al na-
vegante la posibilidad de interactuar dentro de la pagina, como ejemplo de ello se fiene la
seccion de contacfo donde esfa el mapa de Google Maps con la ubicacion del faller del
esculor y el formulario para que el usuario deje su comentario y demas dafos. También se
colocan los bofones en el pie de pagina en todos los apartados de la inferfaz, que entrela-
zan con las redes sociales ( fwilfer, Facebook e Inslagram) del arfista, feniendo de este modo
ofro ejemplo de este fipo de inferactividad.

5.10.7 Dominio

Un dominio basicamente es el nombre que idenfifica a un sifio web y debe ser Unico
en Internel. Ignacio Gorosfiza desarrollador web en su pagina web personal propone
algunas recomendaciones imporfantes para la eleccidon de un buen nombre de domi-
nio como las siguientes:

- Utilizar el nombre de la marca (en este caso seria el nombre del esculfor).

- Debe coincidir con el nombre del sitio.

- Huir de nombres genéricos ya que la percepcion sobre estos es poco posiiva.
- Bvitar el uso de un eslogan son visfos como poco fransparentes.,

- Debe ser facil de recordar, englobar confenido semantico.

- Optar por un dominio corto porque los largos son inmanejables.

- Evitar los caracteres de separacion (*-*, * 7).

- Utilizar solo arficulos y determinantes.,

- Ser dislinfos a la competencia.

- fomar como referencia aempresas impartantes (Google, Yahoo, Overture, Blogger Ebay, ene O0S). 1, dominio besicamente es el nombre que identifica a un sitio

- Usar el dominio .com como primera opcion. web y debe ser Gnico en Internet.
http://bit.ly/ANRgaug y http://bit.ly/I1SRKG2e

Se debe fomar en cuenfa que Inferel se basa en direcciones IP (numérica), y no en
nombres de dominio, es por ello que cada servidor web requiere de un servidor de
nombres de dominio (DNS) para fraducir los nombres de los dominios a direcciones IP
La esfructura basica de un dominio se compone normalmente de fres parfes: en www.
nombredelaorganizacion.com, la friple doble u (www), el nombre de la organizacion y
el tipo de organizacion (com).
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En el caso de la pagina web del esculfor Juan Hermdndez Garcia, se frata de una femdafica
formal y seria, el objefivo principal es difundir su obra, con base en ello es necesario que
el dominio forzosamente lleve fanto el nombre del arfista (que es el nombre del sifio) como
la ocupacion del mismo (esculfor). Sibien el nombre y apellidos del esculior no se prestan
para formular algo original ya gue son muy comunes en este pais, se puede complementar
con la ocupacion gue no es muy usual, para de esfa forma lograr esfructurar un nombre de
dominio que sea reconocible, como por ejemplo:

- www.juanhermnandezescultor.com

- www.juanhdezesculiura.com

- www.juanhdezcultura.com

Una vez que se fije un dominio el siguienfe paso es acudir a un registrador o un hosf de do-
minios, verificar que el nombre elegido no sea usado por alguien mas, si el nombre ya esta
ocupado es posible el confactar con el dueno para comprobar la viabilidad de la compra y
abonar una pequena cuofa anual para ser su propietario.

5.10.8 Profolipo (Efapa 5 Produccién).

Es en eslte punio donde se subirG la pagina web al mundo de Infemef, que serd el modelo
complementado, definido y esfructurado lisfo para ser consulfado por el usuario. A conti-
nuacion se muestran imagenes de la pagina web vista en diversos disposifivos, para ello se
recurre al diseno web responsivo que permite que el diseno se ajuste al usuario, permifien-
do que pueda tener una gran experiencia Yy acceso al confenido independienfemente del
disposifivo, resolucion y/o explorador en que esfé navegando.

El diseno web responsivo mide la altura y la anchura del drea en la que se estd mos-
frando nuesliro sifio y ajusta el diseno de nuesira pagina web para adaptarse al area
de visualizacion apropiadamente. El uso de disposifivos moviles estd creciendo a un
riimo increfble, la navegacion en dispositivos como fablefs y smarfohones, es cada
vez mas comun. Ese es el mofivo por el que el diseno web responsivo se ha vuelto fan
necesario en la actualidad.

5.10.9 Difusién (Efapa 6 Evaluacién).
Esfe es el paso culminante para la realizacion del proyecfo, el cual una vez ya alojado
en Infernef podrd ser consultado por el publico inferesado en la obra del esculfor Juan

El prototipo de la pagina web visto a través de , , ' oy .
distintos dispositivos. Herndndez Garcia o simplemente en la esculiura como fal. La difusion de esfe sifio
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web se hard por disfinfos medios siendo Infernef la plataforma donde se enconfrard de
manera permanente.,

Las redes sociales como Facebook o Twilfer, lambién servirGn para promocionar la pagina
web debido a que el enlace se pondrd en ambos perfiles de las cuentas. El mismo cardlo-
go en la confraportfada muestra el nombre de la pdgina haciendo difusion a la misma; con
base en que el catdlogo confiene el enlace del sifio web ya que el impreso se disfribuird
en fodos los recintos culturales donde el arfisfa exponga su obra, eso conlleva a que fodos
esos lugares sirvan como vehiculo para dar a conocer el sifio web. Agqul el usuario podrG
calificar el sifio web efectuando la Etfapa 6. Evaluacion de la Meafodologia de Julio Frias
Pena, que no esfd en el alcance de esfe proyecto.

A fravés de la realizacion de este Ulimo caplifulo es de concluirse que para obtener resul-
fados safisfacforios en la elaboracion de un proyecto de diseno, es necesario aplicar un
método el cual nos gule con una sucesion ordenada de pasos que brindardn soluciones
viables. Por ofro lado creo que se debe elegir la metodologia que se acople fanfo a los
requerimientos del proyecto en primera instancia asi como al modo de frabajo de cada
disenador, con ello quiero decir gue no hay un proceso universal al cual se puedan acoplar
fodos los profesionales de este ramo.

Por lo general se recomienda el uso de una mefodologia, con ella se tendran resulfados
safisfactorios para determinado proyecto; pero por ofra parte existe la cuestion infuitiva bo-
sada principalmente en la experiencia, gue en muchos casos se une al proceso melddico
y resuelve eficazmente la necesidad a solucionar.

Como aprendizaje creo que el inconsciente es parte fundamental del proceso de diseno,
pues en él se desarrolla la parte creafiva para la cual no existen pardmelros para medirla. El
frufo que se obfiene del proceso infuifivo es afinado mediante una secuencia ldgica de pasos
confenidos en una mefodologia que servirdn principalmente para fundamentar el resulfado.

El prototipo de la pagina web visto a través de
distintos dispositivos.






CONCLUSIONES

Al momento de iniciar cualquier proyecfo grafico, es de vital impor-
fancia como profesionales en la materia, el elegir una mefodologia
para resolver el problema, durante fodo el proceso el disefiador gra-
fico debe fomar en cuenta que no estda solo para solucionarlo y que
necesita apoyarse en los conocimienfos fedricos Yy fécnicos apren-
didos, asf como en fodos aquellos involucrados como el cliente,
impresores, prensista, usuarios, enire Olros; estas personas seran
de gran ayuda para obfener una solucion viable y eficaz.

Al momento de disenar es importante fomar en consideracion el pun-
fo de vista del usuario del producto a realizar, al hacerlo es probable
que el resulfado sea mas safisfacforio ademas de comprometido. A
lo largo de este proyecto se ha resallado la importancia del uso de
una metodologia gue facilite la labor de fal modo que todo el pro-
ceso sea ordenado, evilando realizar propuestas que carezcan de
orden y al mismo fiempo no resulien jusfificables. Las mefodologias
para el diseno lienen el pofencial de adapfarse a las necesidades
del investigador pero sin perder el rigor que las guia; ahora bien, el
no conocer en profundidad una melodologia no impide su imple-
menfacion en un proceso de diseno, pues en muchos casos se
puede crear un méfodo propio basado en ofros procesos, ajustan-
dolo a las necesidades del proyecto a disenar.

El resulfado del proyecto estd apegado al objetivo planfeado, sujefan-
do a una comprobacion acerfada a la hipdfesis que se planted en un
principio, pues mediante el uso de una melodologia, que para este
caso en parficular fue la de Julio Frias Pena, se consiguio fusionar el
cafGlogo impreso y la pagina web, feniendo como resulfado unidad
grdfica en ambos procesos. El usar la mefodologia de Julio Frias Pena
permifio que el proceso de realizacion fuera ordenado y secuencial,
debido a que cada una de sus efapas son muy claras y concrefas,
con lo cual se fuvo un fiempo propicio para la realizacion de cada una
de ellas. Un facfor importante dentro de esfa mefodologia fue el uso
del brief contenido en la Efapa 1, con el cual la defeccion de nece-
sidades y requerimientos para la solucion del problema fue efectiva.

Una vez que fueron defectadas las necesidades se paso al plano
grdfico, donde con base en propuestas de color, fipografia, forma-
fo, reffculas, por mencionar algunas; éstas se fueron ajustando de
acuerdo al criterio del escultor con el fin de crear una propuesta defi-
nifiva que refleje la esencia de la obra del arfista y que a su vez guar-
de relacion con la temdafica arffstica; ademds se procurd gue resulte
eficaz y que se ajuste al presupuesto disponible. De mucha ayuda
fue la colaboracion de la asesora de fesis experta en la realizacion
de catdlogos, que afinaba las propuesfas con correcciones y suge-
rencias que eran fomadas en cuenta para su posterior aprobacion
fambién por parfe del Esculfor Juan Herndndez.

El presupuesto disponible fue la Unica limifanfe para la realizacion
del catdlogo arfisfico, que al ser cubierfo en su fofalidad por el artista
y al no recibir apoyo de alguna asociacion, éste resulta no ser fan
amplio. Este factor del presupuesfo defermind en gran medida el
formato, el encuadernado y los acabados que son elementos de di-
seno muy imporfantes para la presentacion de un medio de difusion
impreso. Cabe la pena mencionar que durante el proceso siempre
hubo flexibilidad por parte del Esculfor y de la asesora de fesis, 10
cual facilifd entre ofras cosas, la foma fofografica de las piezas, la
revision de bocetos, propuestas y profofipos, asf como la evolucion
de la invesfigacion fedrica.

El mismo proceso de realizacion se implementd para la creacion de
la padgina web, haciendo énfasis en la unidad de elemenfos graficos
con el cafdlogo impreso, la oplimizacion de componentes (fexto, co-
lor, imagenes, menus, galerias, enfre ofros) para la web y en la facll
navegacion del usuario denfro de la inferfaz. Con base en lo anterior
fue posible el conjugar acerfradamente todos los elementos fanto del
cardlogo como de la pagina web; pues en los dos casos se aprecia
la obra del Juan Hemdandez de manera dindmica, efectiva, sobria y
elegante; haciendo posible la coherencia enfre uno Y ofro.

Es imporfante resalfar que algunos elementos graficos confenidos

100 |



en el cafGlogo, se tuvieron que opfimizar para ser aplicables a la
creacion de la pagina web. En cuesfion a los costos para la elabo-
racion de la pagina web, no se requerird de mucha inversion pues
el sifio se subird en un principio a un alojamiento compartido, si el
proyecto recibe una buena respuesta por parte de los usuarios (efa-
DA que Yya no se aborda en este proyecto) la pagina podria subirse
a un hosling mas costoso que incluya mayores veniajas Y recursos
para la difusion del proyecto.

Enfre las cosas importantes gue me deja la realizacion de ambos
proyectos, destaca el aplicar los conocimientos de diseno adquiri-
dos, el permifirme realizar una propuesta grafica diferente a lo usual
en los catdlogos de femdtica arffsfica y, por ende, fusionar esa pro-
puesfa en la pagina web. Por ofro lado frambién reafirmo la importan-
cia que fiene el guiarse por una mefodologia, si bien anferiormente
he ufilizado alguna, nunca me habia detenido a invesfigar, comparar
y analizar enire varias propuestas desconocidas para mi, con el fin
de seleccionar un método y adecuarlo a las necesidades del pro-
yecto a realizar.

La importancia de realizar proyectos artisficos fiene que ver con
la variedad de opciones grdficas que se le pueden anadir para
su realizacion, pues si bien hay cierfos lineamientos graficos y de
acabados a seguir, es posible el ejecufar acciones que doten un
concepto original al proyecto, cuestion gue no serfa muy probable
si el cliente fuera una empresa con enfoque comercial, donde por
lo general ya se fienen fijados varios aspecfos de diseno como
parte de la identidad corporativa a los cuales hay que apegarse.
También en el curso de la realizacion se adguieren conocimientos
fécnicos e histéricos sobre cierfa disciplina (en mi caso la esculfu-
ra), lo cual ayuda a comprender y detectar de manera mas certera
la necesidad del cliente.,

Almomento de enfocarse a un proyecto real, es necesario el realizar
una invesfigacion exnaustiva sobre nuestro cliente y el mercado en
el que se desarrolla, para ello es de gran ufilidad el brief que facilita

el enconltrar y organizar la informacion para resolver el problema a
solucionar. Denfro de la informacion recopilada, siempre serd de
vital importancia el saber con qué presupuesio se cuenta, pues esfe
factor es determinanfe para el desarrollo del proyecfo, pues de él
depende la eleccion de susfrafos, formatos, acabados, enfre ofros
aspecfos que precisardn que fan viable es la propuesta de diseno.
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ANEXO

Dummie a escala del catalogo de obras escultéricas de Juan Hernandez Garcia.
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“El arte fue creado para frans-
mifir un suceso”.

En los fiempos prehispdnicos y en la
anfigiedad, fue como un periédico,
hoy el arfe se ha ido por ofros caminos
y hoy en dia siguen cambiando, sin
embargo el arte fue hecho para frans-
mifir sucesos, fal como la poesia y la
musica.

Jovenes: nuesiro pais es de artisias,
no dejen perder esta fradicion. Desde
anfano ha habido esculfores, pintores,
poefas y musicos en nuesltra fierra.
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DIOQrario

JUAN HERNANDEZ GARCIA

Juan Herndndez G. Nace en la ciudad de
México el 27 de Mayo de 1959.

Inicia su frayecforia como arfista a los 16
afios en la Fundicion Artistica, colaboran-
do alado de los maestros Julian Martinez
Tamariz y Alberto Pérez. De esta forma es
como va descubriendo cada vez mas su
creafividad en la esculiura y en la pinfura.

Duranfe esfe liempo que permanece en
la Fundicién Artistica, aprende los secre-
fos de la fundicion a la cera perdida, sus
fécnicas y los procesos para realizar una
pieza en bronce. A su vez conoce NUevos
materiales Yy aprende con maestria a fra-
bajar con ellos.

Posferiormente  decide conlinuar sus es-
fudios de manera mas formal, es por eso
que se inscribe en la escuela LA ESME-
RALDA, Escuela de Bellas Artes y en los
falleres de la Unidad Cuauhtémoc. Duran-
fe su frayectoria como arfista plastico ha
experimenfado Y plasmado su creatividad
con disfinfos materiales como son: mode-
lado en yeso direclo, barro, acero, falla
de madera, piedra, aluminio, plafa, resina

. F

y el bronce, siendo este Ultimo uno de los
principales materiales para la creacion de
Su obra.

Durante su frayectoria como artista plas-
fico ha experimenfado y plasmado su
credfividad con distinfos materiales como
son: modelado en yeso direcfo, barro,
acero, Ialla de madera, piedra, alumi-
nio, plafa, resina y el bronce, siendo
esfe Ulimo uno de los principales ma-
fericles para la creacidon de su obra.

A 1o largo de su desempeno ha formado
a varios alumnos llevando asf una extensa
frayecforia de 35 afios, dentro de la cudl
ha Impartido cursos de modelado en la
FES ACATLAN (UNAM) y ha expuesio su

obra en los siguientes recintos culiurales:

- El Centro Libanés Polanco

- El Palacio Municipal de Naucalpan

- £l Agora Pargue Naucalli

- La Unidad Cuauhtémoc

- Cenfro Civico de Satélite

- Plaza Central de Plaza Satélite

- Museo Tlatilco

- El Palacio Municipal de Aflizapdan

- UAEM Atizapan

- Festival de Luminarias Atizapan

- FES Aactlan (UNAM)

- Casa de la Cultura Carmen Serddén
(Fuerza Aérea Mexicana)

- Casa de La Culiura Azcapolzalco

- Parficioado fambién en mas de 15
exposiciones colechivas.






Afrapado

Juan Hemdndez

Alrapado, 45x45 cm. Técnica bronce.
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Juan Hemdndez

Pensamiento




Extincion

Juan Hemdndez

Extincién, 82x52 cm. Técnica bronce.




Llanfo de una campane

Juan Hemdndez

Llanfo de una campana, 58x43 cm. Técnica bronce.




Reencarnacion

Juan Hemdndez

Reencamacién, 90x40 cm. Técnica bronce.




=l Universo

Juan Hemdndez

El Universo, 30x20 cm. Técnica bronce.




cClipse

Juan Hemdndez

Eclipse, 50x25 cm. Técnica bronce.




La Vido

Juan Hemdndez

La Vida, 100x50 cm. Técnica bronce.




Hermarrodifa

Juan Hemdndez

Hermafrodita, 35x35 cm. Técnica bronce.




Paraiso

Juan Hemdndez

Parafso, 100x50 cm. Técnica bronce.




Homenaje al Cero

Juan Hemdndez

Homenaje al Cero, 85x75 cm. Técnica bronce.




Sembrador

Juan Hemdndez

Sembrador, 70x45 cm. Técnica bronce. 32 /33



PUrpura

Juan Hemdndez

Parpura, 25x25 cm. Técnica bronce.




Mexilf, 30x20 cm. Técnica bronce.
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Juan Hemdndez




L lanto

Juan Hemdndez

LLanto, 60x40 cm. Técnica bronce.




Vertepral |

Juan Hemdndez

Vertebral |, 100x40 cm. Técnica bronce.




Vertebral ||

Juan Hemdndez

Vertebral Il, 50x28 cm. Técnica bronce.




Carolg

Juan Hemdndez

Carola, 60x45 cm. Técnica bronce.




Melamorfosis

Juan Hemdndez

Metamorfosis |, 62x35 cm. Técnica bronce.




Melamorfosis

Juan Hemdndez

Metamorfosis Il, 62x35 cm. Técnica bronce.




La Paz, 6@x50 cm. Técnica bronce.






Mujer Lenadora

Juan Hemdndez

Muijer Lefidora, 70x45 cm. Técnica falla en madera.




Cuidando un Dios

Juan Hemdndez

Cuidando un Dios, 6@x40 cm. Técnica talla en madera.




L0 Fuerza

Juan Hemdndez

La Fuerza, 240x50 cm. Técnica falla en madera.




Una Esperanzo

Juan Hemdndez

Una Esperanza, 240x50 cm. Técnica talla en madera.




afele]

Juan Hemdndez

Fragil, 240x50 cm. Técnica talla en madera.




-Uego

Juan Hemdndez

Fuego, 240x50 cm. Técnica talla en madera.




Quelzalcoat]

Juan Hemdndez

Quefzalcoatl, 24@x50 cm. Técnica talla en madera.




Sobrevivencio

Juan Hemdndez

Sobrevivencia, 240x50 cm. Técnica talla en madera.
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=l Tlempo

Juan Hemdndez

El Tiempo, 110x90 cm. Técnica resina policromada.




Lo lorturo

Juan Hemdndez

La Tortura, 50x34 cm. Técnica mixta bronce Y fierro colado. 74 /75




Lo Familio

Juan Hemdndez

La Familia, 80x50 cm. Técnica hueso.




Mujer en la Arena

Juan Hemdndez

Muijer en la Arena, 140x75 cm. Técnica marmol con resina.




Melamorfosis

Juan Hemdndez

Metamorfosis lll, 150x90 cm. Técnica resina monocromada.  gg /g1




Ange

Juan Hemdndez

Angel, 100x70 cm. Técnica acero y patina roja.




Sin Vuelo

Juan Hemdndez

Sin Vuelo, 105x40 cm. Técnica bronce y acero al carbdn. 84 /85




Sombras del Pasado

Juan Hemdndez

Sombras del Pasado, 60x30 cm. Técnica hierro con bronce. 86 /87
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CUQAros



Poniendo la Red

Juan Hemdndez

Poniendo la Red, 100x80 cm. Técnica acrlico.




| N Busca de La Paz

En Busca de la Paz, 120x120 cm. Técnica resina y acero.



Solar

Juan Hemdndez

Solar, 155x105 cm. Técnica mixa.



Grandezo

Juan Hemdndez

Grandeza, 210x95 cm. Técnica resina.



Sapiduria

Juan Hemdndez

Sabidurfa, 240x12@ cm. Técnica mixta. 100 /101




Encuentro

Juan Hemdndez

Encuentro, 150x130@ cm. Técnica resina. 102 /103



Resurgiendo

Juan Hemdndez

Resurgiendo, 155x150 cm. Técnica resina. 104 / 105




Silencio

Juan Hemdndez

Silencio, 120x120 cm. Técnica acrilico.




Una Efernidad

Juan Hemdndez

Una Eternidad, 240x125 cm. Técnica mixa. 108 /109




Conservando el Pasado

Juan Hemdndez

Conservando el Pasado, 150x130 cm. Técnica resina.




Fosllifero

Juan Hemdndez

Fosilifero 1, 180x80 cm. Técnica resina y acero. 112/113




Fragmentos

Juan Hemdndez
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Fragmentos, 120x120 cm. Técnica acrflico.




Jranio

Juan Hemdndez

Uranio, 120x120 cm. Técnica mixta.




Compefir

Compelir, 165x65 cm. Técnica resina.




Tripfico separacion

Juan Hemdndez

Triplico Separacion, 246x10@ cm. Técnica bronce Y resina.  1oq /121



Miche

Juan Hemdndez

Michel, 120x120 cm. Técnica bronce con resina. 122 /123




Un Lafido

Juan Hemdndez

Un Latido, 240x125 cm. Técnica resina. 124 /125







“El arte fue creado para fransmilir un suceso”




“El arte fue creado para ransmilir un suceso”.

En los fiempos prehispdnicos y en lo anfigledod, fue como un penddico,
hoy & are se ha ido por oivos caminos | hoy en dio sigue cambondo,
Sin embongo &l ane fue hecho DONa ToNSMIr SUCeSNS, Ial COomo

ka poesia y lo musica,

Jovenes; nuesio pats es de arisios, no dejen perder eska radicidn. Desde
anfafio ha hobido escullores, pinlores, poelas Y masicos en nuesina fiera,
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